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Hasan Akbulut’un Sunusu

sinecine’nin 9. sayisindan merhaba. Bahar sayimizda bes makale, iki
degini, bir geviri ve yine yeni yayimlanmis sinema kitaplar1 tanitimi yer ali-
yor. Bu yazilardan ilki, Ozgiir Yaren’e ait, “Dogu Avrupa Sinemasinda Post
Komiinist Nostalji” bagligini tagiyor. Makalesinde Yaren, soguk savasin ar-
dindan kurulan post komiinist Dogu Avrupa iilkelerinde yasanan ekonomik,
toplumsal ve ideolojik doniisiimiin yarattig1 hayal kirikliklarinin, nostaljinin,
filmlerdeki izine diisiiyor ve Dogu Avrupali post komiinist filmlere, “bu film-
lerin yaygin bicimde basvurdugu estetik stratejilere, 6zellikle gegmis rejimi
grotesk torenlere indirgeme ve belgesel arsiv goriintiilerini oyuncu bir bigim-
de kullanarak manipiile etme stratejilerine odaklaniyor”. Yazar, post komiinist
filmlerde ortaya ¢ikan Jugo-nostalgija’y1, Dogu Avrupa filmleri 6rneginde,
Svetlana Boym’un “onaric1” (yeniden kurucu) ve “diislinsel” nostalji kavram-
lar1 esliginde ve ¢ok sayida film {izerinden analiz ediyor.

Bu saymmizda Emin Alper’in yonetmenligini yaptig1 Tepenin Ard:

(2012) filmi iizerine iki makale yer aliyor. “Varhigin Ozii ‘Tepenin Ardi’n-
da: Emin Alper’den Bir Varol(ama)ma Oykiisii” baslikli makalesinde Aysegiil
Gilindogdu, filmsel anlatida yer alan Mersin’in bir yaylasinda yasamaya bas-
layan Faik ve ¢evresindekilerin, Yoriiklere dair tirettigi sylemler {izerinden,
insanlarin/ topluluklarin varliklarini devam ettirmek icin nasil bir 6teki/ diis-
man yaratma egiliminde olduklarini agimliyor. Yazara gore filmin asil vurgu-
su, “bireylerin ve toplumlarin ‘gercekliklerinin’ tam da o gergekligi igine alip
yok etmekle tehdit eden ontolojik bir bosluk ve higlik tizerine yapilandirilmis
kurgular oldugudur. Bir baska deyisle “varlik, esasinda ontolojik bosluk {izeri-
ne inga edilmis bir fantezi kurgusudur” diyen Slavoj Zizek’in izinden giderek
Giindogdu, film boyunca her seyin olabilece§i duygusunun, paranoyanin go-
rilmeyen “diigman” araciligtyla nasil yaratildigina dikkat ¢ekiyor ve analizini
Lacan’in bakis, arzu gibi kavramlariyla siirdiiriiyor.

“Tepenin Ardi: Homososyallik, Aile ve Erkeklik” baslikli makalesinde
ise Asli Gon, filmi, “farkli erkeklerin ve erkekliklerin olusturdugu, bir ulus
ve ordu gibi davranan, erkek homososyalliginin {iretildigi aile ¢ercevesinde”
¢Oziimliiyor. Filmsel anlatidaki aile iligkilerinin, erkekligi toplumsal bir insa
olarak bi¢cimlendirdigini vurgulayan yazar, olay oOrgiisiiniin de aile iiyelerini
ortak bir diisman etrafinda birlestirerek egemen erkeklik kavrayisinin, nasil
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aile i¢inde tiretilip bu sinirlar1 astigini da agikliyor. Yazar, filmin “ogul ve to-
run iligkileri ve bu iligkilere eklenen isveren-calisan iliskileri ile erkek ho-
mososyalligini {ireten bir aileyi merkeze alarak, erkeklige dair belirli yakla-
simlarin 6rnek alinmasina olanak saglayan bir sosyalizasyon siirecini ortaya
koydugunu” iddia ediyor.

Firat Osmanogullar1 ve Didem Mutlu, “John Cassavetes Sinemasinda
Gergekligin Uretimi: Diyaloglar ve Goriintiiler Uzerinden Bir Degerlendirme”
baslikli makalelerinde, Amerikan Bagimsiz Sinemasinin 6nemli yonetmenle-
rinden biri olan John Cassavetes’in filmlerindeki giindelik konusma dilinin,
dogaglama ya da dogaglamaymis gibi goriinen dil slirgmelerinin, konudan ko-
nuya sigramalarin ve goriintli kullaniminin, birbirini biitiinleyerek gercekei
bir anlatim olusturdugunu, yonetmenin filmlerinden 6rneklerle serimliyorlar.

“Swnif’ta Bir Yargi¢ Olarak Okul” baslikli makalelerinde ise Burak Sa-
hin ve Neriman Agikalin, Laurent Cantet’nin yonetmenligini yaptigi Suuf
(Entre les murs, 2008) filmini, giiniimiiz toplumsal problemlerinin bir temsili
olarak goriiyor ve okul i¢inde gerceklesen iliskilere, sosyolojik olarak yaklasi-
yorlar. Yazarlara gore “okul, dogru ile yanlis ve bilen ile bilmeyen arasindaki
karsithigr gayet esitlik¢i goziiken bir yerde bile hukuku hige sayarak kurmak-
tadir”. Yazarlar, toplumdaki sinifsal, etnik vb. karsitliklar1 canl tutan okulu,
ogrencilerin iizerinde yaptirim uygulayan bir yargi¢ olarak niteliyor, ancak
ogrencilerin de okulun “kusaticiligina” ¢esitli direnis taktikleri ile yanit ver-
meye calistiklarini sdyleyerek filmi elestirel bicimde okuyorlar.

Bu sayimizda yer verdigimiz ¢eviri yazimiz ise, “Biiyiik Sir: Sessizlik,
Sinema ve Modernizm”. Des O’Rawe, yazisinda “sinemasal sessizlik, gorsel
zenginlik deneyimi iireten isitsel bir bosluk mu yaratir?” diye soruyor ve ses-
siz sinemanin, sanildig1 gibi hi¢ de sessiz olmadigini soyleyerek sinema tarihi
icinde filmler ve kuramecilar esliginde sessizligi tartisiyor. Cogu kez “sanat”
filmlerinde bir yabancilagsma pratigi olarak 6ne ¢ikan sessizligin, gercekte er-
ken sinemada belirgin bigcimde kullanildigin1 vurgulayan yazi, film ¢aligmala-
rinda tarihe yeniden ve baska tiirlii bakmak gerektigine iyi bir 6rnek sunuyor.

Degini boliimiinde Ersan Ocak, kisa adiyla “nmopenlab.com” olarak
adlandirilan, veritabani filmciligi (database filmmaking), dijital hikaye anla-
ticiligt (digital storytelling), veri gorsellestirme (data visualization), web bel-
geseli (webdoc), etkilesimli belgesel (i-doc), belge oyun (docugame) gibi yeni
medya hikaye anlaticiligi (new media storytelling) lzerine kuramsal ve uy-
gulamali ¢alismalarin yapilmasinin amaglandigi Yeni Medya AcikLab/ New
Media OpenLab projesini anlatiyor. Ahmet Giirata ise, bu proje kapsaminda
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olusturulan ve Tiirkiye’de sinemanin 100 yil1 askin birikimini dijital ortamda
arsivlemeyi amaglayan “Turkishcine.ma” (https://turkishcine.ma) veri tabani
hakkinda bilgi veriyor. Bu projelerin, simdiden, Tiirkiye’deki medya ve film
arastirmalarina 6nemli katkilar getirecegi sdylenebilir.

sinecine kitapligi’nda bu sayimizda yedi sinema kitab1 yer aliyor. Edi-
tor yardimcimiz Ezgi Mert, Biilent Kiigiikerdogan ve Zeynep Ozarslan’in
derledigi Sinema Kuramlar: 1 ve Sinema Kuramlar: 2; Warren Buckland’in
Sinemaytr Anlamak ve Senem Duruel Erkili¢’in Sinema, Tarih ve Bellek kitap-
lar1; Dr. Eren Yiiksel ise Thomas Elsaesser ve Malte Hagener'in Film Kurami:
Duyular Yoluyla Bir Giris, Douglas Kellner’in Sinema Savagslar: ve Geoftrey
Nowell-Smith’in Luchino Visconti kitaplar1 {izerine yazdilar.

Bu sayidan itibaren dergimizde bazi yenilikler s6z konusu olacak. Der-
gimizin sonraki sayisinda editorliigii, sinecine fikrini bagindan beri birlikte
paylastigimiz Senem Duruel Erkili¢ iistlenecek. Duruel Erkili¢’a basarilar di-
liyoruz. Bir diger yenilik ise, Yayin Kurulu olarak aldigimiz karar geregince,
dergimizin her Bahar sayisini bir temaya ayirmak. Bu dogrultuda 2015 yilinin
Bahar sayisinin 6(1), “sug ve adalet” konusuna ayrildigini, sinema aragtirma-
cilara ve yazarlara, sug ve adalet ile ilgili ¢alismalar1 sinecine’ye gonderebi-
leceklerini simdiden duyurmak isteriz.

sinecine’nin, editorliglini ylrittigiim siirede editér yardimciligi go-
revlerini titizlikle yerine getiren Burcin Kalkin Kizildas ve S. Ezgi Mert’e, si-

necine’yi yayina hazirlayan Ali Karadogan’a, yayincimiz Emirali Tiirkmen’e
ve Prof. Dr. S. Ruken Oztiirk’e ¢ok tesekkiir ediyor, iyi okumalar diliyorum.
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