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ON sOz

Onceki sayimizda, Covid 19’un makale akisina olumlu etkisinden bahsetmistik. Gegen zaman iginde
gordiik ki bu artis, daha hizli bir ivme ile tirmamsimi siirdiirdii. Oylesine ki neredeyse bir sonraki
saymizin makaleleri de tamamlanmis duruma geldi; ve bundan sonraki sayimizi da hazirlamaya
baslamamiz gerekmekte. Bu ivme ile makale akisi devam ederse, standartlarimizda degisiklige gidip,
alternatif ¢oziim arayislari icine girmemiz kaginilmaz hale gelecektir.

Standartlarimizin étesine tasan bu ilgi ve yazi akisi icin yazarlarimiza miitesekkiriz. Tam kapanma
sonrast yeni normale basladigimiz su giinlerde, sanati genis bir yelpazede tartismak, kusku yok ki
ayricalikly bir durum. Gerek sanatin kuramsal meselelerini, gerekse alanlara 6zgii sorunlari ele alan,
inceleyen, arastiran-tartisan bu metinlerin, okuyucuya genis bir cercevede bakma perspektifi sunmanin
yani sira, yeni tiretimler icin referans olacaklari muhakkaktir.

Akademik bir dergi olmanin zorunlulugundan étiirii, metin iliskilerinin belli bir konsepte gore bir
araya gelme olanagr miimkiin olmasa bile, metinlerin, giincel sorunlara, alana 6zgii meselelere, tarihsel
okumalara, sanatin daimi problemlerine, yeni malzeme arayislarina ve degisen egitim stratejileriile dogal
bir giincellik cercevesi olusturduklari soylenebilir. Bu cerceve kusku yok ki, icinden gectigimiz zamanin,
sanatsal iiretimlerde viicut bulmus halidir. Giincelligin, sanatin tarihsel perspektifinden yorumlandig
ve yeniden var edildigi bir zemin arayisidir. Bu kapsamda yeni sayimiza bakti§imizda burada, zengin bir
konu ve bakis secenegi ile karsilasiyoruz. Son yillarda sanat ortaminda siklikla tartisilan soylulastirma
kavrami iizerinden sanatgilara bakis; 6teden beri sanatin esas tartisma mevzularindan olan orijinalik
ve zenaat meselesinin tartisilmas: ve sanat pratiginde diisiincenin olasiliklarini ¢ogaltmaya yonelik
tartismalar, giincel tartismalarin bu sayimiza yansiyan arastirmalardir.

Dergimizdeki metinlerin énemli bir kismi kusku yok ki mimarlk, grafik, moda ve endiistriyel
tasarim alanina yonelik arastirmalardir. Bu anlamda modernite ve postmodernite baglaminda kent
parklars; Frederick Robie evi iizerinden bir mekan okumasy; Tiirkiye’de hareketli afisin ontolojisi;
tipografik agilimlar; yazi tasarims; kiiltiirel degerlerin ve ulusal kimligin logo tasarimlarina yansimasi;
siirdiirtilebilir tasarim agisindan bioplastikler gibi konularla ilgili incelemeler de bu saymmizda yer
almaktadir. Yine moda ve endiistriyel tasarim egitimini ele alan arastirma metinlerinin yani sira bu
egitime temel tasarim calistaylarinin etkilerini konu alan incelemelerin tasarim egitimine énemli bir
katki saglayacagini umuyoruz. Ayrica, ozel tiyatrolara devlet yardimi ve fotograf sanatinda portre
tipolojilerinin incelendigi metinler ile genis bir cercevede sanatin sorunlarinin bilimsel yontemler ile ele
alinmasi ve tartisilmasina zemin olusturdugumuz icin mutluyuz

Dergimizin ; Ulakbim, EBSCO, ESCI, Idealonline, TR-Dizin ve ASOS gibi 6nemli indekslerde tarandigin
belirterek, bu saymmizin hazirlanmasina katk: sunan yazarlarimiza, titiz ve ozenli incelemeleri icin
editorlerimize, hakemlerimize, dergimizin tasarimini gerceklestiren tasarim ekibine ve dergimizin size
ulasmasinda, hazirlik stireclerinde 6zverili bir emek ortaya koyan ¢ok degerli ekibimize tesekkiir ediyorum.

Prof. Hayri ESMER
Bas Editor
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

In our previous issue, we mentioned the positive impact of Covid-19 on the number of articles we
receive. Over time, we have seen that this increase has continued to accelerate. Indeed, the articles for
our next issue are almost complete, so we need to start preparing it as well. If this increase continues
with this momentum, it will be inevitable to change our standards and seek alternative solutions for
article submission. We are grateful to our authors for their interest beyond our standards.

It is undoubtedly a privilege to discuss art in these days when the “new normal” has just started after
the total lockdown. The articles in this issue that focus on, research and discuss theoretical issues of
art and the problems specific to certain fields help our readers broaden their horizons, adopt different
views and use them as reference points for their future work.

Due to being an academic journal, it is not possible to maintain an obvious connection among all the
articles, yet all of them form a natural and up-to-date framework since all deal with current problems,
field-specific issues, historical readings, permanent problems, new material searches and changing
educational strategies. This framework is undoubtedly the embodiment of the time we are in via these
works of art. This is a search for an area where topicality may be interpreted and re-created from a
historical perspective of art. On this note, we can say that the new issue presents a variety of topics and
views. In this issue, the study discussing the view to artists through the concept of gentrification, which
has been frequently discussed, and another one examining the long-discussed issues authenticity and
craft making as well as the discussions on expanding the potentialities of thinking are examples of
how the current issues are reflected in our journal.

As always, the articles in our journal explore different fields such as architecture, graphic, fashion and
industrial design. On this note, this issue includes articles on urban parks in terms of modernity versus
postmodernity; space understanding through Frederick Robie House reading; an ontology of moving
poster in Turkey; typographic expansions; typeface design; the reflection of national identity and
culture on logo designs and an investigation of bioplastics in terms of sustainable design. In addition,
we hope that the research articles on fashion and industrial design education as well as the impact of
design workshops on this education will provide invaluable contribution to the field. Moreover, we are
pleased to create a basis for discussion from a scientific point of view via the article on state subsidy to
private theaters in Turkey and the one on portrait typologies in the art of photography.

Finally, it is worth mentioning that our journal is indexed in prestigious databases such as Ulakbim,
EBSCO, ESCI, idealonline and TR-Dizin and ASOS. On that note, | would like to extend my gratitude to
our writers, our editors for their rigorous reviews, our referees, and the design team creating the new
design of our journal as well as our team who put in their time and effort in the publishing process.

Prof. Hayri ESMER
Chief Editor
Director of the Graduate School of Fine Arts
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MODA TASARIMI OGRENCILERININ TASARIM BiLi$
TURLERININ BELIRLENMESI *

Ars. Gor. Sema CAGLAR**
Dr. Ogr. Uyesi Esra VAROL* **

Ozet: Tasarim teori ve strateji incelemeleri sonucunda yaratici tasarim disiincesini gelistirme
olanaklar1 kesfedilmeye ¢alisilmaktadir. Tasarim arastirmalari, siireglere ayrilan tasarim adimlarimin
zaman ve Oncelik siralamalarinin farkli tasarim bilis tiirlerini ortaya ¢ikardigini ve tasarimcilarin bilis
tirlerinin 6lgek uygulamasiyla belirlemenin miimkiin oldugunu gostermektedir. Bu aragtirmanin temel
amaci, moda tasarimi 6grencilerinin tasarim stireglerini sekillendiren ve odaklandiklar: tasarim bilis
titrlerinin, 6rneklemde yer alan tiniversitelere ve 6grenim diizeyine gore incelenmesidir. Arastirmada,
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kullanilmigtir. Orneklemdeki 6grencilerin, {iniversitelere ve 6grenim diizeylerine gore tasarim bilis tiirii
tercihlerine yonelik bulgular degerlendirilmis ve tasarim siire¢lerinde genel olarak sorun odakl: tasarim
bilis tiiriine odaklandiklar1 sonucuna ulagilmistir. Orneklemin 6grenim diizeylerine gore tasarim bilig
tiirii tercihleri de sorun odakli tasarim bilis tiiriine yoneliktir. Universitelere ve {iniversitelerin 6grenim

diizeylerine gore ise farkli tasarim bilis tiirii tercihlerinin oldugu gériilmektedir.
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1. GiRisS

flkel araglarin kullanilmast ile baslayan

nesne lretimi, insanlarin biligsel beceri ve
yaraticiliklarini da kullanmasiyla zaman
igerisinde degisim gostermeye ve gelismeye
baslamugtir. Uretilen nesnelerin tasarlanmaya
baslamasiyla islevsellik ve estetik yeni bir

anlam kazanmustir. Bilimsel bir alan olan
tasarimi anlamak i¢in tasarim eylemine y6nelik
sistematik arastirmalar yapmak gerekmektedir.
Tasarimcilarin tasarim siireci yonetme
stratejilerinin incelenmesini kapsayan teori ve
yaklagimlara dayanan arastirmalar, yeni bilgisayar
tabanli teknolojilerin ortaya ¢ikmasiyla daha da
kapsamli bir alana yayilmaktadir.

Crossa (2001, s. 50) gore, tasarimi
bilimsellestirme arzusu 1920’lerin baglarindaki
De Stijl sanat akiminin bakis agisi gibi

tasarim modern hareketindeki diisiincelere
dayandirilabilir. Baglangic1 1960’lara dayanan
tasarim aragtirmalariyla “tasarimci nasil tasarlar?”
sorusu sorulmaya baslanmis ve 1965te ilk kez
tasarim bilimi kavrami kullanilmistir (Gros
1984’ten aktaran Cross, 2001, s. 44). Bu bir
tasarim bilimi gelistirme kaygisinin dogmasina
ve bilimsel bir tasarim yontemi formiile etme
girisimlerinin baglamasina sebep olmugtur.
Uzerinde gozlem ve inceleme yapilabilecek

bir tasarlama olgusunun varligi, tasarlama
konusunda yeni kuramlarin ortaya konmasina
ve bu kuramlar: kanitlayacak yontemlerin
gelistirilmesine yol agmaktadir (Bayazit, 1994,

s. 36). Protokol analizi veya sesli diigtinme
yaklagimi, tasarimi anlamak igin biiyiik bir
potansiyel sunabilecek tasarim bilisi bicimini
olusturmaya yardimci olmaktadir. Ozellikle
yaratici tasarim sonucunun nitel 6l¢iistinii
degerlendirmek igin ikna edici yontemler oldugu
kanitlanmistir (Anwar, Abidin and Hassan, 2015,
s. 16). Lu’ya (2015, s. 59) gore, problemin tanimi,
planlanmasi ve analizi gibi biligsel davranislar,
irtin tasarlama siirecini ve tasarim yaraticiliginin

sonuglarini bityiik dl¢iide etkilemektedir. Bu
dogrultuda, tasarimcilarin tiriin tasarlarken
kullandiklari biligsel yontemlerin ve tasarim
stireglerini yonetmedeki odak noktalarinin
anlagilmasinin 6zgiin tasarimlar tiretme
konusunda destek saglayacag: diisiintilmektedir.
Eastman ve Computing (2001, s. 147) tasarim
bilisi (design cognition) kavramini farkli
kuramsal ve deneysel degerler kapsaminda
insanin tasarimda bilgi isleme davranisim
irdelemek’ olarak tanimlamaktadir.

Heniiz tasarlamay1 6grenmekte olan iiniversite
6grencilerinin nasil tasarladiklar: 6grenme
stireglerinin analizi ile mimkiin olabilmektedir.
Ayni zamanda 6grenme siire¢lerinin tasarimlarda
ozgtnliik ve yaraticilik anlaminda etkisi olup
olmadig da incelenmektedir. Son zamanlarda
kiiresellesme ve teknolojinin de etkisiyle artan
kullanici talebi, tiriin ¢esitliligi ve tasarimda
farklilik yaratmay1 zorunlu kilmaktadir.
Erdogdunun (2006, s. 62) da belirttigi gibi,
bir¢ok bilim insani yaraticiligin 6nemi tizerinde
durmakta ve birgok egitimci de 6grencilerin
yaraticilik yeteneklerini nasil artirabilecekleri
konusunda ¢alismalar yapmaktadir.

Moda tasarimi egitimi dikkate alindiginda,
stiidyo dersleri 6grencilerin yaraticiliklarini
sergiledikleri tasarim siireci agisindan
incelenebilir bir alan olarak goriilmektedir.
Tasarimcilarin, tasarim eylemini ne gibi
stratejilerle yiirtittitkleri anlagildiginda siireci
etkileyen faktorler de ¢6ziimlenmis olacaktir.

1.1. Moda Tasarumu Siireci ve Yaraticilik

Endiistriyel bir {iriin olan giysinin moda olmasi
bir¢ok faktore dayanmaktadir. Tasarlanan giysi
hem hedef kitledeki tiiketicinin ekonomik ve
sosyal durumuna uygun olmali hem de donem
tarzi ve renk egilimlerine uyumlu, 6zgiin ve
islevsel olmalidir. Bu nedenle, moda tasarimcilar:
tasarim siireclerini bu unsurlar1 dikkate alarak
yonlendirmektedirler. Genel giysi tasarim



agamalari; tasarim taslaginin olusturulmasi
(kumas, renk, desen, aksesuar arastirmasi ve
hikaye panosu), analiz, model tasarimi (eskiz),
6lgii formu, kalip hazirligi ve prototip (ilk 6rnek)
dikimi, serilegtirme, seri hazirligi ve maliyet
hesaplama olarak adlandirilmaktadir (Molla,
2007, s. 43). Sektore gore kapsami daraltilmis olan
tiniversite stiiddyo derslerindeki bir moda tasarim
projesinin tasarim siirecinde ise; ilham, tasarim
eskizlerinin ¢izilmesi, kumaslarin belirlenmesi,
malzemelerin se¢ilmesi, siire¢ bilgisi ve prototip
tiretimi sirasinin izlendigi goriilmektedir (Jones,
2009, s. 129).

Yaraticilik, fikir iiretme ve problem ¢6zme

siireci olarak algilanmaktadir. Ogrenilebilen ve
sistematik bir ¢caligmayla gelistirilebilen bir 6zellik
olarak goriilmektedir. Tasarlama probleminin

ilk ortaya ¢ikisindan tamamlanisina kadar gegen
asamalar tasarim stirecini olusturmaktadir.
Genellikle tasarlama asamasinda ortaya ¢ikan
moda yaraticiligy, ylizlerce yillik viicudu giydirme
sorununa yeni ¢oziimler tiretebilmektir. Moda
tasariminda giysi tiretim siirecinde yaraticilik,
¢ogunlukla eskiz ¢izim agamasinda kullanilan
tasarlama metotlariyla ortaya ¢ikmaktadir.
Tasarimciya yaratici tasarim siireci i¢in ilham
kaynag olan arastirma ilk adiminda elde edilen
soyut bilgiler bir araya getirilip derlenerek

somut bir bicimde eskize doniigmektedir.

Sanatg1 Stephen Baker tarafindan gelistirilen
diisiince piramidine gore, bilgi toplama agsamast,
problemin tanimlanmasindan sonra yaratici

fikri besleyen siirecin en 6nemli kismi olarak
goriilmektedir. Beyinde yer alan diisiince
6gelerinin ¢ézlimlenmesi sonucunda da yaratici
fikir ortaya ¢ikmaktadir (Yanik, 2007, s. 57). Buna
gore, yaraticl tasarim siirecinin, tasarimcinin
biligsel hareketleri ile bilgiyi nasil topladiginin,
¢oziimlediginin ve sonuca ulagtiginin
incelenmesiyle anlagilabilir oldugu séylenebilir.

1.2. Tasarum Siireci ve Bilig Iligkisi

Bitmis {irtinii ya da iiriiniin tasarlanmasi
sirasindaki ditsiinsel siiregleri ifade ettiginden
dolay1 tasarim kavraminin farkli tanimlamalara
sahip oldugu goriilmektedir. Crossa (2001, s. 97)
gore, “tasarlama, gecici ¢6ztiim kavramlarinin
olusturulmasi ve arastirilmasi, gelisen kavram
hakkinda nelerin bilinmesi gerektiginin
belirlenmesi ve ortaya ¢ikan 6zelliklerin
taninmast gibi tasarim bilis 6zellikleri ile gok
yakindan iliskilidir”. Bayazita (1994, s. 72) gore,
“Bir proje baslatilir, gelistirilir ve kronolojik bir
diizen i¢inde oriintii seklinde bir olaylar dizisi
olarak tekrarlanir. Bu oriintii tasarlama siirecini
olusturur”. Bu baglamda, tasarlama probleminin
ilk ortaya ¢ikigindan, tamamlanigina kadar olan
slirece tasarim siireci denilmektedir.

Oxman (2001, s. 273) tasarim nesnesinin
kendisinden daha egitici ve daha anlamli olan
bilis stireci hakkinda bilgi edinme yaklagiminin
gelistirilmesi gerektigini ifade ederek, bilme,
diisiinme ve hareket etme yontemlerine dayanan
stirdirtilebilir bir tasarim pratiginin gerekliligini
vurgulamistir. Bayazit (1994, s. 37), problem
¢Oztimil olarak gordiigii tasarimin amaca ulasmak
i¢in verilen kararlardan meydana gelen yaratici
bir eylem oldugunu ifade etmektedir. Basarili
tasarimcilarin problem ¢oziimlemeye asir1 zaman
harcamak yerine, baslangic¢ bilgilerini toplayip
hedef ve kisitlamalar1 tanimlamaya yeterli
zaman harcadif ifade edilmektedir. Problem
formiilasyonundaki bu stratejik farkliliklar
tasarimcilarin deneyimleriyle baglantili
goriilmektedir (Ball ve Christensen, 2019, s.

38). Genellikle tasarimcilarin sozIi agiklamalar
kaydedilerek tasarim faaliyetleri izlenmekte ve
detayl: biligsel etkinlikleri protokol analizi ile
ac1ga cikarilmaktadir.

Yaratic1 diistincenin takibi disaridan akilei ve
biligsel yaklagimlarinin analizi ile miimkiin
olabildigi gibi tasarimcinin kendisi tarafindan
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da takip edilebilmektedir. Eastman’a (2001, s.

148) gore, tasarimcinin siire¢ boyunca zihinsel
kaynaklarini nasil kullandigina, tasarim
gorevlerini nasil diizenledigine ve zamani nasil
yonettigine bakilarak tasarimi anlama ¢aligmalari
gelistirilebilir. Ball ve Christensen (2019, s. 36),
tasarimcilarin gegebilecekleri yollara yonelik
dikkatli bir strateji se¢ciminin, kétii tanimlanmig
bir tasarim probleminden yiiksek kaliteli tasarim
¢ozlimiine sahip bir son noktaya kadar etkili bir
sekilde ilerlemelerini sagladigini ifade etmektedir.
Tasarimcinin tasarlama sirasinda siireg
adimlarina ayirdigs siire, odaklandig 6genin
onemi ve onceligi bilissel stratejisine gore degisim
gostermektedir. Moda tasarimi a¢isindan,

giysiyi tasarlama siirecinde de bu bilissel siireg
adimlarinin kullanim durumunu incelemek
miimkiindiir.

1.3. Moda Tasarum Siirecinde Bilig

Tasarim disiplini olarak kabul edilen alanlarin
slireg, yontem ve biligsel stratejilerinin

incelenmesiyle tasarim aragtirmalarina katki

saglanmaktadir. Moda tasarimi alani ise son
zamanlarda bilimsel bilgi yapisiyla bir tasarim
disiplini olarak goriilmeye ve belgelenmeye
baslanmistir. Moda tasarim diigiincesi, yalnizca
tiretim ve kar elde etme yolu degil, yaraticilig
ve stirdiiriilebilir yeniligi tesvik etme araci
olarak anlagilma durumuna gelmistir (Coonor-
Crab, Miller and Chapman, 2016, s. 24). Moda
tasarimi egitiminin ticari okul statiisiinden
¢ikip disiplin haline gelmesi ve anlasilmast i¢in,
tasarim siire¢ analizi 6nemli goriilmektedir
(Gully, 2010, s. 45). Moda tasarimu siirecine
iligkin arastirmalarin, genellikle egitici tarafindan
belirlenen tasarim problemi i¢in 6grencilerin
¢oziimlerinin degerlendirilmesi stirecinden
olusan stiidyo derslerinin analizi yoluyla yapildig:
gorillmektedir. Lunun (2015, s. 61-62) igerik
analizini yaptig1 biligsel tasarim stire¢ adimlari
referans alinarak arastirmaci tarafindan Sekil
1'deki gibi moda tasarim siireci uygulama
adimlarina uyarlanmigtir. Bu arastirma igin
6nemli olan, tasarim siirecinin bu agamalarinda

tasarimcilarin bilissel yaklagimlaridir.

Tasarim gbrevini anlama
(konu- tema, hedef kitle)

Bilgi toplama
—>| (arastirma yontemiile [~

Problemi tanimlama
(hikaye-renk panosu

gerekli verilere ulasma) olugturma)
o Fikri degerlendirme
Fikir liretme (tasarim kriterleri )
(eskiz yontemi ile —>| aqisindan gelistirilen [ Genel strateji

tasarim fikri iiretme)

gesithi fikirleri
degerlendirme)

Sekil 1. Bilissel agisindan moda tasarim siireci uygulama adimlari



1.4. Tasarunda Bilis Tiirleri

Tasarim aktivitesini ve agamalarini anlayabilecek,
tasarimcilarin siireci anlattig sozlii ifadelerle
diistintis bicimi ve gizli biligsel yeteneklerini
ortaya ¢ikarabilecek bir yontem olan protokol
analizi 1980’lerde gelismeye baslayan bir tasarim
siireci aragtirma yontemidir (Onal, 2014, s. 68-
77). Tasarim bilis tiirlerinin ilk ortaya atilmas: da
Kruger ve Cross (2006, s. 529) tarafindan dokuz
endiistriyel tasarimciya uygulanan protokol
analizi sonucunda olmugtur. Tasarimcilarin

iiriin tasarim siirecinin sekiz gérevden olusan
uzmanlik modeline yonelik vermis olduklar1
sozlii ifadeler farkls biligsel stratejiler kullandigini
gostermistir. Tasarim profesyonellerinin tasarim
stireglerini sorun odakls, bilgi odakls, ¢6ztim

tasarim bilis tiiriine odaklanarak yénlendirdikleri
gorulmustiir.

Tanimlanan dort tasarim bilis tiirtine yonelik
gelistirilen 6lgek ile 6grencilerin tasarim bilis
tiirlerine gore yaraticiliklarinin incelendigi
onceki ¢aligmalarda, hangi bilis tiiriine dhil
oldugu katilimcilara agiklanmadan 6nermeleri
ictenlikle puanlamalar istenmis ve elde edilen
veriler bu ¢ercevede degerlendirilmistir. Bu
yontem, tasarimcilarin kullandig biligsel
stratejilerin sistematik 6l¢ctim yontemleri

ile belirlenmesine imkéan tanimaktadir.
Tasarimcilarin Tablo 1de icerik analizi verilen
bes siire¢ uygulama adimlarinda harcadiklar:
stire, dikkat ve 6nceliklerine gore hangi tasarim
bilis tiirtine dahil olduklar1 ve genel stratejileri

odakl: ve birikim odakli olmak tizere dort farkls belirlenmektedir.
Tablo 1. Dort tasarim bilis tiiriintin islemsel tanimlari (Lu, 2015, 5.63)

- Sorun odakls Bilgi odakh Céziim odakls Birikim odaklt
1. Tasarim Kapsaml bir Diger bilgi Hizlica tarama ve Benzer sorunlarla
gorevi anlayis arayigt kaynaklarina degerlendirmeye ilgili eski

iligkin rehberlik  gegme bilgilerin
arayis kargilagtirilmasi
2. Bilgi Gerekli olan en Kapsaml bilgi  Kesinlesen sorunla Bilgi
toplama az bilgi toplama ilgili Gzel bilgilerin eksikliklerini
toplanmasi gidermek igin
bilgi toplama
3. Problemi Sorunu son Sorun alanimin ~ Tyi tammlanmarmsg Sorun alanmi
tamimlama derece spesifik sinirlarini kesin - sorunlu alan bilyiiktiir  kiigiiktiir
veya Ozet bir gekilde
bi¢iminde tanima  belirleme
4, Fikir Tammlanmus Tasarim gbrevi  Cok sayida ve gesitli ~ Hafiza bilgisi ile
liretme sorunlara dayamir  ve 6nemli gOziimler iiretmek igin  ilgili daha dneeki
bilgilere dayamr kullamlan biiyiik benzer ¢oziimlere
miktarda hafiza dayamr
bilgisine dayamr
5. Fikri Tammlanmis Toplanan Tammlanmg
degerlendirme sorunlara dayanir  verilere dayamr sorunlara dayanir
6. Genel Sorunu Dns bilgiyi Cesitli ¢oziimler Kisisel bilgi
strateji tammlamayi toplamay1 iiretmeyi vurgular birikimini
vurgular vurgular vurgular
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14.1. Sorun odakli tasarim

Sorun odakl: tasarim bilis tiirtiniin genel
stratejisi, tabloda oldugu gibi sorunu tanimlamak
ve miimkiin oldugunca en kisa siirede bir
¢6ziim bulmak olarak goriilmektedir. Problem
tanimlama yontemindeki bireysel farkliliklarin
net kanitlara dayandigini ifade eden Ball and
Christensena (2019, s. 38) gore, ilk bilgileri
toplamak, hedefleri ve kisitlamalar1 tanimlamak
i¢in kisa ancak etkili zaman harcayanlar bagarili
tasarimcilardir. Bu tiir stratejik farkliliklar,
tasarimcilarin deneyimleriyle baglantili
goriinmektedir, basarili tasarim sonuglar:

elde etmek i¢in problem tanimlama ve ¢6ztim
gelistirmeyi en iyi nasil dengeleyeceginizi
anlamada ustalasmaktadir. Temel 6zellikleri;
tasarim gorevini dikkatli okuma, yiizeysel

bilgi toplama, problemi net tanimlamaya
odaklanma ve kisa siirede bir fikir iiretme olarak
yorumlanabilir.

1.4.2. Bilgi odakl tasarim

Bilgi odakl: tasarim bilis tiiriinde genel strateji,
gelismekte olan ¢oziimler igin temel olarak

dis kaynaklardan bilgiyi toplamak ve bu bilgi
temelinde bir ¢6ztim tiretmektir (Lu, 2015, s.
60). Onlar i¢in, problemin analizine zaman
ayirmak degil, 6nemli olan arastirilip ulagilan
bilgi ile problemi kesinlestirmek ve ona baglh
olarak iiretilen ¢6ziimiin degerlendirilmesidir
(Cross, 2001, s. 82). Kruger ve Cross (2006,

s. 538), bilgi odakli tasarimda, tasarimcinin
tasarim gorevini kesin bir sekilde okumak i¢in
diger bilgi kaynaklarindan isaretler aradigini ve
oz bilgiye yonelik veri toplama i¢in cok zaman
harcadigini ifade etmistir. Temel 6zellikleri;

iyi tanimlanmamus tasarim gorevi ile baglama,
arastirip topladig bilgi ile hemen problemi
tanimlama ve tatmin edici sayida fikir iiretme
olarak yorumlanabilir.

1.4.3. Coziim odakl tasarim

Coziim odakli tasarim bilis tiiriiniin genel
stratejisi, problemi tanimla agamasina ¢ok vakit

ayirmadan cesitli ¢oztimler iiretmek tizerinedir.
Problem tanimlama gibi 6nemli ikinci bir
etkinlik, temelde gereksinimleri ve kisitlamalar1
karsilamak icin etkili bir ¢6ziim varsayimi
olusturmak olarak ifade edilmektedir (Ball and
Christensen, 2019, s. 39). Tasarimin ¢6ziim
varsayimlarinin iiretimi etrafinda déndagi
goriist, tasarimda yaratici fikir tiretiminin
onemini artirmaktir.

Cozim tretmeye odaklanan tasarimci, bilgi
toplama asamasinda da sadece bir ¢oziimi

daha fazla gelistirmek i¢in gerekli olan yeni
bilgiyi aramaktadir. Sorunun tanimi ¢6ztimiin
gelistirilmesine gore degistirilebileceginden
dolay1 ¢6ziim odakl tasarimcilar sorunun
tanimlanmasina kisa bir siire harcamaktadir
(Kruger and Cross, 2006, s. 534). Sorunun
analizi asamasinda harcanan siirenin, bilgi odakl
tasarima benzese de burada yeni bilgi toplamak
yerine bilgi bellekten alinmaktadir. Temel
ozellikleri; Iyi tanimlanmamis tasarim gorevi ile
baglama, var olan bilgiyi kullanarak problemi
tanimlama ve gesitli fikirler iretmeye odaklanma
olarak yorumlanabilir.

1.44. Birikim odakli tasarim

Birikim odakli tasarim bilis tiiriiniin genel
stratejinin, bir ¢6ztimii gelistirmek icin

kisisel bilgi ve deneyimleri kullanmak oldugu
goriilmektedir (Lu, 2015, s. 60). Buna gore,
birikim odakl tasarim bilis tiiriinde amac,
mevcut bilgi birikimi ve ge¢mis ¢oziimler
kullanilarak yeni ¢6ziim arayisina gitmektir.
Birikim odakli tekrarlamalari izlemek ve
kontrol etmek i¢in, dikkatin projenin kilit
alanlarina odaklanmasi, bu alanlardaki
risklerin belirlenmesi ve bu riskleri azaltmak
i¢in stratejilerin secilmesi siire¢lerinden
bahsedilmekte ve bu siireclerin birikimle
otomatik hale gelebilecegi vurgulanmaktadir
(Carlson vd., 2020, s. 7). Temel ozellikleri;
tasarim gorevini dikkatle okuyup deneyimlerle
kiyaslama, var olan bilgiyi kullanma ve
birikimlerini fikir gelistirmede kullanma olarak
yorumlanabilir.



Bu arastirmanin amaci, Tiirkiyedeki
tiniversitelerin moda tasarimi béliimlerinde
(moda ve tekstil tasarimi veya tekstil ve moda
tasarimi dahil) egitim goren lisans diizeyindeki
6grencilerin, tasarim siireglerinde 4 tasarim bilis
tirtinden (sorun odakli, ¢6ziim odakls, bilgi
odakl1 ve birikim odakli) hangisine odaklanarak
tasarim yaptiklarinin belirlenmesidir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki alt amagclara yanit
aranmugtir:

« Orneklemin tasarim siireglerinde odaklandig1
tasarim bilis tiirii cogunlukla hangisidir?

o Ogrenim diizeylerine gore, dgrenciler tasarim
bilis tiirlerinden hangisine odaklanmaktadir?

o Universite degiskenine gore tasarim bilis tiirleri
nelerdir?

« Universite degiskenine gore 6grenim diizeyleri
bakimindan tasarim bilis tiirleri nelerdir?

Tasarimcilarin bireysel bilis tiirlerine yonelik
tasarim siire¢lerini organize etmeleri ve bu
dogrultuda daha bilingli bir sekilde tasarlama
stratejileri gelistirmelerine de olanak saglayacag:
ongorilmektedir. Daha 6nce moda tasarimi
alaninda, tasarim siireci ve bilis iliskisine
yonelik bir ¢aligma yapilmamistir. Bu anlamda
arasgtirmanin, moda tasarimi egitimine ve bu
alanda ¢alisan program gelistirme uzmanlari,
6gretim elemanlari ve 6grencilere yardimei
olacag diisiintilmektedir.

2. YONTEM

Bu aragtirmada nicel arastirma yontemlerinden
genel tarama modellerinden iligkisel tarama
modeli kullanilmustir. “Iliskisel tarama modelleri,
iki ve daha ¢ok sayidaki degisken arasinda
birlikte degisim varligini ve/veya derecesini
belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir
(Karasar, 2009, s. 81)”.

2.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Turkiyedeki 47
tniversitede aktif moda tasarimi egitimi
goren tiniversite 6grencileri olugturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini, Tiirkiyedeki
yliksekogretim kurumlarinda lisans diizeyinde
moda tasarimi (moda ve tekstil tasarimi ve
tekstil ve moda tasarimi bolimleri d4hil) egitimi
veren 28 devlet iiniversitesinden en az dort yillik
egitim 6gretim ge¢misine sahip olan 10 devlet
iniversitesinin 6grencileri olugturmaktadir.

Bu arastirmanin 6rneklem grubu, 6lgiit
ornekleme yontemi ile belirlenmis ve etik

kurul onay1 alinmistir. Aragtirma 6rnekleminin
belirlenmesinde kullanilan 6l¢iitler séyledir:

o Universitelerin moda tasarimi boliimiinde
egitim veren devlet iiniversiteleri olmasi

o Boliimlerin en az dort yillik egitim 6gretim
gecmisine sahip olmasi (lisans diizeyinde bir kez
mezun vermis)

« Ogrencilerin aragtirma verilerinin
toplanmasinda 6rneklem grubuna katilmada
goniilli olmasi

Orneklem iizerinden, nicel veri toplama

aract kullanilarak yapilan tarama ile tasarim
stirecinde odaklanilan tasarim bilis tiiriiniin
cesitli degiskenlere gore incelenerek belirlenmesi
ve sonucunda genel yargilara varilmasi
hedeflenmistir.

2.2. Veri Toplama Teknigi ve Aract

Bu arastirma, tasarim disiplininin ve tasarim
aragtirmalarinin temel yaklagimlarinin moda
tasarimi alaninda da uygulanmasi konusunda
bir farkindalik yaratmay: ve zihinsel aktivite,
yaraticilik ve 6zgiinliik gerektiren moda tasarim
stirecinde bir tasarim disiplini olusturabilmeyi
amaclamaktadir.

Orijinali 34 maddeyken Chia-Chen Lu (2015)
tarafindan uzman gorisi, temel bilesenler,
faktor analizleri ve bazi maddelerin ¢apraz yiikli
korunmasi ile gelistirilerek 20 madde halini

alan ve sistematik bir tasarim yaklagimi olarak
endiistriyel tasarim 6grencilerine uygulanmig
olan Tasarim Bilis Tiirti 6lcegi bu calismada veri
toplama araci olarak kullanilmistir. Her bilis
tlirdi, tasarim siirecinde tasarim gorevini anlama,
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bilgi toplama, problemi tanimlama, fikir {iretme
ve fikri degerlendirme agamalarina y6nelik

beser 6nermeden olusmaktadir. Arastirmacidan
mail yoluyla alinan izin dogrultusunda veri
toplama araci olarak kullanilan 6l¢egin moda
tasariminda kullanilma durumu pilot ¢alisma

ile incelenmistir. Tasarim bilis tiirti 6lcegi,
arastirmaci tarafindan dil gegerligi i¢in alinan
uzman goriisii dogrultusunda Tiirk¢e'ye cevrilmis
ve uygulanan pilot ¢alisma sonucu elde edilen
dogrulamayla, kiiltiirel etmenler dahil edilmeden
moda tasarimi dgrencilerinin biligsel tasarim
stireclerinin belirlenmesinde kullanilmak tizere
uyarlanmigstir.

Olgegin giivenirlik, gecerlilik ve kullanigliliginin
test edilmesi amaglariyla 2015-2016 yili Bahar
yartyilinda Anadolu Universitesi, Mimarlik ve
Tasarim Fakiiltesi Moda Tasarimi Boliimir'nde
egitim goren 70 6grenciye uygulanmasiyla bir
pilot caligma yapilmustir. Arastirma verilerinin
glivenilirlik analizlerinde Cronbach Alpha
glivenilirlik katsayisi, tasarim bilis tiirlerinin
belirlenmesinde ve yiizdeliklerinin dl¢iilmesinde
aritmetik ortalama ve ¢oklu karsilagtirma
yapilmistir. Verilerin SPSS programinda
istatistiksel analizinin gerceklestirilmesiyle, tiim
o6lcek maddeleri i¢in Cronbach Alpha giivenilirlik
katsayisinin ,80 oldugu sonucuna ulagilmigtir.
Bununla birlikte, 4 tasarim bilis tiirtine yonelik
Cronbach Alpha giivenilirlik katsayilarinin

ise, sorun odaklr: ,69, ¢oziim odakli: ,71, bilgi
odaklr: ,66, deneyim odakli: ,70 oldugu tespit
edilmistir. Bu dogrultuda, arastirma verilerinin
giivenilirliginin yeterli oldugu gorilmektedir.
Pilot ¢aligmada, 6grencilerin tasarim siireglerinde
¢ogunlukla sorun odakli ve sonra sirasiyla bilgi,
deneyim ve ¢6ziim odakl: tasarim bilis tiiriinii
kullandiklar1 sonucuna varilmistir. Ayrica,
6grenim diizeyine gore bilis tiirlerinde anlaml
farkliliklar bulunmugtur. Birinci, ikinci ve
dordiincii siniflarin ortalamasini sorun odakl
tasarim bilig tirii olugtururken, i¢iinct siniflarin
ortalamasini ¢6ztim odakli tasarim bilis tiirtintin
olusturdugu gozlemlenmistir.

2.3. Veri Toplama Siireci

Bu ¢aligmaya ait verilerin toplanma ¢aligmalari,
2017-2018 ve 2018-2019 6gretim yillari, gliz

ve bahar yariyillarinda, bir kismu yiiz ytize, bir
kismi ise ¢evrimici platformda Google formlar
araciligiyla gerceklestirilmistir.

2 4. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler, SPSS 25 programina
aktarilmis ve istatistiksel olarak analiz edilmistir.
Onermeler, 57i likert tipinde olup, kesinlikle
katiliyorum: 5, katiliyorum: 4, kararsizim: 3,
katilmiyorum: 2 ve kesinlikle katilmryorum: 1
seklinde puanlanmistir. Likert puan araliklar:
kesinlikle katiltyorum: 5,00 — 4,20, katilryorum:
4,19 -3,40, kararsizim: 3,39 -2,60, katilmiyorum:
2,59 - 1,80 ve kesinlikle katilmryorum: 1,79 -
1,00 seklindedir. Alpha giivenilirlik katsayis ise
.88dir. Verilerin ¢oztimlenmesinde frekans (f),
yuizdelik deger (% ), aritmetik ortalama (x) ve
standart sapma (Ss) kullanilmigtir.

Aragtirmada taranan alan yazin, moda tasarimi
stireci ve yaraticilik, tasarim stireci ve bilis iliskisi,
moda tasarim siirecinde bilis ve tasarimda

bilis tiirleri bolimlerine ayrilarak derlenmistir.
Yontem agiklandiktan sonra, anket verilerinin
degerlendirildigi bulgular bélimiinde sunulan
ilgili analizler ile arastirma problemi ve alt
problemleri cevaplanmaya ¢aligilmistir. Ulagilan
bulgular dogrultusunda arastirma sonuglari
yazilmis ve sonuglar dogrultusunda 6neriler
gelistirilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Aragtirma problemini cevaplamak {izere

elde edilen verilerin istatistiksel analizlerinin
yapilmasi sonucunda ulagilan bulgular ve

alt amaglara yonelik yorumlar bu boliimde

ele alinmaktadir. Ogrencilerin iiniversiteler

ve 6grenim diizeylerine gore ankete katilim
dagilimlar1 Tablo 2'de ayrintilariyla verilmektedir.



Tablo 2. Grneklemin iiniversitelere ve dgrenim degiskenlerine gore dagilim

Universiteler 1. 2. 3. 4, f %
Sif Siuf Simf Simf
Eskisehir Teknik Universitesi-Moda ve .
Tekstil Tas 8 9 11 21 49 %%12,7
Cukurova Universitesi-Tekstil ve o
Moda Tas 10 4 21 15 50 %013
Dokuz Eyliil Universitesi-Tekstil ve .
Moda Tas 0 8 2 19 29 27,5
Gaziantep Universitesi-Moda ve o
Tekstil Tas 5 29 36 6 76 %19,7
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi- 0
Moda Tas 11 16 9 11 47 %12,2
Giresun Un._wersnem-Moda Tasarimu 0 2 1 5 57 %148
ve Konfeksiyon
Marmara Universitesi-Tekstil 0 1 1 4 6 %1,6
Mimar Sinan Giizel Sanatlar R
Universitesi-Tekstil ve Moda Tasarim 13 3 3 3 24 6,2
Selguk Universitesi-Moda Tasarim 26 2 3 6 37 %9,6
Siileyman Demirel Universitesi-Tekstil o
ve Moda Tas 0 2 4 5 11 2%2,8
Toplam 73 96 123 94 386 %100
%Universiteler . . . o 100,0% _
18,9% 249% 31,9% 244% 100,0%

Orneklemin iiniversitelere gore katilim oranlar:
incelendiginde, cogunluk bakimindan ilk ti¢
stray1, % 19,7 ile Gaziantep Universitesi, % 14,8
ile Giresun Universitesi ve % 13’liik bir oranla ise
Gukurova Universitesi 6grencilerinin olusturdugu
gorilmektedir. Ogrenim diizeylerine gore
dagilim incelendiginde ise, 6rneklem % 31,9’luk

oranla 2. sinif 6grencilerinden, % 24,4’liik bir
oranla 4. sinif 6grencileri ve % 18,9’luk oranla 1.
sinif 6grencilerinden olugmaktadir.

Orneklemin tasarim siireglerinde cogunlukla
hangi tasarim bilis tiiriine odaklandiginin
belirlenmesi alt amacina y6nelik bulgular Tablo

) > i 3’te yer almaktadur.

bir oranla 3. sinif 6grencilerden, % 24,9’luk

Tablo 3. Orneklemin tasarim bilis tiirleri
Tasarim Bilig Tiirleri n X Ss
Sorun Odakli Tasarim 386 4,33 ,51
Bilgi Odakli Tasarim 386 4,27 57
Coziim Odakl Tasarim 386 4.08 ,60
Birikim Odakli Tasarim 386 4,16 ,59
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Tablo 3% gore, 6rneklemin odaklandig: tasarim tasarim (ortalama: 4,16) ve ¢6ziim odakli tasarim

bilis tiirii degerleri incelendiginde, 6nermelere (ortalama: 4,08) bilis tiirleri takip etmektedir.
verdikleri ifadeler dogrultusunda genel olarak Buna gore, 6rneklemde yer alan 6grencilerin
en yiiksek (ortalama: 4,33) degere sahip olan ¢ogunlugunun, tasarim siireglerini sorunu
tasarim bilis tiiriiniin sorun odakl: tasarim tanimlamaya odaklanarak sekillendirdiklerini
oldugu goriilmektedir. Bunu sirasiyla, bilgi soylemek mimkiindiir.

odakl: tasarim (ortalama: 4,27), birikim odakl

Tablo 4. Grneklemin tasarim bilis tiirleri ifadeleri

]
ge 8 F B i¢
£5e 22 Ee fg = 2
= e o e e e o
Onermeler o 2 = 5 ® g z = % £=
D 5 D M A
a8
1. Tasarimin amacina ve gidisatina 378 497
uymak i¢in tasarimda ¢dziilmesi ? > 9.33) 2,8(11) 0,3(1)
. . (146) (192)
gereken sorunlan listelerim.
2. Tasarimn amacim ve gidisatin 39,4 45,6 13,2 13 (5 0.5(2
ivice formiile ederim. (152) (176) (51) 30 S @)
3. Belirledigim tasarim amaci ve 60,1 32,6 4.4 21(8 0.8 (3
gidisat fikirlerimi belirler. (232) (126) (17) 1 (8) 83)
4. Belirledigim tasarim amaci ve
gidisatma dayah fikirleri (i:’sl) (ii’gﬁ) (g’; 1365 050
degerlendiririm.
5. Genel tasarim siireci boyunca, tasarim 47,9 40,2 10,4 13 (5 031
amacma ve gidigatina odaklaminm. (185) (155) (40) 30) 3
6. Tasarim gorevindeki sorunlar belirsiz 44,3 40,9 11,9
ise sorular sorarim. (171) (158) (46) 230 0.5
7. Bilgi toplamaya onemli 6lgiide zaman 49,7 37,3 10,6 23(9 0
harcarim. (192) (144) (41) 30)
8. Bilgiyi nasil toplayip organize 49,5 39,9 7.5
edecegimi diiginiiriim. (191) (154) (29) 230 08(3)
9. Bilginin énemli kismindan tasarim 373 46.1 13.7
yoluyla ¢oziilmesi gereken sorunlari ’ > ; 23(9) 0,5(2)
. (144) (178) (53)
tespit etmeye ¢aligirim.
10. Tasarimin amaci ve gidigatim, 440 417 93
tasarim gdrevi ve toplanan bilgiye ( 17;]) a 6,1) (3,6) 3,6 (14) 1,3(5)
gore belirlerim.
11. Oncelikle gelistirdigim fikri 53,9 36,8 6,0 3.1(12 031
kuvvetlendirmek i¢in bilgi toplarim. (208) (142) (23) 1(12) 30
12. Birgok tasanim fikrini aym anda 383 36,3 20,5
disinebilirim. (148) 40 (9 HFPI LG
13. Genellikle bagkalannin yaptigindan 26,4 38,1 29,5 59 (20 0.8(3
daha fazla tasarim fikri iiretebilirim. (102) (147) (114) 2 (20) 83
14. Kisa siirede tasarim fikirleri 30,3 358 26,4
liretebilirim. (117) (138) (102) 3220 230)
15. Cesitlilik saglamak igin farkly 45,1 38,9 13,0
tasarim fikirleri iretebilirim. ary  aso o) 010 050
16. Tasanm gorevini okurken benzer 337 513 1,7

tasarim sorunlarim diigiinmem 2,8(11) 0,5(2)

gerektigini hatirlarim. (130) %) “5)




17. Tasanim konusunda ¢oziilmesi

gereken sorunu incelemek igin tasarim 40,2 474 9.3 239 0.8 (3

bilgi birikimimi yeniden gdzden (155) (183) (36) 3 0) 80)

gegiririm.

18. Tasanim bilgi birikimimin, tasarim 56.0 35.5 6.5

fikirleri gelistirmede bana yardimci ? ’ : 1,6 (6) 0,5(2)
- I (216) (137) (25)

olacagim disiiniiyorum.

19. Hatirladigim benzer tasarimlara 37,6 44,6 11,7 6.0 (23 031

dayanan tasarim fikirleri gelistiririm. 45  ary @ 0@ 030

20. Tasanim ﬁl.mlerjl men-njek i¢in dénceki 32,6 36,0 18,7 93(36) 34 (13)

tasarim deneyimlerime bagliyim. (126) (139) (72)

iz}

Tablo 4’te 6rneklemde yer alan toplam 386
Ogrencinin tasarim bilis tiirli onermelerine
verdikleri yanitlar incelenmistir. Ogrencilerin %
49,7’sinin ilk 6nerme i¢in ve % 45’1 ikinci 6nerme
i¢in katiliyorum goriisiinde bulunmuslardir. Buna
gore, tasarim siirecinde sorunun tanimlanmasina
yonelik bu ilk iki 6nermeye olumlu yanit
verdikleri goriilmektedir. Ogrencilerin % 60,1’lik
oranla biiyiik ¢cogunlugu {i¢iincli dnermeye
kesinlikle katildiklarini belirterek tasarim
stirecinde en fazla fikir iretme asamasina 6nem
verdiklerini belirtmislerdir. Ogrencilerin %

53,1’i dordiincti 6nermeye kesinlikle katiliyorum
diyerek tasarim siirecinde fikri degerlendirme
agamasina yonelik olumlu goriis bildirmistir.

% 47,9’u ise, besinci 6nermeye kesinlikle
katildiklarini belirtmislerdir. Dolayisiyla, sorun
odakl1 tasarim bilis tiiriine yonelik ilk bes énerme
incelendiginde, 6grencilerin tasarim sorununu
tanimlamaya odaklanarak tasarim siireglerini
yonettikleri sdylenebilir.

Orneklemdeki 6grencilerin altinct nerme igin
verdikleri cevaplarin yiizdesine bakildiginda %
44,3’liik oranla kesinlikle katiliyorum gortigiinde
bulunduklar: gorillmektedir. Buna gore, tasarim
gorevini anlamada dis bilgi kaynaklarina yonelik
rehberlik arayisinda oldugu goriilmektedir.

% 49,7’lik bir oranla yedinci ve % 49,5’lik bir
oranla sekizinci onermelere yiiksek oranda
kesinlikle katiliyorum diyen 6grenciler, tasarim
stirecinde bilgi toplama asamasina 6nem
verdiklerini belirtmiglerdir. Ogrencilerin % 46,1’i
dokuzuncu 6nermeye katiliyorum derken % 44’

onuncu énermeye kesinlikle katildiklarini ifade
etmislerdir. Bu iki 6nerme tasarim siirecinde
sorunu tanimlamaya yonelik oldugundan
6grencilerin sorunu tanimlama asamasina

6nem verdikleri s6ylenebilir. Bilgi odakl

tasarim bilis tiiriine yonelik olan bu bes 6nerme
incelendiginde, 6rneklemdeki 6grencilerin, dis
bilgiyi toplamaya odaklanarak tasarim siireglerini
yonettikleri soylenebilir. Sorun odakli tasarimdan
sonra en yiiksek oranda olumlu yanit olan
tasarim bilig tiriiniin bilgi odakli tasarim oldugu
goriilmektedir.

Ogrencilerin % 53,9’u yiiksek oranda on birinci
ve % 38,3’t on ikinci 6nermeye kesinlikle
katiliyorum goriisii bildirerek fikir iretmek

i¢in bilgi topladiklarini belirtmislerdir. On
t¢lincii 6onermeye 6grencilerin % 38,1’inin ve
on dérdiincii 6nermeye % 35,8’inin katiliyorum
yanitini vermesi de tasarim siirecinde fikir
iretmeye agirlik verdiklerini gostermektedir. %
45,1’i on besinci 6nermeye kesinlikle katildiklar:
gorisiind belirtmiglerdir. Coziim odaklt

tasarim bilis tliriine yonelik olan bu bes 6nerme
incelendiginde, 6grencilerin tasarim siireglerini
cesitli fikirler tiretmeye odaklanarak yonettikleri
soylenebilir.

Ogrencilerin % 51,3’ on altinci 6nermeye
katiltyorum diyerek tasarim gorevini anlamada
birikimlerinden faydalandiklarini belirtmislerdir.
% 47,4t on yedinci 6nermeye katiliyorum
gortsiind belirterek sorunu incelerken bilgi
birikimlerinden faydalandigini ifade etmislerdir.
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Ogrencilerin % 56’lik yiiksek cogunlugu ise
tasarim fikri gelistirmede bilgi birikimlerini
kullanmaya y6nelik on sekizinci 6nerme i¢in
kesinlikle katiltyorum ifadesini kullanmistir. %
44,6’s1n1n on dokuzuncu ve % 36’sinin yirminci
onermelere katildiklarini belirtmesi, fikir
tiretirken bilgi birikimlerini kullandiklarini
gostermektedir. Birikim odakl: tasarim bilis
tiiriine yonelik bu bes 6nerme incelendiginde,
Ogrencilerin tasarim siireglerini kisisel bilgi
birikimlerine odaklanarak sekillendirildigi
goriilmektedir.

Orneklemdeki 6grencilerin genel olarak tasarim
bilis tiirlerine yonelik yapilan 6nermelere vermis
olduklar: yanitlarin tutarli oldugu gériilmektedir.
Tutarliliklar1 6lgen bu énermeler dogrultusunda,
ogrencilerin ¢ogunlugunun tasarim siireglerini
sekillendirirken sorun odakl tasarim bilis tiiriine
odaklandig goriiliirken genel stratejinin sorunu
tanimlama iizerine oldugu séylenebilir.

Ogrenim diizeylerine gore, grencilerin tasarim
bilis tiirlerinden hangisine odaklandigini
belirleme alt amacina yonelik bulgular Tablo 5’te

verilmektedir.
Tablo 5. Orneklemin dgrenim diizeylerine gére tasarim bilis tiirleri
|1.smlf Sorun Odakli Tasarim 73 4,33 .50
Bilgi Odakh Tasanm 73 425 ,63
Coziim Odakh Tasarim 73 4,01 58
Birikim Odakli Tasarim 73 418 ,60
2.smif Sorun Odakli Tasarim 96 4,32 52
Bilgi Odakh Tasanm 96 4,27 52
Coziim Odakh Tasarim 96 410 63
Birikim Odakli Tasarim 96 418 Sl
3.smmf Sorun Odakl Tasarmm 123 4,30 53
Bilgi Odakli Tasarim 123 4,25 54
Coziim Odakh Tasarim 123 4,02 57
Birikim Odakl Tasarim 123 413 .56
4 sinif Sorun Odakli Tasarim 94 4,40 A48
Bilgi Odakh Tasanm 94 4,30 ,62
Coziim Odakhi Tasarim 94 421 ,60
Birikim Odakli Tasarim 04 415 ,69

Tablo 5’te 6rneklemde yer alan toplam 386
6grencinin 6grenim diizeylerine gore tasarim

bilis tiirii ortalamalari incelenmis ve sorun odakl

tasarim bilis tiirti ortalamasinin tamaminda
yitksek oldugu goriilmiistiir. Ogrenim
diizeylerine gore, tasarim bilis tiirti farkliliginin
ortaya ¢tkmadigy, ancak kiigiik farklarla da

olsa sorun odakl tasarim bilis tiiriinii kullanan

ogrencilerin 4. sinif (ortalama: 4,40), 1. sinif
(ortalama: 4,33), 2. sinif (4,32) ve 3. sinif (4,30)
seklinde siralandig1 s6ylenebilir.

Universite degiskenine gore tasarim bilis tiirlerini
belirleme alt amacina yonelik bulgular Tablo 6da
gosterilmektedir.



Tablo 6. Universite degiskenine gére tasarim bilis tiirleri

n X Ss

Eskisehir Teknik Universitesi ~ Sorun Odakh Tasarim 49 4,38 54
Bilgi Odakh Tasanm 49 438 58

Coziim Odakh Tasarim 49 422 ,63

Birikim Odakli Tasarim 49 425 ,53

Cukurova Universitesi Sorun Odakl Tasanm 50 4,22 A3
Bilgi Odakli Tasanm 50 4,24 54

(Cozim Odakh Tasarim 50 4,04 61

Birikim Odakli Tasarim 50 4,01 ,54

Dokuz Eyliil Universitesi Sorun Odakli Tasarim 29 4,51 41
Bilgi Odakli Tasanm 29 4,51 38

Coziim Odakh Tasarim 29 435 54

Birikim Odakli Tasarim 29 441 45

Gaziantep Universitesi Sorun Odakl: Tasarim 76 427 ,57
Bilgi Odakli Tasanm 76 4,07 62

Coziim Odakh Tasarim 76 3,97 ,60

Birikim Odakh Tasarim 76 4,05 67

Ankara Haci Bayram Veli Sorun Odakli Tasarim 47 4,37 45
Universitesi Bilgi Odakh Tasanm 47 4,25 58
Coziim Odaklh Tasarim 47 4,17 56

Birikim Odakli Tasarim 47 427 55

Giresun Universitesi Sorun Odakl: Tasarim 57 430 ,57
Bilgi Odakli Tasanm 57 4,26 49

Coziim Odakli Tasarim 57 4,01 ,61

Birikim Odakh Tasarim 57 4,13 52

Marmara Universitesi Sorun Odakli Tasarim 6 433 .16
Bilgi Odakh Tasanm 6 4,33 45

(Coziim Odakh Tasarim 6 3,86 ,60

Birikim Odakli Tasarim 6 4,03 66

Mimar Sinan Universitesi Sorun Odakli Tasarim 24 4,36 51
Bilgi Odakli Tasanm 24 4,35 ,52

Coziim Odakh Tasarim 24 4,00 45

Birikim Odakli Tasarim 24 4,24 53

Selcuk Universitesi Sorun Odakl Tasanm 37 4,36 ,52
Bilgi Odakh Tasarim 37 4.24 J73

(Coziim Odakh Tasarim 37 4,03 ,63

Birikim Odakli Tasarim 37 4,14 ,67

Siileyman Demirel Sorun Odakli Tasanm 11 4,54 ,39
Universitesi Bilgi Odakli Tasanm 11 4,60 46
Coziim Odakh Tasarim 11 4,36 ,50

Birikim Odakli Tasarim 11 4,12 ,84
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Tablo 6’ya gore, Eskigehir Teknik Universitesi
ogrencilerinin ¢ogunlukla bilgi odakl tasarim
bilis tiiriine dahil olduklar1 ve bunu ¢ok yakin bir
oranla sorun odakl: tasarim bilis tiiriiniin takip
ettigi goriilmektedir. Cukurova ve Siileyman
Demirel Universitelerinin 6grencileri de bilgi
odakli tasarim bilig tiirine déhildirler. Buna
gore, bu liniversite 6grencilerinin ¢ogunlugunun
tasarim siirecinde fikir gelistirmek i¢in 6nce

dis kaynaklardan bilgiyi toplamaya odaklandig1
soylenebilir.

Dokuz Eylill, Gaziantep, Ankara Haci
Bayram Veli, Giresun, Mimar Sinan ve Selguk
Universitelerinin 6grencileri ise gogunlukla
sorun odakl tasarim bilis tiirti 6nermelerine

Tablo 7. Universitelerin 6grenim diizeylerine gére tasarim bilis tiirleri

olumlu yanitlar vermislerdir. Dolayisiyla, bu
tasarim bilis tliriine dahil olan 6grencilerin var
olan sorunu net olarak belirlemeye odaklanarak
bu agamada daha ¢ok zaman harcadiklarini
séylemek miimkiindiir. Marmara Universitesi
ogrencilerinin ¢ogunlugu ise sorun odakl ve bilgi
odakl: tasarim bilis tiirlerine ayn1 oranda olumlu
yaklasim sergilemislerdir. Bu durum, 6grencilerin
hem sorunu tanimlama hem de bilgi toplama
stireglerine ayni derecede 6nem verdiklerini
gostermektedir.

Universite degiskenine gore 6grenim diizeyleri
bakimindan tasarim bilis tiirlerinin belirlenmesi
alt amacina yonelik bulgular Tablo 7de
gosterilmektedir.

n X Ss

Eskigehir lsimf  Sorun Odakh Tasanm 8 4,12 55
Teknik Bilgi Odakli Tasarim ] 437 52
Universitesi Coziim Odakli Tasarim 8 4,00 64
Birikim Qdakli Tasarim 8 430 41

2smf  Sorun Odakli Tasarim 9 428 58

Bilgi Odakli Tasanm 9 4,48 58

(Coziim Odakli Tasarim 9 4,42 68

Birikim Odakli Tasarim 9 431 53

3smf  Sorun Odakli Tasarim 11 441 56

Bilgi Odakli Tasanim 11 4.43 52

Coziim Odakl Tasanm 11 4,16 59

Birikim Odakli Tasarim 11 436 54

4smif  Sorun Odakli Tasarim 21 4,50 50

Bilgi Odakli Tasanim 21 432 65

Coziim Odakl Tasarim 21 424 64
Birikim Odakli Tasarim 21 4,16 4,25

lsmif  Sorun Odakli Tasarim 10 3,98 59
Cukurova Bilgi Odakli Tasanim 10 3,94 66
Universitesi (Coziim Odakli Tasarim 10 3,66 ,68
Birikim Odakli Tasarim 10 3,84 0l

2smif  Sorun Odakh Tasarim 4 4,25 34

Bilgi Odakli Tasanm 4 4,05 52

Coziim Odakli Tasarim 4 420 .90

Birikim Odakli Tasarim 4 4,00 43

3sinif  Sorun Odakli Tasarim 21 4,25 42

Bilgi Odakl1 Tasarim 21 4,34 A4

Coziim Odakli Tasarim 21 4,00 .50

Birikim Odakli Tasarim 21 4,04 51

4simif  Sorun Odakl Tasarim 15 4,32 31

Bilgi Odakli Tasarim 15 4,36 54

Coziim Odakl Tasarim 15 4,29 56

Birikim Odakli Tasarim 15 4.09 a7



Dokuz Eylil  1smf  Sorun Odakh Tasarrm 0 - -
Universitesi Bilgi Odakli Tasarim 0 - -
Coziim Odakli Tasarim 0 - -
Birikim Odakli Tasarim 0 - -
2smmf  Sorun Odakli Tasanm 8 4,62 32
Bilgi Odakli Tasarim 8 4,60 41
Coziim Odakl Tasarim 8 427 ,39
Birikim Odakli Tasarim 8 4,50 30
3simf  Sorun Odakli Tasanm 2 4,40 56
Bilgi Odakli Tasarim 2 4,30 42
Coziim Odakl Tasarim 2 4,00 56
Birikim Odakli Tasarim 2 4,30 42
4simf  Sorun Odaklh Tasarim 19 448 45
Bilgi Odakli Tasarim 19 449 37
Coziim Odakl Tasarim 19 442 .59
Birikim Odakli Tasarim 19 4,38 .52
Gaziantep lsimf  Sorun Odakh Tasanm 5 4,40 4,89
Universitesi Bilgi Odakl: Tasarim 5 4,44 35
Coziim Odakli Tasarim 5 4,16 47
Birikim Odakl1 Tasarim 5 4,12 26
2sinif  Sorun Odakli Tasarim 29 4,17 67
Bilgi Odakli Tasarim 29 4,02 ,60
Coziim Odakl Tasarim 29 396 ,65
Birikim Odakl1 Tasarim 29 4,06 ,63
Jsinif  Sorun Odakli Tasarim 36 4,42 45
Bilgi Odakli Tasarim 36 416 ,60
Coziim Odakl Tasarim 36 398 ,56
Birikim Odakl1 Tasarim 36 4,16 ,62
4smif  Sorun Odakli Tasarim 6 3,73 45
Bilgi Odakli Tasarim 6 3,50 g7
Coziim Odakl Tasarim 6 3,73 1
Birikim Odakli Tasarim 6 3,26 1,00
Ankara Haci  lsmf  Sorun Odakh Tasarim 11 432 47
Bayram Veli Bilgi Odakli Tasarim 11 4,27 ,60
Universitesi Coziim Odakl1 Tasarim 11 4,03 49
Birikim Odakli Tasarim 11 4,49 51
2smif  Sorun Odakli Tasarim 16 4,46 A4
Bilgi Odakli Tasarim 16 443 44
Coziim Odakl Tasarim 16 4,33 52
Birikim Odakli Tasarim 16 420 50
3smuf  Sorun Odakli Tasarnim 9 4,26 50
Bilgi Odakli Tasarim 9 4,00 g4
Coziim Odakl Tasarim 9 4,08 12
Birikim Odakli Tasarim 9 4,15 49
4smf  Sorun Odaklh Tasarnim 11 4,40 46
Bilgi Odakli Tasarim 11 420 ,61
Coziim Odakli Tasarim 11 4,12 .58
Birikim Odakli Tasarim 11 427 1
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Giresun lsimf  Sorun Odakh Tasanm 0 - -
Universitesi Bilgi Odakl Tasarm 0 - -
Coziim Odakl1 Tasanim 0 - -
Birikim Odakli Tasarim 0 - -
2smif  Sorun Odakli Tasarim 22 4,40 A1
Bilgi Odakh Tasanm 22 4,28 40
Cozim Odakli Tasarim 22 391 ,60
Birikim Odakli Tasarim 22 4,16 42
3smif  Sorun Odakhi Tasarim 33 4,23 10
Bilgi Odakli Tasanm 33 4,24 53
Cozim Odakli Tasarim 33 4,03 61
Birikim Odakli Tasarim 33 4,15 58
4smif  Sorun Odakli Tasarim 2 4.50 Jd4
Bilgi Odakli Tasarim 2 4,40 84
Cozim Odakli Tasarim 2 4,70 42
Birikim Odakli Tasarim 2 3,60 28
Marmara Lsimif  Sorun Odakh Tasarim 0 - -
Universitesi Bilgi Odakli Tasartm 0 -
Coziim Odakli Tasarim 0 -
Birikim Odakli Tasarim 0 - -
2smif  Sorun Odakli Tasarim 1 4,60 -
Bilgi Odakli Tasanm | 4,40 -
Coziim Odakli Tasarim 1 3,20 -
Birikim Odakli Tasarim 1 4,20 -
3smf  Sorun Odakh Tasanm 1 4,20 -
Bilgi Odakli Tasarim 1 3,60
Coziim Odakl Tasarim 1 4,60
Birikim Odakli Tasarim 1 3,60 -
4smf  Sorun Odakh Tasanm 4 4.30 11
Bilgi Odakhi Tasarim 4 4.50 34
Coziim Odakl1 Tasarim 4 3,85 52
Birikim Odakli Tasarim 4 4,10 80
Mimar Sinan  1.smf  Sorun Odakhi Tasanim 13 4,40 44
Universitesi Bilgi Odakli Tasarim 13 4,24 57
Coziim Odakl Tasarim 13 4,03 40
Birikim Odakli Tasarim 13 4,12 56
2.smif  Sorun Odakli Tasarim 3 3,80 52
Bilgi Odakli Tasarim 3 4,20 52
Coziim Odakl Tasarim 3 3,60 52
Birikim Odakli Tasarim 3 4,20 34
3.smf  Sorun Odakh Tasanm 3 4,46 223
Bilgi Odakli Tasanim 3 4,73 23
Cozim Odakl Tasarim 3 3,80 52
Birikim Odakli Tasarim 3 4.40 20
4.smif  Sorun Odakli Tasarim 5 4,56 66
Bilgi Odakli Tasarim 5 452 .50
Coziim Odakli Tasarim 5 428 A1
Birikim Odakl1 Tasarim 5 4,48 ,68



Selguk lsimf  Sorun Odakli Tasarim 26 4,49 45

Universitesi Bilgi Odakli Tasarim 26 429 74

Coziim Odakli Tasarim 26 4,10 64

Birikim QOdakli Tasarim 26 4,20 g0

2smf  Sorun Odakli Tasanm 2 3,70 14

Bilgi Odakh Tasarim 2 4,30 14

Coziim Odakli Tasarim 2 4,30 70

Birikim Odakli Tasarim 2 4.00 00

Jsmuf  Sorun Odakli Tasanm 3 3,80 40

Bilgi Odakli Tasarim 3 4,46 30

Coziim Odakli Tasanm 3 3,46 57

Birikim Odakli Tasarim 3 3,73 41

4.smif  Sorun Odakli Tasarim 6 4,33 64

Bilgi Odakh Tasarim 6 3,90 92

(oziim Odakli Tasarim 6 3,93 60

Birikim Odakh Tasarim 6 4,13 74
Siileyman lLsiuf  Sorun Odakh Tasarim 0 - -
Dermirel Bilgi Odakli Tasarim 0 - -
Universitesi Coziim Odakli Tasarim 0 - -
Birikim Odakl1 Tasarim 0 - -

2smf  Sorun Odakli Tasarim 2 4,90 14

Bilgi Odakli Tasarim 2 4.90 ,14

Coziim Odakl Tasarim 2 490 ,14

Birikim Odakl1 Tasarim 2 4.90 ,14

3smif  Sorun Odakh Tasanm 4 4,15 ,19

Bilgi Odakli Tasarim 4 4.40 .36

Coziim Odakl Tasarim 4 420 36

Birikim Odakl1 Tasarim 4 3,65 .30

4.smf  Sorun Odakh Tasarim 5 4,72 .30

Bilgi Odakli Tasarim 5 4,64 58

Coziim Odakl1 Tasarim 5 4,28 59

Birikim Odakl Tasarim 5 4.20 1,07

Tablo 7’ye gore, tiniversitelerde 6grenim

diizeylerine gore de farkl: tasarim bilis tiirlerinin

héakim oldugunu soylemek miimkiindiir.

Dokuz Eyliil Universitesi, Giresun Universitesi,

Marmara Universitesi ve Siileyman Demirel

Universitesinden ankete hi¢ 1. sinif égrencisi
katilim saglamadigindan dolay1 durumlari tespit

edilememistir.

Eskigehir Teknik Universitesi 1., 2. ve 3. stnif
Ogrencileri tasarim siirecinde bilgi toplama

asamasina daha fazla vakit ayrilan bilgi odakli

tasarim bilig tiriine d4hil olurken, 4. sinif

ogrencilerinin sorunun tanimlanmasina daha
fazla vakit ayrilan sorun odakl tasarim bilis
tiriine déhil oldugu goriilmektedir. Buna gore,
Ogrenim diizeyi artisiyla 6grenciler icin bilgi
toplamaktan ziyade sorunu dogru tanimlamanin
daha 6nemli oldugu soylenebilir.

Cukurova Universitesinde ise tam tersi bir
durum s6z konusudur. 1. ve 2. sinif 6grencileri
sorun odakli tasarim yaklagimindayken, 3. ve 4.
siuf 6grencileri bilgi odakl tasarim bilis tiriine
yonelmislerdir.
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Dokuz Eyliil Universitesi'nin 6grenim diizeyleri
incelendiginde, 2. ve 3. sinif 6grencilerinin sorun
odakl: bilis tiiriine, 4. sinif 6grencilerinin de
bilgi odakli tasarim bilis tiiriine dahil olduklar:
goriilmektedir.

Gaziantep Universitesi 1. sinif 8grencileri

bilgi odakli tasarima odaklanirken, 2. ve 3.

sinuf 6grencileri sorun odakl: tasarim bilis

tiiriine odaklanarak tasarim stireglerini
yonlendirmektedir. 4. sinif 6grencilerinin en
yiiksek ortalamaya sahip bilis tiirii ise ayn1 degere
sahip olan sorun odakli ve ¢6ztim odakl: tasarim
bilis tiirleridir.

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi 1. sinif
ogrencilerinin daha ¢ok kisisel bilgi birikimleri
ve deneyimlerine odaklandiklar: birikim odakli
tasarim bilis tiiriine dahil olduklar: tespit
edilmistir. 2., 3. ve 4. sinif 6grencilerinin ise
sorun odakl: tasarim bilis tiiriine odaklanarak
tasarim stir¢lerini sekillendirdikleri
gorilmektedir.

Giresun Universitesi 2. sinif grencileri arasinda
sorun odakli tasarim bilis tiirti ortalamasi en
yiiksek degere sahiptir. 3. sinif 6grencilerinin
¢0ziim odakl: tasarim bilis tiiriine ve 4. stnif
ogrencilerinin en fazla ortalama ile bilgi

odakli tasarim bilig tiirtine déhil olduklar:
goriilmektedir.

Marmara Universitesi 2. sinif 6grencileri en
yiiksek ortalamay1 sorun odakl: tasarim bilis
tiiriinde gostermislerdir. 3. sinif 6grencileri
¢oziim odakli tasarim bilis tiirti ile tasarim
stireclerini yonetmektedir. 4. sinif 6grencileri igin
ise en yliksek ortalama bilgi odakli tasarim bilis
tlriine aittir.

Mimar Sinan Universitesi 8grencileri grenim
diizeylerine gore, 1. ve 4. siniflar sorun odakl
tasarim bilig tiirtinii benimserken, 2. ve 3. siniflar
tasarim siireclerini bilgi odakl: tasarim bilis
tiiriinii benimseyerek ilerletmektedirler.

Selguk Universitesi 1.ve 4. sinif grencileri en
yiiksek ortalamay1 sorun odakl tasarim bilis

tiriinde gostermislerdir. 2. sinif 6grencileri bilgi
odakli ve ¢6ziim odakli tasarim bilig tiirlerinde
ayn1 yiiksek ortalamaya sahipken, 3. sinif
ogrencilerinin ¢ogunlukla bilgi odakl: tasarim
bilis tiirtinde olduklar: goriilmektedir.

Siilleyman Demirel Universitesi 2. sinif
Ogrencilerinin ortalama degerleri dort

tasarim bilis tlirii iginde ayn1 oldugu i¢in
belirlenememistir. 3. sinif 6grencilerinin bilgi
odakli tasarim bilig tiiriine déhil olduklar:
goriiliirken, 4. sinif 6grencilerinin tasarim
stireglerini sorun odakli yaklagimla yonettikleri
goriilmektedir.

SONUC

Ogrencilere tasarlama becerileri kazandirma
veya tasarlarken var olan yaratici yeteneklerini
ortaya ¢ikarma ve gelistirmeye odaklanan
moda tasarimi egitiminde tasarlamanin nasil
gerceklestirildiginin bilinmesi 6nemli bir
problemdir. Tasarim siirecinin incelenmesiyle
belirlenen tasarlama stratejileri, 6grencilerin
tasarima bilissel yaklasimlar: hakkinda bilgi
vermektedir. Farkli tasarim alanlarindaki
uygulamalardan referans alinarak; 6grencilerin
sorun odakl, bilgi odakl, ¢6ziim odakli ve
birikim odakli tasarim bilis tiirleri tercihleri,
moda tasarimi alaninda da incelenmistir.

386 dgrencinin olusturdugu drneklemin

yas grubunda orantili dagilima sahip bir
katilim olmadig i¢in, yas degiskenine gore
tasarim bilis tiirl incelemesi yapilmamustir.
Orneklemdeki 6grencilerin tasarim siirecinde
odaklandiklar: tasarim bilis tiiriinii belirlemeye
yonelik sunulan 6nermelere vermis olduklari
yanitlar dogrultusunda alt amaglarin bulgular:
degerlendirilmistir.

Orneklemin tasarim siire¢lerinde odaklandigt
tasarim bilis tiirli ortalamasina gore, ¢ogunlugun
sorun odakl: tasarima yoneldigi sonucuna
ulagilmistir. Sorun odakl tasarim bilis tiiriine
dahil olan bu 6grenciler, bilgi toplamaya ¢ok vakit
harcamadan sorunun tanimlamasini yapmaya
yonelmektedirler ve net tanimlamaya ulagtiktan



sonra en kisa siirede bir ¢6zitim bulmak i¢in
caligmaktadirlar. Tiirkiyedeki 10 iiniversitenin
dahil oldugu 6rneklemdeki moda tasarimi
6grencilerinin tasarim bilis tiirleri sirasiyla;
sorun odakly, bilgi odakly, birikim odakli ve
¢oziim odakl tasarim olarak belirlenmistir. Lu
(2015, s. 72), endiistriyel tasarim 6grencilerinin
tasarim bilis tiirleri ve yaraticilik iligkilerini
inceledigi aragtirmasinda, dort tasarim bilisinin
ortalamalarini kargilagtirmis ve en fazla
ortalamaya sahip olanin bilgi odakli tasarim bilis
tiirii oldugunu ifade etmistir.

Ogrenim diizeylerine gore, grencilerin
odaklandig tasarim bilis tiirii ortalamasinin
sorun odakl: tasarima yonelik oldugu

sonucuna ulagilmigtir. Sorun odakli tasarim

bilis tirtintin tim 6grenim diizeylerinde etkin
oldugu ve 6grenim diizeyleri ile tasarim bilig
tiirleri arasinda anlaml bir farklilik olmadig:
gorilmektedir. Bu dogrultuda, deneyime baglh
bir farkliliga rastlanmamustir. Lu (2015, s. 72),
endiistriyel tasarim 6grencilerinden olusan
aragtirma Ornekleminin 6grenim diizeyleri
arasinda, tasarim bilis tiirleri farkliliklar:
oldugunu gostermistir. Ik iki sinif 6grencilerinin
bilgi odakli tasarim bilis tiiriine odaklandigini,
ti¢ ve dordiincii sinif 6grencilerinin ise birikim
odakli tasarim bilis tiiriine dogru bir egilim
gosterdiklerini ifade etmigtir. Buna gore,
Tiirkiyedeki moda tasarim alaninda sorun odakl
tasarim bilis tiiriiniin tim 6grenim diizeylerinde
ayni seyretmesi, 6grencilerin tasarim siirecinde
sorunu tanimlamaya daha fazla 6nem
verdiklerini gostermektedir.

Universite degiskenine gore, tasarim bilis
tiirlerinin farkli oldugu sonucuna varilmigtir.
Eskisehir Teknik Universitesi ve Cukurova
Universitesi ve Siileyman Demirel Universitesi
6grencilerinin ¢ogunlugunun bilgi odakli tasarim
bilis tiiriine déhil oldugu gériilmektedir. Dokuz
Eyliil Universitesi, Gaziantep Universitesi,
Ankara Hact Bayram Veli Universitesi, Giresun
Universitesi, Mimar Sinan Universitesi ve Selguk
Universitesi dgrencilerinin ¢ogunlugu sorun

odakli tasarim bilig tiiriine dahildir. Marmara
Universitesi 6grencilerinin ¢ogunlugunun sorun
odakl1 ve bilgi odakli tasarim bilis tiirleri i¢in ayn1
ortalamaya sahip olduklar: goriilmektedir.

Universite degiskenine gore 6grenim diizeyleri
bakimindan, tasarim bilis tiirlerinde de
farkliliklar gériilmektedir. Eskisehir Teknik
Universitesi'nde 1., 2. ve 3. sinif 8grencilerinin
bilgi odakly, 4. sinif 6grencilerinin sorun odakl
tasarim bilis tiirline odaklanarak tasarim
stireglerini gekillendirdigi sonucuna ulasilmistir.
Benzer bir sekilde Gaziantep Universitesi’nde 1.
siniflar bilgi odakly, 2. ve 3. siniflar sorun odakly,
4. siniflar ise ¢6ziim odakli tasarim bilis tiirtine
odaklanmaktadirlar. Ankara Hac1 Bayram Veli
Universitesi, 1. siniflarin birikim odakly, 2., 3. ve
4. simiflarin ise sorun odakl tasarim bilis tiiriine
odaklandiklar1 goriilmektedir. Silleyman Demirel
Universitesi, 3. siniflarin bilgi odakls, 4. siniflarin
sorun odakl: tasarim bilis tiirtine odaklanarak
tasarim yaptiklari sonucuna varilmigtir.
Ogrenim diizeyi bakimindan tersi bir durum
s6z konusu olan Cukurova Universitesi'nde 1.

ve 2. smiflarin sorun odakly, 3. ve 4. siniflarin
bilgi odakli tasarim bilis tiiriine odaklandiklari
goriilmektedir. Benzer bir durum da Dokuz Eyliil
Universitesinde goriilmektedir. 2. ve 3. sinif
ogrencileri sorun odakly, 4. sinif 6grencileri bilgi
odakli tasarim bilis tiirtine odaklanmaktadir.
Selguk Universitesi, 1. ve 4. siniflarin sorun
odakly, 3. siniflarin bilgi odakli tasarim bilis
tiirtine odaklandiklar: goriilmektedir. 2. siniflar
ise cogunlukta bilgi ve ¢6ziim odakli tasarim
bilis tiirlerine ayni oranda olumlu yaklagim
sergilemislerdir. Mimar Sinan Universitesi,

1. ve 4. siniflar sorun odakl, 3. siniflar bilgi
odakli tasarim bilis tiirtine odaklanmaktadirlar.
2. siuflar ise gogunlukta bilgi ve birikim

odakl1 tasarim bilis tiirlerine ayni oranda
olumlu yaklasim sergilemislerdir. Marmara
Universitesinde 2. siniflar sorun odakli, 3. siniflar
¢oziim odakly, 4. siniflar ise bilgi odakli tasarim
bilis tiirline odaklanarak tasarim siireglerini
yonetmektedirler. Giresun Universitesinde 2.
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siiflarin sorun odakly, 3. siniflarin bilgi odakls,
4. simiflarin ise ¢6ztim odakl tasarim bilis
tiiriine odaklanarak tasarim yaptiklari sonucuna
varilmistir.

Sonug olarak; bu arastirmanin, hem 6grencilerin
tasarim siireclerini yonetmede daha bilingli
davranis sergilemelerine hem de proje siirecine
danigmanlik veren 6gretim elemanlarinin
6grencilerin odaklandig: tasarlama bilis

tiiriine yonelik bire bir 6gretim yontemleri
uygulamalaria imkéan taniyacak olan bir moda
tasarimi gelistirme araci oldugu diigtintilmektedir.
Moda tasarimi alaninda 6grenim goren
ogrencilerin tasarim siireclerinde odaklandiklari
yontemlerden yola ¢ikilarak belirlenen tasarim
bilis tiirleri sonuglar1 dogrultusunda gelistirilen
oneriler maddeler halinde siralanmugtir.

« Ogrencilerin tasarim bilisinin gelistirilmesi

amaciyla, tasarim siireci ve tasarim gelistirme
konularinda egitim programlarina dersler
eklenebilir.

« Universitelerin egitim programlari incelenerek
tasarim bilis tiirleri ile proje derslerinin iligkisi
incelenebilir.

« Egitim yontemleri tasariminin gelistirilmesi
amaciyla, 6gretim elemanlarina tasarimda bilisin
onemi tizerine egitimler verilebilir.

« Universite diizeyinde ders ve uygulama
stireglerinin gelistirilmesine yonelik, 6grencilerin
tasarim bilis tiirleri ve yaraticilik puanlarimin
iliskisi incelenerek daha fazla bilimsel yayimn
hazirlanabilir.

o Moda tasarimi alaninda, tasarim bilisi
konusunda bilimsel yayin sayisi1 arttirilarak, bu
alanda 6grencilerin gelisimlerini destekleyecek
seminerler diizenlenebilir.
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OLIMPIYAT OYUNLARI LOGO TASARIMLARINA
YANSIMALARININ iNCELENMESI
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Ozet: Biitiin iilkeleri bir araya getiren biiyiik bir spor organizasyonu olan olimpiyat oyunlars; diinya
barisinin devamliligini saglamak amaciyla modernize edilerek gerceklestirilmekte ve olimpizm
ruhunun canli tutulabilmesi i¢in, bu etkinligin liderligini 1894 yilinda kurulan Uluslararas1 Olimpiyat
Komitesi (IOC) yuriitmektedir. Olimpiyat oyunlar ilk yillarda ayrintili poster ve tabela resimleri gibi
cesur gorsel deneyimlerle karakterize edilmis, ilerleyen yillarda grafik sunuma verilen 6énemle birlikte
bu ayrintili sanat eserlerinin yerini basit sembol ve logo grafikleri almistir. Tarihte ilk kapsamli gorsel
kimlik ¢alismasinin 1964 Tokyo Yaz Olimpiyatlari i¢in yapilmis olmasi ve bu gorsel kimlik ¢alismasinin
daha sonraki olimpiyat oyunlarina 6rnek olmasindan dolay: “Kiiltiirel Degerlerin ve Ulusal Kimligin
Olimpiyat Oyunlari Logo Tasarimlarina Yansimalarinin Incelenmesi” adli bu ¢alismada 1964-2020
yillar1 arasindaki Yaz Olimpiyat Oyunlar1 logo tasarimlar1 incelenmistir. 2012 Londra Olimpiyat
Opyunlar1 logo tasariminda ev sahibi {ilkeye ait ulusal kimlik ve kiiltiirel degerlerle ilgili herhangi
bir gosterge bulunmadigr icin ¢aliymada yer verilmemistir. Literatiir tarama tekniklerinden de
yararlanilarak Olimpiyat Oyunlarrnin logolar1 gorsel gostergebilimsel kuramlar 1518inda incelenmis,
kiiltiirel degerlerin ve ulusal kimli§in olimpiyat oyunlar1 logo tasarimlarina grafik 6gelerle nasil
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Abstract: The Olympic Games, a major sports organization that brings all countries together; The International
Olympic Committee (I0C), founded in 1894, is the leader of this event in order to keep the Olympic spirit alive.
In the early years the Olympic games were characterized by bold visual experiences such as detailed posters
and signage paintings, with the emphasis on graphic presentation in the following years, these elaborate works
of art were replaced by simple symbol and logo graphics. Since the first comprehensive visual identity study
in history was made for the 1964 Tokyo Summer Olympics and this visual identity study was an example for
the later Olympic Games, this study titled “Examining the Reflections of Cultural Values and National Identity
on the Olympic Games Logo Designs” designs have been examined. Since the 2012 London Olympic Games
logo design did not contain any indication of national identity and cultural values of the host country, it was
not included in the study. Using the literature scanning techniques, the logos of the Olympic Games were
examined in the light of visual semiotic theories, and it was tried to explain how cultural values and national

identity were reflected in the logo designs of the Olympic Games with graphic elements.
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1. GiRis

Logo, bir kurumun felsefesinin basit bir ¢izim
ierisine sigdirilmasina olanak saglar. O kurumun
kendisini dis diinyaya tanitmasinda ve dis diinya
ile gorsel iletisim saglamada kurum logosu
onemli bir igleve sahiptir (Teker, 2002, s. 111). Bir
kurum veya kurulusun, bir firmanin, bir {ilkenin
kendini tanitabilmesi agisindan logo daha ilk
adimda 6nemli ve gereklidir. Ciinkii, logolar
“kurum ya da kuruluslarin, bagka kurum ya da
kuruluglardan ayirt edilmek i¢in kullandiklars;
onlar1 yansitan grafik gostergelerdendir”

(Sayin, 2001, s. 84). Bu 6nem ve gereklilik 1964
yili Olimpiyat Oyunlart itibariyle olimpiyat
oyunlarinin kurumsal kimlik tasarimlarina da
yansimustir. “Olimpiyat tarihindeki ilk kapsamh
gorsel kimlik ¢alismasi 1964 Tokyo Olimpiyatlar:
i¢in Masaru Katsumi yonetimindeki bir ekip
tarafindan gerceklestirilmistir” (Ergiiven,

2013). Dolayisiyla glintimiiziin olimpik
piktogramlarinin ¢ogunda Tokyo 1964’tin sahne
arkasindaki grafik tasarimcilarinin etkisi vardir
(Piercy, 2014, s. 82).

Kimlik kavrami toplumun sosyal sisteminin

en temel ve 6nemli kokenini olusturmaktadir.
Kimlik bireylerin oldugu gibi bir ulusun da
kiiltiirel, sosyal konum ve statiilerinin karsilig
olan; inang, tutum ve deger yargilarini kapsaml
bir sekilde sembolize eden bir kavramdir.
Kiilttrler arasindaki etkilesim, kiiltiirleri yaratan
cografyadaki toplumlarin 6znel yapisina ve
etkilesimde bulunduklar1 diger kiiltiirlerin
olumlu ya da olumsuz katkilarina bagl olarak
gergeklesir. Kiiltiirlerin en 6nemli aktarim kanalt
dildir. Bu ¢aligmada dil; olimpiyat oyunlar1

logo tasarimlarinda kullanilan gorsellerin

ve bu gorsellerle verilen kiiltiirel mesajlarin
islenis bicimleriyle birlikte grafik tasarim
Ogelerinin kiiltiirler arasinda nasil kullanildig
ve aralarindaki farkliliklar seklinde incelenmis,
kurumsal kimligin en temel 6gesi olan logonun
olimpiyat oyunlarinda gorsel dinamikler

olarak hangi kodlar1 vurguladigi, toplumlarin
kilttirlerini ve ulusal kimliklerini tasarima
hangi kodlarla yansittiklar: logolarda kullanilan
grafik 6gelerin incelenmesiyle ortaya konulmaya
caligilmigtir.

2. KULTUR, KULTUREL DEGER VE
ULUSAL KiMLIK

Kiiltiir; Bir toplumun, halkin veya milletin sahip
oldugu maddi ve manevi degerlerdir. Tiirk Dil
Kurumu kaltiri “Tarihsel, toplumsal gelisme
stireci iginde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
gevresine egemenliginin ol¢iisiini gosteren
araglarin biitiinii” olarak tanimlamaktadir (Turk
Dil Kurumu, 2019).

Toplumun olusum agamasinda kiiltiir ok 6nemli
bir rol oynar. Kiiltiir, toplumun ge¢mis ile gelecek
arasindaki bagi ve var olus miicadelesindeki en
6nemli dayanagi olup; toplum i¢inde yasanan
acilar, kederler, sevingler, diigiin ve cenaze
torenleri, savaslar, eglenceler, yasama sekli

ve benzeri ¢cogu seyden beslenerek olusur.
Toplumun iirettigi, kiiltiiri olusturan biitiin
maddi ve manevi 6gelerin her biri kiiltiirel
degerleri olusturur. Her milletin tarihi, yasamu,
dini kiiltiirel degerlerin olusmasinda etkilidir.

Bir milletin diinya tizerindeki varligini devam
ettirebilmesi i¢in kiiltiirel degerlerine sahip
¢ikarak bu degerlerini sonraki nesillere aktarmasi
gerekir. Kiltiirtin bizden sonraki nesillere
aktarilabilmesi igin kiiltiirel degerlerimizi

i¢cinde barindiran dil, din, egitim, sozlii ve yazili
edebiyat, sosyal ¢evre, yazili eserler, gelenek

ve gorenekler, miizik ve her tiirlii sanat dali
kullanilabilir.

Kimlik ve ulusal kimlik kavramlarindan
bahsedecek olursak; Bilgine gore “Kimlik,
bireyin kendi kendisini, davranislari, ihtiyaglari,
motivasyonlari ve ilgileri belirli bir dl¢tide



tutarlilik gosteren kendi kendine sadik,
digerlerinden ayr1 ve farkls bir varlik gibi
algilamasini iceren, biligsel ve duygusal nitelikte
bilesik ve zihinsel bir yapidir” (Elal, 2018, s. 41).
Tanimdan da anlasilacag tizere; kimlik, kisi ya
da nesnenin belirgin 6zelliklerinin bir biitintidiir
denebilir.

Kimlik, bireyin diinyaya gelmesiyle baslayan,
yasami siiresince hem bireyi hem de toplumu
etkileyebilme 6zelligine sahip bir kavram

olup; Akkaga gore kimligi olusturan temeller;
sosyolojik, kiiltiirel, tarihsel, ekonomik ve
psikolojik olarak bes grupta incelenir (Elal, 2018,
s. 41). Birey; icinde bulundugu toplumun ulusal,
dinsel, politik, ekonomik deger yargilarinin bir
nesnesi olmaya yonlendirilmekte ve toplumsal
tiretim araglari; temelini insan kimliginin
olusturdugu “giydirilmis kimlikler” olarak
adlandirilan belli kimlikler ytiklenmis insanlar
tiretmektedir. Giydirilmis yapay kimlikler; yalin
insan kimligi, genetik ya da irksal kimlik, kiiltiirel
kimlik, ekonomik kimlik ve ulusal kimlik olarak
bes grupta incelenmektedir (Elal, 2018, s. 41).

Ulusal kimlik; Bireyin bir devlete ya da ulusa ait
olma kimligini ya da anlamini ifade etmektedir
(Elal, 2018, s. 42). Smithe gore kolektif kiiltiirel
kimligin bir tiirti olan ulusal kimligi olusturan
temel ozellikler sunlardir;

« Ortak tarihe sahip toprak/ tilke, ya da yurt,
o Ortak mitler ve tarihsel bellek,
« Ortak bir kitlesel kamu kiltiiri,

o Toplulugun tiim bireyleri i¢in gegerli ortak yasal
hak ve gorevler,

o Topluluk bireylerinin iilkede serbest dolagim
olanagina sahip olduklari ortak bir ekonomi (Elal,
2018, s. 41).

Karmagik yapisindan dolay: ulusal kimlikle ilgili
¢esitli tanimlamalar yapilmistir. Giddense gore

ulusal kimlik, tarihsel-kiiltiirel kosullarin ortaya
¢ikardig psikolojik aidiyettir. Guibernau’ya

gore, tiyelerinin kokensel olarak iliskili olduguna
dair bir inanca sebep olan, kendine 6zgii bir
karakterler biitiiniintin ortak paylagimi vasitasiyla
olusan, akiskan ve dinamik dogastyla modern bir
goriingii olan ulusal kimligi Anderson, olgusal
olan ile ideal olani, degisebilir olan ile 6limsiizii
kaynastiran sey olarak tanimlamaktadir ($Simsek
ve Ilgaz, 2010, s. 194). Kisacas1 kimligin ana
hatlarinin yansitildig: ulusal kimlik; toplumsal
aynilig1 olustururken, toplumun tyelerini

ortak bir gegmisin anilarina ve kiiltiir, dil, etnik
koken gibi 6zelliklerine ve tizerinde yasadiklar:
cografyanin sinirlarina gére tanimlar.

3. LOGO VE LOGO TASARIMI

Amblem, eski Yunancada simge olarak
adlandirilmigtir. Bir nesneyi ya da bir kurumu
temsil eden harf veya gesitli isaretlerin

goriintiisti olarak tanimlanmistir. Almanca ve
Fransizcada logo, Ingilizcede ise logograph olarak
adlandirilmaktadir. Logo ii¢ dilde, anlam olarak
amblemin karsiligidir. Dolayisiyla ambleme

logo da denilmektedir. Tasarim olarak 6zgiin
yazilardan olusan ¢alismalara ise logotype ad1
verilmektedir (Tepecik, 2002, s. 61).

Logo bir kurum veya kurulusu, organizasyonu
ya da markay1 temsil eden gorsel bir simge,
markanin iletisim kurmak i¢in kullandig1 bir
gesit isaret sistemidir (Ceken ve Ersan, 2017, s.
2508). Logo, bir kurumun felsefesinin basit bir
¢izim igerisine sigdirilmasini saglar. O kurumun
kendisini dis diinyaya tanitmasinda ve dis diinya
ile gorsel iletisim saglamada kurum logosu
onemli bir isleve sahiptir (Teker, 2002, s. 111).
Bir kurum veya kurulusun, bir firmanin, bir
iilkenin kendini tanitabilmesi agisindan logo
daha ilk adimda énemli ve gereklidir. Ticari
amaglar daha sonra gelir. Bu 6nem ve gereklilik
olimpiyat tarihinde ilk kapsamli gorsel kimlik
calismasi yapilan 1964 yili Tokyo Olimpiyat

Ovyunlarrnin kurumsal kimlik tasarimlarina da
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Gorsel 1: Meksika kiiltiriine ait formlar ve Meksika Olimpiyatlari kurumsal kimlik uygulamalari (Wyman, 2009, s. 74-75)

yansimig ve sonraki tasarimlara 6rnek olmasini
saglamistir. Dolayisiyla Piercye (Piercy, 2014, s.
82) gore; glinimiiztin olimpik piktogramlarinin
gogunda Tokyo 1964’lin sahne arkasindaki grafik

tasarimcilarinin etkisi vardir.

“Cok eski devirlerde insanlar kendi mekanlarinin
bagkalarindan farkli kilinmasini istediklerinde

ya da bagkalaria burasi benimdir, bana aittir
diyebilmek i¢in, buralara semboller desenler
¢izmiglerdir” (Aslan Odabasi, 2006, s. 175). Bu
durum giiniimiiz i¢in de gegerlidir denebilir.
Olimpiyatlarda ev sahibi tilkeler kendilerini ve
kiiltiirlerini olimpiyat oyunlari i¢in hazirlanan
kurumsal kimlik uygulamalar1 ve gorsellerle
tanitabilmektedirler. Dolayistyla kurumsal kimlik
uygulamalarinin temel 6gesi olan logolarin

bu agamadaki yerinin ¢ok 6nemli oldugu
sOylenebilir.

Amerikali tasarimc1 Lance Wyman'in 1968
Mexico City Olimpiyat Oyunlari i¢in tasarlamig
oldugu kurumsal kimlik uygulamalar1
Meksika kiiltiiriindeki formlardan hareketle
olusturulmustur (Wyman, 2009, s. 74-75).
Meksikanin yerli Huichol halkinin iplik
malzemeden iirettikleri siislemelerinde de
kullandiklar1 bu spiral seklindeki sanatsal-
kiiltiirel formlar: Lance Wyman tarafindan
donemin op art sanatiyla sekillendirilmistir
(Gorsel 1).

Bir spor logosu tasarlamak ¢ok karmasik bir
igtir. Tasarim takiminin yapmasi gereken,
sadece etkinligin ruhunu ve gergeklestigi yeri

anlatmak degil, ayn1 zamanda alttaki anlamlarin
iletilmesini ve hem bir bireyin hem de genis bir
toplulugun, bir¢ok durumda oldugu gibi farkls
uluslarin, onu anlamasini saglamaktir (Fourie,
2014)

4. OLiMPIiYAT OYUNLARI

Temelleri MO 8. yiizyilda Olimpiyada
gerceklestirilen antik oyunlara dayansa da
Modern Olimpiyat Oyunlari, Fransiz Baron
Pierre de Coubertin'in 1894’te Uluslararasi
Olimpiyat Komitesini (IOC) kurmasindan sonra
ilk defa 1896 yilinda Atinada baslamustir.

Olimpiyat Oyunlarrnin {i¢ temel unsuru
bulunmaktadir: Uluslararas: Olimpiyat Komitesi
(IOQ), uluslararasi spor federasyonlar: ve Ulusal
Olimpiyat Komitesi (NOC). Her iilke Ulusal
Olimpiyat Komitesi ile Olimpiyatlara katilir

ve diinyada IOC’a iye 205 Ulusal Olimpiyat
Komitesi bulunmaktadir (Wikipedia, Olimpiyat
Ovyunlary, 2019). Biitiin diinya sporcularini bir
araya getiren bu biiyiik spor festivali dort yilda
bir yapilmaktadir.

Baslangicta gengligi karsilikli anlayis ve dostluk
ruhu icerisinde egiterek, daha iyi ve daha
barigsever bir diinya kurulmasina katkida
bulunmak amaglariyla baslatilan Olimpiyat
etkinlikleri daha sonra iilkelerin sosyal, siyasal ve
ekonomik beklentilerinin oldugu organizasyonlar
haline gelmistir. Ekonomik ¢ikar, talep ve
gerilimler zamanla, diitnyanin en biiyiik spor
organizasyonu olan Olimpiyat Oyunlarr’nda



goriilmeye baslamis; dolayisiyla bu durum,
Olimpiyat Oyunlarrni barisi faaliyetlerinin

yani sira ekonomik bazi meselelerin de igine
stiriiklemistir. Bu konuyla ilgili olarak serbest
yazar, gazeteci ve medya danigmani Jennie Fourie
soyle soylemektedir;

“Olimpik markalagsma programlar: tartismalara
maalesef meyilli. Gegen yiizyildaki doniisten
sonra, Olimpik oyunlar sadece spor alaninda ve
sudaki ¢ekigsmelerden degil ayni1 zamanda dort
yilda bir yapilan etkinlige kimin ev sahipligi
yapacagi 6lim kalim yarismalarindan olusuyor.
Ama miicadele etkinligin nerede olacagina
karar verildikten sonra da bitmiyor. Sonra da ev
sahibi sehrin logo veya amblemini tasarlamak
anlagmasini kim kazanacak yaris1 bagliyor”
(Fourie, 2014)

Kiiltiirel bir etkinlik olan Olimpiyat Oyunlary;
dil, din, 1rk ayrimi1 gézetmeksizin baris ve
kardeslik duygularinin agilamasi, ilke tanitimina
ve gelirlerine yaptig1 katkilarla da tilkeler icin
diizenlenmesi oldukga cazip bir organizasyon
olup adeta kiiltiirel kaynasmanin bir firsatidur.

Uluslararas: Olimpiyat Komitesinin (I0C)
kurucusu Pierre de Coubertin Fransanin
savaglarda yenilgi nedenini tilkede fiziksel
egitimin verilememesi olarak gérmiis, spor
egitimini ve spor kurumlarin: gii¢lendirerek
tilkede sporu yayginlastirmak ve spordaki
rekabetin ve iletisimin gercek savaglar1
onleyebilecegini savunmustur. 23 Haziran 1894’te
Coubertin dnderliginde Uluslararas1 Olimpiyat
Komitesi toplanarak Olimpiyat Oyunlarrnin
yeniden diizenlenmesine ve ilk olimpiyatlarin
1896da Atinada yapilmasina karar verilmistir
(Ozdilek, Sentiirk ve Dogyilmaz, 2003).

Olimpiyatlar pahali ve masrafli organizasyonlar
olup; masraflarin en bityiik kismini insa edilen
tesisler olusturmaktadir. Oyunlarin yapilacagi ve
sporcularin yarisacaklari tesisler, spor alanlari
ve olimpiyat koyleri ve her olimpiyatlarda artan

katilimci sayisi olimpiyatlarin simdiye kadar
sadece gelismis tilkelerde yapilmasina neden
olmustur.

5. KULTUREL DEGERLERIN VE ULUSAL
KiMLIGIN OLIMPIiYAT OYUNLARI
LOGO TASARIMLARINA
YANSIMALARININ iNCELENMESi

Bir milletin kiilttirel degerlerinin ve ulusal
kimliginin aktariminda kitle iletisim araglarinin
yeri ve 6nemi oldukga biiytiktiir. Yilmazkola gore;

“Bireyin gevresi ve toplumla arasindaki temel
bag1 olusturan kiiltiir aligverisi, kitle iletisim
araglar1 vasitasiyla gerceklesmektedir. Gelisen ve
ilerleyen teknoloji ¢aginda toplumu olusturan
bireylerin deger-tutum-inan¢-diisiince ve
yargilar kitle iletigim araglarinca (televizyon,
sinema, gazete, radyo...) iletilmektedir.
Dolaysiyla kiiltiiriin temel tagtyicist konumunda
kitle iletisim araclar1 bulunmaktadir” (Yilmazkol,
2001, s. 43)

Tiim diinyada olimpiyat etkinliklerine ev
sahipligi yapmak i¢in biiyiik kaynak arayislarina
girilirken ayni zamanda tasarimcilardan

sadece oyunlar: kapsayacak degil, sehirlerinin
cografyasini, felsefesini ve 6zlinii diinyaya
gosterecek bir logo tasarlamalar istenmektedir
(Fourie, 2014). Olimpiyat Oyunlari i¢in kurumsal
kimlik tasarimlari olusturulurken tasarimlarin;
milli ruhu ve uluslararasi egilimleri dostluk,
dayanisma ve adalet degerleri ile birlegtiren bir
imaja sahip olmasina, Olimpiyatlarin yapilacag:
mekana, tilkenin kiiltiirtine ve ulusal kimligine
uygun olmasina 6zen gosterilmelidir. Dolayisiyla
olimpiyat oyunlar1 i¢in kimlik tasarlamanin

oldukga zor ve maliyetli oldugu soylenebilir.

Uluslararast Olimpiyat Komitesinin (I0C) marka
(logo) degerlendirme kriterleri sunlardur;

« Yerel kiiltiirti, Olimpik degerlerle birlikte
evrensel boyutlarda anlasilir sekilde yansitmak

o Yerel stereotiplerden kaginmak
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« Yenilik¢i olmak ve farkli toplumlara ilham
vermek ve onlar1 heyecanlandirmak

o Sehrin ve tilkenin imajini sinerji icinde,
Olimpik hareketin degisimi ile degistirmek
(Fourie, 2014).

Uluslararas: etkinliklerde kullanilan logolarin
gorsel ozellikleri evrensel olmals, bir bagka deyisle
farkl: kiltiirlerden gelen insanlar bu isaretlere
baktiginda temsil edilen konuyu anlayabilmelidir.
Amerikali yazar ve egitimci Ellen Lupton, grafik
tasarimi kiilttirel bir yorumlama eylemi olarak
tanimlamistir. Grafik tasarim sozIii veya yazili
kiltird, toplumun uzlastigi gorsel kodlar:
kullanarak aktarir. Olimpiyat logolarinin gorsel
ve kiiltiirel iletisim 6geleri oldugunu unutmamak
gerekir. Dolayisiyla kiiltiirel degerlerin
aktariminda Olimpiyat Logolarrnin 6nemli

bir yeri vardir. Olimpiyatlar ev sahibi iilkelerin
kendilerini ve kiilttrlerini tanitmalari i¢in

biiyiik bir firsattir. Bu nedenle olimpiyata aday
gosterilen sehirler arasinda yer almak ve segilmek
onemli bir bagaridir (Ergiiven, 2013).

Uluslararas: bir spor etkinliginin logosu,
etkinligin gerceklesecegi tilkeyi yansitmalidir.
Bu noktada kullanilabilecek ilk unsurlardan
biri renktir. Olimpiyat tarihinde renkli ya da
renksiz olan Olimpiyat Oyunlar1 logolarindan
ikisi, inanilmaz giizel olan siyah ve beyaz op art
stilinde Mexico City 1968 Olimpiyat Oyunlar:

logosu (Gorsel 5) ve Ege Denizinin parlayan
sularini akla getiren canli mavisi ile 2004 Atina
Olimpiyat Oyunlar1 logosudur (Gérsel 19)
(Fourie, 2014).

Olimpiyat Oyunlarrnin ideallerinin temsili i¢in
semboller kullanilir. Olimpiyat Oyunlar’nin
resmi semboli i¢ ice ge¢mis farkli renklerdeki
halkalardan olusmaktadir. Bes i¢ ice ge¢mis halka
5 kitay1 (Amerika, Afrika, Asya, Avustralya,
Avrupa) temsil eder. Halkalarda kullanilan
renklerden en az biri her iilkenin bayraginda
bulunmaktadir. Dolayisiyla halkalarin renkleri
tilkeleri temsil etmektedir (Gorsel 2). Olimpiyat
Ovyunlarrnin bu resmi sembolii 1914’te kabul
edilmis ve 1916'daki olimpiyatlarda kullanilmas:
kararlagtirilmistir. Ancak 1916 Olimpiyatlar: L.
Diinya Savasi nedeniyle iptal edilince, sembol ilk
olarak 1920 Yaz Olimpiyatlar’nda kullanilmigtir
(Wikipedia, Olimpiyat Oyunlari, 2019).

Olimpiyat oyunlarinda ilk yillar 6zellikle ayrintili
poster ve tabela resimleri gibi cesur gorsel
deneyimlerle karakterize edilmis, ilerleyen
yillarda bu ayrintili sanat eserleri basit sembol

ve logo grafikleri ile degistirilmis, Olimpiyat
tarihindeki ilk kapsamli gorsel kimlik ¢caligmasi
1964 Tokyo Olimpiyatlari igin tasarim kilavuzu
olusturularak gerceklestirilmistir (Gorsel 3).
Dolayisiyla arastirma 1964-2020 yillar: arasindaki
olimpiyat logolari ile sinirlandirilmgtir.

Gorsel 2: Olimpiyat Oyunlar’nin resmi sembolii. Halkalar bes kitayi, renkler ise tiim iilkeleri temsil etmektedir. ilk kez 1920 Olimpiyatlarinda

kullanilmigtir (Wikipedia, Olimpiyat Oyunlari, 2019).



B

Gorsel 3: Tokyo 1964 Olimpiyat Oyunlari tasarim klavuzu kapak ve sayfalarindan gariintiler (Osterwalder, Olympic Games: The Design 1, 2020, s.

418)

5.1. Tokyo 1964 (Japonya) Olimpiyat Oyunlar
Logosu

Logodaki temel bi¢im, yiikselen giinesin ve
Japonyanin sembolii olan kirmizi daire ve ev
sahibinin adinin tstiinde yer aldig1 Olimpiyat
halkalari olup, tasarimeci Yusaku Kamekura bu
sade anlatim diliyle glinesi giiglii ve uluslararasi
diizeyde anlagilan bir sembol olarak gostermeye
caligmistir (Gorsel 4).

Tasarimi uluslararasi diizeyde anlagilir kilmak

ve ayn1 zamanda Japon kiiltiiriiniin karakterini
temsil etmek i¢in 6ncelikli olarak tasarimin temel
kavrami olusturulmus ve temel parametreleri
tanimlanmustir. Logo sadece en gerekli unsurlara
sahip basit, minimalist tasarimu ile diinya ¢apinda
taninan ve basarili bir logo haline gelmistir.
Logodaki temel form, yiikselen giinesin ve
Japonyanin sembolii olan kirmizi daire ve
Olimpiyat halkalaridir. Buna ev sahibi sehrin ad1
ve y1l eklenmistir (Osterwalder, Olympic Games:
The Design 1, 2020, s. 410-416).

Logoda; kirmizi, altin rengi gibi sicak renk
armonisi kullanilmistir. Yiikselen giines sembolii
kirmizi renkte kullanilmis olup, ayni zamanda
Japon bayragindaki “Japon Giinesi” semboliine
de gonderme yapilarak olimpiyatlarin Japonyada
diizenlendigi vurgulanmaya ¢alisilmistir. Ayrica
kullanilan kirmizi ve beyaz renkler Japonyanin
ulusal renkleri olup, kullanilan bu renklerle
ulusal kimligin tasarima yansitildig: sdylenebilir.
Olimpiyat semboliinde ve metininde altin

renginin kullanilmasi Tokyoda gergeklestirilecek
Olimpiyat Oyunlarrnin kiiltiirel olarak Tokyo'yu
yticeltecegini ve bereketi sembolize etmistir.
“Tokyo 1964” yazisinin biiyiik (Majiskiil) san-
serif (Tirnaksiz) harflerle dar ve uzun (Condense)
karakterlerle yazilmast ile; birlik ve kiiltiirleraras:
sicak temas vurgulanmistir.

Q5
10KYO 1964

Gorsel 4: Tokyo 1964 (Japonya
(The Olympicdesign Dot Com,
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Gorsel 5: Mexico City 1968 (Meksika) Olimpiyat Oyunlari Logosu (Brillon, 2016)

5.2. Mexico City 1968 (Meksika) Olimpiyat
Oyunlart Logosu

Altmigh Op-art kinetik tipografinin yani sira
Meksika kiiltiirtiniin geleneksel formlarina
dayanan “Mexico 68” logosu (Gorsel 5), Meksika
Olimpiyat Oyunlarrnin kimlik tasarimindaki
grafik sitili belirlemistir. Meksika 6ncesi

Ispanyol sanatinda ve Meksika halk sanatinda
bulunan goriintiileri 6neren paralel bir tipografi
olusturmak igin, Meksika Olimpiyat Oyunlarinin
yili olan 1968 sayist Olimpiyat Oyunlarr’nin resmi
sembolil olan bes halkaya “68” seklinde entegre
edilerek tasarlanmistir. Lance Wyman tarafindan
tasarlanan logo, giiclii bir sekilde bir yer ve kiiltiir
duygusunu ifade etmis ve Oyunlarin Meksikada
oldugunu gorsel olarak haykirmistir (Wei Yew,
1996).

1960’11 yillarda op sanattaki desen ve formlar
genellikle moda, i¢ tasarim ve grafik tasarimi
sekillendirmistir. Op Art etkilerinin goriildiigii
Meksika Olimpiyat Oyunlari logosunun

sekillenmesinde kuzeybat: Meksikadan

gelen Huichol Hint el sanatlarinin da etkileri
olmugtur. Ahgap bir panele tutturulmus iplikten
yapilmis resimlerden olusan Huichol Hint el
sanatlar1 tekniginin tipik goriiniim, diizenli
araliklarla tekrarlayan renklerden olusmustur
(Gorsel 6) (Osterwalder, Olympic Games:

The Design 1, 2020, s. 478). Kisacas1 Mexico
City 1968 Olimpiyat Oyunlar1 logo tasarimi
Meksikanin yerli Huichol halkinin motiflerinden
ilham alinarak dénemin op art sanatiyla
sekillendirilmistir.

Logoda, dilsel diizlemde Mexico ¢agristiran
etkiler gortilmekte olup acik bir bicimde Mexico
tipografisi goze carpmaktadir. Yazinin motifsel
olusu Mexico yaz1 kiiltiirintin siislemeci yanini
yansitmaktadir. Kullanilan yazi karakterindeki
ince ¢izgi ve motifsel planlama bizi giiniimtizdeki
Meksika cografyasinda yasamis olan Azteklere
kadar gotiirmekte olup, Aztek yazis1 gibi
ideogramlarin® ve sesleri belirten fonetik

Gorsel 6: Ahsap plaka iizerinde yiin esmerkezli cemberlere yapistirilarak yapilan “Huichol iplik Boyama ve Huichol Yerli Halki” ((10C), Uluslararas
Olimpiyat Komitesi, 2019a)



sembollerin bir karigimindan olugmustur. Yani
bazi resim karakterleri nesneleri ve diistinceleri
ifade etmektedir. Bu ifade edilmeye ¢alisilan
distincelerden biri de Mexico halkinin (Huichol)
kiiltirtinden gelen iplik malzemeden iirettikleri
stislemelerinde kullandiklar1 sanatsal-kiiltiirel
formlardir. Grafiksel motifler ve Mexico
tipografisi, olimpiyat oyunlarinin semboliiyle
biitiinlesik olarak gosterilirken olimpiyatlarin
Mexicoda diizenlenecegine gonderme yapilmuistir.
Logoda sadece olimpiyat halkalar1 renkli
kullanilarak olimpiyat semboliine dolayisiyla
olimpiyat oyunlarina aitlik bildirilmistir.

5.3. Miinih 1972 (Almanya) Olimpiyat Oyunlart
Logosu

1972 Miinih Olimpiyatlarrnin logosu gorsel
kimlik tasarimi alanina biiyiik katkilar:
bulunan Alman tasarimei Otl Aicher tarafindan
tasarlanmistir. Op art akiminin izlerini tasiyan
logo bir daire igindeki helezonik eksen tizerine
yerlestirilmis ¢izgilerle giiglii bir hareket
izlenimi yaratmaktadir (Gorsel 7) (Ergiiven,
2013). Aicher ve tasarim ekibi ilk olarak genel
gorsel konsepti eskizler ve metinler seklinde
gelistirmisler, diinyaya Nazi doneminden ve
Berlindeki 1936 Olimpiyat Oyunlarrndan
6nemli ol¢iide farkli olacak yeni bir Miinih

ve demokratik bir Almanya imajini vermeye
¢alismiglardir. Bu nedenle acik, seffaf, sakin

ve renkli tonlar tasarimlarin renk paletini

Munchen

belirlemis, agik mavi Oyunlarin resmi rengi
olarak se¢ilmistir (Osterwalder, Olympic Games:
The Design 1, 2020, s. 528). A¢ik mavi beyazla
birlikte Bavyera bayrag: ve kiiltiirtini temsil
etmektedir (Osterwalder, Olympic Games: The
Design 1, 2020, s. 542). Bavyera Almanyanin

en biiyiik eyaleti olup, bagkenti Miinih'tir.
Dolayisiyla logoda kullanilan mavi ve beyaz
renklerle Olimpiyatlarin Almanyada yapilacag:
vurgulanmaktadir.

“Radiant Munich” olarak isimlendirilen logo
Miinih Oyunlarinin ruhunu simgeleyen bir
tasarim olan 11k 1s1nlarinin taglarini temsil
etmektedir. “Radiant Munich” tasarimuyla; 151k,
tazelik, comertlik mesajlar1 verilmeye ¢alisilmistir
((I0C), Uluslararas: Olimpiyat Komitesi, 2019b).
Logoda kullanilan sprial formlarin olusturdugu
ahenkle sporun dinamizmine vurgu yapilmustir.
“Munich 19727 yazisi da dilsel diizlemde
olimpiyatlarin Miinih'te yapilacagi ¢agrisimini
yapmaktadir.

5.4. Montreal 1976 (Kanada) Olimpiyat
Oyunlari Logosu

1976 Montreal Olimpiyat Oyunlar1 logosu
(Gorsel 8) Kanadali grafik tasarimci Georges
Huel tarafindan tasarlanmigtir. Logonun alt
kisminda yer alan olimpiyat halkalarinin iistiinde
Montreal’in bagindaki “M” harfi olarak da
yorumlanabilecek bir podyum imaj: yaratilmaya

5¢5°1972

AV
AN

Gorsel 7: Miinih 1972 (Almanya) Olimpiyat Oyunlari Logosu (The Olympicdesign Dot Com, 2020)

*Bir diisiinceyi betimlemek icin kullanilan resim ya da grafik gibi basit gdstergelerdir.
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Gorsel 8: Montreal 1976 (Kanada) Olimpiyat Oyunlari Logosu (The
Olympicdesign Dot Com, 2020)

Montréal 1976

calisiimis (Gorsel 9) ve podyum imajinin orta
yiikseltisi ile de Olimpiyat Stadrndaki sporcularin
yarigtigi Olimpiyat Pist’i simgelenmistir (Gorsel
9). Biraz hayal giiciiyle, Kanada bayraginin
akc¢aagag yapragi bile logoda goriilebilmektedir
(Gorsel 9) (Osterwalder, Olympic Games: The
Design 1, 2020, s. 608).

OO \ O &
The beiver "M for Monires! | ﬁemm rack R Thee: CHym|

a5 part of the emblem a5 pait of the e iribdes

e rings
at part of the emblem

Olimpiyat Halkalarr'nin Montreal'in “M”
harfini simgeleyen Olimpiyat Podyumu grafik
yorumuyla i¢ i¢e gegmis olmasi tiim diinya
sporcularinin Montrealde bulusacag: vurgusu
olustururken, “Montreal 1976 yazis: dilsel
diizlemde Olimpiyatlarin Montrealde yapilacagi
¢agrisimini yapmaktadir.

Gorsel 9: Logoya dikkatli bir sekilde bakildiginda gdriilen; Montreal’in“M” harfi, atletik pist ve Olimpiyat halkalari ile logonun genel gériintiisiini
olusturan Kanada'nin ulusal bayragindaki akcaagag yapragi (Osterwalder, Olympic Games: The Design 1, 2020)

.

='“'/'l=

MOCKBA 1980

Gorsel 10: Moskova 1980 (SSCB) Olimpiyat Oyunlari Logosu (The
Olympicdesign Dot Com, 2020)

5.5. Moskova 1980 (SSCB) Olimpiyat Oyunlari
Logosu

Soguk Savag'in zirvesinde tutulan Moskova
Olimpiyat Oyunlari, SSCB i¢in kendisini
“normal” modern bir ulus olarak yansitmanin bir
yolu olarak bityiik 6nem tagimistir.

Olimpiyat Kalkalarrnin @izerinde kule sembolii
olusturan paralel ¢izgiler ve kulenin tizerinde yer
alan Moskova Kremlini’ni simgeleyen bes koseli
yildizdan olusan logo (Gérsel 10), Vladimir
Arsentyev tarafindan tasarlanmistir.

Olimpiyat halkalarinin tizerinde yukariya
dogru yiikselerek logodaki kule goriintiisiinii



Gorsel 11: Moskova Kizil Meydan Kremlin Sarayi ve Kizil Yildiz Sembolii

olusturan cizgiler ayni zamanda bir stadyumdaki
bir yaris parkurunu da simgelemektedir.
Logoda yer alan kule gorseli ile Moskova

Kizil Meydan Kremlin Saray1 ve Moskovanin
mimari silueti vurgulanmaya calisilmistir.
Ayrica kulelerin iizerinde Moskova Kremlin'in
sembolii olan kizil yildiz sembolii logoda da
yerini alarak Olimpiyatlar'in yapilacag: yer
Moskova vurgulanmis Rusyanin kiiltiirel ve
ulusal bir degeri logoya yansitilmigtir (Gorsel
11). Komiinist bir iilkede diizenlenen ilk

yaz olimpiyatlarinin bu logosunda biitiin
elemanlarin kirmizi olmasi ve 6zellikle imajin
tepesindeki kirmizi yildiza yonelmesi, Kremlin’i
ve dolayisiyla komiinizmin® imgelerini
cagristirmaktadir. Hiyerarsik olarak, pasif
olimpiyat halkalar1 ardindan dinamik bes adet
cizgisel kosu parkuruyla en tepedeki yildiz
gosterilmektedir. Bu gosterimle “biitiin yollar
kizil yildiza gikar” anlamina gelen propagandaci
bir yaklasimin ifade edilmeye ¢aligildig1
gorilmektedir.

5.6. Los Angeles 1984 (Amerika) Olimpiyat
Oyunlar: Logosu

Gavmves of the XXINrd Diympdad Los Amgeles 1984

Gorsel 12: Los Angeles 1984 (Amerika) Olimpiyat Oyunlari Logosu (The

Olympicdesign Dot Com, 2020)

| meee.

Wikipedia, Kremlin Stars, 2019)

Amerikan bayragindaki renklerin ve yildiz
semboliiniin kullanildig: logo (Gorsel 12),
Robert Miles Runyan & Associates tarafindan
tasarlanmigtir.

Yildiz, insanligin en yiiksek 6zlemlerinin
evrensel bir sembolii olarak goriildiigiindendir
ki Amerikanin bayragina ek olarak, yaklagik
dort diizine eyalet bayraginda da yildiz
bulunmaktadir. Logonun tasarimi “Yildiz Bezeli
Sancak” anlamina gelen Amerikan ulusal mars:
“The Star-Spangled Banner” "a dayanmaktadur.
Logoda Yildizin “Hareketli Yildizlar” olarak

tice katlanmas, yarismanin ruhunu sembolize
etmek i¢indir. Dolayisiyla logodaki hareket ve hiz
unsuru sporculari miicadele i¢in ¢abaladiklar1
hiz1 sembolize etmektedir (Osterwalder,
Olympic Games: The Design 1, 2020, s. 724).
Ayrica yildizlar ve yildizlara hareket goriintiisi
kazandiran yatay seritler ile kirmizi, mavi ve
beyaz renklerin Amerikan bayragini vurguladig:
dolayisiyla ulusal kimligin logoya yansitilmaya
calisildig1 sdylenebilir.

Yildiz semboliiniin, Hollywood Yildizlar: olarak
isimlendirilen Amerika Hollywood sinemasi
sanateilarini simgeleyerek, Amerikanin diinyada
sinema sanatindaki 6nemli yerine de bir vurgu
yapildig: diisiiniilebilir. Logoda kullanilan
tipografinin italik (egik) kullanilmasi yildizin
hareketiyle biitiinlesmistir. Kullanilan yazi
Amerikan modern tipografisini ¢agristirmakta
olup, dilsel diizlemde Olimpiyatlar'n Los
Angelesda yapilacag1 ¢agrisimini yapmaktadir.

S Biitiin mallarin ortaklasa kullanildigi ve 6zel miilkiyetin olmadigi toplum diizeni (Tiirk Dil Kurumu, 2019).
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SEOUL1988

5.7. Seul 1988 (Giiney Kore) Olimpiyat
Oyunlart Logosu

Profesor Yang Sung-Chun tarafindan tasarlanan
logonun (Gorsel 13) temelini diinyaca tinlii
Kore ulusal sembolii “Taegeuk” olusturmustur
(Osterwalder, Olympic Games: The Design 2,
2020, s. 40). Koreyi temsil eden bu geleneksel
kalip ve gorsel imge; Kore tarzi evlerin
kapilarinda ve halk el sanatlar1 tizerinde
dekorasyon olarak yaygin olarak kullanilmaktadir
(Gorsel 14). Dolayistyla logo kiiltiirel degerleri
yansitmaktadir. Ayrica Logodaki taegeuk
sembolii Giiney Kore'nin bayraginda da yer
almakta olup Olimpiyatlar'in Giiney Korede
yapilacag1 vurgulanmaya ¢alisilmustir.

5.8. Barselona 1992 (Ispanya) Olimpiyat
Oyunlart Logosu

Ispanyol sanatci Josep Maria Trias tarafindan
tasarlanan Barselona Olimpiyat Oyunlarrnin
logosu Olimpiyat sembolii ve sigrayarak bir
engeli atlayan dinamik bir insan figiiriinii
betimlemektedir (Gorsel 15).

Logonun ¢ikis noktasi, bir figiirii ¢ok dinamik bir
tavirla sanatsal olarak tasvir etmektir. Bu dinamik
ve neseli duruguyla logo, Barselonanin modern
bir Akdeniz kutlama sehri oldugu vurgusunu
yapmaktadir. Tasarimcinin giiglii kirmizi, sar1

ve mavi renkleri secmesinin nedenlerinden biri
Barselonanin en tinlii resim sanat¢ilarindan

Gorsel 13: Seul 1988 (Giiney Kore) Olimpiyat Oyunlari
Logosu (The Olympicdesign Dot Com, 2020)

Gorsel 14: Naju'da Samtaegeuk deseni boyanmis bir evin kapisi ve ii¢
renkli Samtaegeuk tasarim ile el fani (Wikipedia, Taegeuk, 2019)

biri olan Joan Mird'ya (1893-1983) atifta
bulunmak olmustur. Ciinkii Joan Mir6 da
eserlerinde; Barselona, Katalonya ve Ispanya
bayraklarinin renkleri olan gii¢lii kirmizi, sar1
ve maviyi kullanmistir. Ayrica Ispanyol atesi,
onun sicak giinesi, Iber Yarimadasrnin 1lik 1§181
ayni zamanda sicakkanli flamenko gibi insan
duygular ve hisleri, bunlarin hepsi kirmizi ve sar1
renktedir. Mavi ise Akdeniz’i ¢agristirmaktadir
(Osterwalder, Olympic Games: The Design 2,
2020, s. 112). Dolayisiyla kullanilan renkler hem
ulusal hem de kiiltiirel kimligi vurgulamaktadir.

Logodaki kollar agik dinamik insan figiiri ile
ayn1 zamanda misafirperverligin vurgulanmaya
calisildig1 séylenebilir. Insan figiiriiniin
“Barselona 1992” yazisinin {izerinde ve Olimpiyat
halkalarinin tizerinde durmasi, ev sahibi sehre
basit bir gonderme yapmakta, Olimpiyatlarin
Barselonada yapilacag: vurgusunu
olusturmaktadir (Osterwalder, Olympic Games:
The Design 2, 2020, s. 112).

Barcelnna‘?i
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Gorsel 15: Barselona 1992 (ispanya) Olimpiyat Oyunlari Logosu (The
Olympicdesign Dot Com, 2020)
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Gorsel 16: Atlanta 1996 (Amerika) Olimpiyat Oyunlari Logosu (Brillon,
2016)

5.9. Atlanta 1996 (Amerika) Olimpiyat Oyunlart
Logosu

Logonun, bes Olimpiyat halkasindan ve 100
numaradan olusan bir mesale seklindeki tabani;
klasik bir Yunan siitununa benzemekte olup
ozellikle Olimpiyat Oyunlarrnin ytiziinci yilt
i¢in yapilmistir (Gorsel 16). Mesalenin alevi
yavas yavas bir yildiza dontiserek her sporcunun
mitkemmellik arzusunu sembolize etmektedir.
Bu logodaki altin rengi altin madalya alan
sporculari, yesil renk antik cagda kazananlar
tarafindan basa takilan zeytin dallarini ve
“Agaclar Sehri” olarak taninan Atlanta’nin
iniini temsil etmektedir ((IOC), Uluslararasi
Olimpiyat Komitesi, 2019¢). Modern olimpiyat
oyunlarimin yiiziincii yildoniimii olmas: sebebiyle
logoda olimpiyat oyunlarinin tarihsel gelisimine
vurgu yapan klasik ve ¢agdas semboller
kullanilmistir. Logodaki Antik Yunan siitunu
belirtkesi Olimpiyat Oyunlarrnin ilk yapildig:
yer olan Antik Yunanistana génderme yaparken,
Atlanta ve gevresindeki klasik mimariyi de
vurgulamaktadir.

Logodaki alev 6nce agik kirmizidan macentaya,
ardindan agik mavi, mor ve altin renkli ii¢ yildiza
doniigmiustiir. Ayni zamanda yildizlar yukar:
dogru sivrilerek boyut ve sekil de degistirmistir.
Logoda yildizlarin bu sekilde kullanilmast,
Olimpiyat ailesinin bir pargasi olan tiim halklarin
cesitliligini yansitmistir (Osterwalder, Olympic
Games: The Design 2, 2020, s. 208)

Gorsel 17: Sidney 2000 (Avusturalya) Olimpiyat Oyunlari Logosu (Brillon,
2016)

5.10. Sidney 2000 (Avusturalya) Olimpiyat
Oyunlart Logosu

Logoda, Avusturalyanin yerli Aborjin kiiltiiriini
anlatmak i¢in bir bumerang kullanilmis ama
bir¢ok elestirmen onun zorlama bir icerik
oldugunu diisiinmistiir (Fourie, 2014). Ozellikle
Avustralya yerlileri (Aborjin) tarafindan silah
olarak kullanilan bumerang logodaki insan
figiirtintin kol ve bacaklarini olusturmustur
(Gorsel 18).

Tipik Avustralya sekilleri ve renkleri kullanarak
bir sporcunun figiiriinii temsil eden logo,

Bir bumerangin yani sira giines ve kayalarin
goriintiisti, liman ve plajlarla birlikte hayal
gliclimiizii temsil eden essiz Avusturya
manzarasini ve yerli halkini ¢agristirmaktadir
(Gorsel 17). Sidney Opera Binasrnin siluetini
Olimpiyat Mesalesinden gelen duman

izine dontstiiren flag simgesi (Gorsel 18),
Olimpiyat Oyunlarrnin Sydneyde yapilacagini
vurgulamaktadir ((I0C), Uluslararas1 Olimpiyat
Komitesi, 2019d).

Logoda kullanilan mavi renk Sydney
Limanrndaki denizi, sar1 renk Avustralyanin
glinesini, kirmizi renk ise topragini sembolize
etmektedir (Osterwalder, Olympic Games: The
Design 2, 2020, s. 292). Ayrica logoda kullanilan
ve Avustralya bayraginda da yer alan kirmizi ve
mavi renklerle, Olimpiyatlarin yapilacag tilke
Avusturalyanin vurgulanmaya galisildig da
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ditsiinilebilir. logoda Yunan kiiltiirii ve Oyunlarin evrensel
degerleri bir araya gelmistir (Gorsel 20) (I0C),
Uluslararas: Olimpiyat Komitesi, 2019¢).

Gorsel 18: Logodaki Sidney Opera Binasi'nin siluetini duman izine
doniistiiren flag simgesi ve insan figiiriiniin kol ve bacaklarini olusturan
bumerang simgesi

5.11. Atina 2004 (Yunanistan) Olimpiyat
Oyunlar: Logosu

™E

Wolff Olins ve Yunan ortaklar: Red Design AT H E N S 2 0 0 4

tarafindan yaratilan Atina 2004 Olimpiyat

Ovyunlar1 logo tasarimy, tilkenin ulusal
renklerinde elle ¢izilmis bir zeytin ¢elengi ‘ ' \
(Olimpiyatlar: kazananlara verilen geleneksel

6dil) etrafinda odaklanmistir (Gorsel 19).

Logo renkleriyle Yunan kirsalinda bulunan -
. . Gorsel 19: Atina 2004 (Yunanistan) Olimpiyat Oyunlari

beyaz ve mavi tonlarini ve suluboya etkisinde Logosu (Brillon, 2016)

calisiimig olmasiyla da Yunanistan'in bulundugu

cografi konumdaki adalar1 gevreleyen denizleri

ve okyanuslari simgelemektedir. Ayrica 5.12. Pekin 2008 (Cin) Olimpiyat Oyunlar

logoda kullanilan mavi renk antik Yunan ve Logosu

modern Yunan bayragnin rengi olup, 2004 yih “Cin Miihrii, Dans Eden Pekin” ad1 verilen Pekin

Olimpiyatlar’nin yapilacag: iilke olan Yunanistan 2008 Olimpiyat logosu, Cin miihrii ve kaligrafi

vurgulanmaya galisilmigtar. sanatinin atletik hareketle zekice birlestirilerek,

Zeytin gelengi taci, Antik Dénem Olimpiyat ileriye kosan ve zaferi kucaklayan bir insan
Oyunlarrnda kazananlara 6dil olmus; zafer figiiriine doniistiirildigi bir logodur (Gorsel
ve ilahi koruma saglamistir. Zeytin dali ayni 21). Logo, ev sahibi sehrin adini temsil eden ve
zamanda barisin semboliidiir. Dolayisiyla ozellikle 6nemli bir Cin stilini temsil eden Cince

Gorsel 20: Olimpiyat Antik Oyunlari'nda kazananlara ddiil olan zeytin celenk taci ya da “Kotinos” ((10C), Uluslararasi Olimpiyat Komitesi, 2019e)
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Gorsel 21: Pekin 2008 (Gin) Olimpiyat Oyunlari Logosu (Brillon, 2016

“Jing” karakterine benzemektedir (Gorsel 22)
((I0C), Uluslararas1 Olimpiyat Komitesi, 2019f)

“Jing” karakterinin, zafere dogru kosan ve dans
eden bir insan figliriine donistiigii bu logoda
dans eden figiiriin egrileri geleneksel bir Cin
ejderhasi goruntiisini olustururken, agik
kollar1 Cin'in tiim diinyayu iilkelerine davetini
sembolize etmektedir. Cindeki favori renklerden
biri olan kirmizi, ayn1 zamanda amblemin ana
rengidir. “Beijing 2008” yazisi, geleneksel Cin
kaligrafisinin tarzini yansitmakta olup hem
amblem hem de Olimpik halkalarla uyumlu bir
sekilde tasarlanmustir (Osterwalder, Olympic
Games: The Design 2, 2020, s. 484).

5.13. Rio 2016 (Brezilya) Olimpiyat Oyunlar:
Logosu

Bakildiginda her agidan algilanabilen logo
Brezilyali ajans Tatil tarafindan tasarlanmistir.
Tasarimcilara gore, Rio 2016 logosu olimpik
ruhu ve atletleri, ayni1 zamanda Rio de Janeiro ile
Brezilyanin dogasini, duygularini ve arzularini
Ozetlemektedir (Gorsel 23) (Fourie, 2014).

Oziinde; tutku ve déniigiim kavramlarina sahip
olan Rio 2016 logosu giiniimiiz Brezilya’sini
yansitmaktadir. Bu konumlandirma dort siitunla
desteklenir: uyumlu ¢esitlilik, bulasici enerji,
coskulu doga ve Olimpiyat ruhu. Bunlarin hepsi
logoda Rio 2016’ya renkli kimligini vermek i¢in
ustaca birlestirilmistir. Bu amblem yalnizca Rio

FXRG €

Gorsel 22: Pekin anlamina gelen “jing karakteri” ve jing karakterinin
donistirildigi insan figiiri ve ejderha simgesi (Osterwalder,
Olympic Games: The Design 2, 2020, s. 483)

ve Brezilyanin bu Oyunlar i¢in umutlarinin degil,
ayn1 zamanda sehrin ve iilkenin gelecegi i¢in de
bir semboldiir ((IOC), Uluslararas1 Olimpiyat
Komitesi, 2011).

Serbest yazar, gazeteci ve medya danismani
Jennie Fourie Rio 2016 (Brezilya) Olimpiyat
Ovyunlar1 logosu ile ilgili s6yle séylemektedir;

Ri02016.
Q85

Gorsel 23: Rio 2016 (Brezilya) Olimpiyat Oyunlari Logosu (Brillon,
2016)

“Brezilyanin ¢evresi ve insanlarimin karakterleri
2016 Yaz Olimpiyatlar1 logosunun renk
secimlerine ilham verdi. “Sar1 giinesi ve sicak,
canl1 ve mutlu dogamizi sembolize ediyor. Mavi
etrafimizi saran suyun akiciligini ve hayati rahat
yagamamizi anlatiyor. Yesil ormanlarimizi ve
umudu, bizi daha ileriye gitmeye iten olumlu
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Gorsel 24: Brezilya'nin Rio de Janeiro sehrinin Guanabara Korfezi'nin Atlantik Okyanusu'na acilan noktasinda yer alan Sugarloaf Dagi (Howarth,
2016)

vizyonu temsil ediyor” (Fourie, 2014).

Zarif sadeligi ile cok sayida temay1 barindiran
Rio 2016 (Brezilya) Olimpiyat Oyunlari
logosunda; kiiresel bir birlik ruhu iginde el ele
tutusan insan figiirleri, Rionun gevresini temsil
eden giinesin, denizin ve ormanin renkleri;
tnlt Sugarloaf daginin aynasini yansitan

sekil ve formu goriilmektedir (Gorsel 24).
Ayrica Brezilya bayraginin renkleri olan ve
logoda kullanilan; mavi, yesil ve turuncu, sar1
tonlar ile olimpiyatlarin yapilacag: Brezilyanin
vurgulandigi séylenebilir.

5.14. Tokyo 2020 (Japonya) Olimpiyat Oyunlari
Logosu

Japon tasarimci Asao Tokoronun tasarladigi
logoda “uyumlagtirilmis kareli” daire olan bir
sembol goriilmektedir (Gorsel 25). Damali

= k= 1N
3

& )

I Shale

desenler ve motifler tiim diinyada tarih boyunca
poptiler olmustur. Japonyada damali desen Edo
doéneminde (1603-1867) “ichimatsu moyo” olarak
bilinmeye baslanmistir (Gorsel 26).

TOKY0 2020

Q565

Gorsel 25: Tokyo 2020 (Japonya) Olimpiyat Oyunlari Logosu (Brillon,
2016)
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Gorsel 26: Japonya'da Edo déneminde (1603-1867) “ichimatsu moyo” olarak bilinen damali desen (Khan Academy, 2019)



Ug ¢esit dikddrtgen seklinden olusan tasarim,
“Cesitlilik I¢inde Birlik” mesajin1 icermekte olup,
farkl tilkeleri, kiiltiirleri ve diigiince tarzlarim
temsil etmektedir. Olimpiyat ve Paralimpik
Oyunlar’n gesitliligi tesvik etmek ve diinyanin
her yerinden insanlari bir araya getirmek igin
bir platform olma arzusunu ifade etmektedir
(Osterwalder, Olympic Games: The Design 2,
2020, s. 788).

Yukarida da agiklandig: gibi, Tokyo 2020
(Japonya) Olimpiyat Oyunlar1 logosunda da
kiiltiirel ve ulusal degerlerin logoya yansitildig1
acik¢a gorilmektedir.

SONUC

1964-2020 yillar1 arasinda dort yilda bir
gerceklestirilen Yaz Olimpiyat Oyunlarrna ait

15 logonun incelenmesi sonucunda Londra

2012 Olimpiyat Oyunlari logosu hari¢ 14 logoda
ulusal kimlik ve kiiltiirel degerleri yansitan
gostergelerin yer aldig gorillmiis, Olimpiyatlarin
gerceklestirildigi tilkenin ulusal kimlik ve kiiltiirel
degerlerinin logo tasarimlarina yansitilmasi ile
ilgili su sonuglara varilmstir;

« Olimpiyat logolarinin neredeyse tamaminda
ev sahibi tilkenin bayrak renginin, bazilarinda
ise bayraginda yer alan bir semboliin Olimpiyat
logosunda kullanilarak ulusal kimligin
gostergelerinden biri olan bayrak ve renginin
olimpiyat logosuna yansitildig gorillmiistiir.

o Olimpiyat logolarinin bazilarinda bir iilkenin

kiiltiirel degerlerinden biri olan ve ev sahibi
tilkeyle biitiinlesmis mimari yapilarinin
sembolize edilerek kullanildig: ve logoya
yansitildig1 gorilmiistiir.

o Olimpiyat logolarinin bazilarinda ev sahibi
tilkenin cografi konumunu betimleyen renk ve
semboller kullanilarak ulusal kimlik ve kiiltiirel
degerlerden bazilar1 logoya yansitilmigtir.

« Olimpiyat logolarinin bazilarinda ev sahibi
iilkeye ait kiiltiirel bir motifin, semboliin, yaz
karakterinin kullanildig ulusal kimlik ve kiiltiirel
degerlerin logoya yansitildig goralmiistiir.

« Olimpiyat logolarinin bazilarinda ev sahibi
iilkeye ait dilin logoda kullanilarak ulusal
kimligin gostergelerinden biri olan “dil” ’in
logoya yansitildig gorillmustiir.

Kisacasy; bayrak rengi, kiiltiirel motif-sembol,
iilkeyle buitiinlesmis mimari yapi, yaz: dili-
karakteri, cografi konumu betimleyen renk

ve sembollerin biri veya birkaginin incelenen
Olimpiyat Oyunlari logolarinin neredeyse
tamaminda kullanildig: ve grafik sunuma
6nem verildigi gozlemlenmistir. Bu durum
Olimpiyat Oyunlari logo tasarimlarinda gorsel
ve dilsel iletilerle ev sahibi tilkelerin ulusal
kimlik ve kiiltiirel degerlerini tasarimlara
yansitarak kendilerini uluslararasi alanda
tanitmaya ve Olimpiyatlar'in ev sahipligini yapan
iilke olduklarini vurgulamaya ¢alistiklarini
gostermektedir.
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Gorsel Kaynaklar
Gorsel 1: Meksika kiiltiiriine ait formlar ve Meksika Olimpiyatlart kurumsal kimlik uygulamalar:

Gérsel 2: Olimpiyat Oyunlarinin resmi sembolii. Halkalar bes kitayi, renkler ise tiim iilkeleri temsil etmektedir. Ik kez 1920
Olimpiyatlarimda kullanilmistir

Gorsel 3: Tokyo 1964 Olimpiyat Oyunlari tasarim klavuzu kapak ve sayfalarindan goriintiiler
Gorsel 4: Tokyo 1964 (Japonya) Olimpiyat Oyunlar: logosu
Gorsel 5: Mexico City 1968 (Meksika) Olimpiyat Oyunlart Logosu

Gérsel 6: Ahsap plaka iizerinde yiin esmerkezli cemberlere yapistirilarak yapilan “Huichol Iplik Boyama ve Huichol Yerli
Halkr”

Gorsel 7: Miinih 1972 (Almanya) Olimpiyat Oyunlart Logosu
Gorsel 8: Montreal 1976 (Kanada) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 9: Logoya dikkatli bir sekilde bakildiginda goriilen; MontrealinM” harfi, atletik pist ve Olimpiyat halkalari ile logonun
genel goriintiisiinii olusturan Kanada'nin ulusal bayragimdaki akcaagag yaprag:

Gorsel 10: Moskova 1980 (SSCB) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 11: Moskova Kizil Meydan Kremlin Saray: ve Kizil Yildiz Sembolii

Gorsel 12: Los Angeles 1984 (Amerika) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 13: Seul 1988 (Giiney Kore) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 14: Najuda Samtaegeuk deseni boyanmus bir evin kapist ve ii¢ renkli Samtaegeuk tasarim ile el fant
Gérsel 15: Barcalona 1992 (Ispanya) Olimpiyat Oyunlari Logosu

Gorsel 16: Atlanta 1996 (Amerika) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 17: Sydney 2000 (Avusturalya) Olimpiyat Oyunlart Logosu

Gorsel 18: Logodaki Sidney Opera Binast'nin siluetini duman izine doniistiiren flas simgesi ve insan figiiriiniin kol ve
bacaklarini olusturan bumerang simgesi

Gorsel 19: Atina 2004 (Yunanistan) Olimpiyat Oyunlart Logosu

Gorsel 20: Olimpiyat Antik Oyunlar’nda kazananlara 6diil olan zeytin gelenk tact ya da “Kotinos”

Gorsel 21: Pekin 2008 (Cin) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 22: Pekin anlamina gelen “jing karakteri” ve jing karakterinin doniistiiriildiigii insan figiirii ve ejderha simgesi
Gorsel 23: Rio 2016 (Brezilya) Olimpiyat Oyunlar: Logosu

Gorsel 24: Brezilyamin Rio de Janeiro sehrinin Guanabara Korfezinin Atlantik Okyanusu'na agilan noktasinda yer alan
Sugarloaf Dag

Gorsel 25: Tokyo 2020 (Japonya) Olimpiyat Oyunlar Logosu

Gorsel 26: Japonyada Edo doneminde (1603-1867 ) “ichimatsu moyo” olarak bilinen damali desen
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FRANK LLOYD WRIGHT'IN MEKAN ANLAYISI:
FREDERICK ROBIE EVi UZERINDEN BiR OKUMA

Ars. Grv. Pelin KAYA*

Ozet: Frank Lloyd Wright, 20. ylizyll mimarhgini sekillendiren 6nde gelen mimarlardan biridir.
Wright'n organik olarak nitelendirdigi mekan anlayisinin olusumunda, erken ¢ocukluk dénemi
egitimi, Frobel oyuncaklari, Japon mimarligs, ustalar1 J. L. Silsbee ve L. H. Sullivan, Shingle stili ve
Arts and Crafts hareketinin etkileri goriilebilmektedir. Wright, mimarlik ve sanatin, bi¢im ve islevin,
insan ve doganin bitinligint savunmustur. Kutunun parcalanmas: anlayisi ile i¢ mekan ve dig
mekéni btiinlestirmistir. Mekan bilesen ve 6gelerini yapiyla bir biitiin olarak ele almistir. Teknoloji ve
malzemenin sundugu imkanlar1 kullanarak dogaya saygili, yasayan mekéanlar tasarlamigtir. Wright'in
organik mimarlik ¢ercevesinde ortaya koymus oldugu bu Ogretileri giiniimiizde de gecerliligini
stirdirmektedir. Robie Evi, Amerikan modern mimarligin: sekillendiren organik mimari anlayisin ve
Prairie evlerinin yap1 taglarindan biridir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, Wright'n organik mimari
anlayisinin Robie Evi tizerinden analizinin yapilmasidir. Calismanin kapsaminda, organik mimarligin
gelisimi, organik mimarlik, Prairie evleri ve Robie Evi irdelenmis, veri toplama araci olarak literatiir
taramasi ve 6rnek olay (vaka) yontemi kullanilmistir. Caligmada elde edilen bulgular 151g1nda, Wright'in
organik mimari anlayisinin ve Robie Evinde gelistirdigi yenilik¢i ¢oztimlerin tasarimcilara faydali bir
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SPACE UNDERSTANDING OF FRANK LLOYD
WRIGHT: A READING THROUGH FREDERICK ROBIE
HOUSE

Res. Asst. Pelin KAYA™

Abstract: Frank Lloyd Wright is one of the leading architects who shaped the 20th century architecture. The
effects of his early childhood education, the Frobel toys, Japanese architecture, his masters J. L. Silsbee and L.
H. Sullivan, Shingle style and Arts and Crafts movement can be seen in the formation of Wright's understanding
of space. Wright advocated the integrity of architecture and art, form and function, man and nature. He has
integrated the interior and exterior spaces with the understanding of the destruction of the box. He handled
the components and elements of the space as a whole with the building. Using the opportunities offered by
technology and materials, he designed living spaces that are respectful to nature. These teachings of Wright
that he put forward within the framework of organic architecture continue to be valid today. Robie House
is one of the building blocks of the organic architecture and Prairie houses that shaped American modern
architecture. In this context, the aim of the study is to analyze Wright's organic architecture understanding
through Robie House. In the scope of the study, the development of organic architecture, organic architecture,
Prairie houses and Robie House were examined, literature review and case study method were used as data
collection tools. In the light of the findings obtained in the study, it is thought that Wright’s understanding of
organic architecture and innovative solutions he developed in the Robie House will be a useful teaching for

designers.
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1. GiRiS

Frank Lloyd Wright, 8 Haziran 1867de Richland

Center, Winconsinde dogmustur. Babasi rahip
ve miizisyen William Russell Cary Wright,
annesi 6gretmen Hannah Lloyd Jones’tur.
Wright'in erken dénem ¢ocukluk donemi, aile
1878’te Madison Wisconsine taginincaya kadar
gocebe sekilde devam etmistir. Anne ve babasi
1885 yilinda bosaninca, finansal problemlerle
bas etmek durumunda kalmistir. Madison
Lisesindeki egitimini birakmistir. Wisconsin
Universitesi Miihendislik boliimiinde, insaat
mithendisligi dersleri aldig1 donemde, Allan
D. Conover’in yaninda teknik ressam olarak
calismaya baglamigtir. Mimar olma istegiyle
1887 yilinda Madisondan ayrilarak Chicagoya
gitmistir. Chicagoda Joseph Lyman Silsbee’nin
yaninda bir y1l ¢aligtiktan sonra Dankmar Adler

ve Louis Henry Sullivan'in yaninda teknik ressam

olarak ¢aligmaya baslamistir. Calisma hayatini,

Beaux- Arts anlayista egitim almig Sullivan’in bag
yardimcist olarak alt1 sene bu ofiste siirdiirmiistiir

(Langmead, 2003).

Wright, 1893 yilinda Sullivan’in yanindan
ayrilarak kendi ofisini agmis ve inandig1
Amerikan konut mimarisini tasarlamak i¢in
caligmalara basglamigtir. Wright'in amaci,
modern Amerikan toplumunun bireysel,
sosyal, psikolojik ihtiyaglarini karsilayabilecek
mimariyi olusturmaktir. 1893-1894 yillar
arasinda tasarladig1 William H. Winslow Evi,
Wrightin ilk bagimsiz projesidir. Bu evde
oldugu gibi Wrightin ilk dénem yapilarinda,
mekén bilesenlerinin kurgulanisi ve bezeme
anlayisinda, ustalar: Silsbee ve Sullivan etkileri
gorilebilmektedir.

Wright'in ilk donem yapilarinda, duvar yap:
fikri hakimdir (Wright, 2002b). Duvar yap1
olarak ifade edilen; dort kosesi duvarlardan
olusmus, dar pencere ve kap1 bosluklar1 olan
geleneksel yap1 bigimlenisidir. Wright, zaman
icinde bu geleneksel anlayistan uzaklasarak

kendi mimari anlayisini gelistirmistir. Organik
olarak nitelendirdigi bu anlayisin temelinde
doga yer almaktadir. Dogadaki form, fonksiyon
ve estetigin olusumunu incelemis, dogaya
saygili yapr niteliklerini arastirmistir. Gegmisten
gliniimiize siire gelen dogaya saygili mimarlik
anlayisini (Kaya ve Tuncel, 2018), cevre,

insan ve zaman iligkisine dayanarak biitiinciil
bir yaklagimda ele almistir. Wright, organik
mimarlig, teknolojik, ekonomik ve sosyolojik
degisimler ¢ercevesinde hayati boyunca
gelistirmeye ¢alismistir. Bu baglamda ¢alismada,
Wright'in organik mimari anlayisi, bu anlayis
ile olugturdugu tasarim ilkeleri ve yenilikgi
¢oztimlerinin ele alinmasi faydali bulunmugtur.

Robie Evi, organik mimarligin gelisim siirecinde
6nemli bir yere sahiptir. Robie Evi, Wright'in
organik mimari anlayista tasarladig1 Prairie
evlerinden biridir. Robie Evinin, Prairie
evlerinin yapi taslarindan biri oldugu konusunda
literatiirde fikir birligi bulunmaktadir. Bu
baglamda ¢alismanin amaci, Wright'n organik
mimari anlayisinin, Robie Evinin anlamsal,
islevsel ve bicimsel kurgusu tizerinden analiz
edilmesidir. Calismada veri toplama araci
olarak literatiir taramasi ve 6rnek olay yontemi
kullanilmigtir.

Calisma kapsaminda ilk boliimde, erken
¢ocukluk dénemi egitimi, Frobel oyuncaklari,
Japon geleneksel mimarligs, Shingle stili ve Arts
and Crafts hareketinin organik mimarligin
gelisimindeki etkileri ele alinmigtir. Organik
mimarlik anlayisinin agiklandigi; doga ve insan,
bi¢im ve islev, malzeme ve teknoloji, oran ve
olgek, bitiinlik, devamlilik, 6zgiirliik, yalinlik
kavramlar1 ve mekan iliskisi, organik mimarlik
baslig altinda incelenmistir. Caligmanin
devaminda, Wright'in organik mimari anlayista
tasarladig1 erken donem evleri olan Prairie
evleri ele alinmigtir. Son boliimde, Robie Evinin
analizi yapilmistir. Robie Evinin anlamsal,
islevsel ve bi¢imsel kurgusu; kullanici etkisi,



kentsel 6l¢ek, vaziyet plani ve girisler, 1zgara
sistem ve striiktiir, mekéan kullanimi ve bigim
kurgusu, mekan bilesenlerinde kompozisyon ve
malzeme, i¢ mekén ve mobilya, iklimlendirme
ve havalandirma alt basliklarinda irdelenmistir.
Calismanin sonug boliimiinde ise Robie Evinde
elde edilen bulgulara deginilmistir.

2. ORGANIK MiMARLIGIN GELiSiMi

Wright'n mekan anlayiginin gelisiminde ailesinin
ve ¢ocukluk egitiminin etkisi biiytiktiir. Babasi
klasik miizik ¢calmaktadir. Wright, Beethoven’in
5. senfonisindeki biitiinleyici kurguyu, mimarlk
anlayisina yansittigindan soz etmektedir.
Miizikteki notalarin olusturdugu ritim ve
aralarindaki uyum dikkatini ¢ekmistir. Annesi,
Wright't mimar olarak yetistirmek istemis ve bu
yonde onu egitmeye ¢aligmistir. Alman Pedagog
olan Freedrich Froebel'in oyuncaklari ile onu
kiigiik yaslarda egitmeye baglamistir. Froebel,
doganin kopyalanarak 6grenilmesini dogru
bulmamaktadir. Cocugun dogay1 ahsap bloklar,
kiipler, kiirelerin yer aldig1 geometrik formlardan
olusan, grid sistemle belirlenmis bir ortamda
ogrenmesi gerektigini savunmaktadir (Gorsel

1). Froebel oyuncaklari, ¢cocuklarin diistinsel ve
el becerilerinin gelisimini saglayan, ¢cocuklar1
geometrik formlar1 anlamalari i¢in motive eden
bir sistemdir.

@he Lourlh Gifl.

Gorsel 1. Froebel Bloklari (Cronon, 1994: 15).

Wright'1in ¢ocukluk yillarinda aldig: egitim,
onun dogaya baglanmasinda, dogadaki

diizen ve dengeyi saf geometrik formlarla
biitiinlestirmesinde etkili olmustur (Gorsel 2).
Wright, erken ¢cocukluk déneminin biiyiik bir
boliimiinti amcasinin ¢iftliginde gecirmistir.
Ciftlikte, doga ve canlilar1 gézlemlemis, doga
hakkinda bir¢ok prensip 6grenmistir (Bozkurt,
1962). Agacin govdesi ve dallar1 arasindaki
iliskiyi, yapilarinda konsol ¢ikmalar1 olugturmada
referans olarak kullandigini belirtmistir (Pfeifter,
1997).

Wright'in organik mekan anlayisinin gelisiminde
etkili olan bir diger faktor Japon mimarligidir.
Wright'in Silsbee’nin yaninda ¢aligirken

Japon mimarligiyla tanistig1 distinilmektedir
(Cronon, 1994). Japon sanati resimlerini

1902 yilinda toplamaya baslamuistir. Japon
geleneksel mimarligini, Japon tarihi yapilarini

ve bahgelerini arastirdig bilinmektedir. Wright,
Japon sanatlarinda, doganin yapisindaki
geometriyi ortaya ¢ikaran estetigi kesfetmis,
dogay1 ve kozmolojiyi ifade etmek i¢in geometri
kullandiklarini gozlemlemistir (Smith, 1998).
Wright'in organik mimarlik anlayisi ve Japon
geleneksel mimarlig1 arasinda ortak noktalar
bulunmaktadir. Japon mimarisinde yer alan; genis
sagakli catilarin altindaki yapilarin yiizer ve

Gorsel 2. F. L. Wright, Thomas P. Hardy Evi Konstriiksiyon Anlatimi (Nute, 1993: 91).
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Gorsel 3. F. L. Wright, Avery Coonley Evi, 1907 (Smith, 1998: 43).
Gorsel 4. Avery Coonley Evi ig Mekani (Heinz, 1994: 114).

akacr etkisi, bu etkiyi i¢ mekanda kuvvetlendiren
hareketli béliiciiler, dogal 151k kullanimy, 1zgara
sistemine dayali agik plan tasarimlart Wright
etkilemistir. Bu tasarim anlayis1 Prairie evlerinin
¢ekirdegini olusturmustur (Cronon, 1994).
Wright, Avery Coonley Evi dis cephesinde,
kayar paneller ve genis ¢igeklikler kullanmigtir
(Gorsel 3). Evin i¢ mekanindaki ahsap frizler,
kumasg kaplama panel, donati elemanlarinda
kullandig1 geometrik dil, alcak tavan yiiksekligi,
cam ve ahsap islerinde kullandig1 desenler Japon
geleneksel mimarliginin etkilerini tagimaktadir
(Gorsel 4).

Wrightin organik mimari anlayisinin
gelisiminde, Richardson ve Silsbee’in uyguladig:
Shingle stilinin etkisi bulunmaktadir. Shingle
stilindeki evler, 1880 ve 1900 yillar arasinda
Amerikada ahgsap konstriiksiyonlu, doga i¢inde

yapilmis evlerdir. Amerikan kokenli bu stilde
padavra, sundurma, asimetrik form kullanimi
ile Queen Anne; gambrel cati, kompleks form
kullanimi ile Richardson Romanesk stillerinin
etkileri goriilebilmektedir. Bu baglamda Shingle
stilinde eklektik bir anlayis s6z konusudur. Bu
stildeki evlerde T ve L plan, yatay bant pencereler,
ticgen kalkan duvarlar, silindirik kuleler 6ne
¢ikmaktadir. Wright da 19.yy’in sonlarina dogru
Amerikada hakim olan bu stilden etkilenmistir.
Bu etkiyi, Sullivan’in yaninda ¢alisirken inga
etmeye basladig, kendi evinin tasariminda
gozlemlemek miimkiindiir (Gérsel 5). Evin
yasama mekénlarini olusturan béliimlerinde
Queen Anne ve Shingle stili hakimdir. Wright,
1893’te kendi mimarlik ofisini agmis ve eve
caligma alani ihtiyaciyla tasarim stiidyosu
eklemistir. Bu alan, Wright'in gelisen mimari
anlayisinin etkisinde daha diiz ve al¢ak catilidir.

Gorsel 5. F. L. Wright, Wright Evi ve Stiidyosu, 1889 (Smith, 1998: 24).



Wright'in organik mimari anlaysi ile 19. yiizyilin
sonuna dogru Ingilterede ortaya ¢ikan, Arts and
Crafts hareketinin felsefesi arasinda ortak yonler
bulunmaktadir. Bu hareketin onciisii tasarimcilar,
binanin sanat eseri gibi goriinmesini, tasarimda
islevin 6n planda olmasini, yerel malzemelerin
kullanilmasini, gevresiyle biitiin bina tasarimini
benimsemislerdir. Cronon (1994), Wright'in
Arts and Crafts hareketinden makinelesmeyi
savunmastyla ayrildigini belirtmistir. Fakat
Wright, dogal ve yerel malzeme kullanima,
cevresiyle biitiin bina tasarimi, par¢anin biitiin
ile iliskisi gibi bu hareketle ortak degerleri
benimsemistir. Wright, yap: tasariminda sanat ve
mimarlig: biitiinlestirmistir.

3. ORGANIK MiMARLIK

Organik mimarlikta, esin kaynag1 doga olmustur.
Wright, Tanrinin viicudu olarak gérdiigii dogaya
sayg1 gosterilmesi gerektigini soylemistir. Dogayi,
kori kortine taklit etmenin anlamsiz oldugunu
belirtmis, dogadan 6grendigi prensiplerle kendi
mimarligini sekillendirmistir. Soyut bigimde
diisiinmiis, dogadaki form, fonksiyon, estetigin
olusumunu incelemistir (Hoffmann, 1995).
Omriinii, dogaya saygili yapi niteliklerini
aragtirmaya adamistir.

Wright'in kastettigi doga sadece agaglar,
gokytizii olarak digarisi degildir. Bununla birlikte
malzemenin dogast, bir planin dogasi, bir his,
bir aragtir. Wright'a gére mimaride organik
(iggiidiisel) kavraminin esas anlamy, biitiinciil
olarak var olan seydir. Wright, “Biitiiniin
parcayla iliskisi neyse, par¢anin biitiinle olan
iligkisi de odur: devamlilik ve biitiinlik”
demistir (Pfeiffer, 2004: 28). Organik mimari

anlayista bina, ¢evresi, konumu ve donanimiyla
bir biitiin olarak ele alinmaktadir. Binalarin
anlamlary, tim bu unsurlarin bir araya gelmesiyle
olugsmaktadir. Donati elemanlar olan iskemleler,
masalar, dolaplar binanin bir pargasi olarak ele
alinmaktadir (Conrads, 1991).

Wright organik mimarligin temelini olugturan
ana fikrin, bundan yiizyillar 6nce ortaya
koyuldugunu séylemistir. Wright (2002a: 11), ..
Bildigim kadariyla Isadan 500 yil énce ilk kez
Lao Tze, yap1 ger¢eginin dort duvarla bir ¢catidan
ibaret olmadigini, bu gercegin asil bunlarin
i¢indeki 6ze iliskin mekandan, yasama alanindan
olustugunu belirtmisti” demistir. Organik mimari
anlayista i¢ mekan, Lao Tze felsefesinde oldugu
gibi binanin ruhu olan mekénin kendisidir.
Wright i¢ mekani, dig mekénin icinde yiizen

bir pargasi olarak nitelendirmektedir. i¢ mekan,
doseme, tavan ve duvarlardan olusan kapali

bir kutu degildir. Wright, i¢ mekéna 6zgiirlitk
kazandirmak icin mekani bir biitiin olarak ele
almis ve ihtiyaglara gére mekan: parcalamistir.
Bunu “kutunun pargalanmasi” olarak ifade
etmektedir (Nute, 1993: 64). Wright, kutuyu
parcalamaya koselerden baslamistir (Gorsel 6).
Ciinkii diisey elemanlarin birlesim yeri olan
koseler, kapalilik algisin1 kuvvetlendiren
noktalardir. Bu anlayisla dis duvarlar artik catiy:
veya dosemeyi tasimak zorunda degildir.
Koselerin bogaltilmasi ve duvarlarin geriye
¢ekilmesiyle olusturulan konsol ¢ikmalar, agag
govdesinin dallarini tagidigi gibi yapinin tastyici
sistemi tarafindan taginabilmektedir. Bu sekilde
i¢ mekan ozgtirlitk kazanmakta ve dig mekan- i¢
mekén biitiinligii saglanmaktadir (Pfeiffer,
2004).
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Gorsel 6. Kutunun Pargalanmasi (Brooks, 1979: 12).
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Gorsel 7. Shingle Stili Plan Semasi ve Wright'in Plan Semasi, A,B,C Noktalari Mekanlardaki Ozdes Konumlardan Alinan Gériis Agilarini

Gostermektedir (Brooks, 1979: 9).

Wright'a gore yapinin bi¢imi ve plastik degeri
mekénin devamliligina baglhdir. Yap: bir
biitiindiir ve bu biittinliik bir devamlilik halinde
olmalidir (Bozkurt, 1962). Kutunun pargalanmasi
anlayis1 ile mekan, devamlilik kazanmakta,
kisinin mekan i¢indeki konumuna ve deneyime
bagl olarak degisen, organik hale dontismektedir.
Duvarlar kaybolmakta, yerini agikliklar ve bolticti
elemanlar almaktadir. Bu anlayista, yapilar agik
plana sahiptir. Wright'in, acik plan ¢6ztimlerinde,
19. yiizy1l geleneksel plan ¢oziimlerinden farkls
olarak mekanlar1 koselerinden birlestirdigi
gozlemlenmektedir (Gorsel 7). Wright, mekéanlar:
koselerinden birlestirerek mekanlar aras
dogrudan iletisimi azaltmis ve mekéanlara daha
fazla mahremiyet saglamistir (Brooks, 1979).

Organik mimarlikta siizsiizliik, yalinlikla es
anlaml degildir. Wright, “Ug ¢izginin yettigi
yerde bes ¢izgi kullanmak aptalliktir” demistir
(Wright, 2002b:18). Ona gore, mimaride
aciklayici ifadeleri ortadan kaldirma, yalinlik
degildir. Wright'in bu yaklasimi, nesnelerin 6ziinii
bulmaya calisan kiibist sanatcilarin soyutlama
yaklasimina benzemektedir. Soyutlama, her ne
kadar nesnenin ozelliklerinden arindirilmasi,
yalinlastirma olsa da nesne tamamuyla ayirtedici
ozelliklerinden koparilmamaktadir (Kaya ve
Aytis, 2019). Kutunun pargalanmasi yaklagima,

Wright'in yalinlagtirma ¢abasinin sonucudur.

Wright, Sullivan’in “bi¢im islevi izler” yaklagimi
yerine “bi¢im ve islev birdir” goriisiinit
benimsemektedir (Wright, 2002a: 12). Organik
mimarlik, islev dogrultusunda ortaya ¢ikan bir
bi¢cim degildir. Bi¢imin zorlanarak veya yok
edilerek bicime islev dahil edilmesi de degildir.
Wright, kullanicilarin ihtiyaglarini ve yapilarin
bulundugu ¢evrenin 6zelliklerini dikkate
alarak belli bir islev ve amag dogrultusunda
yapilarini tasarlamistir (Bozkurt, 1962).
Organik mimari anlayista yapilar, bulundugu
yere, insana ve zamana uygun olmalidir.
Wright yapinin ¢evresiyle uyumunu, “yapi
bulundugu araziden dogmus gibi goriinmeli”
seklinde ifade etmektedir (Wright, 1908: 157).
Bu baglamda yapinin araziye yakin olarak
yatayda konumlanmasini ve yapinin ¢evresinde
bulunan dogal malzemelerin kullanilmasini
desteklemektedir.

Wright, malzemelerin kendine 6zgii dogalarinin
yani yapilariin oldugunu, malzemenin dokusu
ve bi¢iminin, yapinin siislemesini ve oranlarini
olusturdugunu belirtmistir (Hoftmann, 1995).
Wright, “Malzemelerin dogasini ortaya ¢ikarin,
onlarin dogalarini planlarinizda dikkate alin.
Ahgabin vernigini sokiin ve onu rahat birakin.



Sivay1 dogal dokusunda birakarak boyayn.
Tasarimlarinizda ahgabin, sivanin, tuglanin,
tagin dogasini ortaya ¢ikarin. Bu malzemeler
doga dostu ve giizeldir. Bu dogal niteliklerin veya
dogalarinin yok sayildigi, bunlara aykir1 gelindigi
hicbir uygulama giizel sanat meselesi olamaz”
diyerek her malzemenin kendi dogasina gore
kullanilmasinin 6nemini vurgulamigtir (Wright,
1908: 157).

Wright, teknolojiyi ve teknolojinin getirdigi
yenilikleri kullanmama taraftar1 degildir.

Beton, ¢elik, cam gibi yeni nesil malzemeleri,
mimarliginin alet kutusu olarak gérmektedir.
Yapilarinda kullandig1 genis konsol ¢ikmalari,
gelik konstriiksiyon sistem ile uygulayabilmistir.
Bu sekilde cat1, diger yap1 elemanlarindan
kurtularak serbest¢e dis mekana dogru
uzanmigtir. Wright, genis cam agikliklar
kullanarak i¢ mekénin devamliligini saglamus, i¢
mekan ve dig mekani biitiinlestirmistir.

Wright'in organik mimari anlayisi, gelisen bir
stireci kapsamaktadir. Teknoloji, ekonomi,
insanin yagadig1 ¢evre, toplumsal degerler gelisim
ve degisim i¢indedir. Wright, bu faktérleri
tasarimlarina dahil etmigtir. Yagami boyunca,
calismada ortaya koyulan ilkeler temelinde
organik mimari anlayisini gelistirmistir. Bu
caligmada, Wright'in organik mimari anlayiginin
gelisim siirecinde 6nemli bir yeri olan Prairie
evleri ve Robie Evi 6rneklemi ele alinmustir.

4. PRAIRIE EVLERI

Prairie evleri, Wright'in 1900- 1911 yillar1
arasinda, organik mimari anlayista tasarlamig
oldugu erken donem evleridir (Pfeiffer, 2004).
Amerikan stili yasama ve peyzaja yonelik
olusturulan, somine, yatay plan, genis sacakls
catilar, vitray pencereler, sivali duvarlar, bahge ve
teras gibi nitelikleri tagiyan evlerdir.

Prairie evleri, benzer tipolojiye sahiptir.
Evlerin karakteristigini olusturan temel unsur
sominedir. Somine, genis ve saglam bir sekilde

tasarimin merkezinde yer almaktadir. Yasama
ve servis mekanlari, séminenin etrafinda
konumlanmaktadir. Evlerin kat planlari,
Wright'in isleve, malzemeye ve yapim sekline
bagli olarak boyutlandirdig1 1zgara sistemden
olusmaktadir. Kat planlarinda, uzun ve dar
major bir kiitle yer almaktadir. Mekénlar bu
kiitle boyunca yatayda genislemektedir. Bu
sekilde, mekéinlarda manzaradan maksimum
seviyede yararlanilabilmektedir. Ayni zamanda
mekanlara, optimum dogal aydinlatma ve dogal
havalandirma saglanmaktadir (Chan, 1992).

Prairie evleri, Froebel oyuncaklarina benzer
sekilde, geometrik bloklarin kompozisyonundan
olusmaktadir. Prairie evleri plan semalar:
incelendiginde, Wright'in genel olarak
mekanlar1 dikdortgen veya kare prizmalardan
olusturdugu, T, L ve hagvari bi¢cim dili gelistirdigi
gozlemlenmistir (Konning ve Eizenberg, 1981).
Bu bigim dili yalnizca formlarin bir araya
getirilmesi olarak algilanmamalidir. Wright'in
olusturdugu bi¢im dili, islevsellik ve sosyal
yapinin biitiinlesmesiyle olusmaktadir (Lee,
Ostwald ve Gu, 2017).

Wright, Prairie evlerinde, mekan bilesenlerini
kutunun pargalanmasi anlayisiyla ele almigtir.
Evler acgik planlidir. Ferah ve konforlu bir

i¢ mekan tasarimi icin yasama mekéanlarini
miimkiin oldugunca giiney cephesine
konumlandirmstir. Boliicti duvar yiiksekliklerini
tavana kadar ¢itkarmamuis, genis cam pencere ve
kapilar kullanmistir. Wright, yasama mekanlarini
mahremiyet ve manzaray1 dikkate alarak

birinci kata yerlestirmistir. Yatak odalarinin
bulundugu 6zel kullanim alanlariny, ikinci kata
konumlandirmistir. Wright, evlerde 6zellikle
bodrum kat ve kullanilmayan ¢at1 katinin
olmamasina dikkat etmistir. Wright (2002b:

17), “Yeni ev insa ederken ilk 6nce tavan arasi
boslugundan, sonra da ¢at1 penceresinden
kurtulun. Onlarin altindaki gereksiz yiikseklikleri
de atin. Sonra sagliksiz bodrumdan kurtulun.

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Prairiede yapilan her ev bodrumsuz olmali...”
demistir. Prairie evlerinde, o donemin sosyolojik
kosullarina bagli olarak yemek odalar1
bulunmaktadir. Wright, sonraki dénem evlerinde,
bu alanlar1 yasama mekanina dahil etmistir.

Wright, mekan bilesen ve 6gelerinin tasariminda
insan 6l¢egini dikkate almistir. Mekénlarda
gerceklesen eylemleri dikkate alarak mekéanlarin
yiksekligini ayarlamustir. Yataylig1 vurgulamak
i¢in mekanlarin yiiksekligini algak tutmustur.
Prairie evlerinde, yatay bir siireklilik hakimdir.
Evlerde peyzaja yonelik bahge ve teraslar
bulunmaktadir. Bahge ve teraslar parapet
duvarlarla ¢evrilmistir. Yatay etkiyi vurgulayan,
parapet duvarlarin tizerinde genis ¢igeklikler
yer almaktadir. Evlerde genis sagaklar, bant
pencere ve kapilar devamli bir yatay ¢izgi
olusturmaktadir.

Wright, Prairie evlerinde, ahsap, tugla tas,

siva, al¢1 gibi dogal malzemeleri agirlikl

olarak kullanmigtir. Evlerin i¢ mekénlari,

genel olarak kahverengi tonlarindadir. Dolap,
koltuk, sandalye, kitaplik, radyator gibi donati
elamanlarini, yapinin geneli ile benzer materyal,

oran, renk ve detayda tasarlamstir.
5. F. ROBIE EVi

Robie Evi, Prairie evlerinin finali ve doruk

noktasi olarak ifade edilmektedir (Connors,
1984; Hoffmann, 1984; Lokge, 2002; Mooney-
Melvin, 2008). Robie Evi, Amerikan modern
mimarliginin sekillenmesinde yol gosterici

olmustur (Kienitz, 1945). Bu baglamda,
Amerikan mimarlig1 ve dilnya mimarliginin yap:
taslarindan biridir (Smith, 1998).

Wright, Robie Evini, dénemin evlerinden

farkli bir mimari anlayista ortaya koymustur.
Organik olarak nitelendirdigi mekan anlayigini,
Robie Evinin anlamsal, islevsel ve bicimsel
kurgusunda gézlemlemek miimkiindiir (Gorsel
8 ve 9). Wright, mekansal, fiziksel, psikolojik
konfor kosullari ile kendi mekén anlayigin
biitiinlestirmistir. Bu anlayis dogrultusunda
Robie Evini, miimkiin oldugunca yatayda
genisletmistir. Robie Evinde, genis bant
pencereler, teras ve bahge kullanmigtir. Sicak ve
havasiz ¢at1 boslugu, nemli bodrum kat yoktur.
Wright, soyut anlayista yapiy pargalamis, tim
bu bilesenleri dikkate alarak tekrar bir araya
getirmistir. Robie Evi, kullanicisinin istek ve
karakteri ile Wright'in mekén anlayiginin bir
birlesimidir. Caligma kapsaminda, Wrightin
organik mimarlik ad1 altinda ortaya koydugu
tasarim ilkeleri, Robie Evi iizerinden ele
alinmistir. Bu tasarim ilkeleri; kullanici etkisi,
kentsel 6l¢ek, vaziyet plani ve girisler, 1zgara
sistem ve striiktiir, mekan kullanimi ve bigim
kurgusu, mekan bilesenlerinde kompozisyon ve
malzeme, i¢ mekan ve mobilya, iklimlendirme ve
havalandirma bagliklar: altinda irdelenecektir.

5.1. Kullanici Etkisi

Frederick Carlton Robie, 1908 yilinda, esi ve
iki cocuguyla birlikte yasayabilecekleri bir ev
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Gorsel 8. Robie Evi Giineybati Cephesinden Goriiniim (Hoffmann, 1995: 32).
Gorsel 9. Robie Evi Giineydogu Cephesinden Goriiniim (Hoffmann, 1995: 84).



tasarlamasi icin Wright ile iletisime ge¢mistir.

E C. Robie, bisiklet ve otomobil malzemeleri
treten aile sirketinde ¢aligmaktadir. Mithendislik
egitimi alan E. C. Robie, babasi 6ldiikten

sonra girketin bagina gegmistir. Evin buldugu
arazinin se¢iminde, E. C. Robie’nin esinin sosyal
cevresinin Chicago Universitesi bolgesinde
olmasi ve esinin bu bolgede yasamak istemesi
etkili olmustur (Hoffmann, 1984). F. C. Robie,
yangina dayanikli, kutuya sikistirilmis mekéanlar:
olmayan, dosemelik kumaslar, magazadan
alinmus halilar gibi aligilmis dekorasyon 6geleri
icermeyen bir konut istemistir (Pfeiffer, 2004).
Geleneksel evlerde, mekanlarin duvarlarla
béliinerek sinirlandirildiging, bityiik merdiven
bosluklarinin gereksiz alan kapladigini
belirtmistir. E C. Robie, i¢ mekéna kontrollii

151k alinmasini ve mahremiyeti dogrultusunda
manzaraya hakim olmayi istemistir (Hoffmann,
1984). E. C Robie’nin istekleri ve Wright'in
mekan anlayiginin Ortiigmesi evin basarisinda
etkili bir unsur olmustur. Insaat sirasinda eve,
dolayli 1s1itma sistemi, elektrik-aydinlatma sistemi
(Hoffmann, 1984), merkezi vakum temizleme
sistemi (Copplestone, 1997) gibi teknolojik
¢oztimlerin dahil edilmesi yine bu uyumun bir
sonucudur. 1909 yilinda, Robie Evinin plan
¢izimleri tamamlanmis, Robie ailesi 1910 yilinda,
evin ingaat1 bittikten sonra donat1 elemanlar:
tamamlanmadan eve tasinmugtir. Aile, evde
yaklasik bir sene yasadiktan sonra finansal
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borglar nedeniyle evi satmak zorunda kalmigtir.
5.2. Kentsel Olgek

Robie Evi, 5757 S. Woodlawn Caddesi ve E.

58. Sokagin kosesinde, Chicago/Illinoisde
bulunmaktadir. Evin giiney ve batisinda, Chicago
Universitesine bagl binalar bulunmaktadir
(Gorsel 10). Bu bolge, sehir yasamindan
uzaklagmak isteyen is adamlarinin ve {iniversite
Ogretim tiyelerinin tercih ettigi, tist ve orta

sinif ailelerin yasadig bir yerdir. Woodlawn
Caddesinde evler, genellikle ii¢ katl1 ve genis

bir araziye sahiptir. Evler caddeden yaklasik on
bir metre ¢ekme mesafesinde yer almaktadir.
Robie Evi, ¢evresindeki yap: gruplarina ve
sehrin 1zgarasina uygun olarak yatayda,

dogu- bat1 aksinda uzanmaktadir. Wright, evi
¢ekme mesafesine uyarak konumlandirmasina
ragmen evin genis sagaklari, bu sinir1 agryormus
algis1 yaratmaktadir (McCarter, 1997). Evin
cevresinde Gotik Uyanis, Queen Anne, Tudor
Uyanis tarzda yapilmis binalar yer almaktadir.
Bu baglamda Robie Evi ¢evresindeki yap1
tarzindan ayrilmaktadir (Hoffmann, 1984).
Wright, dénemin evlerinin, 6zgiir bir toplumda
olmasi gereken mekéan anlayisinda olmadigin
belirtmistir (Hoffmann, 1995). Robie Evini,
dogadan uzaklasan ve kutunun i¢ine sikigtirilmig
mekanlardan farkl olarak organik mimari
anlayista tasarlamistir. Robie Evi, Amerikan
modern mimarliginin bir érnegi olarak
giiniimiizde miize olarak kullanilmaktadir.
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Gorsel 10. Robie Evi Konumu (http1 referans alinarak olusturulmustur).
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5.3. Vaziyet Plani ve Girisler

Wright, evin mahremiyetini saglamaya 6zen
gostermistir. Robie Evi i¢in iki adet giris
tasarlamistir. Biri giiney cephesindeki garaj
girisidir. Digeri ise bat1 cephesindeki, yap1 kiitlesi
hizasindan geriye ¢ekilerek gizlenen ana giristir
(Gorsel 11). Bu yapisal bicimlenme, girisin
yagmur, riizgar gibi dis hava kosullarindan
korumasini saglamaktadir. Ana girisin

peyzajla olan iligkisi, mahremiyet algisini
gliclendirmektedir. Wright, garaj girisinin
duvarlarini, giivenlik sebebiyle insanin gérme
mesafesinden yiiksek tasarlamigtir. Garaj
kapisinin gerisinde i¢ bahge yer almaktadur. i¢
bahgeden binaya girisler bulunmaktadir. I¢ bahge,
zemin katta ¢ocuk oyun odasi, camagirhane,
depo, garaj alanlarina ve bati cephesindeki
terasa baglanmaktadir. Terasa, i¢ bahge

disinda, kuzeybati cephesindeki merdivenlerle
ulagilabilmektedir. Ayrica i¢ bahgeden birinci
kattaki mutfak holiine, giiney cephesindeki
merdivenler ile direkt erisim bulunmaktadir.
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Gorsel 11. Robie Evi Vaziyet Plani ve Girisler

5.4. Izgara Sistem ve Striiktiir

Izgara sistem, mekén bilesen ve 6gelerinin
boyutlarini ve mekén igindeki yerlerini gosterdigi
i¢in pragmatik bir avantaj saglamaktadir.

Bu durum, malzemenin yanls tiretilmesine

engel olarak malzeme israfini azaltmaktadir.
Wright, geometrik sistemlere yatkinligini,

bitkilerin, kristallerin, kayalarin, 6ziinde
doganin dayandig1 geometrik bigimlenmeden
kaynaklandigini agiklamistir (Lokge, 2002).
Robie Evinin plan- striiktiirel kurgusunda, 1zgara
Wright'in deyimiyle birim sistemler kullanildig:
gozlemlenmektedir (Gorsel 12).

Robie Evinin yigma duvar, gelik ve ahsap
iskeletten olusan karma bir tagtyic1 sistemi
bulunmaktadir. Wright'in yapim sekli Robie
Evinin striiktiiriinii gizlemektedir. Wright,
“Neden striiktiirii agiga ¢ikaralim ki? Ben bunu
gereksiz bir agiga ¢ikarma olarak gorityorum”
seklinde ifade etmistir (McCarter, 1997: 94).
Terasin tizerini Orten genis sagakl: cati, yatayda
uzanan celik kirisler tarafindan tasinmaktadur.
Wright, celik kirisleri, tavan désemesinin
yitksekligi icine gizlemistir (McCarter, 1997). I¢
mekanda bu ytiksekligi, aydinlatma elemanlarin
yerlestirmek icin kullanmigtir.
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Gorsel 12. Robie Evi Izgara Sistem (Wright, 1983:105-106 referans
alinarak olusturulmustur).



Gorsel 13. Robie Evi Bigim Kurgusu

5.5. Mekan Kullanumi ve Bicim Kurgusu

Wright, islev ve bi¢cimi bir biitiin olarak ele
almistir. Robie Evini, iki ana dikdortgen
prizmadan olusturmustur. Wright, giiney
cephesindeki dikdortgen prizmayzi, genel
kullanim alanlarina ait, “asil, major makine”,
kuzey cephesindeki 6zel kullanim alanlarina

ait olan prizmayi ise “ikincil, minor makine”
olarak adlandirmustir. Iki prizmayi birbiri
yanindan kaydirarak prizmalar arasinda baglanti
saglamustir. Yatayda olusturulan bu baglant:
alani, ayn1 zamanda katlar arasinda diisey
dolasimi saglamaktadir (Gorsel 13). Wright, bu
bicimlenme ile mekanlar1 duvarlarla bolmeden
6zel ve kamusal alan iliskisini ¢oziimlemigtir. Bu
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yaklagim, mekanlarin fiziksel konfor seviyesini
arttirmis ve manzaradan maksimum seviyede
yararlanmay1 miimkiin kilmistir.

Robie Evinin yonlendirme akslari, iist

iiste yerlestirilmis ti¢ hacmin merkezinde
birlesmektedir. Zemin katta bulunan ana giris,
rota eksenine yakindir. Wright, zemin kat1
birinci kata baglayan giineydeki merdiveni, ti¢
kat1 birbirine baglayan kuzeydeki merdivene
gore giris aksina daha yakin ve agik bigimde
konumlandirmistir. Ozel kullanim alanlarini geri
plana ¢ekerek ana giristen gelen misafirleri, tist

kattaki oturma mekanina yonlendirmistir (Gorsel
14).
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Gorsel 14. Robie Evi Mekan Kullanimi ve Ana Yonlendirme
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Gorsel 15. Kuzeybati Cephesinde Yonlendirme

Gorsel 16. Giineydogu Cephesinde Yonlendirme

Gorsel 17. Giineybati Cephesinde Yénlendirme

Wright, zemin katta kuzey cephesine,
¢amasirhane, kazan dairesi, depo ve garaj
mekanlarint konumlandirmigtir. Bir iist katta
bu hacmi, hizmetli kullanim alanlar1 ve mutfak
olarak tasarlamistir. Evde ¢alisan hizmetli
personel, i¢ bah¢eden giiney cephesindeki
merdivenleri veya i¢ mekadndan kuzeydeki
merdivenleri kullanarak mutfak ve hizmetli
alanina ulasabilmektedir (Gorsel 15 ve 16). Tkinci
katta, ev sahibinin ve misafirlerin kullanimina
ait 6zel alanlar bulunmaktadir. Bu alanlara
ulagim, i¢ mekandan kuzeydeki merdiven ile
saglanmaktadir. Wright, 6zel kullanima ve genel
kullanima y6nelik mekénlari, insan ve eylem
iliskisine dikkat ederek ¢oziimlemistir.

Wright, evin ¢evre ile olan iligkisinin arttirilmasi
ve ferah yasama alanlar olusturulabilmesi i¢in
bodrum ve ¢at1 kat1 kullanmamustir. Bu yaklagim,
19. yy. geleneksel evlerinde karsilagilan nem ve

Gorsel 18. Kuzeydogu Cephesinde Yonlendirme

astr1 1s1 problemlerinin ¢6ziimi olmugtur. Evin
sacaklarinin boyutu ve bi¢cimi, kullaniciy: giines
1s181n1n rahatsiz edici etkilerinden korumaktadir.
Bu bi¢imlenme, ayn: zamanda kullaniciya
mahremiyet saglamaktadir (Gorsel 17 ve 18).

5.6. Mekan Bilesenlerinde Kompozisyon ve
Malzeme

Robie Evinin 1zgara sistemden olusan,

plan diizlemi incelendiginde simetri etkisi
goriilebilmektedir. Fakat bu kat1 bir simetri
degildir. Evi olusturan, iki prizmanin birlestigi
ylzeyden gegen, birbirine dik konumda, iki
hayali simetri ekseni bulunmaktadir. Bu eksenler,
ozellikle birinci ve ikinci kat planlarinda
algilanmaktadir. Robie Evinin cephesinde
belirgin bir simetri etkisi yoktur. Cephe
kompozisyonunda simetri, en iist katta baskin
olarak hissedilmektedir (Gorsel 19).




Gorsel 19. Cephe Diizleminde Simetri ve Kompozisyon

Robie Evinin yatay siirekliligi, cephe
kompozisyonunda net sekilde izlenebilmektedir.
Baca, yatayda geligsen evi diiseyde dengeleyen

bir bilesen olarak kullanilmstir. Bir diger
dengeleyici unsur, ikinci kat hacminin daha

dar bicimlenisidir. Binanin gliney cephesinde
yapinin yatayligini vurgulayan pencere ve kapi
bosluklari, genis sagaklar ve balkon ¢ikmalarinin
gerisinde kalmaktadir. Robie Evinde, striiktiiriin
celik kiriglerle desteklenmesi, genis pencere ve
kapr agikliklarina olanak tanimistir. Toplam 174
tane vitray cam pencere ve kap1 bulunmaktadur.
Cephede gorsel denge olusturan bu elemanlarin
geometrik ve renkli desenleri, i¢ mekéna 6zel bir
151810 girmesini saglamaktadir. Giiney ve dogu
cephesinde, binay ¢evreleyen bahge duvarlar1 6n
plandadir. Bu bahge duvarlari, bati cephesindeki
teras ile buitiinlesmektedir. Arka cephede ise baca
duvari 6n planda yer almaktadir (Gorsel 19).

Wright, Prairie evlerinde oldugu gibi Robie
Evinde de dogal malzemeler kullanmayi tercih
etmistir. Roman tugla ile birlikte yatayligin
vurgulandig bantlarda kiregtas: kullanmustir.
Yatay algiy1 giiglendirmek i¢in tuglalarin derz
birlesimlerindeki detaylara dikkat etmigtir.
Diiseydeki derz araliklarini dar ve tuglanin
renginde, yataydaki derz araliklarini ise kalin
ve agik renkli birakmistir. Wright'a gére yap1

gevresiyle uyumlu, dogal renklerde olmalidir.
Robie Evinde kirmizi ve kahverengi ton agirlikly,
tugla duvarlar, kiremit ¢ati, bakir oluklar
kullanmigtir (Thomson, 1999).

5.7. I¢ Mekén ve Mobilya

Robie Evinde, somine merkezdedir. Mekanlar bu
noktadan gelismektedir. S6mine, iglevsel olarak
ti¢ kat1 birbirine baglamakla birlikte i¢ mekéana
gorsel bir deger kazandirmaktadir. Birinci katta,
boliicii olarak kullanilan sémine ve baca duvari,
doéneme iligkin sosyal bir etkinlik olan yemek
yeme mekani ile oturma mekénini ayirmaktadir.
Bu iliski, zemin katta, bilardo odasi ve ¢cocuk
oyun odas1 arasinda da bulunmaktadir. Sémine
ve baca duvarinin arka tarafi, merdiven evi olarak
kullanilmaktadir (Gorsel 20 ve 21).
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Gorsel 20. Giiney Cephesinde i¢ Mekan Kurgusu
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Gorsel 21. Kuzey Cephesinde I¢ Mekan Kurgusu
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Gorsel 23. Oturma Odasindan Bati Yoniine Bakis (Smith, 1998: 49).

Wright, acik planl kurguladig evin s6mine
duvari etrafinda, dolagma mesafesi birakmigtir.
Somine duvarinda agilan bosluk, yasama
mekani ve yemek yeme alani arasinda
devamlilik saglamustir (Gorsel 22). Wright,
mekan tasariminda antropometrik dl¢iileri
dikkate almistir. Yasama mekéninda, oturarak
ve ayakta yapilan eylemler dogrultusunda tavan
yiiksekligini kademelendirmistir. Boylelikle
mekéna hareketlilik kazandirmigtir (Gorsel 23).

Robie Evinde kullanilan yatay diizlemdeki ahsap
frizler ile diisey diizlemdeki bant pencereler,
mekanda gorsel bir biitlinliik saglamaktadir.

I¢ mekanda kullanilan ahsap frizler, Wright'in
ti¢ boyutlu soyut diisiince anlayiginin bir
sonucudur. Geleneksel anlayista ahsap frizler iki
boyutlu olarak uygulanmaktadir. Wright, ahsap

frizleri evin koselerinde birlestirerek ti¢ boyutlu
alg1 olusturmustur (Gérsel 22). I¢ mekéanda,
pencere altlarinda kullandig: radyatérleri,
mekanin genel tasarimiyla uyumlu sekilde ahsap
1zgara panel ile kapatmustir. ¢ mekanda dogal
aydinlatma, Wright'in tasarimi aplikler ve gomme
aydinlatmalarla desteklenmistir (Gorsel 23).
Wright, gomme aydinlatmalarda, buzlu cam ve
geometrik desenli ahsap paneller kullanmigtir.
Bu aydinlatmalar, mekana yumusak ve sicak bir
hava katmustir.

Wright, evin tamamlayicisi olan mobilyalari,
dekoratif objeleri ve aydinlatma elemanlarini
kendisi tasarlamistir. Yapiy1 bir biitiin

olarak goren Wright, bu 6geleri yapinin bir
par¢ast olarak ele almistir. Uyum ve dengeyi,
malzemenin, dokunun, rengin ve geometrik



Gorsel 24. Yemek Odasi ve Yemek Masasi (Hoffmann, 1995: 33).

bicimin tutarlilig: ve biitiinligiiyle elde

etmistir. Yemek odast i¢in tasarladigi masanin
dort kosesinde aydinlatmalar ve giceklikler
vardir (Gorsel 24). Wright masadaki ¢iceklik

ve aydinlatmalari, masada oturan insanlar
arasindaki gorsel temasin bozulmamast i¢in
masanin koselerine konumlandirmstir (Pfeiffer,
2004). Yemek odasindaki biifeyi, haliyr ve

masa Ortiisiinii de Wright tasarlamistir. Masa
ortiistindeki desenler vitray camlardaki desenlerle
bir biitiin olusturmaktadir (Heinz, 1994). Wright,
“...mobilyalar yalnizca ara sira kullanilmak tizere
kenara konulsalar bile yapinin kii¢iik pargalari
olarak goriilmelidir...” seklinde ifade etmistir
(Wright, 2002b: 18). Oturma odasinda Gorsel
22de goriilebilen, sirthig: dik sandalye ve egimli
sandalye Wright'in tasarimidir. Oturma odasi
i¢in tasarlamis oldugu kanepenin kollarini,

evin konsol sagaklar1 gibi uzatmistir. Masa
yerine kullanilabilen bu kol¢aklar, sehpa veya

Caily Alts Menbes] | Yaz) 4 Baa
Pencere Al Had yatar |k
e nifezd (Kig)h Aydinlatma

Pencire (Yazh Menferi

Gorsel 25. Oturma Odasi, Oturma Elemani
Tasarimi (Thomson, 1999: 279).
tabure olarak kullanilan donat1 elemanlarinin
depolanmasina olanak tanimaktadir (Gorsel 25).

5.8. Iiklimlendirme ve Havalandirma

Wright, organik mimari anlayista biitlinciil,
kontrollii ve mikroklimatik etkilere nem
gostermigtir. Robie Evinde genis sagaklar,

ahgap pencere ve kapilar yardimi ile dogal
iklimlendirme ve havalandirma saglamistr.
Yazin, dis mekénda sacaklarin altinda bulanan
menfezler, pencere ve kapilar dogal havalandirma
saglamaktadir (Gorsel 26). Pencere altlarinda
bulunan menfezler kigin kullanilmaktadur.
Menfezden gelen hava, i¢ mekandaki
radyatorlerle 1sitilarak mekana dagilmaktadir.
I¢ mekanda, ahsap aydinlatma menfezleri ve
baca, hava akisini yonlendirilmesine katk:
saglamaktadir (Estoque, 1987). Wright, organik
mimari anlayis ¢ercevesinde, mekanik tesisat
bilesenlerini de yapr ile bir biitiin olarak ele
almistir.

L

Gorsel 26. Kuzey Cephesine Dogru Alinan Kesitte iklimlendirme ve Havalandirma iliskisi (McCarter, 1997: 98 referans alinarak olusturulmustur).
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Wright'in organik olarak nitelendirdigi mekan
anlayisinin irdelendigi ¢alismada, ilk olarak bu
anlayisin gelisiminde etkili olan faktérler ele
almmistir. Organik mimarligin gelisimi baghig:
altinda incelenen faktorleri, Wrightin yorumladigt
ve kendi mekan anlayist ile bittiinlestirdigi
gozlemlenmektedir. Organik mekéan anlayisinin
temelinde doga bulunmaktadir. Wright, erken
¢ocukluk yillarindan itibaren dogadaki form,
fonksiyon ve estetigin olusumunu incelemis,
omriinii dogaya saygili yapi niteliklerini
aragtirmaya adamustir. Bu amagla olusturdugu
tasarim ilkeleri, organik mimarlik basliginda ele
alinmigtir. Caligmanin devaminda, Wrightin
organik mimari anlayista tasarladig1 erken donem
evleri olan Prairie evleri incelenmis, Prairie evleri
niteliklerinin gozlemlendigi, Amerikan modern
mimarligmin ilk 6rnekleri arasinda yer alan Robie
Evi ele alinmugstir.

Robie Evinin anlamsal, islevsel ve bigimsel
kurgusu sekiz baslk altinda analiz edilmistir.
Analiz sonucunda elde edilen bulgulara

gore, evin basarisinda kullanicilarin etkisinin
oldugu goriilmektedir. E C. Robie ve esinin
sosyoekonomik statiisii ve istekleri, evin
tasariminda etkili olmugtur. Organik mimari
anlayista tasarlanan evin, ¢evresindeki yap1
tarzindan ayrildig1 gozlemlenmistir. Wright,
geleneksel mekan orgiitlenmesinde kullanilan
bilesen ve 6geleri, Robie Evinde yenilikei bir
anlayista ele almigtir. Evin koselerini bogaltmus,
duvarlarini geri gekmistir. Duvarlar yerine
acikliklar ve boliicii elemanlar kullanmigtir. Robie
Evi, her ne kadar ¢evresindeki yapi tarzindan
ayrilsa da bulundugu arazinin bir pargasi

olarak yatayda sekillenmistir. Wright, kutunun
parcalanmasi, yatay ve acik plan ilkesi ile i¢
mekanin 6zgiirlesmesini saglamis, doga ve insani
biitiinlestirmistir. Mekén yerlesiminde, insan, ¢evre
ve islev iliskisine dikkat etmistir. Gliney cephesine
yasama mekanlarini, kuzey cephesine 1s18a daha
az ihtiya¢ duyulan mekanlar1 konumlandirmistir.
Evin ana girisi ve garaj girisini, mahremiyet,
giivenlik gibi kullanici gereksinimlerini dikkate

alarak geri plana ¢ekmis, 6zel kullanima ait
mekanlari ikinci kata yerlestirmistir. Wright, evde
bodrum ve ¢at1 kat1 kullanmamuistir. Bu uygulama
ile geleneksel tarzdaki yapilarda karsilagilan nem
ve asir1 181 sorunlarina ¢éziim saglayarak ferah
yasam alanlar1 tasarlamistir. Yatayligi vurgulayan
genis sacaklar, golgelendirme saglarken genis

kap1 ve pencere bosluklary, ferah ve aydinlik bir
mekan olusturmustur. Genis sagak ve agikliklarin
tasarlamasina olanak saglayan teknoloji ve yeni
nesil malzemeleri, evin konfor seviyesini arttirmak
i¢in kullanmstir. Yap1 ve donati elemanlarinda
malzemenin dogasini dikkate almis, dogal ve yerel
malzemeler kullanmaya ¢aba gostermistir. Wright,
yapt bilesen ve 6gelerini bir biitiin olarak ele almus,
donati elemanlarini evin geneliyle benzer malzeme,
oran, renk ve detayda tasarlamistir. Dogal
havalandirma ve dogal aydinlatma kullanimina
Ozen gostermis, evin mekanik tesisat bilesenlerini
de yapu ile biitiin bir anlayista degerlendirmistir.

Calismada elde edilen bulgular sonucunda
goriilmektedir ki Robie Evi, giiniimiizde de
gecerliligini siirdiiren organik mimari anlayista
tasarlanmasi ve déneminin ilerisinde yenilikei
goztimler sunmasi ile 6rnek bir yapidir. Wright,
Robie Evini bulundugu cevre, kullanicilar

ve zamana uygun olarak tasarlamistir. Evin
konstriiksiyon, aydinlatma, iklimlendirme ve
havalandirma ¢éziimlerinde dénemin teknoloji
ve malzemelerini kullanmus, yenilikgi ¢6ztimler
iiretmistir. Robie Evi, donemin modern anlayist ile
birlikte dogaya uyumlu bir yap: 6rnegidir.

Son olarak, Wrightin organik mimari anlayisinin
gelisen bir stireci kapsadigini belirtmek gerekir.
Wright, kendinden 6nce de var olan dogaya
saygill mimarlik anlayisini taklit etmek yerine,
onu gelistirilmesi gereken bir felsefe olarak
benimsemistir. Prairie evleri doneminde ortaya
koydugu organik mimari anlayisy, kiilttirel,
ekonomik, sosyolojik ve teknolojik kosullar
dikkate alarak gelistirmeyi siirdiirmistiir. Bu
baglamda, organik mimarlik cercevesinde ele
alinacak olan gelecek ¢alismalarda, Wrightin
ilerleyen dénem evlerinin de incelenmesinin
yararl olacag: diistiniilmektedir.
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Abstract: The perceptual design quality of physical spaces has been increasingly studied in the literature in
recent years. However, the studies in the field of landscape architecture are insufficient about how the design
quality of urban parks built in different periods is perceived today. This study aims to compare urban parks
that reflect modern and postmodern designs in terms of design quality criteria. In this context, 4 subjective
design quality criteria (imageability, legibility, vitality, diversity) were evaluated for Prospect Park and Parc des
Buttes-Chaumont modern period parks, and Millennium Park and Parc de la Villette postmodern period parks.
Expert opinion was consulted in design criteria and selection of city parks. Analytic Hierarchy Process was used
to compare modern and postmodern period parks and Expert Choice software was used. In this study, 4 urban
parks were defined as alternatives and 4 design qualities were defined as criteria. The results revealed that the
designs of the city parks reflect the postmodern design line that perceived with higher quality. Besides, the
most prominent criterion among the design criteria was found as Imageability. This study makes a perceptual

contribution to the comparison of the design quality of urban parks of different periods.
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PARKLARININ TASARIM KALITESININ AHS iLE
DEGERLENDIRILMESI
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Ozet: Fiziksel mekanlarin algisal tasarim kalitesi son yillarda literatiirde giderek daha fazla
calisilmaktadir. Ancak, farkli donemlerde insa edilen kent parklarinin tasarim kalitesinin bugiin nasil
algilandig1 konusunda peyzaj mimarlig1 alanindaki ¢aligmalar yetersiz kalmaktadir. Bu ¢alisma, modern
ve postmodern tasarimlar1 yansitan kentsel parklar: tasarim kalite kriterleri a¢isindan karsilagtirmayi
amagclamaktadir. Bu baglamda, Prospect Park ve Parc des Buttes-Chaumont modern dénem parklari ile
Millennium Park ve Parc de la Villette postmodern dénem parklari i¢in 4 stibjektif tasarim kalite kriteri
(imgelenebilirlik, okunabilirlik, canlilik, cesitlilik) degerlendirilmistir. Tasarim kriterlerinin ve kent
parklarinin se¢iminde uzman goriigiine bagvurulmustur. Modern ve postmodern dénem parklarini
kargilagtirmak i¢in Analitik Hiyerarsi Siirecine basvurulmus ve Expert Choice yazilimi kullanilmigtir.
Bu caligmada 4 kent park: alternatif, 4 tasarim Kkalitesi ise kriter olarak tanimlanmistir. Elde edilen
bulgular, postmodern tasarim ¢izgisini yansitan kent parklarinin daha yiiksek kaliteli algilandigim
ortaya koymustur. Ayrica, tasarim kriterleri arasinda en fazla 6ne ¢ikan kriter “imgelenebilirlik” olarak
bulunmugtur. Bu ¢aligma, farkli donemlerdeki kent parklarinin tasarim kalitesinin karsilastirilmasina

algisal acidan katki saglamaktadir.
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1. INTRODUCTION

The “quality” can be defined as “congruity to the
desired criteria,” “level of the product or service
in meeting the needs of consumers” or “congruity
to the usage, the need” Several concepts like
liveability, quality of life, sustainability in different
academic disciplines (psychology, sociology,
environmental sciences, economics, etc.,) and in
the areas of specialization (planning, architecture,
landscape architecture, engineering, health, etc.,)
are judged by the criteria of “quality” (Aydin and
Ter, 2008). The studies on the design quality of
physical spaces have increased in recent years.
The main reason for this increase in perceptual
quality studies is the user-oriented approaches
together with individual differences and personal
tastes which are taken into account for the

design of physical space in the 21st century.
Several studies have been done on the quality of
the physical environment such as urban design
quality (Ewing et al., 2006), neighborhood

design quality (Karagor et al., 2019), urban

space quality (Inceoglu ve Aytug, 2009), open
space quality (Sugiyama et al., 2015; Taylor et

al,, 2011), and public parks quality (Barrett et

al., 2011). However, there are deficiencies in

the physical environment studies in terms of

comparing the design quality of urban parks
from different periods. The aim of this study is to
determine which design quality criteria come to
the forefront in urban parks designed and built
in the modern and postmodern period. In this
study, 4 subjective design criteria (imageability,
legibility, vitality, diversity) were applied to both
modern period parks (Prospect Park, Parc des
Buttes-Chaumont) and postmodern period parks
(Millenium Park, Parc de la Villette).

2. DESIGN QUALITY OF URBAN
PARKS

There are many perceptual quality criteria

in the literature. However, the measurement

and evaluation of these criteria have several
advantages and disadvantages according to the
method of the study and type of physical space
such as being public space, open space, street,
neighborhood. In the scope of this study, 4 quality
criteria that could be applied to urban parks were
chosen by the expert view. 51 perceptual quality
criteria derived from different fields by Ewing

et al (2006) were presented to experts in this
study, then those criteria that can be used in the
evaluation of urban parks were chosen by four
experts with a consensus. The definitions of these
quality criteria are given in Table 1.

Imageability Imageability can be defined as the quality in a physical object

which evokes a strong image in any observer (Lynch, 1960).

ve Onder, 2011).

Legibility Legibility means the possibility of recognizing and organizing

an environment within an imageable and coherent pattern (Koseoglu

(Montgomery, 1998).

Vitality Vitality refers to the numbers of people in and around any place
(pedestrian flows) across different times of the day and night, the
uptake of facilities, the number of cultural events and celebrations

over the year, and generally the extent to which a place feels alive

Diversity The term diversity has a variety of meanings in urban literature.
Among urban designers it refers to mixing building types; among
planners, it may mean mixed uses or class and racial-ethnic
heterogeneity (Fainstein, 2005). It can be evaluated by landscape
architects as cultural heterogenity of green space users (Ozyavuz and
Korkut, 2006) and natural and cultural variety in recreation areas.

Table 1. Definitions of perceptual qualities.



Modern Parks

Post Modern Parks

Prospect Park-USA

Millenium Park-USA

Parc des Buttes-Chaumont-

France

Parc de la Villette-France

Table 2. Study Areas.

3. STUDY AREAS

The selection of parks has gained importance

for his study to compare the parks designed and
built in the modern and post-modern periods.
For this reason, the parks were selected from high
recognized ones that having the characteristics
and functions of urban parks, and clearly
reflecting the line of the period. In this scope,

4 urban parks were selected as 2 modern parks
and 2 postmodern parks after the selection of
design criteria by the expert view. The expert
panel was composed of 4 landscape architects.
To make objective comparisons between modern
and postmodern parks, it was ensured that both
countries (US-France) parks were included in
both periods. In addition to the period in which
these parks were selected, their size, equipment
and location in the city were also taken into
account. The selected parks and their periods are
given in Table 2.

3.1. Prospect Park-USA

Prospect Park is a large urban park: an oasis

in the heart of Brooklyn, NY. Designed by
Frederick Law Olmsted and Calvert Vaux in

1868 (Toth, 1995), Prospect Park covers 160.4
hectares (Lancaster,1972), including 76 hectares
of remnant and replanted woodlands, which
were present before the park’s construction (Toth,
1995). Currently, Prospect Park experiences over
10 million annual visits (Prospect Park Alliance,
2013).

It is difficult to imagine Manhattan without its

Central Park, Brooklyn without its Prospect Park,
or other urban imitators of the former without
major parks at the very heart of their urban

core. But in the mid 19th century the creation

of these masterpieces of landscape architecture
depended upon the concerted lobbying effort of
numerous individuals over long periods before
and throughout their design and construction
(Patton & Menke, 1982). The park’s contrast with
the overall cityscape was recapitulated by the
processional character of the park which brought
visitors to and from scenes of the city. Prospect
Park was divided into three distinct natural
landscapes. Open fields of trimmed greensward,
stretching over a distance of a mile uninterrupted
by carriage roads, gave one section of the park a
pastoral character (Bluestone, 1987).

3.2. Parc des Buttes-Chaumont-France

The Parc des Buttes-Chaumont engages with
a long tradition of public parks in France and
the west more generally. At its most basic, it
forms part of the nineteenth-century critique
of symmetrically organized gardens embodied
in France in the parks of the Ancien Regime
and Andre Le Notre in particular through

the incorporation of the Victorian model of
urban ‘landscape’ gardens, or public parks,
into the French canon from the 1830s onward
(Strohmayer, 2006).

The Parc des Buttes-Chaumont is one of

the oldest and largest parks in Paris and

was envisioned as a garden showcase when
established in 1867(Muratet et al., 2015). The

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

engineer and landscape designer Jean Charles
Adolphe Alphand (1817-91) was the Chief
Engineer of Parks. His transformation of an
infamous quarry site into the celebrated Parc

des Buttes Chaumont (1867) was the result of a
precise topographic survey codified on a contour
map depicting the landform (Komara, 2009). It

is constructed space composed of lawns, shrubs,
and woods, 7km of paths, a grotto, and waterfalls.
Many of the trees found in the park today were
planted when the park was created. The area

is located at the heart of the park around an
artificial lake of 1.5 ha that surrounds a rocky and
prominent island with cliffs(hereafter,“around
the lake”). The central mountain is a vestige of
the old quarry occupying part of the site, which
was transformed to resemble a natural landscape.
A suspension bridge links the mountain to the
surrounding landscape. The lake is surrounded by
a 600m path that passes through lawns, shrubs,
and small woods and ends at a grotto with an
imposing waterfall (Muratet et al., 2015).

3.3. Millenium Park-USA

The history of Millennium Park is based on the
Chicago Plan (1909), which was developed by
Burnham and Bennett, one of the pioneers of
the Beautiful City Movement, and a connected
parking system. The Park was completed in
2004 as a bridge between the past and future

of Chicago’s city center as part of Grant Park in
the Chicago Plan (Metin, 2006; Furnari, 2011;
Nurturing Open Space, 2018). The construction
of the park, which was started in 1998, is aimed
at “fill in the missing piece of Grant Park, attract
and sustain the population, revitalize Chicago
and stimulate economic growth” (Chen, 2013).

The park, which has one of the largest green roofs
in the world and is 24.5 acres, is built on a railway
corridor and a 2,200 car parks. There are Bike
Station, which allows shopping by bike, the arts,
and cultural venues, concert venues, and a solar-
powered Welcome Center, as well as there are

also important examples of landscape design such
as the Pritzker Music Pavilion and BP Pedestrian
Bridge (by architect Frank Gehry), The Lurie
Garden, The Crown Fountain, and The Cloud
Gate. With its innovative architecture, public art
and technological wonders, Millennium Park

is considered a park of the twenty-first century,
but the design of the Park, like Jackson Park and
Washington Park (1871 and 1894 by landscape
architect Frederick Law Olmsted), also includes
natural design and passive recreation goals of
19th-century parks (Flanagan, 2008). Besides,
Park, where art and architecture intersect,
represents global art in the post-industrial era,
which avoids the tendency of modernism to
emphasize the expression of the artist (Metin,
2006).

3.4. Parc de la Villette-France

Parc de la Villette has become an exemplary open
and green space in Paris within the framework
of landscape urbanism. Park was used as a

meat market and slaughterhouse during III.
Napoleon’s period, and more than half of the
park area, was opened to competition in 1982,
has been transformed into a green space by
architect Bernard Tschumi. He consciously
rejects the “normative® and “traditional” 19th-
century Olmstedian park design, and culture
and technology are replaced by nature as the
basis of park design (Meyer, 1991). The park

has been designed as an open-air cultural center
with exhibitions, playgrounds, concert areas, and
scientific activity areas. He did this with abstract
spatial devices as the system of point, lines, and
planes (Cann, 1987).

Parc de la Villette which is described as a 21st
century park (Cann, 1987), it is emphasized
that landscape should be at the center of urban
planning activities to ensure continuity of
natural and cultural systems together (Cabuk
etal., 2013). Tschumi was influenced by the
deconstructivism movement in the project. Due
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to the risks that future planning may cause with
the present data, the park has been designed

as an unfinished model where changes can be
made, structural elements can be dismantled and
reconstructed.

4. METHOD

Analytic Hierarchy Process (AHP) was
developed by Saaty (1980) to make a choice and
prioritization for multi-criteria decision making
problems. This is achieved by the evaluation of a
set of criteria and sub-criteria through a series of
pairwise comparisons. Numerous applications of
the AHP have been made since its development
and it has been applied to several types of
decision problems especially for social sciences
(Byun, 2001). In this study, 4 urban parks were
defined as alternatives and 4 design qualities were

ALTERNATIVES

Millennium Park
US,

Parc de la Villette
rance

-
=
'
o

Prospect Park i
USA
Parc des Buttes Chaumont
France

M

defined as criteria (Figure 1).

Instead of asking urban design criteria such as
imageability, legibility, vitality, and diversity

to randomly selected people, it is thought that
consulting experts will make the study more
rational. Firstly, 3 design experts selected the
design criteria from the literature those that
can be applied to the city parks. Then, the same
expert group chose the urban parks that could
reflect the traces of modern and postmodern
design. Each alternative was compared with
each other by another expert panel who were
assembled from academia in terms of importance
based on these 4 criteria. The scale (Table 3)
which was formed at this importance level was
taken from Saaty (1980). Expert Choice 11
software was used to analyze the data sets.

Intensity  of Definition Description
Importance
1 Equal Both factors are equal in importance
importance
3 Moderate A factor is somewhat more
importance important than the other according to
experiences and estimations
5 Strong A factor is much more important
importance than the other
7 Very Strong or A factor is preferred significantly
demonstrated much more than the other
importance
9 Extreme One of'the factors is absolutely more
Importance important than the others
2,4,6,8 Intermediate These are the intermediate values
values for the values mentioned above and used
when compromise is needed

Table 3. The scale of importance (Saaty, 1980).
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5. RESULTS AND DISCUSSION

Sensitivity analysis contributes to verifying
the results of the decision. The Expert Choice

implementation of AHP produces four graphical

sensitivity analysis modes: dynamic, gradient,
performance and two-dimensional analysis
(Byun, 2001). Dynamic and performance

were below 0,1. The fact that imageability is the
most important main criterion gains importance
in terms of evaluating design quality in parks.

In terms of overall criteria, Millennium Park
scored the highest design quality in the result
(Figure 3). Millennium Park as a postmodern
park has a special character and variety

sensitivity analysis are employed in this study. As  in texture, color and structure type. It was
indicated in Figure 2, according to the evaluation ~ determined that postmodern parks gained
of urban design quality, the degree of priority of ~ higher scores than modern parks in terms of

the main criteria is shown as follows: Imageability ~ total quality, diversity and imageability criteria.
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(% 35), Legibility (% 25,7), Vitality (% 19,6),
Diversity (% 19,7). The most important main
criterion is the Imageability, while the Vitality
is considered the least important. The total
consistency rate was recorded as 0,02 and the
results were deemed to be consistent since they

Obyx

The reason for this may be considered as
postmodern design is more widely accepted by
experts. Besides, compared to modern design,
the postmodern design has more variety and
mobility by its nature.

Al

50
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=130
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—.20
Prospect Park
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Fig 3. Performance Sensitivity Analysis of Design Quality In Parks.
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Fig 4. Synthesis for Overall Design Quality In Parks.

Parc de la Villette scored the second highest
design quality in the result, followed by Prospect
Park and Parc des Buttes Chaumont (Figure 4).
Parc des Buttes Chaumont as a modern park, it
has the lowest design quality. Prospect Park and
Parc des Buttes as modern parks offer a uniform
layout in terms of park style. Thus, this may have
led to a standart perception of the park in terms
of design.

As a design quality criterion imageability

scored the highest for all study area in the

result, followed by legibility (Figure 5). Several
researchers suggest that imageability also

affects other design criteria. (Ewing&Handy;,
2009). Therefore, the imageability can be more
prominent than other quality criteria in this
study. The fact that the legibility has the highest
score after the imageability may be due to the fact
that an imageable space is also a legible space.

Priorities with respect to:
Goal: design quality in parks

CONCLUSION

This study makes a perceptual contribution to the
comparison of the design quality of urban parks
of different periods. The artistic values and design
qualities of architectural structures belonging to
the modern and postmodern era have often been
the subject of discussion on several platforms
and have been studied by many researchers.
However, there are very few studies comparing
the design quality of city parks which belong to
different periods. This study can be regarded as

a pioneer in the field, but it also has limitations.
It is suggested that future studies will proceed

by using a higher number of design quality
criteria and taking into account the behavior

of park visitors. The results of this study gain
importance in terms of revealing the relationship
between modern/postmodern processes and
design quality. Besides, it is expected that this
study could contribute to design and planning
disciplines for the determination of spatial
strategies of urban parks by identifying problems
and to the development of physical features that
will improve design quality.

Combined

imageability 350 R o A S SR S
legibility 4257 T ]

vitality B e

diversity (197 )

Inconsistency = 0,03
with 0 missing judgments.

Fig 5. Synthesis of Each Urban Design Quality for All Parks.
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SURDURULEBILIR TASARIM YAKLASIMI ACISINDAN
BIYOPLASTIKLERIN INCELENMESI

Dr. Ogr. Uyesi Esin DUZAKIN*

Ozet: Siirdiiriilebilir tasarim yaklasimina gore tasarim alani her ne olursa olsun, 6nemli konulardan
biri malzeme se¢imidir. Yenilenebilir kaynaklarin korunmasi, tiretimi esnasinda fosil kaynakli yakitlarin
kullanimi, insan ve dogadaki canli metabolizmalarina etkileri, geri doniisim kapasitesi, atik hale
geldiginde bertarafi esnasinda ortaya ¢ikan materyallerin nitelikleri, kisacasi ¢evreye etkisi, malzeme
secimini 6nemli kilan kriterlerdir. Plastikler o denli yaygin olarak kullanilmaktadir ki yasadigimiz ¢agi
“plastik ¢ag1” olarak adlandirabiliriz. Buna paralel olarak da, plastikler ¢evre icin biiyiiyen bir sorun
olmaya devam etmektedir. Plastiklerin neden oldugu sorunlara ¢oziim olacag1 6ngoriilerek, petrol
kaynakli plastiklere alternatif olarak gelistirilen biyoplastiklerin kullanimi yayginlagmaya baglamigtir.
“Cevre dostu” olarak tanitilan biyoplastiklerin tiretiminde kullanilan biyo-esasli materyallerden bazilar1
gida olarak da ekonomik degeri olan malzemelerdir. Dolayisiyla cevre etki degerlendirmesinde ¢ok yonlii
ve kapsamli bir analiz gerekmektedir. Ekonomik maliyetinin yanisira, gerek gida giivenligini tehdit
etmesi, gerekse tarimsal iiretimi sirasinda kullanilan bir takim kimyasallar dengeleri degistirebilecek
taktorlerdir. Biyoplastiklerin biitiiniiyle petrol kaynakl plastiklerin yerine gecip gecemeyecegi tartisilan
bir konudur. Bu konuda yapilan aragtirmalar petrol kaynakli plastiklerle biyoplastikleri karsilagtirarak
tstiinliiklerini ortaya koysa da, gercek hayatta cevreye etkisinin umuldugu kadar olumlu olamadig:
goriilmektedir. Biyoplastiklerin gevreye olan etkilerinin olumlu yonleri yanisira olumsuz etkilerinin
de tartigildigy literatiir taramast ile biyoplastiklerin siirdiiriilebilir tasarim yaklasimi kapsaminda daha

nesnel bir gozle degerlendirilmesine katk: saglamak amaglanmustir.
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INVESTIGATION OF BIOPLASTICS IN TERMS OF
SUSTAINABLE DESIGN APPROACH

Assoc. Prof. Esin DUZAKIN*

Abstract: The choice of material is one of the most important issues in terms of sustainable design
approach regardless of the field of design. The protection of renewable resources, fossil-based fuel usage
during production, their effects on humans and other organisms in nature, recycling capacity, the chemicals
that emerge during waste disposal, in short, the environmental impact is out most importance in selection of
materials. Plastics are used so widely that we can call the age we live in as the “plastic age” however plastics
continue to be a growing problem for the environment. The use of bioplastics developed as an alternative to
their petroleum-based counterparts has become widespread, with the expectation of solving problems caused
by conventional plastics. The raw materials used to produce some bioplastics are also sources of food for human
consumption. Therefore, a comprehensive study is much needed in terms of life cycle assessment. In addition
to economic costs, both threats to food safety and some nature of chemicals used in agricultural production
are factors that can change the balance. Whether bioplastics are completely environmentally friendly
alternatives to petroleum-based plastics is a debatable issue. Although research reveal certain advantages to
using bioplastics, in real life so far the effect on the environment has not proved to be as positive as expected.
A literature review analyzing both the possitive and the negative aspects of the bioplastics is conducted so that

a more objective perspective can be achieved in accordance with sustainable design principles.
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1. GiRisS

Bugiin artik stirdiiriilebilirlik, cevreye, dogadaki
canlilara ve insana duyarl tiim yaklasimlarin
odaginda yer almaktadir. Sadece endiistriyel
tasarim alaninda degil tiim tasarim alanlarinda
stirdiiriilebilir tasarim anlayisi, “besikten-mezara”
yaklasimi yerine “besikten-besige” yaklasimini
yani dogal dongii ile uyumlu malzeme
kullanimini gerektirmektedir. Uretiminde petrol
kaynakli maddelerin kullanildig: plastiklerin,
tiretimi sirasinda atmosfere karbon salinimini
artirmalari, atik olduklarinda dogada uzun

slire bozunmadan kalmalari, kanserojen ve
toksik etkileri ile besin zincirine dahil olmalari
nedeniyle ekosistem icin tehlike olusturmaktadir.
Bununla birlikte kullanimi her gegen yil
katlanarak artmaktadir. Plastik atiklarin geri
dontistimii mimkiin olmakla birlikte, maalesef
1950’lerden buyana diinyada iiretilen toplam
plastigin ancak % 10’u geri donistiiriilebilmistir
(http-2 Atas, 2019). Plastigin geri dontisim
oranlari bolgelere gore farklilik gostermekle
birlikte gelismis iilkeler geri dontisiimil i¢in
ugragmak istemedikleri plastik atiklarini
gelismekte olan tilkelere ihrag etmektedirler.
Ihrag edilen atik plastiklerse geregi gibi
donistiirillemedigi gibi, bitytik bir kismi dogaya
birakilmaktadir. Plastik atiklar giin gectikge
biiyliyen bir ¢evre sorunu olarak gezegenimizin
gelecegini tehdit eder hale gelmistir.

Plastigin modern tip, ulagim ve iletigim
teknolojileri dahil pek ¢ok hayati alanda ozellikle
20.Yuzyilda devrim niteliginde gelismeler
sagladig1 bir gercek. Malzeme ozellikleri
nedeniyle de endiistriyel tasarim ¢éztimlerinde
de tercih edilen bir malzemedir. Ancak hala
tiretimi icin petrol ve komiir gibi fosil yakitlarin
kullaniliyor olmas, iklim degisikligine sebep
olan karbondioksit (CO2) salinimina neden
olmaktadir. Bununla birlikte, petrol kaynakl
plastiklere alternatif olarak pek ¢ok farkli yontem
ve malzeme kullanilarak ¢evre dostu plastikler

olarak tanimlanan biyoplastikler, gelistirilmeye
devam etmektedir. Cevre dostu olarak tanimlanan
bu plastiklerin de kullanimi ¢evreye duyarliligin
yiikselmesiyle giin gectik¢e daha da artmaktadir.
Ancak bu plastiklerin de mutlak ¢6ziim oldugunu
soylemek zor. Cevre sorunlari agisindan

nihai ¢6ziim olmadigini bilmenin yani sira,
kullanimi ve atik yonetimi saglikli yapilmadig:
slirece ¢evre sorunlarina neden olmaya devam
edecegi goriilmektedir. Petrol kaynakl: olarak
tanimlayabilecegimiz konvansiyonel plastikler
karsisinda biyoplastiklerin mutlak bir alternatif
olup olmadigina karar verebilmek i¢in insan
sagligina ve ekosisteme ne gibi etkilerinin
oldugu, avantaj ve dezavantajlari ilgili gesitli
aragtirmalar ve degerlendirmelere bakmak
gerekiyor. Siirdiriilebilir tasarim yaklagiminda
biyoplastiklerle ilgili daha nesnel degerlendirme
yapmaya katki saglamasi agisindan,
biyoplastiklerin olumlu yanlar1 yanisira ¢evre
korunmasina ne gibi olumsuz etkilerinin
olduguna dair bir literatiir taramasi ile konu
hakkinda derleme ¢alismasi yapilmustir.

2. PLASTIKLER:

Plastik, endiistriyel nesnelerin iiretimine uygun,
genis yelpazedeki sentetik ya da yar1 sentetik,
organik, sekil degistirebilen kat1 malzemelere
verilen genel isimdir (Purde, 2007, s. 33).
Birtakim katki maddeleriyle performanslarini
arttirmak veya maliyetlerini diisiirmek de
miimkiindiir. Teknolojinin ve endiistrinin talep
ettigi niteliklere gore pek ¢ok farkli nitelikte
plastik tiirdi gelistirilmistir.

Kolay sekillendirilebilmeleri, hafif ve dayanikli
oluslari, elektrik akimini, sicag ve sogugu
yalitabilme 6zellikleri, bir¢ok kimyasal madde
karsisinda dayanikli oluslar1 ve yeniden
kullanilabilme, geri doniistiiriilebilme 6zellikleri
nedeniyle giintimutizde plastik pek ¢ok tiriin

i¢in tercih edilmekte, pek ok uygulama alam
bulmaktadir. 2019 yilinda yayinlanan verilere



gore Diinya ¢apinda yilda 359 milyon ton plastik
titketildigi belirtilmektedir (http-4 Garside,
2019). Bu miktardaki plastigin kullanimi sonrasi
da yaklagik % 2’sinin, yani yaklasik 7 milyon

ton kadarinin her yil atik olarak denizlere
karistig1 tahmin ediliyor. “Son kullanici plastik
atiklarinin % 60dan fazlasini ise ev tipi; birgogu
da tek kullanimlik plastik ambalaj olan tirtinler
olusturmaktadir” (http-7 Yelken, 2020)

Plastik malzemelerin tiretimi suni recineler
kesfedilmeden 6nce lastik ve seliiloz temelli
tamamen dogal malzemeler ile yapiliyor fakat
orta-diisiik kalitede tirtinler elde edilebiliyordu.
[lk yar1 sentetik malzeme olan nitroselillozun
(guncotton) 1848 yilinda Isve¢’li kimyaci
Christian Friedrich Schoenbein (1799-1868)
tarafindan kesfinden sonra plastigin gelisim
siireci hizlanmustur. {lerleyen yillarda, kimyacilar
regine ve zamklarin molekiil agirliklarinin daha
tazla oldugunu anladiklarinda benzer molekiilleri
yapay olarak meydana getirmeye ¢alismiglardir.
Tiimiiyle yapay olarak tiretilmis ilk plastik 1909da
ABD’li kimyaci Leo Hendrik Baekeland'in

fenol ve formaldehitten hazirladig1 “bakalit’tir.
Daha sonra molekiil fizigi ve makro molekiiller
konusundaki gelismeler sonucunda dogal
malzemelerden ¢ok daha tistiin nitelikli polivinil
klorid (PVC), polietilen, poliiiretan, teflon,
naylon, silikonlar, polipropilen ve polikarbonatlar
gibi pek ¢ok bagka plastik tiirii gelistirilmigtir
(Purde, 2007, s. 35).

Giinliik hayatta plastikleri en fazla ambalajlarda
gormekteyiz. Ambalaj sektoriinde yaygin sekilde
kullanilan petrol-bazli plastiklerin ¢ogunu PET-
polietilen terefitalat, PE-dogal gazdan tiretilen
polietilen recine, PP-ham petrolden tiiretilen
polipropilen gibi plastikler olusturmaktadir (http-
7 Yelken, 2020) .

2« v o» .

“Tag devri’, “bronz ¢ag1” gibi tarih 6ncesinde
insanlarin arag gereg ve esya yapiminda

kullandiklar1 malzemeler o doneme isimlerini

vermistir, benzer bicimde 6zellikle yapay
polimerlerin kesfinden sonraki donem de “Plastik
Cagr” olarak tarihe gececegi kuskusuzdur (http-9
Sarigiil, 2018). Plastikler 1s1 ile etkilesimlerine
bagli olarak iki ana grupta toplanabilirler:
Termoset plastikler (1s1l iglemle sertlesenler) ve
termoplastikler (1s1l islemle yumusayanlar). Is1 ile
etkilesim 6zellikleri, geridoniisiim niteliklerini de
etkilemektedir. Termoplastiklerin geri déniigim
potansiyelleri termoset plastiklere gore daha
yiiksektir.

Termoset plastikler sekil verildikten sonra tekrar
1stya tabi tutulduklarinda sekil degistirmezler,
ancak yiiksek 1s1 karsisinda yanarak kémiir haline
gelirler. Termoset plastiklere 6rnek olarak fenolik
recineler, furan regineleri, aminoplastlar, alkitler
ve doymamus asit polyesterleri, epoksi recineler,
poliiiretanlar ve silikonlar verilebilir. Cesitli
borular, depo, tank, mobilya gibi iirtinlerden
oyuncaklara, gesitli elektrik aksamina kadar
degisik triinler tretilebilir. Termoplastikler

ise 1s1ya tabi tutulduklarinda eriyip ve sekil
degistirebilirler. Seliiloz tiirevleri, polyetilen,
polipropilen, vinil akrilikler, fliiorokarbon
regineleri ve polistirenler gibi katki polimerleri
ve naylonlar, polyetilen tereftalat, polikarbonatlar
ve poliamitler gibi yogunlagsma polimerleri
termoplastik polimerlere 6rnektir. Termoplastik
malzemelerden market posetleri, piyano tuslar: ve
araba parcalari gibi bir¢ok farkl: kategoride tiriin
tiretilebilir (Purde, 2007, s. 45).

Kullanim alanlarina gére siniflandirildiklarinda
plastikleri giindelik plastikler ve miihendislik
plastikleri olmak tizere iki sinifa ayirabiliriz.
Giindelik plastikler paketleme filmleri, fotograf
filmleri, manyetik seritler, icecek siseleri ve

¢Op kutulari gibi biiyiik miktarlarda iiretilen ve
mekanik 6zelliklerin ¢ok 6n planda olmadig:
alanlarda kullanilan malzemelerdir. Daha
dayaniksiz fakat daha diisitk maliyetlidirler.
Polietilen (PE), polipropilen (PP), polistiren
(PS), polivinil klorid (PVC), polimetil metakrilat
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(PMMA) ve polietilen tereftalat (PET) bu sinifa
girerler. Mithendislik plastikleri ise daha tistiin
mekanik ve termal 6zellikleri olan ve daha farkli
caligma ortamlarinda kullanilacak tiriinlerde
siklikla tercih edilirler. Bu ¢esit malzemeler
genelde termoplastik sinifindadirlar. Mithendislik
plastiklerine 6rnek olarak akrilonitril butadien
stiren (ABS), polikarbonatlar (PC), poliamitler
(PA), polibutilen terefalat (PBT), polifenilen oksit
(PPO), polisiilfon (PSU), polieterketon (PEK),
polietereterketon (PEEK), poliimit (PI) verilebilir
(Purde, 2007, s. 46).

3. PLASTiGiN CEVREYE ETKiSi

Gerek iiretimde gerekse giinliik kullanimda
getirdigi rahatlik sayesinde giiniimiizde plastigin
kullanimi oldukea artmustir. Ozellikle tek
kullanimlik tiriinlerde kullanimi, atiklardaki
plastigin oranini giin gectik¢e artirmaktadir.
Plastik atiklar goriiniir kirliligin yani sira, uzun
yillar bulundugu toprakta suda ¢oziilmeden
kalabilmekte, en iyi ihtimalle parcalara ayrisip
¢oziinmeye basladiginda da partikiiller halinde
var olmaya devam etmektedir.

Plastiklerin kullanimini ve tercih edilirligini
artiran kimi 6zellikleri atik halinde kontrolsiizce
gevreye birakildiginda nasil tehdit unsuru haline
gelecegi anlagilabilir; bu 6zellikleri ise sunlardir:
Hafiftir, suda ytizerler, Lipofiliktir (yag: sever),
bir¢ok kimyasala kars1 dayaniklidir, kimi katki
maddeleriyle olduk¢a dayanikli hale gelebilirler,
toksik kimyasallar1 iizerinde absorblayarak
tasiyabilirler (Yurtsever, 2018, s. 173).

Plastik atiklarin bertarafi icin kullanilan
yontemlerden biri de yakilmasidir, fakat bu islem
standart kriterlere gore yapilsa bile elde edilen
enerjiye kargilik CO2 emisyonunu artirmakta

ve ortaya ¢ikan tehlikeli ve toksik icerikli kiil

ve cliruf depolama sahalarina gitmektedir
(Koksal, Aydin Er, Ardali, & Saglam, 2019, s.
153). Almanya, Avusturya, Isve¢, Hollanda ve
Danimarka gibi iilkelerin plastik atiklarini %

85-100 oraninda geri kazanmasina karsin Avrupa
ortalamasi % 28 de kalmaktadir (Koksal, Aydin
Er, Ardali, & Saglam, 2019, s. 152).

Plastiklerin niteliklerini degistirip istenilen
ozellikler kazandirilirken bunlarin ¢evre
acisindan ne gibi dezavantajlar yaratabilecegini
cevresel etki degerlendirmesinde hesaba
katilmasi gerekiyor. Ornegin, dayaniklilik ve
uzun omirlilik i¢in 6zellikle gelistirilen plastik
tirlerinin UV 1sinlarina karst son derece direngli
hale gelmesi, dogada ¢6zlinmesinin yiizyillarca
uzamasi anlamina gelmektedir. Bununla birlikte
kullan-at kiiltird, plastikle neredeyse 6zdes
hale gelmistir. Hem kolay iiretilir oluslari, hem
maliyeti distirmeleri nedeniyle ¢ok biiyilik
miktarlarda tiretilip titketilen ve kisa siirede atik
haline gelen bu kullan-at iiriinler plastik atik
yigmlarindaki pay: giin gectikce artmaktadir.

Birden fazla malzemenin birlestirilmesiyle
olusturulan “kompozit” malzemeler arasinda

en yaygin olanlari, gesitli elyaflarla takviyeli
polimerlerdir. Ornegin CTP-cam elyaf takviyeli
plastik, yap1 sektoriinden denizcilik sektoriine
ve otomotiv sektoriine kadar yaygin olarak
kullanilmaktadir (Hamamoci, Ciftci, & Aktas,
2018, s. 14). Yeni gelistirilen kompozit ambalaj
malzemelerinin igeriginde de plastiklerin
yaygin olarak kullanildig gériilmektedir. Ancak
kompozit malzeme geridoniisiim a¢isindan
oldukga sorunludur. Plastiklerin kagt, karton
gibi malzemelerin yani sira; aluminyum, kalay
gibi metallerle birlikte kompozit malzeme
iiretiminde kullanilmasi, daha dayanikli malzeme
elde edilmesini saglasa da, atik tesislerinde
ayristirilmasini, geri doniisiimiini veya
¢oziinmesini zorlagtirabilmektedir (Yurtsever,
2018, s. 175).

Bunlarin yani sira nanoteknolojiler sayesinde
gelistirilen nanokompozit ambalaj malzemeleri
bulunmaktadir. Nanoteknoloji; “boyutlar1 100nm
(Inanometre: metrenin milyarda biri) ve daha
kii¢iik maddelerden yeni yapilar veya sistemler



olusturma, bu sistemlerin karakterizasyonu,
manipulasyonu ve analiz etme konularini esas
alir” Ozellikle gida ambalajlarinda gerek gida ile
temas! istenmeyen etkenlerden korumak, gerekse
gidalarin takibi ile ilgili 6zellikleri saglamak
amaciyla nano pargaciklar eklenerek olusturulan
“Nanokompozit ambalaj malzemeleri” gidanin
saglikli sekilde tiiketiciye ulagsmasi agisindan
onemli avantajlar sunar. Fakat tiim bunlar1
saglarken bu nanopartikiiller, toksik kimyasal
kirletici molekiillerin baglanacag: diizeyde alanlar
da saglamis olur. Sagladig1 avantajlarin yani sira
nanopartikiil iceren ambalaj malzemelerinin
insan saglig1 ve cevre tizerindeki olumsuz
etkilerinin bilimsel olarak aragtirilmast,

bunun igin yasal diizenlemelerin yapilmasi
gerekmektedir (http-8 Saklar Ayyildiz, 2007).

Plastiklerin dogada ¢oztintirken kii¢tik
pargalara boliitnmesi basta insan olmak tizere
dogadaki tiim canlilar i¢in biiyiik bir tehdit
olusturan “mikroplastikler” sorununa da

neden olmaktadir. Buzullar icerisinde plastik
pargaciklara rastlanmasi, hatta diinyanin bilinen
en derin noktast olan Mariana ¢ukurundaki bile
mikroplastiklerin bulunmasi bu plastik atiklarin
yillardir kontrolsiizce gevreyi ve ekosistemi
kirlettiginin ispatidir (Yurtsever, 2018, s. 171).

Mikroplastikler i¢in su tanim yaygin olarak kabul
goriir: 1 mikrometre ile 5 milimetre arasinda
boyutlara sahip olan plastik pargalaridir (Denizli
& Yavuz, 2017, s. 64). Mikroplastikler birincil ve
ikincil mikroplastikler olarak gruplanmaktadir.
“5 mmden kiigiik, plastik tiretim dokiintiileri

ve kozmetiklerde kullanilan mikro boncuklar
birincil mikroplastikler olarak tanimlanirken,
giysi ve haly, battaniye gibi tekstil iirtinleri
kaynakli sentetik tekstil lifleri ile arag lastigi
dokiintiileri ve diger plastik atiklar, plastik
dokiintiiler ise ikincil mikroplastikler olarak
tanimlanir. Tkincil mikroplastikler belli bir
parcalanma, ytkimlanma, ufalanma siireci
sonucu dolayli olusan mikro-nano kirleticilerdir”

Evsel camagir makinelerinin atik su 6rneklerini
inceleyen ¢alismalar, tek bir giysinin her

bir yikamada yaklagik 1900 mikroplastik lif
tretebildigini gostermistir (Aslan, 2018).
Kozmetik sektoriindeki tiretilen yiiz temizleme
ve peeling jelleri, dus jelleri, sampuan, sabun,
dis macunlari, eyeliner, rimel, dudak parlaticis,
deodorant ve giines kremleri gibi yaygin olarak
titketilen kigisel bakim iirtiinlerinde kullanilan
mikroboncuklar da birincil mikroplastiklerden
sayllmaktadir.

Where Do the Oceans’ Microplastics Come From?

statista %

Gorsel 1. Okyanuslardaki mikroplastik kaynaklari (https://
bioplasticsnews.com/2019/12/16/microplastics-sources/)

Bu mikroboyutlu kirleticilerin kaynaginda
engellenebilmesi i¢cin 2017 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri mikroboncuklarin tiretimini
yasaklamis, ardindan Ingiltere, Kanada,
Avustralya gibi iilkeler de harekete ge¢mis, 2018
yilindan sonra pek ¢ok iilke, kozmetiklerde
kullanilan mikroboncuklar: yasaklamistir
(Yurtsever, 2018, s. 178). Besin zincirinin
basinda bulunan mikroalglerin, mikroplastiklerle
etkilesime girdiklerinde biiytimelerinin
engellenmesi, klorofil konsantrasyonlarinin
azalmasi, fotosentezin yavaslamasi gibi
olumsuz etkileri, bilimsel ¢aligmalarla ortaya
konmustur. Diinyadaki oksijen kaynaginin
biiytik bir kisminin, alglerin fotosentezleri

yolu ile tiretildigi goz oniine alindiginda
mikroplastiklerin ekosistemi ne kadar tehdit
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ettigi daha kolay anlagilabilir (Denizli & Yavuz,
2017). Kullandigimiz plastik gida ambalajlari,
plastik icme suyu siseleri ya da gida zincirine
giren mikroplastikler nedeniyle insan viicudunda
da mikroplastigin varlig tespit edilmistir, ancak
insan sagligini hangi diizeyde tehdit ettigi
konusu heniiz tartigmali bir konu olup, bilimsel
arastirmalar siirmektedir.

4. BIYOPLASTIKLER

Petrol kaynakli sentetik polimerlerle iiretilen
plastiklerin, dogay1 ve canli yagamini tehdit
edecek boyutlara ulagmasi, biyoplastik ya

da biyo-¢oziiniir plastikler olarak bildigimiz
gevre dostu plastiklerin gelistirilmesi ihtiyacini
dogurmustur.

Biyoplastik tiretiminde fosil kaynaklar yerine
nisasta, seliiloz, odun ve seker gibi biyokiitlelerin
kullanilmasi, karbon emisyonlarinin azalmasina
katkist nedeniyle, siirdiiriilebilir ekonomi
baglaminda da kabul gérmektedir (Gironi

& Piemonte, 2011, s. 1949). Biyoplastiklere

olan ihtiyag ve talebin giin gectik¢e artmaya
baslamasiyla Amerika ve Avrupa Birligi
iilkelerinde ambalaj tiretiminde biyobozunur
malzeme kullanimi zorunlu tutulmaya
baslamistir (Hazer, 2012, s. 3).

Biyo-¢6ziiniir polimerler grubunda temelde

iki tip materyal sayilabilir; yenilenebilir
kaynaklardan elde edilen kolay ¢6ziinmeyen
polimerler ile mikro-organizmalar tarafindan,
kimyasal sentez sonucu elde edilen kolayca
¢Oziinen ve minerallestirilen polimerler (http-7
Yelken, 2020). Hammadde kaynagina gore ise;
bitkisel esasl biyoplastikler (Polisakkaritlerden
seliiloz, nisasta, aljinat, agar, karraginan,

cesitli zamklar (guar), pektin vs.), hayvansal
esasli biyoplastikler (polisakkarit orijinli olan
kitin, kitosan, hyluronatlar ve protein orijinli
olanlardan kollajen, albiimin, fibronejen,
kasein, resilin, ipek, elastin vs.) ve mikrobik
esasli biyoplastikler (bakteriyel polyesterler

ve polisakkarit orijinli hyluronatlar) olarak da
gruplanabilirler. (Hazer, 2012, 5. 5)

ASTM International olarak bilinen, gesitli
malzeme, {iriin ve sistemler i¢in teknik
standartlari gelistiren ve yayinlayin bir standart
organizasyonu olan, ‘Uluslararast Amerikan

Test ve Materyalleri Toplulugu’ biyobozunur
polimerler icin gegerli olacak teknik standartlar
olusturmustur. Buna gore; biyobozunur
polimerler, bakteri, mantar, alg, maya gibi
dogada bulunan ve diger mikroorganizmalarin
etkisi ile ekotoksik etki olmaksizin ¢éziinebilen
polimerler olarak tanimlanmistir (Hazer, 2012, s.
3). Malzeme tanimindan bagka “biyobozunurluk”
icin de ASTM D6400 ve EN 13432 gibi bazi
standartlar olusturulmustur.

Biyoplastiklerin giin gegtikce daha fazla
kullanilmasina ragmen, 2014 yili rakamlarina
gore 325 milyon ton petrol kaynakl plastige
karsin 5 milyon ton biyoplastik tiretilmektedir
(Koksal, Aydin Er, Ardali, & Saglam, 2019, s.
154). Biyoplastiklerin tiretim maliyetlerinin
ytiksek olusu, yayginlasmasinin 6niindeki
engellerden biridir (Gironi & Piemonte, 2011, s.
1950). Oransal olarak petrol kaynakl: plastiklere
gore diisiik miktarlarda gergeklesen tiretim,
maliyeti ylikselten bir faktor olup, tiretim miktar:
arttiginda maliyetlerin diisebilecegi sGylenebilir.
Son yillarda yapilan ¢aligmalar, biyoplastigin
mekanik ve fiziksel 6zelliklerinin gelistirilmesi
kadar iiretim maliyetinin azaltilmasina da
odaklanmigstir. Biyoplastigin dogada tamamen
parcalanabilmesi beklenmektedir ve bunu
saglayacak bakteriler ve bakterilerden

daha dayanikli oldugu bilinen funguslarin,
¢ozliniirliigi hizlandirmasi ile ilgili caligmalar
yapilmaktadir (Bezirhan Arikan & Bilgen, 2019,
s. 294).

Biyoplastiklerin yayginlagmasi konusunda diger
bir etken de tiiketici algisidir. Biyoplastikler
cevreci Ozellikleriyle tiretilseler de sonugcta
yayginlasmasi ve ticari basarisi kullanici



Katihmalarda biyo-esash kavramuyla ilgili olusan sorular

Bilinmeyen olarak bahsedilen konular olusan sorular

Biyo Biyo denince organik, dogal ve biyolojik de oluyor mu?

Bilesim/igarik Eiyoesash bir Grin (ya da organik, dogal Urdn) gergekte ne
Glclide biyolojik azash? Difer bilasanleri/bilegikleri
nelerdir?

Gevre dostu Biyoesash olan, dogal weyz organiktan dzha mi gevre
dostu?

Urin/Uretim yasam dinglsi Biyoesashik Urnle mi ilgili yoksa Gretim sineci [/ Gretim
teknidi ile mi?

Bryoctzindridk Bryoesash aym zamanda biyocoziunir mu?

Enerji Biyoesash malzeme ile enerjifyakat elde edilir mi?

Ank Biyoesash Grdn ank miktanm azafor ma?

Tablo 1. Biyoesashhk kavramiyla ilgili kullanici algisi arastirmasi (Sijtsemaa, Onwezena, Reihdersa,& Dagevosa 2016)

tercihlerine baglidir. Bir @iriiniin sadece dogal
olmasi kullanicr tercihi i¢gin yeterli olmayip
kalite algisinin da olusmasi gerekmektedir
(Karana, 2012, s. 316). Son yillarda yiikselen
cevre bilincine karsin, sonugta titketim
tercihlerini belirleyen sey, kullanicilarin
biyoesasli malzemeler ve iirtinlerle ilgili sahip
olduklari bilgi diizeyidir. Biyo-esashilik kavrami
ve biyoesasl iiriinlere iligkin tiiketici algisini
arastirmak tizere bes Avrupa tilkesinden

onbes odak grubu ile toplamda 89 katilimci

ile yapilan arastirma, kullanicilarin biyo-
esaslilik kavramina ¢ok da asina olmadiklarin
ortaya koymustur (Sijtsemaa, Onwezena,
Reindersa, & Dagevosa, 2016, s. 1). Biyoesaslilik
kavramuyla ilintili sorulan sorularda ne kadar
gevre dostu oldugu, tamamen ¢oziinebilir

olup olmadiklars, biyo yakitla iligkisi gibi
konularda bilgi eksikligi oldugu, bu tiir bir
bilgi eksikliginin de glivensizlik ya da olumsuz
duygular yaratabilecegi goriilmiistiir (Sijtsemaa,
Onwezena, Reindersa, & Dagevosa, 2016, s. 66)

Her ne kadar son yillarda gelisen ¢evre duyarlilig:
titketim tercihlerini etkilese de, tiiketiciler

son iirliniin hem igerigi hem de ambalaj ve
aksesuarlar1 gibi unsurlariyla birlikte biitiinciil
olarak ¢evre dostu olmasini talep ediyorlar.

Hatta daha da ileri gidip biyo-esasli malzeme
kullanilmis olsa bile tiretim yonteminin ¢evreci

olup olmadig ve tiretimde emek somiiriisiiniin

olup olmadig da sorgulanmaktadir. Ayrica
biyo-esasli malzemenin hangi oranda
kullanildig1 yani % 100 mii, yoksa kismen mi
kullanilmis olmasinin da tiiketici tercihini
etkiledigi ortaya konmustur. 2016da yapilan

bu arastirmaya gore, kismen kullanildig:
durumlar inandirict bulunmayip, tiikketicinin
cevre duyarliliginin ticari olarak somiiriilmesi
olarak algilanmaktaymis (Sijtsemaa, Onwezena,
Reindersa, & Dagevosa, 2016, s. 67). Her gecen
glin yenilerinin eklendigi biyoplastik malzeme
piyasasinda, biyoplastikler kullanim alanlarini
ve tiiketim potansiyellerini arttirmak i¢in, kendi
oznel niteliklerini dogru tanitmak zorundadirlar.
Bunu saglamak i¢in ise sadece teknik 6zelliklerin
tanitilmasi degil, malzemenin somut olmayan
fakat tiiketicinin birtakim duyusal ihtiyaglarina
da karsilik bulmasryla saglanabilecegi gergegini
unutmamak gerekiyor. Bu ise biyoplastiklerden
mamiil dirtinlerin tasarim 6zelliklerinin
malzemenin dogasi ile iligkisini yansitmasi ile
ortaya konabilecek bir konu olup iizerinde ileri
calismalarin yapilmasi gerekmektedir (Rognoli,
2011, s. 6).

4.1. Kullamlan Biyoplastiklerden baghcalar

Poliaktik Asit(PLA): Dogada ¢é6ziinebilen,

misir nigastasi ya da seker kamig1 gibi
yenilenebilir alifatik polyesterlerden tiretilen bir
termoplastiktir. Neredeyse bir asirdir bilinmesine
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karsin, dogada ¢oziiniir olmasi sayesinde son
yillarda ilgi gérmeye baslamistir. Biyog¢oztintir
oldugu i¢in kadin hijyen tirtinleri, 1slak mendiller
ve ¢ocuk bezleri gibi ¢ok miktarlarda kullanilan
kullan-at tirtinlerde kullanilma potansiyeli
mevcuttur (Purde, 2007, s. 94).

Plastarch malzemesi(PSM): Dogada
¢oziinebilen bir termoplastik recinesidir.
Hammaddesinde kullanilan nigasta 1s1l dayanimi
arttirmak tizere modifiye edilmektedir, bu

sayede ¢ok az biyoplastikte rastlanan oldukea
yiksek sicakliklarda kullanilabilme 6zelligine
sahiptir. Kullanildig1 alanlar ise; gida paketleme
malzemeleri, kisisel bakim tiriinleri, plastik
posetler, gecici insaat tesisati borulari, endiistriyel
kopiik paket malzemeleri, endiistriyel ve tarimsal
filmler, pencere yalitim malzemeleri ve yapisal
kaziklardan tek kullanimlik dis firgalari, dikis
setleri, taraklar ve tiras bigaklarina kadar genis
bir yelpazeyi kapsamaktadir (Purde, 2007, s. 96).

Polikaprolakton(PCL)/Polimorf Plastikler:
Ham petrolden kimyasal sentezleme yontemiyle
¢ikarilan PCL; su, yag, solventler ve klora kars1
iyi direng gosterir. Bu polimer, reginelerin
ozelliklerini (6rnegin darbe dayanimi)
gelistirmek amaciyla reginelerde katki maddesi
olarak kullanilir. Bagka malzeme tiirleriyle
uyumlu olan PCL, maliyetini diigiirmek ve
dogada ¢oztintirliigiini arttirmak i¢in nisastayla
karistirilabilir. Ortodontolojide, kok kanal
dolgusunda kullanilir” (Purde, 2007, s. 99)

Mater-Bi: Cevre dostu malzeme ihtiyacina
cevap vermek iizere, 1talyan Novamont
firmasi tarafindan gelistirilmis misir nisastasi
esasli 6zel bir malzemedir. Bu malzemenin

en 6nemli 6zellikleri, hizla yenilenebilen bir
malzemeden tiiretilmesi, dogada kendi halinde
biyo-¢6ziinmeye birakilabilmesi, istenirse de
islenerek kompostlastirilabilmesidir. Ayrica
konvansiyonel plastikler gibi yine dogal
materyallerle renklendirilebilir, gerektiginde
1styla lamine edilirse kagt, karton, yiin ve benzeri

diger dogal liflerle giiclendirilerek biyo-kompozit
malzeme de olusturulabilir. Gida sektoriinde
kullanilabildigi gibi, yumusak ve dogal olmasi
sebebiyle evcil kopekler i¢in ¢igneme ¢ubugu
olarak kullanilabilmektedir (Purde, 2007, s. 103).

Suda Coziinebilen Plastik-Alkol Polivinil:
Bir siiredir bilinmesine karsin biyo-¢6ziiniir
plastiklere olan taleple kullanimi artmigtir.
En ¢ok kargilastigimiz uygulama alani, yeni
nesil bulagik makinesi tabletleridir. Iginde
bulasik tozu ve sivis1 barindiran bu tabletler
su ile temas edince kisa siirede ¢oziinmekte
ve geriye i¢inde su ve karbondioksitten baska
bir sey barindirmayan bir jele doniismektedir.
Buna karsin, gerilmeye kars1 mukavim olup,
ekstriizyonla ya da enjeksiyonla {irtin imalatina
da uygundur. (Purde, 2007, s. 105).

Plantics: “Plastics made from plants” yani
bitkilerden yapilmis plastik anlamina gelen
Plantics’in, % 100 biyog¢oziiniir oldugu,
yakildiginda veya “yutuldugunda” bile toksik
etkisi olmadigy, yiiksek kimyasal direnci oldugu,
alev geciktirici 6zellige sahip oldugu, tiretiminin
gida sektoriiyle rekabet etmedigi icin de diistik
maliyeti garanti ettigi sdylenmektedir. Plantics
ayrica Avrupa (EN 13432) ve Amerika (ASTM
6400) biyo-¢oziintirliik sertifikasyonlarina

sahip biyoplastik olarak tanimlanmaktadir
(http-5 Plantics.nl, 2020) (Purde, 2007, s. 106).
Suda kolayca ¢oziinme ozelligi ile ¢esitli gida
ambalajlarinda ve kozmetik ambalajlarinda
kullanilmaktadir. Diger biyoplastiklerden
farkinin, organize edilmis kompostlama/
glibreleme tesisinde isleme tabi tutulmadan da
dogada tam anlamiyla ¢oziinebilmesi olarak
ortaya konmaktadir (http-5 Plantics.nl, 2020).
Plantics’in iiretiminde kullanilan misir unu,
¢oziinme icin ideal bir bitkisel malzemedir ve su
ile temas etmese de alt1 ay sonunda ¢6ziinmeye
baslar (http-7 Yelken, 2020).

Ayrica seliiloz bazli biyoplastiklere 6rnek
olarak; Termoplastik seliiloz asetat Bioceta:



Gorsel 2. Biyoplastiklerin kullanildigi ambalaj ve kullan-at iiriinler.

(http://www.whatech.com/markets-research/industrial/615258-bioplastic-packaging-material-market-scrutinized-in-new-research)

Seffaf graniil seklinde olan ve 170°Cde iglenerek
asetilseliilozun tiimiyle biyo-¢oziiniirligiini
saglamak tizere yiiksek miktarda bitkisel
plastiklerle birlestirilebilir. Bioceta yavas
olmasina ragmen biyolojik olarak tamamen
¢oztiniir. Uretim yontemi olarak enjeksiyon,
presleme, kalenderleme veya “film tifleme”
yontemine de uygundur (http-7 Yelken, 2020).

Biyolojik temelli plastiklerin yani sira, petrol
kaynakli plastiklere de birtakim katki maddeleri
eklenerek karbondioksit ve suya doniigmesine
imkan tanindiginda bunlar da biyo¢oziiniir
plastikler olarak adlandirilmaktadir. Ornegin
Genpak ABDden Harvest CollectionTM, nisasta
icerigi giiglii piring, bugday, misir, gibi bitkisel
hammadde kullanarak ¢oziinebilir tabak, gida
kabi ve bardak gibi tirtinler tiretmektedir. Ancak
trettigi tiriinlerde petrol kaynakli plastik olan
Polietilen kullanmuis olsa da, birlikte kulland1g:
nisasta dolayisiyla biyobazli malzeme olarak
tanimlanmaktadir. 180 giinden az siirede %

60 oranda ¢ozlinebilme 6zelligi ile Amerikan
Malzeme Test Standartlar1 Avrupa bozunabilirlik
normlarini da karsilamaktadir (http-7 Yelken,
2020). Plastiklerin ¢ogu karbon temelli
monomerlerden olustugu icin kuramsal olarak
mikroorganizmalar i¢in besin kaynag: olabilecegi
diisiiniilebilir. Ancak birgogu i¢in bu miimkiin
olamamaktadir. Fakat aragtirmacilar “Ideonella

Sakaiensis” adl1 bakterinin PET gibi biyolojik
parcalanmaya direngli polimeri bile iki farkli
enzim kullanarak par¢aladigini ortaya koymustur.
MHETaz olarak adlandirdiklar: bir diger enzimse
MHET"i pargalayip PET’in monomerleri olan
tereftalik asite ve etilen glikole doniistiiriiyor”
(http-10 Yoshida, 2016)

Plastik kullaniminin en fazla oldugu sektor
Ambalaj sektoriidir ve “son kullanic plastik
atiklarin” yaklagik % 60’1 tek kullanimlik plastik
ambalajlar olusturmaktadir. Bu nedenle ambalaj
sektorii biyogoziiniir plastiklere daha fazla ilgi
gostermektedir. Cevre bilinci sayesinde giderek
yiikselen tiiketici talebi, atik yonetimiyle ilgili
yasal diizenlemeleri getirmis bu da sektoriin
biyoplastiklere yonelmesine yolagmistir (http-7
Yelken, 2020). Bu nedenle ambalaj sektoriinde
pek ¢ok sirket ticari isim haklarini alarak ¢esitli
niteliklerde kendi biyo¢oziiniir plastiklerini
gelistirmislerdir. Ornegin Biophan, Ecoflex,
Starpol 2000, Ecovio, Cereplast Compostables
bunlardan bazilaridir.

5. BIYOPLASTIKLERIN CEVREYE
ETKiSi

Biyoplastiklerin ¢evre tizerindeki etkisini
petrol kaynakli plastiklerle kargilastirabilmek
ve degerlendirmek i¢cin en etkili ara¢ (LCA)
(Life Cycle Assesment) Yasam Dongiisii
Degerlendirmesidir. Biyo¢oziinme islemi i¢in
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Tablo 2. PLA-NW, PLA-G, PHA-G ve PHA-S olarak listelenen biyopolimerlerle, Hibrit B-PET'in yasam déngiisii degerlendirmesinin sonuglari
(Environmental Science & Technology - Tabone ve diger1.) (http-12:Pittsburgh, 2010)

LCA degerlendirmelerinde kullanilan baslica
faktorler sunlardir:

Abiyotik titkenmesi: Ekstre edilen mineral ve
fosil yakitlarin abiyotik tiikkenme potansiyeli.

Kiiresel 1sinma: Havaya yayilan her bir sera gazi
emisyonunun kiiresel 1sinma potansiyeli.

Insan toksisitesi: Havaya, suya ve/veya
topraga yayilan toksik maddelerin insan saglig1
tizerindeki toksik etki potansiyeli.

Tatl su sucul ekotoksisitesi: Havaya, suya ve/
veya topraga yayilan her maddenin tath su sucul
toksisitesinin potansiyeli.

Deniz sucul ekotoksikolojisi: Havaya, suya ve/
veya topraga yayilan her bir maddenin deniz
sucul toksisitesinin potansiyeli.

Karasal ekotoksisite: Havaya, suya ve/veya
topraga yayilan her maddenin karasal toksisite
potansiyeli.

Fotokimyasal oksidasyon: Havaya yayilan
her maddenin fotokimyasal ozon olusumu
potansiyeli.

Asidifikasyon: Havaya salinan emisyonun
asitlestirme potansiyeli.

Otrofikasyon: Havaya, suya ve topraga salinan

maddelerin 6trofikasyon potansiyeli (Gironi

& Piemonte, 2011, s. 1952). (6trofikasyon:
herhangibir su ekosisteminde ¢esitli nedenlerle
besin maddelerinin biiyiik oranda artmasiyla
plankton ve alg varliginin asir1 derecede artmasi)

Pittsburgh Universitesinden bir grup arastirmac,
yedisi petrol bazli polimer, d6rdii biyopolimer

ve biri hibrit olmak tizere 12 ¢esit plastigi
incelemisler. ilk olarak, “bir onsluk plastik
graniili” olusturmak i¢in kullanilan enerji,
hammadde ve kimyasallarin ¢evre ve saglik
tizerindeki etkisini 6l¢mek iizere her bir
polimerin iiretim 6ncesi agamasini kapsayan
“Yasam Dongiisti Degerlendirmesi’ni (LCA)
yapmuslar. Daha sonra bitmis haliyle her bir
plastigi biyolojik olarak parcalanabilirlik, enerji
verimliligi, israf ve toksisite olmak iizere gevreci
tasarim ilkelerine gore derecelendirmisler.
Cevreci tasarim ilkelerine gore yapilan
derecelendirmenin LCA kriterlerine gére kontrol
edildiginde siralamanin biyopolimerler agisindan
degistigini gormiislerdir. (http- 10:Pittsburgh,
2010)



Cevreci Tasarm LCA
Polimer Malzemesi Acisindan

D lendirilmesi Derecelendivilmesi
Polylactc acid-NatureWorks (PLA-NW)  Heker, misir nigastas: 1 6
Polyhyd Ik Stover (PHA-S) Misar Sapa 2 4
Polyhydroxyalkanoate-General (PHA-G)  Misir Tanesa 3 g
Polylactic acid-General (PLA-G) $eker, musir migastas 4 9
High-density polyethylene (HDPE) Petrol 5 2
Polyethylene Terephthalate (PET) Petrol 6 10
Low-density polyethylene (LDPE) Petrol 7 3
Biopolyethylene terephthalate (B-PET)  Petrol, bitkisel 8 12
Polypropylene (PP) Fosil yaknt 9 1
General purpose polystyrene (GPPS) Petrol 10 3
Polyvinyl chleride (PVC) Kler, Petrol 11 7
Polycarbonate (PC) Petrol 12 11

Tablo 3. 12 farkli biyoplimer ve petrol bazli polimerin cevreci tasarim ve LCA kriterlerine gdre degerlendirmesi (Pittsburgh, 2010)

Degerlendirmede hangi cevresel etkiyi

LCA veri analizleri, bazi durumlarda o a§“t1r<ilg1nlza bagl olarak sonug .c.leg1§mekte(.11r.
Ustiinliikler sartlara ve taleplere gore degisiklik
gostermektedir. Bu durumda “hedefe-uzaklik”

yontemi kullanilmaktadir, yani belirlenen hedef

biyoplastikler, bazi durumlarda ise petrol
kaynakl: plastikler lehine ¢ikabiliyor.

Dolgu malremesl: 1 Budday nigastas [ PS5
(ipolistranm]; 3. Meir nigastas [ PS
Ambalaj malremesi; 4.PLA [poliaktid) [bufday
esash] [ PE [polietilen); 5.PLA (mesir esash] / PE
Polimer filmler: 6.TPS [termoplastik nigasta-
patatesten) / LDPE [digdk yvoguniuldu polietilen); 5
7. LDPE-TP5-LDPE patates ve mesardan | LPDE
Plastik tabal 8. Patates poastas (yakma) / £05
(Genlestivilmiy Polistiren Sert Kopdk) [yakma) ;

9. Fatates nigastan (kompostiama) [ EPS (yakma)

4 -4 <3 Olobal Index - o 1

Tablo 4. “Hedef olan uzaklik metodolojisi” ne gore hikac biyoplastik-plastik cifti icin genel cevresel etki degerlendirmesi (Gironi & Piemonte,
2011)
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tizerinden iki farkli malzemeyi degerlendirmek
(Gironi & Piemonte, 2011, s. 1953)

Biyoplastiklerin tercih nedeni olmasinda ilk
sirada, petrol kaynakl plastiklerin ¢evreye olan
birincil etkisi olan karbondioksit salinimini
azaltmak icin tarimdan elde edilen triinlerin
hammadde olarak kullanilmasidir. Bu sayede,
konvansiyonel plastiklerin tiretimi, kullanimi

ve imhasi esnasinda salinan CO2, bitkilerin
bitytime dongiisii sirasinda tiiketilen CO2 ile
dengelenmis olur. Ayrica fosil yakitlar gibi
yenilenemez kaynaklarin tiiketilmesinin de
oniine gecilmis olur (Gironi & Piemonte, 2011, s.
1950). Ancak bu ilk bakista olumlu gériinmekle
birlikte baz1 olumsuzluklar: da barindirmaktadir.
Biyopolimerlerin bir kismi soya, patates, seker,
piring, bugday, misir gibi gida agisindan degerli
hammaddelerin fermentasyonu siireclerinden
elde edilir. Kiiresel 1stnmayla birlikte gelisen

gida krizi nedeniyle biyoplastikler i¢in yapilan
tarimsal tiretimin gida tiretimi ile rekabet
halinde olmasi durumunu dogurmaktadir. Bu
durumun 6niine gegilebilmesi i¢in, gida degeri
diistik tarimsal dirtinleri kullanmak veya gida
endstrisinin atiklarindan faydalanmak ya da
tarimsal tiretim i¢in kullanilamayacak bolgelerde

!
|

tiretim yapmak ¢6zlim olabilir. Biyoplastiklerin
iretiminde bahsi gegen tarimsal tirtinlerin
kullanilmasinin gida giivenligini tehdit etmesi
de g6z 6niine alindiginda, gevre dostu olmasina
karsin, konvansiyonel plastige kiyasla daha
pahaliya malolmaktadir.

Biyogoziiniir olarak tanitilan biyoplastiklerin,
gergekte hangi kosullarda tam anlamuiyla biyolojik
olarak ¢oziilebildiklerinin de sorgulanmasi
gerekmektedir. Biyoplastiklerin “biyobozunur’,
“kompostlanabilir” (giibrelestirilebilir) olmas:
miimkiin ise de, atik yonetiminin uygun
kosullarda yapilamamasi nedeniyle, pratikte tiim
biyoplastiklerin ¢oziinebildiklerini séylemekten
¢ok uzagiz. Biyoplastikler de petrol kaynakli
plastikler gibi, atik olarak okyanuslara ulastiginda
deniz yagami i¢in tehdit olugturmaktadir.
Kompost icin sertifikali biyoplastiklerin suda
goziinmeleri miimkiin olamamaktadir. Georgia
Universitesinden ¢evre mithendisi Prof. Dr. Jenna
Jambecke gore biyoplastiklerin suda ¢oziinemiyor
oluslari, okyanuslardaki dogal yasam igin biiyiik
bir tehlikedir. Profesér Jambeck, Ulusal Cografi
Biyoplastik ¢alismasinda PLAnin; atik isleyen

bir tesiste kompost haline getirilebilecegini,
ancak boyle bir tesisin bulunmadig1 bolgelerde,

Gorsel 3. “Uzerinde cevre dostu/biyoesasl/coziinebilir malzemelerden iiretildigi yazilan, bardak, kasik, bicak ve pipetin ilk halinden baslayarak
6,12,24 ay siiresince toprakta ve 24 ay siiresince de denizdeki ¢6ziiniimiinii gosteren calisma. (http-1: 5Gyres, 2017, 5.21)



geleneksel petrol bazli plastikten farkli olmadigini
ifade ediyor (http-3 BBC News, 2019).

Ote yandan tiim plastik atiklarin planlanan
sekilde tasnif edilerek dontisiim tesislerinde
toplanabilmesi geri doniisiimiin saglikly
yapilabilmesi i¢in ilk sarttir. Eco-labeling
(ekolojik etiketleme sistemi) geridoniisiimii
kolaylastirmak tizere gelistirilmistir.

Kar amaci giitmeyen ¢evre koruma ve
okyanuslardaki plastik kirliligini aragtiran
“5Gyres” adli kurulusun yaptigi calismada
incelenen, biyoplastikten mamul triinlerin
etiketlendirilmesinde geri doniisiimii ile ilgili
net bir bilgi olmamas1 nedeniyle tiiketiciler
tarafindan nereye atacaklarini bilemedikleri
dolayisiyla geri doniisiimiiniin saglikli olamadigt
ortaya konmustur (http-1:5Gyres, 2017).

Kompostlanabilen biyoplastik malzemeler i¢in iig
tir ASTM Standart sartnamesi olusturulmustur:

o ASTM D6400-04 Standart Sartnamesi
(Kompostlanabilir plastikler i¢in)

o ASTM D6868-03 Standart Sartnamesi (Kagit
ve diger kompostlanabilir substratlar tizerine
kaplama olarak kullanilan biyobozunur plastikler
i¢in )

« ASTM D7081-05 Standart Sartnamesi (Deniz
Ortaminda ytizmeyen biyobozunur plastikler
i¢in) (Koksal, Aydin Er, Ardali, & Saglam, 2019,
s. 161)

Biyoplastikler i¢in olusturulmus standartlardan
biri olan ASTM D-5488-94d’ye gore ise
biyobozunurluk; mikroorganizmalarin enzimatik
mekanizmayla polimerleri CO2, metan, su

ve inorganik bilesenlere ayristirmasi seklinde
tanimlanmustir (Koksal, Aydin Er, Ardali, &
Saglam, 2019, s. 161). Biyobozunma aerobik
(oksijenli ortamda) oldugunda orijinal polimer
tamamen gaz ve minerale doniisiir yani geride
CO2, yeni biyokiitle ve su kalir. Biyobozunma
anaerobik (oksijensiz ortamda) oldugunda ise,

metan ag1ga ¢ikmaktadir. (Gironi & Piemonte,
2011, s. 1951) (Koksal, Aydin Er, Ardal,

& Saglam, 2019, s. 160). Biyobozunmanin
gerceklesmesi i¢in {i¢ ana unsurun bulunmasi
gerekmektedir; organizma, substrat (enzimlerin
tepkimelerinde islenen maddeler) ve ¢evre
etkisidir. Bunlardan herhangi biri eksik
oldugunda biyobozunma gergeklesemez (Kaplan,
Mayer, Ball, McCassie, & Allen, 1993). Bir PLA
sisenin dogada kendi halinde bozulmasinin,
sicaklik, nem, oksijen gibi kosullarin denetlendigi
tesislerdeki bozunmanin ancak % 10-20’si kadar
etkin oldugu goriilmistiir (Gironi & Piemonte,
2011, s. 1951). Oysa endiistriyel bir kompostlama
stirecinde alt1 ay i¢inde % 90 oraninda
pargalanabilmektedir (Rognoli, 2011, s. 2).
Dolayisiyla uygun kosullarda kompostlanmadig:
stirece biyoplastik atiklarin tiimiiyle gevreye
zararsiz hale geldiklerini séylemek miimkiin
degildir. Kompostlanabilme, maddenin kompost
kullanilarak biyolojik olarak yikilabilmesidir.

Bu islemin saglikli ve geride herhangi bir toksik
madde birakmaksizin olabilmesi i¢in uygun 1s1 ve
nem degerleri olmasi beklenir. Islem sonucunda
geride toprak yapisindaki humus benzeri madde
ve CO2 kalmasi beklenir (Koksal, Aydin Er,
Ardaly, & Saglam, 2019, s. 162).

Ayrica biyoplastiklere, mekanik 6zelliklerini
artirmak i¢in eklenen katki maddeleri maalesef
biyo¢oziiniirliiklerini engelleyip, ekotoksik
etkilerini artirmakla kalmaz, kompost
edilebilirligini de etkileyip avantajlarini bosa
¢ikarabilir (Gironi & Piemonte, 2011, s.

1951). Baz1 lamine ambalajlarda biyo¢oziiniir
polimerlerin, sentetik polimerlerden elde edilmis
film ya da lamine filmlerle birlikte kullanilmas:
biyogéziinme siirecini etkileyecek bir diger
faktordiir.

En ¢ok kullanilan biyoplastiklerden PLA,
kompostlanabilmekle birlikte geridontistimii

de miimkiin olan bir plastiktir. Polietilen,
polipropilen, polivinil kloriir gibi petrol kaynakli
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konvansiyonel plastiklerin geridoniisiimii
sirasinda polimer zincirlerinin kirildig: ve
mekanik dayanimlarinin diistiigii, bu nedenle
de geridoniisiimden sonra iiretilen tirtinlerin
kalitesinin diistigii bilinmektedir. Oysa PLA
nin geri dontisiimiinden sonra kolay bir
hidroliz prosesi ile laktik asit monomerine
donistiriliip yeniden orijinal PLA tiretimi
gerceklestirilebildiginden geri doniisiimiiniin
kalitesi bakimindan da iistindir (Hazer, 2012,
s.5).

Ideal bir atik yonetiminde, plastiklerin

geri doniistim tesislerinde efektif bir

bicimde ayristirilmalar1 beklenir. Plastik
tiirlerine gore, farkls islem ve sicakliga tabi
tutulmalar: gerekmektedir. Plastiklerin dogru
ayristirilmalarini saglamak i¢in, mamiillerin
tizerine islenecek ayirt edici plastik kodlar, 1988
yilinda Plastik Endistrisi Birligi tarafindan
belirlenmistir. Ancak giin gectik¢e kullanimi
artan biyoplastik tirtinlerin, atik tesislerinde diger
plastiklerle karisik halde bulunmas: 6zellikle
kizil6tesi 151n ile ¢alisan ¢6p ayristirma sistemleri
i¢in miimkiin olamamaktadir. Normal plastiklerle
aynu siirece giren biyoplastikler, yapisal ve erime
sicakliklarindaki farkliliklar nedeniyle sonugta
elde edilen malzemenin yapisini bozarak ileride
geri doniismesini engellemekle kalmayip,
biyoplastiklerin kompostlanabilirligini de
engellemektedir (Purde, 2007, s. 110). Petrol
kaynakl1 plastiklerle biyoplastikler ne yazik ki
kaginilmaz olarak birbirine karigmis olarak
toplanmaktadir. Bununla birlikte birbirine
karigmis olan bu petrol ve biyolojik esasli
plastikleri ayni ortamda kompostlayabilecek
mikroorganizma topluluklari i¢cin de ¢aligmalar
stirmektedir (Koksal, Aydin Er, Ardali, & Saglam,
2019, s. 163).

SONUC

Kiiresel iklim krizinin sonuglarini yasamaya
basladigimiz son yillarda 6zellikle plastik
atiklarin insan saglig1 ve ekosistem tizerindeki

tehlikeli varlig1 en ¢ok iizerinde durulan konu
olmugstur. Giderek artan ¢evreci duyarliligy,

hem yasal diizenlemelerin olusturulmasi hem de
ticari faaliyetlerin gevreci doniisiimii konusunda
kamuoyu baskis: olugturmustur. Stirdiiriilebilir
tasarim yaklagimi agisindan da plastik en

¢ok tartigilan malzemelerden biridir. Avrupa
Komisyonu da 2018 Ocak ayinda, yeni “Plastik
Atikla Miicadele Stratejisini” agiklamis, buna
gore 2030’a kadar Avrupa Birligi iilkelerinde
piyasadaki biitiin plastik ambalajlarin geri
doniustirilebilir olmast hedeflenmektedir. Tek
kullanimlik plastik malzeme tiiketimini azaltmak
ve tiretimde birincil mikroplastik kullanimini
sinirlamak oncelikli 6nlemler arasindadir (http-6
Sade, 2019). Sirketler de “geridoniistiiriilebilir”
“biyogoziiniir plastik” olarak nitelenen malzeme
ve tirtinleri kullandiklarini ilan ederek ne kadar
cevreci olduklarini ifade etmeye ¢aligmaktadirlar.
Ancak biyoplastiklerin kullaniminin artmasina
karsin, gercekte plastigin neden oldugu ¢evre
sorunlarina kesin bir ¢6ziim olup olmadig1 da
tartigtlmaktadir.

Bu konuyla ilgili tartigmalar1 ti¢ ana konu
gercevesinde 6zetleyebiliriz; 1)Uretimi ile ilgili,
2)Atik yonetimiyle ilgili, 3)Kullanimu ve tiiketici
yaklagimlariyla ilgili konular.

Uretimi: Biyoplastiklerin iiretiminde hammadde
olarak biyoesasl materyaller kullanilsa da

tretimi sirasinda fosil yakitlarin kullanilmaya
devam etmesi, gevreci 6zelligini zedelemektedir.
Biyoplastiklerin iiretim maliyetleri petrol
kaynakl plastiklere gore daha yiiksektir,

bunun nedenlerinden biri daha az miktarda
tiretilmesidir. Her ne kadar titketiminin
yayginlasmasi ve iiretimin artmasiyla maliyetlerin
diisebilecegi miimkiin olsa da, bitkisel hammadde
olarak kullanilan soya, misir, patates nigastasi gibi
tarimsal triinlerin ayn1 zamanda diinya niifusunu
besleyen gida tiirleri olmasi, gida giivenligi
distintildiiglinde uzun vadede maliyeti yiikselten
bir faktordiir. Ote yandan biyoplastik i¢in tarim1
yapilan bitkilerin GDO’lu tohumlardan olmasi,
pestisit ve sentetik giibre gibi kimyasallarin



tarimsal alanlarin kirlenmesine yol agacak olmasi
diger tarim arazilerini de tehdit etmektedir.
Ayrica, kiiresel iklim degisikliginin yol agtig1
gida krizi yasanirken, tarimsal alanlarin gida
tiretimi yerine biyoplastik tiretimine ayrilmasi

da ayr1 bir tartigma konusudur. Biyoplastiklerin
yenilenebilir kaynak kullanmas: iistiinlitk gibi
goriinmekle birlikte bunun bedeli ekosistemin
kalitesinin bozulmasi ve gida iiretiminden

giden pay ile 6denecektir. Elbette bu sorunlara
tarimsal tiriin atiklarini kullanmak ya da gida
tiretimi yapilamayacak alanlarin kullanilmas gibi
alternatifler gelistirilebilir.

Atik Yonetimi: Biyoplastiklerle ilgili en

¢ok tartigma konusu atiklarin bertarafidir.
Biyoplastikler i¢in olusturulmus standartta,
biyobozunurluk; “mikroorganizmalarin
enzimatik mekanizmayla polimerleri CO2,
metan, su ve inorganik bilesenlere ayristirmas:”
seklinde tanimlanmistir (ASTM D-5488-

94d). Bu mekanizma ise ancak bu amagla tesis
edilmis geridoniisiim tesislerinde tam anlamiyla
gerceklesmektedir. Ozellikle PHA ve PLA gibi
biyoplastik tiriinlerin etiketlerinde goriilen %
100 biyogoziiniirlitk ibaresi yaniltict olmakta,
topraga karigmasi tek basina yeterli olmayacaktir.
Diger bir sorun ise igeriginde belli bir oranda
biyoplastik bulunan iirtinlerin tam anlamiyla
biyogdziiniir olamayacagidir. Ayni sekilde ticari
amagla daha dayanikli hale getirmek {izere
kimyasal olarak modifiye edildiklerinde bu
biyoplastikler biyo¢oziitnmeye kars: da daha
direngli olmaktadirlar (http-1:5Gyres, 2017, s.
11).

Biyoplastiklerin diger plastiklerle karigmadan
geridoniisiim tesislerine gitmesi gerekiyor.
Karisik halde toplanan bu farkl: tiirde plastikler
atik ayristirilmasini zorlastirdig: gibi, petrol
bazli plastiklerin de geridoniisiim kalitesini
bozmaktadir. Atiklarin belirli bir sistem
dahilinde toplanmasi, bunun i¢inse dogru
etiketleme (ecolabeling) 6nemli bir rol oynuyor.
Etiketlerinde “kompostlanabilir” ya da “% 100
biyo¢oziiniir” gibi terimler atiklarin kaynaginda

ayristirilmasini olumsuz etkilemektedir.

Opysa bu etiketlemenin yine AST-ISO-EN
standartlarina uygun yapilmasi gerekmektedir.
Biyobozunma igin gerekli uygun nem ve 1s1 gibi
kosullarin denetlendigi tesislerde ayristirilmayan
biyoplastikler, dogaya birakildiklarinda

disiik diizeylerde ¢oziinebilmekte, hatta suya
ulastiklarindaysa diger plastik kirleticilerden farki
kalmamaktadir.

Kullanimu ve tiiketici yaklagimlar::
Biyoplastikler her nekadar ¢evreci 6zellikleriyle
tanitilsa ve tretilse de sonucta kullaniminin
yayginlasmasi, malzemenin dogasina uygun
tasarlanmasi ve tiiketicilerin bilingli sekilde
tercih etmelerine baglidir. Biyobazli tiriinlerin
gercekten cevre dostu oldugunu kabulden
hareketle, yayginlasabilmesi igin sadece
teknolojik fizibilite ve ekonomik uygulanabilirlik
yeterli olmamaktadir. Bu tiir bir tirtiniin

titketici tarafindan kabul gormesi sadece gevre
dostu olmasina bagl degildir. Arastirmalar
gevre bilinci yiikselse bile tiiketicilerin {iriin
tercihi yaparken kendi gereksinimlerine gore
davrandiklarini ortaya koymustur. Tiiketici
tarafindan biyolojik temelli olmasi ek bir deger
olarak goriiliirken {iriiniin tercih edilmesinde
kullanishlik, fiyat, estetik gibi 6zelliklerinin

de rekabet edebilir nitelikte olmasinin 6nemli
oldugu sonucuna varilmus. Tiiketicinin algis
esas olarak biyobazli iiretim yontemlerinin
faydasindan ¢ok son iirtinde kendisi i¢in nasil bir
fayda saglayacagina odaklanmaktadir. Bununla
birlikte, biyo-esasl: tirtinlerin tiiketilmesi,

cevre dostu ve saglikli olani tiiketerek, kendini
iyi hissetmek gibi kisisel faydalarla veya
strdirilebilir ve saglikli bir yasam tarzina

sahip olmak gibi kisisel giidiilerle ilgili oldugu
goriilmektedir (Sijtsemaa, Onwezena, Reindersa,
& Dagevosa, 2016, s. 67).

Biyobazli tiriinlerle ilgili tiiketici algis1

tizerine 2016 da yapilan bir arastirma genel
olarak tiiketicilerin bu tiriinlere ¢cok da agina
olmadiklarini gostermistir (Sijtsemaa, Onwezena,
Reindersa, & Dagevosa, 2016). Goriiniim
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itibariyla ¢ogunlukla petrol kaynakl: plastiklerle
benzer olmalari glinliik hayatta ayirtedilmelerini
de zorlastirmaktadir. Tiiketiciler biyoplastikle
ilgili birden ¢ok terimle karsilagabiliyorlar;

» <«

“biyobozunur’, “kompostlanabilir’, “biyoplastik’,
“biyopolimer”, “cevredostu” vs. Bu farkli terimler
tiiketicilerde kafa karigikligina yol ag1p, iiriine
dair giivensizlik ya da olumsuz bir takim tavira
neden olabiliyor. Bu terimler {iriinlerin renkleri,
ambalaj grafikleri hatta tasarimlari ile bicimsel
olarak desteklenebiliyor. Cevre bilinci yiiksek
tiiketicilerin ilgisini cekmek isteyen firmalar,
tiretimlerinde fosil yakit kullaniliyor olsa da bu
¢evreci imaj1 kullanmayi stirdiirmektedir. Bu
durum yine bilingli kullanicilarin giivenlerini
sarsmaktadir (http-1:5Gyres, 2017, s. 11).

Hatta gercekte tiimiiyle ¢evreci olmaktan uzak
trtinlerin, ¢evre duyarliligini ticari amagla
kullanilmak isteyen firmalarca, greenwashing
(yesile boyama) yontemi ile “gevre dostuymus”
gibi pazarlanmaya calisildig: bilinmektedir. Bu
nedenle de bu tiir pazarlama bigimleri kuskuyla
karsilanabilmektedir (Sijtsemaa, Onwezena,
Reindersa, & Dagevosa, 2016, s. 68).

Siirdiiriilebilir tasarim yaklasimi kullanic
gereksinimlerine ¢6ziim ararken diinyanin
gelecegini de gozetmeyi gerektirir. Bu yaklagim
kapsaminda 6nemli konulardan biri olan

cevre dostu malzeme se¢imi, tek basina yeterli
olmamaktadir. Cevre dostu malzemeyle
tiretilecek iiriinii tasarlarken hem {iriiniin
islevine uygun kullanilmas: hem de iiriin yagam
dongiisiinii tiimiiyle hesaba katmak gerekiyor.

Plastiklerin giindelik hayatimiza ilk girdigi
yillarda insanlar i¢in plastik “ucuzlugu”, “diigitk
kaliteyi” ve “otantik olmamayr” temsil ediyordu,
dokunsal deneyimler 6nceki materyallere gore
tatmin edici degildi, hafiftiler, porselenler kadar
parlak, metaller kadar sert degillerdi. (Karana,
2012, s. 316). Uriin tasarimcilari yeni estetik
degerlerin belirlenmesinde, malzemeleri farkli
baglamlarda ve formlarda sunmakta 6nemli rol
oynamaktadir. Nasil plastigin ilk kullanilmaya
baslandig1 yillarda plastige uygun kullanim

alanlar ve tasarimla hayatimiza girdiyse,
biyoplastiklerin kullanicilar tarafindan dogru
algilanmasi ve tiiketim tercihlerinde daha bilingli
davranabilmeleri igin malzeme teknolojisi ile
birlikte yeni stratejiler gelistirebilirler. Kullanicida
bir diriiniin ne ¢agristirdig1 6nceki deneyimleriyle
yakindan ilgilidir. “Dogallik” ve “yiiksek kalite”
algisinin bir malzemeye nasil atfedilecegi ile ilgili
Hollandadan 60 katilimcr ile ampirik bir ¢alisma
yapilmis. Arastirmanin sonucunda tasarimcilar
ve biyo-plastik malzeme gelistirenlerin
kullanabilecegi bir klavuz olusturulmustur.
Ozellikle diger plastik malzemelerle benzer
estetik ozelliklere sahip biyoplastikleri
kullanirken uygulanabilecek stratejik adimlar: su
sekilde siralamiglar:

1. Kullanilacak biyoplastik, petrol bazli
olanlardan farkliligini vurgulayan estetik
ozellikleriyle kullanilmalidir.

2. Kullanilacak biyoplastik tiirii, diger plastikler
yerine rastgele bir ikame malzemesi olarak
kullanmak yerine {irtintin karakterine, islevine
ve kullanisliligina katkida bulunacak sekilde
kullanilmalidir.

3. Biyoplastikler, malzeme ile daha uzun siire
etkilesime girilebilecek dayanikl: iiriinlere
uygulanmalidir. (Karana, 2012, s. 325)

SON SOZ OLARAK: Yasadigimiz gagda gevre
sorunlari agisindan bir ikilemle kars1 karsiyayiz;
plastik kullanmay1 mevcut haliyle stirdiirmemiz
cevreyi yok etmek demek, plastik kullanmay1
kesmek ise ekonomik bilyiimenin durmasi
demek. Biyoplastikler, maliyet ve ¢evreci bazi
olumsuzluklar1 yani sira petrol bazli plastiklere
gore gevre i¢in daha olumlu bir gelecek vaat
etmektedir (http-11:Ecofriend, 2019). Ayrica
tasarim ve pazarlama stratejileriyle daha verimli
ve sistemli kullanilmas1 da saglanabilecektir.

Genel olarak literatiir caligmalar1 biyoplastiklerin
yenilenemeyen kaynaklarin tiiketimi ve sera gazi
emisyonlar1 agisindan istiinligiinti gosterirken,
petrol kaynakl: plastiklerin asitlenme ve



otrofikasyon ile ilgili etki endeksleri agisindan
tercih edilebilir oldugunu ortaya koymaktadir.
Cevresel etki degerlendirme LCA teknikleri
biyoplastiklerin tiimi hakkinda ortak bir
yargiya varmamiza imkan tanimiyor ne yazik ki.
Hangi cevresel etkiyi arastigimiza bagli olarak
iki farkl plastigi kiyasladigimizda tisttinliikler
degisebiliyor. (Gironi & Piemonte, 2011, s.
1958). Plastiksiz bir yagami diisiinmek simdilik
miimkiin gériinmiiyor, plastigi kullanirken ¢ok
daha bilingli, kapsamli ve teknik bir karar verme
siireci gerekiyor. Uretimi sirasinda uygulanan
yontemler, kaynak titketimi, atiklarin bertaraf

yontemleri, hangi diger malzemelerle birlikte
kullanildig, endiistriyel tasarim siire¢lerinde ne
sekilde degerlendirildigi biyoplastiklerin ¢evreci
olup olmadiklarina karar vermemizi etkileyen
faktorlerdir. Teknolojik ve bilimsel veriler
biitiinctl bir tiretim, titketim ve biitiinciil bir atik
yonetimi modelleri i¢in gegerli olabilir. Ancak
gercek yasamda uygulanan veya uygulanamayan
kurallar ve yontemler, ¢cevre tizerindeki etkisinin
beklendigi gibi olmayabilecegini gostermektedir.
Fakat stirdiiriilebilir tasarim yaklagimi malzeme
se¢imi konusunda gezegenimizin geleceginin
sorumluluguyla hareket etmeyi gerektirmektedir.
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TASARIM CALISTAYLARININ ETKILERI
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Ozet: Tim tasarim disiplinlerinde oldugu gibi Endiistriyel Tasarim egitimi de “Temel Tasarim” ile
baglar. Orta 6gretimin sonuna kadar hig karsilagilmayan bir yontemle ders yapmak, uygulamali olarak
soyut konular1 gorsellestirmek, 6grencilerin en ¢ok zorlandig1 asamadir.

Tiirkiyede giiniimiiz verilerine gére 32 tniversitede Endiistriyel Tasarim egitimi verilmektedir. Bu
tiniversitelerin 5 tanesinin bulundugu Ankarada 2014 yilinda baslatilan bir ¢aligstay format ile egitim
ogretimde ortak, farkli yontemler ile 6grenci profillerinin egitimdeki etkileri gozlenmistir. Calistay
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tanitilmasi ve ayni egitimi alan 6grencilerin ortak zeminde is yapma becerisi elde edebilmesine yardimeci
olmaktir. Calistay ¢iktisi olarak yapilan islerin sergilenmesi de 6nemlidir. Ayni formatta toplam 3 galistay
gerceklesmistir. 2017 sonrasinda gerek {niversitelerdeki kontenjanin artmasi ve gerekse mekansal
sinrliliklar sonucu farkli bir formatta ¢alistaylar gerceklesmistir. Bu makalede ortak ¢alistaylar ve farkl
okullar ile Atilim Universitesi Endiistriyel Tasarimi Béliimii olarak katilim saglanan ortak calistaylar
incelenmistir. Burada incelenen caligtaylar disinda farkli okullar arasinda ortak ¢aligmalarin yapildig
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THE EFFECTS OF COMMON BASIC DESIGN
WORKSHOPS IN THE INDUSTRIAL DESIGN
EDUCATION HELD BETWEEN 2014-2019

Inst. Fatma Filiz OZSUCA*

Abstract: As in all design disciplines, Industrial Design education starts with “Basic Design”. It is the most
challenging stage for students to learn in a method and to visualize abstract subjects practically that is never
encountered until the end of secondary education.

According to present data there are 32 universities providing Industrial Design education in Turkey. With the
format of a workshop started in 2014 in Ankara where 5 of these universities are located, the effects of common
and different methods of student profiles on education were observed. The aim of the workshop format is to
introduce students, lecturers and course contents, and the methods of processing to each other, and to help
the students with the same education to acquire the ability to do business on common grounds. It is also
important to exhibit the works done as workshop outputs. A total of 3 workshops were held in the same format.
After 2017, workshops were held in a different format as a result of the increase in the number of students
registered in universities and spatial limitations. In this article, joint workshops and joint workshops between
different schools and Atilim University Department of Industrial Design have been examined. It is known that

in addition to the workshops examined here, there are also collaborative workshops between different schools.
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1. GiRisS

Tim tasarim disiplinlerinde oldugu gibi
Endiistriyel Tasarim egitimi de “Temel Tasarim”
ile baglar. Tasarim egitimin dogasinda olan
stiidyoda yaparak 6grenme stireci 6ncelikle temel
ilkelerin pekistirilmesini ve stiidyo ortaminda
caligma aligkanligini benimsemeyi gerektirir.
Orta 6gretimin sonuna kadar hig karsilagilmayan
bir yontemle ders yapmak, uygulamali olarak
soyut konular: gorsellestirmek, 6grencilerin en
¢ok zorlandig1 asamadir. Soyut kavramlarin soyut
olarak ifade edilmesi gorsel algilarinin agilmasi,
farkindaliklarin ortaya ¢ikmasini beraberinde
getirir.

“Tasarim egitiminin temelinde, temel tasarim
egitimi yer almaktadir. Giiniimiiz tasarim
disiplinlerinde egitim siirecinin 6énemli bir
kismini ve egitim sonrasi profesyonel hayatta
uygulamalarda da 6nemli bir boyutu kapsayan
temel tasarim egitimi, sorgulanmaya ve
gelistirilmeye devam etmektedir” (Cetinkaya,
2011, 5.1)

Yaraticiligin 6nemli 6lcekte rol oynadig: tasarim
disiplini pek¢ok farkli disiplin, uzmanlik alani
ile birlikte tiriin gelistirme, proje gerceklestirme
ve siireci koordine etmek durumu ile karst
karsiya gelmektedir. Farkli uzmanliklar ile ortak
¢aligmalara imza atmadan 6nce genel anlamu ile

“tasarim’, “endiistriyel tasarim” ve “temel tasarim”
kavramlarini irdelemekte yarar bulunmaktadir.

1.1. Tasarum

Tasarim, bir¢ok farkl: disiplinin ilgi alaninda
olmasi nedeniyle birbirinden ¢ok farkli tanimlarla
ifade edilebilmektedir. S6zlikk anlamiyla tasarim,
“tasarimlamak isi veya tasarimlanan bigim,
tasavvur, ¢izim'dir (Hasol, 2002, 5.446).

Tasarim kelimesi, “Ingilizcedeki design ve
Fransizcadaki projeter kelimesine karsilik
gelmektedir. Bir plan ya da eskiz yapmak tizere
zihinde canlandirmak bi¢im vermek ya da

tiretilerek zihinde canlandirilan bir plan ya da
seydir” (Ketizmen, 2002, s. 2).

Tasarim bir anlamda insan yasaminda sekil ve
uyum ekseninde gerceklesen etkinliklerden
olusmaktadir. Sekil ve uyumun bir arada
diistintilmesi bu aragtirmaya konu olan
Endiistriyel Tasarim egitimi ile sinirli olmayip
tiim tasarim temelli uzmanliklar i¢in gecerlidir.
Bu uzmanliklara ek olarak tasarim baska
disiplinler tarafindan da kullanilmaktadir.
Bunlara 6rnek olarak tip, sosyoloji, hukuk
sayilabilir.

Bu disiplinlerin hepsi, yasamin i¢inde var
olmaktadir. Yasama diizenli bir kurgu getiren
tasarim, yasam i¢in temel bir sart niteligindedir.
Tasarim, yasamla bircok noktada kesisir, bu
noktalardan en 6nemlisi ise degisimdir. Tasarim,
degisimin getirisi; degisimse tasarimin bir
drinidir. (Cetinkaya, 2011, 5.3)

1.2. Endiistriyel Tasarun

Tasarim, tirtiniin timii veya bir parcasmnin ya da
tizerindeKki stislemenin ¢izgi, sekil, bigim, renk,
malzeme veya ylizey dokusu gibi 6zelliklerinden
kaynaklanan goriiniimiidiir (Sinai Miilkiyet
Kanunu, 22/12/2016, No: 6769, Madde: 55)

Diinya Tasarim Orgiitiiniin (World Design
Organization - WDO) endiistriyel tasarim igin
uygun gordiigii tanimin resmi olmayan gevirisine
gore ise : “Enddistriyel Tasarim, yenilikgi trtinler,
sistemler, hizmetler ve deneyimler yoluyla
inovasyonu yonlendiren, is basarisi saglayan ve
daha iyi bir yasam kalitesine yol acan stratejik

bir problem ¢6zme siirecidir. (Industrial Design
is a strategic problem-solving process that drives
innovation, builds business success, and leads to a
better quality of life through innovative products,
systems, services, and experiences.)

1.3. Temel Tasarum

Tasarim egitiminin temel yap tast olarak da



tanimlanabilecek “Temel Tasarim” dersi tiim
farkli tasarim disiplinlerinde verilen bir ders olup
teorik ve pratik dengesi gozetilmektedir. “Temel
Tasarim, sanat/tasarim egitiminin verildigi bir
hazirlik siireci niteligindedir” (Yildirim, 2019,
s.20)

“Endiistri devrimi olarak adlandirilan tiretim

ve fabrika sistemi 18. yiizyilin son ¢eyreginde
Ingilterede ortaya ¢ikmustir. Endiistrilesme
farkli ihtiyaglar1 dogurmus, bu ihtiyaglar:
karsilayabilmek igin yeni tiretim sistemleri ortaya
¢ikmis, bu da toplumsal hayatta degisikliklere
neden olmugtur” (Tepecik & Toktas, 2014, s.
33). 1919da Almanyada endiistrinin gelismesi
dogrultusunda sanat ve zanaat1 bir araya getiren,
tasarimin tiim alanlarini icinde bulunduran

bir tasarim okulu olan Bauhaus kurulmustur.
Bauhaus'un kurucusu olan Walter Gropius sanat,
zanaat ile endustrinin birbirinden ayrilmamasi
gerektigini savunmustur. Bu nedenle okulunda
sanatgilara ve zanatkarlara yer vermis, teorik
egitimin yani sira usta ¢irak iligkisi ile ilerleyen
atolye sistemini kurmustur. Bauhaus ekoliiniin
ilk defa tanittigl, Bauhaus ile 6zdeslesen ve
tasarim disiplinleri tarafindan lisans egitiminde
benimsenen “temel tasarim” dersi tasarim
ilkelerinin verildigi, gorsel alg: bilincinin
olusturuldugu ve stiidyo ortaminda farkly
kritikler dogrultusunda yaraticilik agamalarinin
ortaya kondugu stireglerden olusmaktadir.
Tasarimda “temel tasarim” ilkeleri iletilirken

bir yandan da malzeme iiretim konusunda bilgi
verildigi ve el becerisinin gelistigi bir donemdir.
Bir anlamda Temel Tasarim Tasarim egitiminin
hazirlik asamasi sayilabilir.

“Bu egitim ile 6grencilere sanatin ilke ve
elemanlarini 6gretip, edindikleri bilgi, birikim
ve becerileri calismalarina aktarabilmeleri
beklenir. Bu dogrultuda, 6grencilerin edindikleri
bilgiler ve yaraticiliklar1 yardimryla, maddeyi
sekillendirmeyi, farkli malzemeleri birlikte

kullanabilmeyi, renk kullanimini, bosluk-
doluluk, bitinliik, ritim, vurgu, denge gibi temel
tasarim ilkelerini ¢alismalarina aktarabilme
yetisini kazanmasi saglanir. Béylelikle 6grenciler
kendilerinde var olan yaraticilig1 ve yetenegi
kesfederek, 6zgiin bir ifade bicimi gelistirirler”
(Yaldirim, 2019, s.20-21)

Temel tasarim ilkeleri baglica harmoni, kontrast,
tekrar, egemenlik, hiyerarsi, denge, ritim gibi
kavramlardan olugur. Ayrica tasarimin baslica
temel ogeleri arasinda yer alan nokta, ¢izgi, yon,
doku, renk gibi unsurlarin kullanimi 6nemli

yer teskil etmektedir. Gorsel algi agisindan

da yakinlik, benzerlik, sekil-zemin iliskisi ile
geometrik iligkilerin tanimli olarak verilmeleri
konulari 2 ve 3 boyutta vurgulanir. Tasarim
disiplinlerinin genelinde teoride ayni temelden
yiiriitillen Temel Tasarim dersi uygulamada
tasarim disiplinin dogasina gore sekillenmektedir.
(Akbulut, 2014, 5.29)

Bu stiidyolarda stirdiiriilen temel tasarim

egitim dersi ise {iniversitelerde ilk ya da ilk ve
ikinci yarryilda olmak iizere temel tasarim,
temel tasarim ve gorsel sanatlar, temel egitim,

i¢ mimarlikta temel tasarim egitimi, basic
design gibi adlarla yer almaktadir. Okullarda
genel olarak bu derste 6grencilere gorsel alg,
tasarim elemanlari, tasarim ilkeleri gibi konular
aktarilmaktadir. Farkli isimlerle anilan ve farkly
icerik ve tekniklerle konu aktarimlarini saglayan
bu ders, tasarim egitiminin diger dersleri i¢in
altyap1 olusturmaktadir.(Yildirim, 2019, s.25)
Bir bagka tanima gore ise temel tasarim; “belirli
bir sanat dalinda, somut verilerle belirlenen
islevlere cevap verebilecek yapitlarin tasarlanarak
bicimlendirilmeleri siirecince karsilasabilecek
gesitli durumlara karsi sanatcilar: hazirlamay:
amaglayan olgudur” (Ozer, 2009, s. 328).

SANAT VE TASARIM DERGISI
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2. ENDUSTRIYEL TASARIMDA TEMEL
TASARIM CALISTAYI TARIHCESi VE

AMACI

Temel Tasarim dersi dogasinin benzerlikleri

ve farkliliklar1 g6z oniine alinarak 2014 yilinda
Ankarada Endiistriyel Tasarim egitimi veren
farkls tiniversitelerin birinci sinif stiidyolarinin
ortak calisma yapmalari konusunda karar
verilmistir. 2014 yilinda Ankarada iki devlet ve
iki vakaf tiniversitesinde Endiistriyel Tasarim
egitimi verilmektedir. Bunlar alfabetik olarak;
Atillim Universitesi, Gazi Universitesi, Orta
Dogu Teknik Universitesi ve TOBB Ekonomi
ve Teknoloji Universitesi. Bu iiniversitelerde
Enddistriyel Tasarim béliimleri birinci sinif bahar
doéneminde bulunan tiim 6grenciler Calistay’in
dogal katilimcisi olarak kabul edilmistir.
Aragtirmaya konu olan ¢alistaylarin her bir
organizasyonunda 100-160 araliginda égrenci
katilimi gerceklesmistir.

Sozii edilen tiniversitelerin Temel Tasarim
Stiidyolarinin Ogretim Elemanlari bir araya
gelerek bir program organizasyonu yapmaya karar
vermistir. Organizasyonun amaci farkli devlet ve
vakif tiniversitelerinde okuyan 6grencilerin farkl
uygulamalarla, temelde ayni hedef i¢in egitim
aldiklarini bilmeleri ve bu hedefe ulagmak i¢in
ortak zeminden kaynaklanan bir egitim siirecini
yasadiklarini 6grenmeleriydir. Ayn1 zamanda bu
sayede ilk defa ortak ¢alisma kiiltiiriine adim atma,
ortak proje tiretme firsatini elde etme olanaklar1
olmustur.

Calistay ozellikle birinci sinif bahar dénemi

i¢in planlanmustir. Birinci sinif gliz dénemi
Ogrencilerin tiniversite ile meslek tanimi

ile ilk kargilastiklar1 ve tasarim kiiltiiriini,
terminolojisini 6grenme donemi olmasi ve
Temel Tasarim ilkelerini 6grenip iki boyutta
uygulamaya basladiklar1 zaman dilimini igerdigi
i¢in birlikte ¢aliyma yapmak adina erken olarak
degerlendirilmistir. Bahar donemi ise hem
tasarim terminolojisini 6grenmis, iki boyuttan ti¢

boyuta ge¢is yapmis ve soyut somut kavramlari
iligkilendirmeye baglamus, temel tasarim ilkeleri
ile tanigmig olduklar: ve tiriine gegis yaptiklar:

bir zaman dilimini icerdigi i¢in daha uygun bir
doénemdir. Ayni zamanda 6grenciler gegen zaman
stiresince farkli malzemeler tanimaya baglamugtir.
Tim 6grenciler miifredat bazinda ayni ve/veya
benzer konulara hikim olmalar1 ¢ok 6nem tegkil
etmektedir.

Tasarimin dogasinda olan ve siireg iginde

farkli disiplinlerle, farkli kategorilerde tasarim
projelerinde ¢alisma gerekliligi 6grencilerin
egitimlerinin bagindan verilmesi, 6ncelikle
farkls egitim kurumlarindan ayni egitimin farkh
verilig tarzina gore yetisen yasitlari ile ayni dili
konusabilmelerini gostermek hedeflenmistir.

Prensipte varilan noktada ev sahibi tiniversite
Calistay temasini belirlemek ve 6grencilerin
yapacaklar1 ¢alismaya temel olusturacak
organizasyonu yapip diger tiniversiteler ile
koordinasyon icinde yiirtiitmekle ytikiimlii
olacaktir. Calistay i¢in belirlenen konuda bir

6n ¢alisma yapildiktan sonra tiim 6grencilerin
bir arada bir tam giin i¢inde ortak proje
gelistirmeleri ve sonug ¢iktilarini teslim etmeleri
beklenmektedir.

Temel Tasarim Calistay organizasyonu
baslangicinda Calistay afislerinin birinci sinif
ogrencileri tarafindan tasarlanmasi s6z konusu
olmugtur. Ev sahibi tiniversite birinci sinif
ogrencileri arasindan afig tasarimi yapilmis ve
iclerinde yine 6grenciler tarafindan segilen afis
organizasyon duyurusu i¢in kullanilmigtur.

3. 2014 TEMEL TASARIM CALISTAY
SURECI

2014 yilinda Ankaranin en eski boliimii olan Orta
Dogu Teknik Universitesi Endiistriyel Tasarim
boliimii Calistay i¢in ilk ev sahipligini tistlenmistir.
ODTU'niin belirledigi calismanin igerigi:

Katilime1 6grenciler 6nceden belirlenmis olan 5er

kisilik gruplar halinde ¢alisacaklardir. Her grup



Resim 1: 1. Temel Tasanim Calistayi Posteri, 0DTU-2014

i¢in ayr1 bir agag cesidi tanimlanmis ve Calistay
tarihinden 6nce her 6grencinin kendi grubunun
agacini analiz ederek 2 ya da 3 boyutlu (tercihen 30
cm. yliksekliginde) bir soyutlama ¢alismasi yapmis
olmasi ve yaptig1 bu ¢alismay1 Calistay sabahi
beraberinde getirmesi beklenmektedir.

Gruplardan, Temel Tasarim derslerinde
ogrendiklerini goz 6ntinde bulundurarak, her

bir grup tiyesinin beraberinde getirdigi agag
soyutlama ¢aligmalarini ayr1 ayr1 degerlendirmeleri
ve bu degerlendirme sonucu birlikte en ¢ok 100
cm. yliksekliginde bir aga¢ soyutlamasi yapmalari
istenmistir. Her grup, kendi aga¢ gesidinin
ozelliklerinden yola ¢ikarak, grup elemanlarinin
onceki deneyimleri 1s18inda ti¢ boyutlu ve/veya
ylizeysel ve/veya ¢izgisel elemanlardan olusan bir
kompozisyon hazirlayacaktir. Projenin sonunda,
tiim agaglar bir araya getirilerek bir “Temel
Tasarim Ormani” olusturulmustur. Olusturulan
“Temel Tasarim Ormani” bir hafta ODTU
Mimarlik Fakiiltesinde sergilendikten sonra Atilim
Universitesi GSTMFne nakledilmis ve Eyliil 2015
tarihine kadar sergilenmistir.

Resim 4: 1. Temel Tasarim Calistayi, Temel Tasarim Ormani Sergisi,
0DTU-20140DTU-2014

Resim 5: 1. Temel Tasarim Calistayi, Temel Tasarim Ormani Sergisi,
0DTU-2014
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Resim 6: 2. Temel Tasanim Calistayi Posteri, Gazi Universitesi-2015

4. 2015 TEMEL TASARIM CALISTAYI

2015 yilina gelindiginde Temel Tasarim Calistay:

icin Gazi Universitesi ev sahipligine talip

olmugtur. Gazi tiniversitesi Caligtay kapsaminda

ogrencilerden oran-oranti ve parga-biitiin

iliskilerinin kurgulandig1 ve gruplar arast isbirligi

ile gerceklestirilen bityiik boyutlu bir soyutlama
caligmasi yapmalarini istemistir.

Ogrenciler, dnce bireysel olarak, 50 cm.
uzunlugunda modiiler yapida bir “tirtil”
olusturmalar1 ve her 6grencinin yaptig
caligmayi caligtay sabahi beraberinde getirmesi
beklenmistir. Gruplardan her bir grup iiyesinin
beraberinde getirdigi calismay1 temel tasarim
ilkeleri 15181nda ayr1 ayr1 degerlendirmeleri

ve degerlendirme sonucunda birlikte 150 cm.
uzunlugunda bir tirtil olusturmalari istenmistir.

Projenin tamamlanmast i¢in verilen siirenin
sonunda bireysel ve grup caligmalar1 6ncelikle
Gazi Universitesi Mimarlik ve Mithendislik

Fakiiltesinde sergilenmis daha sonra Atilim

Universitesi’ne nakledilmis ve Eyliil 2016 tarihine
kadar sergilenmistir.

5. 2016 TEMEL TASARIM CALISTAYI

2016da 3. Kez organize edilen Calistay’a Atilim
Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Endaistriyel Tasarim Bolimii olarak ev sahipligi
yapmigtir.

Oncelikle Calistay ile ilgili duyuru icin kullanmak
tizere 1. Smif 6grencilerinden birer afis
tasarlamalari istenmis, gelen calismalar icinden
ilk ticti gelistirilmistir.

Resim 7: 3. Temel Tasarim Calistayi Posteri, Atilim Universitesi-2016

Calistay 6ncesinde 4 tiniversite Temel Tasarim
dersi ile ilgili 6gretim elemanlari biraraya gelerek
temanin detaylandirmis ve galistay temasini
belirlemislerdir. Bu yil Calistay temas: olarak
“Barig” alindi ve 6grencilerin 3 boyutlu Barig
Kuslar1 soyutlamasi yapmalar1 istenmistir.

Ogrenciler 6'sar kisilik gruplara ayrilmis olup her
grupta farkli iiniversitelerin sayisal dagilimina
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Resim 8: 3. Temel Tasanim Calistayi Poster calismalari, Atilim Universitesi-2016

6nem verilmistir. Her grup 2 ODTU, 2 Gazi,

1 TOBB ve 1 Atilim Universitesinden égrenci
igerecek sekilde olusturulmustur. Calistay
tarihinden 6nce her 6grencinin “Baris kusu”
temasi ile 20x20x35cm. dl¢iileri gegmeyecek
sekilde 3 boyutlu bir ¢aligma yapmis olmasi ve
yaptig1 bu calismay Calistay sabahi beraberinde
getirmesi istenmistir.

Gruplardan, bugiine kadarki Temel Tasarim
derslerinde 6grendiklerini goz 6niinde
bulundurarak, her bir grup tiyesinin beraberinde
getirdigi caligmalar1 ayr1 ayr1 degerlendirmeleri
ve bu degerlendirme sonucu birlikte bir tanesini
secerek veya birlikte karar verdikleri bir ¢caligmay1
en kisa kenar1 40cm. en fazla da 100 cm. ol¢iileri
icinde kalacak sekilde oran-orant ilkesine dikkat
ederek “beyaz” bir caligma gerceklestirmeleri
istenmistir. Projenin sonunda, Atilim
Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik

Fakiiltesi Sergi alaninda “Temel Tasarim — Baris
Kuslar1” sergisi olusturulmus, sergi daha sonra
TOBB ETU’ye taginarak 15 giin siire ile agik
kalmustir.

Resim 9: 3. Temel Tasarim Calistay, Baris Kuslari Sergi Hazirhgi, Atilim
Universitesi-2016sitesi-2016
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Resim 10: 3. Temel Tasarim Calistayi, Grup Calismalari, Atilim
Universitesi-2016

6. 2017 TEMEL TASARIM CALISTAYI

Endiistriyel Tasarim boliimlerinde 6grenci
kontenjanlarinin giderek artmasi ve birinci sinif
Ogrenci sayilarinin birlikte ¢caligma gelenegini
devam ettirme konusunda getirdigi zorluklar
nedeniyle Ankaradaki tiim okullarin birlikte
calistay yiiriitmesini hem mekan hem de 6gretim
kadrosu agisindan olumsuz etkilemistir. 2017
yilinda ise Ankaradaki ortak galistay stireci
sona ermis ve ikili calismalar siireci baglamistir.
Bu baglamda Atilim Universitesi ve Anadolu
Universitesi ortak bir program gergevesinde
Eskisehirde Calistay gerceklestirmistir. Calistay
konusu olarak “polihedronlar ve metamorfoz-
bagskalasim” bashig1 belirlenmistir. Bagkalagim
dogada gozlemleyebildigimiz ve yapay objelerde
de kurgulayabildigimiz bir doniisiim stirecidir.
Bu projede 6grencilerden polihedron (¢ok
yiizeyli) bir cismin, soyutlanmis bir hayvana bes
adimda nasil baskalagabilecegini kurgulamalar1
beklenmistir.

Hayvan soyutlamasi ise, “Bir hayvanin
ozelliklerinden veya 6zellikleri arasindaki
iliskilerden herhangi birini tek bagina veya
birkagini ele alan zihinsel islemin gorsel ve
fiziksel ifadesi. Soyutlanan hayvan figiirii artik

Resim 11: 3. Temel Tasarim Calistayi, Grup Calismalari, Atilim
Universitesi-2016

gerceklikten ayrilamaz ve devamli olarak ona
referans verir” olarak TDK sozliikteki soyutlama
tanimina gore yorumlanmigtir. Her 6grenciye
belirlenen bir hayvan atanmustir.

Malzeme olarak Bristol kartonu, maket kartonu,
oluklu mukavva gibi cesitli kagitlar, renkli
kartonlar tanimlanmis, yardimecr malzeme
olarak beyaz tutkal ve ¢esitli kagit yapistiricilar
belirtilmistir. Tkincil ve destekleyici malzeme
olarak galvanizli tel veya bakur tel kullanimina
izin verilmistir.

Ogrenciler 6nceki ¢alistaylarda oldugu gibi, 6n
¢alisma yaptiktan sonra karma gruplar halinde
polihedronlardan metamorfoz kavramina
uygun olarak 5 asamada hayvan soyutlamasina
ulagmiglardir.

Geometrik analizin 6nemli oldugu bir kurguda
asamali olarak biitiine ulasma konusunda
deneyim kazandiklari proje hem bir arada
tasarim gelistirme alistirmasi hem de geometri
ile tasarimun iligkisini anlama agisindan etkili bir
uygulama olmugtur.

Calistay sonunda ortaya ¢ikan caligmalar
Anadolu Universitesi biinyesinde sergilenmistir.



Resim 12: Atilim Universitesi - Anadolu Universitesi Ortak Temel
Tasarim Calistay1, Grup Calismalari, Anadolu Universitesi-2017

7. 2018 TEMEL TASARIM CALISTAYI

2018 yilinda Ankarada Gazi Universitesi ile
Atilim Universitesi ortakliginda bir program
gelistirilmis, Karabiik Universitesi Endiistriyel
Tasarim boliimiinden de segilen sinirl sayida
6grencinin katilimi ile Temel Tasarim calistayz,

Gazi tiniversitesi ev sahipliginde gerceklesmistir.

Gazi Universitesi ¢alistay konusu olarak, pet
sise, tetrapak kutu, kagit tabak ve bardak,
teneke kutu ile sinirli olmak kaydiyla atik
malzeme kullanarak 100 cm’i asmayacak birer
¢am agaci soyutlamasini segmigtir. Ogrenciler
on caligmalarini gergeklestirmis ve Gazi
tiniversitesinde karma gruplar halinde bir ¢cam
ormani olusturmustur.
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Resim 13: Atilim Universitesi — Gazi Universitesi — Karabiik
Universitesi Ortak Temel Tasanim Calistay! Posteri, Gazi
Universitesi-2018

Resim 14: Atilim Universitesi — Gazi Universitesi — Karabiik
Universitesi Ortak Temel Tasarim Calistayr, Cam Ormani Sergi, Gazi
Universitesi-2018

Resim 15: Atilim Universitesi — Gazi Universitesi — Karabiik
Universitesi Ortak Temel Tasarim Calistay1, Grup Calismalar, Gazi
Universitesi-2018
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8. 2019 TEMEL TASARIM CALISTAYI

Safranbolu tarihi ¢ars1 bolgesinde bulunan dig

mekan kapi kollarini inceletmek, eskiz yaptirmak

ve sonrasinda kapi kolu tasarimi yaptirmak
amaciyla Atilim Universitesi ile Karabiik
Universitesi Endiistriyel Tasarim Boliimii bir
ortak calisma hedeflemistir. Daha 6nceki ¢aligtya
formatlarindan farkli olarak bir 6n maket ve/
veya eskiz ¢aligmasi yapilmamus, afis caligmasi
olmamustir.

Temel Tasarim stiidyosu ¢ercevesinde 6grenilen
temel tasarim ilkeleri dogrultusunda tarihi ¢evre
ile giiniimiiz objelerinin baglantisi, kullanim-

tiretim-form iligkileri arastirilmasy; farkl egitim

il
Resim 17: Atilim Universitesi — Gazi Universitesi — Karabiik

Universitesi Ortak Temel Tasanim Calistay1, Grup Calismalari, Gazi
Universitesi-2018
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SAFRANBOLU

ORTAK GALISTAY SERGISI

Resim 18: Atilim Universitesi — Karabiik Universitesi Ortak Temel
Tasarim Calistayi Posteri, Atilim Universitesi-2019

kurumlarimin siireglerinden gelen 6grencilerin
birlikte ¢alisma disiplini gelistirmesi, ortak proje
yuriitmenin baglica amacini olusturmugtur.

Safranboludaki ortak ¢aligma 6ncesinde Atilim
Universitesi Endiistriyel Tasarim 6grencilerinden
Safranbolu evleri ve kapilart ile ilgili aragtirma
yapmalar1 beklenmistir. Atilim Universitesi
ogrencileri Safranbolu’ya ulastiktan sonra
Karabiik Universitesi dgrencileri ile birlikte
6gleye kadar tarihi alan dig mekan “kapi

kollarini ve/veya kap: tokmaklar1 ” inceleyip en
az 5Ser adet eskiz yapmigtir. Caligmanin baginda
ortak proje yapmak hedeflenmemis olmasina
ragmen eskiz agamasi sonrasinda Karabiik
Universitesi stiidyolarina gegildiginde spontane
bir gekilde ¢alistay formatina ge¢ilmistir. Daha
sonra gruplara ayrilan 6grenciler bireysel
eskizlerinden yola ¢ikarak birer kap1 kolu ve/veya
kap1 tokmag tasarimindan olusan grup projesi
yapmustir. Ogrencilerden bugiine kadarki Temel
Tasarim derslerinde 6grendiklerini goz 6niinde
bulundurarak, A3 yatay paftada tasarimlarini
sunmalar1 istenmistir. Projenin sonunda,
“Safranbolu - Ge¢misten Glintimiize Kap1 Kollar:
ve/veya Kap1 Tokmaklar1” sergisi olusturulmus,
ortaya ¢ikan ortak projeler Karabiik Universitesi
Endiistriyel Tasarim Boliimii'nde sergilenmis, her
proje ciktisinin gorselleri de Atilim Universitesi
Endiistriyel Tasarim Boliimir'nde sergilenmistir.

Resim 19: Atilim Universitesi — Karabiik Universitesi Ortak Temel
Tasarim Calistay1, Grup Calismalari, Karabiik Universitesi-2019
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SONUC

Bu aragtirmada ele alinan ortak calismalar ilk
defa bir araya gelip ayn1 konu tizerinde ortak
¢alisma yapan 6grencilerin kisith siire i¢inde,
“Temel Tasarim” ilkelerine hakimiyetleri
sayesinde farkl alt yapilara, farkl: kiiltiirlere ve
hatta farkli milliyetlerden gelmis olmalarina
ragmen birlikte ayn1 dili konusur hale geldiklerini
kanitlamistir. Bu sayede bakma ve gérme
reflekslerin gelismeye basladig1 gorsel alg:
konusunda kendilerini gelistirdiklerini goriip
6z giivenlerinin yiikseldigi de gozlemlenmistir.
Déniisiimlii olarak ev sahipligi ve calistay icerik
yoneticiligi yapan tiniversitelerin 6grencilerine
kattiklarinin yaninda 6gretim elemanlarina da
katkilar1 olmugtur.

Endiistriyel Tasarim egitimine zemin tegkil
eden Temel Tasarim ilkelerinin teori disinda
irtin tasarimi uygulamalarinda ne sekilde
kullanilabileceginin bir 6n ¢alismas: yerine de
gecebilecek olan Temel Tasarim Caligtaylarinin,
katilimc1 olan 6grencilere motivasyon sagladigi
gozlenmistir.

Temel Tasarim Calistayz ile dncelikle farkl
okullardan farkli 6gretim elemanlar ile
Endistriyel Tasarim egitiminin temelini

almaya baslayan 6grencilerin birlikte ¢aligma
yapmalarini ve bu sayede ileride ayn1 meslegi icra
ederken birlikte veya rakip olarak ¢alisacaklari
meslektaglarini tanimalari agisindan bir adim
atmay1 hedeflenmistir. Bu baglamda gerceklesen
¢aligmalar sonucunda Ankara, Eskisehir ve
Karabiik'te egitim alan 6grencilerin aralarinda

bir network olugmaya baglamigtir. Ogrencilik
yillarindan baslayan iliski meslegin icra edilmesi
stirecinde ayn1 dili konusmak, ayn1 ortamlarda
birlikte is yapabilmeyi kolaylastiracag gibi farkli
disiplinler ve kurumlara kars: birlikte adim
atabilmek agisindan 6nem tagimaktadir. Temel
Tasarim stiidyolarinda egitim veren 6gretim
elemanlarinin farkli alanlardan ve / veya farkli
egitim kurumlarindan gelmis olmas: verilen
egitimin farklilagmasi anlamina geldigi kadar
miifredatin benzer olmasi sonug ¢iktilarinda dil
birligine ulagilmasini saglamaktadir. Ogrencilerin
farkli orta 6gretim diizeyinden geliyor olmalar1 ve
tniversite girisinde farkli kabul sistemlerine tabi
olmalarinin ise siirecin isleyisi acisindan farklar
igermesine ragmen sonug ¢iktilarinda yine ayni
dili konugmalarina engel teskil etmemektedir.

Temel Tasarim Calistaylar: 6ncelikle Ankara
ile sinirl olarak baglamis ancak bundan
sonraki asamalarda bolgesel ve ulusal diizeyde
gelistirilerek meslegi egitimi ve gelecegi

i¢in dil birligine varilmasi icin 6nemli bir
adim olabilir. Temel Tasarim Calistaylar
universiteler arasindaki egitim, icerik, fiziki
mekan farkliliklarinin egitime yansimasinin
olgiilebilmesi adina 6rnek bir ¢alisma oldugu
distiniilmektedir.

Temel Tasarim Calistaylarinin devaminda ileri
siniflarda kiigiik gruplar halinde ortak ¢alismalar
yapilarak 1. Sinifta baslatilan bagin pekismesi,
egitim acisindan bilgi aligverisinin giiglenmesi
saglanabilir.
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“SOYLULASTIRMA” KAVRAMI UZERINDEN URETIM
YAPAN SANATCILARA YONELIK BiR iNCELEME

Ogr. Grv. Giilru DUZCE*
Prof. Seher KURT**

Ozet: Soylulastirma, kapitalizmin belli bir evresinde ortaya ¢ikan bir dinamigin pargasi-o dinamigin
kentsel mekan diizeyinde yansimasidir. Soylulastirma eylemi ilk olarak 1950°li ve 60’11 yillarda New
York ve Londra gibi gehirlerinde ortaya ¢ikmus, icerdigi yerinden edilme boyutu nedeniyle 80’li ve 90’l1
yillar boyunca uzun tartismalara neden olmustur. Soylulagtirma, ¢ok fazla dontigiim siirecini tek bir
catida topladigi icin her bileseninin kendi igerisinde degerlendirilmesi gerekir.

Soylulastirma kavrami ¢ogu zaman sosyal politikalar ile desteklenmis ve kentsel politika arac1 olarak
kullanilmistir. Kimi distiniirlere gore de; belli bir tarihsel ve kiiltiirel bilince ulasmadan sadece ‘fiziksel
kaliflar’ d iyebilecegimiz s ekilde y tizeysel o larak i retilmistir. Toplumsal g ergeklik o larak y asadigimiz
mekénlardaki bu fiziksel k iliflar, de gisim ile degismezlik ar asindaki ge Igitleri bi r ar ada ba rindirir.
Soylulastirma baglamdan baglama degisiklik yasayan iktisadi igeriginin yani sira kiiltiirel yan anlamlarla
da ytikli oldugu i¢in olduk¢a karmagik bir yapiya sahiptir. Bu ¢alismada soylulagtirmayi, insanlarin
cevreye bilingli olarak verdigi zararla silinmeye yiiz tutan ge¢gmisin izlerini tagiyan sanatsal tretimler

acisindan ‘yerinden edilen’ ve ‘yerine gelen’ baglaminda ele alacagiz.
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A STUDY OF ARTISTS WHO PRODUCE THROUGH
THE CONCEPT OF “GENTRIFICATION”

Inst. Gilru DUZCE*
Prof. Seher KURT* *

Abstract: Gentrification is part of a dynamic that emerges at a certain stage of capitalism - it is the reflection

of that dynamic at the urban space level. The act of gentrification first emerged in the 1950s and 60s in cities

such as New York and London, and caused long discussions throughout the 80s and 90s due to the dimension of
displacement. Since gentrification gathers so many transformation processes under one roof, each component

must be evaluated within itself.

The concept of gentrification has often been supported by social policies and used as an urban policy tool.

According to some thinkers; it has been produced superficially in a way that we can only call “physical sheaths”
without reaching a certain historical and cultural consciousness. These physical sheaths in the spaces we live

in as social reality contain the tides between change and stability together. Gentrification has a very complex

structure as it is loaded with cultural connotations as well as its economic content, which changes from context

to context. In this study, we will consider gentrification in the context of ‘displaced’ and ‘substituted’ in terms of
artistic productions bearing the traces of the past, which are about to be erased by the conscious damage of

people to the environment.
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1. GiRiS

“Kent caginda yastyoruz. Kent bizim i¢in her sey
demektir - o bizi titketiyor, biz de bu ylizden onu
ylceltiyoruz”.

Onookome Okome, “Gecekondu Gezegeni”

Philip Hubbard ve Rob Kitchin (2018) “Mekéan
ve Yer Uzerine Biiyiik Diigiiniirler” adl

kitapta “Soylulastirma” “Mutenalastirma” ve
“Gentrification” terimlerini soyle tanimlar; “is¢i
sinifina ait niifusun belirli bir bolgede veya
mabhallede yerinden edilmesi ve o bolgeye veya
mabhalleye tist siniflara ait niifusun yerlesmesidir”
(s. 831). Soylulastirma siirecinin en basit anlamda
konut alanlarinin rehabilitasyonunun; ekonomik,
toplumsal ve mekansal boyutlar: olan ¢ok daha
katmanli bir yeniden yapilanma stirecinin bir
pargasi oldugu anlagilmistir. Gergekte, konut
alanlarinin soylulastirilmast, kentsel kiy1
alanlarinin, sanat ve eglence yagsamina uygun
bigimde yeniden gelistirilmesi, merkezde kalan
imalathanelerin kapanmasi, bu alanlara otellerin,
cafelerin, sirket ofislerinin insa edilmesi ile
iligkilidir (Unsal, B. ve Tiirkiin, A. 2014, s. 36).
Kent dokusunda meydana gelen bu degisim

ve dontisiimiin temelinde belirli ekonomik,
toplumsal ve politik giicler yer almaktadir.
Sanayinin yeniden yapilanmasi, tiretim
sisteminden hizmet sektdriine gecisin yaratmis
oldugu is¢i sinifinin niteliksel degisimi, tiiketim
ve hizmetlerin ozellestirilmesi ise soylulastirma
slirecinin alt basamaklari sayilir. Soylulagtirma
stireci kent mekéninda baslayip, ekonomik,
sosyal, politik ve sanat alanindaki yansimalarini,
dontstimlerini gozlemleyebildigimiz biitiin bir
alani kapsar.

Soylulagtirma sadece mahallenin canlanmasi
amaciyla uygulanan bir siire¢ degil, aym
zamanda, kentin o mahallesine yerlesen iist orta
sinifin yarattigs lilks yasama dair farkliliklarin
yogun olarak yasandig1 dogal bir sentezdir. Bu

bir ‘iliskisel yaklasim’ ele alisidir (Kayasii, S. ve
Yetiskul, E., 2013, s. 148). Bu iliskiye bagli olarak
soylulastirma, belirli arsalarin kullanimi i¢in 6zel
ve kamusal sermaye yaratimindan, kullanim ve
yaratim yoluyla olugturulan karli bir titketim
firsat1 olusturmaktadir.

Oncelikle mekani titkketmek ve mekanda
tilketmek ile ifade edebilecegimiz yeni bir
kullanim alaninin varligi s6z konusudur.
Soylulagtirma, yaygin bir bicimde yeni bir orta
sinifin varligini kabul eder ¢iinkii bu siirecin

bir pargasi olarak son dénemlerde popiiler olan
restoranlarin, butiklerin, kuliiplerin, galerilerin,
eglence ve alis veris merkezlerinin belirli
mekanlarda toplanmasini giindeme getirir. Hem
bu tiir hizmet alanlarinda yer alanlarin yonetici
beyaz yakalilara hitap etmesi zorunlugu, hem

de geleneksel anlamda mavi yakalilar olarak
adlandirilamasalar da belli bir ticret karsihiginda
emeklerini satmakta olan bir ig¢i sinifinin varlig
s6z konusudur. Kiiresellesmenin dinamikleri ile
bogusan, tarihi ve canli bir sosyal dokusu olan
mekanlar ve sosyal ¢evre, neo-liberal politikalarin
demokratik bir sekilde uygulanabilmesi
durumunda korunabilirler. Kentlerin kiiresel
pazara bir meta olarak ¢ikmaya baglamasindan
beri kenti tiim 6zellikleriyle gozler 6niine serecek
unsurlar da 6nem kazanmigtir. Kiiltir ve sanat
yatirimlary; miizeler, galeriler, festivaller gibi
unsurlar kentin kiiresel pazar yarisinda yerini
almasi icin gerekli albeniyi saglarlar.

Soylulagtirma siirecleri bu baglamda hem
yasamin 6ziinde, hem de konularini, kurgusunu
yasamdan alan sanatin birebir i¢cindedir. Gergekte
soylulastirma siireglerine hem neden olan hem
de bundan etkilenen kisiler olarak sanat¢ilarin
eserlerinde soylulagtirma olgusunu ya da
kavramuini ele aliglarini yorumlamaya, aktarmaya
¢alismak bu makalenin ana amacidir.



2. HABITAT: KENT

“Copten, dagilmus titylerden, kiilden ve kirik
viicutlardan yeni bir seyin, giizel bir seyin
dogabilecegidir vaat edilen”

John Berger, Atesin ve Siirgiiniin Golgesinde’

Firdevs Giimiisoglu (2001) 21. Yiizyi Karsisinda
Kent ve Insan’ adli kitabinda kenti su sekilde
Ozetlemistir:

“Insanlar genellikle iginde yasadiklari kentleri
inga ettiklerini diigiiniirler. Kentler de insanlar1
inga eder. Modernligin trettikleri iginde, onu en
¢ok temsil edenlerden ikisi kent ve 6znedir. Bir
anlamda kent ve 6zne ayni yolun yolcusudur.
Kentin, 6znenin dogdugu yer oldugu soylenir.
Dogrudur. Ama paradoksal bir bigimde kent, ayn1
zamanda 6znenin 6ldiigi yerdir. Kentin dznesi
bir ‘kimse’ oldugu kadar, ‘hi¢ kimsedir’ de ayn1
zamanda” (s. 73).

“Kent, farkl sekillerde ama esit olarak herkese ait
ve agik bir kiltiir alanidir. Kent, insanin kendine
yarattig1 ve zaman i¢inde insani olusturan,
insanin kiiltiirel (dogal) okiimenidir” (Kuban,
2000, s. 78). “Kent, potansiyel olarak, karmagik
bir toplumun gii¢lii bir semboliidiir. Kentsel
gortinimler, diger pek ¢ok roliiniin yani sira;
algilanmasi, hatirlanmasi ve zevk alinmasi
gereken goriintimlerdir. Gorsel olarak da 6ne
¢ikarsa, anlami daha da gliglenebilir” (Lynch,
2018, s. 5). Harvey (2014) ise, karmagiklig
icinde “kent” biitiin formu anlagilmaz bir
labirente, birbirinden bagimsiz maddelerden
olusan bir ansiklopediye, tutarsiz diisiinceleri

ya da goriintiileri bir araya getiren bir karalama
defterine benzetmektedir (s.17).

Kentler, birlikte var oldugumuz tiretim, titketim,
dagitim, boliisiim siireclerinin ve iligkilerinin
gerceklestigi ortak yasam alanlaridir. Bu
stireglerin ve iligkilerin diizenlenmesi toplumsal
alanlarin diizenlenmesi demektir (Alpman, 2019,

s. 385). Ayrica Kent, bastirilanlarin patlama
yaparak, diizeni darmadagin ettikleri senlikli
intikam yeridir ($entiirk, 2013, s. 38). Kenti kent
yapan sey, kapladig1 alanin dl¢iileri ile gecmisi
arasindaki kurdugu o iligkidir. Gintimiizde
kentler, birbirinden farkli mekanlarin birbirinin
i¢cine hapsolmasiyla olusan yapilar kolaj kent
olgusunu meydana getirir.

3. MEKAN

Mekaén kelimesi, Arapga kevn sozciigiinden
tiiremistir; ikamet edilen yer, mahal anlamina
gelir. Mimarlik sézltigiine gore de mekan,
doganin sinirlandirilmig bir béliimi,

insani ¢evreden bir dl¢iide ayiran, yasami
stirdiirmeye elverisli bir bogluktur (Dékmen,
2011, s. 210-211). Burcu Kiitiikgiioglu ve
Emiliano Bugatti (2019), ise mimari tasarim
goziiyle degerlendirdikleri mekan kelimesini
“Tasarimcilarin kavramsallagtirmalariyla
uyumlu bir sekilde binay1 daha genis bir kentsel
baglamin kiigitk ama girift bir parcasi olan,
islevlerin, teknige ve tasarima dair temalarin ve
kentin mekanlarinin ¢akigip st iiste geldigi bir
mikrokozmos” (s. 8) seklinde tanimlamislardir.
David Harvey ise “Postmodernligin Durumu”
adli kitabinda mekéan konusunu modernist ve
postmodernist bakig acisinda ele almigtir:

“Modernistler mekan: toplumsal amaglar ugruna
bigimlendirilebilecek bir sey olarak gériirken,
postmodernistler icin mekan, belki zaman dist

ve ‘hi¢bir ¢ikar gozetmeyen’ bir giizelligin kendi
icinde bir amag olarak elde edilmesi amaci harig,
her seyin iizerinde yiikselen bir toplumsal amagla
zorunlu hi¢bir bag1 olmayan estetik hedef ve
ilkelere gore bicimlendirilebilecek bagimsiz ve
Ozerk bir seydir” (Harvey, 2014, s. 84).

Foucault ise mekani, “bir iktidarin alani ya da
kabr i¢in bir mecazdir: genellikle kisitlayan, bazen
olus siireglerini 6zgtirlestiren bir alan” olarak
tanimlamigtir (aktaran Harvey, 2014, s. 239).

Vilem Flussere gore “diinyay1 igeri ve disar1
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olmak tizere ikiye bolen duvar, bilge kisiyi hi¢
beklemedigi bir ikilemle kars: karsiya getirir:
benim yerim nerededir?” Buradan da anlagilacag:
lizere, i¢ mekan giivenli, huzurlu yuvaya;

dis mekan ise diinya ile bulugulan arenaya
benzetilebilir. D1s mekan sosyaldir, insanlar1 bir
araya getirir. I¢ mekén ise daha ozeldir, 6zneldir.
Sinirlar: ve ayrimlar: vardir. Mekanin yapisal
elemanlari ise bu sinirlar1 ve ayrimlari olusturan
elemanlarin konumlandirilma bigimleridir
(aktaran Tascioglu, 2013, s. 34).

Mekén hayatimizin odak noktasidir. Bizi tek
yiirek bir arada tutan ya da herkesten izole

eden yerdir. Ayni1 zamanda mekén, yasamimizi
sekillendiren senaryolar yaratir. Bir yerlesmedeki
kullanicilar o yerlesmenin sahip oldugu sartlara
gore yasam bicimlerini gelistirirler. Dolayisiyla

o mekanin kullanimina dair ortak bir dil
olustururlar. Bu ortak dil i¢inde sosyal ve kiiltiirel
yasam sekillerini barindirmaktadir. Mekéna
0zgii kullanim alanlari olan duvarlar, avlular,
bahgeler, meydanlar gibi goriinenin 6tesinde

ve goriinmeyen “sosyal ara yiizler de sinirlar1”
olusturmustur (Bay, 2013, s. 7). Mekanin

ierigi, soyut ve somut olarak mekanin 6zii ile
tanimlanmaktadir. Mekénin i¢indeki insan,
insanin mekanda seyreden yasami, bu yagamin
belirtileri ve izlerinden sz edilmektedir. Bu izler
mekanin kimligine iliskin ipuglaridir (Tas¢io8lu,
2013, s. 45).

“Mekan stirekli olarak varligimizi sarip sarmalar,
mekénsal hacim boyunca hareket eder, bigim ve
nesneleri goriir, sesleri duyar, esintiyi hisseder
ve bahgede acan cigeklerin kokusunu aliriz.
Mekan ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdiir.
Ancak dogasi itibariyle bicimsizdir. Onun
gorsel bicimi, 151k kalitesi, boyutlar: ve 6lgegi
tamamen toplam bi¢imin elemanlari tarafindan
tanimlanan sinirlarina baglidir. Mekéan kavranip
cevrelendikge ve bir kaliba sokulup bigimsel
elemanlar tarafindan diizenlendikge mimarlik
varlik kazanir” (Bektas, 2018, s. 93 - 94).

Ev ya da konut en basit tanimu ile bizlerin
diinyaya ait kosesidir diyebiliriz. Bu anlamda ev/
konut artik sosyal statii unsuru olarak gosteris

ve kimligin disavurum nesnesi olarak yerini alir.
Sahip oldugumuz bu mekanlar aslinda bireysel
ozellik ve erdemlerimizi tagir, kimi zaman oldugu
gibi, kimi zaman da olmasini istedigimiz gibi
(Tascio8lu, 2013, 5. 57).

Sonug olarak mekan; “insanlarin toplumsal diizen
ve boliitnmelerini ifade ettikleri, zaman i¢inde
yeniden tiretmek ve bunlara meydan okumak i¢in
inga ettikleri bicimlendirilebilir bir sablondur”
(Williams, 2019, s. 78). Bu anlamda her mekan
kendi mesajini barindirir. Mekanin kendisi ve
icerdikleri mekanin soztinii belirler. “Mekanin
mimari yapisi, mekanin i¢inde barmdirdiklarina
yansir; boylece mekéanin tozi ve 6zii bir araya
gelerek mekanin mesajini ortaya koyar. Bu mesaj
glicli, zayif, olumlu ya da olumsuz olabilir ancak
yoklugu higbir zaman s6z konusu degildir”
(Tascioglu, 2013, s. 61).

4. SOYLULASTIRMA SURECLERINE
GENEL BiR BAKIS

“Yoksullar bir arada topluca ele gegirmek
miimkiin degildir. Yeryiiziinde cogunlukta
olmanin yani sira, hemen her yerdedirler ve

en kiigiik bir olayda bile onlarin ad1 geger.
Gliniimiizde zenginlerin baslica faaliyetinin
duvar insa etmek olmasi bu yiizdendir- beton
duvarlar, elektronik gozlem aygitlar, fiizelere
kars1 manialar, mayin tarlalari, sinir denetimleri
ve puslu medya ekranlar1”

John Berger, “Kiymetini Bil Her seyin”

Soylulagtirma terimini ilk olarak 1960°I1 yillarda
sosyolog Ruth Glass, Londra bulunan isg¢i
mahallelerindeki konutlarin orta ve st siniflar
tarafindan satin alinarak, bunlarin yerine liks
konutlar yapilmas: ve ilgili bolgelerin sosyal
karakterlerinin yeni sakinleri tarafindan
degistirilmesiyle ilgili olarak kullanmustir.

O siireg incelendiginde ¢okiintii alanlar



diyebilecegimiz eski piiskii, kiigiik kuliibemsi
evlerin, kira sozlesmeleri sona erdiginde ele
gecirilerek, modern ve liiks konutlar haline
getirildigi gortilmistiir. Soylulastirma siirecinin
bir mahallede basladiginda, mahallenin tiimti ele
gegirilene kadar hizla devam ettigini dile getiren
Kayalar (2009), siireci Tiirk¢e tanimlamak i¢in;
mutenalagtirma, se¢kinlestirme, burjuvalagtirma,
nezihlestirme, jantilesme, miilksiizlestirme gibi
bir¢ok terim 6nerildigini ifade eder (s. 50).

Pelin Pinar Ozden (2016), “Kentsel Yenileme,
Yasal Yonetsel Boyut Planlama ve Uygulama”
kitabinda soylulagtirma kavramini, “kentlerin
eskiyen parcalarini, bu yerlesmelerin degerlerinde
artiga ve yoksullarin yerlerinden edilisine neden
olarak yeniden diizenlemek ve daha iist siniflara
hitap eden mahallelere doniistiirmek” seklinde
tanmimlamaktadir. Ayrica yazar, “Soylulastirmay:
kisaca “bir alanin temel karakterinde ve
‘tadinda’ degisiklige yol acarak, diisiik gelirli
niifus gruplarindan alinmasi” (s. 154) olarak
tanimlamistir.

Ayrica soylulagtirma; “toplumsal dontisiimlerin
mekan {izerindeki etkilerini kent peyzajinda
deneyimledigimiz ve gozlemleyebildigimiz bir
stiregtir. Soylulastirma; kentsel yenileme ve
kentsel yeniden yapilanmanin daha genis, daha
karmagik stireglerinin tiimii, cografi mekanin
kentsel 6l¢ekte farklilasmasinin bir pargasidir”
(Smith, Williams, 2015, s. 33).

5. SANATSAL pRETiM .PRATiKLERi
ACISINDAN BiRKAC BIiREYSEL CIKIS

-Soylulastirma kavrami tizerinden iiretim yapan
Krzysztof Wodiczko “yerinden edilme” kavramini
incelerken,

- Clayton Patterson; soylulastirma siirecini
yagayan “alt kiltiiri” aragtirmaktadir.

- Boyle Heights Savunmasi adli eylem grubunun
sosyal medya hesab: iizerinden bdlgenin
soylulastik¢a “yoksunlastigini” gosterirken,

-Do Ho Suh ve Gordon Matta-Clark ise mekansal

iliskilere, kentle kurdugu “diyaloga” dair “izlerle”
birlikte; yasamin getirdigi “degisimleri” ortaya
koyan “bellegini” koruyan tarihsel eserler
sunmuglardir.

-Ayse Erkmen ve Giilsiin Karamustafa da
soylulagmis mekanlara miidahale eden, elestirel
ara yiizler olusturmuslardir.

Soylulastirma, kavramini plastik sanatlar
alaninda ele alan sanatgilara baktigimizda
karsimiza ¢ikan ilk isimlerden biri Krzysztof
Wodiczkodur. Polonyali sanatgy, sivil yapilar

ve anitlar gibi otorite alanlarina yansittig
projeksiyonlarinda, diglanan gé¢menler, modern
toplumun en biiyiik sorunu olan evsizler ve
magdurlarin goriintiilerini paylagmaktadir.
Yiizeye yansitilan imge alttaki olanin tutarliligini
zayiflattigindan, orijinal anlam kendi igsel
geliskileriyle gortiniir kilinmaktadir. Evsizler
Projeksiyonu, sosyal agidan istenilmeyen niifusun
dislanarak yerinden edilme siirecini, var olan ve
yansitilan goriintiiler olarak iki ayr1 diinyay1 bir
arada gosteren estetik bir maskedir. Wodiczko,
dogrudan izleyicilerin duyularina, duygularina
ve zihinlerine hitap ederek, onlar1 yasanilan bir
deneyime maruz birakur.

Gorsel 1: Krzysztof Wodiczko, “The Homeless Projection / Evsizler
Projeksiyonu”, 1986, Skopbiilten
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Gorsel 2: Krzysztof Wodiczko, 1986, The Homeless Projection / Evsizler
Projeksiyonu. Skopbiilten.

Krzysztof Wodiczkonun 2009 yilinda Venedik
Bienali'ndeki Polonya Pavyonunda sergilenen
Misafirler adli projeksiyon ¢aligmasi (Gorsel
4-5); izleyicileri biiytik bir alandaki pencerelerin
igine yansitilan go¢men siluetleri ile bas baga
birakiyor. Pencerelerin arkasindaki flu figiirler,
gogmenlerin gorlinirlik ve gortinmezlik
arasinda kalan varliklarinin belirsizlik igindeki
durumunu ortaya koyuyor. Bayagi islerle
ugrasan ve genellikle ikamet ettikleri tilkede
illegal yasayan go¢menlerin sesleri yoktur, bu
nedenle hayatlar1 golgede kalmistir. Misafirler,
gocmenlere gegici bir ses saglarken, ayni
zamanda toplumsal gortinmezliklerini de
korumaktadir. Wodiczkonun bu eseri gogmen,
misafir ve yabancilarin aralarindaki flu sinirlarin
dogurdugu sorunlar1 gozler 6niine sermektedir
(http-1).

Fotograf sanatgis1 Clayton Patterson, New
YorKun Asagi Dogu Yakasrnin yenilenme baglig
altinda yagadig1 soylulagtirma siireglerini ve

bu siiregleri yasayan alt kiiltiirii tim ¢iplaklig
ile gostermektedir (Gorsel 6-7-8). Sanatey, alt
kiltiriin yasadigi mahallede, soylulastirma
stireci sonrasinda inga edilen galeride bir
performans sergileyerek bu konudaki elestirisini
yerinde bir sdylemle gerceklestirir. Clayton
Patterson, soylulastirma siirecini yasayan biri
olarak (Gorsel 9) “Burada benim i¢in higbir

sey kalmadi. Enerji gitti. Toplulugum gitti.
Cikiyorum. Fakat tiziicii olan ger¢ek su: Asagt

w1110 1% I R T R
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Gorsel 3: Krzysztof Wodiczko, Homeless Projection: Place des Arts, 2014,
Théatre Maisonneuve.

Gorsel 4: Krzysztof Wodiczko, Guests, (Misafirler) 2009. Installation view
at Northlight (Brierfield) Mill, 2017.

Gorsel 5: Krzysztof Wodiczko, Guests, 2009. Padiglione Polacco, 53
Biennale di Venezia, 2009.



Gorsel 6: Clayton Patterson, 1991, isimsiz. Skopbiilten.

Gorsel 8: Clayton Patterson, Untitled (homeless with newspaper)

Dogu Yakasrndan gercekten ayrilmadim. Beni terk
etti” ifadelerini kullanmistir (http-2).

Soylulagtirma siirecinde mahallede art arda
acilan liiks kafeler ve sanat galerileri, yerel halkin
kiigtik ditkkénlarinin yerini almaktadir. Bolge
‘soylulastik¢a’ evlerin degeri yilikselmekte ve
yoksul kesimler sehrin daha uzak bolgelerine
tasinmak zorunda kalmaktadir. Yoksul halkin,
mabhallelerinden olma endisesi protestolarla
kendini gosterir.

Yasanilan bu duruma tepki olarak gerceklestirilen
en sert eylemlerden biri alt kiiltiir sakinlerinin
soylulasan mahallelerden birindeki galerinin
duvarlarina boya firlatmalari, camlaria da “Beyaz
sanat digar1” gibi sloganlar yazmalar1 olmustur
(Gorsel 10).

Soylulastirma kavrami tizerinden tiretim
yapan Giiney Koreli sanat¢i1 Do Ho Suh,
heykel ve enstalasyon ¢alismalart ile taninir ve
¢alismalarinda kamusal alanlarla ilgili standart

Gorsel 9: Clayton Patterson in his Lower East Side space. Mr. Patterson
is leaving New York for the Austrian Alps.Credit...Karsten Moran for The
New York Times.

6l¢ek kavramlarini sorgular. Ev, ait olma,
yerinden edilme, gog, kimlik ve kiiltirler arasi
yer degistirme temalari tizerine ¢alisir (http-

3). Sanatgiya ait ‘Bridging Home, Londra’ adli
caligma, 2018 Eyliil ayinda Ingilterenin baskenti
Londradaki Liverpool Street istasyonunun
yakininda bir tistgecide yerlestirilmistir.

@ detendboyleheights + Takip £t

defendboyleheights So this happenediin
South Central, a white art gallery was
visited by locals and created some ant of
their own.

This moment is a good litmus test 1o see
which of your homies are racist pro-gentri
ass fools. Are art galleries and art more
important than the stability of the working
class, black, immigrants, undocumented
and homeless communities?? Protip
Anyone answering with “well.. Its
complicated” isnt really your homie and
should GTFO

Welcome to the neighborhood Dalton

B gentrifrication [
“protestors” this

Gorsel 10: Boyle Heights Savunmasi adli eylem grubunun sosyal medya
hesabindaki mesajdan. Skopbiilten.
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Gorsel 11: Do Ho Suh, bridging home, Londra, 2018.

Sub'un ilk biiyiik 6l¢ekli dis mekan yerlestirmesi
olan ‘Bridging Home, Londra, sanat¢inin kitalar
arasinda ve kiiltiirler arasinda hareket etme
deneyimini yansitir (Gorsel 11-12)

Do Ho Suh, Bridging Home, Londra adli isini
soyle anlatir; “Benim i¢in bir bina sadece bir
alandan ibaret degil. Bu sadece fiziksel degil,
metaforik ve psikolojik ayni zamanda. Islerimde
enerji, tarih, yasam ve bellek maddi olmayan
konulara yer veriyorum. izleyiciler Bridging
Home, Londra’y1 deneyimlerken, umarim bir¢ok
insanla iligki kurarlar” (http-4).

Sanatg1 ayrica ‘Bridging Home, Londra’ isi
i¢in beklenmedik bir kesif, buradan gegip
giderken kisa bir mola vermeyi ve hatiralar:
tetikledigi, ev, aidiyet ve animsama gibi
duygular: harekete gecirdigini dile getirir.

Gorsel 12: Do Ho Suh: Bridging Home, photography by Gautier Deblonde.

Eski ve kiictik birer ev olarak disiiniilmiis

isleri cevredeki bina ve rezidanslarla beraber
biiyiik bir tezathk barindirir. iginden gegilerek
yola devam edilmesiyle yerinden edilmenin
normallestirilmesi ve o ‘yere ait hissetme
olgusunu hatirlatilmas isin en 6nemli okuma
pargalaridur. s, bir yandan kiiltiirler aras1 yer
degistirmeyi ve biitiinlesmeyi kesfederken bir
yandan da yerin kisisel anlamini, hatiralarin
yeniden canlanmasini adeta bir bellek tiineli
yaratarak -kii¢iik ahsap ev- izleyiciye aktarmayi
amagclamistir. Bu ¢aligma, kentsel degisimin,
doniisiimiin hizi karsisinda o “yer” kavraminin
i¢inin bosaltildig1 giiniimiizde, soylulagtirma
kavraminin yarattig1 yok edis eylemine kars1 bu
hafiza tlineli araciligiyla bir farkindalik yaratma
amacini giitmektedir. Bu anlamda en genel tabirle
sanat¢inin diretim siireclerinin hem mekénsal

Gorsel 13: Do Ho Suh: Fallen Star



hem de psikolojiktir denilebilir.

Fallen Star, (Gorsel: 13) Giiney Koreli

sanat¢1 Do Ho Suh tarafindan California

San Diego Universitesi'nde yer alan bir sanat
enstalasyonudur (http-5) Fallen Star, ziyaretgileri
biiyiik bir akademik kurumun huzursuz kisiliksiz
dogasiyla ev konforunu bir araya getirmeye
zorluyor.

Do Ho Suh “Fallen Star” adli ¢alismasini su
sekilde tanimlamigtir: “Goérdiigiiniiz her sey,
kendi evinizden veya ailenizin evinden ya

da biiytikanne ve biiyiikbabanizin evinden
tanidiginiz bir seydir. Cok rahat oldugunuz
ogelerle cevriliyken bu dengesizligi fiziksel
olarak deneyimliyorsunuz. Dinleyiciler ¢evreleri
hakkinda diisiinmeye bagliyor”

Do Ho Suh, ev ve kiiltiirel yer degistirme
kavramuini siirekli arastirmast i¢in yazlik cati
kurulumunu yaratti. “Fallen Star”, bir kisinin hem
tanidik hem de yabanci olarak var oldugu algisini
hatirlar ve bu sekilde, birgok 6grencinin “ev”
kavramini hatirlamada yagayabilecegi ayriklik
hissine deginir.

Bir diger sanat¢1 Gordon Matta-Clark, sehre

ve sehrin sahipsiz binalarina biiyiik bir empati
duyar. Terk edilmis ve sahipsiz binalar, bir

sehir ¢cocugu olan Gordon Matta Clark’in oyun
alaniydi. Oznesi kent olan bir mimarhgn,
diizensizligin, dogalligin ve dagimikligin hayalini
kuran Matta-Clark’in kariyeri boyunca ele

aldig1 basglica konu alternatif konut fikridir.

Gorsel 14: Gordon Matta-Clark, “Garbage Wall”, 1970.

Nitekim “Eger hi¢bir seyiniz olmasaydi ne
yapardiniz?” sorusu onun ¢ikis noktasi olmustur
diyebiliriz. Boyle bir durumda ben ne yapardim?
Sorusundan hareketle sanat¢1 daha kuru ve
gtivenli bir konut i¢in alternatif malzeme aramaya
basladi. Bir y1gin ¢opii bir araya getirdi ve kati
bir yapy, bir ¢6p duvari (Garbage Wall) (Gorsel:
14) olusturmak tizere kulland1. Gordon'un

bu ¢alismadaki amaci evsizlerin bu yapinin
bulunmus nesnelerden nasil olusturuldugunu
gormeleri ve bu fikri kendilerine de uygulayarak
barmaklar yapmak tizere kullanmalariyd: (Clark,
2012, s. 4-5).

Gordon terk edilmis binalara kesikler agan
kentsel bir arkeolog olarak, tarihin katmanlarini
kalbine ve iskeletine kadar a¢iga ¢ikariyordu.
Bunu Bronx Floor (Gorsel: 15) iglerinde ¢ok
acik bicimde gorebilirsiniz (Clark, 2012, s. 6-7).
Degerlendirilmemis insanlar i¢in degeri olmayan
barmma fikrini temsil ediyordu; bu ¢alisma,
kendi insanlarryla ilgilenmeyi becerememis bir
sehrin elestirisiydi. Olmekte olan bir bina bizim
bir mekéni nasil isgal ettigimize delildir; hem
kisisel anlamda hem de bolgenin ve zamanin
temsili anlaminda tarihsel bir kavrayistir.

Mimari yapiya bir ger¢eklik olarak yaklasan
Clark, “Orada yasamis olanlarin izleri hala
yeterince tazeydi” diyordu. Sanatgi, kiivetteki
donuk sabun par¢alar ya da mutfaktaki kirli
cay fincani gibi, buranin bir zamanlar ev olarak
kullanildiginin, birilerinin burada yasayip bir

Gorsel 15: Gordon Matta-Clark, “Bronx Floors” (1972-1973).
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Gorsel 16: Gordon Matta-Clark, “Splitting” (1974).

aile olduklarmin ispati olan yagamsal izlere
dokunmamustir. Bu biyografik ¢op yigin1

Clark i¢in evcil Amerikan hayatinin, zahmetli
ve mahrem gergekligini hasiralti eden tiim o
diizenli giindelik siradanliginin meteforu olarak
da goriilebilir (Clark, 2012, s. VII). Diger bir isi
Splitting (Gorsel: 16), “anarsist, mimari olarak
yonlendirilmis heykelin kavramsal sanatla bir
arada yasadig1 donemin en 6nemli anlarindan
biri” olarak hatirlanir.

Gordon'un Day’s End (Giin Sonu) (Goérsel:

17) adli galigmasinda ise bulundugu “konum
itibariyle iskele batiya bakiyordu ve sehre karanlik
¢okmeye baslayinca, giines iskelenin sonundaki
yarim ay bigimli kesikten igeri girip biitiin i¢
mekéni aydinlatryordu. Ciiriiyen iskele, duvardan
ve dosemeden yansiyip suya diisen 1sikla birlikte
glizel bir katedrale doniismusti” (Clark, 2012, s.
IX).

Gordon Matta-Clark; 1974 May1s ayinda
‘Avalanche’ dergisinin 10. Sayisinda yayinlanan
Liza Bear soylesisinde mimari ¢aligmalari
hakkinda su ifadelere yer vermistir.

‘Mimari’ imalar1 olan iglerimin ¢ogu aslinda
mimari-olmayan, genelde mimarlik olarak
nitelendirilene alternatif olan bir sey hakkinda.
Mimarlik, ayn1 zamanda ¢evredir de... Bir kentte
yastyorsaniz, biitiin doku bir anlamda mimaridir.
Biz daha ¢ok metaforik bosluklar, araliklar, arta
kalmis mekanlar, gelismemis yerler tizerine

Gorsel 17: Gordon Matta-Clark, “Day’s End” (1975), fotograf: Alvin
Baltrop

ditsiiniiyorduk. Esasinda yapmak istedigim,
goriinmeyen ve elbette isgal edilmemis mekanlar:
gostermekti. Onlar1 satin almak, miilkleri
mevcut siir ¢ekme ¢izgilerinin tuhafligina kars:
tepkimdi. Miilkiyet her tarafa yayilan bir sey.
Sahip olma kavramy, herkesin kullanim etmenine
gore ayr1 ayr1 saptaniyor (Clark, 2012, s. 4-5).

Gordon Matta-Clark, tiim yapilarin béliimlerini
oydugu ve mekansal kompozisyonlar olarak
gordigl “bina kesimleri” (1972-78) dizisiyle
taniniyor. Bu doniisiimleri “Anarchitecture”
olarak adlandiran sanatci, yaratmis oldugu
kesikler i¢in “bir kesigin ne kadar ¢ok bilgiyi
ac1ga ¢ikardigini tahmin edemezsiniz, aslinda
bir kesik baska mekanlara ve bagkalarinin
diinyalarina agilan bosluklard:” ifadesini
kullanmustir (Clark, 2012, s. 7).

Gordon Matta-Clarkin ¢alismalarina
baktigimizda normal, hatta geleneksel
diyebilecegimiz bir durumu alip yeniden
tanimlamaktan; ge¢misin ve simdinin
kosullarinin ¢oklu okumalariyla ortiisecek sekilde
yeniden terciime etmekten gelen bir tiir kaosla
karsilagtyoruz. Her bina kendi 6zgtin durumunu
tiretiyor. Koruma ¢agrisindan daha fazlasi; bu

is, iyilestirme adi altinda Amerikan ge¢misinin
kiigiik bir kismini kaldirimlarla ve park
alanlariyla temizleyip ortadan kaldiran hijyenik
bir saplantiya kars: bir tepki veriyor (Clark, 2012,
s. 80). Fiziksel zorunluluklara dayanamayan ve
ayrica bir baglam olarak banliydye ait “kentsel



kutulari, edilgen ve yalitilmig tiiketiciye yani
neredeyse esir bir kitleye bir teminat gibi gosteren
endiistrinin kugatma halini” acip, gozler 6niine
sermeye dair (Clark, 2012, s. 76).

Insanin kendi varligini koruma i¢giidiisiiniin
bir parcast olarak ge¢misi muhafaza etme
oziinde gelecegin sekillendirmesini barindirir.
Bu anlamda ge¢misin hatiralari, nesneleri ve
mekanlari kiiltiirel semboller olarak anlam
kaynagidir.

“Mimarinin giiniimiizdeki durumu sudur:
mimarlar akademik ve soyut estetik sorunlar1
tartigmaktadirlar, ama aslinda, kentlerimizi
mahveden ve is¢i sinifindan insanlar1 evlerinden
atan miteahhitlerin kélesidir onlar” (Harvey,
2014, s. 135).

“Eskinin ¢iriimesi ile yeninin olusumu ve
yerlesmesi arasindaki zaman araligy, bir

gecis donemini olusturur; bu dénem her
zaman kaginilmaz olarak belirsizliklerle, kafa
karisikliklariyla, yanilgilarla, ¢ilgin ve atesli
tanatizmlerle yiiklii olacaktir” (Harvey, 2014, s.
141).

Mekéna 6zgii isleri ile hafizalara kazinan Ayse
Erkmen, i¢inde bulundugu sosyal ve fiziksel
gevreden yola gikar ve var olan yapiy1 kendi

tislubuyla yeniden konumlandirarak; mekéan

‘ :

Gorsel 18: Ayse Erkmen, “Kipragim Ripple” (2017)

tizerinde diistinmeye davet eder. Kiprasim Ripple
(Gorsel: 18) sergisi kapsaminda Erkmen, mimari
veriyi analiz ederek Dirimart Dolapdere ham
mekén bir sanat galerisine doniistiiriiliirken
tasarim geregi eklenen duvarlar: harekete

gecirir. Sanat¢i, mekanin derisini yiizerek,
kabuk degistiren Dolapdere’yi gecmisi ve su
andaki konumu ile ortaya koyar. Galerinin her
sergi icin gecirdigi stirekli dontistime atifla,
tizerinde ge¢mis sergilerden izler de barindiran
bu duvarlardan kopardig parcalar1 ugucu
kilarak mekan icine dagitir (http-7). Galerinin
duvarlarina mimari miidahalede bulunarak,
mekani yeniden diizenleyen sanatgi, galerinin
igindeki beyaz duvarlar1 par¢a parca keserek,
sanki derisini ¢ikartir gibi tizerindeki al¢ipani
soymustur. Cikartilan bu algipanlar yine galerinin
mimarisine ait olan tavandaki kirislere asilarak
sergilenmis, gecirdigi ‘doniisiim’ stireci gozler
ontine serilmigtir. Duvarlarin bir altindaki
diizlemden koparilip alindigini ve koparma
aninin siddetini gosteren ¢ivi delikleri ve belirgin
eklemeler ile yama/kolajlarin yani sira hepsinde
farkli bir ‘koparilma’ izi goriilmektedir (Gorsel:
19). Bu galismalara bakildiginda yerinden
olmak, bagka yerlere tutunmak, egilip bitkiilmek,
gizlenmek, gehresini degistirmek gibi sitire¢lerin
getirdigi gerginlik cok net bir sekilde 6ne
¢ikmaktadur.

Gorsel 19: Ayse Erkmen, “Kipragim Ripple” (2017)
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Giilsiin Karamustafa ise Vadedilmis Bir Sergi,
kapsaminda gogebe kimlikler, yerellesme,
yerinden edilme, toplumsal cinsiyet ve kiiltiirel
farkliliklara iligkin 6zgiin yaklagimlarini bir araya
getirir. Gog, kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet
gibi pek ¢ok farkly; fakat iligkili konuya temas
eden sergi, igerik-bicim-islev iliskisi tizerinden,
gecmis ve gelecege bir tiir es-zamanlilik
kazandirmaktadir (http-8).

Kirsal kesimden kentlere yonelik go¢, sonucunda
ortaya ¢ikan kiiltlir ¢atismasi ve onun kaginilmaz
sonucu olan melezlesmenin gorsel sonuglarini
ifade eden Mistik Nakliye (1992) (Gorsel: 20)
adl yerlestirmesinin temel derdi olan gog,
yerinden edilme, yer degistirme gibi durumlarin
sonuglarini ortaya koyar. Mistik Nakliye,
yerinden edilme kavramini sorgularcasina
ziyaretgilerinin de miidahaleleriyle siirekli
hareket halindedir.

Sanatgy; 1991de tasindigr Cihangirdeki Baslamaci
(Vaslamatzis) Apartmaninin hikayesini aragtirir.
Burada 6nce Rum asilli, Istanbulda ilk gazoz
fabrikasini kurarak kizlar1 Olimpianin adini
tagtyan gazozu iireten ve 6-7 Eyliil olaylarinin
ardindan, 1957de terk etmek zorunda kaldiklar1
apartman sakinlerinin 6ykiisiin inceler. Bu
konuyla ilgili olarak kullanilan dékiimanlarin,
gorsellerin her biri i¢ burkan dramlardir (Gorsel:
21) (http-9).

Zorunlu go¢ ve yerinden edilmenin 6n planda
oldugu diger bir yapit da Muhacirdir. (2003).
Eszamanli olarak akan iki videodan olusan
yerlestirmede, Balkan Savas1 sonrasinda
yasanmak zorunda kaliman miibadele stireci
tizerinden, boylesi zorunlu gog siire¢lerinin,
tagidiklar1 kimliklerden bagimsiz olarak
insanlarin yasamlari tizerindeki yikici etkisi
gozler oniine serilir (Gorsel: 22). Sanatg1
Azinliklar ve sinirlar1 muglak kimliklerin tanidik
ama goz ard1 edilmis hikéyelerini paylagirken
zorunlu yer degistirmeler ve sinir ge¢cmelerin
kirilgan tarihlerini de goriiniir kilar (http-10).

Gorsel 21: Giilsiin Karamustafa, “Apartman” (2012-2013)

Gorsel 22: Giilsiin Karamustafa, “Muhacir” (2003).
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Igerigi, endiistri sonrasi toplumlarin yasam
alanlarini hedef alarak, bu alanlar1 degisen
ihtiyaglara gore yeniden tiretmek olan
Soylulastirma kavramyi, bugiin hala ¢ok tartisilan,
olumlu/olumsuz yaklasimlarla tizerinde ¢esitli
kuramsal ¢aligmalarin gerceklestirildigi glincel
bir konudur. Soylulagtirma ile ilgili kiiltiirel ve
kentsel argiimanlar, soylulastirma siirecinde
sanat ve sanat¢inin roliinii tartisirken, sanatgiyi
soylulastirma siirecinde avangard ve sanat
tiretimini ise mekénsal doniistim baglaminda bir
kiiltiirel politika araci olarak gormektedir (Tan,
2006, s. 69).

Soylulastirma, soylulastirma siirecini yasayan
kisilerin, kendi yasamlarina ait kisisel hikéayelerin
yani sira mekénsal iliskilere, kentle kurdugu
diyaloga dair izleri tagimaly; yagsamin getirdigi
degisimlere izin verirken, bellegini korumalidur.

Bu noktada ‘kiiltiir endiistrisi aracilarr’ ile
sanatcilarin olaya bakis acilar1 arasinda ¢ok
buyiik farklar oldugunu séylemek miimkiindiir.
Farkliliklarin farkinda olan avangard sanatgilar,
kiiltiirel potansiyeli yitksek ve kentsel mekana
isaret eden caligmalar ortaya koyarken; ayni
zamanda ucuz mekéan, heterojen ve alt kiiltiire
ait bir ¢evrede var olmak isteyerek hem

geligkili bir durumun i¢ine girmektedir, hem

de kimi tiretimlerle de bu durumun elestirisini
yapmaktadirlar. Arastirma kapsaminda ele alinan
sanat¢ilara baktigimizda; Krzysztof Wodiczko,
mimari cepheler ve anitlar tizerindeki biyiik
olgekli slayt ve video projeksiyonlarinda yogun
olarak dislanmis ve yabancilagmis sehir sakinleri
ile birlikte evsizler, g¢menler, yabancilagmis
genglerin hayatta kalma anlarini yansitmaktadar.

Clayton Patterson ise yagam alan1 olan
Manhattandaki Asagi Dogu Yakasrnin
sanatini, yasamini ve zamanlarini belgelerken,
soylulastirma sonucu kiiltiiriin 6limint
belgelemistir.

Do Ho Suh, kamusal alanlarla ilgili standart 6lcek

kavramlarini sorgulamanin yani sira gogmen
olarak deneyimlenen duygulary, fiziksel yerler ve
hafiza arasinda yaptigimiz 6nemli baglantilari
vurgulamaktadir.

Bir diger sanat¢1 Gordon Matta Clark, bina
parcalari/kesikleri ad1 verilen terk edilmis
binalarin bazi katlarini, tavanlarini ve duvarlarini
¢ikarmak suretiyle olusturdugu tasarimlar

ile yerinden edilmenin gorsel deneyimini
paylasmustir.

Ayse Erkmen, iyilestirme projesi kapsaminda
olan Dolapdereyi ve dolapderede yer alan sergi
mekanimin da doniisiimiinii yerinde sergilerken
Giilstin Karamustafa go¢ hikéyelerini, korumak
saklamaktir felsefesi ile yersiz yurtsuzlasanlarin
gecmislerini tasir. Soylulastirma siirecinde sanat
ve sanat¢inin roliine baktigimizda sanat tiretimi
ve sanatci bu siirecte aragsallagtirilmakta ve
kiiltlirin normalizasyonu saglanmaktadir. Ayrica
sanat¢inin kent mekan ile iligkili iiretiminde
sembolik ekonomi veya sanat pazarina yaklagimi,
pozisyonu ile giinlitk yasam deneyimleri
tizerinden ilerleyen ve mekan politikalarina karst
direnme esikleri olusturabilen sanat projelerini
gormekteyiz.

Tipki Duchamp’in pisuarinin beyaz kiip elestirisi
yapmak i¢in tiretilmesi ancak kisa zamanda
miizedeki yerini almast gibi, soylulastirma
stirecinin 6nemli bir aktorii olarak sanat¢1 da
kimi zaman farkinda olmadan sitiiasyonistlerin
kentinde oldugu gibi bir devrimci degil,
pragmatistir (http-6). Sonug olarak bu baglam
tizerinden gergeklestirilen kimi tiretimler
kapitalin dikkatini ¢eker ve bu tiretim siirecleri
yine mekan titketim pazarina dontstiirillerek
bu defa sanatc1 yerinden edilir ya da sanatci ve
yapit1 bambagka bir boyuta tasinarak yeniden
yorumlanir. Bu da soylulastirma konusunda
sanat¢inin kimligi, amaci ile «kilttr aracilar»
arasinda ¢ok onemli yaklagim farklar
bulunabilecegini gostermektedir.
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Ozet: Kiiltiire ve sanata yonelik tiretimin, ilgi ve talebin artmasinda devletin roliiniin ne olmasi
gerektigine iliskin tartigmalar giderek 6nem kazanmaktadur. Bir sanat formu olarak tiyatronun Tiirkiye
gibi devlet eliyle de sunumunun yapildig: iilkelerde 6zel tiyatrolara verilen destekler, giiniimiizde
6nemini artiran ve gelecekte daha da 6nem kazanacak olan kiiltiir sektoriiniin gelisimi agisindan biiyiik
Oneme sahiptir.

Bu caligmada, Tiirkiyede oOzel tiyatrolara yapilan devlet yardimlarina iliskin 2000°li yillar igin
genel bir degerlendirme yapilmistir. Konu ele alinirken, Devlet Tiyatrolar1 (DT) ve 6zel tiyatrolarin
kargilagtirmali bir sekilde analiz edilmesine 6nem verilmistir. Bu kargilastirmada; “oyun sayilarr”, “temsil
ve seyirci sayilar1” gibi istatistikler kullanilmistir. Calismada Glizel Sanatlar Genel Midirligirniin 6zel
tiyatrolara yaptig1 yardimlara iligkin veriler kullanilarak, yardim miktarlarin: etkileyen faktorlerin neler
olabilecegini belirlemeye yonelik regresyon analizi yapilmistir. Regresyon analizi sonucunda, Tiirkiyede
oOzel tiyatrolarin hem seyircilerini hem de temsil sayilarini oransal olarak artirmis olmalarina karsin,

devletten aldiklar: mali destek veya siibvansiyon miktarini artiramadiklar1 bulgusuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Devlet Tiyatrolari, Ozel Tiyatrolar, Devlet Destegi, Kiiltiir ve Sanat Ekonomisi,

Tiirkiye.

Gelig Tarihi: 12.06.2020 Kabul Tarihi: 09.02.2021 Makale Tiirii: Aragtirma Makalesi

*Izmir Bakirgay Universitesi 11BF iktisat Bélimii, sacithadi.akdede@bakircay.edu.tr, ORCID: 0000- 0002-7220-9220
**Aydin Adnan Menderes Universitesi Nazilli IIBF Maliye Béliimii, saldemir@adu.edu.tr, ORCID: 0000-0003-2037-1768



STATE SUBSIDY TO PRIVATE THEATERS IN TURKEY:
AN EMPIRICAL ANALYSIS

Prof. Dr. Sacit Hadi AKDEDE*
Assos. Prof. Sansel OZPINAR™*

Abstract: The debates about the role of governments or states to increase the production, interest and
demand for culture and art have been getting important. Subsidies to private theatres, as an art form which
is produced and subsidized by governments in countries like Turkey, are important for the development of
cultural sector which is already important and will be more important in the future.

This paper makes an overall assessment of government subsidies to private theatre in the 2000s. Turkish State
Theatres (DT) and private theaters were analyzed comparatively in terms of number of plays, performances,
and trends in the audience. In order to determine the factors that affect the amount of subsidies, a regression
analysis is conducted by using the data on the subsidies provided by the General Directorate of Fine Arts to
private theaters. As a result of the analysis, it was concluded that although private theaters increased both the
audience and the number of performances proportionally, they could not increase their share of subsidy from

the state.
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1. GiRisS

Ozel tiyatrolara devlet yardimi, hemen hemen
her tilkede giindemde olan bir kiiltiir politikasi
sorunudur. Diinyanin birgok iilkesinde tiyatro
seyircisi sayisinin artirilmasi tilkelerin kiiltiir
politikas: amaglar1 arasinda yer almaktadir. Bu
amag cercevesinde, bir iilkede 6zel tiyatrolarin
desteklenmesi konusu biiyiik 6neme sahiptir.
Tiyatrolarin neden mali destege ihtiyag
duyduklar1 konusu “maliyet hastalig1” kavramiyla
Baumol ve Bowen (1965, 1966) tarafindan
aciklanmistir. Devlet tiyatrolarinin amaglarinin
¢ok bityiik bir kismi 6zel tiyatrolar tarafindan
da gergeklestirilebilir. Hatta 6zel tiyatrolar,
kiiltiirel gesitliligi bazen daha iyi saglayabilirler.
Ciinkii devlet tiyatrolari, Tiirkiye gibi politik
kutuplagmalarin ¢ok yiiksek oldugu tilkelerde
bir¢ok politik oyunu repertuarina alamaz ve
oynayamazlar. Dolayisiyla kiiltiirel cesitliligi

ve tiyatro seyircisi sayisinin artirilmasini
saglamasi1 bakimindan 6zel tiyatrolar ve devlet
tiyatrolari yarattiklari talep digsalliklar1 agisindan
birbirlerinin tamamlayicisidirlar.

Ozel tiyatrolar, sektér olarak diinyanin birgok
tilkesinde tekellesmemis tekil tiyatrolar olarak
faaliyet gostermektedirler. Biitiin tiyatro seyirci
kitlesi icinde ancak kendilerine gore yarattiklar:
potansiyele hitap etmektedirler. Bu bakimdan
0Ozel tiyatrolarin artmas: sektoriin mutlaka
kapitalistlesecegi anlamina gelmemektedir.
Tiyatro sektorii, medya ve sinema endiistrisi
gibi degildir. Medya ve sinema sektorii daha gok
endiistrilesmis, 6zel sektor agirlikly, yaratilan
toplam rant ve karin daha yiiksek oldugu bir
sektordiir. Bu iki sektor, kapitalizmin vitrini
olmasi bakimindan da, reklam boyutu ytiksek
olan sektorlerdir. Tiyatro sektorii alaninda, 6zel
tiyatrolarin artmasi bazen devletin sanatsal
anlamda statiikocu, muhafazakar, kemiklesmis
oyunlarinin diginda oyunlar oynanmasina vesile

olur.

Bu ¢aligma, Tiirkiyede 6zel tiyatrolara verilen

devlet yardimlarinin istatistiki yéntemlerle
degerlendirilmesini amaglamaktadir. Bu amagla
calismada ilk olarak tiyatroya devlet desteginin
gerekliligi tizerinde durulmus, daha sonra

ise Tuirkiyede ozel tiyatrolara verilen devlet
yardimlari, regresyon analizi ve istatistiki tablolar
yoluyla degerlendirilmistir. Calismanin son
boliimii, analiz sonucunda elde edilen veriler
temelinde tartigma ve sonug kismina ayrilmustir.
2. ERDEMLi MALLAR CERGEVESINDE
TIYATROYA DEVLET DESTEGININ
GEREKLILIGI

Iktisat literatiiriinde sanatsal iiriinler, “erdemli
mal” kavrami ¢ergevesinde ele alinirlar. Erdemli
mallar, 6zel mal niteliginde olmakla birlikte
yaydiklar1 pozitif digsallik nedeniyle tiretimi ve
titketimleri 6zendirilen mallardir. Bu 6zendirme/
tesvik etmenin temel nedeni; erdemli mallarin
retim ve titketiminin sadece piyasaya birakilmasi
halinde yarattiklar: pozitif digsalliklarin yeterince
algilanamamas: temelinde eksik iretim ve
titketime neden olarak kaynak tahsisindeki
etkinligi bozucu etkiler yaratilmasinin éniine
gecmektir.

Cwi (1980), erdemli mallari; “var olmasi
gerektigine inanilan; tiiketim ve tahsislerinin
piyasaya birakilamayacak kadar 6nemli oldugu
diistiniilen mallar” olarak tanimlamistir. Erdemli
mallar s6yleminin kendine 6zgii giiglii bir
normatif deger sistemi vardir ve bu normatif
degerler sistemi gercevesinde bireylerin, belirli
mallara erismesi gerektigi varsayilir (Ali, 2016:
114). Iktisadi agidan erdemli mallar olarak
nitelendirilen sanatsal mallarin, talebi olmasa
bile iretimi ve tiiketimi 6zendirilir. Ozel sektor,
tesvik veya destek verilmedigi siirece bu mallar1
tiretmeyecektir. Dolayistyla bu mallarin sunumu
ve titketimi ya devlet destegi ile saglanacak ya da
devlet eliyle tiretilecektir (Akdede, 2014: 58-59).

Erdemli mal ve hizmetlerin sunumuna devletin
mildahale etmemesi durumunda “tercih



carpiklig1” sorunu ortaya ¢ikabilir. Erdemli mal
ve hizmetlerin toplum agisindan yiiksek diizeyde
sosyal faydasinin olmasinin yanisira bu mal ve
hizmetlerin sunumunun piyasaya birakilmasi
halinde eksik tiretilecegi de diigiiniilmektedir
(Zilftioglu ve Soydan, 2019: 280).

Klasik sanatlarin erdemli (merit goods) mal
olmasi, bu sanatlarin iiretimini ve titketimini
artirmak ve korumak i¢in kamu politikalariin
stirekliligini gerektirir. Genelikle yapilan bir
varsayim; klasik sanatlarin, ekonomik biiyiime

ve zenginlesmeyle birlikte goreceli olarak artmasi
gereken litks mallar oldugudur. Bununla birlikte,
nesiller boyunca sanati deneyimleme eksikligi
nedeniyle bu tiir mallar kaybolma tehlikesiyle
kars1 karsiya kalabilmektedir. Yeni nesillere
begeni kazandirilmas: konusunda yatirim
yapmak veya bilinmeyen begenileri kesfettirme
firsatin1 vermek i¢in klasik sanatlar1 siibvanse
etmek Paretocu iyilestirmeyi gelistiren bir politika
olacaktir (Garboua ve Montmarquette, 2002:4).
Kiiltiirel tirtinlere yonelik kamusal destek, Pflieger
(2013: 5)'in vurguladig: gibi sanatsal yaratimin
riskli karekteri agisindan da ele alinabilir. Bu
baglamda, yaraticilik kavramu ile iligkili olan
kiiltiirel iirtinler temelde riskli bir iiretim siirecine
sahiptir. Dolayisiyla kiltiir sektoriinde, iirtin ile
tiiketicinin begenisi arasinda herhangi bir fark
ortaya ¢iktiginda maliyetlerin karsilanamamasi
durumu ile her an karsilasilabilir.

Kiiltiirel sosyoloji ve ozellikle de kiiltiirel politika
aragtirmalarinin akademik alaninda, tiyatro
muhtemelen en ¢ok aragtirmaya konu olan sanat
formudur. Bu tesadiifi degildir. Ciinkii tiyatro,
en karmagik sanat formlarindan biri olarak
edebiyat (drama), gorsel sanatlar (senografi),
miizik ve dans dahil olmak iizere diger bazi
sanat formlarini biitiinlestirir. Kiltiirel politika
arastirmalarinin konusu olarak tiyatro, kamu
stibvansiyonlarina olan énemli ihtiyac1 nedeniyle
daha da 6nemlidir (Kleppe, 2017:14-15).

Yaratici bir kiiltiir alani olarak tiyatro, toplumsal
etkileri bakimindan miizeler veya galeriler gibi
kiltiir alanlarindan biiyiik 6l¢tide farklidir. Bu
farklilik; oynanan oyunlarin kendisinden daha
cok, goriis ve tartigmalari tetikleyen tiyatro
prodiiksiyonlarinin yaratici ve ¢ok boyutlu
yapisindan kaynaklanmaktadir (Galecka ve
Smolny, 2019:121).

Cok sayida farkli nitelikte hedeflerin varlig
nedeniyle genel olarak tiyatronun bagarisini
6lgmek oldukgea glictiir. Seyirci sayisinin ¢ok
olmasi, 6l¢ek ekonomilerinin varligini ve
ortalama maliyetlerin azaldigini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Diger yandan, ¢ok sayida
performansin ve farkli oyunlarin oynaniyor
olmast da kiiltiirel gesitliligi arttirmak agisindan
onemlidir (Suominen, 2018:4). Kiiltiir
kurumlarinin 6lgek ekonomilerinden sagladiklar:
yararlarin hem teorik modelleme hem de
tiyatrolarin pratik yonetimi iizerinde 6nemli
etkileri vardir. Teorik modelleme agisindan
olgek ekonomileri tekelci piyasalar: gosterirken;
pratik yonetimde 6lgek ekonomilerinin varlig,
bityiik 6l¢ekli iretimden saglanacak maliyet
tasarruflarinin varligini gosterir (Taalas,
1997:335-336). Bir tiyatrodaki prodiiksiyon
says1 bakimindan kiltiirel ¢esitlilik, kamu
stibvansiyonlart ile iligkilidir. Daha yiiksek kamu
destegi, tiyatro yapimlarinin sayist ile pozitif
iligkili iken, tiyatro programlarinin tekdiizeligi ile
negatif iligkilidir (Suominen, 2018:4).

Hetherington (2015:17)’a gore tiyatro endiistrisi
baglaminda “stibvansiyon” kelimesi su sekilde
daha iyi tanimlanabilir: “Serbest piyasadaki
islemler yoluyla secilmis belirli kamu mallarinin
asgari maliyetini karsilamak amaciyla bir kamu

kurumu ya da devlet tarafindan verilen mali
destek’.

Tiyatro prodiiksiyonu ve sunumu ile ilgili
olarak siibvansiyon tanimlamast, iki ana fikre
dayanmaktadir: ilk olarak, kamu yararina sahip
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oldugu diisiiniilen bazi tiyatro eserlerinin, ilgi
eksikligi veya maliyetlerinin ¢ok yiiksek olmasi
nedeniyle, piyasa talebinin arzi karsilamak i¢in
yetersiz olmasidir. Ikincisi, bu stibvansiyon,
tiyatrodan yararlanan ancak katilmak i¢in

bilet alamayan herkes i¢in devletin katkisini
temsil etmelidir (Hetherington, 2015:16).
Sahne sanatlari kurumlarinin artan maliyetleri,
kiltiir ekonomisinde William Baumol ve
William Bowen (Baumol & Bowen 1966)
tarafindan yapilan ¢alismadan bu yana temel
bir konudur. Buna gére bu tiir kurumlar,
toplumdaki diger iiretim faaliyetleriyle
karsilagtirildiginda sinirli verimlilik artisina
sahiptirler. Genel olarak firmalar, iiretim
teknolojisi ve organizasyonundaki gelismeler
sayesinde, ayni veya daha az kaynaklarla daha
fazla tiretim yapabilirler. Bu durum, genel olarak
endiistrilerdeki maliyetleri artirmadan ticretlerde
bir artisa izin verir. Isgiicii piyasasinda rekabet
edebilmek i¢in sahne sanatlar1 kurumlarinin da
ticretleri yiikseltmesi gerekir. Kisacas, verimlilik
iyilestirmeleri olmadan da, bu kurumlarin
maliyetleri zaman i¢inde mutlaka artmaktadir.
Buna Baumol'un “maliyet hastalig1” veya “sahne
sanatlariin maliyet hastalig1” denir (Loyland
ve Ringstad, 2007:408). Ornegin Last ve Wetzel
(2011), 1991/1992 - 2005/2006 sezonlar1 i¢in
Alman kamu tiyatrosu sektoriindeki verimlilik
gelisimini analiz ettikleri ¢calismalarinda
Baumol'un maliyet hastalig1 hipotezinin bu
sektorde gegerli olup olmadigini ve eger varsa
da bu durumun herhangi bir olumsuz etkisinin
olup olmadigini incelemislerdir. Caligmanin
bulgular, artan {icret oranlarinin bir sonucu
olarak reel isgiicii birim maliyetinde bir artig
oldugunu gostermistir. Dolayisiyla ¢alisma
bulgular1 agisindan maliyet hastaligi hipotezi
dogrulanmistir. Bununla beraber, tiyatrolarin
¢ogunda 6lgege gore artan getiri gozlendigi,

bu yolla 6nemli verimlilik kazanimlarinin
gerceklestirilebilecegi diisiiniilse de ¢aligmada,
artan isgilicli birim maliyeti ve artan 6lgek

verimsizligi nedeniyle, 6rnekleme doneminde
ortalama iiretkenlikte genel olarak yaklasik %
8'lik bir azalma goriildigii sonucuna ulagilmistir.
Dolayisiyla sanat kurumlarinin devlet tarafindan
desteklenmesi, bu kurumlarin varligini
korumalar: ve faaliyetlerini siirdiirmesi agisindan

Oonemlidir.

Gelismis tilkelerin ¢ogunda devlet tiyatrolarindan
daha fazla 6zel tiyatrolar vardir ve bu 6zel
tiyatrolar devletten yardim almaktadirlar.
Ornegin Almanyada 145 devlet ve belediye
tiyatrosunun yaninda 230 biiyiik profesyonel

ozel tiyatro, 2000 civarinda da kiigiik ozel tiyatro
vardir ve bu tiyatrolar da hem belediye hem de
devlet destegi almaktadirlar (Zieba, 2009). Biiyiik
tiyatrolara verilen kamu destegi, gogu Avrupa
iilkesine kiyasla Norve¢’te olduk¢a comerttir. En
biiytik ti¢ tiyatronun her biri yaklagik 17 milyon
€ almaktadir. Yerel destege ek olarak, bu kamu
destegi, tiyatronun yillik gelirinin yaklagik %
80’ini olusturur. Buna ragmen, gise gelirleri i¢in 4
milyon eurodan fazla kazanmalar1 gerekmektedir.
Bu durum ise, Norveg tiyatrolarinin izleyici
potansiyeli yitksek olan popiiler cocuk oyunlarini
sahneleme gerekliligini giindeme getirmektedir.
Dolayisiyla Norveg'te bile verilen comert destege
karsin piyasa, sanatsal kararlar1 ve dolayisiyla
tiyatronun 6zerkligini etkilemektedir (Kleppe,
2016:6-7).

Suominen (2018)’in, Finlandiya verileriyle yaptig1
¢alismanin amaci, kamu stibvansiyonlarinin
tiyatro sektoriindeki ytiksek payini haklilagtirmak
ve bilet fiyatinin talep egrisinde elastik olmayan
segmentte olmasi gerektigini gostermektir.
Souminen (2018), 2007-2011 yillar1 arasinda

bes yillik bir siire boyunca siibvanse edilen 58
tiyatroyu kapsamina alan ¢alismasinda, tiyatro
performanslarinin fiyat esnekliginin diisiik
oldugunu ortaya koymaktadir. Eger bir politika
aract olarak stibvansiyon varsa, bu stibvansiyon
seyirci sayist arttikca artig gostermektedir; daha
ok seyirci ¢eken tiyatrolar daha ¢ok siibvanse



edilmistir (matching grants). Ancak bu artis,
orantisal degildir. Suominen (2018), bu nedene
dayanarak, daha fazla niifus nedeniyle potansiyel
tiyatro seyircilerinin daha biiyiik oldugu
sehirlerde, kamu stibvansiyonlarinin payinin
diisiik olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Gosteri sanatlarinin genel 6zelligi, maliyetlerin
fiyatlardan daha hizl yiikselmesidir. Bunun
sonucunda 6zel tiyatro yoneticileri miimkiin
oldugunca az risk alma egilimi igerisine girerler.
Seyirciyi toplayabildikleri siirece basarili olacag:
ve devam edecegi kesin olan oyunlar iretirler.
Yeni bir oyun sahnelediklerinde ise, bu oyun
genellikle diisiik maliyetli bir oyundur veya
meshur oyuncularin oynadig1 bir komedidir
(Council of Europe, 1991:127). Dolayistyla,
finansal riskleri azaltic1 her destegin oyun
cesitliligini artiric1 bir potansiyele sahip oldugu
ifade edilebilir. Ornegin, O’'Hagan ve Neligan
(2005), 1996/97- 1998/99 sezonlar: i¢in kesitsel
regresyon analizi kullanarak finansal ve sosyo-
ekonomik faktorlerin Ingiltere’de hibe destekli,
kar amaci giitmeyen tiyatro sektoriiniin repertuar
kararlar tizerindeki etkisini incelemislerdir.
Ampirik sonuglar, kamu siibvansiyonunun, bir
tiyatronun biiyiikliigliniin ve konumunun yani
sira, geleneksel repertuar kararlarini etkiledigini
de gostermektedir. Caligmanin bulgular:
gostermektedir ki, devlet siibvansiyonu ne kadar
yiksekse, o kadar geleneksel olmayan repertuar
olacaktir.

Forrest vd. (2000) sahne sanatlarina yonelik
stibvansiyonlarin, genellikle 6l¢iilmesi zor olan
“digsallik” ve “kamu mallar1” argtimanlarina
atifta bulunarak hakl ¢ikarildigini vurguladiklar:
caligmalarinda; tiyatrolarin, titketici rantini
yakalamak i¢in mekansal fiyat ayrimcilig
yapamamalarindan dolay1 da siibvanse edilmesi
gerektigini belirtmislerdir. Bu gerekliligi, bir
biyiik tiyatro icin, tiim potansiyel tiiketicilerin
farkl: bir fiyatla kars1 karsiya olduklar: fikrine
dayanan Clawson ve Knetsch'in (1966) seyahat

maliyeti yontemini ve izleyici verilerini
kullanarak yaptiklari regresyon analizine
dayandirmislardir. Yazarlara gore bu analize
dayanarak, mevcut siibvansiyon seviyelerinin,
geleneksel nedenlere (dissallik/kamu mallar:
argiimanlari) bagvurulmadan bile hakli
gosterilebilecegi sonucuna varilabilir.

Werck vd. (2008), bir tiyatronun biitge
durumundaki degisikliklerin, hem miktar

hem de tiyatronun ¢iktisinin niteligi tizerinde
degisikliklere yol actigini gostermislerdir. Bireysel
tiyatrolar i¢in finansal riskteki azalma, sanatsal
risk almada bir artisa yol agmaktadir.

Genellestirilmis bir maliyet fonksiyonu ve

bir panel veri kiimesi kullanarak Finlandiya
tiyatrolarinin tiretim yapisini inceleyen Taalas'in
(1997) ¢aligmasinin sonuglari, girdilerin gecerli
piyasa fiyatlar1 15181nda optimal oranlarda
birlestirilmedigini, girdi kullaniminin nispi
paylarinin, ¢iktr arttik¢a degistigini ve tiyatro
gosterilerinin tiretiminde 6l¢ek ekonomilerinin
bulundugunu ortaya koymaktadir. Taalasn
calismasinda ulastig1 bulgulardan birisi; ¢ikt:
(burada seyirci sayisidir) arttiginda, sermaye
kullaniminin nispi olarak artmasidir. Bu gozlem,
tiyatro seyircilerinin sayis1 arttiginda, tiyatrolarin
emek yogun bir faaliyet olan temsil sayilarin
arttirmak yerine, oditoryumun boyutunu
artirarak yanit verme egiliminde oldugunu
gostermektedir.

Konuya Tiirkiye 6zelinde yaklastigimizda 6zel
tiyatrolarin desteklenme gerekgeleri ve yontemi
acisindan genel bir degerlendirme yapabilmek
adina ozel tiyatrolarin sahip olduklari olanaklarin
Devlet tiyatrosunun olanaklari ile karsilastirilarak
ele alinmasi gerekmektedir. Bu karsilastirmaya
gidildiginde asagida belirtilen unsurlar 6ne
¢ikmaktadir:

o Devlet tiyatrosu (DT), 6zel tiyatrolara topluca
yapilan yardimin ¢ok tstiindeki biitcelerle oyun
Gretmistir.
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o DT prova yapip oyun sahneleyebilecekleri
salonlara ve sahnelere sahiptir. $ehrin birgok
panosuna tanitim afisleri asabilmis, kolayca
tanitim yapabilmistir. Ayrica haksiz rekabet
yaratacak fiyatlarla bilet satmigtir. Bazen biletsiz
davetli say1si, satilan tam bilet (indirimsiz bilet)
sayisini gegmistir.

o Ozel tiyatrolarin ¢ogunun ise prova yapacak
salonlari, hatta ¢ogu kez odalar1 bile olmamigtir.
Oyun sahneleyecek sabit salonlar1 olmadig1
i¢in, ozel tiyatrolar siireklilik saglayamamis ve
dolayisiyla kendi seyircisini yaratamamustir.

Bu durumda devlet iktisat¢ilarin ¢ok iyi

bildigi bir crowding-out ( dislama) etkisine

yol agmistir. Crowding out etkisi bilindigi

gibi devletin yatirim yapmasi sonucu ozel
sektore kalan kaynak miktarinin azalmasini,
bunun sonucu olarak faizlerin artmasini ve

ozel sektor yatirimlarinin diismesini ifade
etmektedir. Burada crowding out etkisi
dendiginde, devletin hem potansiyel seyirciyi
kendisi gekmesi sonucu 6zel tiyatrolara yeterli
seyirci kalmamas1 hem de 6zel tiyatrolarin
prova ve oyun sahneleyecekleri tiyatro salonlar1
bulamamasi anlagilmalidir. Genellikle kamu
altyap1 yatirimlarinin crowding-in yapmasi
gerekirken burada daha ¢ok crowding-out
durumu ortaya ¢ikmustir ¢iinkii devlet yeni
tiyatro salonu yatirimi yapamadig: (altyapi)
durumda var olan tiyatro salonunu kendisi
kullanmus, 6zel tiyatrolara kullandirmamstir.
Opysa ki 6zel tiyatrolar devletin tiyatro binalarini
haftanin belli giinlerinde hem provalar hem oyun
temsilleri i¢in kullanabilirler. Elbette bu durumda
devlet agisindan da yeni bir repertuar ve reji
sorunu ortaya ¢ikacaktir. Bazi tiyatro salonlar1
agir dekorlarin kullanilmadigy, kolayca kurulup
sokiilebilen dekor gerektiren oyunlar i¢in tahsis
edilecektir. Bu durumda rekabet de ortaya
cikacaktir. Aksi takdirde, DT agir dekorlu ya da
g6z dolduran sahne dekoruyla 6zel tiyatrolara
gore ortalama seyirci goziinde tstiinlitk saglamis

ve haksiz rekabet yapmis olmaktadir.

« DT’nin kuruldugu ilk yillarda tiyatrocu
azligindan dolay1 salon kullanimi, tanitim,
reklam bakimindan DT’ye saglanan bu ayricalikli
konum, artik degistirilebilir bir durumdadir.
Devlet bir¢ok alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanat
alaninda da oncelikle altyap: yatirimlarini (salon,
sahne, vb.) tamamlamalidir.

3. TURKIYE’DE OZEL TIYATROLARA
MALi YARDIMLAR

Tiirkiyede ozel tiyatrolarin sayisi, bu konuya
iligkin resmi bir verinin olmamasi nedeniyle
kesin olarak bilinememekle birlikte, Haziran
2019 itibariyla tiyatronline ve tiyatro kooperatifi
sitelerinde (http-1, http-2) yer alan profesyonel
oOzel tiyatro sayis1 163’tlir. Bununla birlikte
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Mart 2020de 6zel
tiyatrolara iliskin bir veri tabani olusturmak i¢in
oOzel tiyatrolardan bilgi ve belge istemistir. Bu
acidan, ozel tiyatrolara iligkin bir veritabaninin
olusturulmasi geg de olsa yerinde bir girisim
olmustur. Dolayisiyla 2020 sonrasinda 6zel
tiyatrolara yonelik ¢aligmalarin ¢ok daha saglikli
yapilabilmesi miimkiin olacaktir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: biitcesinden

oOzel tiyatrolarin projelerine yapilacak nakdi
yardimin sartlari, miktar: ve kapsamina

iliskin son diizenleme 8.12.2018 tarihli

30619 sayili “Ozel Tiyatrolarin Projelerine
Yapilacak Yardimlara ligkin Yonetmelik’le
gergeklestirilmistir. Bu yonetmelige gore 6zel
tiyatrolar, her sanat sezonu i¢in sadece bir

proje ile bagvuru yapabilmektedirler. Yine
yonetmeligin 6. Maddesinin d bendine gore
yardimdan yararlanabilmek i¢in bagvuru
sahiplerinin vergi borglarinin olmamasi veya
borglarini yapilandirarak 6demeye devam etmesi
gerekmektedir. Dolayisiyla, bagvuru icin getirilen
vergi borglarmna iligkin bu sinirlama, daha

ilk asamada vergi borcu nedeniyle cogu 6zel
tiyatronun yardim bagvurusunda bulunmasin
imkansiz kilmaktadir. Ozel tiyatrolara getirilecek



Biitiin Tiyatro Ortalama Yapilan Yardim
_—_ Tiirlerine Yapilan ::;jl:' Yardim Yardimmn DT | DT Oyun | Yapilan Oyun

Yardim Tutar Oyun Miktar: Biit¢esine Sayis1 Sayisi/DT

(TL) (TL) Oram Ovyun Sayis1

2008 1500000 76 19736,84 0,015 115 0,661
2009 2500000 111 22522,52 0,022 125 0,888
2010 3000000 152 19736,84 0,024 146 1,041
2011 3500000 138 25362,32 0,024 135 1,022
2012 3445000 162 2126543 0,022 152 1,066
2013 4000000 178 2247191 0,022 143 1,245
2014 4312000 221 19511,31 0,023 151 1,464
2015 4265000 227 18788,55 0,021 151 1,503
2016 4590000 235 19531,91 0,020 139 1,691
2017 5000000 216 23148,15 0,020 148 1,459

Tablo 1. Biitiin Ozel Tiyatro Tiirlerine (Profesyonel Ozel Tiyatrolar, Profesyonel Cocuk Tiyatrolari, Amator Tiyatrolar, Geleneksel Tiyatrolar) Yapilan
Yardimlar, Oyun Sayilari ve Devlet Tiyatrolarina Oranlari. Kaynak: Yazarlarin kendi hesaplamalari

vergisel avantajlar, mutlaka bagvuru sayisini
artiracaktir.

Asagida sunulan Tablo 1'de 2008-2017 yillari igin
Giizel Sanatlar Genel Mudirliginiin yaptig
mali yardimin toplam tutari, diger bir ifadeyle,
6denekli tiyatrolarin ve belediye tiyatrolarinin
diginda kalan biitiin tiyatro tiirlerine (profesyonel
ozel tiyatrolar, profesyonel ¢ocuk tiyatrolar,
amatOr tiyatrolar, geleneksel tiyatrolar) yapilan
mali yardim miktarlar ve yardim yapilan oyun
sayist DT verileri ile kiyaslanarak gosterilmistir.

Tablo 1'den de goriildiigii gibi 6denekli tiyatrolar
disinda kalan biitiin tiyatrolara yapilan yardim
miktar1 DT harcama biit¢esinin yiizde ikisi
civarinda olmugtur. Yapilan yardim miktar:
tiyatro basina ortalama 20 bin TL civarindadir.
Ortalama yardim miktarinda 2008 yilindan 2017
yilina kadar ¢ok bitytik bir artig gérillmemistir.
Yillar icinde enflasyon orani da goz 6niine
alinirsa reel destek miktarinda bir artisin
olmadig1 sonucuna varabiliriz. Desteklenen oyun
sayisinda yillar itibariyla bir artis goriilmektedir.
Desteklenen oyun sayisinin DT oyun sayisina
orant yillar itibaryla stirekli bir artig gostermistir.

Bu aslinda sevindirici bir durum olmalidur. Yeni
tiyatro gruplari ortaya ¢ikiyor demektir. Bununla
beraber, elimizdeki veriden tiyatro gruplarinin
ne kadar istikrarli bir sekilde hayatlarini
stirdiirdiiklerini maalesef goremiyoruz. Devlet
tarafindan desteklenen 6zel tiyatro oyun sayisinin
DT oyun sayisina orani siirekli artarken, 6zel
tiyatro oyunlarina yapilan yardim miktarinin

DT biitgesine oraninin ayni kalmasi, aslinda
oyun bag1 yardim miktarinin ¢ok da artmadigini
gostermektedir. Bu durum yukaridaki tablodan
da goriilebilmektedir. Yukaridaki tablodaki
verilere amator ve geleneksel tiyatrolar

da dahildir. Amator tiyatrolar tiyatronun
yayginlagmasi, profesyonel tiyatronun ulagsmadig:
yerlerde tiyatro sanatini hem tanitmasi hem de
halkin aktif katilimini saglamas: bakimindan
oldukea 6nemlidir. Bu bakimindan desteklenmesi
gerekir. Desteklerden yararlanan amator
tiyatrolar bulunduklari sehirlerde tiyatro sanatini
devam ettirme konusunda oldukea basarilidirlar.

Yardim alan biitiin tiyatro tiirlerine iligkin
verilerin incelenmesinden sonra profesyonel
oOzel tiyatrolari ayrica incelemekte yarar vardir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Grafik 1. Ozel Tiyatrolar ve DT'ye iliskin Cesitli Veriler. Kaynak: Yazarlarin kendi derlemesi.

Bu tiyatrolar 6denekli tiyatrolarin (DT ve sehir
tiyatrolar1) yaninda Batili anlamda tiyatro yapan
profesyonel ozel tiyatrolardir. Bu tiyatrolarin,
DT ve sehir tiyatrolarinin ¢esitli nedenlerle
(ekonomik olmaktan ¢ok siyasi nedenler)
oynayamayacagl oyunlari, ya da soylemeyecegi
sozleri oynamak ve séylemek bakimindan daha
ozgiir olabileceklerini belirtmek gerekir. Bu
durum da kiltiirel gesitliligi arttiracaktir. Bunun
yaninda sansiir veya oto sansiir mekanizmasinin
isledigi durumlarda 6zel tiyatrolar ile devlet
tiyatrolar1 arasindaki fark ortadan kalkabilir.
Yukaridaki grafikte devletten yardim alan 6zel
tiyatrolarin ve DT nin ¢esitli fiziki ve mali
oranlar1 yillar itibariyla gosterilmistir. Bu grafige
gore; DT nin, Tiirkiyedeki (TR) seyirci ve temsil
sayilar1 igindeki pay1 (DT nin hem temsil hem de
seyirci orani) diisme egilimindedir. Profesyonel
oOzel tiyatrolara yapilan yardimlar toplam DT
biit¢esinin % 1,4’t civarindadir ve bu oran

yillar itibariyla degismemistir. 1982 yilinda 6zel

tiyatrolara yapilan devlet yardimi o donemdeki
DT biitgesinin % 3,7’sine denk gelmektedir.

Diger bir ifadeyle 2000’li yillarda 6zel tiyatrolara
yapilan yardimlar ¢ok azalmigtir. Ozel tiyatrolarin
temsil sayilarinin DT temsil sayisina orani da
gittikce artmaktadir. Ozel tiyatrolar DT’ye gore
temsil sayilarini arttirmaktadirlar. Son yillarda
¢ok sayida 6zel tiyatronun ortaya ¢ikmasi, seyirci
ve temsil sayilar1 bakimimdan DT nin payinin
diigmesine neden olmustur. Kisaca 6zel tiyatrolar
hem seyircilerini hem de temsil sayilarini oransal
olarak artirmig olmalarina karsin, devletten
aldiklar1 paylar1 artiramamislardir. DT ve 6zel
tiyatrolarin seyirci, temsil ve yardim biitgeleri
bakimindan karsilastirilmasindan sonra,
profesyonel ozel tiyatrolara iliskin daha ayrintili
veriler de agagidaki Tablo 2'de yer almaktadir.

Tablo 2de, 2012-2013 sezonundan 2016-2017
sezonuna kadar, 6zel tiyatrolara Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii



Tablo 2. Ozel Tivatrolarla llgili Tanumlayie1 Istatistikler. Kaynak: Yazarlann kendi hesaplamalart.
Sezon  Nominal Reel  Yerli Qyuncu Tek  Indirimli Erkek Istanbul
Yardm yardum Qwun  Sawiss  Bilet  Bilet  Yazar Grubu
(TL) (TL)  Qram Fiyau  Fiyau  Qram
(TL)

Maksimum 2016-17 72,00 6486 1,00 110,00 67,50 50,00 1,00 1,00

Std. Sapma 2066 1862 043 11,19 1883 1345 037 044

Ortalama  2015-16 2509 23,12 0,75 620 3428 2706 08 0,72

Minimum  2015-16 0,00 0,00 000 1,00 500 500 000 0,00

Gozlem 123 123,00 123,00 1220 8600 5800 5800 1230 123,00
Sayisy 0 0

Maksimum 2014-15 59,00 54,18 1,00 43,00 1340 5200 1,00 1,00

‘

Std. Sapma 17,75 1630 045 596 21,53 1337 038 046

Ortalama  2013-14 2350 21,74 0,75 647 37,22 2683 091 0,76

Minimum  2013-14 0,00 000 000 1,00 500 3,00 000 0,00

Gizlem 106 106,00 106,00 106,0 81,00 60,00 50,00 1040 106,00
Sayis 0 0

Maksimum 2012-13 87,00 87,00 1,00 19,00 67,50 56,00 1,00 1,00

131 SANAT VE TASARIM DERGISI

Std. Sapma 27,02 27,02 048 426 1267 10,00 034 045
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eliyle yapilan devlet yardimlarina iliskin bazi
tanimlayici istatistiklere yer verilmistir. Bu

tablo bir anlamda devletten yardim talebinde
bulunan profesyonel 6zel tiyatrolar hakkinda en
ayrintili tanimlayicr istatistik iceren tablodur.
Tabloya iligkin tanimlayicr istatistikler hakkinda
kisaca bilgi verdikten sonra, yardim miktarini
etkileyebilecegini dusiindigiimiiz bazi faktorlerin
(degiskenlerin) bu miktarlar1 nasil etkiledigini
anlamamiza yarayacak bir regresyon analizine yer

verecegiz.

Yillar itibariyla yukarida bes yillik donemde
yardim i¢in bagvuru yapan tiyatro sayisi
2012-2013 sezonunda 98 iken 2016-2017
sezonunda 145 olmustur. Bu gruplarin kendi
tiyatro salonlarinin var olup olmadigna iliskin
bilgiye ulagilamamustir. Giizel Sanatlar Genel
Midirlagi'nden aldigimiz verilerde sadece
tiyatro grubunun adi, aldig1 yardim miktars,
tiyatro grubunun (sirketinin) bulundugu il

ve yardim almak i¢in bagvuru yaptig1 oyunun
adina iliskin bilgi vardir. Bu verilerden yola
¢ikarak yukarida derlenen bilgilere ve daha sonra
regresyon analizinin sonundaki ¢ikarimlara
ulagilmistir. Bu 145 tiyatronun kendi tiyatro
binasi veya salonu olanlarinin oraninin

¢ok ytiksek olmadigini tahmin etmek zor
olmayacaktir. Burada bir noktay1 daha agikliga
kavusturmak gerekmektedir. Tiyatro grubunun
kendi tiyatro binasi veya salonu olmas, tiyatro
grubunun o binanin miilkiyetine sahip olmasi
anlamina gelmemektedir. Tiirkiyede kendi tiyatro
salonunun miilkiyetine sahip 6zel tiyatro grubu
sayis1 parmakla sayilacak kadar azdir. Ankarada
Ankara Sanat Tiyatrosu, ilgili donemde varligim
koruyan Ankara Ekin Tiyatrosu gibi 6nemli
tiyatro gruplarinin oyunlarint oynadiklari
yerlesik sahneleri, kendi miilkleri degil, kira
ddedikleri mekanlardir. Istanbulda bircok énemli
profesyonel tiyatro grubunun ya yerlesik sahnesi
yoktur ya da yerlesik sahnesi olsa bile, bu sahne
tiyatronun miilkii degil, kira 6dedigi mekandir.

Regresyon analizi, bu énemli bilgiden yoksun
olarak gerceklestirilmistir.

4.YONTEM

Ozel tiyatrolarin aldig1 reel yardimi belirleyen
olas1 faktorleri ve bu faktorlerin rakamsal etkisini
anlamamiza yardimci olacak bir regresyon
analizi gerceklestirilmistir. Bu analizde, bagimli
degisken, “tiyatronun aldig1 TL cinsinden

reel yardim miktar1’dir. Bagimsiz degiskenler
ise “oyuncu sayisr’, “oyuncu sayisinin karesi’,
“tiyatronun kurulus tarihi’dir. Kukla degiskenler
olarak da “bir 6nceki yil yardim alan tiyatrolar”,
“yerli oyunlar” ve “stanbulda yerlesik olan 6zel
tiyatrolar” almustir. Yillarin etkisini dikkate
almak i¢in ilgili y1l degiskenleri de bagimsiz
degisken olarak regresyonda yer almaktadir.

5. BULGULAR

Tablo 3’te verilen regresyon tablosunda yer

alan y1l degiskenleri (2017 yil1, 2016 yil1, 2015
yili ve 2014 yil1), yukarida da vurgulandigi

gibi kukla degiskenlerdir; 2013 yili referans
yilidir. Rakamlar tizerine konan yildizlar da
degiskenin anlaml bir fark yaratip yaratmadigini
anlamamiza yarar. Yil degiskenlerine
baktigimizda, 2015 yilt harig, 2013 yili ile
karsilastirma yaptigimizda, diger yillarda yapilan
yardimlar aslinda reel olarak ¢ok da farkli
olmamistir. Katsayilar aslinda negatiftir. Diger
bir ifadeyle, diger yillarda yapilan yardimlar
azalmistir, bununla birlikte bu istatistiksel olarak
anlaml bir azalma degildir. 2015 yil1 i¢in ise,

bu azalma istatistiksel olarak anlamlidir. Diger
bir deyisle 2015 yilinda yapilan yardimlar, reel
olarak 2013 yilinda yapilan yardimlardan daha
azdir. Yerli oyunlara daha fazla yardim yapilmais
olmasina karsin, bu fark istatistiksel olarak
anlaml bir fark degildir. Diger bir deyisle yerli
yazarlarin oyunlarini oynayan gruplar, yerli
oyun oynadiklarindan dolay: daha fazla destek
almamuglardir.



Tablo 3. Regresyon Tablosu

Metod: En kiigiik kareler (OLS)
Bagiml degigken: Alinan reel yardim miktar1 (TL)

Katsay t-degeri
Sabit terimi 609231,20%** 2.29
Yerli oyunlar 2573,18 0.89
Gegen yil yardim alan tiyatrolar 19537,76%** 5.82
Istanbul tiyatrelar T065,59** 2.27
Oyuncu Sayisi 2061,91%* 2.39
Ovyuncu sayist® -81,00% -1.87
Kurulug tarihi -303,47** -2.29
2017 yili -5168,21 -1.28
2016 yih -3557,89 -0.93
2015 yilv -8376,44%* -2.17
2014 yih -6500,89 -1.39
Gizlem say1s1 184
F Degeri (Prob.) 6,76 (0,00)
Adj-R? 0,24

Not: ***p<0,01; **p<0,05; * p<0,10.

Oyuncu sayisi daha fazla olan oyunlarla bagvuran
tiyatro gruplar1 daha fazla destek almiglardir.
Bunun yaninda bu degisken “dogrusal
olmayan”(non-lineer) bir 6zellik gostermektedir;
oyuncu sayist ¢ok fazla olan gruplar ise daha az
destek almislardir. Yardimi maksimum yapan
oyuncu sayis, ceteris paribus, 12,62 olarak
bulunmugtur (2061.91/162). Diger bir deyisle,
6rnegin 10 kisilik oyuncu kadrolu oyunu olan
bir grup, dokuz kisilik oyuncu kadrolu oyunu
olan bagka bir gruptan daha fazla yardim almstir.
Buna kargin, 13 kisilik oyuncu kadrolu bir

oyunu olan grup, 12 kisilik oyuncu kadrolu bir
oyunu olan gruptan daha az yardim almigtir.
Devlet farkinda olmadan (ya da olarak) ornegin
tek kisilik oyunlara daha az destek verirken,
tiyatro gruplarinin ok da fazla biiylimesini
istememektedir. Burada, Glizel Sanat Genel
Midiirliigi, belki de, kalabalik kadrolu oyunlari
zaten DT oynuyor, 6zeller biraz daha az kadrolu
oyunlar oynasinlar politikasini farkinda olmadan
uygulamis olabilir.

Bir tiyatro grubunun énceki yillarda yardim almig
olmast, ceteris paribus, bu yil da yardim almasim
kolaylastirmistir ¢ctinkd ilgili degisken (Gegen yil
yardim alan tiyatrolar) istatistiksel olarak anlaml
ve pozitiftir. Bundan dolayt tiyatrolar i¢in ilk
yardimi almak 6nemli olmaktadir ¢tinki bir

defa yardim alinca tekrar yardim alma olasilig
artmaktadur. Istanbul tiyatrolar1 diger sehirlerden
basvuran tiyatro gruplarina kiyasla daha fazla
yardim almustir. Bunun ¢ok sasirtict olmamast
gerekir ¢iinkii tiyatrolarin ¢ogu daha 6nce de
vurgulandig1 gibi Istanbulda yer almaktadir. Bu
regresyon sonuglarimin anlagilmasina yardimei
olmasi ve tiyatrolarin Tiirkiye genelinde iller
diizeyinde dagilimini gormek acgisindan agagidaki
Tablo 4 hazirlanmigstir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Tablo 4. Iller Bazinda Yardim Basvurular, Kaynak: Yazarlann kendi derlemesi
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Tablo 4den de goriilebilecegi gibi yardim i¢in en
fazla oyun bagvurusu Istanbuldan gelmektedir.
Her bir grubun sadece bir oyunla bagvurdugu
diistiniildigtinde, yardim igin bagvuru

yapan grup sayisinin yillar itibariyla arttig
gortlmektedir. Tablodan da goriildiigii gibi ¢ok
az ilde yerlesik tiyatro gruplar: bulunmakta,
basvuru yapan tiyatro gruplarinin da % 71-72’si
Istanbulda bulunmaktadir. Yukaridaki donemler
itibarryla her dénem oyun basvurusu yapan iller
Istanbul, Ankara, {zmir, Adana, Samsun olmak
tizere sadece bes sehirdir.

Samsun; profesyonel 6zel tiyatro faaliyetlerinin
olusturuldugu, iiretildigi ve turnelerin de
yapildigy, 6vgiiye deger bir il olarak 6ne
¢ikmaktadir. Samsunda ayrica Devlet Opera ve
Balesi'nin (DOB) opera ve bale gosterileri yaptig
diistiniildiigiinde Samsun ilinin sahne sanatlarina
6nemli katkilar yapma potansiyeline sahip bir il
oldugunu gérmek miimkiindir.



SONUC

Bu ¢aligmada 6zel tiyatrolara devlet yardimu
incelenmistir. Elde edilen bulgulara gére 2000’li
yillarda 6zel tiyatrolara yapilan yardimlar ¢ok
azalmistir. Son yillarda ¢ok sayida 6zel tiyatronun
ortaya ¢ikmasi, 6zel tiyatrolarin DT’ye gore
temsil sayilarini artirmalarina ve seyirci ve
temsil sayilar1 bakimindan DT nin payinin
diismesine neden olmustur. Kisaca 6zel tiyatrolar
hem seyircilerini hem de temsil sayilarini

oransal olarak artirmig olmalarina karsin,
devletten aldiklar1 mali yardim miktarlarini
artiramamiglardir.

Calismada yapilan regresyon analizi sonucunda
yerli oyunlara daha fazla yardim yapilmig
olmasina kargin, farkin istatistiksel olarak anlamli
olmadig gorilmiistiir. Oyuncu saysi fazla olan
oyunlarla bagvuran tiyatrolar daha ¢ok destek
almiglar, oyuncu sayis1 ¢ok fazla olan gruplar

ise daha az destek almislardir. Onemli bir diger
sonug, bir tiyatro grubunun o6nceki yillarda
aldig1 yardimun, ilgili yilda da yardim almasin
kolaylastirmasidir. Bu bulgu, 6zel bir tiyatro i¢in
alinacak ilk yardimin 6nemini artirmaktadir.
Ancak, hi¢ yardim alamayan 6zel tiyatrolar igin
onemli bir kisit1 olusturmaktadir.

[ller bazinda yardim bagvurular
degerlendirildiginde ise 2011/2012 ve 2016/2017
donemleri arasinda her dénem oyun basvurusu
yapan illerin “Istanbul”, “Ankara’, “Izmir”,
“Adana” ve “Samsun” olmak tizere sadece bes
sehir oldugu dikkat cekmektedir. Yardima
bagvuran tiyatro gruplarimin yaklasik % 72’si ise
Istanbul merkezlidir. Gaziantep, Bursa, Konya
gibi ekonomik olarak gelismis illerden hi¢
basvuru olmamas: aslinda arastirmaya deger bir
konudur. Bunun nedeni, bu illerde profesyonel
tiyatro grubu olmamast ya da profesyonel 6zel
tiyatrolar olsa da bu tiyatrolarin devletin Giizel
Sanatlar Genel Midirliigii aracilig ile yardim
verdigini bilmemeleri veya bagvuru gartlarin
yerine getirememis olmamalar1 midir? Bu sorular
ancak ayrintili arastirma ve anketler sonucu

yanitlanabilir. Bu konunun arastirilmasi maalesef
sonraki yazilara kalacaktir. Bu illerden Bursada
uzun yillardan beri DT yerlesik mudiirliik olarak
oyun iiretmektedir. Gaziantep'te ise sadece son
yillarda, DT diizenli olarak turne tiyatrosu olarak
oyun iiretmektedir. Tktisadi agidan “Anadolu
Kaplanlar1” olarak adlandirilan sehirlerden biri
olan Konyadan da bir yardim talebi yoktur. Konya
artik birden fazla Gniversitesi olan, olduk¢a

¢ok sayida tiniversite 6grencisinin yasadigi bir
sehirdir. Ayrica Konya bolgede 6nemli bir ticaret
merkezi olmus ve ayni zamanda da kiiltiir sehri
olma yolunda oldukga ilerlemistir. Anadoluda
kiltiir sehirleri insa etmenin yollarindan biri de
insanlari1 evlerinin diginda gergeklesen kiiltiir
faaliyetlerine katilmay1 6zendirmektir. Tiyatro
bunun i¢in ¢ok iyi bir aractir. Konya, Bursa,
Erzurum, Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Bes Sehir”
kitabina girmeye hak kazanmis sehirlerdir.

Bu sehirlerden sadece devlet destekli kiiltiir
faaliyetleri degil de (Bursa, Konya ve Erzurumda
DT’nin birer yerlesik miidiirliigii bulunmaktadir),
halkin kendi talepleri ve organizasyonlari ile
olusmus profesyonel kiiltiir faaliyetlerinin

de gelismis olmasi, ¢ok umut verici olurdu.
Sel¢cuklu ve Osmanlr’nin 6nemli gehirleri olan

bu sehirlerde, tistelik yeterli ekonomik gii¢c de
olusmus iken, 6zel tiyatrolarin neden gelismedigi
tizerinde durulmas: gereken bir konudur. Bu
soruya da ancak ¢ok daha ayrintili calismalar
sonucu yanit verilebilir. Dolayisiyla ekonomik
olarak gelismis pek ¢ok sehirde yardima basvuran
tiyatro grubu bulunmamaktadir. Buradan ¢ikan
sonug; ekonomik gelismisligin, her zaman
kiltiirel gelismislik ile ortiismeyebilecegidir.
Clinkii ekonomik gelismislik, kiiltiirel gelismislik
i¢in bir gereklilik olmakla birlikte yeterli degildir.
Dolayisiyla, birbirinin alternatifi olmaksizin bu
iki unsurun tamamlayicis: olmasi beklenir.

Ozel tiyatrolara yapilan yardimin kriterleri
objektif ve agikea belirlenmelidir. Ornegin,
yardim alabilme kosullar1 ve yardim miktar1
konusunda bir puanlama sistemi diisiiniilebilir.
Amag, kiltiirel ¢esitliligi saglamak ve kiilttire olan

SANAT VE TASARIM DERGISI
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talebi artirmak olmalidir. Ornegin, puanlama
sisteminde kiiltiirel gelisimin yetersiz oldugu
illerden gelen basvuralara daha fazla puan
verilebilir. Yine, mevcut uygulamaya konu olan
yonetmelikte, devlet yardimina basvurabilme
sartlarindan birisi, daha 6nce de ifade edildigi
gibi bagvuru sahibi 6zel tiyatrolarin vergi
bor¢larimin olmamasi veya vergi borcunu
yapilandirarak 6demeye devam etmesidir.
Burada yonetmelikte gecen “yardim” kelimesi
ile ilgili yardimdan yararlanma sartina vergi
borcuna iligkin bir kisit konulmasi, ilging bir
tezatlik olusturmaktadir. Yardim, mali anlamda
destege gereksinim duyanlara yapilir. Ornegin,
yoksulluk yardiminda amag; yoksullarin maddi
olarak yoksulluk ¢izgisine ulagmalar1 veya en
azindan yakinlagmalarini saglamaktir. Oysa 6zel
tiyatrolarin yardima basvurabilme sartina vergisel
kasit getirilmistir. Bu tezatlik, sanatin kamu
destegine ihtiya¢ duyan bir hizmet alani olarak
goriilmeyisinden kaynaklaniyor olabilir. Oysa
ki, bir devletin kiiltiir ve sanati gelistirmek ve
daha ¢ok kisiye ulastirmak amaciyla uyguladig:
her politikanin ve verdigi her destegin ekonomik
ve sosyal gelisme agisindan 6nemi biiytiktiir.
Uygulamadaki bu tezatlig1 gidermek i¢in yardim
bagvurusuna iliskin vergisel kisitin kaldirilmasi
bunun yerine yardimin tamaminin veya belli bir
oraninin vergi borcundan diisiilebilmesi olanag:
getirilebilir. Yine bu temelde degerlendirilebilecek
bir 6neri ve talep ise 21.03.2020 tarihli duyurusu
(http-3) ile Tiyatro Kooperatifinden gelmistir.
“Mevcut mevzuata gore ozel tiyatrolarin

“tacir” niteligi tasimas1 ve sanatin kamusal bir
hizmet olmast sebebiyle 6zel tiyatrolar igin ayr1
bir “Kiiltiirel Isletme” taniminin yaratilmast
gerekliligi“dile getirilmistir. Ayni duyuruda 6zel
tiyatro biletlerindeki KDV oraninin % 1 olarak
belirlenmesine iligkin 6neri de mevcuttur.

Ozel tiyatrolarin bu taleplerine yonelik heniiz
bir girisim s6z konusu olmamakla beraber 5
Mayis 2020 tarihli “Ozel Tiyatrolarin Projelerine
Yapilacak Yardimlara iligkin Yonetmelikte
Degisiklik Yapilmasina Dair Yonetmelik”

gercevesinde 0zel tiyatrolarin projelerine,
basvuruda sunacaklar: toplam tahmini
maliyetin % 70’ine kadar yardim yapilabilecegi
ongoriilmiistiir. Degisiklik 6ncesinde % 50 olan
bu oranin % 70 ¢ikartiimast olumlu bir adimdir.
Bununla birlikte Covid-19 siireci, 6zellikle
6denekli tiyatrolar ile 6zel tiyatrolar arasindaki
kosul ve giivence esitsizligi cercevesinde risk
farkliligini bir kez daha giin yiiziine ¢ikarmistir.

31 Temmuz 2020 tarihli Resmi Gazetede “Mal ve
Hizmetlere Uygulanacak Katma Deger Vergisi
Oranlarinin Tespitine iliskin Kararda Degisiklik
Yapilmasina Dair Cumhurbagkani Karar1” ile,
sinema, tiyatro, opera, operet, bale, miize giris
ticretlerindeki KDV oranlari y1l sonuna kadar
yiizde 8den yiizde 1'e indirilmistir. 23 Aralik 2020
itibariyla indirimli KDV uygulamas1 31.05.2021
tarihine kadar uzatilmigtir.

Agustos 2020'de 6zel tiyatrolara ek bir destek
olarak Dijital Tiyatro Arsivi Projesi gelistirildigi
aciklanmstir. Bunun yaninda, mevzuatta 6zel
tiyatrolara iliskin bolimde degisiklige gidilerek
ozel tiyatrolarin “Kiltiir Yatirim ve Girisim
Belgesi” almalarini kolaylastirici bir diizenleme
yapilmigtir. Bu belgeyi alan 6zel tiyatrolara, bes
y1il boyunca dogalgaz ve elektrik tiiketiminde
yiizde 20 indirim saglanacak, su tiiketiminde
de bulundugu bélgenin en diisiik tarifesinden
ticretlendirme yapilacaktir.

Ekim 2020de Kiiltiir ve Turizm Bakanligy,

oOzel tiyatrolar: desteklemek amaciyla 1 Aralik
2020-15 Haziran 2021 tarihleri arasinda
gerceklestirilen proje kapsaminda, yerlesik ve
turne sahnelerini pandemi nedeniyle sahne
acamayan Ozel tiyatrolarin kullanimina agmistir.
Bu anlamda verilen sahne destegi 6nemli bir
adim olmakla birlikte siire kisitinin (15 Haziran
2021) olmasi, saglanan destegin 6nemine

golge disiirmektedir. Sahne desteginin, daha
once de belirtildigi gibi siirekli kilnmasinin
oOzel tiyatrolarin gelisimine 6nemli bir

katkida bulunacagi agiktir. Gelinen noktada,
oOzel tiyatrolara pandemi siireci igerisinde



sunulan destek mekanizmalarimin olumlu bir
¢abay1 yansittigini belirtmekle birlikte yeterli
olmadigini soylemek miimkiindiir. Belli
donemlerde belli siirelerle saglanan destekler,
donemin kosullar1 geregi gercek anlamda bir
destek saglayamayabilecektir (Ornegin sahne
destegi ve tiyatro biletlerinde KDV oranin %
l'e indirilmesine iligkin siire kisit1 gibi). Sanat
ve kiiltiir alanina iliskin desteklerin siirekliligi
esastir. Bu cercevede Ozel tiyatrolarin ortaya
¢ikmasini 6zendirecek mekanizmalar kurulmals,
onlara destek yapis1 olusturulmalidir.

Belirtilmesi gereken husus, devlet tarafindan
yapilacak olan yardimlarin sadece parasal
yardim olmamasidir. Bundan daha 6nemli olan
konu, 6zellikle yeni kurulan tiyatrolarin sektore
girisini kolaylastirmak agisindan seyirci bulma
konusunda yardimlar olmalidir. Bu konuda
DT’nin birka¢ sahne ve salonunun 6zellikle
pazartesi giinleri 6zel tiyatrolarin gosterilerine
hazir olmasi ¢ok 6nemlidir. Ayrica kamu

spotlarinin 6zel tiyatro oyunlarinin tanitimina da
ayrilmasi talebi arttirma agisindan 6nemlidir. Afig
basimi ve Devlet Tiyatrolarinin eski dekorlarinin
0zel tiyatrolarin kullanimina agilmasi, 6zel
tiyatrolarin dekorlarini depolayabilmeleri ve
prova yapabilmeleri i¢in 100/150 metre karelik
prova mekanlar1 ingas1 da 6zel tiyatrolarin
gelismesine yardimcr olacaktir. Bu prova
mekanlarinin devlete maliyeti ¢ok yiiksek
olmayacaktir. Film platolariin inga edilmesine
benzer bir sekilde sehrin bir bolgesinde prova
mekanlari insa edilebilir. Bu prova mekanlarini
sadece tiyatro gruplar1 degil miizik ve diger sahne
sanatlar1 (dans) gruplar1 da kullanabilecektir.

Ozel tiyatrolara devlet destegi, uzun donemli

ve kalic1 6nlemler ve politikalar yoluyla hayata
gegirilmelidir. Bu gergevede tiyatro talebini
arttirici egitim politikalarinin varlig: 6zellikle
onemlidir. Ciinkd tiyatro talebini etkileyen temel
unsurlardan birisi gelir artisindan ¢ok, egitim -
ozellikle- sanat egitimidir.
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KUSAGIN TEMSILCiSi: MUSTAFA EREN
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Ozet: Bu ¢aligma; Mustafa Eren’in tasarimci kimligini ve goriiniirliigiinii temel alarak, Eren’i sanat
ve tasarim aksinda incelemeyi amaclamigtir. Makalenin hedefi; Mustafa Eren’in tasarim egitimi,
profesyonel yasamu, 6zellikle de yazi tasarimi ve kaligrafi caligmalarini kapsamli bir bigimde aktarmak;
mevcut bilinirliginin 6tesine gegerek onu daha iyi tanitmak, anlatmak ve hatirlatmaktir. Calismada,
Eren ile bir dénemin nabzini tutan birebir gortismeler ve roportajlar gerceklestirilmis; grafik tasarim
alaninda ge¢gmisten bugiine yetkin olan isimlerden dinlenip Erene farkli agilardan bakilmasi saglanmaya
caligilmistir. Elde edilen bilgiler, arastirmalar ve ortaya ¢ikan degerlendirmeler ile birlikte Mustafa
Eren hakkinda tasarim tarihine detayli bir not distilmiistiir. Tasarimer kimliginin sadece zaman ve
mekana sikismayan Ol¢ekte bir tiretim alani oldugu gozler 6niine serilmis, genis bir perspektifte ele
alinmustir. Aragtirmanin sonucunda; tasarimcinin ge¢gmisten giiniimiize tiretimleri donemsel altyapilar:
irdelenmis ve degerlendirilmistir. Bu degerlendirme {izerine, Mustafa Eren’in yazi tasarimlar1 ve

kaligrafik diizenlemeleriyle tipografiye sagladigi katkilar ortaya konmustur.
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REPRESENTATIVE OF A GENERATION THAT
MINDED AND ADOPTED TYPEFACE DESIGN:
MUSTAFA EREN
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Abstract: This study aims to assess Mustafa Eren in the art and design axis based on his designer identity and
visibility. The goal of the article is to convey Mustafa Eren’s design education, professional life, and especially
his typeface design and calligraphy works comprehensively, to better introduce him by going beyond his
current recognition, explain and remind him. In the study, one-to-one meetings and interviews were held with
Eren, which kept fingers on the pulse of an era, competent names from the past to present in the field of
graphic design were listened to, and views of Eren from different perspectives were trialed. With the obtained
information, the research and emerging evaluations, a detailed note has been recorded about Mustafa Eren
in the history of graphic design. It has been revealed and discussed in a broad perspective that his designer
identity is a production area that does not get stuck in only time and space. As a result of the research, the
periodic infrastructures of the designer’s past to present productions were examined and evaluated. Upon this
evaluation, Mustafa Eren’s contributions to typography with his writing designs and calligraphic arrangements

were revealed.
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1. GiRiS
“Eger tasarimcilarin tarihleri dogru yazilirsa
tasarim tarihi de dogru yazilir”

(Omer Durmaz, 2019)

Biyografi yazimi en az tarih yazimi kadar zor
bir siiretir. Ozellikle Tiirkiye, tasarim tarihi
bakimindan zengin, kiiltiirel bir birikime sahip
olmasina ragmen, biyografiye doniismiis dogru,
¢agdas orneklere az rastlanmaktadir. Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Boliimii 6gretim gorevlisi ve tasarim
tarihi aragtirmacist Omer Durmaz (2019);
tasarim tarihi ile ugrastigi on yil igerisinde

hep ayni kisiler izerinden konusuldugundan
s6z eder. “Elimizde hep Thap Hulusi hep bir
Miinif Fehim var; bes on kisi, daha 6tesini
konugmamigiz. Hatta bu isimleri bile eksik
konusmusuz, yeterince degerlendirmemis, vgii
hatta bazen abarti tizerine konumlandirmigiz”
diyen Durmaz, biyografi yaziminin bu bigimde
ele alinmamasi gerektigini dile getirmistir.
Giiniimiizde, aragtirmacilar genellikle donemin
one ¢ikan isimleri hakkinda yazili metin
olusturmakta ve onlar1 canli tutmaktadir. Ancak
tarihsel dongti i¢inde sektoriin bagka aktorlerini
one ¢ikarmak bu baglamda dogru bir yaklagim
olarak benimsenebilir. Dolayisiyla sektoriin
onemli aktorlerinin disinda kalan ancak tasarim
tarihindeki yeri ve konumu itibariyle birgok
basgarili ise imza atmis isimler de bulunmaktadir.
Bu isimlerin baginda gelen Mustafa Eren, donem
ve yas itibariyle bugiin adin1 sik¢a duydugumuz
onemli grafik tasarimcilarla yillarca beraber
caligmis, alanina degerli katkilar saglamigtir.

Bu ¢aligma, Mustafa Eren’in biyografi yazimin
yeniden ele alarak daha kapsamli bir bi¢ime
doniistiirmeyi hedeflemistir. Birinci béliimde,
tasarim egitimi siiresince yasadiklar1 ve
profesyonel ¢aliyma hayatindan kesitler sunarak,
tasarimci kimliginin nasil olustugu aktarilmistir.
Yayin, basin hayatina girisi ve Cagaloglundaki

tasarim biirosunda gegen giinleri tizerinden
sekillenen ¢aligma, Mustafa Eren’in yazi tasarimi
alanindaki varligina deginmistir. Ikinci boliimde,
Eren’i yakindan taniyan tasarimcilarin kisisel
goriislerine yer verilerek, bilinmeyen yonleriyle
Mustafa Eren’in iiretimlerine bakilmistir. Ugiincii
boliimde ise Eren’in grafik tasarimei kimliginin
disinda yazi tasarimi ve kaligrafi ustasi olarak
retimleri ve tasarimlarina yer verilmistir.
Eren’in kendi anlatimlariyla sekillenen ¢aligma,
Tiirkiyede grafik tasarimin mesleki olusumuna
ve bir donemin is sahasina dair bilgileri igerir. Bu
bilgiler 15181nda ¢aligmanin amaci ve kapsamyi;
Mustafa Eren'in var olan bilinirliliginin 6tesine
gecilerek onu daha iyi tanitmaya, hatirlatmaya ve
anlatmaya odaklanmuis; yazi tasarimyi, tipografiye
dair yaptig1 calismalar ve alana katkilar:
aktarilmaya ¢alistimistir.

2. MUSTAFA EREN:i.N YASAMI,
TASARIMCI KIMLIGININ DUNU VE
BUGUNU

Mustafa Eren, 1944 yilinda Denizlinin Acipayam
ilcesinde sekiz niifuslu bir ailenin beginci

¢ocugu olarak diinya gelir. Annesi ev hanimi,
babas! ise ge¢imini ayakkabi tamiri yaparak
stirdiirmiistiir. Turkiye'nin savastan yeni ¢iktig,
ekonomik olarak olanaklarin kisitl oldugu
yillarda, gerceklesmesi 6ngoriilen bir¢ok alandaki
gelismeler beklenenden daha ge¢ olgunlagmistir.
Yeni harflerin giderek yayginlasmasi, okuma
yazma oraninda artisa sebep olsa da tiim diinyay1
etkisi altina alan ekonomik bunalim, Tiirkiye’yi
de biiyiik ol¢iide etkilemistir. (Sarikavak, 2005
s:127). Eren, boyle bir siirecin sonucu olarak
ailesinin ekonomik sikintilarina destek olmak
amaciyla ortaokul yillarinda tabelacilarin
yaninda kalfa olarak caligmaya baslamustir.

1950 ve 60’lar, zanaatin 6n planda oldugu, elle
yapilan afislerin 6zellikle de tabelaciligin 6nemli
ve popiiler oldugu yillardir. Bilgisayar dncesi
grafik tasarim déneminde yogun olarak iiretilen
fira tabela, apartman isimligi ve duvar yazisi



gibi irlinler zanaatkarlar tarafindan yapilan

ve Uretildigi bolgeye 6zgii nitelikler tagiyan
yerelligin, gelenegin ve anonimligin zanaat ile
birlestigi grafik tasarim niivelerinden olmustur.
(Ertiirk,2018, s:218-224). Mustafa Eren’in

yazi ile olan iliskisi, o glinlerin yaz1 kiiltiirti ve
anlayis1 i¢inde sekillenir. Lise doneminde hem
caligan hem de okuyan Mustafa Eren yasadig1
sehirde “grafik” kavraminin olmamasi nedeniyle
Istanbul’a gitmeyi diisiiniir. Universite sinavlarina
girer ve birkac yeri kazanir. Ancak amaci giizel
sanatlar okumaktir. Bu karar, onun hayatinda
koklii bir degisimin kapilarini aralar. Yazi yazma
aski Mustafa Eren’i bir an olsun yalniz birakmaz.
Giizel sanatlar okumak iin Istanbul’a yerlesir

ve bir tabelacinin yaninda ¢alisarak hayatini
stirdirmeye baglar (Eren, 2019).

Tirkiyede, Devlet Glizel Sanatlar Akademisine
alternatif olarak 1957 yilinda Istanbul'da Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu agilir. Okulun
kurulug asamasinda bir¢ok Alman 6gretim tiyesi
gorev almus, Tiirkiyenin ihtiyaglar: dogrultusunda
tasarim ve endiistriyel sanatlar alaninda uzmanlar
yetistirmistir. (Becer, 2009 s:114) Eren, o siralarda
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu
hakkinda bilgi sahibi olmasini su sozleriyle
anlatir: “Ben Istanbul’a geldigim zaman, boyle

bir okulun varligindan haberim oldu. Daha

sonra oraya miiracaat ettim. Grafik bélimiiniin
imtihanina baktim; yani resimden imtihan
ediyorlar, bir de yaz1 koymuslar, yazidan imtihan
ediyorlar... Dedim ki buraya girerim ben” (Eren,
2019). Bu karar ile birlikte Eren’in hayatinda

yeni bir sayfa agilmus, artik o Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulunun grafik sanatlar1 boliimi
ogrencisi olmustur (Gorsel 1)

Giizel Sanatlar Akademisinde yazi egitimi; Gazi
Egitim Enstitiisii 6grencilerinden Sait Yada ve
Ferit Apa gibi isimler tarafindan verilmistir. Sait
Yada, el sanatlar1 ve endiistrinin ihtiya¢ duydugu
teknige hakim, tasarim giicti yiiksek kisilerin
yetistirilmesi amaciyla kurulan, Devlet Tatbiki

Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’na yaz1 egitimi
vermek tizere atanmigtir (Ertiirk, 2014, s:96),
Mustafa Eren (2019), 6grencilik yillarina ait
unutamadig anilar1 arasinda ayr1 bir yere sahip
olan Sait Yada’y1 su sozlerle animsar;

“Grafik bolimiinii kazandiktan sonra bir de
miilakat vardi o zamanlar. Yani insanlari yiiz
yiize tanimak istiyordu hocalar. Rahmetli

Sait Yada hocamiz miilakat sirasinda benim
yazilarimi goriince miilakattaki diger hocalara;
‘ben asistanimi se¢tim’ dedi. Fakat ne yazik ki
talihsizlik, mrii vefa etmedi. Bir kaza sonucu
hayatini kaybedince benim de asistan olmak gibi
hevesim ortadan kalkmis oldu. Zaten piyasada
da ¢alistigim i¢in bilmiyorum asistanlik yapabilir
miydim, yapamaz miydim? Ciinkii hem calisip
hem okuyordum ben. Okul hayat: ddonemimde
tabelaciligin 6tesinde Cagaloglu'nda matbaa
ressamlig1 da yapiyordum. O giinlerde grafik
tasarimci yoktu. Sadece ressamlar vardi. Siz bir

is i¢cin matbaaya gittiginizde matbaaci diyordu
ki; bunu ressama ¢izdir gel. Grafik tasarimciya
gizdir gel demiyordu, bilmiyordu... Bu arada
piyasa tecritbem artiyor, matbaay: taniyor, grafigi

tanryordum,”

Gorsel 1. Sait Yada ve Ogrencileri Metal Kapak Fabrikasinda
“Soldan Ikinci Mustafa Eren” 1968, ilhan Bilge Arsivi
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Gorsel 2. Leyla Ugansu ve Mustafa Eren, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu, ilhan Bilge Arsivi
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Gorsel 3. Mustafa Eren’in Cagaloglu'ndaki is Yerinden Bir Kare, Motif
Reklam Cagaloglu istanbul, ilhan Bilge Arsivi
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Gorsel 4. Mustafa Eren’in Cagaloglu'ndaki is Yerinden Bir Kare, Motif Reklam Cagaloglu istanbul, ilhan Bilge Arsivi

Mustafa Eren’in, bir yandan tasarim egitimi
stirerken bir yandan da Cagaloglu'ndaki mesleki
hayat1 devam etmigstir. 1967 yilinda Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksekokulunda ayni sinifta
egitim hayatlar1 baslayan Grafik Tasarimcilar
Meslek Kurulusuw’nun kurucu tiyelerinden,
Tanitim Grafik Atdlyesinin sahibi Ilhan Bilge,
Eren ile olan elli iki yillik dostluklar1 ve mesleki
iliskilerinin héla ilk giinkii gibi devam ettigini
belirterek, okul yillarinda hi¢ unutmadig: bir
anisini giiliimseyerek soyle ifade eder: (Gorsel
2,3,4)

“Mustafanin Cagaloglu’'nda bir biirosu vardi,
arka odas1 da kendi eviydi. On odasinda da
calistyordu. Miisterileri oraya gelirdi. Okul
Besiktas'ta, sabah biirosunun kapisina ‘simdi
geliyorum’ diye bir yaz1 yapistirtyor ¢ikiyor; okula
geliyor. Okulda bir seyler yapiyor, malzemeleri,
kagitlar1 masanin izerinde birakiyor. Buralarda
calisiyor goriintiisii verip kosuyor biiroya...

Ogleden sonra yine bir geliyor bakiyor derken
Oyle ikisini beraber idare etti” (Bilge, 2019)

Eren’'in o donemlerde ilham aldig grafik
tasarimcilar arasinda Etem Caligkan, ressam
Nurettin, Sait Maden gibi isimler yer alir.
Mustafa Eren (2019); “onlar bizim olmaya
calistigimiz idollerdi” agiklamasini yapar. Bu
aciklamanin nedenlerini kendince cevaplamaya
calisan Eren; “Bizler biraz daha grafigi
kesfetmeye ¢alistyorduk. Onlar bizden ¢ok daha
ileridelerdi. Diinya basinini, grafik sanatin1 daha
iyi takip ediyor ve anliyorlardi. Iste biz bu arada
dogruyu ve giizeli bocalamayla kesfetmeye
calistyorduk”

Eren’in Nuruosmaniye Caddesinde hem evi hem
de is yerinin olmasi, basin hayatiyla tanigmasina
olanak saglar. Mustafa Eren’in hayatinda

en 6nemli olaylardan biri Hey dergisi ile
tanigmasidir. Doneminin rakipsiz miizik
dergileri arasinda olan Hey dergisi i¢in Eren
(2019);
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Gorsel 5. Mustafa Eren’in ABD'de Bulunan Chartpak Yarismasinda
Derece Alan Yazi Tasarimi, “Kaligrafik” / “Calligraphic” Alternatif
Yaymcilik, Sayfa 176

“Bu benim i hayatimin déntim noktalarindan
biridir” diyerek derginin kariyeri agisindan

6nemini vurgular.

[lhan Bilge (2019), Eren’i ¢ok yonlii bir tasarimet,
yazi tasariminda “usta” olarak tanimlar.

Eren'in ¢ok uzun yillar yazi ile ugrastigin,

yaziyl farkli agilardan ele alabilen bir tasarimei
kimligine sahip oldugunu &ne siirer. Ozellikle
farkli malzemelerle kurdugu bag, Eren’in
tasarimci yoniinii besleyerek bir¢ok alanda boy
gostermesine olanak saglamistir. Bilge, bu ¢ok
yonlilagi soyle tarif eder: “Ama tutar metalden
kumbara tasarlar, yaptirir, énerir. Polyesterden
bir baska sey yapar, asetattan stant tasarimi yapti,
patent aldi. Girmedigi alan yok.” (Bilge, 2019).
Mustafa Eren’in Letraset firmasi tarafindan
diizenlenen yazi tasarimi yarismasinda 6diile
layik goriilen ¢aligmasinin diginda; altmigtan fazla
yazi tasarimi bulunmaktadir (Durmaz, 2010,
s:194). (Gorsel 5)

“Letraset”, (aslen bir markadir ancak dilimize
triiniin ismi olarak girmistir) ¢ikartma harfler
ile tek tek dizilen metinler daktilo edilir, harf
yuksekligi, aralik 6l¢iisti, satir arasi gibi detaylar

not edilerek dizgi biirolarina génderilen uzun,
zahmetli ve ekip ¢aligmasi gerektiren, bilgisayar
teknolojisinden hemen 6nce kullanilan bir
yontemdir. (Ugar, 2009, s:160) Bu baglamda,
Letraset tasarimciya yiizlerce yazi tasarimi
arasindan se¢im yapma imkani vererek, grafik
tasarimcinin ihtiyaci olan yaziyliziinii Letraset
katalogundan secerek kullanabilme firsat1
saglamistir (Kirigcan, 2015, s:116). Bu siireci
yakin dostu ve meslektag [Than Bilge (2019) soyle
oOzetliyor: “Letrasete Tiirkiyeden yazi satan kisidir
Mustafa. Onun yaptig1 kadar gesitli alanlarda

is yapmus bir grafik tasarimci ben tanimam.
Ozellikle Helvetica ya da Futura gibi bir metinde
ve baslikta kullanilacak bir yazi tasarlasaydu.
Onlar da kazanird1”

Mustafa Eren (2019), Letraset firmasina
gonderdigi yazi tasarimi i¢in su sozleri soyler;
“O giinlerde Letraset diye uluslararasi bir grafik
malzeme var. Bu malzeme firmasi Ingiltere ve
bir de Amerikada vardi. Bunlar yarisma agard.
Ben de katildim ve ilk kez Tiirkiyeden Letraset
firmasina font kabul ettiren kisi olarak anildim.
Bu bana biiyiik bir stikse getirdi. Eski arkadaslar
bile beni oradan tanir. Sonra Chartpak firmasi,
onlar bir yarigma acti. Onlara da yine font
gonderdim; o da kabul edildi. Yani diinyadan

on kiginin fontunu kabul ettiler o donem biri de
bendim.” (Gorsel 6)

Gorsel 6. Chartpak Designer Typeface Competition 1988,
Erisim Tarihi:29.05.2019 http://luc.devroye.org/fonts-93206.html

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 7. Milliyet Sanat Dergisi, 1981, Grafik Diizenleme Mustafa Eren,

Omer Durmaz Arsivi

Mustafa Eren, hayatinin her déneminde yaziy:
One ¢ikartan ve 6nemseyen bir tasarimeci profili
gizer. Bunun nedenleri arasinda Mustafa Eren’in
ve akranlarinin, yazi ve tipografinin gelisimi
adina bilgili ¢abalar sarf eden kusak olmalar1
gosterilebilir. Tasarim tarihi arastirmacisi
Omer Durmaz’a (2019) gore; kirilma noktast
sayilabilecek bir donemin aktorlerinden biri
olan Mustafa Erene tarihsel siire¢ cercevesinde
bakildiginda yazi; matbaacinin isi, sonradan
birakilmis bosluga eklenen bir parca gibi
ditstinéilmiistiir. Ancak Eren gibi tasarimcilar
yaziy1 tasarimin bir pargasi olarak gérmeye
basladig1 andan itibaren yazi, tasarimin
birincil 6znesi olmustur. Sait Maden’ler ile
baslayan ve sonrasinda Mustafa Eren ve
donemin tasarimcilari ile devam eden bu
tasarim yaklagimi, yazi diizenini yapan kisi

ve tasarimcinin konumunu da biiyiik oranda
etkilemistir. Bu baglamda, Mustafa Eren i¢in
yaziy1 kesfeden, sahiplenen, 6nemseyen bir
kusagin temsilcilerinden oldugunu séylemek
yanlis olmayacaktir.

Mustafa Eren, ¢alistig1 donem igerisinde yazi
tasarimi ve gazetedeki basarili tasarime1 kimligi
ile adindan soz ettirerek, sektérde aranilan bir
grafik tasarimci olmustur. Ozellikle Milliyet
Sanat dergisi doneminde, egitimli bir tasarimci
olarak derginin grafik tasarimlarini yapmus,
Akal Attila, Zeynep Oral, Biilent Erkmen gibi

Gorsel 8. Kapak Diizeni: Mustafa Eren. Mustafa Eren Arsivi.

isimlerle beraber Milliyet Sanat dergisinin
olusumunda ve ekibinde uzun yillar ¢aligmistir.
Eren (2019), o giinlerine iliskin: “Milliyet Sanat
dergisinde ¢ok severek calistim. Ciinkii herkes
benim nasil hayranlikla ¢alistigimi bilir. Eskiden
kalma aligkanlikla yapilan sanat dergilerden biraz
farkli olmasini saglamaya gayret gosterdim; o
giinkii sartlarda bu farklilik fark edildi. Herkes
tarafindan begenildi. Bagka sanat dergileri
Milliyet Sanat'in mizanpajini kopya etmeye
calisti. Ama bizim g0yle bir avantajimiz vardi.
Milliyet Sanat dergisi, Milliyet gazetesinin
giiciiyle ¢ikiyordu. O, Milliyet gazetesinin

seref yayiniydi. Herkes Milliyet Sanat’a gelirdi;
ressamlar Milliyet Sanat’a gelirdi, yazarlar,
gizerler, tiyatrocular, fotografcilar..” (Eren, 2019).
(Gorsel 7-8). Milliyet Sanat dergisi 6zellikle
elestirinin giindeme yerlesmesinde biiytik
katkilar vermis ve sanat-toplum-yayincilik-
elestiri-kiiltiir gibi kavramlarin birbirlerini nasil
etkiledigine dair goriisleri iceren yazilariyla
farkindalik yaratmistir (Ozaltan, 2016, :80).

Tiirkiyede 6zellikle basin sektoriinde, “grafik
tasarimer” taniminin heniiz yerlesmedigi hem
tasarlayan hem de cizen kimseleri anlatmak

i¢in “basin ressami1” teriminin kullanildig

bir dénemde, gazeteci Hincal Ulug, Erenle
tanismasini $oyle 6zetliyor; “1980 yilinda
Erkekge'yi gikartmak igin Istanbul’a tagindigimda
Ercan Ariklr'ya “Biitiin ekibim hazir. Bir tek



Listanbul Festivali

Gorsel 9. 20.06.1974 Tarihli 2. istanbul Festivali Kitabi, Mustafa Eren Arsivi.

kisiye ihtiyacim var” dedim. ‘Sayfalarimi ¢izecek
bir ressama (grafik tasarimciya) .... Ama gazeteci
ressama... Sekli degil sayfaya koydugu yaziy1
sunmay1 bilen ressama..” (Durmaz, 2010, s:194).
Eren’in basin sektoriindeki varligi ve ¢aligma
alani giin gectikge artmis ve bu alanda aranan bir
isim haline gelmesine olanak saglamustir.

Eren, ¢aligmalari arasinda yer alan Istanbul
Festivaline yaptig1 tasarimlarin kendisi i¢in ¢ok
ayr1 bir yere sahip oldugunu dile getirerek su
sozlerle aktarir:

“Yaptigim en 6nemli ve giizel islerden biri de
Istanbul Festivali isi idi. Ikinci sene festivalde
calisan bir arkadagimiz, bana bir maket de sen
yapsana” dedi. “Ben de bir maket yaptim, bolim
aralarina aydingerler koydum. Aydingerleri o
glinkd illiistrasyonlarimla stisledim”

Mustafa Eren (2019), yedi seneye yakin Istanbul
Festivalinin islerini yapmustir. Simdilerde
glilerek anlattig1 bu anisi, o déonemlerde Eren
i¢in oldukga kritik bir ¢alisma sahast anlamina
gelmekteydi. (Gorsel 9)

Eren, Milliyet Sanat, Nokta, Erkekge, Kadinca,
gibi bir¢ok taninmis derginin tasarim
yonetmenligini yapmus, kitap tasarimi konusunda
degerli tirtinler vermistir. (Durmaz,2010, s:194)
13 yil sar1 basin kart: tagiyan Eren, uzun seneler
bu sektorde ¢aligmis, deneyimli bir grafik
tasarimcidir. Eren (2019); yazi tasarimi ve basin
hayatina iligkin su sozleri sarf eder: “Yazinin

Otesinde gazetecilikte mizanpajdan tasarima
kadar bir¢ok kalem ile ugrasirken yaziy1 hig
birakmadim. Yazi da beni birakmadi”

Yazi nosyonunun giizel olmasi ve sektorel
deneyimlerinin 1s1g1nda yaz1 tasarimi ve kaligrafi
ile olan tretimlerine hig ara vermeden siirekli
olarak devam eden Mustafa Eren, aktif caligma
hayatindan sonra yazi ve kaligrafiye agirlik
vermistir.

3.YAZI TASARIMLARI VE KALIiGRAFi
CALISMALARI

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii 6gretim
tiyesi Prof. Tevfik Fikret Ucara gore (2019);
grafik tasarimcilar ses, duygu ve diisiince
kavramlarini bigime doniistiiren insanlardir.
Tipografinin duygu, diisiinceler ve sesleri
bicime doniigtirmesinde kaligrafi ve tipografi
sanatc¢ilarinin yani sira grafik tasarimcilarin bu
stirecte devreye girdiginden soz eder. Kaligrafi
kelimesi “giizel yaz1” anlamina geldigi gibi
alfabeye ek olarak gorme bicimini ve goriileni
yazi ile anlatmanin yollarindan biridir (http-1).

Ugar (2019), kaligrafi sanatcilari i¢in; o anda
dogrudan yazdig: yaziy1 sonuca ulastiran, eserin
6zgiin bir dil ve galisma tarzini ortaya ¢ikaran
kisiler oldugunu ifade eder. Ancak Mustafa
Eren i¢in siireci su sekilde konumlandirir:
“Mustafa Eren grafik tasarimci olarak bu isi ele
alip, harf bicimlerini kavramla iliskilendirip

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 10. Solda Tony Di Spigna Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinin Diizenledigi Uluslararasi Anadolu Kaligrafi ve Tipografi
Etkinliginden Bir Kare, Sagda Ayni Etkinlikte Mustafa Eren Ogrencilerle Beraber. Erisim Linki:31.05.2019 http://kaligrafitipografi.anadolu.edu.tr

yeni bir tipografik oriintii yaratip, kalic1 bir
bigime doniistiirmek i¢in 6nce tasarlayip sonra
bilgisayarda birlestirebilen bambagka kulvarda
calisan bir insan” diyerek grafik tasarimci
olarak kaligrafi sanatcisi olma stirecine dair
diistincelerini dile getirir.

Baslangicindan bugiine kadar insanoglunun
kiltir tarihi ve evrimi i¢inde yazi ne 6nemini
kaybetmis ne de yitip gitmistir. Aksine her yeni
donemin teknik ve teknolojik gelismeler icinde
yazi kendi islevini siirekli olarak yenilemistir.
(Sarikavak, 2014, s:55). Bu baglamda, Mustafa
Eren de hayatinin belirli donemlerinde bu
yenilenmeyi gerceklestirmeye caligmus; siirekli
olarak kendini giincelleme noktasinda ¢aligmalar
yapmugtir.

Prof. Tevfik Fikret Ugar (2019); bir kaligrafi
sanatcisini betimlerken oncelikle elinin ¢ok

saglam olmas gerektigine deginir ve Mustafa
Eren’i Tony Di Spignanin bagka bir versiyonu

olarak gordiigtinii; eskiden Rapido ve egri

cetveli ile ¢izilen yazilar1 bugiin Spigna ve
Eren'in illiistrator gibi bir programda cizerek
mitkemmel bir postscript yazi sanati haline
doniistirdiigiinden s6z eder (Gorsel 10). Bu
noktada Mustafa Eren kaligrafi isini bagka bir
boyutta ¢aligarak, bugiin bize farkl: bir 6rnegi

de gosteren kisi olur. {Than Bilge (2019), konuya
iligkin olarak son zamanlarda Eren’in ugla yazi
yazmasini su sozlerle agiklamustir: “Ucla yazi...
orada da miithis isler ¢ikariyor. Diistiniin ki
bizim yaslarimiz viicudumuza o kadar da hakim
olmayacagimiz yaslar. Eli titredigi icin bu meslegi
birakan arkadaslarimiz var. Mustafa, bu yagtan
sonra ugla yaziya (script) baslad1” diyerek Eren’in
yaziya olan diiskiinliigiinden sz etmistir (Gorsel
11). Mustafa Eren, 6zellikle hayatinda yaziy:
stirekli olarak giincel tutmus, kendini revize
edebilmistir. Bilge sozlerine: “siirekli kendini
gelistiriyor ve eskileri atiyor; bunu yapan ¢ok
azdir” diyerek Mustafa Eren’in tiretim siirecinin

Gorsel 11. Mustafa Eren’in Yazi Calismasindan Bir Kare, Dicle Yildirim Arsivi.



Gorsel 12. Kaligrafi Calismalari, Mustafa Eren Arsivi.

ne kadar dolu ve yogun olduguna dikkat ¢eker.

Omer Durmaz (2019) ise kisisel bir gézlemini su
sekilde tanimlar:

“Tasarimcilarin 6zellikle ileri yaslardaki emeklilik
donemlerine baktigimizda, giizel yaziyn,

hatt1 6nemseyen 6nemli bir kesim oldugunu
goriiyoruz. Thap Hulusi Gorey hayatinin son
doneminde yeni isler almayip atélyesinde kendi
bagina kaldiginda hat yapmus. Ilk 6grendigimde
bu bana biraz ilging gelmisti. Daha sonra tek
olmadigini gordiim. Mesut Manioglu, Fahrettin
Sepetcioglu, Sait Maden, Mustafa Eren de giizel
yaziy1 6nemseyip aktif mesleki kariyerlerinin
Otesinde bu alana egilmis” (Gorsel 13)

Mustafa Erende aktif caligma hayatinin disinda
kendi atolyesinde iiretim yapmaya basladiginda
yaziy1 ve kaligrafiyi her zamankinden daha gok
sahiplenmis; daha fazla deger vermistir. Durmaz
(2019); Eren’i yaziy: sahiplenen bir kusak olarak
ustalarindan aldig1 bayrag: tasimis ve bunu da
sanat severlere sunabilmis 6nemli bir deger
oldugunun altini gizer. {lhan Bilge (2019), yaz1 ve
kaligrafinin kendi alan1 olmadigini fakat Mustafa
Eren’in yazdig1 yaziy: o kalitede yazan bagka bir
kisiyi de gormedigini dile getirir.

[lhan Bilge'nin yayima hazirladig: ‘Iilhami Turan:
Nesillerin Hocasi, Tasarimci, Tanik’ baglikli
kitapta Prof. {lhami Turan, yaz1 ve tipografi

Gorsel 13. Mustafa Eren’in Eskiz Defteri, Dicle Yildirim Arsivi

se¢iminin tasarimin tuzu ve biberi oldugunu
ifade eder; 6zellikle zaman i¢inde kisilikli Tiirk
grafik tasariminin mutlaka gercekleseceginin
altin1 6nemle gizerek “ne ge¢miste yapilanlara
korii koriine kopya etmek bizi bir yere gétiir, ne
de Batidan kopyacilik, devsirmecilik! Dogunun
ve Batinin hazir kaliplarini aynen almadan,
modern evrensel degerlerle mezcederek kisilikli
grafik tasarim driinleri ortaya koymaliyiz”
sozleriyle Tirk grafik tasariminda benimsenmesi
gereken bir vizyona da isaret eder. (Turan,

2017, s.8-14) Dolayisiyla teknikler daima evrim
gecirebilmektedir; 6nemli olan tipograflarin hem
buna agik olmasi hem de geleneksel degerleri
mubhafaza etmesidir. (http-2).

[lhan Bilge (2019) konuya iliskin olarak: “Mustafa
(Eren) bir parga eski Tiirk sanatlarin: stirdiirdtigti
i¢in bizim ana akim grafik tasarimcilar onu en
one itmezler. Onun tarzi, biraz daha Dogulu
kalryor. Halbuki Tiirkiyede Tiirk grafik tasarimini
stirdiirityorum diyebilen ¢ok az kisi var... belki
bir tek Mustafa (Eren) var. Bizler, hepimiz Bati
orneklerinden besleniyoruz. O, higbir seyden
beslenmiyor. Kendi yazisindan besleniyor. Yani
Tiirk grafik tasarimi baglayacaksa Emin Barin
gibilerden, Mustafa Eren gibilerden baslar” Prof.
Tevfik Fikret Ucar (2019) ise Mustafa Eren’in

iyi bir sanat eseri ortaya koyup, iyi bir tasarim
yapmaya calistigina dikkat cekerek; “Isin Dogusu

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 14. Mustafa Eren’e Ait Kaligrafi Calismalarindan Bir Ornek.

Mustafa Eren Arsivi

Batisindan 6te, Mustafa Eren’in derdi igerik ve
bicim. Onu kurgulamaya ¢alisiyor. O, igerik ve
bi¢cimi en mitkemmel sekilde kendi mesrebince
bir hale getiriyor. Iste 0 zaman bir sanat eseri, bir
tasarim, 6zglin bir eser ortaya cikiyor” ifadelerini
kullanir. (Gorsel 12)

Ugar’a (2019); gore Eren’in iirettigi yazilar estetik,
telsefi ve kavramsal pek ¢ok boyutu bigime
donistiiriirken ayni zamanda o donemin kaligrafi
dilini de ortaya ¢ikarmaktadir. Mustafa Eren,
tekrarlardan dokular olusturarak, tipografik
ortintiiler ile doku dilini bagka bir anda kaligrafik
bir detayin parcasi halinde sunabiliyordur.
(Gorsel 14-15)

Bir bilgiyi, mesaj ve icerige yaziyla bicim veren
bu kisiler grafik tasarim disiplini i¢inde en temel
bir ¢alisma konusunun uygulayicilari, icerige
sekil verenlerdir (Ugar, 2004, s:107). Giiniimiizde
saglam cizim becerileri olan tasarimcilar mevcut
olmasina ragmen bir¢ogunda orijinal ¢oziimler
olusturarak bu alani ilerletme istegi ¢ok baskin
degildir. Ciinkii olduk¢a zahmetli ve igerigin,

en az form kadar 6nemli oldugu bu alan, sadece
bir yaziyiliziinlin nasil tasarlandig degil, ayni
zamanda neden yaz1 tasarlanmas gerektigi
diisiincesini de i¢inde barindir (http-3). Iste bu
kurgulamayi yapabilen Eren’in, ayni zamanda
secim ve kararlarindan dolay yetkin kisilige

ve bilgiye sahip bir yazi tasarimcisi oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 15. Tipografik Kurgular, Mustafa Eren Arsivi.
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Gorsel 16. Eren Karia Condensed Bold, Mustafa Eren’in Yazi Tasarimi, Mustafa Eren Arsivi

ABGCUEFGHIJKLIYINOPORS
TUVWAYZ abcdefghijklmnopg
rstuvwxyz UIZ23456769

ABCUEFGHIJKLIYINOPOR
STUVWRYZ abcdefghijklmn
opgrstuvwxyz 0123456789

Gorsel 17. Eren Laodikya Italik, Bold Italik Yazi Tasarimi, Mustafa Eren Arsivi.

Mustafa Eren, hazir fotodizgi gibi teknolojilerin gibi eski bigem ¢esitlemelerini de tasarlayip

yaygin kullanimda oldugu ve masaiistii font ailelerini olusturmustur. (Saritkavak, 2005,
yaymciligin heniiz var olmadig1 bir ddnemden, 5:183) (Gérsel 17) Ilhan Bilge (2019), Eren’in
1980'den bu yana iizerinde ¢alistig1 yaz font tasarimlari hakkinda; “Mustafanin ¢ok
tasarimlarini, 2002 yilindan baslayarak bilgisayar  giizel fontlar1 var, fantezi yazilari da var. Ancak
ortaminda kullanilabilir hale getirmektedir. Tiirkiyede font satmak ok zor. Uluslararas
(Sarikavak, 2005, s:183) (Gorsel 16) iligkiler kurabilmek lazim. Satanlar var. Ama
Bir kaligrafi ustasi ve yazi tasarimcist olarak diinya ile baglant kurmak lazim. §imdilerde bu
Mustafa Eren, yarattig1 6zgiin harf ve yazi iligkilerini kurdu.”

tasarimlarinin yani sira onlarin kalin, ince italik 2020 yili itibariyle Hurufatfont Type Foundry
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Gorsel 18. Hurufatfont Type Foundry Tarafindan Yayinlanan Mustafa
Eren’in Yazi Tasarimi Kaunos, Erisim Linki: 31.01.2020 https://
www.myfonts. com/fonts/hurufatfont-type-foundry/kaunos/

araciligiyla Myfontsda “Kaunos”, “Lotape”,
“Fibula” ve “Anglez” adl1 yaz1 tasarimlarini

satiga sunan Eren, ontimiizdeki giinlerde yeni
tasarimlarini paylagmak i¢in grafik tasarime ve
yazi tasarimcist Oguzhan Cengiz ile calismalarini
stirdiirmektedir (Gorsel 18-19-20-21). Ayni
zamanda Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim gorevlisi
olarak yazi, kaligrafi ve yeni font tasarimi
derslerini vererek bu alana tecriibeleriyle katk:
saglamaktadir. Alternatif Yayinciliktan ¢ikan
“Kaligrafik” adli kitabr ile uzun yillar tizerinde
caligtig1 kaligrafi ve yazi tasarimlarindan
seckilerin yer aldig1 bu yayinla tasarimcilara,
sanatgilara ve 6grencilere 6zgiin ¢aligmalarindan
olusan grafik tasarim alanina nitelikli bir kaynak
¢aligmasi da kazandirmistir. (Gorsel 22)
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Gorsel 19. Hurufatfont Type Foundry Tarafindan Yayinlanan Mustafa
Eren’in Yazi Tasarimi Lotape, Erisim Linki: 06.11.2020 https://
www.myfonts. com/fonts/hurufatfont-type-foundry/lotape/
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Gorsel 20. Hurufatfont Type Foundry Tarafindan Yayinlanan Mustafa
Eren’in Yazi Tasarimi Fibula, Erisim Linki: 06.11.2020 https://
www.myfonts. com/fonts/hurufatfont-type-foundry/fibula/
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Gorsel 21. Hurufatfont Type Foundry Tarafindan Yayinlanan Mustafa
Eren’in Yazi Tasarimi Anglez, Erisim Linki: 06.11.2020 https://
www.myfonts. com/fonts/hurufatfont-type-foundry/anglez/

Gorsel 22. Mustafa Eren “Kaligrafik” / “Calligraphic” Alternatif
Yaymcilik, Mustafa Eren Arsivi
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Gorsel 23. Mustafa Eren Tarafindan Yapilan Balparmak Yazisi, ilhan Bilge Arsivi

Tiim bu bilgiler 1s181nda tasarimci 6zelinde
konuya bakilirsa; Tevfik Fikret Ugar (2019) bu
baglamda:

“Mustafa Eren; Tiirk kaligrafi sanati, Tlirk
tipografi sanati, Tiirk grafik sanati denildiginde
kendi kusagimin 6nemli ve 6ne ¢ikan
isimlerinden biridir. Bu 6zel isimde biri,
taninmayacak bir isim degildir. Elbette burada
bilgisayar ortami ¢ok etkili... Mustafa Hoca'nin
yakin zamandaki sergileri ve faaliyetleri de
burada etkili oldu; boylelikle ¢ok daha taninir bir
dil yaratt1 kendisine” Ugar bu sozleriyle Mustafa
Eren’in ¢aligmalarini, iiretimlerini ve onlarin
bilinirligini ¢ok kiymetli buldugunu ifade eder.

Bilge (2019); “Benim en biiyiik misterim
Balparmak, Balparmak’in yazis1 Mustafa
Eren’indir. Clinkii ondan daha iyi yazacak

kimseyi bilmiyorum.” Bilge ifade ettiklerine ek
olarak Mustafa Eren’in bir¢ok kitap tasarimi, logo
tasarimlari ve 6zgiin yazi isleri olduguna deginir.
(Resim 23-24)

Durmaz (2019); Eren’in tasarimci kimliginin
tirettigi islerle bir biitiinsellik gosterdigini su
sozleriyle agiklar: “Eren’in o dénemki diizgiin
durusu sayesinde bugiin ¢ok net, temiz dingin
isler yapabiliyor. Su an tirettigi islerin kimligi
Mustafa Eren’in kisiligiyle alakal1 bir sey. Eger
Mustafa Eren titiz, yalin diisiinen, degerlerine
sahip ¢ikan biri olmasaydi bunlar olmayacakti.
Bugiin Mustafa Eren’i Mustafa Eren yapan
gecmisteki tiretimleri, insan olarak hayata
bakas, karakteri, o dingin insan, o egosunu 6ne
¢ikartmayan miitevazi insan ancak boyle giizel
isler yapabilirdi” diyerek diistincesini aktarir.

Gorsel 24. Mustafa Eren Tarafindan Yapilan Kitap Tasarimlari, ilhan Bilge Arsivi

SANAT VE TASARIM DERGISI
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SONUC

Mustafa Eren’in ¢ocuklugundan itibaren yaziyla
olan iliskisinin baslamasi, onun gelecekteki
profesyonel hayati ve kariyerinin nasil
sekillenecegi konusunda yol gosterici olmustur.
Ozellikle sanata duydugu ilgi, yaziya duydugu
sevgi ile birlikte Tiirk grafik tasariminda bir
donemin tasarim islerini fiilen yapan énciiler
arasinda yerini almig, dénem ve yas itibariyle
bugiin adin1 sik¢a duydugumuz énemli grafik
tasarimcilarla yillarca beraber ¢aligmistir.
Kendine 6zgii tasarim dili, kendi alanini
dolduran fakat disariya fazla reklam yapmayan
miitevazi durusuyla bir¢ok basarili islere imza
atmistir. Isin mutfak kisminda bulunmasi ve
hizl tiiketilen @irtinler ortaya koymus olmasi
onu diger tasarimcilar kadar 6ne ¢ikartmayan
sebepler arasinda goriilebilir. Bugiin verdigi
enerji ve ¢cabay1 gegmiste de vermis; ancak
donemin tasarim platformundaki eksiklikler
onun 6ne ¢ikmasini engellemis olabilir. Tipografi
ve kaligrafiyle kurdugu bagin en az tasarim giicii
kadar yiiksek olusu, nitelikli ve uzun soluklu
projeler igerisinde yer almasini saglamistir.

Bir yazi tasarimi, zaman alan, titiz ve

disiplinli bir caligmanin sonucunda ortaya
¢ikmaktadir. Gegtigimiz ylizyildan bu yana
teknolojik siireglerden gecen yazi tasarimi,
uygulama alanlarinin gelismesi ve ilerlemesi

ile birlikte ¢ok farkli bir konuma taginmistir.
Giiniimiizde istenilen bir yazi tasarimini hizlica
indirebildigimiz bir¢ok web sitesi ve yaziyiizii

secenegi bulunmaktadir. Bugiin ¢ok sayida yazi
tasarimi olmasina kargin ‘neden yeni tasarimlar
iretmeliyiz’ sorusu oldukga kritiktir. Cogunlukla,
bir yazinin nasil tasarlanmasi gerektigi

tizerinde durulur. Oysa yaz1 tasarimini “neden”
tasarlamamiz gerektiginin cevabini vermek; en az
“nasil” sorusu kadar 6nemlidir. Mustafa Eren’in
yazi ¢aligmalarina bakilacak olunursa; yazi
tasarimini ciddiye almis, tasarimin nedenlerine
ve ihtiyaglarina yonelik cevaplar aramus,
sorgulamis, bu konular tizerine uzun yillar
odaklanmis oldugu anlasilmaktadir. Dolayistyla
basarili bir grafik tasarimci olmasi disinda hem
kaligrafi sanat¢ist hem de bir yazi tasarimcisidir.
Erer’in basin sektortindeki ¢aligmalari, grafik
tasarimcinin basin yayn alani igin vazgegilmez
bir paydas, etkili bir ¢6ztim ortag: oldugu fikrinin
pekismesinde 6nemli bir rol oynamustir. ilerleyen
yasina ragmen, ayni zamanda biiyiik bir enerji ile
stirdiirdigii iiretimleri bir¢ok geng tasarimciya
ornek teskil eder niteliktedir.

Bugiin sektoriin aktorlerinden biri olan Eren,
donemin dikkat ¢eken isimleri kadar ¢cok
konugulmamis olsa da Tiirk grafik tasarimi,
Tiirk kaligrafi sanat1 igerisinde ad1 gegen 6nemli
isimlerden biridir. Mustafa Eren’in ¢alismalar1
mercek altina alinarak grafik tasarim tarihindeki
bilgi bosluklarinin doldurulmasi ve alana katki
saglanmasi amaglanmistir. Eren’in tipografiye
dair yaptig1 ¢alismalar, son derece 6nemli olup,
bu alani beslemeye ve genisletmeye devam
etmektedir.
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GORSEL OKUMA VE TiPOGRAFIK ACILIMLARI*

Ars. Gér. Hande OZGELDI BUYUKTOPBAS**
Prof. Tevfik Fikret UCAR™**

Ozet: Yasanilan doénemin ozellikleri, zaman icinde degisen kosullar, kiiltiirel farkliliklar, gelisen
teknoloji, etki alani gittik¢e artan dijital donemin sagladig1 imkanlar ve yeni olusumlar gibi degiskenlere
bagli olarak okuma kavramy, siirekli olarak gelismekte ve cesitlenerek farkli agcilimlarini dogurmaktadir.
Gorsele dayali iletisimin, insanlarin var oldugu ilk dénemlerden beri gliciinil arttirarak siirdiirmesi
ve bu dénemin dilinin goérsel olmasiyla birlikte, insanlarin bilgiye ulasabilmesi ve edindigi bilgiyi
kullanabilmesi agisindan gorsel okumanin 6nemli bir noktada oldugu agiktir. Bu ¢aliymada, okuma
kavrami, gorsel okuma ve siireci, gorsel okumanin kapsami ve a¢ilimlariyla ilgili bilgi verilmistir.
Gorsel algiy1 yoneterek ve gorsel etki olusturarak tasarlanmasi ile okuma ve gorsel okuma eylemlerinin
dogrudan iliskili oldugu, tasarimin temel 6gelerinden biri olan tipografi ve gorsel okuma deneyiminin
tiretilmesi konusu incelenmistir. Gorsel okuma ve tipografik agilimlari, tasarimcisinin rolii ile birlikte
orneklenerek aciklanmistir. Aragtirma, gelismelerin ve yenilesmenin siirekliligi ile birlikte gorsel
okumanin agilimlarinin cesitlenecegi dogrultusunda, tasarim alaninda gorsel okuma ve agilimlari

konusunun stirdiiriilebilirligi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel, Gorsel Okuma, Tipografi, Tasarim.

Gelis Tarihi: 24.08.2020 Kabul Tarihi: 22.12.2020 Makale Tiirii: Derleme
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**|sik Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel iletisim Tasarimi Boliimii, hande.ozgeldi@isikun.edu.tr - ORCID ID: 0000-0002-5508-9204
***Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Boliimi, tfucar@anadolu.edu.tr - ORCID ID: 0000-0002-4612-5891



VISUAL LITERACY AND TYPOGRAPHIC
EXPANSIONS*

Res. Asst. Hande OZGELDI BUYUKTOPBAS**
Prof. Tevfik Fikret UCAR™**

Abstract: The concept of reading is constantly evolving, diversifying and giving rise to different expansions,
depending on variables such as the peculiar characteristics of the era in question, circumstances that evolve
over time, cultural differences, advances in technology, the digital era with increasing effect, new formations.
It is obvious that visual literacy is vital in terms of ensuring people’s access to information and utilizing that
information with the visual communication that has continued to increase in power since the first times of
human existence and the language of this period is visual. This study explains the concept of reading, visual
literacy and its processes, and the scope and expansions of visual literacy. Typography, one of the basic
elements of design and creating visual effect, is directly related to reading and visual literacy. This study focuses
on typography and visual literacy experience production. Visual literacy and expansions of typography have
been explained in the context of the designer’s role. The study is important in terms of the sustainability of
visual literacy and its dimensions with regards to design, based on the premise that the field of visual literacy is

bound to expand on the back of new developments and innovations.

Keywords: Visual, Visual Literacy, Typography, Design.
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1. GiRisS

Insan, yasadig1 ilk dénemlerde, herhangi bir
ara¢ olmaksizin 6ncelikle duyularini kullanarak
hayatta kalmaya ¢alismistir. Varligini korumak,
yasamsal faaliyetleri stirdiirmek, ihtiya¢larina
¢Ozlim tretebilmek, bir seyleri anlatabilmek

ve anlagabilmek i¢in iletisim kurma cabasi
gostermis, ilk dil olarak gorsel dili kullanmas,
baslangicta beden dilini, sesleri, mimikleri,
isaretleri kullanarak, yeni yontemler deneylemis
ve geligtirmistir. Bu siiregte insan, iletisim
cabasiyla birlikte ayni zamanda gorsel okuma
eylemini de gergeklestirmistir. Yazinsal
gelismelerin ortaya ¢itkmasina ve olgunlasmasina
kadar gegen siirede ve devaminda agirlikl olarak,
iletiyi, gorsellere aktararak iletisim saglanmustir.
Duvara resimler ¢izmek, semboller olugturmak,
resim yazilar1 kullanmak gibi ilk yontemlerle
toplumlar, zamana bagl olarak kendilerine

ait, 6zgiin nitelikte gorsel diller olusturmus ve
gelistirmisgtir.

Canlilarin gergeklestirdigi gorsel dili kullanma
ve okuma eylemi, i¢inde bulunulan ¢agin
imkanlarina, gelismelerine ve gerekliklerine
gore siirekli olarak gelisim gostererek degisim
yasamaktadir, devinim halindedir. Gorsel
okuma, géorme duyusunun kullanildig1 an
itibariyle siirekli olarak gerceklestirilen diinyay:
algilama ve anlamlandirma eylemidir. Tiim
canlilarin gergeklestirdigi bu eylem, dogal
6grenimlerin yaninda, iletisimde, gérsel
alginin yonlendirilerek, okuma oriintiisiiniin
ve gorsel okuma deneyiminin tasarlandig:
bicimde de sunulmaktadir. Tasarimci tarafindan
ylriitiillen tasarim siireci sonucunda ortaya
¢ikan gorsel irtinlerde, yaz1 ve okuma
kavramini kapsayan tipografi, gorsel okuma
deneyiminin ger¢eklesmesinde etkili olan tasarim
6gesidir. Onde gelen dzelliklerden gérselin
okunabilme niteligi ise, okuyucunun, algilama
ve yorumlayabilme durumu, yagam bi¢imi,
kiiltiirel yapisi, inanglari, dili, deneyimleri, bilgi

birikimleri, gérme derinligi ve gordiiklerinin
sinirlaria gore degiskenlik gostermektedir.

Giiniimiizde okuyarak algilanan yazili dilden
daha ¢ok kullandigimiz, gorseli okuyarak
algilanan gorsel dilin etkisi, gorsel okumanin
onemli bir yeri oldugunu kanitlamaktadir. Her
glin yeni gelismelerin hizla tiredigi cagimizda
gorsel okumanin gesitlenerek farkli agilimlar
olusturacag, kapsaminin genisleyecegi ve
yorumlanabilecegi aciktir.

Arastirma, okuma kavrami, gorsel okuma

ve siireci, gorsel okumanin kapsami

ve tipografik acilimlari, gorsel okuma
deneyiminin tasarlanmasi ve tasarimcinin
rolii alaninda farkindalik yaratmayi, bu
konulari iliskilendirmeyi ve agiklamay1
amagclamasi nedeniyle nitel 6zelliktedir.
Aragtirma igerigini olusturan kavramlarin
iliskilendirilmesi ve agiklanmasina yonelik
bilgi iceren, yazili, gorsel ve isitsel materyaller
taranarak dokiiman incelemeleri yapilmistir.
Giiniimiiz diinyasinda, gorsel dilin ve gorselin
hakimiyeti aragtirmaci tarafindan gozlemlenerek
veriler elde edilmistir. Dokiiman inceleme ve
gozlem yontemiyle toplanan bilgi, arastirmaci
tarafindan yorumlanarak analiz edilmis ve
sunulmustur. Gorsel okumanin tipografik
acitlimlari, cesitli alanlar icin iiretilen tasarimlar
tizerinde goriilebilmektedir. Bu ¢aligmada ise,
Sait Maden’in “Istanbul’'un 99 Yiizii” caligmast
ile gorsel okumanin tipografik acilimi ve
tasarimcinin rolii 6rneklenmistir.

2. OKUMA VE GORSEL OKUMA

Okuma, gesitli bicimlerle olusan ve bir diizen
igerisinde sunulan iletiyi algilamak igin canlilarin
gerceklestirdigi eylemdir. Okuma kavrami,
oncelikle, yazili dil araciligiyla olusturulan iletiyi
anlamak i¢in yapilan okuma eylemini akla
getirmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore okumak;
bir yaziy1 meydana getiren harf ve isaretlere bakip
bunlari ¢oziimlemek veya seslendirmek, yazilmis
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Gorsel 1. Farkli bigimlerde ve yiizeylerde yazi kullanimi

bir metnin iletmek istedigi seyleri 6grenmek,
bir seyin anlamini ¢6zmek biciminde ifadelerle
tanimlanmustir (http-1).

Bir kelime veya metin, sinirli sayida seslerin
karsilig1 olan bigimlerin (harflerin), cesitli
siralamalarla birbirlerine eklenmesiyle
olugmaktadir. Cesitli bicimlerin bir arag

olarak kullanilmasi sonucunda olusturulan

yazi, okunarak anlamlandirildiginda bir ileti
olabilmektedir. Sayili bi¢imler, sonsuz uzunlukta
ve igerikte bilgiyi, duyguyu yansitabilmektedir.
Bir yaziy1 okuyabilme becerisi, harflerin 6grenilen
bigimlerini ve art arda siralanmalariyla olugan
gruplanmus gorsellerini ve seslerini hatirlamak,
tanimak, bicimleri anlama (iletiye) dontistiirmek
ve birbirine eklenen iletilerden biitiine ulagmak,
kavramak, anlam olusturmaktir. Bu siireg,

bir bilginin, duygu veya diisiincenin yazili

bir metne doniigmesi, okuyucunun okuma
eylemini gergeklestirmesiyle iletinin, okuyucuya
aktarimidir.

Yazinin tarihsel gelisim siireci ve glintimiizdeki
konumu degerlendirildiginde her ulusun, kendi
dilini ve bu dile ait yazi sistemini gelistirerek
kullandig1 bilinmektedir. Iletinin aktarim aract
olan yazi, farkli 6zelliklerde ve bicimlerde
okuyucuya sunulmaktadir (Gérsel 1). Iletiyi
aktaran bigimler ve konumlandirildig: yiizeyler

degisiyor olsa da ortak bir nokta olan okuma
eylemi, evrensel nitelikte bir deneyimdir.
Okuma eylemi, canlinin duyu, zihin ve
bellegini iliskilendirdigi bir sistem sayesinde
gerceklesmektedir. “Karmasgik bir siire¢ olan
okuma, gorme ve seslendirme yoniiyle fiziksel;
kavrama yoniiyle de zihinsel bir siiregtir
(Kurudayioglu, 2011, s. 27)”. Bu siiregler
yaganirken, iletinin islevini saglayabilmesi icin

okuyucunun sahip oldugu gérme, algilama ve
yorumlama becerisinin yeterliligi de 6nemli bir
etkidir.

Herhangi bir dile ait isaretler ile yazilmis bir
metni gorme duyusunu kullanarak okumanin
yaninda, gorme yetisi olmayan bireylerin,
kabartma yaziya dokunarak, hissederek veya
isiterek okumasi, konusma ve duyma engeli
olan bireylerin isaret diliyle gorsel olarak okuma
eylemini gerceklestirmesi, okumanin ihtiyaca
ve imkanlara gore, farkli duyular araciligiyla
saglandigina 6rneklik edebilmektedir. Okuma
eylemi, duyular ve duyularin etkilesimi ile
gerceklesmektedir.

G0z, hareket halinde olup stirekli ¢caligan duyu
organidir. Canlilar, yasamaya bagladig ilk
anlardan itibaren gérme sistemini ¢aligtirarak
gorme duyusunun gelismesini saglamaktadur.
GOz, gérme eylemi sirasinda iletisim kurdugu

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 2. Gorsel drnekler

diinyadan bilgi edinir, gonderdigi sinyaller
araciliiyla bilginin, beyin sistemine giris yamasi
ve islenmesinde bas roldedir. “Gérme, milyarlarca
noéronun, karmasik bir senfoniye benzetilebilecek
belirli bir yapilanma i¢indeki esgiidiimii
sonucunda ortaya ¢ikar (Eagleman, 2016, s. 52)”.

Diinyamiz, gorsele dayalidir. “Gorsel kavramlarin
hakimiyetindeyiz (Myers, 1989, s. 9)”.
Gostergelerle donatilmis bir ¢evre igerisinde
yasam siirdiiriilmektedir. Insan, diinyasinda,

her an ve alanda etkilesimde oldugu gorsel
temsiller ile biitiinlesmis durumdadir (Gorsel

2). Her kavram, gorsel temsiller ile aktarilmakta,
tasarlanmakta, deneyimlenmesi i¢in insanliga
sunulmaktadir. Bir gorselle etkilesmeden,
diisiinmek, eylemde bulunmalk, iletisim
kurabilmek neredeyse imkansiz gériinmektedir.
Boylesine gorsel zenginligin oldugu bir dénemde,
sunulan gorseli okumak 6nem kazanmakta,
yasama hakim olan bir eylem olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

Bilgi, gorsel temsiller ile sunulmaktadir. Bilginin
sonsuzlukla tiiredigi ¢agimizda, insanlar,
ulasabildigi kadariyla bu bilgilerin biiyiik bir
kismini gérme duyusuyla edinmektedir. Gérmek,
okuma eyleminin ilk adimidir. Insanin yagam
i¢in diinyayi algilama yontemi, gorsel okumalar
yapabilmesidir. Gorsel okuma, oncelikle fiziksel
bir eylemle baglamaktadir. Gorsel diisiinebilme

sonucunda zihinsel bir siire¢le devam
etmektedir. Bu siire¢, duyular yoluyla algilanan
iletiyi kavrayabilme, anlam olusturabilme ve
gerektiginde ulagilan bilgiden yararlanabilme,
yani alinan mesaja tepki verebilmeyi
kapsamaktadir. Gorsel okuma, duyumsayarak
elde edilen iletinin, zihne aktarilarak bellekte
bulunan bilgi birikimiyle baglant: kurmas:
sonucunda ortaya ¢ikan diisiince yapisidir.
“Gozlerin dogrudan ve anlik aldig1 uyarimin ¢ok
Otesinde uzanan zihin, bellek yoluyla erisilen
genis imgeler alaninda is gormekte ve biitiin bir
hayat deneyimini bir gorsel kavramlar sistemi
olarak orgiitlemektedir (Arnheim, 2009, s.
326)”. Zihinde kaydolan deneyimler ve bilgiler,
birbirleriyle baglant1 kurarak, birbirlerine
eklenerek genislemekte ve yeni bilgilerle farkli
acilimlar olusturabilmektedir.

Gorsel okuma siirecinde, bir duyguyu, fikri,
uyariy1 veya yonlendirmeyi ifade eden gorsel
temsilin, izleyici tarafindan algilanmasinda ve
bilgiye doniismesinde ¢esitlilik olusturan etkenler
vardir. Bu etkenlerin bir kismi; gorselin tasarimi,
bulundugu mekan, kullanim amaci, ierige

ve hedef kitleye uygunlugu gibi 6zelliklerdir.
Diger etkenler ise; bireyin evreni algilamasinda
rol oynayan kiiltiir, inang, egitim, deneyimler,
duygular, vb. nitelikleridir. “Gorsel algilamada
en 6nemli noktalardan biri olan duyumlarin
orgiitlenme siireci, diger bir deyisle



Gorsel 3. Astrolijide “Giines”, Hinduzim ve Budizm'de “Merkez”
sembolii

anlamlandirma bireyin; sosyo-kiiltiirel durumu,
zekasl, egitimi, edinilmis deneyleri, estetik

degerleri ve icinde bulundugu toplumun degerleri

ile dogrudan bir iliskiye sahiptir (Ugar, 2020, s.
133)”. Ornegin; sadece yas faktorii bile gorsel
algilamada bircok seyi degistirebilmektedir.
“...bir model ucak, bir yetiskin i¢in gercegine
yaptig1 gondermesiyle ilgi ¢cekerken, bir ¢ocuk
i¢in sadece bir oyuncak olacaktir (Gombrich,
2015b, s. 84)”. Gorsel okumanin, diisiince
diinyasinda gerceklesmesinde, algilanan iletiden
anlam ¢ikariminda bulunma agamasinda, bireyin
esnekligi ve 6zgiirligii devreye girmektedir.
“Ustiinde at bag1 bulunan sopa kdsede kaldig
stirece, yalnizca bir oyuncaktir; ama ¢ocuk
tistiine oturur oturmaz, gocugun imgeleminin
odak noktasi olur ve bir ata doniisiir (Gombrich,
2015b, s. 172)”. Ciinkii gorsel okumanin algilama
boyutlari, bireyin nitelikleriyle iliskilidir. Ayn1
zamanda bu nitelikler, bireyin gorsel algilama
siirlarini da olusturmaktadir.

Bir toplulugun benimsedigi inan¢ dogrultusunda
anlam yiikledigi gorsel temsil olan sembollerden
biri olarak Gorsel 3’te, gember ve merkezinde

bir nokta goriinmektedir. izleyici, sahip

oldugu degiskenlerle iliskili olarak gorseli
okumaktadir. Gorsel 3’teki sembol, bir gorseli
algilamada cesitliligi ve sinirlar1 olusturan
etkenlerden biri olan farkl kiiltiir ve inanclara
gore degerlendirildiginde; astroloji inancinda

gezegen olarak Giinesi simgeleyen glif cember
icinde noktadir, Hinduzim ve Budizimde ise
mandala ve yontranin ortas, basarili bir manevi
yolculugun sonunu ya da evrenin merkezini
temsil etmektedir (Gibson, 2012, s. 141 ve 215).

Gorsel okuma, sadece insanlara 6zgii bir eylem
degildir, dogada diger canlilar tarafindan

da farkl bigimlerde gergeklestirilmektedir.

“ Ringa martisinin sar1 gagasinda, alt ¢ene
kemiginin ucunda kirmizi bir nokta gelismistir.
Yumurtadan yeni ¢ikmis civciv bu nokta
sayesinde annesinin gagasinin ucunu gagalar.
Annesinin gagasinda kirmizi nokta yoksa civciv
gagalamaz, civciv gagalamazsa annesi yemek
vermez (Arnheim, 2009, s. 39)”.

Yazinsal ve sozlil iletisim dilinin, yerini gorsel
dile birakmasryla birlikte gorsel okumanin 6nemi
oldukga artmigtir. Insan, giinlitk yagamu sirasinda
gerceklestirdigi aktivitelerin biiyiik bir kismini,
gorsel okuma eylemi ile tamamlamaktadir. ..
hi¢ kusku yok ki, organizmalar yasamda kalmay1
kolaylastiracak sekilde belli gorsel uyarilara tepki
vermeye programlanmislardir (Gombrich, 2015a,
s. 138)”. Gorsel okuma, ihtiyaglar ve gereklilikler
dogrultusunda yonlendiren, uyaran, tehlikeden
uzaklagtirabilen, insani 6zgiirlestirebilen,

hayat1 kolaylastiran ve zamanin kullanimini
degerlendiren bir eylem olarak da karsimiza
¢tkmaktadir. Otoparkta sizi yonlendiren oklar

ve park yerini gosteren sar ¢izgiler, araba
kullanirken yoldan bilgi aldiginiz levhalar ve
uyarilar, ulagmak istediginiz hedefe yonlendiren
haritalar, bir endiistri iiriiniinii gorsel dili
sayesinde kullanabilmek, video paylasim
ortamlarinda bulunan icerikler ile bilgiye
ulagabilmek, bir miizisyenin isaretlerden olusan
notalar1 okumasi sonucunda duyulan ritim,

agac govdesinde yosunlarin olusumu sayesinde
yon bulabilmek, kisilerin yiiz ifadelerinden
duygularini anlayabilmek gibi durumlar

gorsel okuma eyleminin gerceklestirildigi
orneklerdendir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 4. Gorsel iletisim unsurlarindan drnekler

Gorsel iletisim ile paylasilan bilgi, bireyle
etkilesip, bireyin eylemde bulunmasini
saglamaktadir. Birey olarak yasamsal
faaliyetleri kolaylastirmak, toplumsal diizene
uyum saglamak, gereksinimleri karsilamak
i¢in tiretilenden yararlanmak gibi amaglar
dogrultusunda, bilgi birikimi ve deneyimler
sonucunda 6grenilmis ve siirekliligini
koruyan gorsel okumalar, her an ve alanda
gerceklestirilmektedir (Gorsel 4).

Bir gorselin akilda kalma ve hatirlanma olasiligy,
diger anlatim yontemleriyle kiyaslandiginda
daha yiiksektir. Gorselle temsil edilen bilgi,

hizli ve etkili bir sekilde dogrudan hedefine
ulagabilmektedir. “Yol, gidis doniis olmak

tizere iki seritlidir” uyarisi bir metin bigiminde,
yol kenarinda bir tabelada bulunsa, hareket
halindeyken siirticiniin yazili uyarry1 okumasi
sirasinda araci kontrol edebilmesi ve bilgiye
hakim olabilmesi imkansizdir. Ancak evrensel
bir gorsel dil olan, uyari niteliginde kirmizi
tiggen bicim icerisinde zit yonde iki oku gormek,
stiriiciniin uyariy1 ¢ok kisa siirede hatta goz
ucuyla algilamasini ve yolun iki yonlii trafik
oldugu bilgisine ulasabilmesini saglamaktadir.

Bireylerin diinyasini saran, cogunlukla
yararlanmasi gereken ve yasamini kolaylagtiran
tirlin ve araglar bulunmaktadir. Bu dirtinler, tti,
¢amagir makinesi, kahve makinesi, kumanda,
otomobil, asansor gibi sayisiz 6rneklerle
¢ogaltilabilir. Her tirtiniin kullanic1 deneyimi
sayesinde belirlenmis gorsel bir dili vardur.
Kullanicy, tirtintin tasarlanan gorsel dili ve
iletisim unsurlar1 sayesinde, gorsel okuma
gerceklestirmekte ve iirtinti kullanilabilmektedir.
Bir¢ok insanin siklikla yararlandig tirtinlerden
biri olan otomobillerin kullaniminda, kontrol

ve gosterge panellerinde yer alan tuglar

ve fonksiyonu gosteren gorsel temsiller
(piktogramlar), uyarilar, tiriin kullanimini
aciklayan bilgilendirmelerin gorsel olarak varlig
ve islevinin 6nemi deneyimlenmektedir (Gorsel
5).

Bilgiyi tasiyarak dogru bigimde aktarabilen ve
izleyiciye yarar saglayan gorsel iletisim dili, degeri
ve etkisi bakimindan sinir1 olmayan bir giice
sahiptir. Bir gorsel, farkli yogunlukta ve derinlikte
bilgiyi tasiyabilmektedir. Ornegin; giiniimiizde
bir gorsel dil olmay1 bagaran emojiler, yasanilan
yogun duygu ve hisleri, bir yiiz ifadesiyle
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Gorsel 5. Bir driintin kullaniminda yararlanilan gorsel iletisim unsurlari

gorsel bicimde aktarabilmekte ve kullanic

sinir1 olmadan insanlarin bu gorsel dili siklikla
kullandig: bir iletisim aracina doniistiirmektedir.
Gorsel dilin diinyaya hakimiyeti, bilgi artis ve
bilginin kisa zamanda hizlica tiiketilmesi, bu
dilin gorsel okuma eylemi ile algilanmasi, gorsel
okumanin yasamda yerini hissettirmekte ve
buna bagli olarak her alanda farkli agilimlarini
gostermektedir.

3. GORSEL OKUMA VE TiPOGRAFIK
ACILIMLARI

Gorsel okumanin gerceklesmesinde etkili

olan durumlar; dogada kendiliginden olusan
bilgilerin, canlilar tarafindan i¢giidiisel

olarak algilanmasi veya bilginin, insanlar:
yonlendirerek, algilanmas: gerektigi bicimde ve
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bir diizende tasarimcilar tarafindan planlanmasi
olarak dusiiniilebilmektedir. Tasarimin

gesitli alanlarinda, iiretim sonucunda gorsel
okumanin agilimlar1 var olmaktadir. Gorsel
iletisim tasarimcisinin etkin oldugu tasarim
stirecinde ise, iletinin alicida olusturmasi
gereken alg1 ve anlamlandirma i¢in gorsel etki
yaratilmaktadir. Tasarim, iletinin, amacina,
igerigine, hedef kitlesine ve sunulacagi mecraya
gore bicimlendirilmesi i¢in tasarimi olugturan
Ogelerin, gorsel iletisim tasarimi kaygilar:
gergevesinde organize edildigi bir diizenleme ve
yaratim siirecidir. Bireylerin okuma ve gorsel
okuma eylemlerini gerceklestirmesinde dogrudan
iligkili oldugu arag ve tasarimi olusturan temel
Ogelerden biri, tipografidir (Gorsel 6).

LOCCITANE

Gorsel 6. Farkh bigimlerde ve yiizeylerde tipografi uygulama drnekleri

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel okuma eylemi sonucunda
deneyimledigimiz ve iletisim ger¢eklestirdigimiz
alanlarin kapsami diisiiniildiigiinde, diinyamiz
sarmalayan gorsel imgelerin ve yazili iletilerin

agirhig hissedilebilmektedir.

“Tasarimct, tipografi, resim, illiistrasyon, fotograf
gibi pek ¢ok gorsel 6geden yararlanir. Kuskusuz
bir grafik tasarim problemini ¢6zerken olmazsa
olmaz elemanlardan biri “tipografi’dir (Ucar,
2020, s. 30)”. Isaretlerden olusan yazinin oldugu
her yerde tipografinin varlig1 s6z konusudur.
Tipografi, yaziy1 olusturan gorsel bigimlerin
tasarlanmasidir. “Tipografi, harf bicimindeki
iletisimdir (Moholy - Nagy, 1925’ten aktaran
Armstrong, 2012, s. 33)”. Tasarimcinin, bilginin
iletilmesi i¢in 6zgiinliikle bigimlendirerek yaziya
anlam ve gorsel etki kazandirdig bir tasar1
Ogesidir.

Yazi ile bilgilendiginiz her anda, yazinin
detaylarinda gizlenen diizenlemeler, bir plan
dahilinde anlasilir, okunabilir, etkileyici ve
estetik gibi nitelikler ile bilgiye ulasmanizi
saglamaktadir. Iletigimin temel araglarindan

biri olan yazinin, hayatimizdaki yeri
distintildiigtinde tipografinin gérevinin 6nemi
de anlagilmaktadir. Tipografik 6geler, genis
alanda ve cesitli yiizeylerde bireylerle etkilesip,
bilgi vermektedir. Tipografi, kitap gibi bilgiye
dayali uzun metinlerde, bir markann logosunda,
bir afisin bashiginda, ambalaj tizerindeki
bilgilendirmelerde, televizyon reklamlarinda,
yonlendirme tabelalarinda, bir filmin jeneriginde,
gazetelerde, web ortaminda vb. gorsel iletisim
unsurlarinin oldugu, bireylerle etkilesen her
alan i¢in tasarlanmaktadir. Bu baglamda, iletiyi
aktaran gorsel bigimlerin tasarimcinin yonettigi
bir siireg ile tasarlanmasi ve bu gorsellerin
okunabilir niteligini tagimasi, gorsel okumanin
acilimlarinda tipografinin etkin rol oynadigim
gostermektedir. Gorsel okuma siirecinin
gerceklesebilmesinde, tipografi tasariminin
okunabilirligi, 6ncelikli niteliklerden biridir.

Okunabilirlik, okuyucunun veya izleyicinin
okumanin fiziksel ve zihinsel stirecinde iletiyi
kavrama seviyesi ile ilgili bir 6zelliktir.

Gorsel kodlarin, goz duyusuyla taranmasi
sonucunda taninmast ve bir tasarim araciligryla
bilgiye ulasabilme durumu i¢in bireyin gorsel
birikimi ve algilama boyutlari, gorsel okumanin
tipografik agilimlarinda tasarimin okunabilme
ve anlamlandirma sinirlarini belirleyen 6nemli
bir etkendir. Bu baglamda, Gorsel 7de de
goriildigi gibi bireylerin duyulars, kisilikleri,
yasanmusliklar1 gibi zihinsel bilesenleri ile
birlikte ait olduklar: ulusa ait tarih, kiltir ve dil
yapilar1 da gorsel okuma siirecinde tipografinin
okunabilme niteliklerinin degerlendirilmesi
kapsamindadir. Bir tasarimin okunabilirligini
belirleyen etkenlerin kapsaminda, tasarimin
ozellikleri, tipografinin degiskenlerinin
kullanimi, tasarimcinin ifade bigimi ve
tasarimin goriinecegi mecranin 6zellikleri gibi
parametrelerde bulunmaktadir. Tasarimcinin,
degiskenler arasinda olusturdugu baglanti,
gorsel anlatinin okunabilme katmanlarini
etkilemektedir.

Bir metnin her par¢as, bir diger parcasina

igerik tarafindan belirlenmis vurgu ve degere
dayali mantikli bir iligki ile baghdir. Bu iligkiyi
acik¢a ve belirgin bicimde, harf boyutu, agirlig,
satir diizeni, renk ve fotograf kullanimu ile

ifade etmek tipografin gorevidir. Bir tipograf,
¢aligmalarinin nasil okundugu ve nasil okunmasi
gerektigi konusunda yogun dikkat gostermelidir
(Tschichold, 1928ten aktaran Armstrong, 2012,
s. 36).

Gorsel 7. Sarah Hyndman'a gdre, tipografide algilamanin zihinsel
bilesenleri
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Gorsel 8. Yazinin diizenlenmesinde kullanilan temel kavramlardan drnekler

Tipografi tasariminda okunabilirlik, yazi
karakteri, buytikliigii ve agirligi, harf ve kelime
aras1 bosluk, satir araligy, hizalama, bityiik ve
kiigiik harf kullanimi gibi degiskenlerin yazi
tizerinde diizenlenmesi ile saglanmaktadir
(Gorsel 8). Bir tasarimda, tipografinin
degiskenlerini belirleyen tasarimci, igerigin
geregine ve sunulacagl mecraya gore
planlamaktadir. Degiskenlerin diizenlenmesi

ve tipografinin iglevini dogru ve etkili bicimde
gerceklestirmesi adina arastirmalar sonucunda
olusan kurallar vardir. Yaygin olarak kullanilan
yazi karakterlerinin okuyucu tarafindan hizlica
algilanmasi, tamamu biiyiik harflerle (majiskiil)
yazilan metnin okumay zorlastirmasi, kiigiik
harflerin (miniiskiil) kullanildig1 yazilarda alt ve
tist uzantilarinin yarattig1 bosluklar sayesinde
gorsel bicimlerinin daha kolay algilanmast,
yazinin icerigine gére bulundugu yiizeyde
dogru biytikliikte olmasi gerekliligi vb. bilgiler
tasarimcilar tarafindan kullanilmaktadir.
Tipografinin degiskenlerinde yer alan, boslugun
(espasin) diizenlenmesi, okunabilirligi etkileyen
en 6nemi yapilardan biridir. “Kelimeler,

ok sayida farkli harf kombinasyonundan
olusmaktadir. Harflerin birbiri ile iligkisini
kuran, birbirleri ile iligkilendiren unsur, espastir.
Dogru bir espas ayari, kelimenin okunaklilig ve
okunabilirligi i¢cin gereklidir (Aykan Barnbrook,

2014, s. 43)”. Tipografinin diizenlenmesinde harf
ve kelime aras1 bosluklarin dogrulugu, harflerin
ve kelimelerin birbiriyle iliski kurmasini, olugan
dengeli bosluklar sayesinde yazinin okunabilme
kalitesini artmaktadir. Tasarim, bir isaretleme
eylemi oldugu kadar bogluklar1 diizenleme
eylemidir. Tipografin sanati, sadece harflerin
pozitif parcalariyla degil, aralarindaki ve
etrafindaki negatif bosluklarla ilgilidir (http-2).

Uzun stireli okunan ve bilgiye dayali
metinlerde, belirtilen tipografik degiskenler,
okuma konforunun saglanmasina y6nelik
diizenlenmektedir. Metinde akicilig1 saglamak
i¢in tipografi, agik, anlagilir ve islevselligin 6n
planda olmasi bi¢iminde tasarlanmaktadir.
“Okunabilirlik, metnin diizglin tanimlanabilme
ozelligiyle ilgili bir niteligidir. Metin
okunabilirligi, gorsel sistemin, karakterleri ve
kelimeleri kolaylikla algilayabilmesiyle dogrudan
iligkilidir ve okumanin ilk veri toplama asamasi
i¢in 6nemlidir (Sheedy vd., 2005, s. 797)".

Yazi karakteri, yiizeye gore secilen yazinin
buyiikligi ve agirligy, satir arasi bosluk, satir
uzunlugu, sayfa diizeni ve metnin olusturdugu
tipografik doku, bu metinlerde 6n planda

olan degiskenlerdir. Bu baglamda uzun siireli
okunan bilgiye dayali metinlerde tasarimci,
yaratici yaklasimdan daha cok, tipografinin

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 9. Erman Yilmaz, “Gaslamp” 2019. Ji Lee, “Word as Image”, 2011. Stefan Sagmeister, “Lou Reed Poster”, (t.y.), “Beauty”, 2018. Utku Lomlu,
“Roald Dahl”, 2018. (Soldan saga dogru)

belirli kurallar1 ve bir sistem ¢ercevesinde yalin,
akic ve tutarli bir diizenlemeye yonelmektedir.
Burada okunabilirli§in amaci, okuyucunun ¢aba
gostermeden zihin aktivitesiyle dogrudan bilgiye
ulagmasidir. Bir iletinin okunmasi kolaysa ve
okuyucu iletinin tiim farkli bélimlerini kolayca
gorebiliyor ve ayirt edebiliyorsa iyi okunabilirlige
sahiptir (http-3).

[letisim isleviyle birlikte gorsel etki yaratiminda
yazi karakteri, tipografi tasariminda 6nemli

bir noktadadir. Ayrica gorsel okumanin
tipografik agilimlarinin olusumuna yon
verebilen bir unsurdur. Tasarimci, bir yaratim
siirecinde iletecegi igerige gore kullanacag:

yazi karakterini 6ziimseyerek belirlemektedir.
Yazi karakteri, tasarimda iletilen mesajin
yuzidiir. “Bir yazi karakterinin, bir kelimenin
anlamini etkileyebilme, kelimeye okuyucunun
davranigini etkileyebilecek bir kisilik katma ve
arka plandaki éykiistinii aktarma giicti vardir
(Hyndman, 2018, s. 1)”. Yazidaki mesajin, okuma
eylemi ile iletilmesinin yaninda zihinde gorsele
doniigmesini ve cagrisimlar olusturmasini
saglayarak icerigin anlamini giiclendirmektedir.
“Bir metni okudugumuzda, biz sézctiklerin fiilen
soylediklerine odaklaniriz ve yazi karakterinin
dogrudan beynimizle konusmasina izin veririz

(Hyndman, 2018, s. 1),

Tasarimct, icerigin uygunluguna ve ifade
bicimine gore tipografinin okunakli olma
niteligine karar vererek tasarim problemine
yaratict ¢oziimler tiretebilmektedir. “Bazi
durumlarda daha az okunurluga sahip bir font,
mesaj1, dengesi iyi ayarlanmig ve rahat okunan
bir fonttan daha iyi iletebilir (Brugger, 2017,

s. 2)”. Yaz1 karakteri kullanim1 ve tasarimi,
tasarimcilarin, insanlarin bellegine yerlesen
harflerin gorsel bicimlerinin ipuglarini
tasimasi kosuluyla, tizerine diigiindiigi, cesitli
ylizeyler i¢in yaratici igerikler iirettigi, deneysel
¢alismalarda bulundugu ve ¢ogunlukla {iretim
yaptig1 bir alandir (Gorsel 9).

Tipografinin, icerigi kendi bagina aktarabilmesine
gore tasarlanmasini veya tasarimda kullanilacak
gorsel ogeler (fotograf, illiistrasyon, renk,

grafik bicimler) ile bir kompozisyon alaninda
birlestirilmesi, tasarimcinin yonelimine

baglidir. Her iki yontemde de tasarim, belirli
tasarim ve gorsel algi ilkeleri dogrultusunda
olusturulmaktadir. Gortiniirliigii saglamak i¢in
kontrastlik, 6gelerin algilanmasi ve okunmast
i¢in bosluk, goziin tasarim igerisinde dolasmasini
saglayan ve 6gelerin oran, boyut, vurgu bi¢imleri
ile okunma sirasini belirleyen gorsel hiyerarsi,
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Gorsel 10. Robert Massin, “Kel Sarkici”, 1964

gorsel haz ve biitiinliik hissinin olugmasi icin
uyumun saglanmasi gibi diizenlemeler tasarim
ogeleri arasindaki iligkinin kurgulanmasinda
kullanilmaktadur. Ierigin sunulacagi alanin
ozelliklerine gore tasarim 6geleri bir yerlestirme
plani dahilinde konumlandirilmaktadir.
Tipografik bir hiyerarsi, icerigin organizasyonunu
ifade eder, bazi unsurlar1 vurgular ve digerlerini
tabi kilar. Gorsel bir hiyerarsi, okuyucularin

bir metni taramasina, nereye girip ¢ikacagini

ve Oneriler arasinda nasil se¢im yapacagini
bilmesine yardimci olur (http-4). Bu baglamda
belirlenen alanda hangi 6ge, nerede ve ne kadar
buytiklikte olacak, diger 6gelerle iliskisi nasil
olacak gibi sorulara cevap bulunurken tasarim
6gelerinin en iyi bicimde ve dengede bir araya
getirilmesi amaglanmaktadir. Tasarim ve gorsel
alg1 ilkeleri dogrultusunda tasarim 6gelerinin
iliskisi, tasarimcinin yaraticiligi baglaminda bir
gorsel anlatima doniismektedir. Burada tasarimci
okuma Oriintiistinii kurgulayarak okuyucu

ve izleyiciler igin bir gorsel okuma deneyimi
tretmektedir.

1964 yilinda Robert Massin, Lonesconun Kel
Sarkict adli tiyatro oyunu igin, diyaloglarda
tipografinin kullanimi ve figiirlerle iliskisi,
tasarim Ogelerinin etkili bir kompozisyonda
birlestirilmesi 6zellikleriyle, tasarimin sadece

gorsel olarak okunmast ve igerik hakkinda
dogrudan bilgiye ulagilabilmesi agisindan
yaratici bir {irin ortaya koymustur (Gorsel 10).

“Massin’in bu eseri grafik tasarim tarihinde sesin,

sahnenin, kisilik catigmalarinin, hemfikir olma
ve ayrismanin kagit tizerindeki en etkileyici
soleni olarak yerini almistir (Ugar, 2020, s. 207)".
Diyaloglarin ve figiirlerin sergiledigi dinamik ve
etkili gorsel anlatim dili, tasarimcinin yorumu
ve yaraticiligi ile bir gorsel okuma deneyimi

sunmaktadr.

Tipografi, zamana gore kiiltiirel ve tarihsel
olusumlarin degiserek gelismesi sonucunda
bir birikime sahip olmustur. Arastirmacilar
ve tasarimcilar, yazi ve dilin gelisimi ile

ilgili tiretimde bulunmus, tipografinin
degiskenleri tizerine arastirmus, yazi karakterleri
tasarlamis, okunabilirlik i¢in yontemler ve
kurallar gelistirmis, okunakliligin sinirlarini
zorlayan tasarimlar ve gorsel kesifler yapmus,
tipografiye yeni yaklagimlar getirmis,
kuramlar olusturmustur. Bu ¢alismalar,
birbiri ile etkileserek, her dénemde yeni bir
bakigin olusmasina ve bir devinim igerisinde
tasarimcilarin, 6zgiin ifade bicimleri ile yeni
yaklagimlar aramasina neden olmustur.

Giintimiizde iiretilen gorsel iletisim iirtinlerinin

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 11. Yurdaer Altintas, “Alfred Hitchock”, 1999. Mehmet Ali Tiirkmen,”Unterwegs
(On the road)”, 2012. Erman Yilmaz, “Salt Galata /Persembe Sinemasi”, 2017. (Soldan saga dogru)

tasariminda, agirlikli olarak tipografi

tizerine ¢alisildig1 ve gorsel etki yaratildigt
gozlemlenmektedir (Gorsel 11). Tasarimin
icerigi ve tasarimcinin ifade bi¢imi gercevesinde,
tipografik degiskenlerin kullaniminda,

harflerin 6grenilen gorsel bicimlerini
animsatacak detaylari kullanarak harf aras:
bosluklar1 abartmak, dev harfler kullanmak,
harflerin veya kelimelerin bi¢imleri ile anlam
olusturmak, deforme etmek, bozmak, karmaga
olusturmak, boslugu tasarlamak, tipografiyi
gorsel temsile doniistiirmek gibi okunabilir
tasarim i¢in belirlenen sinirlarin disinda
diizenlemelerin yapildig: bir tasarim anlayist
yayginlasmistir. Tasarimcinin kurguladig:
okuma Oriintiisii ile tasarimin algilanmasi igin
zihinsel siirecin yogunlugu artmakta, tasarim,
gorseliyle etkiledikten sonra incelendiginde
bilgiyi aktarabilmektedir. Bu siirecte

alicy, tasarimi 6ziimsemis olmaktadir.

“Asil programladigimiz sey, benzerligi algilama
degil; benzemezligi, géziimiize ¢arpan ve
zihnimize igleyen normdan sapmay fark
etmedir (Gombrich, 2015a, s. 113)”. I¢erigin
uygunluguna ve tasarimcinin ifade bigimine gore,
okunabilirligin dengesini saglayarak, yenilik ve
Ozgiinliik sunan gorsellerle birlikte, gorsel okuma
deneyimleri tasarlanmaktadir.

Tasarimci, stirekli olarak, fikir iretmek,

gorsellestirmek, anlatabilmek ve tasarlamak
amaglar1 dogrultusunda tiretim yapmaktadir.
Tiim alanlarda gelismelerin ve yenilesmenin
stirdigt gibi tipografide de her an gorsel
okuma siirecini gerektiren yeni bir agihim
olugabilmektedir.

4. SAIT MADEN’DEN “iSTANBUL’UN
99 YUZU” ORNEGI

Sait Maden (1931-2013), sair, ¢evirmen,

ressam ve tasarimcidir. [lk ve orta $grenimini
dogdugu yer olan Corumda gormiistiir. Resim
egitimini 1949-55 yillar1 arasinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisinde Bedri Rahmi Eyiipoglu
atolyesinde almistir. Cocuk yaslarinda siir
yazmaya baslamis, yabanci dilleri 6grenerek siir
gevirileri yapmustir. Ulusal ve uluslararasi alanda
bir¢ok edebiyat 6diilit kazanmistir. 1960 yallari
itibariyle grafik ve tasarim alanlarinda iiretmeye
devam eden Maden, ¢ok sayida kitap ve dergi
kapaklars, siireli yayn, logo, afis, illiistrasyon,
yaz1 ve yazi karakteri tasarim1 yapmugtir. Yapitlari,
Tiirk grafigini temsilen yurtdis: kaynaklarinda
bulunmugtur. Tasarim diinyasina katkilar
acisindan ¢aligmalarinin rolit 6nemlidir (http-5).

Erken yaslarda yaziya egilimi baslayan Maden,
ilkokul siralarinda bu yeteneginin ortaya
¢iktigini, on ii¢ yasinda yash bir ustadan hat
dersleri aldig1 icin Akademi’ye girdigi yillarda
usta bir bilek olarak, kisa stirede degisik yaz1
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Gorsel 12. Sait Maden, “istanbul’un 99 Yiizii” tipografi calismalarindan bir secki

karakterlerinin 6zelliklerini; harf gévdelerini,
tirnaklar, bosluklar arasindaki karsilikli dengeleri
ogrendigini belirtmistir (http-6). Sait Maden,

50 civarinda 6zgiin yazi karakteri tasarlayarak,
yillar boyunca ¢alismalarinda bu karakterlere

yer vermistir. Omer Durmaz, “Sait Maden

Sik Dervis” belgeselinde, Sait Maden'in en
onemli 6zelliginin, ¢agdas tipografik yaklagimi
Tiirk grafik tasarimina getirmesi oldugunu
vurgulamistir (Giildogan, 2018).

Sait Maden, yazi1 karakteri tasarimi ¢aligmalari
sirasinda beliren “Istanbul” yazilarini uzun siire
istekle ve titizlikle siirdiirmiis, 200’in Gstiinde
olusan tipografi calismalarini eleyerek say1y:
99’a indirmistir. “Istanbul’un 99 Yiizii” adiyla
Maden’in yaz1 tasarimlari, 29. Istanbul Kitap
Fuar1 kapsaminda, TUYAP Fuar ve Kongre
Merkezinde 30 Ekim-7 Kasim 2010 tarihleri
arasinda sergilenmistir. “Istanbul’un 99 Yiizii”
calismalari ile 2019 yilinda kiiratorliigiinii Omer
Durmaz’n tstlendigi, Sait Maden Toronto

Bulusmasi kapsaminda, Maden'in ilk yurt dist
sergisi gerceklestirilmis ve Istanbul yazilar1 ilgi
gormiistiir (O. Durmaz, kisisel iletisim, Temmuz
2020).

Istanbul diinyanin en giizel kenti. En giizel, en
karmasgik, en diissel. En sagirtict. Her adimda
karsimiza yeni bir olgu, yeni bir sorun, yeni bir
kimlik ¢ikaran bin bir ytizlii kent.

Iste, ben bu bin bir yiizlii kenti, onun adindaki
sekiz harfle (I-s-t-a-n-b-u-1) doksan dokuz
degisik yorumda yansitmaya ¢alistim. Bu doksan
dokuz yiiztin her biri, onun diiniind, bugiiniin,
yarinini sezdirmeye; onun dilini, miizigini
duyumsatmaya; onun gogiinii, denizini, havasini
yagatmaya ¢alisiyor (Maden, 2010) (Gorsel 12).

Sait Maden, Istanbul temali calismasinda,
Istanbul ile ilgili gorsel algilama boyutlar1 ve
duyular araciligiyla edindigi gorsel birikimi,
hisleri, deneyimleri ¢ergevesinde ve tasarimci
bakis agistyla Istanbula tipografik bir yorum

SANAT VE TASARIM DERGISI
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Gorsel 13. Bilginin gorsel ile aktariimasinda Sait Maden'in “istanbul’un 99 Yiizii” tipografi calismalarindan érnekler

getirmigtir. Harf formlarindan (I-s-t-a-n-
b-u-l) yola ¢ikarak, tipografi degiskenlerini
diizenleyerek, yeni form ve karakter arayist

ile caligmus, yaziy1 gorsele doniistiirmiistiir.

Bazi Istanbul yazi tasarimlarinda, yazinin
okunabilirligi geri planda olup, oncelikli olarak
yarattig1 gorsel etki algilanmaktadir. Istanbul'un
gorselini, tipografi ile bittiinlestirerek, 6zgiinliikle
ve basariyla ifade etmistir. Her Istanbul yazisi,
farkli ¢izgi stiline ve tasarim diline sahip olup,
kendi igerisinde biitinligiinii ve dengesini
korumaktadir.

Istanbul sehrinin gorsel zenginligi, Maden’in
“Istanbul’un 99 Yiizii” yaz1 tasarimlarinda
izlenebilmektedir. Istanbul sehrini bilen,

yasayan bireyler i¢in gorsel temsiller cagrisimlar
yaratabilecegi gibi sehri bilmeyen bir birey i¢in
de Istanbul’un sahip olduklarini ve ézelliklerini
hissetmesine olanak saglamaktadir. Istanbul'un
bogazinin, denizinin, dini temsili olan camileriyle
birlikte siltietinin, bogazda ugusan kuslarinin,
baliginin, igeceginin, kedilerinin gorsel

temsillerinin Istanbul tipografisi ile birlikte

cesitli bicimlerde tasarlandig: gorsel olarak
okunmaktadir. Her Istanbul yazisi gesitli bilgi ile
yiiklii olmakla birlikte, ayn1 bilgi farkli bigimlerde
de karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 13). Bir
konunun sinirlari igerisinde, ¢ok sayida tiretimin
yapilabilmesi, yaraticiligin ve tasarimda ifadenin
sonsuzlukla tiiretilebilecegini gostermektedir.
Esen Karol, “Sait Maden $1k Dervis” belgeselinde,
99 tane Istanbul logosu konusunda, bir is i¢in
sonsuz farkli diistince iiretilebilecegini, her fakli
ditsiincenin ayni derecede mesru olabilecegini
kanitlayan bir belge oldugunu belirtmektedir
(Giildogan, 2018).

Maden’in her bir Istanbul tipografi calismas,
izleyicinin gorsel okuma eylemi ile bilgi
edinebilecegi ve yorumlayabilecegi niteliktedir.
Tasarimeci kimligiyle ve titizlikle tiretilen Sait
Mader’in bu galismasi, gorseli okumanin
tipografi tasariminda etkisini gosteren
orneklerden biridir.
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Gliniimiiz iletisiminin gorsel dilin hakimiyetinde
oldugu, gorsele dayali ve sonsuzlukla tiireyen
bilginin gorsele aktarilarak paylasildig: bir
yapinin igerisinde yasanildig goriilmektedir.
Insanlarin, gorsellerle donatilan diinyay:
algilama bi¢imi ise, duyularin etkilesimi oldugu
stire boyunca, fiziksel ve zihinsel bir siirecin
sonunda gerceklesen gorsel okuma eyleminde
bulunmasidir. Bu siire¢ igerisinde, okuyucunun
zihninde, ¢ogunlukla gérsel deneyimler edindigi
bir birikim olusmaktadir. Her alanda gelismelerin
ve yenilegmelerin devamliligiyla birlikte bilginin
tiiremesi ve insanlarin gorsellerle donatilmasi
sonucu bilgiyi kullanabilmesi, bireylerin gorsel
deneyimlerinin gesitlenerek zenginlesmesiyle
iliskili olarak gorsel okumanin agilimlarini da
olusturmaktadir.

Gorsel okuma deneyimi, canlilarin dogada ve
gevrelerinde kendiliginden var olan bilgileri,
dogal 6grenimler ile kazanmasinin yaninda,
gorsel alginin yoneliminin belirlendigi, bilginin
okunmasi gerektigi bicimlerde bir plan dahilinde
tasarlanmasi sonucunda da kazanilmaktadir.
Bilginin, bir amaca, igerige veya probleme ¢6ziim
olmasina yonelik, tasarim 6gelerinin, gorsel
iletisim tasarimi kaygilari ile sunulacagi alana
gore tasarimct tarafindan planlanmasi, tasarimin
yaratici siirecidir. Diinyay: sarmalayan gorsel
temsillerin ve yazili iletilerin bir tasarim siireci
ile olusturulmasinda, gorsel iletisim tasarimcist
etkin olarak rol oynamaktadir. Tasarimcinin,
iletisimin saglanmasinda gorsel anlatimi
ozgiinliikle olusturdugu siirecte yaziy1 olusturan
gorsel bicimleri diizenledigi, okuma ve gorsel
okuma kavrami ile dogrudan iligkisi olan tasarim
Ogesi tipografidir. Cesitli yiizeyler icin tasarlanan
tipografide, okuyucunun iletiyi kavramast i¢in
okunabilirlik, tasarimcinin yaratim siirecinde
planladig bir niteliktir. Okuyucunun algilama
boyutlar, bilgi birikim ve deneyimleri, sahip
oldugu kiiltir, inang, dil gibi degiskenlerin,
tasarimda anlamlandirma ve okunabilirligin
sinirlarini etkilemesiyle birlikte, tasarimda
okunabilirligi, tipografinin degiskenlerini
diizenleyerek, tasarim ve algi ilkelerini
yoneterek, tasarimin okunma oriintiisiinii

planlayarak gorsel etki kazandiran tasarimci
belirlemektedir. Bir yaratici siirecin sonucu
olan her tasarimda, gorsel okuma deneyimini
tasarimc planlamaktadir. Sait Maden’in
“Istanbul’un 99 Yiizii” tipografi ¢aligmalari ile
orneklendigi gibi tasarimci, tasarim fikrini
gorsele doniistiirerek okunabilir yapmakta,
gorsel algiy1 yoneterek, tasarimin algilanma

ve okunabilme seviyesini kurgulamaktadir.
Tasarimcinin, bilgisi ve yaraticilig ile tirettigi
her tasarim tiriiniinde oldugu gibi, tipografinin
acilimlarini zenginlestirmekte ve gorsel okuma
deneyimi iiretmekte 6nemli bir noktada oldugu
ortaya ¢tkmaktadir.

Gorsel iletisim alaninda bir problemin ¢6ztimiine
veya ihtiyaca yonelik, tasarimcinin tiretimde
bulunmasinin yaninda, okuyucu veya izleyicinin
herhangi bir fikir ve diisiinceyi, getirdigi

yorum ile gorsel anlatim dilini kullanarak

ifade ettigi, tirtinler ortaya koyarak paylastig
gozlemlenmektedir. Ayrica yararlanilacak

bir bilgiye, yazili metinlerden okuyarak

ulagmak yerine, gorseli okuyarak, izleyerek
6grenmek giiniimiiz insaninin talebi haline
gelmistir. Bu durum, ilk yaslarda baglayan ve
¢ogunlukla ¢alisarak egitilen goz duyusunun,
gorseli okuyabilme ve ondan yararlanabilme
konusunda yetkinliginin gelisimini, insanligin
gorsel okumaya olan yonelimini gostermekte

ve gorsel iletisimin etki alaninin sinirsizligin
olusturmaktadir. Gorsel iletisimin kullanimina
yonelik talep dogrultusunda gérsel okumanin
kapsaminin genisleyecegini, giintimiizde iizerine
calisilan sanal gergeklik ortaminda edinilen
gorsel okuma deneyiminde gorsel okuma
mesafesi ve boyutunun degisimi 6rneginde
oldugu gibi sinir1 olmayan ¢esitli gelismelerin ve
acilimlarin olusacagini gostermektedir. Gorsel
iletisimin giicti ve etkisi baglaminda tasarimci,
fikir tiretmek, tasarlamak, gorsel kesifler yapmak,
yeniyi aramak gibi amaglar1 dogrultusunda 6zgiin
ifade bicimlerini olusturarak tiretmektedir. Bu
baglamda, gelismelerin ve yenilesmenin devam
etmesi dogrultusunda olusacak gereksinimler
i¢in tasarimci, yaraticiligiyla kazandiracagi farkl
bir boyut ile gorsel okuma deneyimi tiretiminde
bulunacaktir.
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IN DEFENCE OF A GOOD COPY: A DISCUSSION
ON CRAFT MAKING AND AUTHENTICITY
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Abstract: Between the years 1941 and 1982 two crafts makers and brothers Tor and Ake Carlsson made
wooden relief copies of John Bauer paintings. John Bauer was a very well known Swedish painter and illustrator
who depicted scenes from folkloric stories. These stories were about dense forests, lakes, trolls, princes and
witches. Although Bauer was a prominent figure who was very keen on keeping the copyrights of his work, the
wooden copies became a sensation in the rural town Tranas.

The Bauer paintings and motifs were popular and very well known in Sweden and Ake and Tor Carlsson
were aware they were making wooden replicas of his work but adding their own subtle interpretations. They
designed and carved the Bauer works on wood and signed them with their famous inscription: “Fritt efter John
Bauer (A free interpretation of John Bauer). The wooden copies were so popular they became collectors’items
and can still be found in auctions today. They were not artworks, yet they exceeded the idea of craft making.”In
defence of a good copy” investigates why the Bauer copies were so popular, researching the different aspects

of copies and its merits as an art object or as memorabilia.
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iYi KOPYANIN SAVUNMASI: ZANAATLER VE
ORIJINALLIK UZERINE BiR TARTISMA

Seher UYSAL*

Ozet: 1941 ve 1982 yillar1 arasinda iki zanaatkar kardes Tor ve Ake Carlsson, John Bauer resimlerinin
ahsap rolyef kopyalarini yapmaya basladilar. John Bauer Isve¢'te oldukga bilinen ve halk hikayelerini
resimleyen bir illiistrator ve ressam olarak taninir. Resimledigi hikayelerin ¢ogunda karanlik ormanlar,
goller, troller, prensler ve cadilar gibi olagan dis1 bazi karakterlere yer verilir. Bauer bugiin taninan
ve resimlerinin telif haklarin1 korumak i¢in elinden geldigince ¢abalayan bir ressam olarak bilinse
de, ¢aligmalarinin ahgap kopyalar1 Bauer’in dogdugu Jonképing bolgesi sinirlar: iginde kalan Tranas
sehrinde biiytik bir olay haline gelir.

Insanlar Bauer resimlerini iyi tanirlar, Ake ve Tor Carlsson da kopya isler iirettiklerinin bilincindedirler
ancak yine de islerine kendi yorumlarini eklemeden duramazlar. Tasarimlarini yapip oyduklar: Bauer
kopyalarinin arkasia meshur imzalarini soyle atarlar: “Fritt efter John Bauer (John Bauerden serbest
bir uyarlama)” Ahsap kopyalar 6yle popiiler olur ki miizayedelerde satilir ve bugiin hala pek ¢ok insan
bir kopya daha bulabilmenin pesindedir. Sanat objeleri degildirler ancak zanaatkarlik fikrini agmus,
sinirlarini bagka bir yere ¢ekmigtirler. “In Defence of a Good Copy (lyi kopyanin savunmast)” adl
bu metin Bauer kopyalarinin neden bu denli popiiler oldugunu, kopya meselesinin farkli agilardan

incelenmesini ve bir sanat nesnesi ya da andag¢ olarak niteliklerini sorgulamay1 amaglamaktadir.
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1. INTRODUCTION

Making is thinking. One of the preconceived
ideas when it comes to craft making is that

the maker perfects the skill in time through
repetition. During daily labor, it is often
maintained that the hand and the head are not
connected, the hand works mechanically and
there is no intellectual effort during this process.
There is practice and there is theory, which are
separate, reasoning can only start when labor
finishes. Richard Sennett, in his well known
book the Craftsman contradicts this manner of
thinking and explains how the busy hand in time
with repetition allows the crafts maker to create
the work and think at the same time (Sennett,
2009: 175). However this paper is not merely
about Richard Sennett’s thoughts and comments
on craft making, although it is widely encouraged
and inspired by Sennett’s book, neither is this
paper solely about art or crafts. Its main focus

is about a vague area between the two, when a
good example of craft making goes beyond the
expectations and passes the threshold between
what may be deemed as being art or craft. Or
more specifically when it has the potential to
blur the area between two fields as well as terms
like “authenticity”, “authorship”, “replica” and the
way we use the terminology to discuss artworks,
objects and/or disciplines.

This paper is a discussion about copies, replicas
and fakes and stems from my interests as a
contemporary artist and researcher. However

it is not about “appropriation art” or “homage”

or “referencing”” Because the craft makers who
are mentioned here were not interested in such
terminologies, instead they intuitively made
objects with the joy of creating things, just for the
sake of making them and nothing else.

It is also crucial to point out these craft makers
who produced the objects were not really
concerned about the issue of copyrights.

This makes their efforts not entirely legal but

particularly interesting. They knew they were
making copies, it brought money and supported
their wood workshop financially and the products
were high in demand. But to clarify what this
paper is about we should first talk about three
things: an old wood sculptors’ workshop in rural
Sweden, the artist John Bauer and the freely
interpreted Bauer copies and also their copies,
copies of copies.

2. PJ CARLSSON'’S BILDHUGGERI,
THE WOOD SCULPTORS’ WORKSHOP

In 2018, the local librarian in Tranas, Magnus
Grehn brought to my attention a book written
and published by a modest local historian and
artist Torbjorn Skobe with the title Inte Bara

En Verkstad (Not Just a Workshop). The book
summarized the history of the small wood
sculptor’s workshop which was in use in early to
mid 1900s and which left an indelible mark on
the town’s history (Skobe, 2008:13). What was
more compelling was that the workshop still
existed intact and untouched, even though no one
was actively using it anymore.

PJ Carlsson’s history goes back as far as 1900s. In
1908 PJ Carlsson opened a specialist carpentry
workshop which supplied handmade decorations
of wood for the furniture factories in Tranés
(Skobe, 2008: 14). After PJ, his sons Ake and

Tor took over the family brand and expanded
and enriched it with the contribution of other
master crafts people. Interestingly over the years
the workshop became a hub for people who are
interested in all kinds of creative production since
PJ himself took lessons of decoration and design
from Hermann Norrman, a renowned painter
who reached national recognition and lived in
Tranas.

At PJ Carlsson’s Bildhuggeri apart form the
business of woodcarving there were also many
artistic debates taking place, often with the
accompaniment of music. The wood sculptors’



studio created an intellectual circle for the town
for a long time, it was always at the threshold;
somewhere between professional and amateur.
The place provided a shelter for creative people,
a space to think, work and discuss, the studio
presented another kind of creative space,
somewhere between arts and crafts, art and labor
for artists and enthusiasts. The workshop was
not a place for individualism but rather it had

a sense of unity situated in a small town where
the opportunities were limited. The people at the
workshop were not limited solely by one form of
discipline or task but they were carpenters, artists,
artisans, thinkers and musicians. The people
made the place. The space today manifests itself
as a kind of time capsule, a heritage site where
things have mostly remained as they were before,
except for the people who were once present, the
‘originals’ as they were often referred to.

After almost forty years since its closure the
workshop is still preserved in its present
condition thanks to the protection of the Tranas
municipality together with the wishes of the
building’s previous owner Lars Garskog. The
workshop with its sepia colors appears almost
frozen in time with outdated working tools
and the silence that now surround them. It
also remains surprisingly unknown to the local
community even though it is quite easy to visit
the place.

Upon reading Torbjorn Skobe’s book Inte Bara en
Verkstad, 1 started to research the workshop and
interviewed some of the last remaining people
connected to PJ Carlsson’s Bildhuggeri. I collected
information on some of the many artists who
worked at Bildhuggarverkstad, gathered legends
and hearsay about the place, examined some

of the replicas and decorative objects that were
produced at the workshop and more importantly
have explored the place artistically as a site of
local heritage.

After a year of research I compiled my research
material at a website with the project name;
Bildhuggarverkstad or A Story In Six Chapters
(http-1) which functions both as an archive and
a research based artwork. The main focus of the
project was to question the issue of heritage and
space and its maintenance. How do we deal with
cultural heritage? Do we need to turn everything
into a mausoleum? Which issues and topics make
a site relevant to cultural history? The outcomes
of the research were exhibited and installed at
the workshop following different themes on

six occasions in 2019. Although the work was
completed after two years, the questions it raised

did not end there. One of the six exhibitions was
about the Bauer trolls and was titled “Copies

or Fritt efter John Bauer (A Free interpretation
of John Bauer)” (http-2). It brought together

Image 1: PJ Carlsson’s workshop in 2020.
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samples of a number of Bauer wooden

reliefs from PJ Carlsson’s Bildhuggeri and

the authenticity of these wooden works were
debatable. Before opening up a discussion on
notions of authenticity and copies, [ need to
briefly introduce John Bauer and his prominence
as a figure in Swedish culture.

3. JOHN BAUER AND SWEDISH FOLK
STORIES

John Bauer is a well known Swedish artist, born
in Jonkoping in 1882. Today he is still very
much revered and some of his works, sketches,
notebooks are exhibited in the regional museum
in Jonkoping. Most of his works are watercolors
and prints and they depict folkloric scenes, fairy
tales, forests, gnomes, princesses, trolls, witches
and wild animals, many of which have helped
shaped the fairy tales of the Swedes and their
relationship with magic in nature. He is also
known to paint oils and murals in a number of
churches and buildings.

Before his premature tragic and fatal drowning
accident in lake Vittern in 1918, Bauer had a
productive and fruitful life painting mythical
scenes of the Swedish forests, landscapes and
folklore. He is nationally well known and some of
his works are in national collections. He studied
in the Royal Academy of Arts in Stockholm
where he met his painter wife Ester Ellqvist, after
traveling a while in Europe they settled in their
house in Grénna, Sweden. The house is still kept
today but is not open to public.

Bauer painted landscapes that typically illustrate
the Swedish geography, especially the region
where he was born and grew up: Smaland.

Dense forests, rivers, lakes, dark woods, starry
skies, harsh winters. He is mostly known for his
illustrations of Bland tomtar och troll (Among
Gnomes and Trolls) an anthology of fairy tales

in which he placed otherworldly creatures like
trolls and witches in his uncanny landscapes
(Swedish Folk Stories, 2017, p.237). He was asked

to illustrate Among Gnomes and Trolls in 1907
and his works were to accompany to a number of
prominent Swedish authors’ stories. He illustrated
many versions of the fairy tales and was keen to
keep his copyrights.

4. A FREE INTERPRETATION OF JOHN
BAUER

In 2018 I interviewed Catherine Bolehed (C.
Bolehed, personal communication, December
16, 2018) who is the daughter of Tor Carlsson,
the younger brother who took over the family
business along with Ake, from their father PJ
Carlsson. She has quite a large collection of local
art, works she inherited from her own father

as well as material collected from second hand
stores around the region. Bolehed kindly lent me
a collection of eight Bauer copies for the third
installation of Bildhuggarverkstad and A Story
in Six Chapters exhibitions. She later sold one of
the copies of Leap the Elk to a friend who bought
it as a gift to me knowing I would have liked

to have one of the copies. I was aware that the
copies were well sought after, relatively expensive
and difficult to find, sometimes showing up on
online auctions. The following section will try to
formulate why those copied objects had become
so valuable.

The Bauer copies or “free interpretations of
Bauer” were very popular and were made when
the business was wavering at the workshop.
Mostly it was Tor Carlsson designing them and
Ake Carlsson doing the carving but there are
examples of Ake doing the design even though
there are not that many. The first example of Ake’s
design which I came across is from 1941 and
there are versions from 1982, indicating that they
were being made for more than forty years.

The objects are wooden, usually square shaped
and around 30x30 centimeters in size. Bolehed
vaguely remembers her father with a tracing
paper copying John Bauer’s illustrations to be
carved for the next day.



Image 2: the Troll Ride, Tor Carlsson, wooden relief, 30x30 ¢m,
Catherine Bolehed Collection, Motala

Lars Girskog who owned the building containing
the workshop for a long while and befriended
Ake and Tor says “They had no creative interest
in making the copies other than financial
reasons” (L. Gérskog, personal communication,
June 12, 2018). A local musician Anna Hultman
who had access to the workshop and rehearsed
there with local musicians after it was closed
states that a lot of people in Tranas have Bauer
copies hanging on walls in their homes. One

of her own wooden Bauer carvings has a silver
plaque on, stating that it was a gift from a factory
owner. She believes a lot of factory owners bought
many of these Bauer copies and gave them as five
or ten year anniversary gifts to their employees
(A. Hultman, personal communication, April 21,
2019).

People were also known to keep them as objects
for their children. One such story belongs to
Peter Lundberg who lives in Gothenburg. His
grandfather started a fur business in Trands and
his son took over the business but brought it to
bankruptcy. Lundberg’s mother and father only
stayed married for a while and were separated
when she was pregnant. Peter Lundberg moved
to Gothenburg with his mother but received

presents from his father from time to time. A fur
coat, a Bauer copy. He told me that he had had a
wooden Bauer carving by his bedside for more
than seventy years and did not know where it
came from until I placed an advertisement on
social media looking for the wooden replicas. “I
always had this picture and I knew it was made
in 1941. I was born in 1942 and of course in 1941
I knew that my mother was living in Tranas.

So I have always been intrigued by the story
behind the picture and where it came from. It
was very strange to have a John Bauer carving
and I remember reading those books with his
illustrations. Everyone in my generation read
those books. So I know his illustrations but it is
only now, 76 years later, that I finally know where
my wooden Bauer comes from. The origins and
the people who made it, is no longer a mystery to
me (P. Lundberg, personal communication, May
2,2019)”

There are many versions of the copies and

in Torbjorn Skobe’s book there are three
dimensional sculptural examples of Bauer copies
as well. The most well known versions are around
eleven and are illustrations for the tales Leap

the Elk and Little Princess Cottongrass (two),

the Troll Ride, the Changeling, The Boy and the
Trolls or the Adventure and some were titled as
the Troll family or the Motherly Love (Skobe,
2008:136). There are also copies of St Francis and
birds even though it does not refer to Swedish
folk stories they can also be found in private
collections in Tranas. The reason why they moved
from folkloric tales to religious iconography

remains a mystery.

Regarding why the Carlsson brothers started
making wooden Bauer copies, we know two
things: The first is that they started to carve these
copies when the business was diminishing which
meant it had economic reasons. The second
motivation was that they of course, enjoyed
making these woodcarvings and they were much
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Image 3: Page from the book Swedish Folk Stories, showing John Bauer’s illustration of Leap the Elk.

more than mere copies. They were inspired by
Bauer however their wooden versions were
never identical to Bauer’s drawings. They were
free interpretations. Per Tidman, who worked

at the workshop (and who was Tor and Ake
Carlsson’s nephew) agrees that Carlssons enjoyed
making these objects (P. Tidman, personal
communication, August 25, 2018).

5. LEAP THE ELK AND LITTLE
PRINCESS COTTONGRASS, A
KEEPSAKE

Leap the Elk is one of those woodcarvings
produced at the workshop to boost business and
was part of the Bildhuggarverkstad or A Story

in Six Chapters installations. It is also one of the
most well known of the Swedish folk stories. To
understand how Carlsson brothers operate and
how other woodcarvers in Sweden used Leap the
Elk as a template, I will use it as an example to
distinguish the different characteristics between
the original Bauer and its copies.

Leap the Elk and Little Princess Cottongrass is
a tale by Helge Kjellin about a young princess
“ready to see the world” with the help of an elk
living in the depths of the forest and guiding

the little princess through the many evils. The
original Bauer illustration that accompanies

the story is quite plain, the size of the animal
dominates the picture and under the elK’s feet

we see a young princess sleeping on the grass,
amongst moss and lichens. Above them we see

a starry night at the background (Swedish Folk
Stories, 2017, 44). This story in fact has two
illustrations by Bauer which was later copied and
carved on wood by Carlsson brothers.

Image 4: Tor Carlsson, “Leap the EIk”, wooden relief, 30x30 cm,
Istanbul



Image 5: Tor Carlsson, “Leap the EIk” (backside), wooden relief, 30x30
cm, Istanbul.

The wooden Bauer relief which I have in my
possession is slightly different than the original
illustration. First of all, the direction the elk

is looking at and the position of the princess
differs from the Bauer version. The reason is
probably the way it was copied because they had
to mirror the image when making the template.
The moss on the forest floor is far more dense

in the Carlsson brothers” copy and there are no
flowers in the background and one can see the
typical Smaland forest with spruce trees, the trees
are so dominant they cover the sky scape. Also
there are far too many stars. It’s easy to state that
Tor Carlsson’s version is far more crowded and
darker than the authentic Bauer image. There

is calmness, serenity and a mystery of a young
girl discovering the world in Bauer’s Leap the
Elk whereas there is an uncanny feeling due to
the denser forest and moss in the wooden copy.
On the back of the relief there is the signature of
Tor Carlsson with their trademark inscription
“Fritt efter John Bauer”- Tor Carlsson” ( A Free
Interpretation of John Bauer - Tor Carlsson)
carved into the wood.

As mentioned before my copy was a gift and gift
giving is an important aspect when discussing
Bauer copies and why they have become so
popular in this small town. Leap the Elk in my
collection was also a gift to Catherine Bolehed
and she was aware I was very fond of them. The
way the copies changed hands, brings forward
this emotional aspect we attribute to objects.

Peter Lundberg who never knew where his Bauer
copy came from was aware of only two things:
One was that it was a copied version of a John
Bauer illustration because he knew Bauer and

he grew up with those folkloric stories. Second,

it was a gift from his father, given to him when

he was a baby, he did not have the chance to get
to know his father properly, they were living in
different sides of the country but he attached
some emotional value to it. One of the reasons
why these copies became more important to
people than the original Bauer paintings is related
to our understanding of past and attachment

to nostalgia. “Now that I'm getting older ’'m
really enjoying the idea of being an old person,
because I'm enjoying the past more and the past
to me is a thing you can go back into and start
understanding properly the things that happened.
Past is a living thing, you can go back to your past
and understand it, experience it. Sometimes I feel
that the future is coming and there is not much to
do about it but the past can change all the time in
a deeper, more meaningful and a more inclusive
way” Lundberg explains (P. Lundberg, personal
communication, May 2, 2019).

Lars Gérskog also stated that he bought four
copies, one for each of his children and one for
himself (L. Gérskog, personal communication,
June 12, 2018). Catherine Bolehed has a few
specifically signed for her and Lundberg had

his own copy. The impression I got during the
interviews with the owners was that the carvings
often reminded them about a past they like to
revisit and fondly remember.
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Another important point is about access to art.
Bauer paintings are in museum collections and
were harder to reach and experience than the
wooden copies especially at a time when color
prints were not so common, high in quality

as today and long before circulation of images
brought on by the digital era. The Carlsson
brothers created cheaper versions of John Bauer
works with folkloric images in financial value
but they never really created exact copies. They
intuitively made changes, darkened or softened
the stories, added objects and plants, adapted the
shape of the clouds and stars. The original Bauer
was in the museum whereas copies were in the
wood sculptor’s workshop, easily purchased to be
hung on walls.

Another reason would be about the touch: the
wooden reliefs are not just mere copies, it is easy
to touch and feel the pictures and imaginary
landscapes. They are tactile objects. They can

be read with the help of touch, like the Braille
alphabet, one can easily read the wooden relief
with the help of bumps and feel the landscape,
the trees, the elk. The intelligence of the hand is
not a new subject; scientists have researched how
homo sapiens evolve through the centuries; how
the hand gripped, sensed and produced the tools,
how hands are able to do a number of varied
complicated movements with the cooperation

of the mind. In his book The Craftsman Sennett
explains the significance of touch:

“Touch poses different issues about the
intelligent hand. In the history of medicine, as

in philosophy, there has been a long standing
debate about whether touch furnishes the brain
a different kind of sensate information than the
eye. It has seemed that touch delivers invasive
“unbounded” data, whereas the eye supplies
images that are contained in a frame. If you touch
a hot stove, your whole body goes into sudden
trauma, whereas a painful sight can be instantly
diminished by shutting your eyes. A century ago,

the biologist Charles Sherrington reformatted
this discussion. He explored what he called the
‘active touch, which names the conscious intent
of guiding the fingertip; touch appeared to him
proactive as well as reactive” (Sennett, 2009:152)

From gripping and touching an object with your
fingertips, the unity of movements with fingers,
wrists and forearms to the cooperation of the
eye and nerve system, the hand creates a unity
with the head. Kant stated “The hand is the
window to mind” (As cited in Sennett, 2009).
Touching an object like the Bauer reliefs, brings
one closer to actively exploring the painting,

the works suddenly feels within reach, open to
interpretation, the finger tips react to the object.

The importance of local cultural history also
plays an important part in the value people
attribute to these wooden reliefs. Sweden is often
seen as being virtuous regarding archives and
collecting local histories. The municipality in
Trands has published many books about the town
which only has a population of less than eighteen
thousand people. These books can be about the
stories of famous local people, or the outdoor
sculptures which can be seen around town, the
history of the town or even drone photography.
Since PJ Carlsson’s workshop was part of their
local history, people certainly would want to
preserve it as part of their local heritage and buy
(or own) wooden reliefs from the workshop. This
might be considered as another form of nostalgia
since Svetlana Boym describes this modern
nostalgia as “a mourning for the impossibility

of mythical return, for the loss of an enchanted
world with clear borders and values; it could

be a secular expression of a spiritual longing, a
nostalgia for an absolute, a home that is both
physical and spiritual, the edenic unity of time
and space before entry into history. The nostalgic
is looking for a spiritual addressee. Encountering
silence, he looks for memorable signs desperately
misreading them?” (Boym, 2009: 33)



Thus taking the artwork out of the museum and
making it accessible to an audience in a specific
locality, creating an object within reach, an object
coming from a workshop people know and visit
all played a part in why the Bauer copies from PJ]
Carlsson’s workshop became so popular.

6. ANOTHER MYSTERIOUS
ENCOUNTER

Upon finishing the project Bildhuggarverkstad
or A Story in Six Chapters, I met Peter Nyberg, a
translator, writer and literary developer. Nyberg
was aware of the project and the website. As we
were going through the documentation of the
third installation Copies or Fritt efter John Bauer
with him, he mentioned his grandfather made
almost the same sort of wooden Bauer copies
and he was quite surprised of the coincidence.
Infact, Torbjérn Skobe in his book mentions

Tor and Ake were aware of other people making
Bauer copies but they thought their skills were
of no match to themselves. (Skobe, 2008: 137)
Later on Nyberg sent me two photographs of

his grandfather’s version of Bauer copies, one
depicting Saint Francis and the other one is
Little Princess Cottongrass by the lake. The

color scheme was quite different and the carving
looked much rougher than the ones by Carlsson
brothers’ copies. The sizes weren't always square
but rectangular too. The encounter with Peter
Nyberg’s carvings, indicated that the carvings
were also a trend, rather than something just

to keep the business open at PJ Carlsson’s, they
were a phenomenon all over Sweden. Probably
also connected to the growing and widespread
interest of handcrafts by hobbyists in Sweden
during the time. Maybe Ake and Tor got the idea
of carving wooden copies of Bauer because some
other craftsmen were making it around the same
time. This area in history, especially the history of
woodcarving and men is not much written upon,
even in Swedish, according to the Regional Crafts
Developer Niclas Flinck (N. Flinck, personal

communication, December 12, 2020). But the
interest in handcrafts is not a new concept in
Sweden, in fact it has a long history and can be

seen as an educational model.

Swedish interest in craft making goes back
hundreds of years. Craft making helped family
units become self sufficient and also it meant
people with special technical skills could work
in exchange for food or a little money. With
the development of urban communities the
“craft makers became townsmen and this led to
formation of guilds” (Arvidsson, 1989:157).

Internationally known craft making became an
important element in Swedish educational system
with the contribution of a well known educator
and key figure in craft making; Otto Salomon.
Salomon introduced the word S16jd; an old
Scandinavian word, stemming from the adjective
s16g which means ‘handy’ S16jd means ‘craft’ or
‘manual skill’ (http-3). “Later on the meaning

of the word has narrowed, shaped by history’s
course” explains Niclas Flinck and elaborates how
the SI6yd model contributed to the educational
system in Sweden:

“The internationally known Swedish Sl6yd model
in education, driven by Otto Salomon put Sloyd
in the education system in Sweden, which puts
values in place in organized form for almost

all citizens. But the popular movements in civil
society were afraid we would lose values of the
preindustrial society. Especially the Friends

of Handcraft and later The Swedish Handcraft
Society (which both were driven and dominated
by women and textile, perhaps the main reason
why there is so little written about men and
wood) and the National Handcraft Council which
makes it a matter for the state. One important
other factor is the unions and the regulation

of work to get free time for hobby (N. Flinck,
personal communication, December 2020).”

Flinck also states craft making is still a large part

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Image 6: Gosta Nyberg, “Princess Cottongrass”, Jonkoping, Peter Nyberg Collection.

of cultural and intangible heritage even today.
Although it is difficult to predict what is the exact
percentage of people interested in craft making
demographically, “the statistics show that about
48% of the population is still involved in working
with their hands in their free time (N. Flinck,
personal communication, December 12, 2020).”
Flinck explains that roughly 40% of them are
male. “Why people do this is almost impossible
to grasp, but Sloyd has always been something
between necessity and expression, between
agency and folk art and of course it takes place

in a social environment (N. Flinck, personal

communication, December 12, 2020)”

Since none of the people from the workshop are
alive today, I had to collect the information on
craft making and carving wooden Bauer copies
from second hand sources. One of those sources,
Peter Nyberg’s father, Hasse Nyberg later told

me what he remembered, explaining his father
wanted to go to an art school but his family
thought it was a waste of money. He had to paint
in the evenings typically like an enthusiast and he
loved carving and carved boxes as well as Bauer
copies. He earned enough so that he could pay
for most of his summer cottage with that income.

But Hasse Nyberg also knows that his father

“got the idea to make John Bauer’s copies from
someone who had made such paintings so most
probably he knew other people were making
copies too. But “I don't think he knew anyone else
personally;” he adds. It was a hobby, “I think it
was quite common to work with wood and paint
in the past among the old men, while the aunts
sat and and knit. Several of his acquaintances
were doing so. You didn’t have a TV at the

time so you wanted to work on something

(H. Nyberg, personal communication, May 8,
2020)” The model that Otto Salomon presented
came out around 1870 when he first became the
superintendent of a craft school in Niis, one of
Swedenss first schools of Crafts. His idea of craft
education “though modified during the 1930s
and 1940s remained the paramount method in
schools because 90% of teaching was done by
class teachers. The remaining 10% was done by
specialized teachers who had basically trained as
craftsmen. These teachers mainly served in urban
schools” (Arvidsson, 1989:157). One can easily
hypothesize the year Bauer copies came around
craft making was still a very important part of the
educational system.



Hasse Nyberg also stated the first Bauer copy

his father made was dated 1939 and in 1941
Carlssons started making their first copies.
Furthermore Hasse Nyberg proves, carving Bauer
copies were a common activity for amateurs and
woodcarvers. What the Carlssons did was to
perfect the form, carve it delicately, reinterpret
the Bauer illustrations and add their inscription
and signature. They were aware their productions
were “free interpretations’, paying their respects
to the original artist John Bauer but somehow
signaling they created something out of it. What
they had created for almost forty years were “free
interpretations of John Bauer”

7. A DISCUSSION ON
REPRODUCTION AND AUTHENTICITY

The issue of replicating Bauer works or the
notion of the copy are not new discussions.
Contemporary Art history is full of examples

of artworks which cite other artist’s work.
“Appropriation art’, “homage’, “pastiche” or
“reference” commonly used to define such
works. Even though appropriation can be traced
back to the Cubists and their use of borrowed
material, the term is often considered to have
had its breakthrough with Marcel Duchamp’s
work. From Duchamp’s L.H.0.0.Q referencing
Da Vinci to Sherrie Levine citing Duchamp (or
Walker Evans or Edward Weston) or the whole
series of appropriation art by the Feminist artists
such as Shigeko Kubata or Carolee Schnemann,
there has been an ongoing discussion on the
issues of copy rights and authenticity within

contemporary art.

L.H.O.0.Q is considered to be a rectified or
assisted readymade and is an important work
when discussing appropriation art. It is “a cheap
chromolithograph reproduction of the Mona
Lisa, to which Duchamp added a beard, mustache
and the inscription L:H.0.0.Q. (pronounced

in French as Elle a chad au cul, ‘she has a hot

ass.” (Ades et al. 1999: 132) This small addition

was considered to be an act of iconoclasm and
almost blasphemy to some at the time. Although
Duchamp changed the course of art with his
ready mades, references and conceptual works,
he could not avoid being referenced himself.
Duchamp’s Fountain was later reproduced by the
artist Sherrie Levine. Levine lifted Duchamp’s
Fountain to another level, her version of
Duchampss ‘urinal’ was in polished bronze cast.
Levine, in her work, discusses the multiplicity
of images which are almost an imposition on
the viewer and “how this multiplicity weakens
the position of the original image” (Sahiner,
2008:120)

There is an unending list of artists when it comes
to reproductions, replicas, remakes or homages.
Shigeko Kubata and Carolee Schnemann
questions the esthetic values imposed upon

the society by the patriarchal hegemony. Elaine
Sturtevant’s Repetitions and her copies of Frank
Stella and George Segal, Cindy Sherman’s
History Portraits, Richard Prince’s Cowboy
Series amongst many others create a substantial
inventory of artists utilizing these methods to
conceptually question an idea, an opinion and/or
perspectives.

There is also a history of scholarly work written
on the subject matter. Walter Benjamin’s
prominent essay The Work of Art in the Age of
Mechanical Reproduction (Benjamin, 1998:217)
and Hito Steyerl’s more recent article In Defence
of Poor Image amongst many others provide
comprehensive insights on the ideas surrounding
replication, something which is especially
relevant in digital discourse.

Walter Benjamin’s critique stems from the term
“aura” which can be explained as the uniqueness
and authenticity of an art object in a particular
physical space. Benjamin argues with the
mechanical reproduction of the image, along
with motion pictures (cinema), the value of the
artwork moves to another dimension since it is
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no longer in a fixed place and it is multiple. It
loses its aura but in the process of reproduction,
art gains other values and functions. Thus the
value of the art object changes as societies
change their understanding of values. “The
uniqueness of a work of art is inseparable from
its being imbedded in a fabric of tradition. The
tradition itself is thoroughly alive and extremely
changeable (Benjamin, 1998:223). ” Benjamin
was discussing an image which was reproduced
mechanically whereas in Hito Steyerl’s world the
plight of the image is digital. It is a poor image
because it lacks quality, it has bad resolution,

but it is accessible: “It is a ghost of an image, a
preview, a thumbnail, an errant idea, an itinerant
image distributed for free, squeezed through slow
digital connections, compressed, reproduced,
ripped, remixed, as well as copied and pasted into
other channels of distribution.” (http -4) But even
though the image quality might be bad, it has
the potential to carry other meanings, because
with the help of media it is about to circulate
and travel fast, creates discussions and debates,
it provokes. Hence the poor image, contentwise,
is richer. “By losing its visual substance it
recovers some of its political punch and creates

a new aura around it (http -4) Both Steyerl and
Benjamin deal with the issue of reproduction

in different times either through mechanical or
digital methods. Their essays are a critique on
technological developments and an exploration
of their effects on art and media, through the
reproduction/ printing of an image or the
distribution of the image through digital means.
The Bauer copies on the other hand are rather

a part of history itself, looking back on a time
where the technologies were limited and people
were still dependent on handmade tools. The
way the Carlsson brothers utilized craft making
as a means to reproduce the image, shows a

very different aspect of reproduction of images
because their aim was not just merely to copy but
to embellish and reinterpret.

This paper has focused on specifically on

craft making from a context unbound from
mechanical and digital reproduction, where the
skills of the hand and production of things goes
beyond the limitations of craft making. In most
discussions about art as a discipline we often
imply that the artwork is unique, an original,
produced by one artist or a group of artists with
a specific artistic aim whereas crafts making

can be a collective effort without authorship,
produced in numbers by craft makers perfecting
their skill through repetition. Certainly all of
these are widely debated but this is one of the
misconceptions when it comes to compare the
distinctions between both fields. Sennett argues:

“Few Renaissance artists in fact worked in
isolation. The craft workshop continued as

the artist’s studio filled with assistants and
apprentices, but the masters of these studios did
indeed put a value that was not celebrated on the
originality of the work done in them; originality
was a value that was not celebrated by the rituals
of medieval guilds. The contrast still informs our
thinking: art seems to draw attention to work
that is unique or at least distinctive, whereas
craft names a more anonymous, collective and
continued practice. But we should be suspicious
of this contrast. Originality is also a social label
and originals form peculiar bonds with other
people (Sennett, 2009: 66).

One of the problems with originality according
to one of the most prominent scholars of this
century, Umberto Eco, is the meaning it carries,
its own definition. Originality of a work can
change from time to time, from person to person.
Eco in his essay Original and Copy tries to define
what original is through its opposite: Copy. Eco
believes that everyone has an idea about what a
fake or forgery is but people choose to rely on
experts and their expertise in order to distinguish
between a fake and an original (Eco, 1992: 273).
According to Eco the terms to define a copy,



a fake or a pseudo is difficult because “many
difficulties in defining these terms are due to the
difficulty in defining the notion of ‘original’ or
of ‘real object’ (Eco, 1992: 273)” Since we have
difficulty in defining what the original is, we
cannot be exactly sure what makes a fake, fake.

Sennett also follows the word “originality” and
traces it to one Greek word, “poesis,” which
used to mean ‘something where before there
was nothing. (Sennett, 2009: 69). According to
Sennett originality is a label and what it actually
means changes through time:

“Originality is a marker of time; it denotes the
sudden appearance of something where before
there was nothing, and because something
suddenly comes into existence it arouses in us
emotions of wonder and awe. In the Renaissance,
the appearance of something sudden was
connected to the art - the genius if you will- of an
individual (Sennett, 2009: 69).

We know for sure the Renaissance artist was the
person with authority in the atelier, he had power
and distinctive talents but it was the apprentice
painting or sculpting. The artist did overall
design and maybe painted the “most expressive
parts” but the apprentices produced his pictures.
Or created “pictures in his manner (Sennett,
2009:69)”

In his book Travels in Hyperreality, Umberto
Eco goes further and deals with the issue of
originality in imaginary worlds and copied
landscapes in America. First he investigates
the copied sculptures at Ringling Museum of
Art in Florida. Although some of the artifacts
the museum houses are genuine, some are not.
More importantly those fake items have a bronze
plaque stating that they are copies. “But what is
the meaning of ‘fake’ when applied to a platers
cast or a bronze recasting?” Eco asks, he also
poses more intriguing questions:

“We read one of the plaques at random: ‘Dancer.

Modern cast in bronze from a Greek original

of the fifth century B.C. The original [or rather
the Roman copy] is in the Museo Nazionale in
Napels. So? The European museum has a Roman
copy. But those are copies of a sculpture, where if
you observe certain technical criteria nothing is
lost (Eco, 2002: 36).”

Here, Eco poses an interesting question: “But
what would happen to the visitor who, a
thousand years hence, visited these mementoes,
ignorant of a Europe long since vanished? (Eco,
2002: 36)” Apart from the definition and the
value it conveys, the idea of originality can

be taken to another dimension in the case of
Disneyland and how we perceive the place. Here,
Eco compares Disneyland to a place of ultimate
fakes: “the Wax Museum and suggests that
Disneyland is more hyperrealistic, because within
its magic world it is absolute fantasy whereas the
Wax Museum is merely reproducing the reality
(Eco, 2002: 43)” Implying that the area between
genuine and fake is totally grey and blurred, there
are no set instructions to follow when it comes

to defining authenticity. “Originality is hard to
write down in a rulebook you might pack in your
luggage (Sennett, 2009: 70).

CONCLUSION

This paper began with a discussion on a few
ordinary copies of a well known artist’s work. The
work of the artist is so immersed in the culture
of Sweden, it is a known fact that his work has a
lot of copies too. Given the examples of Walter
Benjamin, Hito Steyerl and Umberto Eco it is
obvious that the discussion on authenticity and
reproduction is not new, different times brought
new debates on the issue of reproduction and

the distribution of images as well as shedding a
different light on issues of authenticity. How do
people judge originality themselves? What are
the values they attribute to authentic objects?
According to Sennett the idea of what is authentic
is quite an obscure one. Because the judgement
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can be given by the consumer as well as the
maker.

What the Carlsson brothers created was almost
like citing an artist’s work, the work belonged

to John Bauer and they were well aware of the
significance of the artist in popular Swedish
culture. They were not questioning his works
conceptually as employed by artists instead they
created a variation of his work with the help of
craft making methods, methods they were used
to and methods they perfected through time with
repetition. It helped them blur the area between
arts and crafts and create a bridge between
Sennett’s view of Craftsman, Umberto Eco’s idea
of the vagueness of fakes and forgeries as well

as a whole history of conceptual art. Carlsson
brothers did not belong to any field specifically
and their works were neither artworks nor were
they just merely crafts, they were in between.
They belong to a grey area, they unconsciously
created an adaptation, and referenced an

artists work. Contrary to the tradition of the

conventional craft making atelier, their additions,
interpretations, perspective and signatures
(inscription) mattered. By moving beyond the
limits of their own practice they stumbled upon a
new way of operating.

With free interpretations of John Bauer’s works
the Carlsson brothers unintentionally addressed
the issue of authorship. They were aware it was
John Bauer’s work, yet the public was very keen
on acquiring the works, as gifts to their children
or employees. They were masterfully carved
attractive objects in themselves. The workshop
was close to their homes, people knew the
craftsmen and the “originals” who liked hanging
out at the workshop. Some of the added value

of the Bauer carvings came from being part of a
local history and local culture and these valued
carvings have in time come to remind people of a
time in the past which they like to reflect on, re-
visit and ponder. In this case the consumer made
a judgement about the originality and the value of
the work.
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Ozet: Bu makale, igmimarlik boliimiinde bir tasarim stiidyosu dersinde 6nceki 6grenimlerine gore
farklilik gosteren iki 6grenci grubunun bir karsilastirmasini icermektedir. Birinci grup, béliime meslek
okullar1 mezuniyetinden sonra uygulanan gegis sinavi ile kabul edilmis 6grenciler, diger grup ise merkezi
stnav puanina gore yerlestirilmis standart grencilerden olusmaktadir. Ilk grubun ayirt edici 6zelligi,
iki yillik mesleki egitimden sonra lisans egitimine ge¢meleridir. Bu grup, énceki 6grenim bakimindan
almis olduklar1 onlisans egitimi nedeniyle, diger gruba gore farkli bir arka plana sahiptir. Bilindigi gibi,
tasarim stiidyosu, tasarim siirecini ve 6grencilerin performanslarinin gézlemlenebilmesi i¢in olduk¢a
uygun bir ortamdir. Tasarim stiidyolarindaki 6grenci faktorii ise, tasarim egitiminin igerigini gelistirme
hedefiyle yogun olarak tartisilmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda, tasarim stiidyosu ortaminda bu iki
grubun bagar1 kosullarinin bilimsel olarak degerlendirilmesi amaglanmaktadir. Standart 6grenciler ve
gecis Ogrencilerinin bagar: diizeyleri, tasarim stiidyolarinin performanslarina gore karsilastirilmistir.
Sonug olarak gecis 6grencilerinin basar1 durumlarinda, 6nceki 6grenime bagli istatistiksel olarak anlaml
bir fark bulunamamustir. Ancak stiidyo stirecinde gergeklestirilen gozlem ve grup goriismeleri yoluyla,

ogrencilerin tasarim stiidyosu performanslarina iliskin bazi nitel ¢ikarsamalarda bulunulmustur.
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1. INTRODUCTION

As in all departments where design education is
given, student profile and studio environment are
significant factors in structuring the curriculums
and strategies for interior design education.

The studio environment constitutes the most
intensive courses in a design department. The
primary objective in terms of learning outcomes
in interior design studios is to provide the student
with the ability to produce solutions in the face of
certain given design problems.

The aim of this study is to make a scientific
evaluation by means of a case study for the
success level of two different student profiles

in design studios, which are the most basic

and comprehensive learning processes in

interior design education. The main reason

why the study was based on that comparison

was the observation of the transition students
experiencing proficiency and adaptation
problems due to differences between the interior
design program, which is a undergraduate degree
in the field of design, and the associate degree
programs they came from. The research questions
that led to the study consist of questioning
whether there is a difference between the success
levels of two student profiles accepted in different
forms within the course. When the literature was
examined, there is no study similar to the subject
was encountered. The reason might be that the
issue is related to a very particular situation about
some regulations in student placement in Turkey.
In the scope of the study, it was thought that it
would be possible to compare the performances
of the students in the course in the most
accessible and objective way through their grades.
To accomplish this, Student’s t-Test and Two-way
ANOVA was used to compare the performances
of the students. In the literature, it is seen that
Student’s t-Test and Two-way ANOVA are
frequently used to make similar evaluations in
educational studies (Kang, 2018; Babapour, 2018).

In the field of education, it is observed that the
main focus generally concerns the ‘learner’ In
this context, there have been many studies on the
learner profile and the teacher profile. However,
in the field of design education, studies on the
learning process constitute a majority. In addition
to the ‘learner, it is noted that the ‘learning style’
is being discussed more intensively. Most of the
recent studies on the design studio are based

on computer-aided design or distant learning
(Demirbas and Demirkan 2003: 437-438). A
number of other studies deal with the design
studio as an environment or with the process
within the studio. (Gurel, 2010; Garip and Garip,
2012; Brandt et al., 2013; Schneiderman and
Freihoefer, 2013). However, there have been few
studies directly related to the learner profile in the
design studio. (Demirbas and Demirkan, 2000;
Cho, 2017). The learner profile has an important
role in the development of design studio learning
processes in which the most fundamental
qualifications are acquired in interior design
education. The quality of the learner’s experience
is also a determining factor for the correct
functioning of the course process. In recent
research regarding design education, it would be
efficacious to observe learner-focused behavior,
and to recognize the learner closely, in order to
understand the learning processes correctly.

Subsequent sections contains the scope of

the study, the concept of studio learning, the
design studio’s content in detail and the detailed
information about the participants of the study.
The general frame includes the research questions
and the explanations of main aim of the study.
The concept of studio learning has a major
importance on the study in terms of the general
structure. For, the success levels of student groups
which is the subject of this study, were examined
in a design studio environment and design
process.



1.1 Scope of the Study

Undergraduate programs, such as interior design,
product design, fashion design and architecture
accept a certain number of students each year
who have completed the relevant departments

at vocational schools. In countries where it is
possible to transfer to design schools through
examinations applied for after vocational
education, standard students of the departments
and students coming from vocational education
institutions, form two different student profiles
according to the educational backgrounds
previously obtained. The main research questions
of this study are as follows:

o Is there any difference between transition
students and standard students’ interior design
studio performance caused by their different
backgrounds?

o When all design studio courses that have taken
until graduation are evaluated, what is the success
condition of the two student profiles?

o What are the challenges faced by student groups
in the design studio and do individual differences
have an impact on this?

The scope of the study regarding student types is
schematized on Figure 1 below.

The idea that there may be differences in the
design learning processes among these student
groups, allocated according to the acceptance
status, and the possibility of observing these
differences according to their success levels

in the design studios, constitute the main
research problem of this study. The assessments
of course instructors on the differences in
success of students who arrive with different
acceptance requirements have been observed in
design schools for many years. It is known that
comparisons based on in-class observations have
been expressed, especially in some institutions
such as department of interior design, where
changes in the student acceptance format have
been experienced since its establishment. For
instance, in the department where this study
was conducted, the acceptance of students is
decided by a special talent exam organized by
the department committee and, since 2012,

the acceptance of students with quantitative
weighted scores is performed through the central
examination system. The scope of this study
consists of those students who have been accepted
through the vertical transition examination after
their education at vocational education schools
and those students who have been accepted via
the central examination system and have not
received any previous design education.

Interior Design Students

~N
~ ~ /7
s N / \
/ b | transiion
/ \ \ students !
/ \ N /
| \ ~ _ N
| regular students | / = - \
\ (standard) / |
\ / vertical horizontal double major
\ / transition transition etc.
N\ 7/ equivalent related
N - _ s vocational faculty faculty
~ - - - schools departments departments

Figure 1 The classification of interior design student profiles in Turkey according to acceptance types
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1.2 Participants

The studio where the case study was carried out
is the main course of the first semester of the
second year in the department. The students have
had only one design studio experience before this
course. There are a total of fifteen students, but
the group is characterized by the presence of two
separate student profiles based on their previous
level of education. One of the student profiles is

a group of six students who have been accepted
to the department through a national central
examination called the Vertical Transfer Exam
which is applied throughout the country every
year. This exam is applied to the transition from
two-year vocational education institutions to
four-year undergraduate programs related to the
field of graduation. The Evaluation, Selection and
Placement Center (OSYM) carries out procedures

related to the vertical transfer of associate degree
holders to undergraduate programs. Last year,
students and graduates of vocational schools or
the Faculty of Open Education had to take the
Vertical Transfer Examination from Associate

to Undergraduate Degree Programs in order

to be placed into undergraduate programs in
related faculties’. The vocational schools in
Turkey are specified with description and related
competencies formed according to the European
Qualifications Framework Report. An associate
(two-year) degree is given to those graduating
from vocational schools and as a higher
education level, QF-EHEA, Short Level EQF-
LLL, corresponds to Level 5. The equivalents

in the European Qualifications Framework of
undergraduate and graduate levels in Turkey are
shown in the table below.!

HIGHER EDUCATION
LEVELS

GIVEN DEGREES / QUALIFICATIONS

Doctorate

QF-EHEA: 3rd Level
Doctorate
EQF-LLL: 8th Level

Master in Medicine Proficiency in Art

Master
QF-EHEA: 2nd Level
EQF-LLL: 7th Level

Master with thesis

Master without thesis

Undergraduate
QF-EHEA: 1st Level
EQF-LLL: 6th Level

Undergraduate (Bachelor)

(Faculty programs)

Undergraduate (Bachelor)
(Conservatory programs)

Associate Degree
QF-EHEA: Short Level
EQF-LLL: 5th Level

Associate degree

(Faculty undergradunate programs)

Associate degree (Vocational
Schools)

Table1. Turkey Higher Education System Levels and learning outcomes each with different efficiencies in one Level. Cited from EQF (2018).

'EQF, (2018). European Qualifications Framework Report. The Directorate General for Education and Culture (DG EAC). Report. (Online). 18-19.

Accessed 20/06/19




The learning outcomes relevant to Level 5 is described in the Table 2 that taken from Turkey Higher

Education Qualifications Framework.?

Knowledge

Skills

Responsibility and
autonomy

In the context of EQF,

as theoretical and/or

knowledge is described

In the context of EQF,
skills are described as
cognitive (involving the

In the context of the
EQF, responsibility and
autonomy are described

specialised, factual and
theoretical knowledge

The learning outcomes

relevant to Level 5 are: the boundaries of that

within a field of work or
study and an awareness of

cognitive and practical
skills required to develop
creative solutions to
abstract problems.

factual. use of logical, intuitive as the ability of the

and creative thinking) learner to apply
and practical (involving knowledge and skills
manual dexterity and the | autonomously and with
use of methods, responsibility.
materials, tools and
instruments).

Level 5[1] Comprehensive, A comprehensive range of | Exercise management and

supervision in contexts of
work or study activities
where there is
unpredictable change;
review and develop

field of work or study,
involving a critical

Learning outcomes

and principles.
relevant to Level 6 are: P P

understanding of theories

demonstrating mastery and
innovation, required to
solve complex and
unpredictable problems in
a specialised field of work
or study.

knowledge. performance of self and
others.
Level 6 [2] Advanced knowledge ofa | Advanced skills, Manage complex technical

or professional activities
or projects, taking
responsibility for decision-
making in unpredictable
work or study contexts;
take responsibility for
managing professional
development of
individuals and groups.

Table 2. Descriptors defining levels in the European Qualifications Framework. Cited from TYYC. (2011).

The subject of the study consists of two groups
of students. The Department of Interior Design
accepts a significant number of students from
certain associate degree programs through the
vertical transfer examination each year. These
students form a different student profile from
the standard students in the department due to
their previous vocational education programs.
The other group consists of six students. The
standard students of the department, which
constitutes the other student profile, have been

admitted to the department through the Student

Selection and Placement System which is an
annual central examination. This group consists

of eight students and they have been placed to

the department based on their quantitative score

of the examination which is applied throughout
the country. There is not any other criteria or
exam type of the department. The transition
group has been accepted to the department

of interior design after two years of associate
degree education. These programs, which they
completed, are the Furniture-Decoration and
Restoration departments. When their previous
education programs were examined, it can be
clearly stated that the transition group had
taken similar courses in terms of content with
the interior design education program, such as

TQF (TYYQ). (2011). Turkish Qualifications Framework. Accessed 10/06/19. http://tyyc.yok.gov.tr/?pid=20
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technical drawing and computer aided drawing
in the vocational high schools where they
successfully completed. Therefore, it is known
that they are more experienced in subjects such
as technical drawing and presentation techniques
than the standard group. However, in general, it
was effective to determine the subject of the study
that the teaching staff had the prejudice that

the transition group was more disadvantageous
in terms of their creative aspects were weaker.
Regardless of these general opinions that
constitute the factors shaping the study, it was
observed during the course that both groups of
students had certain common characteristics and
attitudes in the face of the design problem given
in the studio. One of the students on the course
was excluded from the study because she was a
former student of the department and she was
accepted through the special talent examination
which is the previous student recruitment format
of the department.

1.3 Studio Learning

The design studio is the most suitable
environment for observations and research on
student behavior and student success. Doubtless,
project studio is the essence of professional
education (Cordan et al,, 2014: 191). The design
studio is the main tool in teaching the main
elements of design education. The first of these

is that the students acquire presentation and
visualization skills. Another point is that students
learn the professional language. Exploring and
explaining ideas through drawing is a new
experience for students. Through the experiences
in the studio, the design student gains the power
of thinking and expression in design, while

at the same time being able to dominate the
common language of expression that addresses
all disciplines under the roof of design (Ledewitz,
1985).

The concept of design is reinforced and
internalized by the design process in the studio

environment. During the design process, a

given design problem is turned into a design
solution, and a continuous dialogue between
student and instructor enhances the design
progression (Demirkan, 2016: 32). Kvan (2001:
347-348) explains that design teaching generally
begins with introducing a design problem

which includes project features, curriculum
attributes (duration, outcomes), and objects.
Design education involves lecture and studio
teaching together to engage students with design
knowledge, skills and practice. (Sagun, Demirkan
and Goktepe, 2001:336). Project-based learning
can successfully encompass user-centered

tools. With an emphasis on learning rather

than teaching, project-centered programs are
suggested since students learn self-direction,
and manage their time and resources, therefore
allowing a better preparation for professional
practice (Altay, 2013: 142). Also ‘practice’ is
another key concept of design studios. Today;,

it is the basic pedagogical approach of the

action design studio, which is widely known

and used as ‘learning by doing’ or ‘knowing

in action’ Schon defines ‘reflective practice’ as
occurring when skilled practitioners responded
tacitly to situations of uncertainty, instability, or
uniqueness, through a combination of intuitive
‘knowing-in-action’ (Webster, 2008: 65; Schon,
1987: 22), ‘reflection-in-action’ (Schon, 1987:
26) and ‘reflection-on-action’ (Schon, 1985: 74).
Active components for realizing an effective
studio communication are ‘design studio as a
communication medium, ‘design task or problemn,
‘design knowledge’ and ‘different communication
media, and the people are ‘student-designers
and studio instructors’ (Paker-Kahvecioglu,
2001). Project-based learning may be defined in
various ways by different educational disciplines
and levels. Projects are frequently used in K-12
education, so it is a concept and teaching method
that is familiar to most students. (Mills and
Treagust 2003: 8). In university-level design



education, project-based learning contains

the majority of the learning methods used in
design programs. In the content of a design
project, to share knowledge about current
design approaches and research, design process
development skills and tools, as well as technical
issues related to presentation, are discussed. As a
subject of this study, in a course that includes all
these processes, the standard student profile of
the department and the transferred students who
had received vocational education previously are
observed in terms of their success levels.

1.4 Design Studio Content

This study was formed based on the process of
the design studio named Interior Design Project
2 in the department of interior design. The
students that took this studio are the sophomore
students. There are six interior design studios in
the curriculum of the department. These studios
are; Interior Design Project I (sophomore year),
Interior Design Project II (sophomore year),
Interior Design Project III (junior year), Interior
Design Project IV (junior year), Interior Design
Project V (senior year) and Interior Design
Project VI (senior year /graduation project).
Within the scope of the Bologna process, in

accordance with the principles adopted as a
department, the students were given detailed
written information describing the project. As a
methodology, the aim was to activate the design
thinking processes by asking students to make
three-dimensional models from the second
week after the subject was transferred to the
student and the research stage. As the subject of
the project, the students were asked to design

a fair stand for a sailing training firm. The fair
stand, planned to be designed, will be located in
an indoor space of 600 cm x 300 cm in the fair
area as contiguous modules. In terms of course
content and learning outcomes, designing a fair
stand includes corporate identity, brand identity,
and design problems that require many skills
and much knowledge, such as building effective
human-space relationships in a limited space,
and also have the potential to use creative design
methods. For these reasons, the fair stand was
chosen as the project subject and it was predicted
that it would contribute to the development

of the interior design skills of the students
intensively. The weekly schedule of studio is given
on Table 3. It includes the subject, theme and
tasks of each week.

Week Subject Theme Task

1 fair (promotion) stand  conceptual approach research

2 fair (promotion) stand  conceptual approach research + sketching

3 fair (promotion) stand  conceptual approach research + modeling

4 fair (promotion) stand  conceptual approach research + modeling

5 fair (promotion) stand  project development sketching + modeling

6 fair (promotion) stand  project development sketching + modeling

7 fair (promotion) stand  project development technical drawing +
modeling

8 fair (promotion) stand submission + final final technical drawings +

jury final model

Table 3. Course subject and task schedule
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The student group was informed about the training firm that they would be designing the stands for,

and they were asked to conduct research to include the brand and corporate identity of the company.

The duration of the project was determined for the first half of the spring period and the project

process was continued and finalized with a 1/20 scale model, technical drawings and presentation

order. The criteria of jury assesment on Table 4.

ICT202 Interior Design Project Il - Group C - Fair Stand Design Project - Jury Evaluation Criteria

5| s 5
£ B - .- % o] R
c M = = = 2 @ [
o T & = B o = =
= 2 E: = v
=1 = = i = c=
T o S S & & + = E
i =] FH
E £ | E|"E| | B| &) °
Student (=] T ©
Name 20% 20% 20% 20% 20% 100%
1

Table 4. The chart for evaluation criteria of jury

The evaluation phase was carried out by a jury
consisting of two professional interior designers,
as well as two academic interior designers. In
order to evaluate the exhibition stand design,
which is the subject of this project, the evaluation
criteria was created at the scale of commercial
space and the relevant percentages are given in
the table above. This evaluation scale was formed
by an interview of the jury. The jury evaluation
criteria included the following elements; ‘brand
identity’, ‘conceptualization, function solution,
‘technical and verbal presentation, ‘three-
dimensional expressions and model’ and ‘design
value’ The grades used in the assessment of

the students’ success levels were determined
according to these evaluation criteria. The project
subject and assessment methodology were
considered as suitable subjects in terms of the
development of the second year students and the
learning outcomes of the design studio course.
According to weekly observations during the
course, it was noted that both the transition and
the standard students had a number of difficulties
in developing concepts and managing the design
process. This fact was confirmed by an open-

ended question directed at the students: ‘What
were the difficulties that you faced when the early
stage of project?’

Some of the answers of students to the question
are given below:

Student 1: “To transfer the concept to a certain
design proposal while creating and visualizing
the process’

Student 2: “To reflect the things designed in my
mind.

Student 3: “To create the concept and to develop
it

Student 4: “To able to decide what the design
concept will be’

Student 5: “To transfer the concept to a design.
Student 6: ‘Selection of concept’

Student 7: ‘Data analysis.

Student 8: ‘Bringing function, form and aesthetics
together and creating a design product. To be
able to put the thoughts in my head on paper or
into a three-dimensional model’



Figure 2 Sample final models (1/20 scale) from selected study teams (standard students)

In the answers given by the students, the
majority came up with responses that focused
on the difficulty in improving concepts and
reflecting it to the design. Design and concept
words were found more frequently in content
analysis based on the verbal expressions of the
transition students in the interviews with these
students. This provides a preliminary idea that
the transition group have more difficulties in

establishing a concept-design relationship. The
preliminary knowledge formed as a result of this
observation was effective in the emergence of the
research questions of this study.

On the day of the jury assessment, certain
evaluations were made based on qualitative
observations regarding the students. According
to the ‘function solution’ criterion, it can be seen
that the graphic elements used in the place are

Figure 3 Sample final models (1/20 scale) from selected study teams (transition students)
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installed without consideration of the human
factor and, in this respect, ergonomic conditions
are not taken into consideration by either student
group. These evaluations were made on the models
of both groups in Figure 2. and 3.

Functional problems, such as inefficient use of
space, were observed in both student profiles.
According to observations made during the

jury process, both groups exhibited similarities
according to the ‘3d and model criterion in

terms of model-making techniques and use

of materials. According to the ‘brand identity’
criterion, it was observed that all of the students
showed inadequacies regarding their visual and
cultural backgrounds related to fair stand design.
The research that students were asked to conduct
regarding brand identity was found to be lacking.
According to the ‘conceptualization’ criterion, it
was observed that students had difficulty in creative
thinking and transferring creative ideas to the
design stage. However, according to observations
made during the lesson and focus group interviews,
statements about difficulty were more common in
the transition group. The ‘design valu¢’ criterion is

a direct aesthetic evaluation of the exhibition stand
design, which has a significant impact on the final
jury grades. Although the two groups were close to
each other with regard to the technical presentation
criterion, the transition group was found to be
generally more successful. Finally, in terms of the
‘verbal presentation’ criterion, the proportion of
students who were inadequate, and those who were
more proficient, in explaining their work was found
to be roughly equivalent in both groups.

2. METHODOLOGY

The purpose of the study is to compare the
success level of the students’ groups in interior
design education. To realize this comparison, the
success levels among the groups were compared
by means of grades. In order to compare the

two groups based on quantitative data, the
Student’s t-Test and Two-way ANOVA were used.
Student’s t-Test is used for testing equality of

two group means. It is an approach that ignores
the variability of the observation values in the
groups. At this point, the use of the Student’s
t-Test is effective in achieving more accurate
results, taking into account in-group variability.
In particular, Student’s t-Test is known to be
suitable for small groups as in this study. Winter’s
(2013), study further shows that a paired t-test

is feasible with extremely small N if the within-
pair correlation is high. When comparing the two
groups, it is necessary to examine the measures of
variability of these groups as well as the measures
of centrality, such as mean and median. Two-way
ANOVA for testing equality of several group
means under block designs. Firstly, the equality
of the grades of standard and transition students
in Project I1 is tested. Then, the effects of ‘student
profile’ and students’ all project courses briefly
‘projects’ on the students’ scores are investigated.
The results are given in Sec. 4.3.

The scores of the students’ groups in the project
courses at the 4-point scale are considered in the
statistical analysis as in Table 5.

The statistical methods are introduced in the
following subsections.

Project Standard students Transition students
I 23 4 2 17 27 23 4 27|33 3 33 27 4 3
I 2 33 23 3 2 23 3 3327 23 2 27 23 27
11 1.7 27 27 23 13 13 3 33 3 27 27 33 23 23
v 17 2 27 3 17 33 4 27| 0 27 3 23 37 17
\'i 0 33 33 33 1 27 4 23|17 4 33 23 33 3

Table 5 The scores of the students for project courses



Treatment 1 Treatment 2 Treatment t
Block 1 Yib1: ¥ibzs o YVibke Y211 ¥z2120 0 Y21k Yo Yoaze e Y1k
Block 2 Yib1s ¥ibzs 2 Yibk Yzz1: Y2220 0 Y22k Yez1, Yezzs 0 Y2k
Block b Y1b1s ¥ibzs -2 Yibke Yzb1 ¥avzs -2 Yabe - Yeo1s Yevzs - Vv

Table 6 Data structure of the two-way ANOVA model

2.1 Student t-Test

The most used method for comparing the means
of two independent groups is called the two-
sample Student’s t-Test (Wilcox, 2009). Let p_1
and p_2 represent the two population means, and
the goal is to test the null hypothesis in (1).

HOp l=p 2 (1)

The null hypothesis means that the means of the
two populations are equal. If the p-value of the
Student’s t-Test is lower than the nominal level,
the null hypothesis is rejected and the difference
between two means, is statistically significant.

2.2 Two-Way ANOVA

Variability arising from a nuisance factor may
affect results in any analysis. A nuisance factor
may be defined as a factor which has an effect on
the dependent variable, but we are not interested
in this effect. As a result, we need to clean the
effect of the nuisance factor on the response.
Consider, there are t treatments and b blocks and
the ith treatment is applied to all blocks, i=1,2,...,t
and the data structure is shown as in Table 6.

The null hypothesis in (2) means that the k
populations are equal which is tested in two-way
ANOVA.

H 0:p_l=p 2=..=p k (2)

If the p-value of the two-way ANOVA is lower
than the nominal level, the null hypothesis

is rejected and the difference between means
of k populations, is statistically significant
(Montgomery, 2005).

3. FINDINGS

The equality of the scores of standard and
transition students in project II is tested by using
Student’s t-Test.

Consider mean of the transition students’ grades
is pu_t and the mean of the standard students’
grades is (_r. The null hypothesis is given in (3).

H O:p t=p_r (3)

The test statistic is calculated as -0,00503, degrees
of freedom is 13 and the p-value is 0,9961. It

is concluded that there is no evidence to reject
the null hypothesis because of the p-value is not
lower than the nominal level 0,05. The mean of
the student groups’ scores are not different at the
95 percent cofidence level.

Effects of ‘student profile’ and ‘projects’ on the
students’ scores are investigated by two-way
Analysis of Variance (ANOVA) Model. In this

Groups Grades
Standard 50, 75, 60, 66, 56, 78, 76, 66
Transition 56, 57,75, 56, 78, 62

Table 7 The grades of the students for Project Il
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df sum of squares  mean of F-value p-value
squares
‘student groups’ 1 0.0100 0.0043 0.0050 0.9420
‘projects’ 4 2.8500 0.7120
Residuals 62 50.760 0.7931

Table 8 Two-way ANOVA Output of the effects of ‘student groups’ and ‘projects’ on the students’ scores.

analysis, the nuisance factor is ‘projects’ and the
response is the students’ scores. Consider mean
of the students’ scores is |_t and the mean of
the standard students’ grades is p_r. The null
hypothesis is given in (4) and the output of the
two-way ANOVA model is given in Table 8.

H_O0:p_t=p_r

The particular rows that we are interested in are
the ‘student profile’ and ‘projects’ These rows
inform us whether the factors (the ‘student
profile’ and ‘projects’ rows) have any statistically

significant effect on the response; students’ scores.

It is first necessary to examine the p-values of
the factors, as this will determine how results
can be interpreted. The p-value of less than
0.05 indicates that the factor has a significant
effect on the response. It can be seen from

the table above that there was no statistically
significant difference in student scores between
the ‘transition’ and the ‘standard’ students (p =
0.942).

CONCLUSION AND DISCUSSION
Conclusion of the Comparison

In this study, the objective is to make a scientific
evaluation on the students who have been
accepted to the department with different
qualifications on a design studio. In order to
better understand design student’s experience
and attitude, which are effective factors in field of
design pedagogy today. The aim is to investigate
different student types’ studio experiences by
examiming their level of success. By contrast with
the general view that existed before the study,

it has been found that there is no significant

difference between the two groups of differing
potential, and that the success levels of the groups
are extremely close to each other. As an other
prediction contrary to that prediction, it was

seen that the idea that the transition group could
be more successful in the studio due to their
previous training and learning in the close field of
design was inaccurate. However, when the grades
of each student of the groups are examined, it can
be seen that the difference between the lowest
and highest grades is greater in the standard
group. The grades of the transition group are
closer to each other. Based on this finding, it

can be said that the transition group consists

of students with similar success levels. There is

a more noticeable difference between the most
successful and the least successful students in

the standard group. To conclude, it has been
found that there is no significant difference in
success level between the two groups, contrary

to the serious differences considered to exist by
instructors, and the assumption at the beginning
of the study was changed in terms of its accuracy.

Qualitative Insights about Design Studio

According to qualitative observations, it is
assumed that the students of the standard group
are more successful in developing creative
thinking and concepts, because the transition
group students have discourses in which they
have difficulty in thinking creatively and concept
development in their oral expression. However,
according to the results of the statistical method
based on the final grades, it is concluded that the
transition student group could have achieved an
equal success level. This could have been achieved



by them being evaluated with a higher grade

by the jury, according to the criteria related to
technical drawing, presentation and visualization
skills and modeling. In addition, interviews with
the jury members support this conclusion.

Other results related to the project content
within the framework of design education are

as follows. Firstly, it was observed that students
from both profiles had insufficient knowledge
regarding fair stand design. Secondly, difficulties
in recommending the use of effective space in

a small-scale project, such as a stand, especially
in terms of spatial function, were observed in

the process they experienced. This situation was
observed in models and technical drawings at
the end of the course. Both groups were found to
have been inadequate in terms of their visual and
cultural knowledge of fair stand design and their
knowledge of the human factor in interior space.
It is noted that the current material and detailed
information regarding the exhibition stand
application is quite limited. In order to overcome
such a deficiency, certain suggestions have been
developed in the context of interior design
education. In the curriculum, courses including
materials and production techniques relating to
previous periods can be intensified. From the first
year in the department of interior design, formal
technical trips to various spaces can be organized
to increase student awareness and technical
knowledge.

Future Studies

Today, the student profile is at the center of
developments and transformations in the
educational paradigms. The suitability of the
curriculum for the learner profile determines the
quality of the learning outcomes at the primary
level. In addition to the differences brought

by different generations with the effect of the
changing age, the new learner profile includes
individuals with many different backgrounds. The
education of a field that is closely related to the
innovative values of the 21st century, especially
design, should take into account the learner
profile when creating the curriculum. With this
point of view, in future studies, different student
profiles can be evaluated according to the form of
admission to the design schools. Student profiles
in design departments are among topics that have
been discussed by instructors over many years.

In particular, the fact that students coming from
sub-disciplines, or who are subject to different
acceptance criteria, have received the same design
education in recent times causes them to be
compared. One of the most intriguing examples
of this issue might be the investigation of the
differences in performance and success levels
among students who are accepted through the
special talent examination and the group ranked
according to the quantitative exam score. The
subject of this study is only one of the profiles
formed according to admission type.
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TURKIYE’'DE HAREKETLi AFiSIN ONTOLOJiSi

Dr. Ogr. Uyesi Bekir KIRISCAN*

Ozet: Grafik tasarimin en temel ¢alisma alanlarindan birisi olan afis, zaman ve teknolojik gelismelerin
etkisiyle, birgok tasarim mecrasinda oldugu gibi, giiniimiizde yeni formlar ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu siiregte tasarimcilar, yeni teknolojik imkanlar: kullanarak, geleneksel basili afige alternatif olabilecek,
hareketli, sesli veya etkilesimli baz1 yeni afis formlari tasarlamaya baslamislardir. Bu galisma, hareketli
afisin tarihi, Tiirkiyede ortaya ¢ikis siireci ve kalict bir mecra olup olamayacag ile ilgili bulgular
sunmaktadir. Aragtirma kapsaminda Tiirkiyeden hareketli afig tasarimi alaninda ¢aliyma yapmis on
sekiz tasarimcinin gorigleri nicel yontemler kullanilarak alinmustir. Hareketli afis ve afisin gelecegi ile
ilgili elde edilen bu veriler ¢ekim kurami baglaminda analiz edilmistir.

Bulgular, tasarimcilarin hareketli afisi, afisin geleceginde 6nemli rol oynayacak bir tasarim mecrasi
olarak gordiiklerini desteklemektedir. Tasarimcilarin bityiik ¢ogunlugu geleneksel basili afisin de afisin
yeni dijital formlariyla birlikte var olmaya devam edecegini diisiinmektedir. Ancak tasarlanan hareketli
afislerin arz talep oranlari incelendiginde ve bu oranlar ¢ekim kurami baglaminda degerlendirildiginde,

hareketli afise talebin heniiz arzin oldukga altinda oldugunu gostermektedir.
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ONTOLOGY OF MOVING POSTER IN TURKEY
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Abstract: The poster, one of the fundamental fields of graphic design, appears in new forms today with
the impact of time and technological advances, as in many design media. During this process, using novel
technologies, designers have started to design some new poster forms with animations, audio, or interactions,
which have the potential to be alternative to traditional printed posters. This study deals with the findings
regarding the history of the moving poster, the process of its emergence in Turkey, and as to whether it will be
a permanent medium. Within the scope of the study, the views of eighteen designers from Turkey, who have
had works in the field of moving poster design, have been gathered using quantitative methods. These data
obtained about the future of the moving poster and the poster were analyzed in the context of the pull theory.
The findings revealed that the designers consider the moving poster as a design medium that will play
a significant role in the future of the poster. The great majority of the designers believe that the traditional
printed poster will continue to exist along with the new digital forms of the poster. However, the analysis of
the supply-demand ratio of the moving posters that have been designed and the assessment of these rates in

the context of the pull theory indicated that the demand for the moving poster is still well below the supply.
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1. AFiS: SOYU TUKENMEKTE OLAN
BiR DINOZOR MU?

Kiiresel kitle kiiltiirti, gorsel kiiltiir cagy, yeni
medya donemi, internet ¢ag1 veya dijital ¢ag her
ne adla anarsak analim, giiniimiiz insan1 bilisim
ve iletisim odakli, hizli, toplumsal bir déntigiimiin
tam ortasinda yer almaktadir. Internet ve yeni
medya teknolojileri giinlitk yasamimizda derin
degisim ve gelisimleri zorunlu kilmistir. “Internet
bizim nasil ¢alistigimizi, ne titkettigimizi,

nasil oyun oynadigimizi, kiminle etkilesim
kurdugumuzu, nasil 6grendigimizi ve yasam
bigimimiz konusunda diger pek ¢ok ayrintiy:
degistirmistir” (Poe, 2015: 16). Satin alma, miizik
dinleme, okuma, film izleme aligkanliklarimizda,
internet ve dijital kaynakli teknolojilerin etkisiyle
koklii degisiklikler yasanmustir ve yasanmaya
devam etmektedir. Alt yapisinda 6nemli

bilisim teknolojileri yer alsa da giiniimiizde
kullandigimiz tiim yeni medya araglari (medium)
kullanicilar / alicilar ile bir dijital ekran
araciligryla iletisim kurmaktadirlar. Dolayisi

ile bu araclar glintimiiz gorsel kiiltiirtiniin
olusmasini ve bicimlenmesini saglayan ana
kanallar olarak karsimiza ¢ikmaktadir'. Alanin
onde gelen medya kuramcilarindan Marshall

Mc Luhan, iinlit “mecra mesajdir” (Medium is
the Massage)® mottosunu agiklarken medyalarin
bizlerin, yani insanlarin birer uzantist oldugunu
ileri siirer (McLuhan, 1994: 7). Gorsel kiltir
tizerine yaptig1 temel galigmalar ile bilinen
Nicholas Mirzoeft (2016: 20) ise giiniimiizde
insanlarin Diinya’y1 gérme fikir ve bigimleri
hakkinda “Bedenlerimiz artik tiklamak (clicking),
baglanmak (linking) ve 6z¢ekim yapmak (taking
selfies) i¢in veri aglarinin uzantilar: gibidir”
demektedir. Ozellikle giiniimiiziin geng nesli,

bu teknolojik yenilikler ile daha 6nce aligik

olmadigimiz él¢tide bir bag kurmaktadir. Tasarim
tarihcisi Sinan Niyazioglu da Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Arastirma
Merkezi ve merkezdeki tasarim arsivi hakkindaki
roportajinda (Ertas, 2018: 2-3) bes farkli tasarim
kusag1 oldugundan bahseder. Besinci kugak
olarak ’80 sonrasi kusag tanimlayarak, bu
kusagin sosyal medya gorselligi ve cevrim ici
diinyayla kurduklar1 gerceklik iliskisinin, bilgiyi
basili mecradan edinen dnceki kusaklardan
oldukga farkli oldugunu belirtir. McLuhan ve
Fiore ilk kez 1967 yilinda yayimlanmis olan
Medium is the Massage kitabinda, medya ve kitle
iletisim araclarinin giinlitk yasamimiza etkilerini
su cimleler ile agiklarlar:

“Benligimizi tiimityle medya teslim ald. Kitle
iletisim araclar1 kisisel hayatimizi, siyasal,
ekonomik, estetik, psikolojik, ahlaki ve etik
hayat alanlarimizi 6ylesine yaygin bicimde
etkilemektedir ki, iligmedikleri, dokunmadiklars,
degistirmedikleri hi¢bir yanimiz kalmad.
Yaradanimiz medya simdi (The medium is the
message). Kiiltiirel ve toplumsal degisimin hi¢bir
yanini medyanin bugiinkii ortamimizi nasil, ne
yollarla olusturdugunu ele almadan anlayamayiz”
(McLuhan ve Fiore, 2019: 26).

McLuhan ve Fiore'nin bu kitabi1 yazdiklar: zaman
dilimi disiinildigiinde temel bazi elektronik
kitle iletisim araclarinin hentiz var oldugu bir
donemde yazildig: dikkate alinmalidir. O yillarda
hentiz kablolu telefon, sinirli kanala sahip
televizyon, faks gibi giintimiiz i¢in ¢ok temel hatta
bazilar1 glinimiizde kullanim dig1 kalmis iletisim
aracglarindan bahsedilebilir. McLuhan ve Fiore o
doénemde ne kisisel bilgisayarlardan ne internet
temelli iletisim araglarindan haberdardilar, ne

de bu teknolojilerden bahsediyorlardi, ancak
gliniimiiziin internet kaynakl iletisim ag1 ve

'Kanada'li iinli iletisim kuramcisi Marshall McLuhan, Medium is the Message (McLuhan, Fiore, 1996) adli bilinen kitabinda, iletisimin yapildigi
mecranin / kanalin (medium) mesaji bicimlendirdigini dolayisiyla mesajin icerigine katki / etki yaptigini 6ne siirer. Kitap 2019 Ekim ayinda,
Yaradanimiz Medya adiyla Unsal Oskay tarafindan Tiirkce'ye de cevrilmis ve Nora Kitap tarafindan yayimlanmistir.

2 McLuhan bu ciimleyi ilk kez 1967 yilinda ilk basimi yayimlanan kitabinin adinda kullanir. Kitabin orijinal adi “Medium is the Message"dir ancak
bir dizgi hatasi olarak “Medium is the Massage” olarak basilir. Bu durumun kitabin mesajina uygun oldugunu diisiinen McLuhan kitabin bu isimle

yayimlanmasinin daha dogru olacagina karar verir.

3 McLuhanin Understanding Media: The Extensions of Man (Medyayi Anlamak: insanin Uzantilari) adli kitabi 1964 yilinda basildi. McLuhan
kuramini daha ¢ok o giiniin yeni teknolojileri olan, gdrsel isitsel medyalar iizerine ingaa etmistir. Kitabinda giyimden telefona, daktilodan ¢izgi

romana bircok medya tiirinden bahseder (bkz: McLuhan, 1994: 77-346).



yeni medyalar dénemi incelendiginde, McLuhan
ve Fiore'nin bir¢ok 6ngoriisiiniin biiyiik 6l¢tide
gerceklestigi sdylenebilir. Internet kaynakli yeni
medya ve mecralar gercekten de bir¢cok giinliik
aliskanligimizi degistirmistir. Glintimiizde
mektup yazmak yerine elektronik posta ile
haberlesiyor, bir miizik albimiinii CD ya da plak
olarak almak yerine internet tizerinden dijital
dosyalarini satin alabiliyor, basili bir kitap yerine
elektronik kitap okuyucumuza indirdigimiz
kitab1 okuyabiliyoruz. Basili gazete tirajlar1 her
gecen giin diisityor, bircok gazete yalniz dijital
edisyon olarak yayin hayatina devam etmeye
karar veriyor*. Yeni medya ve internet odakl yeni
mecralar bir sekilde geleneksel medyalar kendi
i¢ine ¢ekiyor, doniistiiriiyor ve nesnesizlestiriyor.
Ayni siiregte grafik tasarimin en 6nemli
medyalarindan olan afis de evrimlesiyor ve
kendine yeni mecralarda yer buluyor. Diinyanin
onde gelen afis tasarimcilarindan Stephan
Bundi, giderek daha “dijitallesen” diinyada afigin
gelecegi ile ilgili soruya; “Afis asla yok olmayacak,
ancak, etkilesimli bir e-pano gibi farkli bicimlere
biiriinebilir. Ister kagit iizerindeki siradan

bir bilginin, ister daha karmagik bir mesajin
iletimi s6z konusu olsun, afis, bir enformasyon
mecrasi olarak, her zaman 6nemli bir islevi
yerine getirecek” (Diindar: 2011, 46) sozleriyle
yanit vermigstir. Luc Benyon, Weltformat

Grafik Tasarim Festivali kapsaminda ilki 2016
yilinda agilan hareketli afis sergisi ile ilgili su
sozleri soylemistir: “Afis tasarimcilari agisindan
yeni bir ¢agin baslangici icin iki gii¢ bir araya
geldi; Dijital ekranlar tren istasyonlarimiza

ve havalimanlarimiza sizarak hos bir yeniden
meydan okuma olustururken, sosyal medya
platformlar1 video igeriklerini ve animasyonlu
gif formatini kullanilabilir hale getirdi. Yeni

nesil tasarimcilar geleneksel bigimiyle afigin

sonunu hecelemek yerine bu yeni teknolojilere
adapte oluyor. Diinyanin dort bir yanindan
grafik tasarimcilar, bastan ¢ikarici yeni bir
iletisim bi¢cimi olan hareketli afis olusturmak i¢in
animatorlerle bir araya geliyor ve deneyimlerini
bir araya getiriyorlar” (URL-2: Benyon, 2016).

“Afigler, acik hava iglevleri i¢in tasarlanmigtir”
(Christensen, 2019: 28) ve afis dogas1 geregi
“duvara” ait bir medyadir. Bu duvar zaman
zaman dis mekéanda bir sokak duvari, bazen

i¢ mekanda bir sinema salonununun duvari,
zaman zaman ise afis asmak i¢in 6zel olarak
yapilmis metal ayakl bir yapay duvar olabilir. Bu
durum ayni zamanda afigin ruhunu da olugturan
ve inga eden bir etkendir. Afis insanlarin bir
yerden bir yere giderken hizlica goriip getigi bir
mecradir ve bu durum afisin iletisim islevinde
bazi zorluklar1 da beraberinde getirir. Afis,
yanindaki birgok gorsel bildirisim arasinda,

kasa siire ierisinde dikkat ¢cekmek, verilmek
istenen mesaji karsi tarafa hizlica ve akilda kalic
sekilde aktarmak zorundadir. Afis tasarimcilart
bu zorluklar1 bilir ve tasarimlarini yaparken
bunlar1 dikkate alirlar. Bundi, afisin dogast ile
ilgili “afis son derece demokratik bir iletisim
kanalidir, herkesi bilgilendirir. Cok yakin plan
ya da uzak plan farkli perspektifler, tasarimciya
mizanpaj agisindan ¢ok 6zel secenekler sunar.
Gorsel iletisimde, bilginin netligi ve en gerekli
ogelere indirgeme durumu afisler i¢in son
derece kritik 6neme sahiptir” (Diindar, 2011:
46) der. “Afls, birincil dig mekéaninda aktif
olarak ortami doniistiiriir ve diinya hakkindaki
gorustimiizii etkiler” (Christensen, 2019:

29). Ancak glintimiizde “duvar” kavraminin

da dijitallestigini soylememiz gerekir. Sokak
duvarlarinda goérdiigtimiiz afis ve duyurular:
artik telefon ekranimizdaki sosyal medya
duvarlarimizda® gormekteyiz. Bir bagka deyisle,

“Son yillarda The Guardian, The Independent gibi bazi uluslararasi 6nemli gazetelerin yaninda, HaberTurk, Radikal gibi ulusal gazeteler de basili
edisyonlarini sonlandirdilar veya tamamen kapanma karari aldilar. Tiirkiye'de 10 yillik siirecte haber medyasi kullanim tercihleri ile ilgili ayrintih
veriler i¢in bkz: Konda arastirma “10 Yilda ne degisti, 2008-2018" arastirmasinin haber bélimii (URL-1).

Silging bir sekilde bilgisayar, tablet ve telefon ekranlarimiza da duvar adini vermekteyiz. 0 ekranlar icin duvar kagidi (wallpaper) segip
ekranlarimizi kisisel duvarlarimiz haline getirebiliyoruz. Facebook’ta da kisisel bir duvara sahibiz ve bu duvar bizlerin veya arkadaglarimizin

gonderilerine acik olabiliyor.
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afis gliniimiizde sokaktaki duvardan sosyal
medyadaki sanal duvarlara dogru yeni bir
yolculuga ¢ikmis gibi goriiniiyor. Sosyal medya
afigleri de -basili atalarinda oldugu gibi- birgok
bildirisim arasinda dikkat ¢ekmek ve icerdigi
mesaj1 hizl ve akilda kalici sekilde alicisina
iletmek zorundalar. Bu nedenle giiniimiiz
tasarimcilary, dijital teknolojilerin getirdigi bazi
olanaklar1 da afiglerine eklemlemektedirler.
Dijital teknolojilerin basili mecralara ek olarak
getirdigi en temel olanaklar hareket, ses ve
etkilesim olarak siralanabilir. Glinimiizde belki
de sokakta gordiiglimiiz afis ve duyurularin kat
be kat fazlasini sosyal medya tizerinden, telefon,
tablet veya bilgisayar ekranlarimiz aracihigryla
gormekteyiz. Bu durum ayni zamanda iletisimin
basili-analog mecralardan dijital-sanal mecralara
dogru kaymasina neden olmaktadir.

Mc Luhan ve Fiore yeni medyalarin insanlarin
eski iletisim aligkanliklarini degistirmesi
hakkinda sunlar1 séylityor: “Resmi kiiltiirimiiz,
yeni medyay1 eski giinlerdeki isleri yapmaya
zorluyor. Yasadigimiz giinler, iki bityiik
teknoloji arasinda ¢ok biiyiik 6l¢iide bir
uyusmazlik bulundugu igin, zor gtinler. Yeni
teknolojiye yaklasimimiz eskisinin psikolojik
kosullandirma ve duygusal tepkimeleriyle oluyor.
Gegis donemlerinde bunlarin olmas: dogal.
Ornegin, ortagag sanatinin son zamanlarinda
yeni baski teknolojisi kargisindaki korku,

Oliim Dans1 temastyla yansimasini bulmustur.
Giiniimiizdeyse, ayni korkular Absiird Tiyatroda
dile getirilmekte. Tkisinde de ayn1 yetersizlik
temsil ediliyor: Yeni yasamin talep ettigi bir isi
eski hayatin arag-geregleriyle yapip kotarmadaki
yetersizlik” (McLuhan ve Fiore, 2019: 94-95). Bu
baglamda afis eskimis bir medya m1? Ya da halen
afisin sagladig: iletisim bigimine ihtiyacimiz

var mi1? Farkli bir bakis acisiyla; afis, yeni
medyalarda hareketli ve etkilesimli versiyonlar1

ile farkl1 bigimler bularak hayatina devam mi
edecek; yoksa bu tiir afisler soyu tikenmekte
olan bir dinozorun® son iiyelerinin evrimlesen
versiyonlar: mi? Bu ¢aligma, bu sorulara yanitlar
aramak amaciyla yapilmigtir.

Yeni medyalarin eski mecralar ile iligkisi
dikkatlice incelendiginde, yeni medyalar
karsisinda farkli mecralarin farkli sekillerde
evrildigi gozlenmektedir. Mektup, film, miizik
gibi baz1 medyalar, fiziki nesnelererini neredeyse
tamamen yitirerek dijitallesirken; kitap, dergi,
davetiye gibi diger bazi medyalar ise giiniimiizde
hem dijital-sanal hem de basili-analog olarak
varolmaya devam etmektedirler. Bu konuda

en ¢ok ¢alisma yapilan alanlarin baginda kitap
gelmektedir’. Baz1 diistiniirler basili kitabin
ileride fiyat-maliyet baskisina dayanamayacagin
ve dijitallesecegini sdylerken, bazilari ise

basil kitabin her zaman yasayacagini iddia
etmektedirler®. Kitabin gelecegi konusu genis
bir kitle tarafindan bir¢ok tartismanin konusu
iken afis, afisin gelecegi ve hareketli afis konusu
yalniz sinirli bir tasarimci grubu tarafindan
tartisilmaktadir. Hem grafik tasarim alaninin en
onde gelen mecralarindan birisi olmasi, hem de
tarihin belli dénemlerinde kitlesel iletisiminin
temel medyalarindan birisi olmasi nedeniyle,
afisin daha ¢ok arastirmaya konu olmasi gerektigi
aciktir.

2. ERKEN DONEM HAREKETLI _
AFISLER ve AFISIN TEKNOLOJI
BAGLAMINDA GELiSiMi

Hareketli afis s6z konusu oldugunda karsimiza
¢ikan ilk sorun, neyi hareketli afis olarak
tanimlayip neyi tanimlayamayacagimizdur.

Tiirk Dil Kurumu afisi “Bir seyi duyurmak veya
tanitmak i¢in hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi
yere asilmis, genellikle resimli duvar ilan1”
(URL-3) olarak; Britannica “kamuya agik olarak

¢Manifold tarafindan 2018 yilinda yayima hazirlanan 33 Afis, 2 Soru, 44 Yanit: Jeff Talks 2010-2018 adli kitapta Tasarimci Johannes Buch afisin
olasi gelecedi ile ilgili soruya “... Uzerine harfler ve bicimler sactigim bir oyun alani ve bos bir kanvas olarak gérdiigiim giincel afis estetik bicim,
katilim ve uygunluk arasinda uyum bulan ve bana gdre soyu tikenmekte olan bir dinozor” (Manifold, 2018: 10) sozleriyle yanit veriyor.

"Bu siiregte ozellikle kitabin gecirdigi doniisiim hakkinda Burcu Diindar'in Kitap Nesnesi Nesne Olarak Kitap (2011) ve Melike Tagcioglu’'nun Bir

Gorsel
Ayrintilar icin bkz: (Eco ve Carriere, 2012).



 DUBO.' ' DUBON :’ DUBONNET

Gorsel-1: A. M. Cassandre. “Dubo Dubon Dubonnet”, likor firmasi icin afis tasarimi, 1932. (www.moma.org/collection/works/5370)

sergilenen kagida basili duyuru veya reklam”
(URL-4) olarak; Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi
de benzer sekilde “yaz1 ve resmin genellikle bir
arada kullanildigi, cogu zaman ticari amagh
duvar ilan1” (Rona ve Beykan, 1997: 23) olarak
tanimlamaktadir. Ancak ne bu sozliiklerde ne
de ulagilan diger sozliiklerde hareketli afis ile
ilgili bir tanim hentiz bulunmamaktadir. Bu
tanimlardan yola ¢ikildiginda, duvarda asili olan,
bir seyi duyurmayi veya tanitmay1 amaglayan ve
hareket eden tiim medyalara hareketli afis deyip
diyemeyecegimiz sorusu karsimiza gtkmaktadir.
Bu durum bizleri bir filmin fragmanini veya
internet sitesindeki herhangi bir banner
tasarimini da hareketli afis olarak tanimlamak
gibi yanlis sonuglara gotiirebilir. Hareketli

afisi tanimlamamiz konusunda 2016 yilinda
Weltformat Grafik Tasarim Festivali kapsaminda
acilan The Moving Poster #1 sergisi i¢in yapilan
secki yol gosterici olabilir. [svigreli tasarimci
Josh Schaubun’ kiiratérliigiinii iistlendigi sergi,
hareketli afis alaninda diinya ¢apinda acilan ilk
sergi olma ozelligini de tasimasi bakimindan
oldukg¢a 6nemlidir. Festival kapsamindaki
sergiler Schaub'un kiiratorliigiinde tig yil arka
arkaya devam etmis ve sonuncusu 2018 yilinda
yapilmustir. Bu sergilerde “kiirator Josh Schraub,
dijital afiglerin olanaklarini ve sinirlarini
aragtirmigtir. Hareketli afigin anlatim teknikleri
ve yontemleri nelerdir? Afis nerede biter ve

bir film nerede baslar? Sonug olarak Schaub

bizi afisin gercekte ne oldugu ve bu mecranin
gelecekte gelismeye nasil devam edecegi
sorusuna gotirmektedir” (URL-6). Schraubun
“serginin tutarli olmasi i¢in alani daraltmasi

ve iki baslangig kriteri koymasi gerekmistir:
Afislerin timii standart bir portre formatina
uymali ve iletisim kuracak tek bir fikre sahip
olmalilar” (URL-7). Bu gorsel 6zellik ve sinirlarin
sonrasinda, Schraub sergi i¢in yalniz mesajlarin
gliclendirmek i¢in animasyon kullanan afisleri
secmis ve secilen afiglerdeki hareket unsuru ile
ilgili es kiirator Brechbiihl sunlar1 sdylemistir:
“Bunlar hala birer afig, ancak animasyon kismi
daha ¢ok besinci ekstra renk veya 6zel bir baski
teknigine benziyor” (URL-7). Schaubun boyut'
haricindeki secim kriterleri, hareketli afisi, film
fragmani, banner vb. diger hareketli iletisim
mecralarindan ayirt edebilmemiz ve daha tutarli
sinirlar tanimlayabilmemiz i¢in 6ncii bir kilavuz
gorevi gorebilir.

Hareketli afisin ge¢misine bakildiginda ise, 1932
yilina kadar gitmemiz gerekmektedir. Cassandre
tarafindan tasarlanan Dubo Dubon Dubonnet
afisi (Gorsel-1), afis ile zaman algisin1 gostermeyi
amaglayan ilk 6rnek olarak karsimiza ¢ikar.
Cassandre’in “sinematik yazi ve imge sekansinin
ikonografisi, yirmi yildan fazla bir siire likor
Dubonnet’in reklami i¢in kullanilmigtir” (Meggs
ve Purvis 2012: 293).

*Weltformat Grafik Tasarim Festivali organizasyon ekibinin bir parcasi olan Josh Schaub, 2013 yilindan bu yana infografik, afis ve hareket
tasarimi konusunda uzmanlagmistir ve kendi stidyosunu yonetmektedir. Weltformat Grafik Tasarim Festivali’'ne paralel olarak, sekizden fazla
iilkede sergilenen ve hareketli afislerin gesitli olanaklarini gdsteren “hareketli afisler” sergi serisinin kiiratoriidiir (URL-5).

°Schaub boyut ile ilgili sinirlamayi sergide gorsel bir biitiinliik saglamak ve sergi sunumunu kolaylastirmak amaciyla koymustur. 2016 yilinda
acilan ilk sergide tiim calismalar bilgisayarlara bagh projeksiyon cihazlari aracihgiyla arka arkaya gésterilmekteydi. Dolayisiyla hepsinin

ayni oranlarda olmasi sergileme acisindan da énemliydi. Schaub 2017 ve 2018 yillarinda afislerin sergilenmesinde arttinimis gerceklik

uygulamalarini da kullanmistir.

SANAT VE TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

Fiapoend ST - EMARCIL PRES R Himd Hicrvss

Gorsel-2: Saul Bass. Altin Kollu Adam (The Man with the Golden Arm) filmi icin afis ve jenerik tasarimi, 1955.
(www.artofthetitle.com/title/the-man-with-the-golden-arm)

Afis alaninda Cassandre’a benzer bir anlayis
sonraki uzun yillar boyunca goriilmemistir.
Ancak giiniimiiz hareketli afislerine ilham
kaynag: olabilecek, tasarimla hareketli
goriintiiniin birlestigi bir diger alan da

jenerik tasarimidir. Bu alanda en 6nde gelen
tasarimeci ise Saul Bass'tir. Bass, “1955’te Otto
Preminger’in Altin Kollu Adam filminin afis,
ilan ve jenerigini (Gorsel-2) tasarladiktan sonra
film endistrisinde taninmig” (URL-8) ve “filmin
grafik tasarimi bir devrim yaratmistir” (Meggs ve
Purvis, 2012: 394). Bass sonrasinda ¢ok énemli
yonetmenlerle ¢alismis ve bir¢ok film i¢in jenerik
ve afig tasarlamistir (bkz: URL-8). Cassandre

ve Bass afis ve hareketi bir arada kullanan ilk
grafik tasarimcilardir. Bu erken 6rneklerin hig
birisi gliniimiizde bahsettigimiz ve ¢ercevesini
Schaub'un ¢izdigi, hareketli afis tanimina tam
olarak uymamaktadir. Ancak Cassandre ve
Bass'in ad1 gegen ¢aligmalari incelendiginde,
giintimiizdeki hareketli afis tasarimlari i¢in birer
ilham kaynag olduklar: soylenebilir.

Schaub’un ¢izmis oldugu ¢erceveye uygun,
glincel hareketli afisinin ge¢misine bakildiginda
ise Isvigreli tasarimci Felix Pfaffli (Studio
Feixen) oncii tasarimcilardan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Pfafflinin Haziran
2009'da B-Sides Festival i¢in tasarladig ¢alisma
(Gorsel-3), tasarimcinin hareketli gériintii

kullandig1 ve hareketli afise giden kisisel
yolundaki ilk islerinden bir tanesidir. Ancak bu
caligma bir hareketli afis olarak degil daha ¢cok
etkinligin sinema spotu ve internet sitesinin
giris videosu olarak tasarlanmistir. Pfafflinin
Agustos 2010 yilinda tasarladigi Random Walk
afisi (Gorsel-4) ise hareketli afisin ilk 6rnegi
olarak adlandirilabilecek niteliktedir. Pfafflinin
hareketli afis alanina getirdigi bir diger ilk ise
Shanghai ¢aligmasidir (Gorsel-5). 2014 yilinda
“Pfaftli, dinyanin en biiyiik LED ekrani i¢in bir
animasyon tasarlamaya davet edilmistir. Pfaftli
etkiyi daha bitytitebilmek i¢in, kiigiik birimleri
devasa dl¢ekte kullanmaya karar vermistir.
Animasyonunda gokytizinden biiyiik renkli
harfler diiymekte ve Shanghaidan gegen nehirde
bir yerlerde kaybolmaktadir” (URL-9). Bir dizi
hareketli afis tasariminin ardindan, Pfafflinin
diinya ¢apinda ilgi uyandiran ¢aligmalarindan
bir tanesi Oto Nove Swiss afisleri (Gorsel-6)
olmustur. Hareketli afigin tasarim cevrelerince
farkedilmesinde de 6nemli bir mihenk tas:
olan ¢alisma, 2017'de Londra “Caté Oto'da
organize edilen ti¢ giinliik bir miizik festivali
i¢in tasarlanmigtir. Tasarimlar hem hareketli,
hem sesli, hem de etkilesimli olmalar1 agisindan,
geleneksel basili afisle kargilastirildiginda
izleyicilere oldukea farkli bir deneyim
sunmaktadir (URL-10).
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Gorsel-3: Felix Pfaffli. “B-Sides Festival” internet sitesi icin jenerik tasarimi, 2009.
(https://vimeo.com/6548437)
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Gorsel-4: Felix Pfaffli. “Random Walk” sergisi icin hareketli afis tasarimi, 2010.
(https://vimeo.com/11623555)

Gorsel-5: Felix Pfaffli. “Shanghai” gdkdelen iizerindeki led ekran icin hareketli gdriintii tasarimi, 2014.
(https://vimeo.com/185318737)

Gorsel-6: Felix Pfaffli. “Oto Nove Swiss” miizik festivali icin etkilesimli ve hareketli afis tasarimi, 2017.
(www.otonoveswiss.co.uk/2017.html)
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Gorsel-7: Karin Langevelt. “Ses Afisleri” ve “Utangag Afis”, 2014. (https://vimeo.com/224765580)

Diinyada hareketli ve etkilesimli afigin

gelisimi acisindan bir diger 6nemli isim ise
Trapped in Suburbia tasarim stiidyosundan
Karin Langeveltdir. Trapped in Suburbia,

2014 Avrupa Tasarim Odiillerinde giimiis
madalya alan “Ses Afigleri” (Sound Posters)

ve sonrasinda tasarlanan “Utangag Afig” (Shy
Poster) gibi deneysel projeler (Gorsel-7) ile
“geleneksel afis mecrasiyla yeni deneyimleri
sorgulamay1 ve genigletmeyi” (Urkmez, 2016:
127) amaglamaktadir. Trapped in Suburbianin
geleneksel basili afis ile teknolojinin, sanat ile
tasarimin, ses ile goriintiiniin, analog ile dijitalin
arasinda yer alan yapitlari, tasarim diinyasinda
oldukga dikkat ¢cekmistir. Afislerde yer alan
etkilesimli yap1 ayn1 zamanda tasarim grubunun
mottosu haline gelen Konfligyus'un sozii ile de
uyusmaktadir: “Bana anlatirsan, unuturum; bana
gosterirsen, hatirlayabilirim; beni i¢ine katarsan,
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anlarim” (URL-11).

Karin Langevelt ayn1 zamanda Tiirkiyede
hareketli ve etkilesimli afisin farkedilmesinde ve
ilgi duyulmasinda etkisi olan bir tasarimcidir.
Langevelt 22 Nisan 2016 tarihinde Istanbulda,
Grafist 20, 20. Uluslararas: Grafik Tasarim
Giinleri kapsaminda organize edilen seminere
katilmis ve bu seminerde sozii gecen
¢aligmalarini sunmustur. Schaub, Pfaftli gibi
tasarimcilarin internet mecrasinda yer alan
calismalari, Weltformat festivali sergileri ve
Langevelt'in sunumu gibi etkenler tilkemizdeki
geng kusak bazi tasarimcilar: da etkilemis gibi
goriinmektedir. Langevelt’'in sunumundan
yalniz bir yil sonra, Tiirkiyedeki ilk hareketli
afis “Tasarim Egitiminde A¢ilimlar” baghigiyla
diizenlenen Grafist 21 i¢in tasarlanmigtir
(Gorsel-8). Tasarimini Erman Yilmaz ve

Grafistza: -
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Gorsel-8: Tasarim: Erman Yilmaz ve Sarp Sozdinler, Animasyon: Kagan Kaya “Grafist 21" icin hareketli afig tasarimi, 2017.
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Gorsel-9: Tasarim ve Animasyon: Gokhan Pahli “ikisi Bir Arada” gdsterisi icin hareketli afis tasarimi, 2017.

Sarp Sozdinler’in, animasyonunu ise Kagan
Kaya'nin yaptig1 calisma, Mayis 2017'de yapilan
etkinlikte kullanilmistir. Yilmaz ve S6zdinler’in
alismasinin birkag giin sonrasinda Izmir Kiiltiir
Sanat ve Egitim Vakfi, Miiziksev Sahnesi'ndeki
“Ikisi Bir Arada” (Gorsel-9) baglikli gosteri igin,
Gokhan Pahli bir hareketli afis tasarlamigstir. Bu
¢aligmalarin hemen ardindan, Sarp S6zdinler

Haziran 2017de diizenlenen “istype” etkinligi i¢in

bir hareketli afig tasarlamistir. Temmuz 2017de
Kadikéy Belediyesi tarafindan organize edilen
“Kadikdy Mural Istanbul Street Art Festival”
etkinligi i¢in, Erman Yilmaz'in tasarlayip, Kagan
Kayanin hareketlendirdigi afis de tilkemizde

tasarlanmis olan ilk ¢aligmalardan bir tanesidir.
Bu ¢aligma, 23 Eyliil 2017de Luzernde yapilan
Weltformat Grafik Tasarim Festivali, Moving
Poster #2 sergisine de se¢ilmis ve sergilenmistir.
Bunlarin ardindan Zafer Lehimler’in Ekim
2017de reggae miizik igin tasarlamis oldugu
“Kral Serisi” afisi veya Dilara Sebnem
Esendemir’in GMK tarafindan diizenlenen

36. Grafik Tasarim Sergisi i¢in yaptig1 tasarim,
tilkemizde hareketli afig alaninda yapilmis olan
diger bazi 6ncii ¢alismalar arasindadir.

Tiirkiyede hareketli afis s6z konusu oldugunda
deginilmesi gereken 6ncii ¢aligmalardan bir

Gorsel-10: Tasarim: Sarp Sozdinler, Animasyon: Alicem Batmansuyu “istype” icin hareketli afig tasarimi, 2017.
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Gorsel-11: Tasarim: Erman Yilmaz, Animasyon: Kagan Kaya “Mural istanbul” festivali icin hareketli afis tasarimi, 2017.
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Gorsel-12: Tasarim: Zafer Lehimler, Animasyon: Ufuk Goziibiiyiikoglu “Reggae, Kral Serisi” hareketli afis tasarimi, 2017.

tanesi de Osman Sinav’in yonetmenligini yaptig:
ve Mart 2013 tarihinde gésterime giren Ask
Kirmizi filminin afigidir (Gorsel-13). Film icin,
hareketli afis acisindan heniiz ¢ok erken bir
tarih olan 2013’te bir video afig tasarlanmigtir.
Tirkiyede ilk olma iddiasini tastyan ¢aligma, bir
basin biilteni'! araciligiyla duyurulmugtur:

“Ask Kirmizi, daha 6nce bazi Hollywood
filmleri igin yapilan hareketli afis uygulamasini
Tiirkiyede ilk kez gerceklestiriyor. Ozellikle Ask
Kirmizr'nin web sitesinde ve sosyal medyada

kullanilmaya baslanan ¢alisma, 6zel bir senaryo
ile yapilan ¢ekimle hayata gecirildi. Filmin
teaser afislerinden biri olarak goriinen ve video
oldugu ilk basta anlasilmayan hareketli afiste;
birden hareketlenen basrol oyunculary, etkileyici
piyano melodileri egliginde, filmin hikayesini
izleyiciye geciren kisa ama garpici bir mizansen
sergiliyorlar”

Ancak hem Ask Kirmizi, hem de o yillarda
Hollywood i¢in tasarlanmis olan hareketli
afigler incelendiginde, bu ¢alismalarin afisten

"Sozii gecen basin biilteni 5.2.2013 tarihinde, bkz. iletisim'den (Banu K. Zeytinoglu) Ozlem Demirkiran adiyla basinla paylagiimistir.



Gorsel-13: “Ask Kirmiz1” filmi icin hareketli afis tasarimi (tasarimci bilinmiyor), 2013.
(https://www.youtube.com/watch?v=EGwy00bxc_4)

daha ¢ok, neredeyse kisaltilmis bir fragman gibi
tasarlandig goriilmektedir. Bu ¢aligmada, filmin
ad1 ve diger bilgiler bir basili afis formatinda
sabit olarak tasarlanmus; ortada oyuncularin
bulundugu alana ise bir video yerlestirilmistir.
Bu video, bir afiste olmasi beklenen -Schaubun
secim kriterlerinde de belirtilen- tek bir fikri
yansitmaktan daha ¢ok -fragmana daha yakin bir
bigimde- izleyiciye film ile ilgili kisa bir hikéaye
sunmaktadir. Belki de bu nedenle kurumsal
Youtube sayfasinda ¢alisma “video afig” baglhigiyla
sunulmustur (URL-12). Yurt disinda filmler i¢in
tasarlanmis olan hareketli afisler incelendiginde
de benzer bir durum ile kargilagilmaktadir.
Sonug olarak bu ¢alismalar ¢cogunlukla internet
sitelerinde ve sinema salonlarinin girislerinde
bulunan dijital ekranlarda gosterilmek amaciyla
tasarlanmaktadirlar ve hareketli afisten daha ¢ok
bir film fragmaninin bi¢im diline yakindirlar.

Bu nedenle bu ¢aligmalar1 hareketli afis olarak
tanimlamaktan ziyade, hareketli afise giden
yolun taslarimi doseyen oncii caligmalar olarak
tanimlamak daha dogru olacaktir.

Tirkiyede hareketli afisin gelisimi agisindan

onemli bir diger gelisme ise Grafik tasarimcilar
Meslek Kurulusu tarafindan saglanmustir.

2019 yilinda 38’si diizenlenen Grafik Tasarim
Sergisi ve diillerinde “hareketli afis” kategorisi
eklenmis ve bu yildan itibaren hareketli afisler
GMK sergilerinde de kendilerine yer bulmaya
baslamustir. 2019 yilinda gergeklestirilen sergide
3, 2020de yapilan ¢evrimici sergide ise 20
hareketli afis sergilenmeye deger bulunmustur.
Tiim bu tasarim ve etkinliklerin yaninda, say1
olarak az olmakla birlikte, Tiirkiyede hareketli
afis ile ilgili baskaca bazi sergi, yayin ve akademik
caligmalar da yapilmustir.

3. AFiSIN GELECEGI VE HAREKETLI
AFi$

Afis, dogasi geregi iki ayr1 yasami ierisinde
barindiran bir tasarim urtniidir. Bir fikri,

olayy, etkinligi duyurmak veya yaymakla ilgili
iletisim iglevini gordiigii birinci kisim igin

afisin temel yagamu diyebiliriz. Bazi afigler bu
islevsel yasamlarinin ardindan, duvara asilan bir
sanat veya koleksiyon nesnesine doniisiirler ve
ikinci yagamlar bu sekilde baslamis olur. Hem
diinyada'?hem de tilkemizde® afig bagta olmak

2Diinyanin 6nde gelen arsiv ve miizeleri igin bkz: Wilanow Afis Miizesi / The Poster Museum in Wilanow (URL: 13), Ziirih Tasarim Miizesi /
Museum fiir Gestaltung Zurich (URL-14), Amsterdam Stedelijk Miizesi /Stedelijk Museum Amsterdam (URL-15) 7 Bu siirecte dzellikle kitabin
gecirdigi doniisim hakkinda Burcu Diindar'in Kitap Nesnesi Nesne Olarak Kitap (2011) ve Melike Tascioglu’nun Bir Gérsel

B0lkemizde bu alandaki en 6nemli arsiv Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Grafik Tasarim Arastirma ve Uygulama Merkezi Biinyesinde
kurulmustur. Grafist'in arsivini de barindiran bu merkez Cihangir Matara Sokakta bulunan bir binada yer almaktadir.
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lizere, grafik tasarim iiriinleri ile ilgili koleksiyon,
argiv ve miizeler bulunmaktadir.

Dogasi geregi gecici bir tasarim nesnesi

olan afigin kalicilastirilmasi ile ilgili arsiv
caligmalarinin yaninda, 6zellikle yeni medyalarin
yikseligleri ile birlikte afisin gelecegi ile ilgili
calismalar da yapilmaya baglanmistir (Bkz.
Lehimler, 2018; Oskouei, 2018; Eken, 2018;
Atasoy, 2018). Bu calismalar incelendiginde,
birgok grafik tasarim mecrasinda yasanan siirece
benzer sekilde, yeni medya déneminde afisin
gelecegini nelerin bekledigi sorusuna yanit
arandig goriilmektedir. Lehimler (2018) “Afis
Tasariminin Gelecegi” adli alismasinda yeni
teknolojilerin afis tasarimini nasil etkiledigini

ve hareketli afigin ortaya ¢ikis siirecini
incelemektedir. Oskouei (2018) “Etkilesimli

Film Afisleri ve Uygulamalar” adli caligmasinda
hareketli film afisleri tizerine yogunlagmug

ve aragtirmasini bir uygulama projesi ile
desteklemigstir. Eken (2018) “Teknoloji ile

Birlikte Doniisen Afisin Incelenmesi ve Kamusal
Ekranlarda Etkilesimli Afis Uygulamalar1” baglikli
sanatta yeterlik calismasinda afis ve hareketli
afigin yanisira etkilesimli afis ile ilgili aragtirmalar
yapmis, aragtirmasini odak grup caligmasi ve

bir uygulama projesi ile desteklemistir. Atasoy
(2018) ise “Afig Tasariminda Arttirilmis Gergeklik
Uygulamalar1” adli sanatta yeterlik ¢caligmasinda
afisin tarih boyunca evriminden bahsetmis,
arttirilmig gergeklik teknolojisinin 6grenme ile
iligkisini bir anket aracilig1 ile aragtirmigtur.

Bilimsel ¢aligmalarin yaninda afisin gelecegi

ve hareketli afisler hakkinda Esen Karol'un
yonetimindeki Manifold (2018) tarafindan
yayimlanan 33 Afis, 2 Soru, 44 Yanit adli kitap
onemli bir ¢aligma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Manifold tarafindan organize edilen Jeff Talks
etkinlikleri i¢in, sekiz yillik siirecte, farkls
tasarimcilar tarafindan tasarlanmis olan 33 afisin
yer aldig1 yayinda, afis ile ilgili 2 soru'* sorulmus
ve 44 farkl tasarimcinin bu sorulara verdigi

yanitlara yer verilmistir.

Yazili caligmalarin disinda afigin gelecegi ve
hareketli afis konusunda bazi1 sanat / tasarim
etkinlikleri de yapilmigtir. Bagak Urkmez ve
Lamia Karaali tarafindan Mimar Sinan Gtizel
Sanatlar Universitesi, Grafik Tasarim Béliimii
yiiksek lisans dersi kapsaminda yapilan
aragtirmalar sonucunda iiretilen hareketli afisler
24 Nisan - 8 Mayis 2018 tarihinde StudioX
Istanbulda “Sifirdan Baglamak: Hareketli Afisin
Olasiliklar1 Uzerine Aragtirma” baghigi ile
sergilenmigtir. Bu sergide yer alan her 6grenci,
calismasinda hareketli goriintiiye ait bir 6geyi
problem olarak ele almis ve hareketli afigini bu
problem baglaminda tasarlamistir. Bu etkinlige
paralel olarak Sarp Sozdinler ve Erman Yilmaz
Opvertttalk: Hareketli Afis bashig ile bir podcast
yayini da yapmuiglardir (URL-16).

Tiim bu ¢aligmalar da gostermektedir ki, afis, yeni
medyalar baglaminda afisin gelecegi, hareketli
veya etkilesimli afis gibi konular giiniimiiz
grafik tasarim diinyasinin giincel ve yeni ¢alisma
alanlarindan bir tanesidir. Yapilmis olan az
sayidaki caligma incelendiginde arastirmacilarin
¢ogunlukla yeni medyalarin tasarimcilara

ne gibi imkanlar tanidig1 ve afisin hangi
olanaklar ile degisim gosterebilecegi konular:
tizerine odaklandiklar: gorillmektedir. Ancak
unutulmamasi gerekir ki, tasarim tiriiniind bir
sanat iiriniinden ayiran en 6nemli 6ge, tasarim
{iriiniiniin bir miisterisinin olmasidir. Ister
mimari, ister iiriin tasarimy, isterse de grafik
tasarim alaninda olsun, tasarim iriinii genellikle
bir siparis tizerine tasarlanir ve miigterisi vardur.
Yapilan bu ¢aliymanin odak noktasi, ¢cevremizde
gordiiglimiiz hareketli afiglere bir talebin olup
olmadig1 sorusuna yanit aramaktir. Bir bagka
deyisle gliniimiizde sosyal medya platformlarinda
karsimiza ¢ikan hareketli afisler bir talep
karsiliginda mi tasarlaniyor, yoksa bunlar
tasarimcilarin -neredeyse bir sanat eseri yapmak
gibi- kendi i¢ motivasyonlari ile tasarladiklar:

41- Afisin bugiinkii islevi ve olasi gelecegi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? 2- Sizin igin afisin 6zel bir anlami veya mesleki pratiginizde dzel bir

yeri var mi?” (Manifold, 2018: 5)



1- Basih afis yavag yavas, uzun vadede
yerini dijital versiyonlarina birakacak.

2- Dlugan/tasarlanan yeni medya ve
mecralara ragmen basih afis uzun yillar
varhigim siirdiirecek.

3- Afig basil ve dijital versiyonlar ile
birlikte farkh mecra ve kullamm alanlan
kazanacak ve varhgim devam ettirecek

- Afig her zaman var olacak, kagit
iizerine litografi, serigraf, ofset ile
giirsellestirilmis veya ekran lizerinde
ghrintiilenmis olmasi birgey
degistirmeyecek.

t + t
-100 -80 -60

Kesinlikle
Katilmiyorum

Katvlmiyorum Kararsimm Katilyorum Kesinlikle

Kanlyorum

Grafik-1: Basili afig, hareketli afis ve afisin gelecegi hakkinda tasarima goriisleri

bazi deneysel ¢aligmalar mi?

Marshall T. Poe (2015: 26) yeni medyalarin nasil
ortaya ¢iktig1 ve nasil kalici olacagini Harold A.
Innise (1986 ve 2008) atifta bulunarak 7 madde
halinde agiklamis ve buna “¢ekim kuram1”

adin1 vermistir. Buna gore yeni medyalar artan
arz tarafindan “itilmez”, artan talep yoluyla
“cekilirler”. Bir bagka deyisle teknolojik arz
teknolojik talep yaratmaz. Ulkemizde hareketli
afisin ortaya cikis siirecini aragtirmanin yaninda,
bu ¢aligmanin temel hedeflerinden bir tanesi

de eldeki odak grup verilerini gekim kurami
baglaminda analiz etmektir. Bu kurama gére
tasarimcilarin ilgi duymalar: veya hareketli
afislerin sosyal medya ve dijital ekranlarda
gorintiilenebiliyor olmasi hareketli afisi kalici
bir mecra haline getirmeyecektir. Hareketli
afisin kalic1 bir mecra olabilmesinin en temel
kosullarindan bir tanesi alicilar / kullanicilar /
miisteriler tarafindan olusacak / olusmasi gereken
taleptir.

4. YONTEM, KAPSAM VE BULGULAR

Bu aragtirma 10 Ocak-10 Subat 2019 tarihleri
arasinda hem agik hem de birebir iletisim
ile Ttirkiyede yasayan 21 profesyonel afis

tasarimcisinin katilimi ile yapilmigstir. Odak gruba
uygulanan veri formu Grafik Tasarimcilar Meslek
Kurulusu (URL-17) internet sitesinde 1 ay siireyle
acik kalmis ve tiyelerine aylik e-biilten araciligiyla
duyurulmustur. Ayrica bilinen bazi hareketli

afis tasarimcilarina e-posta, sosyal medya gibi
mecralardan birebir ulagilarak aragtirmaya
katilmalari saglanmistir. Caligmaya 6zellikle
“profesyonel olarak en az bir tane afis tasarimi
yapmus™ (basili veya hareketli afig olabilir) ve

“en az bir kez hareketli afis tasarlamis” kigilerin
katilmasi konusunda sinirlama getirilmistir. Bu
sinirlama, ¢aligmanin konu hakkinda yetkinligi
olan bir odak grubun goriislerini yansitmasi
acisindan tercih edilmistir. Aragtirmaya katilan
21 tasarimcidan 3 tanesi, daha 6nce hig hareketli
afis tasarlamadiklarini belirttikleri i¢in istatistiki
verilerden ¢ikartilmis ve aragtirmada toplam 18
tasarimcinin verileri kullanilmistir'®.

Calismanin birinci boliimiinde tasarimcilara

basili afis ve hareketli afis 6zelinde afisin gelecegi
hakkinda diistinceleri 5’1 likert 6lgegi kullanilarak
sorulmustur (Grafik-1). Tasarimcilarin basilt

afisin yerini hareketli afisin alabilecegi veya yeni
medyalara ragmen basili afisin uzun yillar varligin
stirdiirecegi ile ilgili (Grafik-1, Soru-1,2) sorulara

BTiirkiye'nin farkli sehirlerinde ikamet eden 18 katiimcinin 13°di erkek, 5'i kadindir. Katilimalarin en genci 24, en yashisi 65 yagindadir. Yas
ortalamasi ise 36,3'tiir. Katilan tasarimailarin tiimi bir Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nden mezun oldugunu belirtmistir. Tasarimailara profesyonel
olarak kag yildir afis tasarimi yaptiklari soruldugunda en az 1, en cok 45, ortalama olarak da 12,8 yildir afis tasarladiklarini belirtmisleridir.
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5- Yeni medya ve dijital mecralar afigin
ruhuna uygun degil.

6- Yeni medya ve hareketli afisler
glnlmiize ait bir *moda™ ve ileride
varhiklarim slirdlremeyecekler.

Ersinlikle
Kanilmiyorum

Katilmryerum Kararsinnm Eatilrgorum Kesinlikle

Katlyerum

Grafik-2: Yeni medya ve hareketli afisin gelecedi hakkinda tasarima gériisleri

verdikleri yanitlar incelendiginde, olumlu goriisler
cogunlukta olsa da genel olarak kararsiz olduklar1

gozlenmektedir. Aslen bu iki soru neredeyse
birbirinin zidd1 olmasina ragmen birbirine ¢ok
yakin grafiklerin elde edildigi goriilmektedir.
Ancak 2. soruda “kesinlikle katiliyorum®
secenegindeki artig ile 3. ve 4. sorularin

sonug grafikleri birlikte degerlendirildiginde
tasarimcilarin hem basili afisin hem de hareketli
afigin bir arada var olabilecegi kanaatinde oldugu
goriilmektedir. Bu goriis temelde Poe'nun (2014:
187) belirttigi medyalarin genelde birbirlerinin
yerlerini almaktan ziyade st iiste biriktikleri
goriisi ile de uyumludur. Ne yazi konusmanin
yerini almistir; ne gorsel - isitsel medyalar
kitaplarin yerini almistir; ne de internet medyasi
gorsel isitsel medyalarin. Tiim bu medyalar farkls

7- Tasarladigimz hareketli afiglerin kargihginda
iicret aldimz mi?

Hayir: % 66,7

donemlerde yasamlarimiza girmis olsa da bugiin
hepsini kullaniriz. Bu durum afis s6z konusu
oldugunda da muhtemelen ayni sekilde olacaktir.

Calismanin ikinci kisminda yalniz hareketli afigin
gelecegi ile ilgili sorular yine 5’li Likert 6lgegi
kullanilarak sorulmugtur (Grafik-2, Soru-5,6).
Tasarimcilarin afis ile yeni dijital mecralarin
olduk¢a uyumlu sekilde var olduguna (Soru-5) ve
hareketli afisin kesinlikle uzun siire var olacagina
inandiklar1 gérillmektedir (Soru-6). Ozellikle
hareketli afisin ileride varligini siirdirmeyecegi
ile ilgili negatif goriise verdikleri % 72

oranindaki kesinlikle katilmiyorum secenegi,
hareketli afisin gelecegi ile ilgili tasarimcilarin
oldukga pozitif goriislere sahip oldugunu
gostermektedir. Poenun da (2014: 26-31) 6ne
stirdiigii gibi, bir medyayi kalic1 yapan unsurlarin

8- Tasarladhgimz hareketli afigi isvereniniz mi
siparis etti, yoksa siz mi igvereninize Gnerdiniz?

Ben

isverenime

isverenim

siparis etti
% 16,7

Grafik 3-4: Hareketli afis tasariminda profesydnel tutum ve arz talep orani



en onemlilerinden bir tanesi, o medyaya talep
olmasidir. Bu baglamda Grafik-3 ve Grafik-4
birlikte incelendiginde arzin oldukga yiiksek,
talebin ise oldukea az oldugu goriilmektedir.
Aragtirmaya katilan tiim tasarimcilar tarafindan
tasarlanan hareketli afislerin yalniz % 16,7’si
miisteri talebi karsiliginda tasarlanmigtir
(Grafik-4, Soru-8). Soru-8 ve 7 birlikte
incelendiginde ise tasarimcilarin kendilerinin
miisterilerine Onererek tasarladig: hareketli
afiglerin biiytik gogunlugu karsiliginda herhangi
bir ticret almadiklar: anlagilmaktadir. Bu veri
bir medyanin profesyonel bir ¢alisma alani
olabilmesi acisindan da oldukga 6nemlidir.

Hareketli afislerin ilk ortaya ¢ikmaya bagladig:
tarihler incelendiginde genellikle sosyal
medyanin yagamimiza girmesi ile bir paralellik
oldugu goriilebilir. Bu nedenle Grafik-5te yer
alan sonuglarin arastirma agisindan beklenen
sonuglar oldugu soylenebilir. Katilimcilarin
birden ¢ok secenegi isaretleyebildikleri bu
verilere gore, hareketli afislerin % 76,51 sosyal
medya platformlarinda gériintillenmistir. Bu
afislerin daha az bir oraninin (% 35,3 ve % 47,1)
dis ve i¢ mekan dijital ekranlarda kendilerine
yer buldugu anlasilmaktadir. Hareketli afilerin
% 5,6 gibi ¢ok kiigiik bir orani ise gezici arag ve
panolarda kendilerine yer bulmustur. Toplam
yiizde goz 6ntine alindiginda bazi hareketli
afiglerin hem sosyal medya hem de ig ve dig
mekanlardaki ekranlarda birlikte gériintiilendigi

de anlagilmaktadur.

Aragtirmanin son boliimiinde ise tasarimcilara
hareketli afisin gelecegi ile ilgili fikirleri ve ilk
hareketli afig tasarlama seriivenleri hakkinda
acik uglu ii¢ soru sorulmugtur. “Hareketli

afigin, afisin gelecegi i¢in bir secenek oldugunu
diislinliyor musunuz?” sorusuna, katilimcilarin
2’si hareketli afisin basil afisin Oniine gegecegini
belirtmistir. Ornegin, 7 numarali katilimer “artik
insanlar daha fazla goze hitap eden ve hareketli
seyleri izlemeyi seviyorlar” yanitini vermistir.
Katilimcilardan 14 tanesi ise hem hareketli afisin
hem de basili afisin gelecekte de bir arada var
olacagini belirtmislerdir. 4 numaral katilimci
“Afisin mecraya dair bir kaygisi olmayacak kadar
onemli bir iletisim araci oldugunu distintiyorum.
Bu sebeple dijital mecrada hareketli, basili
mecrada mekanigi tasarlanarak hareketli hale
getirilmis vb. formlarda varligini stirdiirecegini
diisiinityorum. Insanin varolusu siirdiikge iletigim
elemanlar insanin kesifleriyle form degistirecek
ama insan iletisim kurmak i¢in siirekli yeni ve
ileri formlar arayacak”” yanitini vermistir. 17
numarali katilimci ise basili ve hareketli afisin
gelecegi ile ilgili ...etrafimizi saran dijital
medyanin bilgi bombardimanina ayak uydurmak
zorunda oldugu i¢in kendisine yer edinmeye
calisacak, calistyor da. Hareketli gortintiiye

olan ilgi statige olandan daha fazla. Insanlar

bir seyi okumaktansa izlemeyi tercih etmesi ve
hizli tiiketmek istemesi gibi. Her ne kadar ¢ok

al Medya (Instagram, Facebook, vb.)

9- Tasarladigimz hareketli afig/afsler
nerede ve veya hangi mecrada

yayinlandi?
(Birden fazla segenedi isaretleyebilirsiniz)

I '
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% 471 Ig mekan dijital ekran

%353 Dns mekan dijinal ekran
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‘KI !!.35 Difer l[.i’ilirl.ders.uh.]

%0 10 20

L I I i i I L I
T T T T T T T T

30 40 50 60 70 80 90 100

Grafik-5: Hareketli afiglerin yayin mecralan
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dogru bulmasam da genel egilim bu yonde diye
distintiyorum.” sozleri ile gorislerini iletmigtir.

“Sizde ilk hareketli afis tasarlama fikri nasil
olustu?” sorusuna katilimcilardan 6 tanesi
hareketli gériintiintin statik goriintiiye gore
daha ¢ok ilgimi ¢ekmeye baslamasiyla bu

fikir olustu yanitini vermis; 2 tasarimei

“sosyal medyada 6rneklerini gérmem tizerine
hareketli afis tasarlamaya basladim” cevabini, 2
katilimci da ekranlardaki teknolojik gelismeleri
gormelerinin ardindan hareketli afis tasarlamaya
basladiklarini sdylemislerdir. Tasarimcilara

son olarak afis, afisin gelecegi ve hareketli afis
ile ilgili, bagkaca goriisleri varsa yazmalar1
istenmistir. Katilimcilarin ¢cogu hem afisin

hem de hareketli afisin gelecekte ¢ok daha
popiiler olacag1 ve varligini devam ettirecegi
goriisiinii agirlikl olarak tekrarlamiglardir.
Bunun yaninda tasarimcilar hareketli afisi “daha
gekici”, “eglenceli” ve “glincel” bulduklarini da
belirtmislerdir.

SONUC

Afisin gelecegi ve hentiz ¢cok yeni bir medya

olan hareketli afis konularindaki ¢aligmalar
incelendiginde dijital teknolojilerin hem
tasarimcilara hem de izleyicilere farkli imkanlar
sundugu acgiktir. Gintimiizde afisler hem i¢ ve
dis mekanlarda kullanilan dijital ekranlarda hem
de telefon akranlarimizda, basili afise kiyasla,
¢ok daha fazla kisi tarafindan goriilebilmektedir.

Bunun yaninda bu mecralarda kullanilan hareket,

ses, etkilesim gibi 6zellikler sayesinde, giiniimiiz
afisleri ¢ok daha etkileyici ve dikkat gekici hale
gelmistir. Bu yeni afis dilinin hem uluslararas:
hem de ulusal tasarim diinyasinda heyecan
yarattig1 ve ozellikle geng tasarimcilar tarafindan
oldukg¢a benimsendigi goriilmektedir. Yapilan
odak grup calismasina katilan tasarimcilar da
-agik sekilde- hareketli afisi, gelecegi olan, giincel
ve gelismeye devam edecek bir tasarim nesnesi
olarak gormekte olduklarini ortaya koymuslardr.
Grafik-1 ve 2de yer alan veriler bu goriisii baskin
sekilde desteklemektedir. GMK 2019 ve 2020

yili sergilerinde hareketli afi kategorisinde
sergilenen caligma sayisindaki artis da bu
durumu desteklemektedir. Ancak her ne kadar
tasarimcilar hareketli afigi, tasarimin yeni ve
gelismekte olan bir 6gesi olarak gorseler de Grafik
3 ve 4’te yer alan veriler tasarimcilara ait bu
istegin profesyonel isverenler tarafindan heniiz
yeterince desteklenmedigini gostermektedir.

Bu noktada Poe (2015: 26) ve Innis’in (1986

ve 2008) medyalarin ¢ekim kuramini yeniden
hatirlamakta fayda vardir. Poe ve Innis’in
kuramina gore medyalar arz tarafindan
“itilmez”, artan talep tarafindan “cekilirler”. Yani
teknolojik arz teknolojik talep yaratmaz. Grafik
4’te yer alan verileri ¢ekim kurami baglaminda
degerlendirdigimizde hareketli afisler ile ilgili
2019 yili itibariyle arzin, talebin yaklasik alt:
kat1 oldugunu gormekteyiz. Grafik 3% ait veriler
ayn1 kuram ¢er¢evesinde degerlendirildiginde
de benzer bir sonug kargimiza ¢cikmaktadir.

Bu veriler de bize tasarimcilarin hareketli afig
arzlarinin ancak 1/3’iiniin profesyonel diinyada
karsilik buldugunu gostermektedir. Arastirma
sonuglari bize, 2019 yili itibariyle hareketli
afisin, her ne kadar tasarimcilar tarafindan
sevilen ve benimsenen bir tasarim nesnesi olsa
da heniiz alicilar tarafindan yeterli diizeyde
talep gormedigini gostermektedir. Caligma
kapsaminda elde edilen veriler 2019 yilina
aittirler. Uzun vadeli ve daha nitelikli bulgularin
elde edilebilmesi i¢in bu ve benzeri ¢aligmalarin
belirli periyotlar (6rn. 5er yil arayla) ile yapilmasi
daha faydali olacaktir

Toplumlarin degisim i¢in zamana ihtiyaclar
vardir. Yillara yayilan aligkanliklar kolayca
birakilamaz. Yine de yenilik her zaman
kaginilmazdir. El Lissitzky 4 Temmuz 1923’te
Merz No. 4’te yayimlanan “Tipografinin
Topografisi” baslikli manifestosunda, “yeni
kitap, yeni yazar ister” demistir. Barrie Tullett
ise bu sozii elektronik kitaba adapte ederek;
iPhone, iPad ve Kindle'in ortaya ¢cikmasiyla yeni
kitap inkar edilemez bir sekilde burada. Ama
Lissitzky’nin bile hayal ettiginden daha fazlasi var.



E-kitabin dogasi artik yeni kitabin yeni bir tiir
yazar, okuyucu ve tasarimci gerektirdigi anlamina
geliyor (URL-18) der. Ayni s6z, aragtirmanin
bulgulari 1s181nda, giintimiiz elektronik afisi

i¢in de sOylenebilir: Yeni afis, yeni tasarimct,

yeni izleyici ve yeni bir tiir miisteriye ihtiyag
duymaktadir. Tiirkiyede ilk hareketli afisleri
tasarlayan kisiler diistiniildiigiinde, neredeyse
tamaminin geng nesil tasarimecilar oldugu

goriilmektedir. Dolayisiyla, yeni afis yeni nesil
tasarimcilarla bulusmugtur. Arastirmada elde
edilen veriler yeni miigteri i¢in bir siire daha
beklememiz gerekecegini gostermektedir.
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FOTOGRAF SANATINDA PORTRE TiPOLOJILERI

Dr. Ogr. Uyesi Eren GORGULU*

Ozet: ‘Fotograf Sanatinda Portre Tipolojileri’ baglikli bu makale on dokuzuncu yiizyildan giiniimiize
fotografik portreler ile olusturulan tipolojik portre ¢aligmalarini bir araya getirmeyi amaglamaktadir.
Bu amag¢ dogrultusunda portrelerin kapsamli bir gekilde bir araya getirilerek olusturuldugu fotograf
caligmalar1 makaleye konu edilmistir. Sosyal, bilimsel ve sanatsal faaliyetleri kayit altina almakta
yararlanilan fotografin antropolojiden zoolojiye, tiptan botanige bir¢ok disiplin tarafindan belgeleme
ve gorsel veri olusturma amagl kullanilmas1 konunun 6nemini ortaya koymaktadir. Fotograf sanatinda
tipolojik portrelerle ilgili verilere literatiir taramasi cercevesinde ulagilmis ve bu ¢alismalar icerik
analizi yontemi kullanilarak incelenmistir. On dokuzuncu yiizyil 6ncii portre tipolojilerinde; Dr.
Hugh Welch Diamond, Guillaume Duchenne de Boulogne, Francis Galton ve Alphonse Bertillon'un
calismalari ilk tipolojik 6rnekler olarak konu agisindan 6nemlidir. Yirminci yiizyil fotograf sanatinda
portre tipolojisinde ise August Sander ve Walker Evansin tipolojileri dikkate deger caligmalardur.
Cagdas fotograf sanatinda portre tipolojilerinde ise Boris Mikhailov, Taryn Simon, JR, Martin Schoeller
ve Angelica Dass gibi sanatcilar tipoloji yontemini portre fotograflarina uygulayarak birey ve kimlik
kavramlarina farkli bir bakis acis1 getirmislerdir. Sanatgilarin tipolojik portre ¢alismalarinda portrelere
yukledikleri anlamin anlatim yontemi, tipolojik gruplandirma, ifade bi¢cimi ve igerik teknik yaklasim
acisindan analiz edilerek yorumlanmisti. Metin icerisinde yer alan tipolojik portre ¢alismalar:

kronolojik olarak ele alinip degerlendirilmistir.
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PORTRAIT TYPOLOGIES IN THE ART OF
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Abstract: This article titled “Portrait Typologies in Photography Art”aims to bring together typological portrait
studies created with photographic portraits from the nineteenth century to the present. For this purpose,
photographic works, in which portraits are brought together comprehensively, are covered in this article.
The use of photography, which is used to record social, scientific, and artistic activities, by many disciplines
from anthropology to zoology, medicine to botany, for documentation and visual data creation reveals the
importance of the subject. The data about typological portraits in the art of photography were reached within
the framework of a literature review and these studies were analysed using the content analysis method. The
works of Dr. Hugh Welch Diamond, Guillaume Duchenne de Boulogne, Francis Galton, and Alphonse Bertillon
are important in terms of subject as the first typological examples in the nineteenth century leading portrait
typologies. The typologies of August Sander and Walker Evans in portrait typology are remarkable studies in
twentieth century photography art. And, in portrait typologies in contemporary photography, artists such as
Boris Mikhailov, Taryn Simon, JR, Martin Schoeller, and Angelica Dass have brought a different perspective
to the concepts of individual and identity by applying the typology method to portrait photography. The
expression method, typological grouping, style of expression, and content of the meaning that artists attribute
to the portraits in their typological portrait works are analysed and interpreted in terms of technical approach.

The typological portraits in the text are discussed and evaluated chronologically.
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1. GiRisg

Tipoloji sozcuigii etimolojik olarak incelendiginde
tstlendigi anlamlar tip kavramu ile baglantilidir.
Antropolojik bir kokene sahip olan tipoloji
‘seyleri farkli tiirlere ayirma ve tanimlama
sistemi™* (http-1) olarak tanimlanabilir. Tiirk

Dil Kurumu tipoloji sdzcligiiniin tanimini su
sekilde yapmaktadir; “Insan tipleri belirleme ve
ayirt etme yontemi*” (http-2) ancak buradaki
tanim tipoloji s6zciigiini tanimlama konusunda
oldukga yetersiz kalmistir. AnaBritannica

Genel Kiltiir Ansiklopedisi ise biraz daha genis
bir tanimla tipolojiyi soyle agiklamaktadur;
“ozellikle sosyal bilimlerde, ortak ozellikler
tagtyan birimlerin olusturdugu topluluklara

ya da tiplere dayal1 gruplandirma” (Britannica
2000, s. 27). Tipolojiye ait bu tanimlar1 biraz
daha genislettigimizde ise 6znenin varligi ve
seyleri siniflandirma amaci kendisini gostermeye
baslayacaktir. “Tipoloji, belirli bir alanda,
tipolojik ¢aligmay yiiriiten 6znenin amaci
dogrultusunda, belirledigi bir dizi genel 6l¢iite
gore, varliklarin 6zel tiplerden olusan kapsamlt
diziler halinde béliimlere ayrilmasi olarak
tanimlanabilecek kavramsal bir iglemdir” (Adams
W., ve Adams E., 1991, s. 91). Fotograf ve tipoloji
arasindaki iligki baglaminda baktigimizda ise
tanimlama biraz daha 6zel bir alan1 kapsayacak
sekilde agiklanmaktadir:

Tipolojinin en saglikli tanimi sudur: Ayni
katman i¢inde birbiriyle iliskili oldugu saptanan
buluntularin belli bir ara¢ kullanarak bigimsel
ozelliklerine gore siniflandirilmasidir. Gustav
Oscar Montelius tarafindan gelistirilen bu teoriye
fotografik anlamda baktigimizda, bigimsel tema
olarak ayni 151k, ayni1 a¢1 ve benzeyen fonlar
tizerinden belirli bir Gslup ve oldukg¢a sistemli

bir gekilde yapilan fotografik bir proje anlamini
temsil eder (Aksakal, 2013, s. 48).

Fotograf, temsil etme ve tanimlama pratigi olarak

toplumsal yasamin ve bilimsel ¢alismalarin gorsel
kayit araci haline gelmistir. Bilimsel ve toplumsal
gorsel verilerin {iretimini gerceklestiren bir

arag haline gelen fotograf, kiiltiirel 6znenin
gorsel bir gekilde aragtirilmasina onciilik
etmistir. Temsil ettigi 6zneyi sosyolojik, belgesel
ve sanatsal bir veri olarak gelecek nesillere
aktarma potansiyeline sahip olan fotograf
kiiltiirel aragtirmalarin 6nemli bir parcasidir.
Ayni1 zamanda fotografin farkl disiplinlerle

olan yakin iligkisi gorsel arastirmalarin tipolojik
olarak kayit altina alinmasina olanak saglamakla
birlikte tipolojiyi fotograf sanatina ait bir anlatim
bi¢cimi haline getirmektedir. Dig diinyay1 aslina
uygun bir sekilde temsil eden fotograflar sanatsal
ve kiiltiirel anlamda temsiliyet araci olarak
portre geleneginin 6nemini gostermektedir.
Icadindan hemen sonraki yillarda fotografin
6znesi baglaminda insanlarin konu edildigi
fotografik portreler genis bir toplum tabakas:
tarafindan kullanilmustir. Fotograf ilerleyen
yillarda farkli bilim alanlarinda énemli bir
aragtirma araci haline gelmis ve bilimsel verileri
analiz etmenin bir pargasi olmugtur. Dolayisiyla
yansittig1 gerceklik ile toplumu da analiz edilecek
bir ara¢ haline gelen fotograf, tipolojilerin
olugturulmasi, kiiltiirlerin tanimlanmasi ve
toplumun ¢6ziimlenmesinde gorsel veri kaynagi
olarak kullanilmustir. Kiiltiirleri anlatmaya ve
temsil etmeye ¢alisan fotograf, diinyaya ilan
edildigi tarihten itibaren antropoloji alaninda
kiiltiirel 6tekinin varligini kaydetmekte 6nemli
bir arag haline gelmistir. Fotografik tipoloji
yontemi karanlik bir antropolojik kokene
sahiptir. Post-Kolonyal siiregle birlikte temsil
yontemleri 6tekinin kimligini tanimlayacak
sekilde olusturulan portre fotograflariyla kayit
altina alinmis ve birer tipolojik veri olarak
kullanilmistir. Genellikle beyaz fotografci ile
beyaz renk disinda yer alan 6zneler arasindaki
esitsiz giig iliskilerinden faydalanan bu tipolojiler,

'0xford Dictionary, www.oxfordlearnersdictionaries.com
Bknz: sozluk.gov.tr



otekini egzotik ve ilkel olarak gérmektedir.
Fotografik tipoloji, veri saglama ve gorsel kayit
olusturma baglaminda 6ncelikle giindelik
nesneleri sanata doniistiirmekte, olusturdugu
seri ile izleyicinin dikkatini ve farkindaligini
arttirmakta ve algiy1 yeniden sekillendirmektedir
(http-3). Genellikle belirli bir 1zgara sistemi
icerisinde sistematik bir sekilde tiretilen
fotografik tipolojiler dogru bir baglamda

inga edildiklerinde giiclii bir iletisim arac1
olabilmektedir. Fotografik tipolojiler fotografin
icadindan sonraki yillarda bilim igin giiglii bir
varliga sahip olmus ve halen olmaya devam
etmektedir. Hem bilim hem de sanat baglaminda
fotografik temsil araciligiyla olusturulan
tipolojiler izleyici kitlesi agisindan ilgi ¢ekici
bulunmaktadir.

Fotografin vazgecilmez konularindan biri olan
portreler, bilimsel/sanatsal portre tipolojilerin
olusturulmasinda insan yiiziiniin benzerlik/
farkliliklarindan dolay: insana ait kimligin
gortinir kilinmasinda 6nemli bir isleve sahiptir.
Bireye ait kimligi nesnel olarak somutlagtiran
portreler belirli bir ¢erceveleme ile fotografta
yer alan 6znenin yiiziine ait detaylar1 yansitan
fotograflardir. “Genel olarak portreye iliskin
bilgiler dogrultusunda belki de en kapsamli
tanim, insanin birey olarak toplumdaki yerini
ve kendi hakkindaki izlenimlerini bagkalarina

da gosterebilen fotograflardir. Portreler ve
portre fotograflari insani diger insanlara tanitan
ve gosteren viicudun en 6nemli pargasinin
yansimasidir” (Gorgiilii, 2019:144). Portreler en
yalin haliyle 6zneye ait duyguyu, ifadeyi, fikri,
izlenimleri vb. durumlar izleyiciye aktarmakta
kullanilmaktadir. Portre fotografi, fotografta
yer alan 6znenin diinyaya agilan gériintiisti
tizerinden sekillenirken hem ge¢misi anlatacak
hem de gelecege ulasabilecek bir belge niteligi
tasimaktadir. Dolayisiyla portreler, fotograf sanati
igerisinde yeni yorumlamalar ve yeni baglamlar
cergevesinde sanatcilarin ¢aligmalarinda
siklikla yer verdigi bir konu olmus ve tipolojik
yaklagimlar icerisinde kullanilmigtir.

2. ON DOKUZUNCU YUZYIL ONCU
PORTRE TiPOLOJILERI

Insanogluna ait gorsel verilerin tipolojik
orneklerinin ilk olarak psikoloji alaninda
goriildigii soylenebilir. Psikiyatrist ve fotografci
olan Dr. Hugh Welch Diamond (1809-

1886), Surrey Country Akil Hastanesindeki
hastalarinin fotografik kayitlarini tutmus ve bu
gorselleri tipolojik olarak belgeleyerek ruhsal
bozukluklarin teshis edilmesinde fotograftan
yararlanmistir. “On dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisi, fotografciligin tibbi amaglarla insan bedeni
aragtirmalarina odaklandig1 bir dénemdir”
(Hacking, 2015, s. 141).

Gorsel-1: Dr. Hugh Welch Diamond, Therapeutic Environments for Mental IlIness, 1852.
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Diamond, fotografciligin akil hastalarinin zihnini
incelemek i¢in yeni yollar sunabilecegine inanan
bir psikiyatristtir. Bu ¢caliymanin analizinden
bagimsiz bir sekilde ortaya ¢ikan yeni bir
yontem ise hastalarin yeniden tedavisinde ve
yatis islemlerinde kolaylik saglayarak kisisel
kimlik gorevi gormesidir. Insan yiiziine ait
gorsel verilerin olusturulmasina katk: saglayan
ve fizyonomi tizerine ¢alismalar yapan noérolog
Guillaume Duchenne de Boulogne (1806-

1875), tipolojik portre ¢alismalar1 yapan

bir diger bilim insanidir. Deneklerinin yiiz
kaslarina verdigi elektrik akiminin ardindan
olusan yiiz hareketlerini diizenli bir gekilde

kayit altina alan Boulogne, yiiz ifadelerinin
tipolojik kayitlarini olusturmustur. Unlii

Fransiz fotografci Nadar’in (Gaspard-Félix
Tournachon) kardesi Adrien Tournachon

ile caligmaya baglayan Duchenne, fotograf
yontemiyle bilgi ve veri toplamay1 amaglamistir.
Kesfedilmeyi ve ¢oziimlenmeyi bekleyen insan
yiizii, kisisel kimlik alani olarak kullanilmaya
baslanmustir. Dolayisiyla yiiziin fiziksel ylizeyi
kendisi hakkinda bilgi saglanabilecek, veri
alimabilecek ve siniflandirilabilecek bir alan
haline gelmistir. “Onceleri ‘bedenin, bir yandan
glizelligi nedeniyle epey sik betimlenen basit bir
parcasi olarak’ algilanan yiiz zaman gegtik¢e ‘ruh
hareketlerinin aynasina’ dontisiir” (Breton, 2018,
s. 30).

Gorsel kimlik belirleyicisi olarak fotografin
tanimlama 6zelligi farkl tipolojik portre
aragtirmalarinin da ortaya ¢ikmasina olanak
saglamustir. “Portreler, tanim geregi, sadece
sifatlar1 degil ayn1 zamanda da kimlikleri

tesis ve idame edilmeye ¢aligan belli birtakim
insanlara ‘dairdir” (Leppert, 2017, s. 233).
Kimliklerin gorsel temsilleri izerinden devam
eden ¢aligmalar ‘6tekinin tanimlanmasi ve
iktidar agisindan bilgi denetiminin saglanmasi
yolunda degisime ugramaya baslamustir. iktidar
baglaminda portre fotograflarini incelemeye

basladigimizda gorsel tanimlamanin ne
denli 6nemli bir konuma yerlestigi acik¢a
goriilmektedir. Portre fotograflarinin bireye ait
kimligi yapilandirarak 6nemli temsiliyet arac1
haline gelmesi beden tizerindeki kontrollerin
sikilagmasina neden olmustur. “Yiiz kaygis1 ayn1
zamanda yurttaslar1 daha iyi denetleyebilme
firsatin1 kagirmak istemeyen yetkilileri de
yakindan ilgilendirir” (Breton, 2018, s. 46).
Nitekim fotografin kimligi belirlemedeki 6nemli
rolit Fransiz polis memuru Alphonse Bertillon'un
sabikalilara ait cepheden ve profilden ¢ekmis
oldugu vesika portreleriyle farkl: alanda veri
toplama ve gorsellestirmenin ¢esitliligine 6rnek
olmustur. Bu yontem fotografi korkutucu
bir denetim arac1 yapmakta ve kimligin hata
yapmadan belirlenmesinde yardimci olmaktadir.
Bireyi bagkalarindan ayiran yiiziin niteligini
temel alan bu yaklagim sabikalilarin kimliklerini
belirlemede 6ncti bir ¢alisma olmustur.
Bertillon'un isminden hareketle daha sonralar1
‘bertillonage’ olarak adlandirilacak olan bu
yontem ile birlikte sabikalinin kimligi hakkinda
bilgiler de fotografa eslik etmistir. Kimlik
an g B

Gorsel 2. Guillaume Duchenne de Boulogne, Expériences électro-
physiologiques, 1865.



Gorsel 3. Francis Galton, Composite Portraits of Criminal Types, 1877.

saptayic bir belge haline gelen fotograf istatistiki
verilerin toplanmasina da yardime1 olmustur. Son
derece basit bir gekilde uygulanmaya konulan
Bertillon’a ait bu fotografik ¢alismalar fotografin
on dokuzuncu yiizyilda belirli bir sisteme gore
isleyisinin kanit1 haline gelmistir. Bertillon'un
Judicial Photography: With an Appendix

on Anthropometrical Classification and
Identification (Adli Fotografcilik: Antropometrik
Tasnif ve Teshis Sistemi) adli kitabinda yer

alan bu fotograflarin (Fotograf 4) altinda

0zel agiklama sistemi bulunmaktadir. Tasvir
edilen kisinin portresine yonelik agiklamanin
bulundugu fotograf alt1 yazisi portrelerin ayirt
edici 6zelliklerine ait bilgileri icermektedir. Bu
fotograflar1 standart hale getirerek tipolojik
birer portre niteligini ortaya ¢ikaran 6zellikler
sunlardir; kamera ve model arasindaki

uzakligin esitligi, kadraj, aydinlatma ve odak
uzaklig1. Bertillon'un suglular: teshis etmek i¢in
olusturdugu bu yontem belirli bir 1zgara sistemi
ierisinde tipolojik bir ¢aliyma 6rnegi olmustur.

Bertillon'un sabikalilar1 belirlemek i¢in bir
yontem olarak kullandig1 bu ¢aligmanin

Gorsel 4. Alphonse Bertillon, Synotic Table of the Forms of the Noise,
1890.

temeli Francis Galton'un fotograf yontemine
dayanmaktadir. Kimlik tanimlamast i¢in parmak
izlerinin kullanilmasi yoniinde 6neri sunan bir
bilim adami olan Galton, farkli insan tiplerini
gorsellestirmek i¢in bir arag olarak bilesik portre
teknigini (composite portrait) tasarlamistir.
“Galton, bu goriintiileri, kalitimsal yollarla
aktarilan ozelliklere dayali dogal bir sosyal
hiyerarsinin var oldugu goriisiinii kanitlamak
i¢in kullaniyordu” (Hacking, 2015, s. 141).
Fotografin temsil ettigi gercekligin sinirlarini
zorlayan bu ¢alisma belirli yiiz 6zelliklerinin
farkls sug tiirleri ile arasindaki herhangi bir
bagimnin olup olmadigini arastirir (http-4). Galton
bu fotograflarda belirli suglardan hitkiim giymis
suglularin ve farkli sosyal siniflarin portrelerine
odaklanmistir. Galton ve Bertillon'un portre
fotografina yonelik yapmis olduklar: aragtirmalar
bireye ait verilerin tanimlanmasinda ve

siiflandirilmasinda 6ncii galigmalar olmugtur.

Bireye ait varligin bir belgesi haline gelen portre
fotograflar1 insanin dogada aradig gerceklige
kanit olabilecek bir veri haline gelmistir.
Fotografik portreler ayni zamanda bireyi
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hem tanimlamakta hem de sosyal kimligine
isaret eden bir gostergedir. On dokuzunda
yuzyilda portrelere yonelik gelistirilen temsil
yontemleri Roland Barthes'in fotografin
neome’si olarak belirttigi 6ze olduk¢a yakin
durmaktadir. Fotografin ‘bu vardr’ diyebilmesi
ayn1 zamanda fotografin bir kanit olma
ozelligini yansitmaktadir. Kimlik kavraminin
yepyeni bir anlam kazandig1 on dokuzuncu
yiizyil fotografik portre caligmalar: varligin

bir merkezi olarak insan yiiziinii 6nemli bir
konuma getirmistir. Yiiz izerinden sekillenen
insanin diinya ile olan iligkisi kimligin temel
ilkesi ile ayn1 diizlemde bulusmaktadir. Bireyin
simgesi olan yiiz (dolastyla portre fotograflari)
bireyi kisisellestirmekte ve kimligi tek basina
dogrulayabilecek bir potansiyele sahiptir.
“Fotograf ¢ekiminin cepheden tam yiiz ve
profilden yapilmasinin tavsiye edildigi tipolojik
yaklagimlar daha ¢ok irksal kimlikleri arastirma
ve siniflama tizerine dayal fotografik kayit
sistemi sorunlari kiiltiirel ve etik calismalarin
da icinde oldugu daha genis arastirmalara
yonlendirilmistir” (Yavuz, 2020, s. 94).

3. YiRMINCi YUZYIL FOTOGRAF
SANATINDA PORTRE TiPOLOJiSi

On dokuzuncu ylizyilda portre ¢aligmalariyla
gergeklestirilen tipolojik yaklagimlarin temelleri
sanatsal bir stratejinin uzaginda kalmstir.
Fotograf, portre ve tipoloji birlikteliginden
dogacak olan ¢aligmalari taninmis fotografcilarin
onderlik ettigi projelerde aramak daha dogru
olacaktir. Alman fotografci August Sander (1876-
1964) fotograf ve tipoloji yontemini bilimsel
bakis agisindan ziyade daha ¢ok sosyolojik olarak
kullanmistir. Sander’in belgeledigi fotograflar
sosyoloji, portre fotografi ve tipoloji kavramlarimni
tek bir noktada birlestirmektedir. Sander bu ortak
alanda Weimar donemi Alman toplumunun
profilini saptamaya ¢aligmis ve toplumun her
kesiminden insanin portresini belgelemis ve

neredeyse bir portre atlast olusturmustur (http-

5). “Sander topraga bagl olanlardan, koyliilerden
basliyor ve izleyiciyi her tabakadan ve tiirden
mesleklerin i¢inden gegirerek en yiiksek
medeniyetin temsilcilerine, sonra tekrar asagiya,
budalalara getiriyor” (Leslie, 2019, s. 118-120).
Yirminci yiizyil insanini konu alan 20th Century
People’ (Menschen des 20.Jahrhunderts, 1921)
isimli fotograf projesi olduk¢a samimi, i¢ten ve
estetik zorlamalardan arindirilmig bir bi¢cimde
Alman toplumu profillerine odaklanmigtir.
Sander’in portreleri yansittigi donemin sosyal
boliinmelerini reddeden bir sekilde belgelemistir.
“Sander’in modellerinin hepsi objektife
gozlerinde ayni ifadeyle bakarlar. Farklilik

varsa eger bu, modelin kendi deneyimlerinin

ve kisiliginin sonucudur - papaz, duvar
kagitcisindan farkli bir yasam stirmiistiir; ancak
Sander’in fotograf makinesi hepsi i¢in ayni

seyi temsil eder” (Berger, 2007, s. 43). Sander,
fotograflarini ¢ektigi kisileri dogru bakis agisiyla
goriintiilemis ve bu kisilerin toplum igerisinde
nasil bir rol oynadiklarini gostermeye ¢alismustir.

Onun eserlerinde nesne 6zne konumundadir,
yalin haldedir. Isik homojendir ve figiirler
objektife dogru bakarlar, yani her tiirli
dramatizasyondan kagilmistir. Sander tarafsiz
ve yorumsuzdur, konusunu oldugu gibi gosterir.
Yorumu izleyiciye birakir. Nesnel bakisin
izleyicinin esere dahil olmasina yardimci
olacaginin ve bu yolla fotografla bir hikaye
anlatilabileceginin 6nemli bir kanitidir (Oral,
2012, s. 54).

Sander’in tarafsiz ve yorumsuz fotograf ¢aligmasi
Alman toplumunu herhangi bir miidahaleye
sebebiyet vermeden oldugu gibi gostermeyi
amagclamustir. Sander, politik ve siyasi ¢alkanti
icerisindeki Alman toplumunu saygili ve stisten
armndirilmig bir tarafsizlikla fotograflamis ve
kariyerini belirleyen yirminci yiizyilin en bityiik
portre koleksiyonunu ortaya ¢ikarmigtir. “Lukacs,
sanatgilari, sanati Friedrich Engels’in tanimladig1

*Roland Barthes bu terimi fotografin ozii (essence) olarak adlandirmaktadir.
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Gorsel 5: August Sander, Antlitz der Zeit (Zamanin Yiizii), 1910-1929.

islevleri tamamlayacak sekilde kullanmaya
cagirmstir: yasami oldugu gibi gostermek ve
aynadaki yansimasi gibi deforme etmeden
sunma” (Clark, 2011, s. 31).

1929 yilinda yayinlanan ve Alman toplumunun
her kesiminden insanina ait portre
fotograflarinin yer aldig1 “Zamanin Yiizi’
(Antlitz der Zeit) olarak adlandirilan kitab:

1934 yilinda Naziler tarafindan toplatilmis ve
yok edilmeye ¢alisilmistir. Sander’in fotografik
portre tipolojilerinin ortaya ¢ikartmis oldugu
temsil krizi zamaninin sosyal ve politik kriziyle
cakismaktadir. Bu bilingli imha yonteminden
sag kalmay1 bagaran bir¢ok gortintii bugiiniin
izleyicileri i¢in o donemin Alman toplumu
hakkinda 6énemli bilgiler vermektedir. “Kitap,
Almanyadaki ekonomik ve toplumsal ¢alkantinin
bir sonucu olan toplumsal kimlik bunalimina
bir cevap niteligi tagiyordu ve kilik kiyafetle
Alman karakteri arasinda bir bag kurma
iddiasindayd1” (Hacking, 2015, s. 299). Sander’in
tipolojik portreleri kendinden sonra gelecek
olan bir¢ok fotografciy: etkilemeyi bagarmis ve
bizlere yirmi birinci yiizyilda insan portreleri
tizerine diisiinmek i¢in yeni yollar saglamistir.
Michalski Sergiusz, Sander’in portreleri hakkinda
“Yanilmaz, kesin dogru gozii ve duygular: neyin
tipik neyin aligilmadik oldugunu ayirt ederek,
yuzyilin ilk otuz yilinda Alman insaninin sosyal
durumu ve ruhundan olugan emsalsiz bir

portre galerisi” (Sergiusz, 2003, s. 190) seklinde
bahsetmistir. Bugiiniin izleyicisi ise Sander’in
gozlemledigi tipolojik portrelerin yansimalarini
dikkatli bir sekilde incelemektedir. Marc Freidusa
gore “Bir tipoloji gézlem, toplama (koleksiyon),
isimlendirme ve gruplama yoluyla birlestirilir. Bu
faaliyetler genellikle daha genis kaliplar arayist
igerisinde sinif tiyelerinin kargilagtirilmasina
olanak tanir. Bu kaliplar, nesneler canliysa
biyolojik degismezleri veya nesneler insan yapimi
ise sosyal gergekleri ortaya ¢ikarabilir” (Freidus,
1991, s. 10). Dolayistyla birinci ve ikinci diinya
savaglar1 arasinda Alman toplumuna ait bityiik
bir portre tipolojisi {ireten Sander, Fredius'un

da belirttigi tizere sosyal gercekleri oldugu gibi
fotograflamistir. Alman toplumu hakkinda bilgi
verici gorsel kayitlari izleyiciye sunan tipolojik
portreler fizyolojik ve sosyolojik benzerlikleri
gostermektedir. Yeni Nesnellik sanat akiminin

ve tipoloji yonteminin fotografla bulustugu bu
fotograflar sosyolojik gerceklerin belgelenmesine
onciilitk etmistir. Modern ¢agdaki sistematik
goriisti bir bakima haritalandiran fotografik
portre tipolojileri on dokuzuncu ytizyildaki
sosyal, ekonomik ve teknolojik degisimleri
tanimlamak i¢in modernlesmenin teorik
kavrayisindan yararlanmaistir.

Bir diger yirminci ylizyil portre tipolojisi
tireten sanatg1 ise Amerikali fotografci ve foto
muhabiri olan Walker Evans olmustur. Amerikan
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Gorsel 6. Walker Evans, Untitled, Detroit, 1946.

fotografciliginda belgesel fotograf geleneginin
onctisit olan Evans’in fotograflar: essiz bir
vizyonu yansitmaktadir. Evans, bilgiyi tarihsel
olarak sanata dontistiirme konusunda olaganiistii
bir yetenege sahiptir. Evans 1920’li yillarin
sonlarindan 1970’lere kadar genel anlamda

yerel olarak ¢alismis ve bu elli yillik zaman

dilimi icerisinde Amerikanin gorsel katalogunu
olusturmugtur. Amerikan yasaminin 6ztini

basit ve siradan bir sekilde aktarmaya ¢alisan
Evans’in bityitk buhran déneminde gerceklestirdi
caligmalari ikonik goriintiiler yaratmis ve
Amerikan halkinin kolektif bilincine yerlesmistir.
Evans, Amerikanin o dénemine ait toplumsal
depresyonu ve mali sikintilarin halk tizerindeki
etkilerini gorsel olarak belgelemistir. Bityiik
buhran doneminde yasanan tiim trajediyi etkili
bir gekilde aydinlatan sanatci belgesel estetikle
oldukga bireysel ve samimi goriintiiler {iretmistir.
Evans'n ilging ¢alismalarindan birisi de hig
kuskusuz 1938-1941 yillar1 arasinda New York
City metrosunda yolcular gizlice ¢ektigi portre
fotograflaridir (http-6). G6gsiine bagladig1 35mm
Contax kamera araciligiyla yakin mesafeden

dikkat cekici bir dizi portre fotografini igeren
bu goriintiilerde siirekli degisen ruh halleri ve
ifade karisikliklar1 sergilenmektedir. Fotografi
gekildiginden habersiz bir sekilde seyahat

eden insanlarin ylizlerini savunmasiz ve ¢iplak
olarak durmaktadir. Evansin fotograflarinda
yer verdigi 6zneleri ilging ve farkli bakis agryla
fotograflamaktadir. “Evans anonim portreler
olusturmaya calisiyordu ve onun fotograflarina
art arda baktigimizda; sehrin metro agiyla yeralt:
aleminde dolasan yolcularin evrensel bir nitelik
tagidigini goriirdiiniiz” (Hacking, 2015:299).

Tipolojik portreler olarak
degerlendirebilecegimiz ¢alismasini 1946 yilinda
gerceklestiren Evans, bel hizasinda tuttugu
Rolleiflex kamera ile sehir merkezinde bir
kavsakta yoldan gegenleri fotograflamistir. Ayni
yil Fortune dergisinin Amerikan Endiistrisinde Is
Giicii (Labor in U.S. Industry) sayisinda Anonim
is¢i bagligiyla yaymlanan fotograflarda okuyucu
sagdan sola yiirirken fotograflanan Amerikan
iscilerinin bir tiir tipolojisiyle karsilagmistir.
[zleyicinin dikkatini en basit kargilagtirmalara
tegvik eden bu is¢i fotograflar: sehrin agirligina



isaret eden bir yapidadir. Evans’in bu serideki
tipolojik portreleri daha sonra sadece is¢iler
degil caddeden gegen diger insanlara dogru
cevrilmistir. Yiizlerin etkileyici bir sekilde
belirdigi bu fotograflardaki insanlarin yarist
fotografcinin varligindan haberleri varmis gibi
Evansa bakmaktadir. Evans’in tipolojik portreleri
iscilere ve siradan bir giinde kendi kendilerine
birakilan insanlara ait goriintiilere odaklanmistir.

Sander ve Evans'n sistematik bir sekilde
trettigi tipolojik estetigin izleri postmodern
fotograf anlayisi icerisinde de kendisini
gostermistir. “Postmodern ger¢evesinde

sanat¢1 zaman, mekan, tarih sinirlamalarindan
bagimsiz olarak yapitlarinda bi¢im ve metin
uyarlamalari, sanat disiplinleri arasinda gegisler
yapabilmektedir. Bunun yani sira ge¢mis
yillarda denenmis ve etkileri, anlam iligkileri
bilinen ifade bicimleri tekrarlanarak, giincel
yeni baglamlar yaratilabilmektedir” (Ozdal,
2005, s. 84). Istk Ozdal ‘Fotograf Sanatinda
Giincelligini Koruyan Sosyal Tipolojiler’ adli
makalesinde 1970’li yillardan 2000’lere kadar
fotograf sanatinda yer alan sosyal tipolojiler ve
aile portrelerini arastirmistir. Wilmar Koenig,
Thomas Struth, Nicolas Faure ve Uwe Ommere
ait aile portrelerinin tipolojik kayitlarini icinde
bulundugu dénemin kiiltiirel, sosyolojik, siyasal
ve ekonomik baglamda degerlendirmistir.
Fotograf temelli is baglaminda postmodern
donemde tiretimler gerceklestiren sanatcilarin
tarkl: bilim ve sanat disiplinleri arasindaki
iligkileri kullanarak karsilastirmali bir yeniden
tanimlama {irettikleri goriilmektedir.

Postmodern kuramlarin yayginlastigi bu gecis
doneminde nesnenin yerine siireg, diigiince
ve eylem On plana ¢ikarmaktaydi. Bu dénem,
sanatsal nesneden ¢ok toplumsal anlama
odaklanan, cinsiyet ayrimciligy, irk ayrimeilig
ve medya elestirisinden sanat kurumlarinin
elestirisine uzanan, bir takim kiiltiirel kodlar1
irdeleyen, yeni kavramsalci sanat¢ilarin

pratikleriyle sekillendi (Antmen, 2012, s. 277).

Cagdas diinyanin sayisiz sorununu portreleri
yan yana getirerek kendi ifade bicimlerini
yansitan sanatgilar tipolojik fotograf ¢alismalarini
genisletmis ve farkli baglamlara tagimiglardir.
Hem modern hem de postmodern sanat anlayist
igerisinde diinyay1 ve insanlar1 siniflandirmak
i¢in kullanilan fotograf, kategoriler ve gruplar
olusturarak organize edilmis gortintiileri bir dizi
halinde sunmakta ve siniflandirmaktadir. Gorsel
bilincimizi sekillendiren fotograf ¢aligmalar:
icerisinde 6nemli bir yere sahip olan portreler
yasadigimiz ¢agda dijital teknolojiler araciligryla
eskisinden daha fazla bir sekilde iiretilmeye ve
titketilmeye baglanmustir.

4. CAGDAS FOTOGRAF SANATINDA
PORTRE TiPOLOJILERI

Fotograf yirminci yiizyilin ortalarinda sanatsal
ifade bi¢imlerinde yaganan kirilmalardan olduk¢a
etkilenmis, bu bicimlerdeki elestirel ve politik
bakis agisiyla degerlendirilmeye baglanmistir.
Kiiltiirel kimlik ¢aligmalarinin ¢agdas sanat ve
fotograf ile iliskileri, fotografcilar ve onlarin
iretimleri acisindan bakildiginda yeni arayislarin
ortaya ¢iktigini gostermektedir. Giincel sanatta
kiiltiirel temsil gevresinde sekillenen beden,
kimlik ve cinsiyet ¢aligmalar fotograf sanati
icerisinde de kendine ayr1 bir yer edinmistir.
“1970’li yillardan beri sanatin bayraktarligini
yapan cinsel kimlik ve/veya cinsiyet kimligi
hakkindaki sorular da yepyeni bir yogunluk
kazandr” (Elkins, 2019, s. 314). Sanat alaninda
yasanan bu hareketlenmeler fotografi da i¢ine
almig ve tipoloji alaninda tiretilen ¢aligmalar yeni
sentezleri ve yaraticilig1 6n plana ¢ikartmistir.
“Yaraticilik, yasadigimiz diinyanin glinlitk
bilincinden kagmanin ve hatta ondan tamamen
kopmanin yoludur. Sanatgi, konusuyla bir yandan
giinliik olanin i¢indeyken 6te yandan onu estetik
olarak yeniden agmaktadir” (Kuspit, 2014, s. 25).
Dolayisiyla fotografi yaratici bir arag olarak onu
goriip farkli yontemlerle yeniden tanimlayan
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Gorsel 7. Boris Mikhailov, German Portrait, 2008.

sanatgilar, sanatsal tiretimdeki sinirlar
zorlamakta ve fotografi salt gekme eyleminden
farkli bicimlerde iiretme eylemine doniistiirmeye
calismaktadir. “Cagdas sanatin, temsil krizinden
sonra kiiltiirel alana dahil olmasi, sanatin

sosyal bilim aragtirmasi yontemiyle ele alinmasi
fotografi da gekme pratiginden ¢ikararak,
‘yapma, ‘kullanma; ‘caligma’ ve ‘yazma’ siirecine
sokmugstur” (Yavuz, 2020, s. 264-265). Bu
kapsamda {iretilen fotograflar bir¢ok farkls
konuyu iginde barindirmaktadir. Insanin

temel alindig1 bu tipolojik portre ¢aligmalar:
kimlik, cinsellik, kiiltiirel farklilik, etnisite ve
farkindalik gibi konular1 gliindeme getirmekte

ve fotograf icerisinde degerlendirirken yeni
baglamlar yaratabilmektedir. Cagdas fotograf
sanat1 igerisinde portre iiretimi sinir tanimaz

bir gekilde degisime ugramistir. Kendilerini

ifade etme araci olarak fotografi kullanan birgok
sanatc1 Ozellikle August Sander’in tipolojik
¢aligmalarindan esinlenerek yeni projeler
tiretmislerdir. Giincel fotograf sanati igerisindeki
tarkli egilimlerin tipoloji fikriyle bir araya gelerek
olusturdugu fotografik imgeler portre caligmalari
ile kesismektedir. Bu ¢aligmanin konusu olan
tipolojik portre tiretimleri Boris Mikhailov, Taryn
Simon, JR, Martin Schoeller ve Angelica Dass gibi
sanatcilarin sanatsal tiretimlerinin merkezinde

yer almaktadir.
4.1. Boris Mikhailov ve Alman Portreleri

Boris Mikhailov, kavramsal sanat ve sosyal
belgesel fotografcilig: birlestiren ¢aligmalariyla
taninan Ukraynali fotografcidir. Alman
nifusunun kapsaml bir gorsel indeksini
olusturmaya galisan August Sander’in tipolojik
portre mirasini devralan Mikhailov, Sanderden
yaklagik bir yiizyil sonra Almanyanin orta
sinifini ayni tavizsiz dogrulukla fotograflamistir
(http-7). Mikhailov'un ‘German Portrait’ adli
tipolojik portre ¢aligmasi, karanlik bir arka
planin 6niinde profilden ¢ekilmis 6znelerin
goriintimleri tizerinden glintimiiz Alman orta
siifinin gorsel kayitlarini olusturmaktadir. Bu
portreler Claudia Bosse’nin “The Persians in
Braunschweig’ adli filminin tiyatro gosterimine
katilan oyuncularin profil fotograflaridir. Toplam
ti¢ yiiz kisiye ait (6grenciler, isciler ve yaslilar)
bu portreler kat1 bir goriiniime sahip olmakla
birlikte Sandro Botticelli ve Hans Holbein'nin
Ronesans portrelerine gorsel olarak benzerlik
gostermektedir. Mikhailov’un bu tipolojik
portrelerinde yer alan fotograflar 6jenige* ve
Theodor Piderit’in 1858 yilinda yayinlanan
‘Principles of Mimic and Physiognomy’ (Taklit
ve Fizyonominin Prensipleri) bicimlendirici

“ilk olarak Sir Francis Galton tarafindan ortaya atilmis, sagliksiz ceninleri ayirip, saglikli ceninler yetistirmenin yollarini arayan, bilimselligi

tartismali bir toplumsal akim veya toplumsal felsefe.



¢aligmasina atifta bulunmaktadir.

Sanatg1 tipolojik yontemin benzerlikleri ve
farkliliklar: kargilagtirmasindaki yeteneginden
faydalanmis ve diger tipolojik ¢alismalar gibi
1zgara biciminde dogrusal bir diizlemden
yaralanmustir. Sanat¢inin Alman portrelerinden
alt1 yil sonra gergeklestirdigi ‘Jewish Portraits’
(Yahudi Portreleri), Kievide yer alan bir sinagoga
giden erkek ziyaret¢ilerin yine siyah fon ile kat1
bir sekilde fotograflanmalarina odaklanmaktadir.
Geleneksel Yahudi kiyafetleri igerisinde yer alan
portrelerin bir kismi neredeyse zamansiz gibi
goriiniirken, bazi portrelerin {izerindeki detaylar
onlarin giiniimiize ait olduklarini1 géstermektedir.
Alman portreleri her ne kadar tamamlanmus bir
portre tipolojisi goriiniimiine sahipse de Yahudi
portreleri dogaglama karakterlerle olusturulan
ve tam olarak bitmemis bir projenin parcasi gibi
goriinmektedir.

Sander’in ve Mikhailov’un tipolojik portre
caligmalar1 hem birbirleriyle paralellik
gostermekle hem de yetmis y1l arayla Alman
toplumunun sosyal ve kiiltiirel agidan ayni
tislupla gorsellestirilmesinin kayitlarini
olusturmaktadir. Kompozisyon agisindan
Mikhailov’un portreleri daha kati olmakla birlikte
ve profilden ¢ekilen insanlarin ¢ene, burun ve
alinlarina odaklanmaktadir. August Sander’in
birey ve tip tizerinden gorsellestirdigi Alman
toplumuna ait goriintiileri daha kisith bir alana
tastyan Mikhailov'un portreleri antropolojik
olarak bilimsel verinin gorsel kanitlar: gibidir.
Mikhailov, portre ¢alismalarinda tipolojinin
benzerlikleri kargilastirma ve vurgulama
bigimlerini kullanmus, ¢agdas/klasik yontemlerle
de tarihsel baglar1 giiglendirecek ¢arpici gorsel
kayitlar elde etmistir.

4.2. Taryn Simon, Olii Ilan Edilmis Yasayan
Adam ve Diger Boliimler (Boliim XI)

Tary Simon, heykel, metin, performans ve
fotografcilik alanlarinda ¢aligan Amerikalt

bir sanat¢idir. Simon'un ¢alistig1 projeler
genellikle siniflandirma sistemleri tizerine
kapsamli aragtirmalara dayanmaktadir. 2011
yilinda Neue Nationalgaleria ve Tate Modern
miizelerinde sergilenen ‘A Living Man

Declared Dead and Other Chapters I-XVIIT’
(Olii Ilan Edilmis Yagayan Adam ve Diger
Boliimler) adli projesi, Simon'un hayatlarini
trajik olaylara bagh olarak etkilenen insanlarin
veya hayvanlarin soyagacindaki kan baglarini
aragtirmaktadir. Projeyi olusturan on sekiz
boliimiin her birinde farkli konular (Bosna
soykirimi, Brezilyadaki kavgali aileler, Saddam
Hiiseyin'in oglunun yerine dublor olarak
kullanilan Irakli, Hindistanda yasayan 6liiler
vb) islenmektedir (http-8). Fotografik tipoloji
yontemini kullanarak bu projeye d4hil eden
Simon, insanlar1 belgeliyormus gibi gostermekte
ve nesiller boyunca aileleri fotograflamaktadr.
Proje igerisinde yer alan her kusag: olabildigince
agik, diizgiin ve diizenli bir sekilde sergileyen
Simon'un portreleri ayn1 zamanda tipolojik
portreler olarak gorev yapmaktadir. “Her bolim
Simon’un ‘dipnot’ dedigi hikéyelerle ilgili daha
fazla delil ortaya koyan malzemeyi bir araya
topladig: bir baska panel daha icermektedir”
(Durden, 2015, s. 438).

Simon'un projesindeki her bolimde yer alan
bu dipnotlar, fotograf ve grafik gorsel gibi farkll
medyalari bir araya getirmektedir. U panelden
olusan boliim XTdeki 6zneler genellikle ifadesiz
ve donuk bir sekilde kameraya bakmaktadir.
Projede yer almak istemeyenlerde ti¢ farkls
sekilde caligmaya eklenmistir; bos kare, ylizii
goriinmeyecek sekilde sirt1 doniik 6zneler ve
kiyafetleriyle temsil edilen 6zneler. “Simon,
envanterlerinde eksikliklerden de faydalanir

ve insanlarin katilmayi kabul etmedigi ya da
reddettigi durumlari belirtmek i¢in bos resimler
kullanir (Durden, 2015, s. 438). Simon’un

bu ¢aligmasi devlet kurumlarinca denetim
araci olarak sistematik bir sekilde kullanan
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Gorsel 8. Taryn Simon, A Living Man Declared Dead and Other Chapters I-XVIII (XI), 2011.

yontemlerle paralellik gostermektedir. “Simonun
cektigi sistematik ve kategorize etmeye yonelik
portre fotograflar: hiyerarsik bir yapidadur.
Simon'un bu hassasiyeti, devlet ve devlet
kurumlarinca siklikla kullanilan sistematik ve
kategorize etmeye yonelik caligma sistemlerinin
dogurdugu hiyerarsik bilgi yapilanmasinin bir
cesit taklididir” (Tatar, 2019, s. 234). Simon’'un

gliniimiiziin, gegmisin ve gelecegin verilerine dair

alintilar1 tipolojik portre araciligiyla izleyiciye
sunulmaktadir. Olii {lan Edilmis Yagayan Adam
ve Diger Boliimler adli proje diizen/diizensizlik,
mevcudiyet/yokluk ve metin/imge arasindaki
bosluklara dikkat cekmektedir.

4.3. JR, Kamusal Portreler

Fransiz fotografci JR, sokaklar1 ditnyanin en
biiyiik sanat galerisi olarak goren uluslararasi
tine sahip anonim bir sokak sanat¢isidur.

2011 yilinda TED" 6diliine layik goriilen JR,
‘Sanat diinyay1 degistirebilir mi? sorusuyla
fotograf, portre fotografciligi ve sokak

sanatini kullanarak melez bir sanat eylemi
olusturmustur. Marjinallestirilmis, sessiz
insanlarin hikayelerini anlatan sosyal bir eylem
plani olarak goriilebilecek bu proje eser/mekéan/
izleyici arasindaki etkilesimi arttirmakta ve
ayn1 zamanda izleyiciye kamusal alan icerisinde

katilimc bir olanak saglamaktadir. JR1n ‘Inside-
Out olarak belirledigi bu proje uluslararas bir
sanat eylemine doniismiistiir. Katilimci olarak
basvurmak isteyen her bireyin www.inside-out.
com adresine kendi ¢ektikleri portrelerle (portre
fotograflarinda uyulmas: gereken ana hatlar
belirlenmis bir sekilde) bagvurmasiyla baslayan
bu siireg, bityiik boyda siyah beyaz olarak basilan
portrelerin poster olarak kamusal alan igerisine
asilmasiyla tamamlanmaktadir. Dolayisiyla
sanat¢inin tegvikiyle ve insanlarin katilimryla
gerceklesen bu proje ayni zamanda kamusal
sanatla da ilgilidir. “Web sitesinin de vurguladig:
tizere Ters-Diiz ‘insanlarin sanat projesi’ olmay1
amagclamakta ve ‘kigisel kimlik mesajlarini sanata
doniistirmek’ niyetindedir” (Orpana, 2013, s.
67).

JR1n insanlar1 bu sanat projesi igine dahil
etmesi sanat¢inin internet ve sosyal ag
teknolojilerini kullanarak yeni bir portre
konseptini ortaya ¢ikarmustir. Postmodern bir
toplumda kimliklerin sergilendigi mecralarin
basinda gelen sosyal medya, kim oldugumuza
dair paylastigimiz fotograflarla kimligimize
dair ipuglar1 barindirmaktadir. Bu projede yer
alan portre fotograflar: belli kurallar dahilinde
iiretilen ve belli bir mesafeden cekilerek insanlar
yakin halde gostermesi amaglanan ‘selfie’lerdir.

*Technology, Entertainment and Design (Egitim, teknoloji ve tasarim gibi alanlarda yenilikgi fikirleri tesvik eden ve kar amaci giitmeyen bir

kurulus).



Gorsel 9: JR, Inside-Out (Proje kapsaminda cekilen portreler), 2013.

(Gorgiilt, 2017, s. 172). Hem sanat hem de
sosyal medya mecralarinda kullanilan kisisel

Selfie, glinimiiz sosyal iletisim aglar1 icerisinde
kullanicilarin yogunlukla kullandiklar: ve
¢evrimigi yaratilan kavramdir. Selfie kavramini
Bent Fausing su sekilde agiklamaktadir;

Oxford tarafindan 2013 yilinin kelimesi secilen
ve bir kisinin telefonunu ya da web kamerasini
kullanarak kendi fotografini (ya da kendinin

de bulundugu toplu grup fotografini ¢ekmesi

ve daha sonra bunu sosyal medya sitelerinde
paylagmasi anlamina gelen 6z¢ekim (selfie),
diinyada spordan sanata, is ¢evrelerinden
glindelik yasama kadar bir¢ok kisinin, MySpace,
Facebook, Twitter, Tumblr, Instagram gibi gesitli
sosyal medya mecralari {izerinde paylastiklari
en popiiler fotograflar haline gelmistir (Fausing,
2013, s. 3).

Poster olarak hazirlanip kamusal alanda
izleyiciyle bulusturulan bu portreler bir araya
getirildiklerinde anonim Kkisilere ait tipolojik
portre serileri olusturmaktadir. Projeye katilan
insanlarin samimi goriintiilerinden olusan bu
tipolojik portre caligmasi karmasik ve giiclii
bir gorsel olarak kendini ifade etme stratejisi
sunmaktadir. “En iyi portreler agiklayici,
duygusal ve ilgi ¢ekicidir. Bu fotograflar giilen
yizlerden 6tedir, yiiziin arkasindaki kigilik

ve hikayelerini yansitabilecek giice sahiptir”

gorsel temsillerin portre fotograflariyla
olusturdugu tipoloji insanlara dair yeni hikayeleri
sahnelemekte ve performans/fotograf araciligiyla
sehrin akisini degistirmektedir.

4.4. Martin Schoeller’in Portre Tipolojileri

Martin Schoeller, diinyanin 6nde gelen ¢cagdas
portre fotografcilarindan birisidir. O'nun

¢ekmis oldugu fotograflar genel anlamda benzer
aydinlatma, zemin ve ayni tonda ¢ekilen portreler
icermektedir. Schoeller’in tipoloji yontemini
kullanarak olusturdugu agir1 yakin portreler,
unlii/tanidik yiizleri ve siradan insanlari bicimsel
bir tutarlilikla bir araya getirmektedir. Izleyici
tipolojik portreler araciligiyla deger, sohret

ve diiriistlik gibi kavramlar1 demokratik bir
platformda karsilastirma imkan: bulmaktadir.
Fotograflarda yer alan 6zneleri (evsizler,

diinya liderleri, sanatcilar, yerli gruplar,
sporcular ve film yildizlari) esit l¢iide bir

araya getiren bu demokratik platform onlarin
ylz ozelliklerini vurgulamaktadir. Hem nitelik
hem de nicelik bakimindan portre fotografina
ilging bir boyut kazandiran Schoeller, insan
yuziine ait goriiniimleri hiper-detayl bir

tarz da yakindan ¢ekerek olugturmaktadir.
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Garsel 10. Martin Schoeller, Sycamoreand Romaine Campaign, 2016.

Aydinlatmanin sert yapisiyla tutarl bir sekilde
gekilen insan portreleri ylizdeki tiim kusurlar:
ac1a cikartmakta ve karsilastirilmaya davet
edilmektedir.

Schoeller’in kendi tirettigi ‘big head’ terimi onun
portre teknigini agiklamada kullanilabilecek

bir terimdir. Gliglii temsil yetenegiyle insan
yiiziine dair her seyi gozler 6niine seren hiper-
detayli yakin ¢ekim portreler insanlar arasindaki
farklilig: kaldirarak aslinda insanlarin ne kadar
birbirine benzedigini gostermektedir. Schoeller,
August Sander’in ¢aligmalarindan 6nemli
derecede etkilendigi agik¢a goriilebilmektedir.
Agir1 gercekgi bu portreler ayni zamanda
uygulamali yiiz performansinin &tesine gegmeye
caligmaktadir. “Abbott’un belirttigi gibi: ikinci
miicadele (fotografci icin) goriilen seyleri bir
diizene sokmak, gorsel bir icerik ve entelektiiel
cerceve olusturmaktir —-bana gore fotograf
sanat1 budur” (Burgin, 2013, s. 122). Burgin'in
de belirttigi tizere Schoeller’in portreleri gorsel
olarak insanlar1 hep ayni tutarlilikla tipolojik
olarak kayit altina almaktadir. Sanat¢inin
belirledigi portre bi¢imi, gergekligi ve yansittig1
benzerlikler ile gorsel bir kanit olusturmaktadir.

Yakin ¢ekim portreler kimlige dair tiim detaylar1
gosteren ve tanimlayan yapisi ile fotografin
varligina taniklik etmektedir.

4.5. Angélica Dass ve Humanea Projesi

Ten rengi ve etnik kimlik hakkindaki
diistincelerimize meydan okuyan portreler
tireten Brezilyali fotografci Angélica Dass, 2016
yilinda gergeklestirdigi “The Beauty of Human
Skin in Every Color’ (Insan teninin her renkteki
gtizelligi) adli TED konugmasinda ‘Humanz’
adl projesini diinyaya duyurmustur. Bu portre
projesi gercek olmayan ve insan 1rkiyla iliskili
renk tanimini (beyaz, siyah, kirmiz, sar1 vd.)
yaratici bir sekilde fotograf ile iliskilendirmis ve
insanligin gercek rengini belgeleme arayisina
girmistir. “Kuskusuz fotografci nesnesini rastgele
se¢mez; bakis agisini, 1518101, kompozisyonunu da
tasarlar. Bu secimiyle normalde géremeyecegimiz
seyleri bize gostermeyi ya da gosterilenler
arasinda bazilarina vurgu yapmayi basarir”
(Degirmenci, 2016, s. 111). Akla gelebilecek her
insan cilt tonunu kataloglayarak, ten rengi ve
irkin ilk bakista gortindiigiinden daha karmasik
oldugunu gosteren bu tipolojik portre ¢alismasi
diinyanin farkl yerlerinden binlerce insanin



Gorsel 11. Angélica Dass, Humana Project, 2016.

portresini Pantone® kodlariyla eslestirmekte

ve 1rksal olarak cilt rengini etiketlemektedir.
Tarihsel agidan bakildiginda on altinci yiizyildan
glinlimiize cilt rengi kavrami kademeli olarak
degisime ugramis ve aydinlanma sirasinda irksal
antropolojinin gelismesiyle birlikte irkin 6nemli
bir gostergesi haline gelmistir. Dass, renk ve 1rk
arasindaki bu gostergeyi tiim insanlig birlestirici
bir sekilde kurgulayarak bir araya getirmis ve
kiiresel bir tipolojik portre projesini hayata
gecirmistir.

Dass bu projedeki fotograflar: olusturmak i¢in ilk
olarak denekleri beyaz bir fonda fotograflamigtir.
Ardindan 6znelerin burunlarindan 11 piksel
degerinde bir par¢a alarak buradaki rengi arka
plana uygulamaktadir. Son olarak belirlenen
piksel degerinin endiistriyel bir renk paleti

olan Pantone karsiligini belirleyen sanatgi,
portrelerin altina bu degeri eklemektedir.
Insanlar1 yeni ve benzersiz bir sekilde ten
renkleri hakkinda diistinmeye davet eden

bu proje kimlik, 1rk, milliyet, cinsiyet, sosyal
sintf, din ve yas ile ilgili siniflandirmalari
digarida birakmaktadir. Her anlamda halen

acik olan bu proje, devasa boyutlarda bityiimis
ve kiiresel mozaigin bir pargas: olmay1

isteyen herkese kapisini agik birakmigtir.

Tipolojik portre yontemiyle gerceklestirilen

bu siiflandirma ten rengi agisindan bazi
rklarin digerlerine olan sahte tistiinligiint
seyreltmektedir. Sanat¢inin izleyiciye sundugu
anlamda beliren gortintirliik; kimlik, renk ve
wrkeilik karsiti soylemlerin arkasinda sekillen
bir arag olarak fotograf ile gosterilmekte ve
renkler arasindaki gecisi sergilemektedir.
Fotograflar tizerine eklenen soyutlamalar ve
pantone ten renkleri irk¢ilik kavraminin ne
oldugunu sorgulamakta ve bu kavramu ters yiiz
etmektedir. Bu ¢alisma ayni zamanda kimlik
kavraminin kiiltiirel bir 6zne olan insanoglunun
ten rengine gore siniflandirilamayacagini ve
degerlendirilemeyecegini gostermektedir.
“Fotografc1 daha 6nce hi¢ goriilmemis yeni
durumlar: kovalar, beklenmedik olanin, bilgilerin
pesindedir” (Flusser, 2020, s. 54). Sanat¢inin
fotograflar: kendi i¢ diinyasi ile bu diinyanin
dis1 arasinda kurmus/yasamis oldugu olaylar
tizerinden birebir iligkilendirilebilir. “Goriinti,
fotograf makinesinin ‘gziiniin’ oldugu kadar
fotografcinin ‘ben’inin de bir yansimasidir”
(Clarke, 2017, s. 35). Yasadiklarina anlam
verebilmek i¢in ten rengi tizerinden arastirmalari
yansitan bu ¢alisma izleyicinin etnik kimlik
hakkindaki diisiincelerini sorgulamaktadir.

SPantone; biitiin diinyada 100" den fazla iilkede moda, tekstil, ev tekstili, grafik tasarim, endistri tasarim, boya, plastik, insaat gibi pek ¢ok
sektorde renk iletisimini dogru sekilde saglamak icin kurulmus renk sistemi ve tedarikgisidir.
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SONUC

Fotograf, icat edildigi tarihten itibaren

bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel caligmalarin
siniflandirilmasinda ve gorsel veri haline
getirilmesinde gercekligin bir kayd: olarak
kullanilagelmistir. Tipolojik yaklasimlarin
genellikle cepheden ve profilden yapildig: ilk
ornekler 1rksal kimliklerin siniflandirilmasinda,
suclularin belirlenmesinde ve tip alanindaki
caligmalarda kullanilan portre fotograflar:
olmustur. Fotografik tipolojiyi tanimlayan bu
gorsel dilin incelemesi ve tarihsel olarak ilgili
¢aligmalarin analizlerinin yapildig1 bu ¢alisma
fotografik tipoloji olarak portreyi siniflandiran
sanat¢ilarin eserlerine odaklanmustir. Yitksek
bir tutarlilik seviyesine sahip olan tipolojik
portre ¢alismalar estetik gekicilige katkida
bulunurken kargilagtirmali bir degerlendirmenin
de 6niinii agmaktadir. Tipolojik portre
caligmalari bilimsel ve kiiltiirel arastirmalar
baglaminda incelendiginde belli bir 1zgara
sistemine dayanmaktadir. Bu 1zgara sistemine
gore yerlestirilen bicimlerin en ¢arpici yan: on
dokuzuncu ytizyil sonlarinda ve yirminci ytizyil
baslarinda kesistigi sayisiz modernist ve popiiler
girisimlerle birlikte kullanilmasidur.

Portrelerle kurulan iliskileri fotografik tipoloji
yontemiyle anlamaya ve siniflandirmaya
calismak, sanatcilarin ¢cagdas sanatta siklikla
bagvurdugu bir tiretim bigimidir. Insan
portrelerini karsilastirmay1 miimkiin kilan

bu ¢aligmalar fotografa ayn1 zamanda ek bir
bilgi katmani eklemekte ve farkls olaylar1

izleyiciye iletmektedir. Ayni tutarlilik
seviyesinde gerceklestirilen fotografik tipoloji
calismalari, fotografik siire¢ ve konunun
sunumu baglaminda bu ¢aligma kapsaminda
portrelerle iliskilendirilmistir. Benzer gorsel
ozellikleri paylagan 6znelerin agik gorsel
iliskisini izleyici kitlesiyle bulusturan tipolojik
portre ¢calismalari, sanatgilarin farkl fikirleriyle
yeni bir boyut kazanmaktadir. Fotograf sanati
icerisinde arastirilan portre tipolojileri 6znelerin
kimliklerine odaklanmakta ve yiiz/poz agisindan
farkl verileri siniflandirmaktadir. Portrelerin
amaci1 hem bireyi betimlemek hem de sosyal
kimligini agiga ¢ikartmaktadir. August Sander’in
Alman toplumunu yansittig1 portrelerle 6nem
kazanmaya baslayan tipolojik portre ¢aligmalari
fotograf sanat1 igerisinde yer alan 6nemli tipolojik
kayitlar olarak goriilmektedir. Tipk: Sander

gibi Walker Evans’in calismalari ¢ok sayida
cagdas sanatci ve fotografciy: etkilemistir. Boris
Mikhailov, Taryn Simon, JR, Martin Schoeller
ve Angelica Dass gibi sanat¢ilarin ¢alismalar:
hem icerik hem de estetik olarak kendinden
once gelen caligmalarin izlerini tasimaktadr.
Kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik, estetik ve
ideolojik bir¢ok farkli katmanin tipolojik portre
yontemiyle bir araya getirildigi bu ¢aligmalar
konu edindikleri portrelerin karsilastirilabilir
dogasini tarif etmektedir. Sonug olarak tipolojik
portre ¢alismalar1 fotograf sanati icerisindeki
gtincel konulara (kimlik, 1rk, cinsiyet, beden vd.)
getirilen farkli yaklasimlar1 gorsellestirmekte ve
bu sayede karsilagtirmali bir eser analizine olanak
saglamaktadur.
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Ozet: Sanat egitimi iizerine son zamanlarda yapilan tartigmalar, {iniversite yapisi icerisinde sanat
egitiminin konumunu sorgulayan bir glindeme odaklanmaktadir (Borgdorff, 2012; Busch, 2009; Elkins,
2009; Slager, 2012). Bu baglamda, sanatsal arastirma kavrami, sinirlt bir bilgi iiretimi ve bu bilginin
transferiyle sinirli bir tiniversite modelinin yerine deneysel ve siireg odakli bir isleyisi 6neren bir olasilik
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verilerin siniflandirilmasi, analiz edilmesi ve yeni imgelemlere zemin olusturmast siirecini basat beceriler
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diistince bicimini bu epistemolojik doniisiim iginde ele alan literatiire odaklanan bir degerlendirme
yazist niteligindedir. Bu ¢ercevede sezgi, duygular ve duyumlar alaninda degerlendirildigi icin
geleneksel olarak bilimsel bilgi alanindan diglanan sanatsal diistinme bi¢imini glintimiiziin materyal
diistinme tartismalar iginde tartigir, deneysel pratigin ve materyal diisiincenin potansiyellerini sanatin

dili icinde incelemeyi hedefler.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Pratik, Materyal Diisiince, Sanatsal Diistince

Gelis Tarihi: 08.09.2020 Kabul Tarihi: 16.12.2020 Makale Tiirii: Derleme

*Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Gélbasi /Ankara
harika.oskay@hbv.edu.tr - orcid.org/0000-0001-6684-4204



SCIENTIFIC REALITY / IMAGINARY PROSPECT:
EXPANDING THE POTENTIALITIES OF THINKING
THROUGH ART PRACTICE

Assoc. Prof. H. Esra OSKAY*

Abstract: Recent debates on art education focus on an agenda that questions the position of arts education
within the university structure (Borgdorff, 2012; Busch, 2009; Elkins, 2009; Slager, 2012). In this context, the
concept of artistic research proposes an experimental and process-oriented practice, within a university model
with limited ideas on knowledge production and transfer of this knowledge. Today, the concept of research
becomes one of the focal points of an epistemological transformation (Latour, 1998), while the relative ease
of accessing information triggers questions about the function of the university as a medium that provides
experience and knowledge transfer. The excessive proliferation of information leads to undermining the access
to knowledge and to determine the process of classifying, analyzing, and laying the groundwork for new
imaginations as the dominant skills. The concept of research becomes crucial with its emphasis on the flow of
thought rather than finite knowledge, and the experimental process that is integrated with its object. Within this
epistemological transformation, this review article aims to reflect on the particular mode of thinking relevant
in artistic production, which is open to experience and experimentation. In this framework, it discusses artistic
thinking, which is traditionally excluded from the scientific knowledge field due to its intuitive, emotional and
sensational nature. Within this context, the paper aims to examine the potentials of experimental practice and
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1. GiRis

Son donem sanat egitimi izerine gelisen
tartismalar bilimsel bilginin smnir ucunda bir alan
olarak sanatin bilimsel bilgi ile olan iliskisine ve
sanatin neyi bildigine odaklanir (Borgdorff, 2012;
Busch, 2011; Elkins, 2009; Slager, 2012). Sanat
egitiminin uzun tarihine baktigimizda, benzeri
bir tartismanin egitimin yapisina ve bilginin
sinirlarina olan etkisi on altinc yiizyila kadar
stiriilebilir. Yitksek 6gretim catis1 altinda 6gretilen
mesru bilgi alaninin genisletildigi bu donemde
sanat egitiminin de formal bir egitim kapsamina
alindig1 goz 6niinde bulunduruldugunda,

kokten diistinsel devinimlere yol acan toplumsal
olaylarin egitimin sinirlarini da degistirdigi bir
kez daha goriilir (Elkins, 2009, s. 8). O zamana
dek akil ve beden emegi arasindaki ayrimin agagi
tarafinda konumlandirilan sanatin aklin yiiksek
fakiiltelerine odaklanan yiiksek egitim sistemine
girisi, sanatin liberal sanatlar statiisiine getirilmesi
miicadelesinin bir sonucudur. Bu dénemin
sanatgisl, sanat egitimini profesyonel mesleklerle
ayn1 kurumsal yap1 i¢ine sokarak itibar kazanmak
pesindedir. Bu sebeple sanat¢inin pratiginde
bedensel bilgi kadar zihinsel aktivitenin de
onemli bir yer tegkil ettiginin alt1 ¢izilir. James
Elkins'in (2009) belirttigi gibi, bu donem sanat
tiretiminde teknik yetkinligin, zanaatin bedensel
bilgisiyle beraber, bu becerileri bigimlendirecek
“onlara rehberlik edecek zihinsel prensipler’in

de basat rol oynadig: kabul edilmeye baglanir
(s.8). Figiirden ve dogadan yapilan ¢izimler,
anatomi ve doga felsefesi gibi teorik derslerle
temellendirilir, matematik, perspektif, oran-
oranti, harmoni, diizlem ve Oklid geometrisinin
sagladig1 donemin kabul goren bilgisiyle teorik
bir ¢er¢eveye oturtulur (Elkins, 2009, s. 8).
Sanat¢inin egitiminde agirlikla iistiinde durulan
zanaat, donemin disiinsel evreninin ilkeleriyle
desteklenir ve sanat egitimi bu yapi icerisinde
entellektiiellestirilir.

Bu degerlendirme makalesi benzer bir kirilmanin

yasandig1 glinlimiiz sanat egitimi tizerine
diistinen mevcut ¢alismalarin ana hatlarin
belirlemek, bu tartismalar igerisinde sanatin
diisiinme bigiminin bilimsel bilginin metotlariyla
kesistigi noktalar1 irdelemek, deneyselligi 6n
plana ¢ikaran arastirma ve yeniden iiretime
odaklanan bilgi iiretimi arasindaki aralig
tartigarak giincel tartismalari nitel bir yontemle
analiz etmek i¢in kaleme alinmustir.

2. SANAT PRATIGINDE TEORIK
BiLGiNiN DEGISKEN ANLAMLARI

Thierry De Duve (1999) sanat egitimindeki temel
kirilma noktalarina odaklanirken, giiniimiiz
sanat egitimini, kavramsal sanatin bi¢cimden ¢ok
fikirlere 6nem veren yaklagiminin etkisinde,
teorinin agir bastig1 bir egitim modeli modeli
olarak tanimlar. Sanat egitiminde teorinin

basat bir rol edinmesinden yiizyillar sonra,
sanatin teorik bilgi ile olan diyalogu farkli
bicimlere biiriiniir. Vytautas Michelkevicius
(2018) bitmis sanat nesnesindense yaratici

siirece odaklanan kavramsal sanatla beraber
sanatcilarin literatiiriine arastirma kavraminin
eylemlerinin girdigini belirtir, sanat¢i “analiz
eder, sorgular, yeniden diistinir, arsivler, tefekkiir
eder, elestirir” (s. 30). Sanat¢1 artik ne dogustan
gelen bir yetenekle ne de hepimizi esitleyen
yaraticilik melekesiyle tanimlanabilir (Duve,
1999). Doksanlarin sonunda sanatgi, bulundugu
¢agin elestirisini onun i¢cinden yapan bir figiirdiir.
Ne genetik bir tistiinliigii tanimlayan ve dahi
sanat¢1 mitini destekleyen yetenek kavrami ne

de zamanla ticarilestirilen yaraticilik kavrami bu
zamanin sanat¢isini tanimlayamaz (De Duve,
1999, 5.26). Bu egilim, sanat okullarini kendi
disiplinlerinin diginda teorilerle bulusturan yeni
bir icerik tiretmeye iter.

Howard Singerman, 1999 tarihli caligmasinda
sanat egitimindeki entellektiiellestirmenin
kaynaginin akademik sistem igerisinde
kurumsallasma ¢abasi oldugunu belirtir. Bu
gercevede diistiniildiigiinde, sanat egitiminde



teorinin baskin rolii sadece kavramsal sanatin

bir etkisi olarak goriilemez. Universitenin yapist
igerisinde sanat egitimi bu kurumsal cergeveye
ayak uydurma ¢abasina girer. Singermana (1999)
gore bu dontisiim, sanat pratiginin merkezinde
yer alan ortiik ve bedensel bilgiden akademik
dilin agiklayici bilgisine agirlik veren bir kaymaya
isaret eder. Bu sebeple tiniversiteden ¢ikan
sanatin kendinin farkinda, 6zdiistinimsel ve
mesafeli bir akademik goriintii verdigini belirtir.
Atolyede degil sinifta bigimlenen sanatei i¢in
yaratici siireg bir problem ¢6zme mekanizmasinin
bilingli ve rasyonel adimlariyla tanimlanir olmus
ve diger tiretim siiregleriyle denk hale gelmistir
(Singerman, 1999, s. 280).

Sanat pratiginin teoriyle olan iliskisindeki
dontisiimde temellenen bu yeni yapi igerisinde
sanatin bilginin tretildigi ve aktarildig tiniversite
ile olan iliskisi yeni bir diyalog baslatir. Henk
Borgdorff (2012) sanatin 6nermesel bilginin
disinda kalan ve kavramsal olmayan bir bilgi
trettigini belirtirken, bu iiretimin tiniversite
i¢indeki varligin1 konvansiyonel bilgi kavramina
getirilmis yeni bir agilim olarak degerlendirir.
Sanat¢inin teoriyle olan iliskisi ise, Borgdorff’a
(2012) gore dort ana bashikta 6zetlenebilir:
tiretime dair teknik bilgiye dayanan aragsal
perspektif, sanat yapitini yorumlayarak, onu
sanat tarihi ve kuramlari icinde konumlandiran
yorumlamaci perspektif, yorumla agiklanan

bir diilnyadansa sanat yapitinin failligi ile yeni
diinyalar kurdugu iddiasindaki performatif
perspektif ve sanat tiretiminin bir diisiinme
bi¢imi olduguna inanan igkin perspektif (s. 17).
Bu dort farkli perspektif de pratigin bedensel
bilgisini, teorik bir bilgiyle bulusturma ¢abasina
isaret eder ve farkli iiretim pratiklerinde teorinin
tarkli konumlanislarini tanimlar. Teori ve

pratik iliskisi her bir 6rnekte bagka tiirlti oriiliir.
Borgdorft’a (2012) gore biitiin bu iliski bi¢imleri
igierisinde glinlimiiziin sanat¢isinin {iretimi,
pratik ve teoriyi eszamanli ilerleyen bir diistinme

bicimi géren son oneriye uygun goziikiir (s.21).
Sanatin trettigi bir bilgiden bahsedeceksek eger,
bu sanat¢inin pratiginde aldig: kararlarda kendini
gosterir.

Ote yandan, Pascal Gielen (2013), sanat pratigi
ve teori arasindaki iligkiyi sanat diinyasinin
genel isleyisi icinde ele alarak sorgular. Gielen,
teorinin farkli rollerini kurguladig: dértli

sistem icerisinde temellendirir. “Domestik

alan, misterek alan, piyasa ve sivil alan’, teori

ve pratigin islevi ve karakterinin degiskenlik
gosterdigi alanlardir. Sanat egitiminin de icinde
bulundugu miisterek alan, diisiinsel denemelerin
toplumsal bir karakter kazandig: bir sonuca
varma zorunlulugundan azade, sanatgiya gorece
ozgirlitk saglayan bir saha olarak tanimlanir.
Piyasa ve sivil alanda ise teori, pratigi besleyen
diistinsel bir eylem olarak degil bir “pazarlama
stratejisi” ya da “savunma eylemi” olarak gorilir.
Sanat¢inin varligini ancak bu dort alan iginde

bir dengede siirdiirebildiginin altini ¢izen Gielen
(2013), deneme ve yanilmanin yavas ve yumusak
alani kadar temsil ve gosterimin kamusal
diyalogunun sagladig: karsilagsmay1 da ayni
derecede 6nemser. Ilkinin eksikligi kendini tekrar
eden iislupgu bir ifadeye, kendi iistiine kapanan
diislincenin korliigiine, ikincisinin eksikligi

ise kendini savunmak tizere bildik formiilleri
tekrarlayan bir kisir dongiiye sebep olacaktir
(Gielen, 2013, s. 63).

2.1. Bilimsel Gergeklik ve Sanatin Gergekle
Olan Iliskisi

Sanat tiretiminde teorinin tistlendigi degisken
roller, bize sanatin diistinme bigimine dair yol
gosterir. Sanat egitimi, teori ve pratigin, diisiince
ve eylemin organik olarak birbirini dogurmasini
ongoren yavas ve korunakli zamani saglar
(Gielen, 2013, s. 66). Irit Rogoft (2006), sanatginin
ve kuramcinin eylem bigimlerinin birbirlerinden
ayrilamayacagina dikkat ceker. Uretilen yapit ve
yapit iizerine {iretilen kuram eszamanl olusur.

Bu anlamda, pratigin ve teorinin birbirine ulanan
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karmasgik bir bilgi tiretim siireci oldugunu belirtir:
“analiz edebildigimiz ve a¢iklayabildigimiz,

ayni zamanda iginden gorebildigimiz kosullar:
paylasip yasadigimiz” bir diisiinme bi¢imidir bu
(Rogoft, 2006). Teorist, tizerinde durdugu zemini
kendisini zeminsiz birakana dek ¢ozer, analiz
eder ve sonrasinda bu ¢ozgiiden yola ¢ikarak
anlami yeniden insa etmeye ¢alisir. Rogoff (2006),
teoristin yeni kurgularla yeni bir gergeklik hayal
etmekteki ¢ekinikligini sanat¢inin tahayyiliinde
tamamlar: “elestirel analizin otesine gececek
alternatif bir formiilasyonun olasi tahayyiild,
analizle kesintiye ugratilmis kiiltiirel fenomenin
anlamlandirilmasr’, yeni tahayyiiller tireten
sanatin retiminde gerceklesir.

Buradaki kirilma, 6nermesel bilginin alani
olarak bilim ile sanatin ger¢egi temsil
bi¢cimlerinin ayriminda somutlagir. Geleneksel
anlamda bilimin tirettigi temsiller gergegi
biitiin seffafligiyla gosterecek bir imge tiretme
pesindedir, sanat ise gercegin imgelerine daha
farkls yaklagir (Groys, 2013, s. 61). Bilimsel
gercekgiligin tanimina odaklanan fan Hacking
(1984), gercekeilik teriminin bilim iginde
sorgulanmaz gibi goziiken anlamini sanatin
gercekligin temsilleriyle olan iligkisini bir
karsilagtirma noktasi olarak ele alarak tartismaya
agar. Sanatta on dokuzuncu yiizyilda kirilmaya
baslayan taklit saplantis1 (Heartney, 2011),
diinyaya bir pencereden nesnellik iddiasiyla
bakarken ele gegiren bir baks yerine, yerine
giindelik hayata piiriizleri ve aksakliklariyla
yaklagmay1 amaglayan ifadelere doniistir.
Bilimsel gergeklik ise, bilimin temsillerine
mutlak bir otorite olarak yaklasir. Bruno Latour
(2004, s. 35) bilimin trettiginin diinyaya dair
diger temsillerden farkli olmadigini vurgular;
“bilimlerin tarihi, zihniyetlerin ve temsillerin
tarihine aittir”. Hi¢cbir zaman diinyanin dogrudan,
araciliksiz bir bilgisine ulasmak miimkiin
degildir.

3. SONLU DUSUNCENIN L
BECERIKSIZLIGINDE SANATIN BILGiSi

Heidegger (1951) bilimin bilgiyle fetigistik

bir iligki iginde oldugunu belirtirken kendi
temsillerinin tartigmasiz gergekligine inanan
bilimsel gergekgilige isaret etmektedir. Bilimin
isleyisinde diisiinme eylemini askiya almaya
dogru giden nihai bir bilgi fikri vardir. Oysa
“kavramsal olmayan ve sistematik olmayan”
(Heidegger, 1951, s. xxv), hi¢cbir zaman tamamen
kapanmayacak hakikatin agikligina dogru
yonelen bir diisiince diinyay1 bir temsilde

zapt eden bilgi arzusundan daha hakikidir.
Heidegger’in bilme ve diisiinme arasinda
kurdugu bu iligki, yalnizca sanat nesnesinin
tartigilmast i¢in bir zemin hazirlamaz, 6zne ve
nesne ikiliginin agindirildig: bir alan da agar.
Merkeze oturtulan bilen ve goren 6zneden, bu
oznenin diginda biraktiklarina kayan bakista
sanat nesnesini bir “sey” olarak kavrar. Bilgi bir
nihayete erdirme, bir sona ulasma pesindedir,
sanat ise bu sonlu diigiincede duramaz (Strauss,
1950den aktaran, Agamben, 1979, 5.60). Sanat
pratigi genellemeler, tekrarlamalar ve nicel
verilerle diigiinen geleneksel bilimsel prensiplere
uymayan bir siire¢ 6nerir. Benzersiz olanin,
yerel ve 6zel olanin pesindedir. Sanat, haz ve
bilgi arasinda konumlanan, anlami agan bir
gosteren olarak tanimlanir (Agamben, 1979, s.
40). Bir “agir1 gosteren” olarak sanat bir tagsmayi,
sinir imtihanini oldugu kadar bir dl¢tistizlugi
de belirtir. Aklin 6l¢iisiiyle kavranmaya direnir.
Bu sebeple Agamben (1979), “hakikat ve giizel”
arasinda boliinen bilgiye ulagilamayacagina ancak
bilgelige dair bir arzudan bahsedebilecegimize
vurgu yapar:

Bilim kurgu yazar1 Ursula Le Guin (2015, s.
141) ancak diigiindiigli zaman bilimin salt
teknoloji iireten bir mekanizmadan 6te bir sey
haline gelebilecegini belirtir. Kokenleri “techne”
kelimesinde birlesen sanat ve teknoloji, ancak
simdiyi etkileyen gelecege dair sorular sordugu



noktada manipiilatif bir elin tahakkiimtinden
kurtulacaktir. Ayni sekilde bilim de bu soruyla
beraber salt bir teknoloji olmaktan kurtulup,
bilim olabilecektir. Bu anlamda sanat, bilimin
konvansiyonel olarak, olan ve olmasi gereken
arasinda cizilen bir zamansallikta, olanla ilgilenen
simdiyi ve olgusal olani referans alan zamanindan
ayrisir. Bilim felsefecisi Steven Shapin (2008),
bilimin kendini diinyevi kaygilardan ve 6zellikle
insanlar arasi iliskiler tizerine diisiinmenin

alani olarak ahlaktan ayirma refleksine igaret
eder. Diinyaya dair bilgisi karsisinda bir tavir
gelistiren, olmas1 gerekene dair 6neri getiren

bir eylem, bilimin disinda kalir: “Ge¢ modern
kiltirin kilit taglarindan biri, mevcutta var olan
ile olmasi gereken arasindaki ayrim ve bunun
farkli toplumsal ve kiiltiirel pratiklerde soziim
ona kurumsallastirilmasidir” (Shapin, 2008,
s.61). Gosterilebilenin ve a¢iklanabilirin disinda
kalan, diinya ile olan iliskimizin hissedilen,
duyumsanan tarafi bagka bir hakikatin alanina
isaret eder (Shapin, 2008, s.10).

Teknolojinin 6ziine dair sorgulamasinda
Heidegger’in (1977) paralel bir ¢izgi icinde
diistindtigi goriliir; “techne” yalnizca
zanaatkarin aktivitelerine ve becerilerine verilen
bir ad degildir (s.13). Zanaatkar, sanatg1 ve zihin
sanatgisi olarak filozofun isi technedir ve bu
kavram Platodan beri “episteme” ile iligkilidir
(Heidegger, 1977, s. 13). Bu anlamuyla techne, “bir
seyin icinde evde olma, onu anlama ve uzman
olma” anlaminda bedenli bir bilme eylemine,
bedene islemis ortiik bilgiye isaret ederler.
Heidegger (1977), gerek yaratic1 bir eylem

olarak modern anlamda sanatin meggalesini
tanimlayan “poiesis”in gerekse “physis”in
gizlenenin tizerindeki perdeyi agmaya yoneldigini
ve dolayistyla bir hakikat pesinde oldugunu
belirtir (s.10). Heidegger i¢in bilmek, her zaman
bir bagka seye a¢ilma, agiga ¢ikarma, hakikate
yaklagma eylemidir. Ancak bu iki bilme bi¢imi
arasinda physis'in bilgisini 6n plana ¢ikaran bir

hiyerarsi hakimdir: “Gstiin bir fiziksel ve fizyolojik
bilgiye iltimas ederken cicege durmus agaci bir
kenara birakma egilimindeyiz” (Heidegger, 1951,
s.44). Oysa bilimsel bilgiyi yticelten akil kavrami
sadece olanin degil olasiliklarin da icerilmesini
talep eder. Heidegger’in akil tanimy, hali hazirda
var olan, olan ve olasi arasinda konumlanir:
“Insan, akilla kuganmis yaratiktir. Akil, olanin
algisidir, ve bu her zaman olabilecek olani ve
olmasi gerekeni de bilmektir” (1951, s.61).

3.1. Materyal Diigiincede Akiskan Hale Gelen
Bilgi Nesnesi

Bilimsel bilginin golgesinde kalan agacin bilgisi,
formiile edilmeye direnen bir materyalin
diislincesinin zeminini olugturur. Antropolog
Tim Ingold (2007) materyal kelimesinin
Yunanca ve Latince “aga¢” kelimesine kadar
uzanan karmagik bir tarihi oldugunu belirtirken
insan merkezci bir diinya tasarimini ikame
etmeye niyetlenerek materyale yonelen bir
diigiinceye, “olusum halindeki bir diinyanin
aktif bilesenleri’ne odaklanir (s. 12). Bu
disiinme bi¢imi, cansiz ve sonlu bir madde
fikrine dayanan, var olanin sabit ve kipirtisiz
bilgiye teslim olan bilgisinden farklilasir.
Heidegger (1951) bir maymunun ellerini
insaninkinden ayiranin araglar1 manipiile

etme becerisi degil, materyalle olan iliskiselligi
oldugunu belirtirken benzer bir miistereklige
isaret eder (s.23). Aslolan, bir hakimiyet

iligkisi tizerine kurulu nesne 6zne ikiligi degil
materyalle beraber bi¢imlenen bir “sey’dir. Bu
anlamda Heidegger’in sanat eserinin kokenini
tartisirken nesne ve sey arasinda kurdugu

ayrim aslinda 6zneyi merkezine yerlestiren

bir diigiinceyi yerinden eden bu iliskisellik

fikri iginde okunabilir. Heidegger’in techne ve
teknolojiye dair incelemesinde bu sorgulamanin
tamamlanabilmesi i¢in sanatin alanina bakmay:
onerdigi diistintiliirse, sanat yapitini tartisirken
nesne’sini kavrayarak bicimlendiren manipulatif
diislince yerine materyalin, yani bicimi iligkisellik
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icinde belirlenen sey’in diisiincesi yeni bir anlam
kazanir.

Bu anlamda dinamik bir siirecin faili olarak
“sey”, nesne ve 6zne arasinda dururken ne insani
ne de onun tanimladig1 nesneyi merkez alir. Bu
ilke tizerine kurulan disiince, ikili karsitliklarin
degil birbirine dolanik bir olusun distincesidir
(Barad, 2020; Hodder, 2018). Irin van der Tuin
(2018), materyali bu sekilde diisiinmenin anlami
olusturan ve 6zneye ait oldugu varsayilan “faillik,
tarihsellik ve yonelmis olma” niteliklerini insan
olmayana da agarak posthumanist bir bakis
getirdigini belirtir. Dlistinme bir sey tizerine degil
bir seyle beraber diisiinmedir. Irit Rogoff'un
(2006) metninde belirttigi pratik ve teorinin
birbirine dolandig: diisiinme bi¢iminde de
sanat¢inin bir aragtirma nesnesi hakkinda degil,
olus halinde bir seyle beraber diistinme kipinde
hareket ettiginin alt1 gizilirken, sozii edilen
benzer bir merkezsizlesmedir. Bulundugu zemini,
bilgisini ve kabullerini 6nce ¢6zen, sonra yeniden
ve bagska sekillerde dokuyan, bu dokuya dolanan
bir sekilde tiretir sanatgi.

Bilim tarih¢isi Hans Jorg Rheinberger (1994) i¢in
bilinmeyen bir seyi kavramak, benzer bir ¢6ziilme
ve yeniden birbirine baglanma bigiminde ilerler:
“yeniden insa etmek, degistirmek, yamamak, bir
kenara kaldirmak”(s.78). Arastirmada katedilen
yolun bu dolambagl karakteri bilimsel bilginin
insa edilisindeki stirecin deneyselligine isaret
eder. Henk Borgdorff (2012), arastirma temelli
bir sanatsal diistincenin kaginilmaz tiretim
bicimi olarak gordiigii deneysel sanat pratigini
tasvir edereken, benzer nitelikleri siralar:
“yaratici kesfin diizensiz dogast - sistematik
olmayan siiritklenme, sans, ve ipuglar1 ayrilmaz
bir par¢a olusturur” (s. 22). Tipki diger bircok
akademik aragtirma ¢aligmasinda oldugu

gibi, ongoriilemeyen seyler yapmayi igerir, ve

bu sezgi ve rasgelelik 6l¢tisti anlamina gelir.
Aragtirma kavramyi, deneyselligi, bilinmezligi ve
acikligi icerir. Aragtirmanin “en kiigiik iglevsel

birimi” olarak deneysel sistemler daha 6nce
ongoriilemeyen bir bilgiyi tiretme potansiyeli
tasir ve net cevaplara dayanmazlar (Rheinberger,
2012, s. 93). Bu smurlari acik birakilmis disiinme
bi¢cimi daha 6nce sorulmamis sorular: ortaya
koyar ve olani degil, olasiliklar: ¢ogaltur.

4. KESIiNLIK ARZUSU VE

DENEYSELLIGIN BiLINMEZLIGi

Bu anlamda sanatin belirli bir kanonun
kurallarim takip etmektense deneysellige
yaklastig1 anlarin aslinda gerceklikle kurulan
iliskiye dair bir doniigiimi ifade ettigi
hatirlanmalidir. Bugiin deneyselligin tanimi
avangard sanatin geleneksel sanata muhalefetine
sinirliymis gibi goriilse de, bu muhalefetin
ardinda mimetik estetigin goriiniiriin taklidiyle
ifade edilen gercekligine kars1 baska tiir bir
gergeklik arayist bulunur (Flach, 2012, s. 127).
Maddenin 6tesinde, gortiniiriin kapsayamadig:
bir hakikat, doganin goriintiilerinin sinirlarini
asan bir bilgi arayan sanat, 20. ytizyila kadar
gecerliligini korumus “taklit saplantisi’ni
(Heartney, 2011, 5.96) deneysel arayislara birakur.
Sanat, akademinin rutinini bozan “avangard

bir bilgi olarak” (Holert, 2011, s. 48), olusum
halindeki duyumlarin nabzini tutan bir arayis: 6n
plana ¢ikarir.

Soz konusu zaman aralig1 farkli gériintiileme,
kayit ve aktarim teknolojilerinin araciligiyla

dis diinya ile iliskinin yeniden kurgulandig bir
doneme isaret eder. Bu donemde aklin keskin
goriisiine yaslanan bir perspektif, indekse
dayal1 bir goriintityt gergeklikle olan aracisiz
bir bilmenin somutlanis: olarak goriirken,

sanat alaninda bu mimetik iligkinin farkli
bicimlerde sinandig1 gorilir. Modernist diisiince
sanatin alanini irrasyonel olanin ve dolayisiyla
diistinceden diglananin alani olarak tanimlar,
aklin hiikmettigi butiinliikli sistemleri 6n
plana ¢ikarir (Lyotard, 1979, s. 11). Bilimin
sundugunu iddia ettigi diinyanin objektif bilgisi
“hakikatten ¢ok kesinlige, tam1 tamina emin,



sarsilmaz, duragan bir nesneler diizenine”

arzu duyan insani ¢eker (Freud, tarihsizden
aktaran, Baker, 1996). Oysa ki bilim bu net
goriintiiye deneyler ve hatalarla ulasir. Yeni bir
bilgiye ulagma stireci, hedefe yonelik bir gekilde
tiretilemeyen bir arastirma siireci talep eder. Zira
“bilinmeyen, dogrudan dogruya yaklasilamayacak
bir seydir” (Rheinberger, 1994, 5.70), énceden
bigimlendirilemeyen, kapsanamayan bir seydir.
Rheinberger, bu anlamda belirsizliligin bilimsel
stirecin vazgegilmez bir unsuru oldugunu belirtir.
Hans Jorg Rheinberger (1994), deneyselligin
muglaklig1 en bagindan kabul etmis siirecini sonu
kestirilemeyen, bir sonu hedeflemeyen, “empirik
bir gezintiye” (s.70) benzetir. Arastirma siireci

bu gezintinin hareketini belirleyen yol ve bu yolu
kateden vasitalar tarafindan belirlenir. Bir metin
s6z konusu oldugunda diistinceyi aktaran “grafik
entite”, yazinin bir temsile kavusmasina aracilik
eden materyaldir. Diigiince kendine dil i¢inde yol
araken kaleme, sayfaya, klavyeye ¢arpar, buradan
kirilarak kendine yeni yollar ¢izer. Rheinbergere
(1994) gore soncul bilginin beklentisini agsan
fazlalik materyalin potansiyelinde bulunur.
Gosterenin gosterileni agtig1, materyalin onu
kavramaya yonelen anlami astig1, yani bilimsel
bilginin diinyay biitiin seffafligiyla temsillerinde
kaydettigi iddiasin1 kiran potansiyel bu materyalle
diistinmededir (Rheinberger, 1994, s. 70).

Aragtirma nesnesini objektif bir perspektifle
diisiinen soncul hilomorfik model, diisiincenin
bigimlendirdigi madde {izerinde ilerler. Madde
boylece pasif ve etkisiz hale getirilirken, yapma
eylemi adim adim belirlenmis bir projenin
gerceklestirilmesi olarak goriiliir. Zihindeki imge
fiziksel olarak viicut buldugunda ortaya bir nesne
¢ikar. Dogadan gelen hammaddenin belirli bir
“kiiltiirel gelenegin kavramsal temsili ile birlestigi
noktada” (Ingold, 2013, s. 20), fikrin materyale
noktada hilomorfik model kendini tanimlar. Oysa
aragtirma siirecininin deneysel yapisi planlar ve
tanimlar1 agan bir disiince 6nerir.

Deneyselligi, acik uglulugu 6ne ¢ikaran
“protokolii olmayan bir laboratuvar” (Slager,
2012, s. 28) iislubunda ¢aligma bigimi bu soncul
diisiincenin yapisina uymaz. Deney, teorik
bilginin test edildigi, stnandig1 “metodolojik bir
arag degil” (Borgdorff, 2012, s.114), bilgiyi tireten
bir sistemdir. Bir yanda 17. yiizyildan beri batida
bilimin tanimlayic1 prosediirii, bir yanda sanatin
temel 6gelerinden biri olmus kendini sorgulan
tavr1 tanimlar deneysellik. Bizi bilmedigimiz
alanlara agar. Diigiinen insanin ellerinin
maddesine, materyaline 6nceden belirlenmis

bir formu kazidig1 bir receteye degil, beraber
diisiinen, ona katilan ve onunla beraber bicim
bulan bir distincedir. Ingold’un (2013) “arastirma
sanat1” (s.7) dedigi bu diisiinme bigimi, diisiinceyi
hareket halinde, isleyis halinde gérmemize olanak
saglar ve bir sona odaklanmadan diigiinmenin
kendisine alan agar, “cicege durmus agacin”
igindeki potansiyele yaklasir. Buradaki bakis a¢is1
insan1 merkez alan bir perspektife degil, her “sey”
in kendi konumundan diinyada yer tuttugu ¢oklu
bir perspektife, diistincenin hareketine vurgu

yapar.
SONUC

Benzersiz, nitel, istisnai ve lokal olanla ilgilenen
bu 6teki bilme big¢imi bitimli nesnenin karsisinda
bir ara form olarak “sey” kavraminda cisimlesir,
materyal diisincede tartisilir hale gelir.
Materyalin dogurgan diigiincesi bilginin tekrar
tekrar {iretildigi ve yeni jenerasyonlara aktarildig
bir skolastik akli degil her tiirlii ¢ikarsiz insan
edimi i¢in bir bog zaman aralig1 olarak 6zerk
“akademi” fikrini 6n plana koyar (Sheikh, 2006;
Bourdieu, 2016). Ozellikle materyal diistincenin,
kavramsallagsmaya direnen bilgiyi odagina alan
sanatin alanindaki yansimasi, egitimin bilgi
akiimiilasyonundan ¢ok 6te islevleri oldugunu
hatirlatir bize. Cikarsiz bir aragtirma paradigmasi
da bu sebeple 6nem kazanir, zira tizerine inga
edildigi diinyaya hep uzak kalacak bir bilme
arzusuna yaptig1 vurgu dolayisiyla, bilgi, transfer
edilen, tek bir noktada toplanarak dagitilan bir
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sermaye olarak degil, siire¢ igerisinde genisleyen
ve doniigen bir “sey” olarak tanimlandig: stirece
bu bilgiyi diisiinmenin yontemleri 6ncelikli

hale gelebilecektir. Bu anlamda konu sanatin
neyi bildigi, bilgiyle olan iliskisi sorusundan
tasar, iiniversitenin kurumsal yapis1 igerisinde
disiplinlerin sinirlarini ihlal eden kritik yerini
tartismak igin bir baglangig haline gelir. Var olan
bilgiyi tekrarlamaktansa olasiliklar1 ¢ogaltmak
i¢in diigiinen bir iligki bicimini 6nerirken kendi
konvansiyonlarini da zorunlu olarak yeniden
gozden gecirmek zorunda kalir.
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