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SALUR KAZAN’IN EVi YAGMALANDIGI BOY’UN
COGRAFYASI

Dursun Can EYUBOGLU*

0z: Dede Korkut Destanlari’'nin birgok varyanti vardir. Dede Korkut birgok sézlii kiiltiir iiriinii ile iligkilidir, birgok destan ve
anlatinin olusumuna da kaynaklik etmistir. Bu agidan Dede Korkut, Tiirk destanlarinin atasidir. Dede Korkut cografyasinda adi
gecen yer adlar tlige ayrilabilir: Bunlar, destanlarin Orta Asya’da ortaya ¢iktigi doneme ait yer adlari, sonradan Anadolu-
Azerbaycan cografyasinda mahallilesmis yer adlari, destanlara sonradan katilan yer adlaridir. Dede Korkut'taki bazi destanlarda
¢ Oguz-Dis Oguz cografyasi vardir, baz1 destanlarda i¢ Oguz-Dis Oguz cografyasi degismektedir, bazi destanlarda i¢ Oguz-Dis
0guz cografyasi yoktur. Salur Kazan’'in Evi Yagmalandig1 Boy Dede Korkut Kitabi'nin ikinci boyudur. Boyun konusu, bir yurdun
diismanlar tarafindan yagmalanmasi, bir beyin ailesinin, yakinlarinin tutsak edilmesi, daha sonra beyin, diger beylerle birlikte,
ailesini, yakinlarini kurtarmasidir. Bu boy Dede Korkut'ta ¢ok Kisinin adinin gectigi boylardan biridir. Baskahramani Salur
Kazan’dir. Karacuk Coban da bagkahraman gibi islenmistir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da tarihi-cografi-edebi-kiiltiirel
olarak baslica iki cografi tabaka bulunmaktadir: Alt Cografya ve Ust Cografya. Bu boy ve Secere-i Terakime’deki rivayetlerin tarihi
cografyasi birbiriyle uyumludur, bu durum destanin koklerinin Orta Asya’da oldugunu yansitmaktadir. Salir Gazan adl
Tirkmenistan varyantinin ve sozlii Tirkmen rivayetlerinin olmasi, Orta Asya Tiirk destanlari ile benzerlikleri, boyda gegen
birgok yer adi, bu boyun Oguzlarin Hazar’in batisina, Anadolu-Azerbaycan’a goglerinden dnceye, Orta Asya’da bulunduklar: 10.-
11. ytizyillardan daha eski bir tarihe ait oldugunu gostermektedir. Destanin motifleri, varyantlar, iliskili anlatilar genis bir
cografyada goriilmektedir. Bu boy Dede Korkut'ta yer adlarinin ¢ok gectigi boylardan biridir. Cografyasi belirgindir. Boydaki
cografya tarihl Bati Tirkistan bolgesi olup Aladaglar, Karadaglar, Demirkap:1 buradadir, Amu Derya yakinlarinda, Garcistan
agzindadir. Burasi ayni zamanda Bati Goktiirklerin-Tiirgislerin tarihi cografyasidir. Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy'da
Aladag, Amit Suyu, Aygir Gozler Suyu, Bayburd Hisari, Demirkapi, Dis Oguz/Tas Oguz, Giircistan, Hemid, i¢ Oguz,
Karadag/Karacuk, Kara Dere, Medine, Mekke, Merdin Kalasi, Oguz Eli/Oguz yer adlar1 gegmektedir. Bu ¢alismada Dede
Korkut'taki Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy’un cografyasi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut, Salur Kazan, Burla Hatun, Destan, Cografya.

THE GEOGRAPHY OF THE STORY OF SALUR KAZAN'S
HOUSE BEING LOOTED

Abstract: There are many variants of the Dede Korkut Epics. Dede Korkut is associated with many oral culture products and has
been the source of many epics and narratives. In this respect, Dede Korkut is the ancestor of Turkic epics. The place names
mentioned in the Dede Korkut geography can be divided into three: These are the place names belonging to the period when the
epics emerged in Central Asia, the place names that later became localized in the Anatolia-Azerbaijan geography, the place names
that were later added to the epics. In some epics in Dede Korkut, there is the Ic Oguz-Dis Oguz geography, in some epics the Ic
Oguz-Dis Oguz geography changes, in some epics the Ic Oguz-Dis Oguz geography does not exist. The second epic in the Book of
Dede Korkut is Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy. The subject of the epic is the plundering of a country by enemies, the
captivity of a lord’s family and relatives, and then the lord, together with other lords, rescuing his family and relatives. This epic
is one of the epics in which many people’s names are mentioned in Dede Korkut. The protagonist of the epic is Salur Kazan.
Karacuk Coban is also treated as the protagonist in the epic. In Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy, there are two main
geographical layers in terms of historical-geographical-literary-cultural aspects: Lower Geography and Upper Geography. The
historical geography of this epic and the narrations in Secere-i Terakime are compatible with each other, this situation reflects
that the roots of the epic are in Central Asia. The existence of the Turkmenistan variant of the epic called Salir Gazan and oral
Turkmen narrations, its similarities with Central Asian Turkic epics, many place names mentioned in the epic indicate that this
epic belongs to a history older than the 10th-11th centuries when the Oghuzs migrated to the west of the Caspian Sea, to
Anatolia-Azerbaijan, and when they were in Central Asia. The motifs, variants, related narratives of the epic are seen in a wide

Arastirmact  Yazar, Sair.  Tiirkiye-Istanbul,  ORCID: https://orcid.org/0000-0003-4163-0976,
dursuncaneyuboglu@gmail.com.
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geography. This epic is one of the epics in which many place names are mentioned in Dede Korkut. The epic’s geography is
distinct. The geography in the epic is Aladaglar, Karadaglar, Demirkapi region. This is near Amu Darya, at the mouth of Garcistan,
it is the historical West Turkestan region, it is the historical geography of the Western Gokturks-Turgishes. In Salur Kazan’in Evi
Yagmalandigi Boy, the place names Aladag, Amit Suyu, Aygir Gozler Suyu, Bayburd Hisari, Demirkapi, Dis Oguz/Tas Oguz,
Gurcistan, Hemid, Ic Oguz, Karadag/Karacuk, Kara Dere, Medine, Mekke, Merdin Kalasi, Oguz Eli/Oguz are mentioned. In this
study, the geography of Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy in Dede Korkut was examined.

Keywords: Dede Korkut, Salur Kazan, Burla Hatun, Epic, Geography.

Basvuru/Submitted: 21 Kasim 2024 Kabul/Accepted: 31 Mayis 2025

Giris

Binlerce yillik kokli bir gegmise sahip Tiirk tarihinin, Dogu Avrupa’dan Dogu Asya'ya
uzanan genis Tirk cografyasinin, hali-kilimlerden tiirlii el sanatlarina uzanan gérkemli Tiirk
kiltiiriiniin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikan, icerisinde ¢ok sayida destani, hikayeyi, efsaneyi,
masall, deyimi, atasoziini vs. bulunduran Tiirk s6zli kultiir iriinleri icerisinde Dede Korkut
anlatilarinin 6nemli bir yeri vardir.

Dede Korkut destanlarinda islenen konular, sonradan biitin Tirk kavimlerinin
destanlarina ge¢mistir. Bu nedenle Korkut, biitiin Tiirk kavimlerinin, bugtin ise Tiirk halklarinin
ortak destanlarinin ilham atasi, Tiirk destaninin ilk 6rnegini diinyaya getiren, okuyan destanci,
ayni zamanda da bir kiiy¢tidiir (ezgicidir/muzisyendir). Dede Korkut Destanlari, olusumu ve
dogasi, onamastigi ve mitolojisi, dili ve estetik degeri bakimindan Tiirk boylarinin biitiin
destanlarinin basinda gelmektedir (Koniratbayev, 2000, 173-177).

Dede Korkut/Korkut Ata gelenegi, sozlii ve yazili yaraticiligiyla biitiin Tiirk Dinyasi’ni
kapsayan bir kiiltiir ve medeniyet yaratma geleneginin ismidir. Bu gelenek, bir medeniyet
yaratmanin yani sira, diinyaya yon veren bir milletin yasam tarzini ve bu tarzin icinde yasadigj,
tecriibe ettigi pek cok unsuru da igerisinde barindirmistir. Bu gelenek icerisinde yaratilan her
unsur, 0zgiin ve degerlidir. Bu degerler, sozlii gelenekten alinmis, zamanla yazili metinlere
doniistiiriilmiis, kusaktan kusaga aktarilmistir (Ekici, 2019, 17).

Dede Korkut'un bir¢cok varyanti vardir: Dede Korkut Kitabi (Dresden ve Vatikan niishalari),
Tiirkmen/Tilirkmenistan varyanti olan Tiirkmen Halk Niishasi, yeni Kkesfedilen Tiirkmen
Sahra/Giinbed, Ankara, Bursa yazmalar1 ve bugiin de Tiirk Diinyasi'nin bir¢ok yerinde ve diger
milletlerde anlatilmaya devam eden bugiinkii varyantlar1 (Korkut, Salur Kazan, Bams1 Beyrek,
Deli Dumrul, Basat-Tepegoz vb.) (Eyiiboglu, 2024, 83-88, 127-180).

Dede Korkut Hikayeleri, her biri tek basina bagimsiz ve tam bir hikayedir, ancak hepsi
birden ayrica biiyiik bir biitiin olusturmaktadir. Bu biitiinlin konusu, maceralari, yasayisi, yasam
gortsleri ile genis Oguz toplulugudur. Ayr1 ayri olarak hikayelerin konusu ise bu topluluktaki
beylerin teker teker baslarindan gecen cesitli maceralardir. Hikdyeleri bir biitiin olusturacak
sekilde birbirine baglayan asil nesne, hikayelere dagitilarak esere yerlestirilmis olan sosyal
tablodur (Ergin, 1989, 23).

Dede Korkut; Alpamis, Kozi Korpes Bayan Sulu, Kéroglu, Oguz Kagan, Kublandi/Kobland,,
Ak Kébek ve daha bircok destan, hikaye, efsane, masal, anlati ile iligkilidir. Dede Korkut, bir¢ok
destan ve anlatinin olusumuna da kaynaklik etmistir ki, giintimiizde bircok Dede Korkut anlatisi
ayn1 zamanda baska destan, hikaye, efsane, masal adlar1 altinda yasamaya devam etmektedir.
Gilintimiizde Turk Diinyasi’'nda anlatilan bir¢ok anlati da aslinda Dede Korkut'un ad ve sekil
degistirmis bir varyantidir. Bu bakimdan Dede Korkut, Tiirk destanlarinin atasidir (Eyiiboglu,
2024, 104-105).

Bu calismada Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy'un cografyasi ve icinde gecen yer
adlarindan hareketle literatiirdeki konuyla ilgili 6nemli kaynaklar bir araya getirilmis, konuyla
ilgili goriis bildirmis bircok arastirmaciya yer verilmis, genel bir degerlendirme yapilmistir.
Boylece anlatidaki cografyanin daha iyi anlagilmasina katki saglamak amaglanmistir. Oncelikle
destanin cografyasina bir giris olarak, Dede Korkut Destanlar’'nin genel cografyasina yer
verilecektir:



1. Dede Korkut Cografyasi

Dede Korkut Destanlar1 hakkinda arastirmalar yapan bazi Tiirkologlar onun cografyasi
hakkinda da goriis Dbelirtmistir. Bu gorisler destan1 ¢esitli yonleri agisindan
degerlendirmektedir. Burada bunlarin bazilarindan bahsedilecektir:

Zeki Velidi Togan’a gore, Dede Korkut Hikayeleri incelendiginde, Dede Korkut, bir taraftan
Tiirkistan'in Kazigurt bélgesinde ve Sirderya boylarinda, bir taraftan da yine Islam devirlerine ait
olan Semek-i Ayyar kissasinda Hint sinirinda yasayan bir hakim ve diplomat bey olarak
goriilmektedir (Togan, 1982, 124). Semek-i Ayyar (y: 1189) Dede Korkut hakkinda bilgi veren en
eski tarihl kaynaklardan biridir. Buradaki tarihi Hint simiridir. Afganistan ve Bati Tiirkistan
cografyasiyla ilgilidir. Eserde gecen Gor, ayni zamanda Koéroglu/Koroglu/Goroglu Destani’yla ve
Afganistan’daki tarihi Gur, Garcistan bolgesiyle ilgilidir. Buras1 Dede Korkut Kitabi'nda Giircistan
olarak mahallilesmistir.

Viktor Maksimovi¢ Jirmunskiy’e gore, Dede Korkut Hikayeleri, Tiirkmen, Kazak,
Karakalpak, Ozbek gibi Orta Asya Tiirk folklorunda korunmustur. Kuzey Kafkasya’daki
Nogaylara kadar bu anlatilarin akisleri yayilmistir. Kuzey Kafkasya'daki Stavropol eyaletinde bir
Nogay koyliniin ad1 Korkut'tur ve orada yasamis olan Korkut Ata’'nin adindan gelmektedir.
Korkut hakkindaki efsane Horhut Ata, en ¢ok Kazaklar arasinda yayilmistir. Kazaklar'da
Korkut'la ilgili efsanelerin yayilmasi 11. yiizyilda Oguzlarin Sir Derya boyundan Kipcaklar
tarafindan ¢ikarilmasiyla ilgilidir. Sir Derya boyunda Turkmenlerin ve Oguzlarin artiklar1 13.
ylzyila kadar devam etmistir. Barthold'un isaret ettigi gibi Kazaklar, Korkut kiiltiinii Oguzlardan
benimsemislerdir (Jirmunskiy’den aktaran Goékyay, 1973, LVII). Korkut efsaneleri Kazaklar
arasinda oldukca yaygindir. Tiirkmenler arasinda destani efsane sekline sokulan anlatilar
Kazaklar arasinda efsane seklindedir. Bu efsanelerde bircok yer adi gecer. Bir sozlii kiiltir triint
olduklarindan igerisindeki cografya da anlatildiklar1 yere gore mahallilesmistir. Anlatilarda
Korkut'un dogumundan o6liimiine, ¢algilar1 icadindan kiiylerine (ezgi) kadar bircok bilgi
bulunmaktadir. Bu efsanelerde Karadag, Sirderya gibi yer adlar1 6ne ¢ikmaktadir.

Orhan Saik Gokyay, Dede Korkut'ta, Oguzlarin Sir-Derya boyunda yasadiklar1 ¢aglara ait
olan hikayeler ve Oguzlarin (9.-11. ylizy1l) daha batiya gelerek Azerbaycan ve Dogu Anadolu’da
biiyiik bir devlet kurduklar1 Akkoyunlular devrine baglanan olaylarin hatiralarin1 tasiyan
hikayeler seklinde iki tabaka oldugunu belirtmistir. Orhan Saik Gokyay’'a gore, Dede Korkut'ta
yer alan bazi tarihi unsurlar, giiclii bir olasikla, geriye, 9. ylizyilla dogru izlenebilmektedir.
Bunlarin icinde cizgileri en belli olanlar, Oguzlarin Pecenekler ve Kipcaklarla olan savaslarinin
hatirasini tasimaktadir ve destanlarin tarih yoniinden birinci tabakasini olusturmaktadir. Dede
Korkut'taki tarihi olaylarin ikinci tabakasini ise, daha belirli kayitlara dayanarak gostermek
miimkiindiir. Dede Korkut'ta goriilen kavim ve yer adlarina dayanarak, bunlarin Akkoyunlular
devrine ait oldugu kabul edilmektedir. Oguz destaninin ¢ok eski bazi parcalarinin Oguzlarin Orta
Asya’daki yurtlarinda ortaya c¢ikip soylendigi bazi rivayetlerden anlasilabilir. Salur Kazan
hakkindaki rivayetler, sonraki donemlerde Oguzlar tarafindan Hazar otesine gotiirilmiistiir
(Gokyay, 1973, XLIV-XLV, XLIX, LVIII). Orhan Saik Gokyay'in Dede Korkut’taki tarihi-cografi iki
tabakali yap1 hakkindaki tespitlerini daha sonra bir¢ok arastirmaci da dile getirmistir.

Faruk Siimer’in belirttigine gére, Oguz Eli'nin 10. yiizyilda, baslica Sirderya boylarinda ve
onun kuzeyinde yasadiklar: bilinmektedir. 11. yiizyilda, Selcuklu ailesinin faaliyetleri sonucu bu
elin 6nemli bir kismu Islam iilkelerine gelmisti. Ayn1 yilizyihn ikinci yarisinda, baslica Karacuk
Daglart bolgesi ile onun karsisina diisen Sir suyu kiyisindaki kentlerde ve batida Mangislak'ta
onemli Oguz topluluklari vardi. O zamanda Oguz yabgularinin kislagi Yeni Kent'in ve Cend
kentinin de bulundugu Sirderya’'min agz1 ve kuzey kiyilarinin Kipcaklar'in elinde oldugu
anlasilmaktadir. 12. ylizyihin ortalarinda Horasan’da goriinen ve kisa siire sonra Sancar
Devleti'ne son veren Oguzlar, Sirderya boylarini terkeden en 6nemli Oguz topluluklarindan
biriydi. Dede Korkut kahramanlarinin 11. ylizyilda yasamis olmalar1 pek muhtemeldir. Eserini
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1074’te tamamlayan Kasgarlinin Karagcuk Daglarr’nda yasadigini sdyledigi Oguzlar'in Salur
Kazan Oguzlar1 olmasi olasilig1 giicliidiir. Hatta 12. yiizyilin ortalarinda Horasan’da goériinen,
destanlardaki gibi Ucok ve Bozok olarak iki kola ayrilan ve baglarinda zengin bir bey kiimesi
bulunan Oguzlar’in, dogrudan dogruya Salur Kazan Oguzlari’'nin ogul veya torunlari olduklar:
kuvvetle sdylenebilir (Siimer, 1959, 418).

Mehmet Fahrettin Kirzioglu'nin ¢alismasinda kaydettigine gore, Dede Korkut Kitabi'ndaki
12 boy Oguzname, islam’dan o6nce 429 yilina kadar Dogu Anadolu, Aran, Azerbaycan,
Giircistan’da alt1 ylizyll yasamis bulunan Sakalar kolundan Arsaklilar/Eski Oguzlar'dan kalan
tarihi-destanlardir. Ermeni ve Giircii dilleriyle yazilan veya bu dillere cevrilmis bulunan daha
eski Arsaklilar, Orbelliler, Mamikonlular ve Bahlav-Uniler ile Si-Sakan/Si-Uni’ler {izerine olan
eski kaynak haberleri ile Yunan ve Roma yazarlarinin verdigi bilgiler de bunu belirtmektedir
(Kirzioglu, 1963, 752).

Hamit Arasli’ya gore, Dede Korkut Kitabi'nin gerek Dresden gerek Vatikan niishalarindaki
destanlarda yer alan olaylar, 10.-11. yilizyilda Azerbaycan'in Gence, Berde, Serur, Derbend gibi
kentler civarinda, o donemde komsu Bizans, Ermeni, Giirciilerle meydana gelen tarihi olaylar:
yansitmaktadir. Eserin ilk orjinal hali de burada yaziya gegirilmistir (Arasl;, 1962, 5’den aktaran
Kalenderoglu, 2016, 831).

Alkey Margulan’in bahsettigine gore, Korkut, 7.-8. yiizyillarda hiikiim stiren Oguz Han’in
cagdasidir ve tarihi secerelere gore ikisi de Kanli ulusundan gelmektedir. Eski Oguz dilinde
anlatilan Korkut Destanlari’'ndaki kahramanlarin tamaminin Oguz Han’'in nesli oldugu
soylenebilir. Aral G6lii civarinda bugline kadar muhafaza edilen Bayandar/Bayindir, Baybortii,
Karabek (Karahan), Turanali (Turali), Dirse Han destanlari, Korkut Destanlar’'nin cesitli
boliimleri olup, bu destanlarin bagkahramanlari1 da Oguz-Kipcak kavminin tinlii beyleriydi. Oguz-
Kanli kavminden olan Korkut, 7.-8. yiizyillarda Sirderya bolgesinde yasamis bir bilge olup, 10.-
11. yuzyillara gelindiginde, Korkut adi artik efsane destanlara c¢ekirdek olmustu. Korkut
destanlarinin, 15. yiizyilla kadar Sirderya ve Aral civarinda c¢ok yaygin ve canli oldugu
soylenebilir (Margulan, 2000, 130-134). Alkey Margulan’in verdigi bilgiler degerlidir. Bir¢ok
Dede Korkut anlatis1 ayni veya farkh adlar altinda Orta Asya cografyasinda yasamaya devam
etmektedir. Bu durum ayni zamanda destanlarin cografyasi ile de ilgilidir.

Tofik Haciyev'in eserinde yazdigina gore, Dede Korkut'taki olaylarin gectigi cografya
konusunda, bazen obraz gibi yer adlar (Tirkistanin diregi, Karacugun aslani, Emet suyunun
kaplani tesbihleri), bazen de Oguz yigitlerinin akin yaptig1 yerler (Bayburd, Diizmiird, Onik
(Avnik), Pasin kaleleri) gorilmektedir. Karacuk'un Sir-Derya sahilinde dag adi oldugu
soylenmektedir. Oysaki bu adda Azerbaycan’da da dag vardir. Ya da Emet suyu’nun Dicle oldugu
dile getirilse de, bazilar1 Amit soyu, Ummet soyu vb. olarak sdylemektedir. Eger Kazan Han’a
Amit, Emet veya Ummetin aslani denilirse, Amit ve Emet’in Dicle oldugu kabul edilirse, o0 zaman
suyun-cayin aslani denilmeyip, neslin, tayfanin, kavmin kahramani denilmis olur. Ya da Amit
soyu kavim adi olarak kabul edilirse, mantiksiz olur. Ummet soyu denildiginde ise o da
Islamlastirmadir, peygamber {immeti-kavmi diye anlasilir. Bayburd, Trabzon, Onik (Avnik), Rum
vs. toponimlerine gore meskeni Tiirkiye’de kabul edilirse 6ziinii yansitmaz, ¢liinkii Oguzlar bu
yerlere ancak akin veya ticaret amaciyla gitmislerdir (Haciyev, 1999, 8).

Ucler Bulduk’a gére, Tiirk tarihinin en eski devirlerinden 16. yiizy1l Osmanhsina kadar
uzanan tarihi izler, Dede Korkut Destanlari’nin su ya da bu zamana ait olmasini veya su ya da bu
yerde yaziya gecmesini on plana ¢ikarmaz, aksine Dede Korkut'ta tasvir edilen olaylar, Tiirk
kiiltiir ve tarihinin cok genis bir cografyayi, zaman ve mekan kavraminin da tstiine ¢ikarak, nasil
birlestirdigini 06ne c¢ikarmaktadir (Bulduk, 1997, 467). Bu acidan bir biitiin olarak
degerlendirildiginde Dede Korkut'un niishalari, yazmalari, varyantlar1 genis Tiirk cografyasini
kapsamaktadir. Bu varyantlar zaman icerisinde yasadiklar1 cografyaya uyum saglayarak
mabhallilesmis, bazi yer adlar1 aynen korunmus, bazilar1 kismen degismis ve yeni yer adlar1 da
destanlara dahil olmustur.



Ali Oztiirk’iin belirttigine gére, Dede Korkut Destanlari’nda iki cografi bolge iist iiste yer
almaktadir. 1) Destanlarda daha eski caglarin hatirasini tasiyan Orta Asya cografyasi. Bu
cografya, destanlarin tarih akisi icinde gelismeleri ile de ilgilidir. Birinci bolge, destanlarin daha
eski ¢caglara inen tarihi olaylarin izlerini vermektedir. 2) Daha sonraki ¢aglarin hatirasini tasiyan,
muhtemelen destanlarin son sekillerini aldiklar1 Islamiyetin Tiirkler arasinda gelistigi yillarin
hatirasi olarak Azerbaycan ve Dogu Anadolu cografyasi. Asil hareket sahasi olara goriilen ikinci
bélge, son gelisme déneminde destanlara girmis olmahdir (Oztiirk, 2012, 286-287).

Dede Korkut Destanlari’'nda adi1 gegen yerler lice ayrilabilir; 1) Destanlarin Orta Asya’da
ortaya ¢iktigl doneme ait yer adlari. Bunlar destanlarda kimi zaman aynen korunmus, kimi
zaman st cografyanin da etkisiyle, kismen degiserek kullanilmaya devam etmis yer isimleridir.
Aladaglar, Karadaglar, Karaguk, Kazilik Dagi, Gékge Deniz, Tiirkistan, Demirkapt vb. buna 6rnek
verilebilir. 2) Orta Asya’da eski yurttaki yer isimlerinin yeni yurtta kismen degisiklige ugradigi
yer adlari. Amit suyu, Bayburd, Giircistan gibi yer adlar1 buna ornek verilebilir. 3) Destanlara
sonradan dahil olan yer adlari. Bunlar destanlarin igerisinde yalnizca birkag yerde, genellikle de
bir kez gecen yer isimleridir. Umman Denizi, Diyarbekir, Mardin, Berde, Gence, Mekke, Medine vb.
buna ornek verilebilir (Eytboglu, 2023, 44).

Orta Asya’da, Bat1 Hunlarinin, daha sonra Bati Gok-Tiirk Devleti'nin merkezi olan Talas
bolgesi ve cevresi, Kara Tiirgislerin de merkeziydi. Agirlikli olarak Bati Goktiirk ve Tiirgis
devletlerinin yasadiklar1 tarihi olaylarin destani-hikayevi bir yansimasi olan Dede Korkut
Destanlari’nda, Salur Kazan déneminde I¢c Oguz’un merkezi, Sir-Derya kiyllarinda Karadaglar ve
Tanrt Daglarr’nin bir uzantisi olan Aladaglar'in uzandigl genis cografyadir. Dis Oguz ise, tarihi
olarak Sar Tiirgisler'in yasadigi, Cu Irmagir'nin dogusunda, Balkas Goli'niin giineyinde bulunan
ve Dogu Tiirkistan’a dogru uzanan, Yedisu bolgesini de iceren genis cografyadir. Bazi destanlarda
ise I¢ Oguz, Kafkasya'dan, Hazar'dan Altaylar'a uzanan Bati Goktiirk-Tiirgis cografyasidir. Dig
Oguz ise Altaylar’dan Gobi'ye uzanan Dogu Goktiirk cografyasidir. Ancak Dede Korkut Destanlari,
tarihin farkhh dénemlerinin destani-hikdyevi bir yansimasi oldugu icin, baz1 destanlarda I¢ Oguz
ve Dis Oguz cografyasi bulunmakta, baz1 destanlarda I¢ Oguz ve Dis Oduz cografyasi siyasi
hakimiyetin bulundugu tarafa goére degismektedir, baz1 destanlarda ise I¢ Oguz ve Dis Oguz
cografyalar1 yoktur, sonradan destanlarin tek bir zamana ve cografyaya indirgenmesinden
dolay1 boyle bir goriiniim kazanmistir.

2. Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’un Cografyasi

Dede Korkut Kitabi'ndaki ikinci boy Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy’dur. Bu boliimde
Dede Korkut’taki Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’'un cografyasini inceleyecegiz:

Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy'un konusu, bir iilkenin diismanlar tarafindan
yagmalanmasi, bir beyin ailesinin, yakinlarinin tutsak edilmesi, daha sonra beyin, diger beylerle
birlikte, ailesini, yakinlarin1 kurtarmasidir. Tiirk ve dinya tarihinde benzerleri kimi zaman
goriilmiis, gercek veya gercege yakin tiirden bir konudur. Bu nedenle bu anlati Dede Korkut'taki
en destani ozellikler gdsteren boylardan biridir.

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, Dede Korkut'ta kisi adlarinin ¢ok gectigi boylardan
biridir. Destanin bagkahramani Salur Kazan’dir. Destanda Karacuk Coban da baskahraman gibi
islenmistir. Kisi adlarinin ¢oklugunda bu boyun Dede Korkut Destanlari icerisinde tarihi olarak
en gec donemde olusmus, dolayisiyla tarihi yonii en baskin destanlardan biri olmas1 6zelligi
etkili olmus olmalidir. Bu nedenle biinyesine bircok tarihi-destani-efsanevi kisileri de katmistir.
Destanlarin anlaticist ozan, bildigi, Dede Korkut'la iligkili gérdiigii bircok kahramanin, kisinin
adini sayarak sahneyi kalabalik géstermek icin doldurmustur. Bu yiizden diger boylarda gecen,
aslinda olaylarda etkisi olmayan bazi kisiler de boya dahil olmustur. Ozellikle bu kisilerin adi,
destanin basinda ava ¢ikarken veya destanin sonunda, tek tek kliseler halinde 6zelliklerinin
sayildig1 sirada, savas sirasinda gecmektedir. Destanda 6nemli rolleri olan kisiler; Salur Kazan,
Karacuk Coban, Burla Hatun, Uruz, Sokli Melik ve askerleri seklindedir.



Umral Kirman’a gére, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da, dogaya ait mekanlar; kara
yer, kayalardan ¢ikan su, aga¢ dibi’dir. Kiiltiire ait mekanlar; doksan basli otag, Giircistan, yurt,
Kapulu Derbendi, agll, Ala dag, yalak, yolun kenari, Ak otag, hapis, ¢engelin dibi, Kara Dere Agzi,
Demir Kapi Derbendi, Hemid ile Merdin Kalesi, Parasar'in Bayburt Hisari, fani diinya, li¢ yer'dir
(Kirman, 2004, 135).

Giilnaz Cetinkaya’'nin dile getirdigine gore, Dede Korkut Hikdyeleri'nde meydan anlamsal
alt yapisiyla yer aldig1 gibi, hikdyedeki olay anlatiminin akici olmasini saglayan bigimsel bir 6ge
olarak da yer almaktadir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi1 Beyrek
Boyu ve Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy’da savagla ilgili nesir kisimlarda yer
alan, “Ol giin muhannetler sapa yir gozetdi. Ol giin bir kiyamat savas oldi, meydan tolu bas old1.”
ifadesi kaliplasmis bir s6z unsuru olup, hikiyelerde savasin zor ve ¢etin oldugunu ifade etmek
icin kullanilmistir (Cetinkaya, 2013, 84).

Yine Gllnaz Cetinkaya'ya gore, tepe ve gol, cografi semboller olarak kullanildig1 gibi
niceligi ifade edici bir unsur olarak da kullanilmaktadir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu'nda
“Depe gibi et yigmak, g6l gibi kimiz sagdirmak” ifadeleri yapilan maddi yardimin niceliksel
biiyiikliigiinii gdstermektedir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da ise tepe, “kdfirler lesinden
bir biiyiik depe yigar.” ifadesinde oldugu gibi, yapilan isin 6nemini, biiyiikliigiinii ifade etmek icin
kullanilmistir. Tepe ¢evresine gore ylksekte olan yerlerdir, bu bakimdan ¢evrede olan bitenin
rahatlikla goriilebilecegi, isaretlerin yorumlanip gelenden gidenden haberin alinacagi yer olarak
da hikayelerde gecmektedir. Dede Korkut'ta “bayir” sozciigi yerlesim alaninin disindaki ve
uzagindaki yere isaret etmektedir. Bayir, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'da, “semiiz koyun,
arik toklu bayirda kalsa kurt gelip yemezidi” seklinde, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu'nda, “yeni
bayirin kurduna benzerdi” yigitlerim seklinde yer almaktadir. Bu ifade mekanin ayni zamanda
benzetme unsuru olarak da kullanildigim1 gostermektedir ki, burada kurdun 6zelligi mekansal
bir terimle belirginlesmis, belirginlestirilen 6zellik ise benzetme unsuru olarak kullanilmistir
(Cetinkaya, 2015, 155-158).

Veysel Sahin’in calismasinda bahsettigine gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’'da,
cevresel mekanlar; pis dinli Giircistan agz, Ala Dag cevresi, Kapulu Dervendi c¢evresidir.
Kahramanlar bu mekanlarda siirekli olarak bulunmaz ve kendilerini gerceklestirmek icin bir
atim icinde degildir. Boyda algisal mekanlar; Salur Kazan’in Obasi, Kapulu Dervendi, Soki
Melih’in yurdu, kafir diyaridir. Kapali-dar mekanlar; kafir tarafindan yagmalanan Salur Kazan’in
obasi, kafirin yurdu, Kapulu Dervendi, Karagik'tir. S6kli Melik tarafindan yagmalanan obada yer
alan kahramanlar icin Salur Kazan'in obasi, Sokli Melik'in yurdu, kafir diyar1 dar-yutucu
mekandir. Genis-besleyici mekanlar; av merasimi ve térenlerin yapildigi meydandir (Sahin, V.,
2017, 5-32).

Aysuda Sahin’in dedigine gore, Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’'da cevresel mekanlar;
pis dinli Giircistan agzi, Ala Dag, Kapulu Dervendi’dir. Kahramanlar bu mekéanlarda stirekli olarak
bulunmazlar. Oguzlar'in gocebe yasam tarzlari, onlar1 belirli bir mekana baglamaz. Avcilikla
gecinip konar-gocer yasam stiren Oguzlar’in yasadiklari yerler, savastiklar: bolgelerin tam olarak
neresi oldugu bilinmemektedir. Birbirleriyle miicadele icinde olan Oguz beyleri ve diismanlarin
cevresel mekanlar1 hakkinda kesin bilgi verilememektedir. Hikdyede gecen yer adlari benzer
cografyalarda birka¢ yere verilen adlar oldugu icin bu konuda net bir bilgi verilmesi
zorlasmaktadir. Hikdyede yer alan bu mekanlar ¢evresel mekanlardir (Sahin, A., 2017, 72-73).

Yine Aysuda Sahin’e gore, algisal mekanlarda, kahramanlar ruh hallerine gére mekan
anlamlandirmaktadir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da algisal mekanlar; Salur Kazan’in
Obasi, Kapulu Dervendi, Soki Melik’in yurdu, kafir diyaridir. Kapali mekanlar, kisilerin ontolojik
olarak kendilerini huzurlu hissetmedikleri, anlati kisilerinin kendilerini kusatilmis ve kistirilmis
hissettikleri mekanlardir. Bu mekanlarda kisiler icinde bulunduklar1 mekanin yutuculugundan
kurtulmak ig¢in siirekli bir caba harcarlar. Boyda dar-kapali mekanlar; kafir tarafindan
yagmalanan Salur Kazan'in obasi, Kafirin yurdu, Kapulu Dervendi'dir. Bu mekénlarda insanlar
kendilerini zor durumda hissettiklerinden dolay1 mekan, yalitik hale gelmektedir. A¢ik-genis

7



mekanlar, dinamik olus mekanlaridir. Acik, besleyici mekanlar kahramanlarin degisip doniistiigii
ve kendilerini ruhsal olarak rahat hissettikleri mekanlardir. Mekanlarin genis olmasi
kahramanlarin kendi ben’lerini bulmalar1 ve kendilerini gerceklestirmeleri i¢in gereklidir. Salur
Kazan’in Oguz Beylerine verdigi ziyafet ve daha sonra bu ziyafetin heyecaniyla ¢ikilan av téreni
mekanin genisligini kahramanlarin durumlarina yansitmaktadir. Metnin basinda ve sonunda yer
alan acik mekanlar kahramanlarin kurtulusa ¢ikan sinavlar yolunda basamak gorevi
gormektedir. Salur Kazan, kafirin yurdunda tutsak olan obasini kurtarmak icin gittiginde daralan
mekanini onun yardimina yetisen Oguz beyleri genisletmekte, agz1 duali Dede Korkut'un dizdigi
Oguzname mekani daha da kutsal ve degismez hale getirmektedir (Sahin, A., 2017, 73-76).

Cemile Sen’e gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy’da mekan “altin bash beylik
cadirlarini kara yerin iizerine diktirmisti. Doksan yerde ipek hali dogsenmisti, dokuz yerde badyalar
(sarap kiipii) kurulmustu. Altin kadeh, stirahiler dizilmisti.” seklinde ayrintili ve abartili bir sekilde
betimlenen Salur Kazan'in beyliginin yaninda “Agam Kazan (sasi) pis dinli Giircistan sinirinda
oturuyorsun. Obanin listiine kimi birakirsin?”, “Parasarin Bayburt Kalesi”, “Yolun kiyisina gegip
oturdu, agladi”, “Gel su agacin altinda inip yiyelim”, “Diger yanda Sékli Melik kdfirlerle sen sakrak
yiyip icip otururdu” gibi belli ve belirsiz mekanlar olaganiistii olaylarin yasandig1 mekéanlardir
(Sen, 2018, 79).

Tugba Akkoyun Ko¢’'un dedigine gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'da, cografi yer
adlari oralarda bulunmus, miicadele vermis olmanin veya oralarin hakimi olmanin kanit1 olarak
kullanilmistir (Akkoyun Kog, 2020, 51).

Aydogan Kara'nin kaydettigine gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigl Boy'da Oguzlarin
yasadiklar1 mekédn ev ve yurttur. Oguzlarin memleketi sasi dinlii Giircistan agzinda(dir). Bu
yakinligin ifadesi ise maceraya c¢agrinin mekansal zemine uygunluk gosterdigine isaret
etmektedir. “Kazanun kapulu dervendde on bin koyuni vardur”. Karacuk Coban’la birlikte iki
kardesi burada agili beklemektedir. Beylerin evlerinden sonra ikinci planda olabilecek bu mekan
Salur Kazan’in ¢obaninin mertligini ve sadakatini ispatlamasi icin ayri bir énemlidir. Boydaki
Bayburd Hisari, Demiir Kapu Dervendi, Mardin Kal’asi gibi mekanlar ise kahramanlarin eskiden
gosterdikleri yigitliklerin mekani olarak bildirilmistir. Boylece genis bir cografi alanda Oguzlarin
diismanlar ve olasi tehlikeler karsisindaki yerlesim durumu da ortaya ¢ikmaktadir. Uruz'un
agacla konusmasinda sirasinda adlar1 gecen Mekke ve Medine de figiiratif olarak ismi gecen
diger mekanlardir (Kara, 2020, 43-44).

Dede Korkut Kitabi'ndaki biitiin Dede Korkut Boylar’'nda oldugu gibi Salur Kazan'in Evi
Yagmalandig1 Boy’da da tarihi-cografi-edebi-kiiltiirel olarak baslica iki tabaka vardir: Alt Tabaka
ve Ust Tabaka. Alt Tabaka oldukca kalin olup su tabakalardan olusmaktadir: 1) Goktiirk-Tiirgis
Tabakasi, 2) Oguz Tabakasi. Ust Tabaka olduk¢a incedir (Eyiiboglu, 2022c, 140). Salur Kazan'in
Evi Yagmalandig1 Boy'un cografyasi bu tabakalardan izler tasimaktadir.

Salur Kazanin Evi Yagmalandigi Boy'un cografyasini 1) Alt Cografya, 2) Ust Cografya
basliklar1 altinda inceleyecegiz.

2. 1. Alt Cografya

Viktor Maksimovi¢ Jirmunskiy’in kaydettigine gore, her ne kadar Mardin kalesi bizi
Anadolu ve Suriye sinirlarina ve dolayisiyla Yakin Dogu'ya atfedilen destanlar cevresine gotiirse
de, demir yayla techiz edilmis bulunan Kipcak krali ile Kara-Budag’'in teke tek déviismesi bizi,
11. yiizyilda Oguzlar'in Orta Asya’daki yurtlarinda Kipgaklarla yaptiklar: tarihi miicadeleler
zamanina gotiirmektedir. Olasidir ki, bu kahramanin menkibevi biyografisinin gelismesi ardisik
iki safha arzetmektedir. Kara-Budag’in, amcasi Kazan-Beg'in kizina yigitce talip olmasi1 veya onu
zorla kacirmasi destanin eski bir nitelik tasidigin1 gostermektedir. Her ne kadar Orta Asya yazi
ve folklor geleneginde bu destan hicbir iz birakmamigsa da, Oguz tarihinin islam éncesi devrinde
diizenlenmis oldugu diistiniilebilir (Jirmunskiy, 1961b, 623). Viktor Maksimovi¢ Jirmunskiy’in
bu tespitleri degerlidir. Dede Korkut Destanlari’'nda oldugu gibi, icerisinde ad1 gecen kisilerde de
bircok tarihi tabaka vardir. Bunlar ayn1 zamanda cografyayla da iliskilidir. Dede Korkut'taki
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birgok kahramanin tanitimlarinda gecen Kkliselesmis ifadelerde cografyaya dair de bilgiler
bulunmakta, bircok yer ad1 da gegmektedir. Bayindir Han, Salur Kazan, Kara Budak, Deli Dundar
vs. buna o6rnek olarak verilebilir.

Anadolu’da Salur Kazan’la ilgili olarak sozlii gelenekte yasayan, Gaziantep yoOresinde
yagayan ilbeyli ve Barak Tiirkmenleri arasindan derlenen Yurt Degistirme adl rivayet Dede
Korkut Kitabi’'ndaki Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'un tespit edilen ilk s6zli varyantidir
(Arsunar, 1962, 153-155 ve Oztelli, 1970, 5006-5008’den Duymaz, 1997, 20). Ferruh Arsunar’a
gore, bu hikaye, Ilbeyli ve Barak asiretleri arasinda, Orta Asya’da iken biiyiik géce ait ve o
zamanlar olmus olaylardan birinin hikayesi olup, Tiirkmenlerin ilk devirlerine ait bir olaydir. Bu
hikayenin kahramani Boyrek Bey’dir, adinin disinda, Dede Korkut Kitabi'nin tiglincii hikayesinin
kahramaniyla herhangi bir bagi yoktur (Arsunar, 1962, 153-155'den Sakaoglu, 1998, 27).

Haluk Koroglu'na gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy, Sirderya boélgesinde
dogmustur (Koniratbayev, 2000, 173).

Naciye Yildiz, Tiirkmen varyantindaki Salur Gazan ve Itemjek Hikdyesi'nde, Salur Gazan’in
evini yagmalayan diismani itemjek’in adinin, it Becene adinin Tiirkmen Tiirkcesinde degisiklige
ugramis sekli veya it Becenelerin lideri olmasinin miimkiin olup olmadigini sorgulamis, bu
durumda hikayelerin 10. ylizyillda Tiirkistan civarinda yasanan olaylar1 dile getirdiginin
diistntlebilecegini belirtmistir (Yildiz, 2000, 364-365).

Muammer Kemaloglu'nun eserinde bahsettigine gore, Dede Korkut'ta sik¢a tekrarlanan
dikkat cekici ifadeler arasinda yer alan, “Karagugun kaplani” ve “Amit suyinin aslani” gibi bazi
ovgii tabirlerinin kaynagi, Salur Kazan/Kazak Han'in ilk genclik yillarinin ve daha sonrasinda ise
Peceneklerle yapilmis olan aman vermez bazi miicadelelerin yasandigi, Mankislak bolgesindeki
bazi cografi adlarla ilgilidir. Dede Korkut'ta Karaguk olarak adlandirilan dag, Mankislak’ta
bulunan Karadag'dir. Amit suyi adl dere ise Karaguk'tan suziiliip gelen ve Kizil-Kala yanindan
gecen (muhiti buglnkii Akmis) kiiciik derenin o zamanki adidir (Kemaloglu, 2019, 90).
Mangislak, Hazar Denizi'nin dogu kiyisinda, giiniimiizde Kazakistan’a bagh olan blyiik bir
yarimadadir. Tarihl Oguz yurtlarindan biridir. Dede Korkut'un Tiirkmenistan varyantinda da
gecer.

Secere-i Terakime Oguznamelerden biridir. Icerisindeki bircok yer Camiu’t-Tevarih ile
paraleldir. Hive hani, ayn1 zamanda tarihg¢i Ebiilgazi Bahadir Han tarafindan yazilmistir. Dede
Korkut-Secere-i Terakime baglar1 destanlar1 Orta Asya cografyasiyla iliskilendirmektedir. Salur
Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy ve Secere-i Terakime’deki rivayetlerin tarihi cografyasi birbiriyle
uyumludur:

Pertev Naili Boratav'in bahsettigine gore, Dede Korkut Kitabi'nda, Sokli Melik’e bagh
kafirlerin Salur Kazan'in evini yagmalayip, oglunu, ailesini tutsak gotlirmeleri, Secere-i
Terakime’de Becene'lerin Salur boyuna baskin yapip Kazan’in anasini tutsak etmeleri hikayesi ile
benzerlik gosterir. Secere-i Terakime’'nin baska bir yerinde de Kazan’in da Becene’lere tutsak
gittigi kaydedilmistir. Dede Korkut Kitabi'nda da Kazan’in kafirlerce tutsak edildigini anlatan bir
boy vardir, Secere-i Terakime’de Korkut Ata agzindan sdylenmis manzum bir pargada,
Becene'lere karsi Kazan'in savaslari anlatilir. Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’'daki bazi
yerler Secere-i Terakime'deki kisimla ilgili olabilir (Boratav, 1958, 39).

Viktor Maksimovi¢ Jirmunskiy’e gore, bugiin de Orta Asya kavimleri arasinda (Tirkmen,
Kazak, Karakalpak, Ozbek) ilk Dede Korkut'a ait anlatilardan baska Salur Kazan'in otagini
yagmalatmasi anlatis1 6n plandadir. Secere-i Terakime’'de Tiirkmenlere ait kayitlarin iki yerinde
gecmesi buna kanit olarak gosterilebilir (Jirmunskiy, 1961, 472). Yine Viktor Maksimovig
Jirmunskiy’e gore, Oguz destaninin baskahramaninin Salur Kazan olmasi, hikdyelerin Oguzlarin
Orta-Asya’daki yurtlarinda ortaya ciktigini gostermektedir. Secere-i Terakime’'deki Kazan’in
evinin yagmalanmasi olayi, Pecenek Beyi Tuymaduk’un, Salur Kazan’in babasi1 Enkes’in evini
yagmaladig1 seklinde, Dede Korkut Kitabi'ndaki Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi
Hikayesi’yle ¢ok yakin benzerlik gostermekte ve tarihi bir karakter tasimaktadir. Tarihi
kaynaklardan anlasildigina goére Oguzlar Pecenek iilkesine dogru, Ermeni Denizi kiyis1 yakinina
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ilerlemislerdi ki, Salur Kazan'in evinin yagmalanmasi rivayeti, Peceneklerle Oguzlar arasinda,
Aral Denizi bolgesinde 9.-10. yiizyillarda meydana gelen tarihi savaslarin bir hatirasidir. Dede
Korkut Kitab1r'na bu tarihi olaylarin sonraki safhasi yansimistir. Olaylar Kafkas sahasina ge¢mis,
Peceneklerin yerini de kéfirler (Hiristiyanlar) almistir (Jirmunskiy, 1962, 123, 176’dan aktaran
Gokyay, 1973, XLV], LIII).

Faruk Slimer’in yazdigina gore, Salur-Pegcene savaslarina yer veren Ebulgazi, Secere-i
Terakime’deki rivayetlerde gegcen Becene elini Oguz-Pecenek boyu sanmisti. Buradaki Becene
sozi unli Tiirk Pegenek elini ifade etmektedir. Bu rivayetleri Oguzlar ile Pegenekler arasindaki
tarihl miicadelelerin destani hatiralar1 olarak kabul etmek gerekir ki, bu olaylar en giicli
olasilikla, 10. ylizyllda meydana gelmisti. 925 yilinda da Oguzlar’'in bati komsulari1 olarak Emba-
Yayik arasinda Pecenekler’den bir kiime yasiyordu (Siimer, 1959, 392-393). Buradaki Emba
(Cem)-Yayik (Ural) bugiinkii Kazakistan'in batisinda, Hazar Denizi'ne dokiilen akarsulardir.
Yayik eski tarihi kaynaklarda gecen en eski Tiirk¢e adlardan biridir. Yayik (Ural)’in dogdugu Ural
Daglari Asya ile Avrupa kitalar1 arasindaki dogal sinirdir.

Yine Faruk Stimer’e gore, Dede Korkut Hikayeleri'nde, Bayindir Han sayilmaz ise, feodal
yapinin birinci basamaginda bulunan ve biitiin Oguz beglerinin metbuu sayilan Salur Kazan
Beg’e, Ebu’l-Gazi'nn Secere-i Terakime’'nin baslica kaynaklarindan biri olan Oguznameler’de de
onemli bir yer verildigi goriilmektedir. Dede Korkut Hikayeleri ile bu Oguznamelerde bazi ortak
olaylar anlatilmaktadir; Begene (Pecenek) El'i basbugu Doymaduk’un Salur Kazan’in babasi
Enkis’in ordasini bastigi, Kazan'in kacip anasi Cicakli Hatun’un diisman tarafindan géturildigi
ve Enkis'in ii¢ y1l sonra Doymaduk’a naibi ile mal gonderip karisini kurtardigindan
bahsedilmistir. Dede Korkut'ta da kéfir begi Sokli Melik, Salur Kazan’in ordasini basarak anasini,
karisini, oglunu tutsak olarak alip gotiirmiistiir. Salur Kazanin, bu rivayette oldugu gibi, mal
gondererek yakinlarini kurtarmis olmasi ve sonra da parlak bir zafer kazanarak bu baskinin
Ociinii almis olmasi da olasidir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy ile Secere-i Terakime’deki
Salur Kazan ile ilgili manzume, Salur Kazan Beg’in bu sanl galibiyetini yansitmaktadir (Siimer,
1972, 382-391).

Sergey Grigorevi¢ Agacanov'un eserinde belirttigine gore, Dede Korkut Destani’'nin ilk
versiyonlar1 Orta Asya’da heniiz ortaya ¢ikmis, 11.-12. yiizyillarda Selguklu akinlariyla Kafkasya
ve Anadolu’ya yayllmistir. Secere-i Terakime’de Salir Kazan-Alp hakkindaki eski bir tlirkiide Salir
Kazan'in otuz kirk bin askerle Pecenekler’e karsi sefere ¢iktigindan bahsedilmektedir. Bu
Becenalar'in ¢ok az bir kismi kurtulabilmistir. Bu sefer sirasinda Salirlar, muhtemelen Kazikurt
Dagi eteklerini ve Badam Irmagrnin yukar1 akimlarini yurt edinmislerdi. Salir Kazan’a yakilan
tirkiiniin ilk misralarinda, bahadirlarinin giiciinii denemek i¢in Kazikurt Dagi bogazina tas
yuvarlama yarislarina girdiklerinden bahsedilmektedir. Secere-i Terakime’de ve Salir Kazan
hakkinda anlatilan rivayetlerde anlatilan Salir-Pegenek diismanliginin temeli, 9. yiizyila ait
gercek tarihi olaylara dayanmaktadir. Oguzlar, Pecenekler’i yurtlarindan kovarak, Ural ile Volga
irmaklar1 arasindaki topraklarn ele gecirmislerdi. Anlasilan, Pecenekler’i yurtlarindan ¢ikaran
Salirlar, Sir-Derya ile Hazar civarindaki bozkirlara yerlesmislerdi. 9. ylizyil sonlarinda yenilgiye
ugrayan Pecenekler’den geriye kalanlar ise, zamanla Salir ve diger Oguz boylariyla kaynasarak
asimile olmuslardir (Agacanov, 2015, 53-54, 195-196).

Ahmet Bican Ercilasun’un kaydettigine gore, Dede Korkut Kitabi’'ndaki 2. hikdye olan Salur
Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy, Secere-i Terakime'deki Becenelerin Salur Kazan’in annesini
tutsak ettigi savas ile Salur Kazan’in bunun intikamini aldig1 Becene seferini birlestirmistir
(Ercilasun, 1994, 76-78). Ahmet Bican Ercilasun’a gore, Su-lu Kagan’dan 6nceki Tiirgis kaganlari
U-ce-le ve oglu So-ko, Dogu Gok-Tiirkleri ile ¢etin savaslar yapmiglardir. Bu savaslar Tonyukuk,
Kol Tigin, Bilge Kagan yazitlarinda da anlatilmistir. Kapgan Kagan déneminde, 698 yilinda,
birinci Tirgis seferinde, Gok-Tiirkler ile Tiirgisler arasinda Yaris (Cungarya) ovasindaki Bolcu
mevkiinde savas yapilmisti. 710 yilinda, ikinci Tiirgis seferinde, Gok-Tiirkler ile Tirgisler
arasinda yine Bol¢cu’da savas yapilmisti. Secere-i Terakime’de Salur Kazan’in annesi Cagakli’'nin
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kacirildig1 belirtilen savas, 698'deki Bolgcu savasidir (Ercilasun, 2002, 32-33). Biz de bu
degerlendirmeye katilmistik (Eytiboglu, 2019, 434). Bolgu ad, Kol Tigin, Bilge Kagan, Tunyukuk,
Sine Usu olmak tlzere dort bliyiik yazitta da gegmektedir. Eski Tiirk Yazitlar’'nda ad1 gegcen Bolgu,
bir nehir ad1 olup, biiyiik olasilikla Irtig’'in kollarindan biriydi, ancak bagka bir cografi mevki de
olabilir (Gomeg, 2007, 1285). Baz1 arastirmacilar Bolcu'yu Urungu Nehri ile birlestirmektedir.
Bolgu’nun, bugiinkii Bolun Tokoy kasabasi oldugu da dile getirilmistir (Giraud, 1960, 178-179 ve
Gumilev, 2001, 165’ten aktaran Gomeg, 2007, 1285). K6l Tigin, Bilge Kagan, Tonyukuk yazitlarina
gore, Gok-Tirkler ile Tiirgesler Bolcu’da savasmistl. Gok-Tiirkler, Altun Yis (Altay Daglari)’1 ve
Ertis Ugiiz (Irtis Irmag1)’ii astiktan sonra Bolgu'ya gelmislerdi (Aydin, 2016, 54). Ug biiyiik Tiirk
yazitinda Bolgu savasina bazi ayrintilariyla yer verilmesi, bu savasin Tiirk tarihindeki 6nemini de
yansitmaktadir (Eyiiboglu, 2022c, 148).

Ali Duymaz'in yazdigina gore, Secere-i Terakime’de Becene basbugu Toymaduk’'un
Kazan’in babas1 Enkes’in ordasini basip karisi Cagakli’y1 tutsak almasi ve Dede Korkut Kitabi’'nda
Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’un benzeri bir olay da Salir Gazan ve itemcek adini tagiyan
bir sozlii Tiirkmenistan rivayetinde yer almaktadir. Bu savas, Kobland1 ve Ak Kébek gibi Kipgak
destanlarinda, Nogay-Kazaklarla Oguz-Kipgaklar, Karamanlarla Kalmaklar veya Kazaklarla
Kizilbaslar arasinda meydana gelmektedir, bu nedenle bu savasin Oguzlarla Kipgaklar arasinda
meydana geldigi sdylenebilir (Duymaz, 1996, 56-57). Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’da ve
Secere-i Terakime'de bahsedilen bu olayin/olayin benzerlerinin Orta Asya’da genis bir yayilim
gosterdigi anlasimaktadir ki, bu durum destanin koklerinin Orta Asya’da oldugunu
yansitmaktadir.

Ali Duymaz'in eserinde kaydettigine gore, Secere-i Terakime, Salur Kazan’i ve etrafindaki
olaylar1 Orta Asya cografyasina baglamaktadir. Eserde olaylar, Sir Derya'nin kuzeyinde cereyan
etmekte ve miicadele Oguzlar ile Pegenekler arasinda gortinmektedir (Duymaz, 1997, 21).

Giorgi Kakhniashvili-Hasim Ozel'in dedigine gore, Secere-i Terakime'de ve Salur Kazan’in
Evi Yagmalandig1 Boy'da gecen Salur-Pecenek savaslarinin, hem Dede Korkut Kitabi'na hem de
Secere-i Terakime'ye, Oguzlugun etnik olusum asamasinin bir déoniim noktasi ve dnemli bir
agamasi olarak yansidig1 séylenebilir (Kakhniashvili ve Ozel, 2016, 1113-1114).

Secere-i Terakime'de, Korkut Ata’nin yasadigi donemde Oguzlarin cografi sinirlar1 soyle
belirtilmistir: “Oguz ilinin yurtlarinin giin dogusu Isig Gél ve Almalik, ve kiblesi Sayram ve Kazgurt
dagi ve Karacik dagi, ve Demir Kazigi Ulug dag ve kicik dag ki, bakir menbaidir, ve giin batisi Sir
suyunun ayagi Yangikent ve Karakum.” (Ebiilgazi Bahadir Han, 1974, 56). Buradaki cografya,
onceleri daha biiyiik ve genis olmasina karsin, 650°li yillarda Bat1 Gok-Tiirk Devleti'nin yikilarak
On-Oklarin sinirlarinin daraldigit ve 690’ yillarda Tirgisler'in bagimsizligini ilan ederek
sinirlarini tekrar genisletmeye basladigi, Bati Gok-Tiirklerinden Tiirgislere gecis ddneminin
cografi sinirlaridir. Bundan sonra Turgislerin sinirlari biiytimiistiir (Eytiboglu, 2019, 139). Bu
cografya Dede Korkut’a yansimistir. Burada belirtilen Kazgurt dagi (Kazihk), Karacuk dagi
(Karadag) ve ayni cografyada yer alan Aladag Dede Korkut'ta gectigi gibi, Sir suyu (Sir Derya) da
Korkut efsanelerinde Korkut'un memleketi olarak ge¢mektedir, ayrica Tiirkmenistan
varyantinda da ge¢mektedir. Secere-i Terakime’deki destani-efsanevi rivayetlerin ve
cografyasinin Dede Korkut Kitabi’'ndaki destanlarla ortiistiigli goriilmektedir.

Secere-i Terakime'de soyle demektedir: “Ve yine Becene kabilesi de kendisinden tére ileri
stirtip Salur halkt ile diisman olup vurusurlardi Bes alti nesle kadar bu iki boyun arasinda
diismanhk var idi. Becene boyu Salur boyuna galip gelirdi. Onun icin Salur boyu Becene halkina It
Becene derler. Becene ilinin Toymaduk adli bir padisaht vardil. O ordu ile gelip Salur ilini vurup
Salur Kazan Alp’in anasi Cacakli’yt rehin alip gitti. Uc yildan sonra kethiidast Enkes’i cok mal ile
gonderip Cacakli'y1 geri aldi.” (Ebtlgazi Bahadir Han, 1974, 57). Burada, Bat1 Goktiirkleri ile Dogu
Goktiirkleri, Turgisler ile Dogu Gok-Tirkleri arasindaki miicadelelerin izleri vardir (Eyiiboglu,
2019, 139). Bu miicadeleler Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy’a yansimistir. Dolayisiyla
destandaki cografyanin alt tabakasi da bu dénemin cografyasiyla ilgilidir. Destanda geg¢en
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cografyanin Sir Derya Oguz Yabgulugu'ndan daha 6nce, Goktlirk-Tiirgis donemiyle ilgili oldugu
anlasilmaktadir.

Secere-i Terakime’de, bu donemde sehirlesmenin hiz kazandig1 séyle belirtilmistir: “Bu
sozlerden arz edilen odur ki, vuranlart yurtlarinda oturup, vurulan ilin diismandan kurtulanlari
Maveraiinnehir’e kagip giderlerdi. Ve béyle yapip gide gide Tiirkmenin ¢ogu vilayete indi, azi kaldi.”
(Ebtilgazi Bahadir Han, 1974, 57). Bat1 Goktiirk-Tiirgis donemi, ayn1 zamanda sehirlesmenin hiz
kazandig1 bir donemdir (Eylboglu, 2019, 139-140). Eski Tirklerin kisin sogugundan
korunduklari, genellikle irmak boylarinda olan, Orta Asya’'nin/Avrasya'nin giiney boélgelerinde
yer alan bir¢ok kislaklar1 zamanla Tiirk kentleri olarak gelismistir. Ayrica birgcok Tirkler de
yerlesik halklarin yasadigi kentlere yerlesmis, zamanla kentlesme artmistir.

Secere-i Terakime'de, Tirkmenlerin Yangikent (Yeni Kent)’e yerlesmesi soyle anlatilmistir:
“Blitiin kavimlerden Tiirkmen’e daha yakin oturan Hitay ve Kankli ve Nayman idiler. O kavimler
Tiirkmenin kalanini vurmaga bagladilar. Isig Gol ve Almalik ve Sayram ve Ulug Daglar ve Kigik
Daglar, bu yurtlarin hepsini terkedip, Sir suyunun ayagina gelip, padisahlarini Yangikent'te
oturtup, kendileri Sir’in iki tarafinda yaylayip ve kislayip on nesil boyunca oturdular.” (Ebiilgazi
Bahadir Han, 1974, 57). Burada 750-760’1 yillarda Tiirgisler’in yikilis siirecinde, dogudan gelen
Karluk baskisi ile Aral Golii kiyilarina giderek Yeni Kent merkezli yasamalarinin ve sonrasinda
Sir Derya Oguzlarini olusturmalarinin izleri vardir. 8. yiizyilin ortalarinda buraya gelen
Tirgisler, 11. ylzyilin ortalarindaki Selcuklu gociine kadar, yaklasik ti¢ asir, yani neredeyse
rivayetteki gibi on kusak burada yasamislardi (Eyiiboglu, 2019, 140). Kara Tiirgis Devleti'nin
kurucu hiikiimdar1 Su-lu Kagan (716-738)'1n 6limiiyle Tirgisler (Bat1 Goktiirkleri/Onoklar)’in
giicli zayiflamis, dogudan gelen Karluklarin baskisi ile Sir Derya’nin kuzeyine go¢ etmek zorunda
kalmiglardi. Oguz Yabgulugu zamaninda bu topraklarin dogu kismi artik Karluklarin eline
gecmisti. Boylece Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’a ve Secere-i Terakime'deki rivayetlere
yansiyan Salur-Pecenek miicadelelerinin Sir Derya Oguz Yabgulugu'ndan daha dnceye ait,
Goktiirk-Tiirgis donemiyle ilgili oldugu anlasilmaktadir. Tarihi-cografi bilgiler de bunu
onaylamaktadir.

Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy'un giris kisminda Kazan icin sdylenmis bir 6vme
vardir:

Salur Kazan’in Evi Yagmalandigl Boy’'da Salur Kazan icin soyle demektedir: “.. / Amit
suyinun aslani, / Karacugun kaplani, / ..” (Tezcan ve Boeschoten, 2001, 50). Ayn1 soylamanin
benzeri, Kam Bori'nin Oglu Bams1 Beyrek Boyu'nda Salur Kazan icin soyle demektedir: “Tiilii
kusun yavrist / Tiirkistanun diregi / Amit suymun aslani / Karacugun kaplani” (Tezcan ve
Boeschoten, 2001, 88).

Faruk Siimer’e gore, Dede Korkut anlatilarinda iki yerde Salur Kazan i¢in, bir yerde de
Bayindir Han icin sOylenmis bir 6vmede onlar: “Tiirkistan’in diregi, Karacuk’un arslani, Emet
Suyu’nun kaplani” olarak nitelenmektedir. Tiirkistan, bu isimdeki iilkeyi ifade etmektedir.
Karacuk ismi, her ne kadar Cizre'nin (Cezire) glineyinde, Dicle'nin batisinda, Irak’ta Altun-
Kopri'nln batisinda bu adda daglar olsa da, hikayelerde gecen bu ad ile Oguzlar'in Sir-Derya
boylarindaki iinli siradaglan kastedilmistir. Baz1 arastirmacilarin Amid Suyu olarak belirttigi
Emet Suyu'na gelince; hikayelerde Amid, Hamid seklinde zaten ayrica gecmektedir. 15.-17.
yiizyillarda Anadolu ve Iran Tiirkleri de kentin ismini ayn sekilde Amid olarak séyliiyorlardi.
Ayrica Tirklerin Dicle’ye Amid suyu dediklerine dahir hi¢bir kanit yoktur. Emet, 15.-16.
ylizyillarda Anadolu ve Iran Tiirkleri arasinda kisi ad1 olarak kullanihyordu. Emet Suyu’'nun
Tiirkistan ve Karacuk ile birlikte sdylenmesi de géz 6niinde bulundurulursa, bununla Oguzlar'in
Sir-Derya’da bulunan yurtlarindaki bir irmagin kastedilmis oldugu soéylenebilir (Stimer, 1972,
384-385).

“Tilii kusun yavrisi / Tiirkistanun diregi / Amit suyinun aslani / Karagugun kaplani” ifadesi
Dede Korkut'un Orta Asya’daki/Tiirkistan’daki tarihl cografyasinin bir yansimasidir. Dede
Korkut'taki soylamada; tarihi alt tabakada, Kara Tiirgis Devleti'nin kurucu hiikiimdari Su-lu
Kagan (716-738)'1n, yani Salur Kazan'in devletine ve cografyasina atif vardir: Tili kusun
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yavrusu: Onoklarin/Tirgislerin batida yer alan Nu-se-pi boylarinin énciiliigiinde kurulmus olan
Kara Tiirgis Devleti, doguda yer alan Tu-lu boylarindan hakimiyeti devralmisti ki, Tiilii kus, ismi
Cinliler tarafindan kaydedilmis sekliyle Tu-lu olarak gecen boylarin hem gercek Tiirk¢e ismi,
hem de ongunu olmalidir. Bu sebeple Tu-lu boylarindan sonra hakimiyeti devralan Su-lu Kagan
da Dede Korkut'ta Tiilii kusun yavrusu olarak nitelendirilmigtir. Su-lu Kagan’in onciiliigiinde
batidaki Nu-she-pi boylarinin kurdugu Kara Tiirgis Devleti, dogudaki Tu-lu boylarinin kurdugu
Sar1 Tirgis Devleti'nin devamidir. Tiirkistan’in diregi: Tarihin bir¢ok doénemlerinde Tiirk Eli,
Tiirklerin yurdu anlaminda Orta Asya icin kullanilmistir. Amit suyu’'nun aslani: Burada gecen
Tiirkistan ve Karaguk ile yer isimleri kastedildiginden, ikisinin ortasindaki Amit suy: ifadesi de
ancak cografi bir yer ismi olabilir, nitekim soylamada zaten Tiilii kusun yavrusu ifadesi ile
soyuna vurgu yapilmis olup, soyuyla ilgili ikinci bir nitelemeye gerek kalmamistir. Amit Suyu,
kiyisinda aslanlarin yasadigt Amu Derya’dir. Karaguk'un kaplani: Karaguk, giiniimiizde bile
kaplanlar1 hakkinda anlatilan efsanelerin bol oldugu, Kazakistan’da Sir Derya’ya paralel bir
sekilde uzanan Karatav/Karadaglar, Dede Korkut'taki tinlii Kara Daglar/Karaguk'tur (Eyiiboglu,
2019, 429-430).

Ahmet Bican Ercilasun, Salur Kazan’in tarihi kisiligini Tiirgis hiikiimdari Su-lu Kagan (716-
738) olarak belirtmistir (Ercilasun, 2000, 158; Ercilasun, 2002, 33; Ercilasun, 2004, 126). Ahmet
Bican Ercilasun’un bu goriisiine katilarak bazi eklemeler yapilmistir (Eyiiboglu, 2019, 426-445;
Eyiiboglu, 2022, 105-108; Eyiiboglu, 2022b, 289-290). Dede Korkut'taki baskahraman Salur
Kazan/Kazan tipinde en eskisi tarihin derinliklerine uzanan bir¢ok tarihi-destani-efsanevi-
mitolojik tabaka vardir. Salur Kazan/Kazan tipinin 6énemli bir tarihl tabakasi Kara Tiirgis
Devleti'nin kurucu hiikiimdar1 Su-lu Kagan (716-738) ile ilgilidir (Eyiiboglu, 2019, 426-445;
Eyiiboglu, 2022, 105-108; Eyiiboglu, 2022b, 289-290). Dede Korkut’taki en {ist yonetici Bayindir
Han tipinde bir¢ok tarihi-destani-efsanevi-mitolojik tabaka vardir. Bayindir Han tipinin énemli
bir tarihi tabakas1 2. (Dogu) Gok-Turk Devleti hiikiimdar:1 Bilge Kagan (716-734) ile ilgilidir
(Eytiboglu, 2019, 268-275; Eyiliboglu, 2022, 106-107; Eyiiboglu, 2022b, 289-300). Dede
Korkut'un 6nemli bir tarihi ve dolayisiyla cografi tabakasinin Goktiirk-Tiirgis donemiyle ilgili
oldugu anlasilmaktadir.

Dede Korkut'un dnemli bir tarihi tabakasi, alt cografyasinin 6nemli bir tabakasi Goktiirk-
Tirgis donemiyle ilgilidir. Dede Korkut'ta c¢esitli vesilelerle adlar1 gecen Aladag, Karadag,
Karacuk, Kazilik Dag, Tiirkistan, Amit Suyu/Amu Derya, Sir Suyu/Sir Derya, Demirkapit vb. bircok
yer ismi destanin tarihi cografyasini yansitmaktadir (Eyiiboglu, 2023e, 14).

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'un Salir Gazan adli Tiirkmenistan varyantinin olmasi,
Salir Gazan, Salir Gazan ve [temcek adini tasiyan sozlii Tiirkmen rivayetlerinin olmasi, Orta Asya
Tirk destanlan ile benzerlikleri, boyda gecen bircok yer ismi, bu boyun tarihi koklerinin
Oguzlar'in, Hazar'in batisina, Anadolu-Azerbaycan’a goclerinden daha onceye, Orta Asya’da
yasadiklar1 10.-11. yiizyillardan daha eski bir tarihe ait oldugunu gostermektedir (Eyiibogluc,
2022c¢, 165-167).

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, motifleri, varyantlar ve iliskili anlatilar genis bir
cografyada goriilmektedir. Bu durum destanin koklii tarihinin ve genis cografyasinin bir
yansimasidir:

Salur Kazan, Dede Korkut Hikayeleri disinda, gerek Oguz, gerekse de Kipcak sahasi Tiirk
destan ve rivayetlerinde adi ¢cok gecen bir Oguz alpidir. Salur Kazan, Tiirkmen boylari tarafindan
ata olarak sayilmaktadir. Salur Kazan; Tatar, Karakalpak, Kazak gibi Kipcak Tiirk sahasi
destanlarinda ise bir baska acidan ele alinmistir. Oguz ve Tiirkmenlerle ilgili bilgi veren ¢ok
sayida tarihi, destani kaynakta bir Oguz alpi1 olan Salur Kazan’'in adi1 gegmektedir (Duymaz, 1997,
11-13).

Anadolu’da Salur Kazan'la ilgili olarak soézlii gelenekte yasayan, Ferruh Arsunar’in
Gaziantep Folkloru 1 adli eserinde goriilen Dede Korkut rivayeti, Gaziantep yoresinde yasayan
llbeyli ve Barak Tiirkmenleri arasindan derlenmistir. Yurt Degistirme adlh bu metin Salur
Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’un tespit edilen ilk sézlii varyantidir (Arsunar, 1962, 153-155 ve
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Oztelli, 1970, 5006-5008'den Duymaz, 1997, 20). Salur Kazan destani, varyantlar1 az olmakla
birlikte, glinlimiizde Anadolu’da anlatilmaya devam etmektedir. Destanin Karaz yoresinde
Kiirmang agziyla anlatilan varyantinin adi1 Ah¢ikozi (Ok¢u Kozan)'dir (Glilensoy, 2004, 82).

Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy’'un Tiirkmenistan’da Salir Gazan adl bir varyanti
vardir (Erdem, 1998, 72-73; Erdem, 2005, 161). Tiirkmen varyantinda Salur Kazan hakkinda ¢ok
sayida rivayet de vardir. Bu rivayetlerin adlari sunlardir: Salar Gazan Baba, Salir Gazan Hakinda
(Révayat), Salir Gazan Hakinda, Salir Gazanin Oldiiriilmegi, Ersarinin Déreyisi, Salir Gazanin
Oldiiriligi, Sarimin Déreyisi Hakindaki Révayat, Sarigin Déreyisinin Yene Bir Varyanti, Sarigin
Déreyisinin Uciincii Varyanti, Salir Gazanin Oylenisi, Salir Gazanin Itemcegi Oldiirisi, Ersarinin
Déreyisi Ya da Salirin Oldiirilisi, Ersarinin Déreyisinin Ugiinci Bir Varyanti, Salr Gazanin Oliisi,
Ersarimin Déreyisi Ya da Salirin Oldiirilisi (Erdem, 1998, 528-555). Tiirkmen varyantinda,
Nurmirat Esenmuradov tarafindan, Teke boyundan, Mari'nin Wekilbazar ilgesine bagh
Miilkiiyusup koyiinde yasayan Hosala Mergen’den derlenen Salur Gazan ve [temjek Hikdyesi
bash@ini tasiyan hikdyede, Salur Gazan’in evini yagmalayan diisman Itemjek, Amuderya’nin
ortasinda yasamaktadir. Dede Korkut Kitabi’'nda ise Salur Kazan’in evini yagmalayan Sokli
Melik’tir (Yildiz, 2000, 364-365). Tiirkmen varyantindaki Salar Gazan Baba adli rivayet, Salur
Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'un bir varyantidir (Eyiiboglu, 2019, 416). Salur Kazan'in Evi
Yagmalandig1 Boy’un, rivayet biciminde, Orta Asya’da gliinlimiizde de yasamakta oldugu; Karacuk
Coban’in hatiralarinin da, Coban adiyla, Orta Asya’da bugiin de yasamakta oldugu
anlasilmaktadir (Eyiiboglu, 2021, 169). Tiirkmen varyantindaki Salir Gazanin Itemcegi Oldiirisi
adli rivayet Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy ile iliskilidir (Eyiiboglu, 2019, 417-418).

Secere-i Terakime'deki rivayetin ve Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’'un benzeri bir
olay Salir Gazan ve Itemcek adli bir Tiirkmenistan rivayetinde gectigi gibi, bu savas, Kobland: ve
Ak Kébek gibi Kipcak destanlarinda, Nogay-Kazaklarla Oguz-Kipcgaklar, Karamanlarla Kalmaklar,
Kazaklarla Kizilbaslar arasinda meydana gelmektedir (Duymaz, 1996, 56-57). Savunmasiz kalan
yurdun diisman istilasina ugrayarak yagmalanmasi, Maaday-Kara Destani’'nda da vardir. Kendisi
yigitleriyle avda iken ili, obasi yagmalanip anasi, karis1 ve oglu tutsak edilen Salur Kazan’in
yurduna dondiginde Kkarsilastifi manzara, Maaday-Kara’'nin yagmalanan yurdunun
goriintiisiiyle aynidir (Bekki, 2016, 278).

Siimerlerin Gilgamis Destani'nda, Bilgamis (Gilgamis)'in en yakin dostu Enkidu'nun
o6lecegini riiyasinda gormesi, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da, Salur Kazan'in riiyasinda
evinin yagmalandigini gérmesi ile benzerdir (Gezenfergizi, 2016, 656). Salur Kazan ile Menelaos
ve Agamemnon arasinda benzerlikler vardir (Abdulla, 2015, 28).

Dede Korkut'un baskahramani Salur Kazan ile ilgili anlatilar, aradan gecen bin yili askin
bir silireyi asarak giiniimiize kadar gelmistir ve Tiirk Diinyasi’'nin bircok yerinde anlatilmaya
devam etmektedir (Eyiiboglu, 2022, 138).

Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy, Dede Korkut'ta ¢ok yer adinin gectigi boylardan
biridir. Boyun cografyasi belirgindir. Bu durum destanin tarihi baglariyla da ilgilidir. Dogayla igli
dish gecen gocebe yasamin bir sonucu olarak, bircok Dede Korkut boylari gibi, burada da ¢esitli
dogadan unsurlar, doga tasvirleri vardir. Destandan anlasildigina gére Oguzlar, Giircistan
agzinda oturmaktadir ki, bu ifadeyle kastedilen ashinda Orta Asya’daki tarihi Garcistan
bolgesidir. Garcistan bugiinkii Afganistan bolgesindedir.

Tiirkmen Sahra/Gilinbed yazmasinda bir soylamada Kara Budak'in nitelikleri sayilirken
“Ayagin lizengiiye basanda dokuz tuman Giircistana iirkii salan” (Ayagini lizengiye bastiginda
dokuz tiimen Gtircistan’a korku salan) denilmistir (Ekici, 2019, 35, 158). Hudud El-Alem’e (y:982)
gore, Horasan iilkesinde bulunan Garcistan’im en 6énemli kenti Bugin’di. Liderine sar deniyordu.
Arazileri boldu, zengindi, bir¢ok tahil tretiliyordu, daghk bir bélgeydi. Bariscil ve iyi kalpli
insanlar yasiyordu. Halki ¢oban ve ciftciydi (Orhan (Kurulay), 2007, 87). Camiu’t-Tevarih’de
Oguz Han'in Orta Asya’daki Gur, Garcistan ve o taraflar ele gecirdigi anlatilmistir. Esere gore,
“Oguz’un buyrugu geregince blitiin Gur vilayetini, Garcistan’i, ta Gazne, Zabil ve Kabil’e kadar il
yapip zaptettiler” (Togan, 1982, 22). Secere-i Terakime'ye gore, Oguz Han Belh’i aldiktan sonra

14



Gur'u da almistl. Gur'da ¢ok kar yagmisti. Oguz Han burada Karlik’a ad koymustu. Gur kenti
Belh’e baghydi (Ebiilgazi Bahadir Han, 1974, 34-36). Gur ad1 Herat'in dogu ve giineydogusunda
ve Garcistan ile Guzgan'in giineyindeki daglik bolgeye verilmistir (Barthold, 1990, 360).

Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’daki 6nemli yerlerden biri Aladag’dir. Salur Kazan ve
Oguz beyleri burada ava ¢ikmistir. Salur Kazan burada kaygili riiya gormiistiir. Bu bakimdan
Aladag, destanin gidisatinda dnemli bir role sahiptir. Aladaglar, Orta Asya’da yer alan ve bugiin
de ayni adi tasiyan daglardir. Tanri Daglar’nin kuzey ve bati yoniindeki kollaridir, yani
Tiirklerin yasadig1 bolgelerdeki kollaridir. Destandan anlasildigina gore Eski Tiirkler, Tanri
Daglari'na Aladaglar demislerdir.

Dede Korkut Kitabi'nda gecen Ala Dag, buglinkii Kazakistan’daki Alatav’'dir (Margulan,
2000, 143). Kalabahk Oguz-Kipcak kavmi kisa dogru Sirderya, Cu, Talas, [le kiyilarina ve Karatav
(Karadag) ile Alatav (Aladag)’in eteklerine toplaniyordu (Seydimbek, 2000, 51).

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’'daki onemli yerlerden biri Demirkapi/Derbent tir.
Karacuk Coban’in ve Salur Kazan'in koyunlarinin bulundugu bélgedir. Demirkaprnin adi Dede
Korkut'taki bir¢ok boyda gegcmektedir. Bu bakimdan Dede Korkut’'taki 6nemli yerlerden biridir.
Demirkapr'nin adi1 Eski Tiirk Yazitlar'nda da birkag¢ yerde sinir bolgesi olarak gecmektedir.
Bunlar tesadiif degildir, Dede Korkut ile Eski Tiirk Yazitlar'min ortak tarihi-cografi koklerini
yansitmaktadir. Demirkapi, Ozbekistan’in en giineyinde, Amu Derya ve Tacikistan-Afganistan
sinirlar1 yakinlarinda yer almaktadir. Destanda Aladag ve Demirkapi sadece ad olarak degil,
olaylarin yasandig1 mekanlar, destanin cografyasi olarak gegmektedir.

Kiil Tigin Yazitr'nda Bilge Kagan, “kurigaru Yencii tig(iiz) kece Temir Kapigka tegi stiledim”
(batida Inci (Sir Derya) irmagi (n1) gecerek Demir Kapi'ya kadar ordu sevk ettim) demigtir (Kiil
Tigin Yaziti, G 3-G 4; Tekin, 1998, 34-35). 689 yilinda Dogu Tirklerinden bir tiimen, Bati
Tirklerinin ordularini yendikten sonra Sogd boélgesini ele gecirerek Demirkapi'ya, bugiinki
Buzgala gecidine kadar ilerlemislerdi. Bu istila 701 yilinda tekrarlanmisti (Barthold, 1990, 202).
Eski Tiirk Yazitlarr'nda gecen Demir Kapi, Belh’den Semerkand’a giden yol lizerinde yer alan, Kes
kentinin 90 km. kadar giineyinde, 12-20 m. genisliginde, 3 km. uzunlugunda bir gecittir (Salman,
1998, 36). Demirkapi Gegidi, 1137’de bir tas lizerine kazinan ve Si-an-fu epigrafiya miizesinde
korunan iki Cin haritasinda gosterilmistir (Chavannes, 2013, 30). Tarihi kaynaklarda gecen en
eski Demir Kapi, Gék-Tiirk Yazitlarr'nda gegen, Semerkant dolaylarinda bahsedilen olmalidir.
Sonraki zamanlarda Demir kapilar Avrupa iglerinde (Tuna-Demirkapisi), Asya’nin batisinda
(Hazar Denizi'nin batisindaki Derbent Demirkapisi) ve daha bir¢cok yerde goriilmektedir.
Gilinlimiizde Anadolu’da da Demirkapilar coktur (Baykara, 2002, 279-308). Genis Tirk
cografyasinda Demir Kapi adiyla bilinen birka¢ yer vardir. En onemlilerinden biri Orhun
Yazitlar'nda gecen Demir Kaprdir, yazitlarda Temir Kapig olarak gecer. Demir Kapi Milattan
onceki yiizyillardan itibaren Turan (Tiirk)-iran yurtlar arasindaki dogal bir sinirdi1 (Buharaly,
2011, 28).

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da Karacuk da 6nemli bir yere sahiptir. Destanda
Salur Kazan Karacuk’un kaplani olarak nitelendirilmistir. Karacuk Coban, Salur Kazan’la birlikte
baskahraman gibi islenmistir. Karacuk, Sir Derya boyunca uzanan Karadaglar'in adidir. Ayrica
bu boélgedeki eski Oguz kentlerinden birinin adidir.

Tirkmen Sahra/Glinbed yazmasindaki bir soylamada, “karst yatan kara daglar el yaylakt”
(karst yatan kara daglar ilin yaylagi) demektedir (Ekici, 2019, 37, 159). Topkap1 Sarayi’'nda
bulunan Oguzname’de, Alp Ristem, “Kara dagin kurdu! Kara kaya kaplani!” olarak
nitelendirilmistir (Ogel, 1994, 126). Divanii Liigat-it-Tiirk'teki (y: 1074) qaracuq maddesinde
“gqaraguq. el-Farab kentine verilen bir ad. Bu, Oguz kentlerinden biridir.” demektedir (Kasgarl
Mahmud, 2005, 402). Aybek ed-Devadari (6: 1336), 1310 yilinda yazdigy, icerisinde Ulu Han Ata
Bitigi'nin de ozetini verdigi Diirerii’t-Tican ve Gurert Tevarihi’z-Zaman adl eserinde,
Tatarlarin/Tiirklerin siyah dag anlamina gelen Kara Dag’da tarih sahnesine ciktiklarini
belirtmistir. Tatarlarin/Tiirklerin anavatani1 bu Kara Dag’di (Demir, 2017, 73-75). Secere-i
Terakime'de Ogiircik'in sdyledigi bir siirde “Yassi yatan Kara-Dag'in sagrisina ugrayip geldim”
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demektedir (Ogel, 1993, 259). Oguzname’de Kazan Han'in sevdigi yerlerden biri Karasik
Dagrdir. Karastk Dagrnin bir diger ad1 Karatav (Karadag)'dir, Firdevsi'nin Sehname’sinde kuh
hara seklinde gegmektedir. Dede Korkut'ta gecen Karasik kenti, tahminen, Kazakistan'in giiney
bolgesindeki Karatav (Karadag)'in gliney cephesinde, eski Karnak kentinin yakinlarindaydi
(Margulan, 2000, 143). Kengii-tarban’mm dogusunda yer alan Kara-tau, Oguz destanlarinin
Karacuk Dagrdir (Esin, 1976, 86).

Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy'da Salur Kazan, Amit suyu’nun aslani olarak
nitelendirilmistir. Amit Suyu, Orta Asya’daki en uzun akarsu olan Amu Derya’dir. Boylece
buradaki cografya acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirkmenistan varyantindaki Oguzlarin Melallasmaki Boyu'nda, Bayindir Han’in kurdugu
meclise Amiderya kenarinda oturan Oguzlardan da adamlar gelmistir (Erdem, 1998, 175). Amu
Derya; Yontma Tas Devri’'nden oénceki devirlerde Hazar Denizi'ne akiyordu, ik Tas Devri'nde Aral
Goli'ne yonelmisti, Ge¢ Tas Devrinde Hazar Denizi'ne akiyordu, Tung¢ Devrinde Aral Golii'ne
dokiilityordu. Bu durum yakin ¢aglarda da tekrarlanmistir. Amu Derya, 13.-15. yiizyillar arasinda
Hazar Denizi'me dokiiliiyordu. Giiniimiizde Aral Géli'ne dokilmektedir (Esin, 1991, 98).
Tiirklerde Okyanus anlaminda Talu ifadesi kullaniliyordu. Gok-Tiirklerin kagani bol sulu Amu
irmagidan bahsederken, “Taluy Ogiizke tegmis” (Amu irmagina kadar degmis, varmis) ciimlesini
kullaniyordu. Ogiiz, eski Tiirkcede irmak demekti, ayrica Amu-Derya’ya verilen bir add1 (Ogel,
1993, 469-470). Biruni'ye gore, Amu-Derya ¢ok eskilerde Hazar Denizi'ne akiyordu. Amu-Derya,
o donemde Karakum iizerinden dolasarak Balhan kenti yakinlarindan geciyordu, ancak irmak,
yatagini degistirmis ve suyu Guz (Oguz) lilkesine dogru akmaya baslamisti. Boylece Amu Derya,
Aral Goli'ne ulasmist1 (Agacanov, 2015, 121-122). Camiu’t-Tevarih’e gore, Oguz Han yurduna
dénerken Amuye Nehrinden gecmis, Semerkand’a dogru akan biiyiik bir irmak tizerindeki Ilik
vilayetini de gecerek Buhara sinirindaki Yalguz Agag¢’a gelmisti (Togan, 1982, 47). Secere-i
Terakime'ye gore, Oguz ilinin Sah-Melik’i bozulunca, oralardan gé¢ etmeyen halklar, Sir-Suyr’nin
ayaginda Amu-Suyrnda oturup, Togril1 kendilerine Han yapip tahta ¢ikarmiglard: (Ogel, 1993,
254).

Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’'da, Uruz agaca soylamasinda “Kara hindu kullaruma
buyuraydum” demistir. Buradaki Hindu ifadesi, Orta Asya’da bir donem Tiirk hakimiyetinin
goriildiigli, aym1 zamanda Budizmle iliskili Kuzey Hindistan-Pakistan-Tibet cografyalarinin
izlerini tasiyor olsa gerektir. Buradan anlasildigina gore bu bolgelerden kisiler de cesitli
nedenlerle Tiirk iilkesinde bulunuyordu. Tarihi kaynaklar ézellikle iskit, Hun, Akhun, Goktiirk-
Tirgis ve sonrasinda Gazneli, Selcuklu, Harezmsah, Babiir dénemlerinde bu bélgeyle cesitli
iliskilerin oldugunu gostermektedir (Tezcan ve Boeschoten, 2001, 60).

Salur Kazan’'in Evi Yagmalandigi Boy'un cografyasi, Aladaglar (Kazakistan-Kirgizistan),
Karadaglar (Kazakistan), Demirkapr (Ozbekistan’in Tacikistan-Afganistan siir1) bélgesidir,
buras1 Amu Derya (Ozbekistan, Tiirkmenistan, Afganistan, Tacikistan) yakinlarindadir, Garcistan
(Afganistan) agzindadir. Destanin bu cografyas1 tarihi olarak Bati Tiirkistan bolgesidir, Bati
Goktiirklerinin-Tiirgislerin tarihil cografyasidir. Zaten Salur Kazan, baska bir boyda Tiirkistan’in
diregi olarak nitelendirilmistir.

Dede Korkut Destanlari’'ndan anlasildigina gore, Oguzlar/Turkler, Aladag,
Karadag/Karaguk, Kazilik Dagi, Tiirkistan, Amu Derya, Demirkapi, Garcistan gibi atalarinin
hatiralarinda énemli yeri olan cografi yer adlarini ortak hafizilarinda, so6zli kiiltiirlerinde uzun
yillar yasatmislardir. Bu durum ayni zamanda sézlii kiltiiriin de bir giictidiir.

2. 2. Ust Cografya

Samil Allahverdi Cemsidov’a gore, Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’da Bayindir Han ve
Kazan Han “Karacugun Kaplani” olarak adlandirilmistir ki, Karacuk unlii Karabag dag
silsilesinde, Mil diizii kenarinda yiiksek bir zirvenin adi ve ayn1 zamanda Nahcivan’da bir kenttir.
1755’de biitiin emlaki ile bir kisiden baska bir kisiye satilmasi konusunda olan resmi senette, bu
kentin ad1 aynen Karaguk seklinde kaydedilmistir. Bu boyda Oguz, Giircistan’la sinirdastir. Kazan
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Han'in Kapilar Derbendi’'nde mali, miilkii ya da yaylagi vardir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi
Boy’daki olaylar Azerbaycan topraklarinda, yerli muhitte meydana gelmistir. Kahramanlar tarihi
olarak Azerbaycan halkina ait bulunan yerlerde yasamislardir (Cemsidov, 1990, 25-29).

Yine Samil Allahverdi Cemsidov’a gore, Salur Kazan’'in Evi Yagmalandigi Boy’'da
goriilmektedir ki, kahramanlar yaylakta Gékge Gélii (eski Gokem)’'niin kuzeybatisinda bulunan
inlli Altuntaht yaylasinda yasiyorlardi. Sokiilii Melik, Kazan’in burada dikilmis evini yagma edip
kagcirmistir. Dede Korkut Kitabi'nda “Kazan Beg ordusunu, oglunu-usagini, hazinesini aldi,
Altuntaht’da yine evini dikdi” denilmistir. Burada “Altuntaht’a evini yine dikti” climlesinden
anlasildigina gore, Altuntaht, Kazan’in asil yurdudur. Eski Gokem mahallinde, bugiinkii Gékee
G6li'nin kuzeyinde bulunan Altuntaht ve ona komsu olan Hamzacemen, Maymag, Ulasin,
Halhalli gibi daglar yakin gegcmise kadar Azerbaycan’in Kazak-Sihli cemaatinin yaz menzilleriydi.
19. ylizyil Azeri sairi Kazim Aga Salik Sthli Yaylaklarinin Methi adli siirinde bu yaylaklar: biiyiik
muhabbetle tasvir etmis, bu yerlerde vaktiyle Koroglu'nun mesken tuttugunu Ovmiis ve
Altuntaht yaylagimi biitiin bu yaylaklardan istiin tutmustur. Denilebilir ki, Salur Kazan’'in ve
genellikle Oguz kahramanlarinin bu yaylaklarda mesken tutmasi tarihi bir koke sahiptir.
Altuntaht yakininda ve onun komsuluklarinda Dede Korkut kahramanlarinin adi ile bagh bir¢ok
yer adi bugiin de vardir: Agstafa ve Kazak'da Diindarli koyleri, Gebedey'de, Agkaya, Kéroglu
kaleleri, Domrul Tepesi, Samhor'da Ddgerli Koyii, Gence taraflarinda Kazanbulak, Kazandag vs.
Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy'un basinda Kazan’'in yurdunun “Giircistan Agzinda”
gosterilmesi de bu cografi muayyenligi tamamlamaktadir. Altuntaht’'dan olduk¢a kuzeyde,
Tiirkiye topraklarinda bulunan Aladag ve Demirkapt adli yerlerin olmasi dikkat cekicidir
(Cemsidov, 1990, 38-39).

Tofik Haciyev'in eserinde yazdigina gore, Dede Korkut'taki olaylarin gectigi cografya
konusunda, bazen obraz gibi yer adlar (Tirkistanin diregi, Karacugun aslani, Emet suyunun
kaplani tesbihleri), bazen de Oguz yigitlerinin akin yaptig1 yerler (Bayburd, Diizmiird, Onik
(Avnik), Pasin kaleleri) gorilmektedir. Karacuk'un Sir-Derya sahilinde dag adi oldugu
soylenmektedir. Oysa ki bu adda Azerbaycan’da da dag vardir. Ya da Emet suyu’nun Dicle oldugu
dile getirilse de, bazilar1 Amit soyu, Ummet soyu vb. olarak séylemektedir. Eger Kazan Han’a Amit,
Emet veya Ummetin aslami denilirse, Amit ve Emet denildiginde burasi Dicle olarak kabul
edilirse, o zaman suyun-cayin aslani denilmeyip, neslin, tayfanin, kavmin kahramani denilmis
olur. Ya da Amit soyu kavim adi olarak kabul edilirse, bu da mantiksizdir. Ummet soyu
denildiginde ise bu da Islamlastirmadir ki, peygamber iimmeti-kavmi anlasilir. Bayburd,
Trabzon, Onik (Avnik), Rum vs. toponimlerine gére meskeni Tirkiye’de kabul edilirse bu da
0zlinli yansitmaz, ciinkii Oguzlar bu yerlere ancak akin veya ticaret amaciyla gitmislerdir
(Haciyev, 1999, 8).

Muammer Kemaloglu'nun eserinde yazdigina gore, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi
Boy’da gecen, Ala kali ipek, Altun ayak siirahi gibi esyalardan ve Aladag, Giircistan Agzi gibi yer
adlarindan anlasildigina goére, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’'in Tutsak Oldugu Boy’da oldugu gibi
kahramanlar Agca Kala’dadirlar ve artik iyice yerlesmislerdir. Hatta Salur Kazan'in Evi
Yagmalandigi Boy’'da anlatilmakta olan olaylar sanki, Uruz Bey'in kurtarilmasinin hemen
sonrasinda meydana gelmis gibidir. Bu boyda ayrica, Altun taht’ta bulunan ve yagmalanan “Altun
ban ivler’de vardir. Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'da gec¢en tarihi olaylarin olusum
zamaninda destan kahramanlarinin icerisinde bulunduklar1 Oguz cografyasi, Kazan Bey Oglu
Uruz Bey'in Tutsak Oldugu Boy'da da oldugu gibi Kazak Mahal’dir. Salur Kazan’'in Evi
Yagmalandig1 Boy’'un tlizerine oturtulmus oldugu tarihi olaylarin olusum zamani ise Kazan Bey
Oglu Uruz Bey'in Tutsak Oldugu Boy'un olusum zamanindan sonraki birka¢ yil, yani 1080°li
yillardir. Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’da, Altun taht olarak belirtilen ve igerisinde Salur
Kazan/Kazak Han’in biitiin varligi ile yakinlarinin bulundugu “altun ban ivler”den olusan yer,
Agca Kala ardinda ve Babeker Dagi eteklerinde yerlesik Agalik (bugiinkii Agamemmedli)
kentidir. Aslinda Altun taht, Agalik kentine verilen ikinci bir ad oldugu gibi U¢ Beylerbeyi
Kazan/Kazak Han’'in ikametgahinin da bulundugu yerdir (Kemaloglu, 2019, 107-108).
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Karakoyunlular Anadolu'nun dogusunda, Azerbaycan ve Irak gibi bolgelerde egemenlik
kurmuslardir, hangi boydan olduklari bilinmese de tarihi kaynaklardaki bilgilerden anlasildigina
gore Salur boyunun etkisi olmaldir. Akkoyunlular ise Oguzlar'in Bayindir boyunun kurdugu
devlet olup, sonradan Karakoyunlular ile bliyiik miicadelelerde bulunmus, onlar ile ayni
cografyada, Anadolu’'nun dogusunda, Azerbaycan ve Irak’ta hiikkiim stirmiislerdir. Ozellikle de
Anadolu'nun dogusunda bircok yer, Dede Korkut Destanlari’nin {ist tabakasinda ge¢en Hamid,
Mardin, Bayburd, Trabuzan, Giircistan gibi yerler Karakoyunlu ve Akkoyunlularin hem kendi
aralarinda, hem de diger Tiirk boylar1 ve baska kavimlerle miicadelelerine sahne olmus
yerlerdir. Bu nedenle Dede Korkut Destanlari’nin en iist tabakasinda bu tarihi hatiralar
yatmaktadir. Dede Korkut'ta ad1 gecen Avnik Kalesi, Alinca Kalesi, Mardin Kalesi, Amid Kalesi,
Bayburt Hisari gibi yerler bir zamanlar Tirkmenlerin hayatinda, Akkoyunlu ve Karakoyunlularin
tarihi hatiralarinda 6nemli yer tutmus, stratejik konumda kalelerdi (Eytiboglu, 2023b, 176-177).

3. 3. Salur Kazan’'in Evi Yagmalandig1 Boy’'daki Yer Adlar:

Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy’daki yer adlar1 sunlardir: Aladag, Amit Suyu, Aygir
Gozler Suyu, Bayburd Hisar, Demirkapi, Dis Oguz/Tas Oduz, Giircistan, Hemid, I¢ Oguz,
Karadag/Karacuk, Kara Dere, Medine, Mekke, Merdin Kalasi, Oguz Eli/Oguz.

Aladag: Dede Korkut Kitabi'nda Ala Dag, Aladag olarak ge¢mektedir. Ad1 7 boyda gecer:
Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu, Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi
Beyrek Boyu, Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu, Begil Oglu Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu
Segrek Boyu, I¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy (Gokyay, 1973, 332).

Bahaeddin Ogel'in eserinde kaydettigine gére, Dede Korkut Kitabi’ndaki ala daglar, ruh ve
duygu agisindan bambaska daglardir. Ala daglar daha ¢ok lesker, otag, haber, asma, savas ile
ilgili konulardan bahsedildigi zaman yer almaktadirlar. Ala daglar, gesitli renkleri icinde
toplayan, estetik, ancak olaylarla ilgili bir gériilnme ile anlatihyorlard: (Ogel, 1995, 442).

Ugler Bulduk’un calismasinda dile getirdigine gore, Dede Korkut'ta Aladag, aym zamanda
Kazan Han'in otagini kurdugu, divaninin bulundugu merkez durumundadir. Orta Asya’da
Cungarya ve Balkas G6lii havzasini ayiran bolgede ve Bati Tiirkistan’in kuzey dogusunda Isig G6l
ile Almati arasinda uzanan Ala Daglar'in varligi bilinmektedir (Bulduk, 1997, 469).

Pervin Ergun’a gore, Dede Korkut Hikayeleri'nde, bir¢ok boyda, Hanlar Hani1 Bayindir
Han’in mekanina giden daglar hep Ala Taglar olarak belirtilmistir. Tirkce'de ala kelimesi, karisik
renkli, cok renkli, benekli, acik kestane renkli anlamlarina gelmektedir. Buradaki ala kelimesi
gercek anlamda kullanilmamus, tanrisalligin bir ifadesi olarak kullanilmistir ve yiicelik, yiikseklik,
gorkemlilik anlamlar1 dikkate alinmistir. Bu bakimdan Ala dag, yiiksek, karli dag demektir ki,
zirvesi goge, cennete ulasan bir dagdir. Ilaveten alalikta biraz da allik gizlidir. Al eski Tiirk inang
sisteminde hakimiyetin bir semboliidiir ve han kavramina uygundur. Ciinki, Tiirk inanisinda bu
diinyada hakimiyet hana bagli, hakimiyet ise Tanr1'ya aittir. Dede Korkut'taki ala s6zctigli biraz
da bu anlamda kullanilmistir. inaniga gére ala tag, cennet ve Tanrr'yla insan arasinda bir araci,
bir anlamda cennete acilan kapidir (Ergun, 2003, 78-79).

Behlul Abdulla’nin bahsettigine gore, Tiirk ve Kafkas dillerinde ala kelimesi dagla ilgili
olarak kullanildig1 zaman yiiksek, hiindiir, uca anlamina gelmektedir. Ala dag'in adinda bulunan
ala da bu anlamlarda kullanilmistir (Abdulla, 2005, 4).

Veysel Sahin’in ¢alismasinda belirttigine gore, Dede Korkut'taki ¢evresel mekanlardan biri
Ala Dag cevresidir. Anlatidaki kisilerin lizerinden duraksamadan gectigi, onlarin hatiralarinda
fazla bir yer kaplamayan cevresel mekanlar, sadece fiziki olarak animsanmaktadir (Sahin, V.,
2017, 42).

Dede Korkut'taki Aladag, destanin alt cografyasinda Orta Asya’dadir, giiniimtzde de ayni
ismi tasiyan Aladaglar (Alatau/Alatav)’dir. Ala Daglar; Orta Asya’da Tanri Daglarr’nin buyik bir
kolunu olusturan daglardir; Tanri Daglar'nin kuzey ve bat1 kolunda yer alirlar; tarihi Tirk
cografyasinda onemli bir yere sahiptir ve Bat1 Tiirk cografyasinin merkezi bolgelerinden biridir;
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sadece Dede Korkut'ta degil, ayn1 zamanda oteki Tiirk sézlii kiiltlir iiriinlerinde de énemli bir
yere sahiptir. Tiirklerin yasadig1 genis cografyada cok sayida Aladag vardir (Eytboglu, 2023, 58).

Dede Korkut'ta bircok boyda goriilen Aladag’in adi Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu ve
Basat Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy gibi mitolojik yénii baskin destanlarda goriilmez. Bu durum
anlatilarin tiiriiyle ilgili oldugu gibi, Aladag’in tarihi-cografi koklerinin de bir yansimasi olabilir.

Amit Suyu: Dede Korkut Kitabi'nda Amit Suyu olarak gegmektedir. Tiirkmen varyantinda
ise Amiderya olarak gegcmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda ad1 3 boyda gecer: Salur Kazan’in Evi
Yagmalandig1 Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu.
Tiirkmen varyantinda adi 2 boyda gecer: Oguzlarin Melallasmaki, Gorkutin Gabr1 Kazilgi-I.
Tilirkmen varyantinda adi rivayetlerde de gecer (Gokyay, 1973, 333; Erdem, 1998, 808).

Ziya Gokalp, Diyarbakir yoresinde yasayan Oguzlarin Diyarbakir'dan gecen Dicle Irmagrna
Amat Suyu dediklerini sdylemistir. Fahrettin Kirzioglu, bunu kiiciik ve biiylik Arsaklilarin en
biiyiik yaylak merkezi Amatan’a baglayarak Amat diye okumustur. Orhan Saik Gokyay ise bunun
Dicle Nehri oldugunu séylemistir (Gokyay, 1973, 333, CIV-CV).

Faruk Stimer’in dedigine gore, Emet Suyu, Tiirkistan ve Karaguk adlariyla birlikte gectigine
gore, bu yer de Sirderya boylarindaki Oguz yurdunda olmahdir ki, Karaguk daglarindan Sir
suyuna akan caylardan birisine ait olabilir (Stimer, 1959, 408-410).

Ugler Bulduk’un belirttigine gore, Dede Korkut'ta Salur Kazan’in 6vgiisiinde yer alan
Tiirkistan ve Karaguk'un arasinda gecen Amit Suyu'nun da bir yer ad1 olmasi gerekir. Tiirkistan
ve Karacuk'un Sirderya/Sir Suyu’'nun sag yakasinda yer alan bolgeleri karsiladig diisiiniiliirse,
Amit Suyu ifadesiyle kastedilen de Amu Suyu yani Amiderya olabilir (Bulduk, 2020, 13).

Oguznamelerde gecen Amuy/Amuye/Amu irmagi, Dede Korkut'ta gecen Amit Suyu’dur, eski
bir destan geleneginden gelmektedir ve giinimiizdeki adiyla Amu Derya’dir. Dede Korkut'taki
Amit Suyu, destanin alt cografyasinda Orta Asya’dadir, Amu Derya’dir. Dede Korkut'un alt
tabakasindaki Amu Suyu, destanin list tabakasinda degisiklige ugrayarak Amit Suyu olarak
mahallilesmis olabilir.

Aygir Goézler Suyu: Dede Korkut Kitabi'nda Aygir Gozler Suyu olarak gecmektedir. Ad1 2
boyda gecer: Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu (Gokyay,
1973, 334).

Fahrettin Kirzioglu'na gore, bugiinkii Erzurum, Erzincan, Giiriin, Giimtishane, Giresun, Urfa,
Maras, Malatya, Kars ve Adilcevaz'in kuzeydogusundaki birkac¢ bolgede Aygir Gélii adini tasiyan
goller bulundugu gibi, Gence, Revan, Tiflis’te de Aygir adini tasiyan goller vardir (Kirzioglu, 1952,
75’ten aktaran Gomec, 2009, 214).

Orhan Saik Gokyay’in eserinde yazdigina gore, Kars'in 20 kilometre kuzeybatisinda ve Van
G6lii yakininda Adilcevaz kuzeyinde Aygir Golii vardir. Aygir Gézler Suyu da, bu gole akan bir dere
olabilir (Gokyay, 1973, 334).

Faruk Siimer’e gore, Aygir Gézler Suyu, Temiir'iin zafernamelerinde gecen yerlerden
biridir ve glinlimiizde Engiir Suyu'nu ifade etmektedir. Ayrica Kars'in kuzeyinde ve (Cildir
G6li'ntn az glineybatisinda kii¢tik bir Aygir Gélii vardir (Stimer, 1959, 398; Gokyay, 1973, CV).

Necati Demir’in soyledigine gore, Aygir Gézler Suyu, Kars'in Susuz ilcesi sinirlari icinde,
Bogatepe, Taslica Algili koylerinin ortasinda yer alan Aygir Golii'nii besleyen derelerden biri
oldugu dusiintlmektedir. Kars il merkezinin 13 km kuzeybatisinda, Susuz ilge merkezinin
yaklasik 10 km batisindadir (Demir, 2016, 436).

Aygir Gozler Suyu, Tirk Diinyasi’nda olduk¢a yaygin olan, kokii eskilere dayanan bir
efsanenin, inanisin bir yansimasidir. Genis Tiirk cografyasinda bir¢cok yerde Aygir adini tasiyan
goller vardir.

Bayburd Hisari: Dede Korkut Kitabi'nda Barasarun Bayburd Hisari, Bayburd Hisari,
Parasarun Bayburd Hisari olarak gecmektedir. Tiirkmen varyantinda Baybéviirt Kalast olarak
gecmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda adi1 4 boyda geger: Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy,
Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy, Salur
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Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardigi Boy. Tirkmen varyantinda adi bir boyda, Bamsim
Birek’de gecer (Gokyay, 1973, 334; Erdem, 1998, 808).

Orhan Saik Gokyay'in eserinde bahsettigine gore, Kam Borinin Oglu Bamsi Beyrek
Boyu’'nda, Beyrek, on alt1 y1l Bayburd Hisarr'nda tutsak kalmis, kendisine asik olan kale beyinin
kizi tarafindan kaleden ¢ikarilmis ve Oguz Ili'nden getirdigi kuvvetle kaleyi alarak orada
kendisiyle birlikte tutsak bulunan arkadaslarini kurtarmistir. Bu kale, orada bir Hiristiyan beyi
oldugu diisiiniilen Parasar’a aittir (Gokyay, 1973, XCVII).

Fahrettin Kirzioglu, Dede Korkut Kitabi’'ndaki Bayburt'un Coruk dirsegi tizerindeki kent
oldugunu belirtmistir (Kirzioglu, 1952, 77’den aktaran Erdem, 1998, 174).

Melek Erdem’e gore, Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu'ndaki Parasar’in Bayburt
Hisari, Tiirkmenistan varyantinda Bamsim Birek Boyu'ndaki Porsan Han’in Baybéviirt Kalasr'dir
(Erdem, 1998, 288).

Ibrahim Artuk’'un bahsettigine gére, Kam Bori’'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu cesitli
varyantlariyla giiniimiizde de Bayburt ve civarinda anlatilmaktadir ve Bayburt Kalesi'nin halk
hafizasindaki 6nemini gostermektedir (Artuk, 1992, 229).

Dede Korkut Kitabi’'ndaki Bayburd adi aslinda sadece Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek
Boyu ile ilgilidir. Bu boyun disindaki ii¢c boyda ise Bayburd'un adi sadece Bamsi Beyrek’in
tamitiminda ve hep aym sekilde, “Parasarun Bayburd hisarindan parlayup ugan” ifadesinde
gecmektedir. Dede Korkut'taki Bayburd, destanin alt cografyasinda Orta Asya’dadir. Kam
Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu'nda Parasarun Bayburd Hisari; Topkapit Sarayr'ndaki
Oguzname’de Ban Hisari; Dede Korkut'un Tiirkmenistan varyantinda Bamsim Birek Boyu'nda
Porsan Han'in Baybéviirt Kalasi olarak gecen yer adi Dede Korkut'un alt cografyasinda Orta
Asya’dadir (Eyiiboglu, 2023b, 178).

Demirkapi: Dede Korkut Kitabi'nda Demiirkapu Dervendi, Demiir Kapu Dervendi, Kapular
Dervendi, Kapulu Kara Dervend, Pasiniin Kara Dervend olarak ge¢cmektedir. Tlirkmen varyantinda
Karaderbent olarak gegmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda adi1 5 boyda gecer: Salur Kazan'in Evi
Yagmalandig1 Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey'in Tutsak
Oldugu Boy, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Begil Oglu Emren’in Boyu. Tiirkmen varyantinda
ad1 bir boyda, Bamsim Birek’de gecer (Gokyay, 1973, 334-336; Erdem, 1998, 810).

Fahrettin Kirzioglu'na gore, Kapulu Kara Derbend, Alburz (Kafkas) daglarinin Demir-Kapi
Derbend’den sonra ikinci ve daha uzun, asilmasi gii¢ ve ¢ok tasl, ucurumlu gecidi olan, Tiflis’in
kuzeyindeki Dar-Yal (Dar-Bogaz) kapisidir. Kara Dervend, Yukari-Pasin’da, Evniik deresinden
gelen suyun sagdan Aras’a (Pasin Suyu) karismadan oOnce gectigi Emre-Kom Kéyiiniin
yukarisinda yer alan Kara-Derbend'den ibarettir. Unlii Coban Kdpriisii'niin giineydogusunda yer
almaktadir (Kirzioglu, 1952, 91-96’dan aktaran Gokyay, 1973, 335-336).

Ayten Ahmedova'nin calismasinda dile getirdigine gore, Dede Korkut'taki toponimler
arasinda en ¢ok adi gecen yer Derbent arazisidir. Bircok boyda bu yerin ad1 Kapulu Dervend,
Demir Kapu Dervend, Kara (Biiyiik) Dervend gibi sekillerde ge¢cmektedir. Kara Dervend, Biiyiik
Dervend anlamindadir. Dede Korkut'un zamaninda kara s6zci biiytik anlaminda kullaniliyordu.
Biitiin bu adlardan anlasildigina goére, burada kastedilen Azerbaycan topragi olan Oguzlarin
yasadig1 Demir Kapi Dervend’dir (Ahmedova, 2018, 23).

Aydogan Kara'nin calismasinda dile getirdigine goére, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi
Boy’'da, “Kazanun kapulu dervendde on bin koyuni vardur”. Karaguk Coban’la birlikte iki kardesi
burada agili beklemektedir. Beylerin evlerinden sonra ancak ikinci planda olabilecek bu mekan,
sast sinli diismanlarin karsisinda Salur Kazan’in ¢obaninin mertligini ve sadakatini ispatlamasi
icin onemlidir (Kara, 2020, 43-44).

Dede Korkut'taki Demiir Kapu, destanin alt cografyasinda Orta Asya’da ve Avrasya’dadir.
Tirk tarihinde Demirkapi/Derbent olarak bilinen bircok yer vardir. Buralar Tiirk devletlerinin
diger devletlerle sinir bélgelerinde bulunuyordu. Demirkaprlardan ikisi iinlidiir ve eski Tiirk
tarihinin bir yansimasi olarak, Dede Korkut'ta adi gecen Demirkaprlar bunlardir. Birinci
Demirkapi, Orta Asya’da Amu Derya yakinlarindaki Demirkapr'dir. Bugiin Ozbekistan’in giiney
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ucunda, Afganistan-Tacikistan sinirinin kesisiminde yer alir. Bu bolge Tiirk-Fars kavimleri
arasinda dogal, tarihi bir sinird1. Ikinci Demirkapi, Hazar Denizi'nin bat1 kiyisinda, Kafkasya’nin
kuzeyindeki = Demirkapi/Derbent’'tir.  Hazar  Denizinin bati  kiyisindadir.  Tarihte
gocebeler/Tiirkler ile diger milletler arasinda dogal bir sinirdi, bu durum Dede Korkut'a
yansimistir. Demirkapi adini tasiyan daha ¢ok sayida yer vardir (Eyiiboglu, 2023c, 113-114).

Di1s Oguz/Tas Oguz: Dede Korkut Kitabi'nda Tas-Oguz olarak geg¢mektedir. Tiirkmen
varyantinda Dasoguz, Disoguz olarak ge¢cmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda ad1 8 boyda gecer:
Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu, Salur Kazan’'in Evi Yagmalandig1 Boy, Kam Bori’'nin Oglu Bamsi
Beyrek Boyu, Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat Tepegoz'ii
Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu Emren’in Boyu, i¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldigi Boy.
Tiirkmen varyantinda adi 8 boyda gecer: Iza Berilediren Nesilsiz, Toreli Beg, Bamsim Birek,
Imra, Disoguzlarin Gever Hanlikina Karsi Koresi, Oguzlarin Melallasmaki, Gorkutin Gabri Kazilgi-
[, Gorkutin Gabr1 Kazilgi-1I (Gokyay, 1973, 321, 329, 338; Erdem, 1998, 809).

Giircistan: Dede Korkut Kitabi’'nda Gtircistan olarak gegmektedir. Ad1 3 boyda gecer: Salur
Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Begil Oglu Emren’in Boyu
(Gokyay, 1973, 335).

Fahrettin Kirzioglu, Dokuz Tiimen Giircistan ifadesiyle ilgili olarak, Ali'ye ve Saml
Ebubekir'e dayanarak burasinin dokuz ocak yer oldugunu veya Samli'ya gére dokuz tiimen
sayildigi i¢in bu adin verildigini belirtmistir. Fahrettin Kirzioglu, Nisanci’'nin (Celalzade Mustafa
Celebi) Tabakatii’l-Memalik'inden aktardigina gore, buralarda Oguz bahadirlarinin Girciilerle
savaslar1 “meshur ve ozanlarin dilinde hikdyet ve kissalarinin mezkur” oldugunu belirtmistir, yani
Kanuni devrinde Oguz-Dede Korkut Destanlari hala canh olarak anlatiliyordu. Giircistan Agzi,
Giircistan’a giden yol lizerinde bir gecit yeridir ve Giircii Bogazi diye de anilmaktadir
(Kirzioglu'ndan aktaran Gokyay, 1973, LXXXVII).

Orhan Saik Gokyay’in eserinde belirttigine gore, Dede Korkut Hikayeleri'nden anlasildig:
lizere, Giircistan, Akkoyunlular doneminde (1403-1508) her y1l hara¢ gonderiyordu. Hikayelerde
buranin ismi Dokuz Tiimen Giircistan olarak gecmektedir. Dede Korkut'ta, Giircistan igin
kullanilan dokuz tiimen Giircistan ifadesi, bu iilkenin kalabalik oldugunu belirtiyor olmalidir
(Gokyay, 1973, LXXXVII, CCCVI).

Fuzuli Bayat'in soyledigine gore, Oguz Kagan ve Dede Korkut destanlarindan da anlasildig:
gibi, el terimi vassalli devlet anlaminda kullanilmis olup, Dede Korkut'ta tasvir edilen el idari
sistemi denizden denize sinirlanan devlet anlayisini icermektedir. Dede Korkut'ta, Oguz Eli'nin
vassall olarak goriinen Dokuz Tiimen Giircistan, Kan Abhaza, Kalin Oguz idari sistemine dahil
degildir, hatta Dokuz Tiimen Giircistan, bu tabiligi her zaman bozmaya hazir gériinmektedir.
Giircistan’dan gelen haracin her zamankinden az olmasi hakkindaki Bayindir Han'in sikayetleri
de bunu gostermektedir. Bayindir Han, tabiliginde olan bu vassal memleketi cezalandirmay1 da
diisinmemistir (Bayat, 2000, 66-67).

Dede Korkut Kitabi'nda ismi Giircistan olarak gecen yer, Bat1 Goktiirk-Tirgislerin Farsi
kavimlerle sinirim1 olusturan, bazi tarihi kaynaklarda ismi gecen tarihl Garcistan bdlgesidir,
Demirkapt da buraya yakindir. Dede Korkut Kitabi'nda Giircistan adinin gectigi ii¢c boy; Salur
Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori'nin Oglu Bams1 Beyrek Boyu, Begil Oglu Emren’in
Boyu; bir¢ok tarihi tabakaya sahip olmakla birlikte, ayni tarihi déonemin anilarini tasimaktadir.
Bu yer isminin yalnizca bu destanlarda ge¢mesi de tarihi gercekligine isarettir (Eyiiboglu, 2023d,
89).

Hemid: Dede Korkut Kitabi’'nda Hemid olarak ge¢mektedir. Ad1 2 boyda gecer: Salur
Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy (Gokyay, 1973,
335).

Orhan Saik Gokyay’a gore, Hemid, Tiirkiye'nin giineydogu bolgesinin en biiytlik kenti olan
Diyarbakir'in eski caglardaki adidir, Amid veya Kara-Amid diye anilirdi; Dicle’'nin yukari
havzasinda ve irmagin sag kiyisina hikim bir mevkidedir; kuzeyinde Dogu Toros Daglari,
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batisinda Karaca-Dag, giineyinde Mardin tepeleri arasinda, ortasi ¢anak gibi cukur bir bélgenin
merkezindedir; bes kilometreye uzanan yiiksek bir dis surla cevrilidir (Gokyay, 1973, 335).

Dede Korkut'ta Hemid, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da, “Hemid ilen Merdin kalasin
depiip ytkan” (Gokyay, 1973, 28) ve Kazan Bey Oglu Uruz Bey'in Tutsak Oldugu Boy’da, “Hemid
ilen Merdin kalasin tepiip alan” (Gokyay, 1973, 73) seklinde, destanlarin sonundaki savasta
ortaya cikan Kara Budak’in nitelikleri sayilirken gegmektedir. Dede Korkut'un iist cografyasinda
yer alan bu iki yer adinin Anadolu cografyasinda oldugu goriilmekte ve mahallilesme sonucu
destanlara sonradan dahil oldugu anlasilmaktadir. Bu yerler Karakoyunlularin ve
Akkoyunlularin Diyarbakir ve Mardin’deki hatiralarini yansitmaktadir.

I¢ Oguz: Dede Korkut Kitabr’nda I¢-Oguz olarak gegmektedir. Tiirkmen varyantinda Icoguz
olarak gecmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda adi1 8 boyda geger: Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu,
Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy, Kam Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kanli Koca Oglu
Kan Turah Boyu, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat Tepegéz'ii Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu
Emren’in Boyu, i¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy. Tiirkmen varyantinda ad1 9
boyda gecer: Iza Berilediren Nesilsiz, Toreli Beg, Bamsim Birek, Imra, Disoguzlarin Gever
Hanlkina Kars1 Kéresi, Oguzlarin Melallasmaki, igdir, Gorkutin Gabr1 Kazilgi-1, Gorkutin Gabri
Kazilgi-1I (Gokyay, 1973, 325-335; Erdem, 1998, 810).

Karadag/Karacuk: Dede Korkut Kitabi'nda Kara dag, Kara daglar olarak ge¢mektedir.
Ad1 11 boyda gecer: Dirse Han Oglu Boga¢ Han Boyu, Salur Kazan’in Evi Yagmalandig1 Boy, Kam
Bori'nin Oglu Bamsi Beyrek Boyu, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’'in Tutsak Oldugu Boy, Duha Koca
Oglu Deli Dumrul Boyu, Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu, Kazilik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat
Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Salur Kazan
Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardigi Boy (Gokyay, 1973, 236). Dede Korkut Kitabi'nda ayrica
Karacuk ad1 gegmektedir. Ad1 2 boyda gecer: Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy, Kam Bori'nin
Oglu Bamsi Beyrek Boyu (Gokyay, 1973, 335).

Faruk Siimer’in dile getirdigine gore, Karacuk, Sirderya boylarindaki, bugiin Karatav
(Karadag) adiyla anmilan tnli sira daglardir. 11. yiizyihn Tirk yazari Kasgarlh Mahmud,
Karacuk'un Oguz yurdu oldugunu agikca sodylemis ve haritasinda gostermistir. Secere-i
Terakime’deki Tirkmen rivayetlerinde de Karaguk, Oguzlar'in yurduna ait yer adlari arasinda
sayllmaktadir (Stimer, 1959, 408-409).

Alkey Margulan’'in dedigine gore, Oguzname’de Kazan Han'in sevdigi yerlerden biri Karasik
Dagrdir ki, bir diger adi da Karatav (Karadag)'dir. Karatav (Karadag), Firdevsi'nin Sehname
destaninda kuh hara seklinde gecmektedir. Dede Korkut'ta ad1 gecen Karasik kenti, tahminen,
Kazakistan'in gliney bolgesindeki Karatav (Karadag)'in gliney cephesinde, eski Karnak kentinin
yakinlarinda bulunuyordu. Kazak destanlarinda bu kent Kirk Kaleli Karasik seklinde gecmektedir
ve cogunlukla Karatav (Karadag) ile birlikte anilmaktadir (Margulan, 2000, 143).

Emel Esin’in calismasinda yazdigina gore, Kengii-tarban’in dogusundaki Kara-tau, Oguz
destanlarinin Karacuk Dagr'dir (Esin, 1976, 86).

Ahmet Tasagil'in soyledigine gore, Dede Korkut ve Oguz destanlar1 Sir Derya boyundaki
Karadaglar ile ilgilidir (Tasagil, 2015, 27-28).

Veysel Sahin’in belirttigine gore, Salur Kazan’'in Evi Yagmalandigi Boy’'da, dar-kapali
mekanlardan biri olan Karagik, algisal anlamda genisken daralan bir 6zellik gostermektedir.
Karaguk Coban’in adiyla anilan bu mekan, ¢obanin adi haline gelmistir (Sahin, V., 2017, 14-16).

Muammer Kemaloglu'nun eserinde dile getirdigine goére, Dede Korkut'ta adi gecen
Karaguk dag1 Mankiglak’taki Karadag’dir (Kemaloglu, 2019, 90).

Dede Korkut'taki Kara Dag/Karadag/Karadaglar/Karaguk, destanin alt cografyasinda Orta
Asya’dadir. Dede Korkut'ta ad1 gecen Kara Dag/Karadag/Karadaglar/Karaguk, bugiin de ayni ad1
tasiyan Karadaglar (Karatau/Karatav)'dir. Karadaglar/Karacuk boélgesi Oguzlarin/Tiirklerin
hatiralarinda ve onun destani bir yansimasi olan Dede Korkut Destanlari’'nda 6énemli bir yere
sahiptir. Dede Korkut'ta Kara Dag adi ayrica cins adi olarak da kullanilmakta, belirli belirsiz
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birgok daglar1 da ifade etmektedir. Eski Tiirkler/Oguzlar, tarihi silirec icerisinde ¢esitli
cografyalara gog ettikce ve yayildikeca Kara Dag’'in adini yeni yurtlarina da tasimiglardir.

Gilinimiizde Kazakistan'in Karatav (Karadag) bolgesinden gelen, Tiirkistan kentinin
kuzeydogusunda, kente 8 km’lik uzaklikta bulunan Sir Derya havzasinda bir suyun adi da
Karaguk Suyu’dur (Moldabayeva, 2005, 3) ki, bélgede Karaguk adi1 giiniimiizde de yasamaktadir.

Kara Dere: Dede Korkut Kitabi'nda Kara Dere olarak gecmektedir. Ad1 2 boyda gecer:
Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’'in Tutsak Oldugu Boy (Gokyay,
1973, 336).

Faruk Stimer’e gore, Anadolu-Azerbaycan cografyasinda Karadere adini tasiyan bazi yerler
vardir. Nusaybin’in batisinda, Irak sinirinda, demiryolu duragi olarak bugiin de adini
korumaktadir. Hikayelerdeki Kara Dere, Tebriz'e iki glinlik uzaklikta olan Hoy civarindaki Kara
Dere olabilir (Stimer, 1959, 409).

Orhan Saik Gokyay’in eserinde bahsettigine gore, Kara Dere, Gdkge-Gol'iin fazla sularini
Aras’a bosaltan Zengi Su'nun eski adidir (Gokyay, 1973, 336).

Dede Korkut'ta Kara Dere adinin gectigi iki boy da Salur Kazan'in ¢evresinde meydana
gelen destanlar olup, Kara Dere, giiniimiizde de ayni ad1 tasiyan Sir Derya’'nin buylik kollarindan
biri olan Kara Derya olmalidir.

Medine: Dede Korkut Kitabi'nda Medine olarak ge¢mektedir. Tirkmen varyantinda
Medine olarak ge¢mektedir. Dede Korkut Kitabi'nda adi bir boyda, Salur Kazan'in Evi
Yagmalandig1 Boy’'da gecer. Tiirkmen varyantinda adi rivayetlerde gecer (Gokyay, 1973, 336;
Erdem, 1998, 811).

Orhan Saik Gokyay’in eserinde yazdigina gore, Dede Korkut'ta, islamhigin iki kutsal kenti
olan Mekke ve Medine de anilmaktadir. Bu iki kentin adi, bir soylamada, agacin ululanmasi
dolayisiyla da geg¢mekte ve kapularinin agactan yapildigi séylenmektedir (Gokyay, 1973,
CCLXXVIII).

Medine, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’da, Salur Kazan’in oglu Uruz'un agag ile
konusmas1 sirasinda “Mekke ile Medineniin kapusu aga¢” (Gokyay, 1973, 25) ifadesinde
gecmektedir ki, destana sonradan dahil oldugu anlasilmaktadir.

Mekke: Dede Korkut Kitabi'nda Mekke olarak gecmektedir. Adi, Dede Korkut Kitabi'nin
Giris bolimiinde ve Dede Korkut Hikayeleri’'nde bir boyda, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi
Boy’da gecer (Gokyay, 1973, 337).

Orhan Saik Gokyay’a gére, Dede Korkut'ta, islamhigin iki kutsal kenti olan Mekke ve Medine
de anilmaktadir. Bu iki kent, bir soylamada, agacin ululanmasi dolayisiyla da ge¢mekte ve
kapularinin agactan yapildigi séylenmektedir (Gokyay, 1973, CCLXXVIII).

Mekke, Salur Kazan'in Evi Yagmalandigi Boy'da, Salur Kazan'in oglu Uruz’'un agac ile
konusmasi sirasinda “Mekke ile Medineniin kapusu aga¢” (Gokyay, 1973, 25) ifadesinde ge¢cmekte
olup, destana sonradan dahil oldugu goriillmektedir.

Merdin Kalasi: Dede Korkut Kitabi'nda Merdin Kalasi olarak gecmektedir. Ad1 2 boyda
gecer: Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, Kazan Bey Oglu Uruz Bey’'in Tutsak Oldugu Boy
(Gokyay, 1973, 337).

Orhan Saik Gokyay’a gore, Mardin, Giineydogu Anadolu’da il merkezi olan bir kenttir. Mazi
Dagi esiginin Dicle giineyindeki bolgeden Habur Cayr kaynaklar1 bélgesine dogru elverigli bir
gecit yerinde kurulmustur. Mardin, 15. yiizyillda Akkoyunlularin htkiimet merkezi olmustur
(Gokyay, 1973, 337).

Dede Korkut'ta Merdin Kalasi, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy’'da, “Hemid ilen Merdin
kalasin deplip yikan” (Gokyay, 1973, 28) ve Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy’da,
“Hemid ilen Merdin kalasin tepiip alan” (Gokyay, 1973, 73) seklinde, destanlarin sonunda yapilan
savasta ortaya ¢ikan Kara Budak'in nitelikleri sayilirken ge¢mektedir. Dede Korkut'un st
cografyasinda yer alan bu iki yer adinin Anadolu cografyasinda oldugu goriilmektedir ve
mahallilesme sonucu destanlara sonradan dahil oldugu anlasilmaktadir. Karakoyunlularin ve
Akkoyunlularin Diyarbakir ve Mardin’deki hatiralarini yansitmaktadir.
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Oguz Eli/Oguz: Dede Korkut Kitabi’'nda Oguz, Oguz Eli, Ojuz Elleri, Oguz Kavmi, I¢ Oguz,
Tas Oguz olarak ge¢mektedir. Tiirkmen varyantinda Oguz, I¢ Oguz, Das Oguz, Dis Oguz olarak
gecmektedir. Dede Korkut Kitabi'nda ad1 12 boyun tamaminda gecer: Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Boyu, Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, Kam Bori’'nin Oglu Bams1 Beyrek Boyu, Kazan Bey
0glu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Boy, Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu, Kanli Koca Oglu Kan
Turali Boyu, Kaziik Koca Oglu Yigenek Boyu, Basat Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy, Begil Oglu
Emren’in Boyu, Usun Koca Oglu Segrek Boyu, Salur Kazan Tutsak Olup Oglu Uruz Cikardig1 Boy,
Ic Oguza Dig Oguz Asi Olup Beyrek Oldiigii Boy. Tiirkmen varyantinda adi 9 boyda geger: Iza
Berilediren Nesilsiz, Toreli Beg, Bamsim Birek, Imra, Disoguzlarin Gever Hanlikina Kars1 Koresi,
Oguzlarin Melallagmaki, igdir, Gorkutin Gabr1 Kazilgi-1, Gorkutin Gabr1 Kazilgi-1I (Gokyay, 1973,
328-338; Erdem, 1998, 809-811).

Faruk Stimer’e gore, Dede Korkut kahramanlari Oguz Eli'me mensupturlar. Oguzlar,
hikayelerde ¢cok defa kalin (kalabalik, gli¢lii) ve bazen de kanli (ihtimal savas¢i ya da 6ciinti alan)
sozleriyle nitelenmektedir (Stimer, 1972, 391).

Orhan Saik Gokyay'in eserinde yazdigina gore, Oguzname’'de, Oguz Han'in yurdunu iicer
licer alt1 oglu arasinda béliistiirmesinden sonra Oguzlar Boz-Ok ve Ug¢-Ok diye adlandirilmistir.
Dede Korkut'ta ise I¢-Oguz’dan Ug¢-OKklar, Tas(Dis)-Oguz’dan Boz-Oklar anlagilmaktadir (Gokyay,
1973, LXXXVIII).

Mehmet Fahrettin Kirzioglu'na gére, islam cografyacilarinin Ermeniyye dedikleri bélge ile
Arran ve Azerbaycan memleketlerinin biitiinii Oguz ili igindeydi; Oguz Ili ifadesi ise Gence-
Bayburt-Nahcevan-Karadeniz ve Ahiska-Van G6lii arasindaki bolgeyi iceriyordu (Kirzioglu'ndan
aktaran Gokyay, 1973, XC).

Samil Allahverdi Cemsidov’a gore, Dede Korkut'ta Oguzlarin yurdu, yerlestikleri saha
Oguz, I¢ Oguz, Dis Oduz, Oguz Elleri seklinde gosterilmistir. Ad1 gecen diger simir disindaki yerlere
onlar tesadiifi olarak diiserler; ya ava ¢ikarlar ya da oradan gegerler. Herhangi bir sefere ciksalar
veya herhangi bir déviise girseler de kahramanlar yine geriye doniip, Oguz’a gelirler (Cemsidov,
1990, 29).

Dede Korkut'taki I¢ Oguz ve Dis Oguz kavramlar1 hikayelere gore degismektedir. Ciinkii
Dede Korkut Hikayeleri, tarihin farkli donemlerine aittir. Tarihi siirec icerisinde, Tilirk kabile
federasyonlarinin degismesi, federasyona cesitli boylarin girip ¢ikmasi, devletin biiyiime ve
kiiciilmesi, sinirlarin genislemesi ve daralmasi, sosyal, ekonomik, politik, askeri gelismeler,
gocebelige bagh olarak kavimlerin yer degistirmesi vb. gibi sebeplerle, Tiirk tarihinin destani-
hikayevi bir yansimasi olan Dede Korkut'ta da i¢ Oguz ve Dis Oguz ifadeleri hikayeye gore
degismektedir. Baz1 hikayelerde i¢ Oguz ve Dis Oguz kavramlar da belirgin degildir, hikayeye
sonradan uyarlanmistir. Hikdyelerdeki i¢c Oguz ve Dis Oguz kavramlar1 hakimiyeti elde tutan
tarafa gore degismektedir, hangi taraf iktidar1 elde tutuyorsa, o taraf Ii¢ Oguz olarak merkeze
konmustur. Cogu zaman I¢ Oguz ve Dis Oguz, Bati Goktiirklerini olusturan On-Oklarin, batidaki
Nu-she-pi ve dogudaki Tu-lu boylaridir. Ancak baz1 hikayelerde i¢ Oguz, Bat1 Goktiirklerini, Dis
Oguz ise Dogu Goktiirklerini ifade etmektedir. Bu nedenle i¢ Oguz ve Dis Oguz ifadeleri hikayeye,
hatta ayni hikdyenin alt ve iist tabakalarina gore degisebilmektedir (Eyiiboglu, 2019, 380-381).

Sonug

Dede Korkut Destanlari’'nda adi gecen yerler tlice ayrilabilir; adlar1 korunan yer adlari,
kismen degisiklige ugrayan yer adlari, sonradan dahil olan yer adlari.

Salur Kazanin Evi Yagmalandigi Boy ve Secere-i Terakime’deki rivayetlerin tarihi
cografyasi uyumludur. Anlatilan olayin benzerleri Orta Asya’da genis bir yayilhim géstermektedir.

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'da tarihi-cografi-edebi-kiiltiirel olarak baslica iki
tabaka vardir: Alt Tabaka ve Ust Tabaka. Alt Tabaka su tabakalardan olusmaktadir: 1) Goktiirk-
Tirgis Tabakasi, 2) Oguz Tabakasi. Boyun cografyasinda bu tabakalardan yansimalar vardir.

Salur Kazan’'in Evi Yagmalandig1 Boy’'un Salir Gazan adlh Tirkmenistan varyantinin ve
sozlii Tirkmen rivayetlerinin olmasi, Orta Asya Turk destanlar ile benzerlikleri, boyda geg¢en
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birgok yer adi, bu boyun Oguzlarin Hazar'in batisina, Anadolu-Azerbaycan’a giclerinden 6nceye,
Orta Asya’da bulunduklar1 10.-11. ylizyillardan daha eski bir tarihe ait oldugunu géstermektedir.
Anlatinin ¢esitli motifleri, varyantlary, iliskili anlatilar genis bir cografyada goriilmektedir.

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy, Dede Korkut'ta ¢ok yer adinin ge¢tigi boylardan
biridir. Boyun cografyasi belirgindir, bunun nedeni destanin tarihi baglariyla da ilgilidir. Boyun
cografyasi, Aladaglar, Karadaglar, Demirkapi bolgesidir, bu bolge Amu Derya yakinlarindadir,
Garcistan agzindadir. Bu saha tarihi Bati Tiirkistan bolgesidir, Bati Goktiirk-Tiirgis tarihi
cografyasidir.

Salur Kazan'in Evi Yagmalandig1 Boy'da Aladag, Amit Suyu, Aygir Gézler Suyu, Bayburd
Hisari, Demirkapi, Dis Oguz/Tas Oguz, Giircistan, Hemid, I¢ Oguz, Karadag/Karacuk, Kara Dere,
Medine, Mekke, Merdin Kalasi, Oguz Eli/Oguz yer adlar1 gegmektedir.

Dede Korkut Destanlari’nin ve Salur Kazan’in Evi Yagmalandigi Boy'un cografyasinin
incelenmesi, bu anlatilarin tarihi, edebi, kiiltiirel, folklorik olarak oldugu gibi, cografi olarak da
Oguzlar/Tiirkler ile ilgili degerli bilgiler icerdigini gostermektedir.
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Giris

Tarih anlatisi, sahip olunan hikayeyi yeni nesillere tasiyici, kendini anlamanin en 6nemli
aracidir. Bu yazim tiirtinde 6tekinin hikayesi de dikkate deger bir yer tutmaktadir; zira bu
anlatilar hem merak uyandiricidir hem de bireyin kendini kiyaslamasina imkan tanimaktadir.

Tarih anlatis1 gibi yazimi da kadim bir ge¢mise sahiptir. Destansi anlatinin yani sira tasa
kazinan bir hikdye de mevcuttur. Tarihin ilmi bir saikle ele alinisi Antik Yunan dénemine
tarihlendirilmektedir. Dogu Akdeniz Havzasr'nda ise Islamiyet’le birlikte sahici ve ilmi bir yazim
da dikkat cekmektedir. Bununla birlikte, tarih yaziminin giintimtzdeki ilmi seviyesi, 19. yiizyilda
sanayi devrimiyle baslayan modern dénemin bir neticesidir.

Milletlerin tarih anlatis1 genellikle ben-merkezlidir; zira tarih, kimlik insasinda belirleyici,
kiiltiirel aktarimda ise tasiyia bir isleve sahiptir. Otekiye ise ¢ogunlukla kurulan temaslar
neticesinde yer verilir. Bu baglamdaki anlatiya ittifaklar veya ihtilaflar da sekil vermektedir.

Cografi kesifler ve pesi sira gelen somiirgecilik Bati’da yeni bir tarih anlatisini ve yazimini
ortaya c¢ikarmistir. Aydinlanma Cagi olarak bilinen 18. yiizyilda o6tekinin tarih yazimina ilgi
artmistir. Bu dénemde tarih yazimiyla ilgilenen toplumlardan biri de ingilizlerdir. Nitekim tiim
bu gelismelere Ingiliz tarih yaziminda da rastlanmaktadir. Universal History, from the Earliest
Account of Time to the Present adli anonim eser de bu ylizyilda ele alinmistir. Mezk{r eser, Antik
Cag’dan kaleme alindig1 déneme kadar olan tarihsel siireci kapsamakta ve bu ¢ercevede Islam
tarihine de genis bir yer ayrilmaktadir.

Bu calisma, 6zellikle s6z konusu eser ve anonim yazarin Hz. Peygamber’e dair anlatisi ile
tarih yazimina iliskin algisina odaklanmaktadir. Konunun daha iyi anlasilmasi adina, Bati
merkezli tarih anlatis1 ve yazimi, Ingiliz tarih yaziciligi cercevesinde ele alinarak genis bir
baglamda degerlendirilmistir. Yine bu minvalde Ingiltere’de erken dénem Islam tarihi iizerine
yapilan calismalar da incelenmistir. 18. yiizyll Ingiliz tarih yazicihginin énemli érneklerinden
biri olan Universal History from the Earliest Account of Time to the Present, hem kaynak kullanimi
hem de tarihsel olaylar1 ele alis bicimi acisindan analiz edilmistir. Hz. Peygamber’e dair anlaty,
eserin oryantalist yaklasimlarla sekillenen diinya goriisiiniin bir parcasi olarak ele alinmis; bu
cercevede, 18. Yiizyll Ingiliz tarih yazichginin islam tarihine yonelik yaklasimini belirleyen
unsurlar ortaya konulmustur.

1. Bat1 Merkezli Tarih Anlatis1 ve Yazimi

“Tarihin Sonu ve Son Insan” (Fukuyama, 2016) adl eserin yaklasimi hususunda Giingér,
(2018) “diinya, nihayetinde batinin tahakkiimii altina girdi ve tarih bu sayede amacina, goriip
gorebilecegi en iyi noktaya ulasti”, yorumunda bulunmakta, b6ylece Fukuyama’nin tezinin Bati
medeniyetinin ideolojik ustlnliigline ve liberal demokrasinin tekdmiiliine isaret ettigini
vurgulamaktadir. S6z konusu yorum, hem Fukuyama'nin eserine yonelik elestirel bir bakis
acisinl yansitmakta hem de tarihin dogrusal ve Bati merkezli bir ilerleme anlayisina dayandigina
dikkat ¢ekmektedir. Fukuyama'nin “tarihin sonu” nitelemesi modern liberal demokrasinin
evrensel bir deger olarak kabul gérdiigii tezine dayanmakta ve 6zellikle kiiresel siyasi diizenin
Bati'nin liderliginde sekillendigi diisiincesini genel bir kabul haline getirmektedir. Ancak bu
diisiincenin cihangiimul olusu ve mutlakligl, Glingor (2018) gibi elestirmenlerce sorgulanmasi,
tarihin sonunun gergekten bir “son” olup olmadig1 hususunda derin bir tartisma zeminini ortaya
cikarmaktadir. Eserin “tarihin sonu” seklinde isimlendirilmesine ragmen, aslinda “son”
kavraminin burada tarihin nihayeti degil, insanlik tarihinin ulasabilecegi en ytliksek amag ya da
gaye anlaminda kullanildigini belirtmekte; bu ¢ercevede Fukuyama'nin kavramsal yaklasiminda
“tarihin sonu” ifadesinin, tarihsel siirecin tamamlanmasindan ziyade en nihai hedefine ulasmasi
olarak anlasilmasi gerektigi diisiincesindedir. Mezkir hususta Giingér, Fukuyama'nin
nazariyesini, liberal demokrasinin insanlik tarihinde erisilebilecek en yiiksek siyasi dlizen olarak
sunmasinin ardindaki felsefi temellere dikkat g¢ekmektedir. Fukuyama'ya gore, ideolojik
catismalarin sona erdigi ve liberal demokrasinin zafer kazandig1 bir diinyada, tarihin ilerleyisi
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artik nihayete ermistir. Ancak Giingér, bu durumu, tarihin evrensel ve dogrusal bir ¢izgide mi
ilerledigi yoksa her medeniyetin ve kiiltiiriin kendine 6zgii bir tarihsel gelisim ¢izgisine mi sahip
oldugu yoniindeki temel bir sorunsal olarak degerlendirmektedir.

Glingor (2018), “The Rise of The West: A History of Human Community” (Mcneill, 2009)
eserde ise “Bati’'nin dilinya tarihi boliimlemesini lice ayirdigini; Eski Cag, bu donemin Roma’ya
kadar olan zamani ihtiva ettigini, Ortacag’in, Ronesans’a kadar olan zamani ve Modern Cag'in ise
sonrasini kapsadigin1” belirtmekte, bu tarihsel tasnifin Bati merkezli bir perspektiften
sekillendigine isaret etmektedir. Bati'nin yiikselisinin, bu ddnemlendirme iizerinden ele
alindigim vurgularken, diinya tarihinin Bati'nin tarihsel istiinliigiine gore incelendigini ifade
etmektedir. Bu cercevede, genel anlamda Dogu diinyasinin, 6zelde ise Tiirk ve Islam
medeniyetlerinin, tarihsel siirecin yalnizca sinirli bir boliimiinde yer aldig1 goriilmekte; soz
konusu tarih yaziminda Dogu medeniyetlerinin etkileri ve katkilarinin, Bati merkezli bir bakis
acisiyla biiyiik 6lciide goz ardi edildigi anlasilmaktadir. Bati’'nin tarihsel iistiinliigiinii vurgulayan
bu perspektif, Dogu’yu Bati’'nin ilerleyisine zemin hazirlayan bir arka plan olarak gérmekte ve
Tiirk ile Islam diinyasinin medeniyet tarihine olan katkilarini yok saymaktadir. Bu durum,
Bati’'nin kendi tarihsel siirecini evrensel bir model olarak konumlandirma egilimiyle ortlisen bir
cerceve sunmaktadir.

Akbaba, (2021) “Bati’da Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan siirecte aydinlanma
felsefesini gelistiren diisiiniirler, 17. ve 18. yiizyillarda tarih yaziciliginin seyri agisindan biiyiik
rol oynamislardir”, ifadesiyle bu donemin diisiinsel temellerine dikkat cekmektedir. Buna gore,
Aydinlanma diisliniirlerinin tarih anlayisinin; akilcilik, ilerleme ve insan dogasinin evrenselligi
gibi kavramlar etrafinda sekillendigi ve tarih yaziminda sekiilerlesmenin etkili oldugu yeni bir
paradigmanin olusumuna zemin hazirladig1 soylenebilir. S6z konusu diisiiniirlerin; “diinyay1
karmasik bir yer olarak gordiklerini ve diinyanin yalnizca yonetimde bulunan seckinler ile
aciklanamayacagini savunduklarim” (2021) belirtmektedir. Boylece toplumsal ve siyasi olaylari
anlamak icin ¢ok yonlii bir bakis acisinin gerekli oldugu vurgulanmaktadir. Bu baglamda,
Aydinlanma disliniirlerinin tarihsel siirecleri ele alirken toplumlarin alt katmanlarina,
bireylerin 6zgiir iradelerine ve farkli giic odaklarinin etkilerine daha fazla 6nem verdikleri,
sadece siyasi seckinlerin degil, halkin, ekonominin ve kiiltiirel yapilarin da tarihin akisinda
belirleyici unsurlar olduguna dikkat ¢ektikleri goriilmektedir. Hasily, tarihin cografyayla, iklimle,
ekonomiyle, toplumun yapisiyla ve milletlerin farkli hususiyetleri dikkate alinarak arastirilmasi
gerektigi fikrinin bu doénemde o6ne cktg gorilmektedir. Benzer duruma ingiltere’de de
rastlanilmaktadir. Burada da ilahi temellere dayanan tarih anlayisi, Aydinlanma Cagi'nin
etkisiyle degisim gostermeye baslamistir. Bu baglamda gelisen tarih yaziciliginin daha kapsamli
olarak ele alindig1 goriilmektedir (Akbaba, 2022).

18. ylizy1l tarihciligine iliskin genel kanaat, bu donemdeki arastirmalarin, tarihte sabit ve
evrensel yasalar kesfetmeyi amacglayan rasyonalist bir anlayisin triinii oldugu ydniindedir. Bu
yaklasim, ayni zamanda 18. yiizyll diisiincesinin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda, “Avrupali olmayan toplumlara ve kiiltiirlere énem verilmistir”,
ifadesi 6ne ¢ikmaktadir. Ancak Edward Said (2017), Michel Foucault (2016), (2015) ve John M.
Hobson (2004) gibi diisintrler; Aydinlanma diislincesinin, Avrupa merkezli bir paradigma
olarak sekillendigini ve bu baglamda Avrupali olmayan topluluklarin ve kiiltiirlerin genellikle
“geri kalmis” ya da “ilkel” olarak degerlendirildigini belirtmektedirler. Hakeza Avrupali olmayan
kiltiirlere yonelik ilgi bulunsa bile bu ilginin ¢ogunlukla Bati kiltiirtiniin istinligiini
pekistirme amaci tasidigini ve bu nedenle, Avrupali olmayan milletlere verilen 6nemin,
Avrupa’nin kendi kiiltiirel ve entelektiiel tistiinliigiinii vurgulama ¢abasi olarak gormektedirler.

Hiilasa, Bati merkezli ortaya ¢ikan tarih yaziminda, 6tekilerin tarihine yardimci bir 6ge
olarak yer verilmistir. Aslolan denizi temsil eden bati olup, 6tekinin rolii ona su tasiyan
nehirlerden 6teye gecememistir. Said’'in (2017) Sarkiyatcilik adli eserinde belirttigi lizere,
denizlerin 6tesindeki diisman bir “Oteki” diinya olarak konumlanan Asya, Avrupa disi bir yer
olarak ancak Avrupalinin hayal giicli araciligiyla ses bulabilmistir.
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2. Ingiliz Tarih Anlatisi

Ingiliz Tarihi; Anglo-Sakson kralhigindan emperyalist doneme kadar uzanan siireci;
parlamenter demokrasi, ticaret toplumu ve sanayi devrimiyle sekillenen, krizlerden muaf,
baris¢il ve siirekli olarak miikemmellesen bir tarih olarak goériilmektedir. Bu tarihsel siireci
olusturan olay ve olgularin, Ingiliz tarihine 6zgii bir ilerleme cizgisi icerisinde ve teleolojik bir
nedensellik cercevesinde anlamlandirilmasi gereken bir bilgi birikimi olusturdugu yontinde
yaygin bir anlayis bulunmaktadir (Burrow, 2008, 2-11-, 12-35). Bu baglamda Ingiliz tarihgisine
yiklenen gorev de bu modern ilerleme c¢izgisini anlamak ve mesrulastirmak olmustur
(Butterfield, 1965, 9-33). Bu yaklasim dogrultusunda, tarih¢inin temel amaci, yasadigi dénemi
merkez alarak gecmis olgular1 degerlendirmek olmalidir seklinde bir diisiince 6ne ¢ikmaktadir
(Evans, 1998, 64-70).

18. yiizy1l Ingiliz tarih yazicihgl, Aydinlanma diisiincesinin etkisiyle sekillenmis ve 6zellikle
rasyonel yaklasimin o6ne ¢iktigi bir donem olmustur. Tarihgiler, “insan toplumlarina dair
evrensel yasalar bulmayr amacglayan bilimsel bir tarih yazimina ydnelmislerdir”, goriisiini
burada da bulmak miimkiindiir (Pocock, 1975, 49-55). Ayn1 donemde, romantik tarih yazicilig
da gelismeye baslamis ve 6zellikle ingiltere’nin Anglo-Sakson kokenleri gibi mitolojik unsurlara
odaklanan koken arastirmalari gibi ¢alismalar da yapilmaya baslanmistir (Burrow, 2008, 108-
115). Bunlar, genellikle ulusal kimligin insasiyla ve ge¢cmisin idealize edilmesiyle baglantilidir
(Colley, 2008, 12-19). Tarih yazimindaki bu iki yaklasim, Bati merkezli bir diinya gortsi
gelistirirken, Avrupali olmayan milletlere ve kiiltiirlere genellikle ya asagilayic1 bir gozle ya da
istiinliik iddiasiyla bakildig1 diisiincesi 6ne cikmaktadir (Said, 2017; Russell, 1994; Pocock,
1975). Britanyali tarihgilerin bu kiiltiirlere yonelik yaklasimlarini ve ideolojik egilimlerini ortaya
koyan, Avrupa merkezli bakis acisinin diger kiiltiirler lizerindeki etkilerini derinlemesine analiz
eden calismalar s6z konusudur (Akbaba, 2022)

Ingiliz tarih yaziminda énemli bir yer tutan Whig tarihgiliginin amaci, “bu karmasik
anlatinin genel etkisi tiim dini zihinlerde minnettarlik, tiim vatanseverlerin gogsiinde umut
uyandiracaktir. Zira son yiiz altmis y1l boyunca ilkemizin tarihi, fiziksel, ahlaki ve entelektiiel
gelisimin tarihidir. Kendi d6énemlerini yalnizca hayal giiclerinde var olan bir altin ¢agla
kiyaslayanlar ¢liriime ve bozulmadan bahsedebilirler: ama gecmis hakkinda dogru bilgiye sahip
olan hi¢ kimse, mevcut durumu karamsar veya umutsuz bir sekilde degerlendirmeye egilimli
olmayacaktir”, (Talbot, 2017) seklinde betimlenmekte ve bu yaklasim, ge¢misi ilerlemeci bir
perspektifle degerlendirip bugilinkii basarilari mesrulastiran bir tarih yazimi olarak o6ne
cikmaktadir.

2.1. Ingiltere’de Erken Dénem islam Tarihi Calismalan

17. yiizyilda Avrupa’da, 6zellikle Ingiltere’de, Arapca 6grenimi 6nemli 6lgiide yayginlasmis
ve bu alanda Bodleian Kiitiiphanesi 6énemli bir merkez haline gelmistir. Kiitiiphane 1602 yilinda
kuruldugunda sadece bir elyazmasi Kur’an’a, bir Fars¢a ve bir de Tiirkce kitaba sahipti. William
Laud’un ¢abalar1 ve dogu kiiltiiriine yonelik ilgisi sayesinde, kiitiphanedeki doguya ait kitap ve
materyal koleksiyonlarinin giderek arttifi gozlemlenmistir. Ozellikle 1640 yilina gelindiginde,
Laud’un bagislar kiitiiphanenin dogu dillerine ait eser zenginligini 6nemli 6l¢ciide artirmistir.
1720'lerde Tiirkce, Farsca ve Arapg¢a eserlerin toplam sayisi 1.500'ii asmis; giliniimiize
gelindiginde kiitiiphane, 2.350 Arapca, 2.530 Farsca ve 480 Tiirkce elyazmasi gibi genis bir
koleksiyona sahip olmustur. Bu, Avrupa’daki dogu dilleri ve kiiltiirlerine yoénelik ilginin
derinlestigini, Bodleian Kiitiiphanesi'nin ise bu alanda basat bir merkez haline geldigini
gostermektedir (Altun, 2015, 77; Apaydin, 2019, 12-16).

Islam tarihiyle ilgili literatiir, yalmzca Bodleian Kiitiiphanesi'yle sinirh kalmamaktadir; bu
alanda 6nemli katkilarda bulunan sahislar arasinda John Locke da bulunmaktadir. Locke, 1647-
1652 yillar1 arasinda 6nce Westminster'da, ardindan Oxford’da Edward Pococke tarafindan
verilen Arapca ve Ibranice derslerine katilmistir. Bu dénemde Alexander Ross da 1649 yilinda
Fransizcadan Kur’an’in ilk Ingilizce cevirisini gerceklestirmistir. Ancak Kur’an’a yénelik ilgi bu
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tarihten daha 6ncesine uzanmaktadir (Matar, 1998, 73). Bu noktada, Edward Pococke'nin, 1648
yilinda Grigorius Ebii'l-Ferec Hz. Muhammed’in hayatina dair eserini Latinceye cevirmesi de
dikkat cekicidir; zira bu ceviri, 6zgiin bir Arapca metne dayali olarak yapilmis olup, Ingilizce
literatiirde bir Arapca kaynagin ilk cevirisi olma 6zelligini tasimaktadir. Ayrica, Henry Stubbe,
1674 yilinda yayimladig1 “An Account of the Rise and Progress of Mahometanism with the Life of
Mahomet” (Altun, 2015) adl eseriyle bu literatiire énemli bir katkida bulunmus, Islam tarihine
dair daha genis bir perspektif sunmustur. Bu durum hem Locke’'un hem de Stubbe’nin islam
tarihi ve kiltiiri Gizerine katkilarinin oldugunu géstermektedir.

Islam tarihine artan iltifatin ve entelektiiel merakin neticesinde 1630’lu yillarda hem
Cambridge hem de Oxford iiniversitelerinde kurulan Arapca kiirsiileri sayesinde islam tarihi
kaynaklarinin ana dilden okunma imkani ortaya ¢ikmistir (Matar, 1998, 86; Russell, 1994, 1-16;
Holt, 1994, 20-29)

Miisliimanlarla ilk temaslar, cogunlukla sémiirgecilik ve ticaret cercevesinde gerceklesmis
olmasina ragmen, bu etkilesimlerin Aydinlanma disiiniirleri acisindan yarattigi etki, farkh
kiltirler ve uygarliklar {lizerine yeni bir ilgi ve arastirma alaninin dogmasina zemin
hazirlamistir. ingiliz Aydinlanma hareketinin éncesinde yasanan entelektiiel gelismeler, benzer
bir merak ve arastirma egiliminin Islam’a yénelik olarak da ortaya ciktigini gézler éniine
sermektedir. Islam’in diinya iizerindeki zaferine dair efsanevi yorumlar, ingiliz toplumunun
kiiltiirel hayal giiciinde kalici bir miras yaratmustir. Bu baglamda, islami etkilerin 6zellikle
Katolik Kilisesi disinda kalan kesimler tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilandig1 goriilmektedir.
Bu minvalde, islam’in hem kiiltiirel hem de dini boyutlariyla Aydinlanma diisiincesinin evrimine
olan katkisinin ne denli belirleyici oldugu acik bir sekilde ortaya koyulmaktadir. islam’in zengin
kiiltirel miras1 ve derin dini temelleri, Aydinlanma doéneminin entelektiiel tartismalarini
besleyerek, diisiinsel ¢erceveler icerisinde yerini almis ve bu siirecte 6nemli bir referans noktasi
olusturmustur (Garcia, 2012, 11; Altun, 2015, Apaydin, 2019). Hasili, Aydinlanma’nin yalnmzca
Bat1 merkezli bir déniisiim olarak degil, aym1 zamanda islam’in fikir diinyasindaki derinliklerle
de sekillenen ¢ok katmanl bir anlayis olarak degerlendirilmesi gerektigi anlasilmaktadir.

Islamiyet'in, Aydinlanma Cag1 ve 6éncesinde yalnizca “6teki” olarak varlik géstermesinin
otesinde, Ingiliz toplumunun kimlik ingas1 ve zihinsel diinyasinin sekillenmesinde derin izler
biraktig1 goriilmektedir.

Ingilizlerin Miisliimanlarla dogrudan kurduklar1 temaslar neticesinde Islam’a dair algilar: -
hem olumlu hem de olumsuz- sekillenmistir. Bilhassa Osmanh Imparatorlugu ile kurulan iliskiler
ve Hindistan’daki Ingiliz sémiirge idaresi Ingilizlerin Islam algisinin olusumunda kayda deger bir
etkiye sahip olmustur. Bu yogun etkilesimler, onlarin islam’a dair bakis agilarimi klasik Bati
merkezli perspektiften ayirarak kendilerine 6zgii bir tutum gelistirmelerine yol agmistir (Garcia,
2012, 2-11; Altun, 2015; Apaydin, 2019).

3. An Universal History from the Earliest Account of Time Adh Eserin
Kaynaklari ve Yaklagimi

1730’da kaleme alinan An Universal History from the Earliest Account of Time adli eserde
Islam tarihine genisce yer verilmektedir. Genis bir yazar kadrosu tarafindan anonim olarak
yazilan bu eser, Islam tarihine yonelik ilginin bir neticesi ve bu alana gésterilen iltifatin bir
geregi olarak ortaya cikmistir. Bu baglamda yazar, “Peygamberin dogumundan ve Bagdat'in
diisiisiine kadar bu harika milletin tarihi tamamlanmad1”, ifadesiyle bu konudaki eksiklige dikkat
cekmektedir. Yine bu meyanda, “okuyucularimizin, bu kitapta yer alan (Hz.) Muhammed'in
hayatinin, simdiye kadar herhangi bir Avrupa dilinde yayinlanmis en eksiksiz ve miikemmel eser
oldugunu goreceklerinden siiphemiz yoktur”, ibareleriyle kapsamh bir Islam tarihi yazim
iddiasinda bulunmaktadir (Universal History, Modern Part, 1730, I/5).

An Universal History from the Earliest Account of Time adl eser; Antik ve Modern Zaman
olmak iizere iki ana kissmdan meydan gelmektedir. Islam tarihi modern béliimden
baslamaktadir. Ancak yazar, Hz. Peygamberin hayatini modern boéliimden baslatmasina ragmen

35



bu doénemin ilk modern Arap tarihi kapsaminda degerlendirilemeyecegi goriisiindedir
(Universal History, Modern Part, 1730, 1/5).

Islam tarihi béliimiinii yazan miiellif, Taberi, Cennabi, Kudai, Ebii'l-Ferec, Ebi'l-Fid3,
Zemahseri, Gazzall ve el-Amid/El-Mekkin gibi ge¢ donem Islam tarihgilerinden énemli élgiide
yararlanmistir. Eser sahibi burada biitlin kaynaklar1 zikretmeye gerek de gérmemektedir. Bu
anlamda ¢ogunlukla Ebii'l-Fida’'nin anlatisini takip etmesi dikkat cekmektedir. S6z konusu bu
yazarlar i¢cin; Muhammedi yazarlar, Muhammediler, Miislimler, Mislim yazarlar, Arap yazarlar
ve tarihgiler tabirlerini kullanmaktadir. islam tarihcilerinin yani sira ismini vermedigi Yunan
miiellifleri ve D’Herbelot gibi Hiristiyan yazarlar1 da kullandigini belirtmektedir.

Yazar, calismasi baglaminda 6zellikle Hz. Peygamber donemine iliskin olarak, “en kati
tarafsizlikla ve gercege en yiiksek saygiyla yapmaya calisacagiz; bu yakin bagliligin, iyi bir
tarihcide esasen gerekli bir nokta oldugunu diisiiniiyoruz”, ifadesiyle, kendi tarih anlayisini
ortaya koyma cabasi icerisindedir (Universal History, Modern Part, 1730, [/118). Ancak buna
karsin bazi ¢ikarimlarinda Hiristiyan algisindan kurtulamadigi da gézden kagmamaktadir.

Miellif, eserde Hz. Peygamber ve sonrasina dair bilgilerin titizlikle derlendigini ifade
etmektedir. Bu minvalde, “okuyucularin burada yalnizca yukarida belirtilen dénemde bize
aktarilanlarin 6ztyle degil, ayni zamanda Avrupa’nin bu béliimiinde daha 6nce hi¢ duyulmamais
baz1 dogu yazarlarindan alintilarla da karsilasacaklar”, beyaniyla eserin kiymeti hakkinda
diislincesini ortaya koymaktadir.

Yazar, kaynaklarinin temini siirecine deginirken, bazi Arapca kaynaklarin kendisinden
onceki c¢ozimlemelerini takdirle anmakta ve bu durumun s6z konusu kaynaklan
kullanabilmesine olanak tamidigimi ifade etmektedir. Ozellikle Oxford ve Cambridge
liniversitelerindeki akademisyenlerin islam kroniklerini incelemeleri ve bu konuda koleksiyon
olusturmalari, mezkir kitap calismalarini 6nemli 6lciide kolaylastirmistir. Dr. Hunt'un Oxford
Universitesi’'ndeki calismalar1 ve Bodleian Kiitiiphanesi’'ndeki yazmalar1 derlemesi, yazarin
arastirmasini siirdlirebilmesi agisindan 6énemli bir imkan sunmustur. Sicilya gibi daha hususi
tarihi olaylara dair bilgilerin ise baz1 sahislar araciliiyla edinildigini dile getirmekte; ancak bu
bolgelerle ilgili kaynaklarin gercek derleyicisinin kim oldugu ya da ne kadar giivenilir oldugu
konusunda ayrintili bir incelemeye girmeyecegini belirtmektedir. Buna karsin, Carufus'un
iddiasinin aksine, Sicilya ve Kayrevan’daki Miisliiman yilliklarin1 derleyen kisinin Muhammed
Abdiilaziz ibn Sedad Temim el-Senbeci olmadigini diisiindiigiinii vurgulamaktadir. Bu baglamda,
“tarihimizin biiytik govdesinde, Sicilya’daki Arap meselesine dair, baska yerlerde de
bulunabilecek kadar fazla ayrinti icermeyen, gizli kalamayacak Cambridge Chronicon Siculum’u
one cikardigimizi ifade etmek yerinde olacaktir” seklindeki degerlendirmesiyle yine de derin bir
kaynak analizi yaptigina vurgu yapmaktadir (Universal History, Modern Part, 1730, [/2). Ayrica,
bu konudaki hakliliginm1 desteklemek adina hem Ebii’l-Fida'nin hem de Kadi1 Sehabeddin Ebu Ali
Hemevi'nin sozlerinin, Marcus Dobelius ve M. Reifke tarafindan terciime edilen Cambridge
Chronicon Siculum ile hi¢bir sekilde 6rtiismedigini vurgulamaktadir.

Kaynak analizini titizlikle ve kapsamli bir sekilde gerceklestiren yazar,

Samimi okuyucularimiza, Araplarin bu modern tarihinin, metnin ilgili boliimlerini agiklamay1
amaglayan, sayfanin altina yerlestirilmis elestirel, filolojik ve agiklayici notlarla desteklendigini
bildirmek icin ayrica izin rica ediyoruz”, beyaninda bulunmaktadir. S6z konusu tarihin 6nemi
baglaminda, “bu notlarin genis kapsaml faydasi, onlar1 okuyan herkese acik¢a goériinmelidir,
¢inki bunlar yalnizca Araplarin ve komsu milletlerin dehasi, yonetimi, dini, dili, 6grenimi,
gelenekleri, basarilari, tavirlar ile ilgili olmakla kalmayip ayni zamanda dogu edebiyatinin
hemen hemen her baska daliyla da ilgilidir.

Goritstyle ilgili konuya dair daha kapsaml bir anlayisa sahip oldugunu géstermektedir.

Miellif, Hz. Peygamber donemi baglaminda, “calismamizin bu boliimiinde, Dr. Pocock’un
diizelttigi Ebt’l Ferec’in Latince versiyonunu ve Rahip John Swinton’in elinde bulunan bazi
onemli elyazmasi notlarn ile birka¢ elyazmasi notunu da aktardik” seklindeki aciklamasiyla
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kaynak analizini kapsaml ve derinlemesine yaptigini ortaya koymaktadir. Ayrica, “el-Tevarih”
veya kroniklerin kisitlilig1 olarak tasnif ettigi Fars Kronigi'nin yazar1 Mucireddin el-Hanbel’den?
ve bu cografyada ¢ok az taninan diger Dogulu yazarlardan birka¢ elyazmasi alintisina da yer
verdigini belirterek, s6z konusu metinlerin ilgili alandaki kaynaklarini zenginlestirdigini ifade
etmektedir.

Miellifin kaynak baglaminda arkeolojik verilerle ortaya cikan sikkelerden de yararlandigi
gorilmektedir. Bu hususta,

1722 yilinda, Baltik Denizi kiyisinda, Dantzig’den ¢ok uzak olmayan Stegen yakinlarinda
bulunan ve M. Kehr tarafindan 1724 yilinda Leipzig'de yayinlanan tiim o eski Arap sikkelerinin
ustaca agiklamasi da bu tarihgeye eklenmistir; bunlara birkag¢ baskasminkileri de ekledik ve bazi
durumlarda bu sikkelerin, tipki Yunan ve Roma madalyalarinin Yunan ve Roma yazarlarinin
otoritesini desteklemesi gibi, dogu tarihcilerinin otoritesini destekledigini gordiik.

Beyaninda da bulunmaktadir.

Yukarida bahsi gegen buluntuyla ilgili, “Avrupa dillerinde simdiye dek ortaya konulan
benzer tiirdeki her calismaya tercih edilebilecegini diisiiniiyoruz”, diyerek esere biiyiik bir
anlam yiiklemekte ve yasadigi dénemde ortaya ¢ikan bu verilerin sahip oldugu tarihl 6nemleri
hususunda kayda deger bir yaklasim ortaya koymaktadir.

Eserinin 6zglinliigii hususunda, “okuyucularimiz dogal olarak, Araplarin modern tarihinin
Fransizcadan ceviri ya da derlemelerden bir derleme olup olmadigini soracaklardir, ancak
sayfanin altinda siirekli olarak alintilanan en iyi {ine sahip neredeyse sonsuz sayida orijinal
dogulu yazarlardan iktibaslar yapildigin1 anlayacaklardir,” ibareleriyle 6zgiin kaynaklara atifta
bulunarak konunun derinlemesine incelendigini belirtmektedir.

Yazar, Kkendilerinden oOnce yapilan calismalara atifta bulunarak, “orijinallere
ulasabildigimiz her durumda, bu yazarlarin herhangi bir modern versiyonunu takip etmekten
kacindik. Ne “Erpenius’un, ki hatali oldugu kabul edilmelidir, ne el-Mekin/ibnii’l-Amid’in Latince
versiyonuna ne de Unli Dr. Pocock’'un Ebii'l Ferec cevirisine giiven duyduk” seklindeki
aciklamasiyla mevcut literatiirdeki eserlerin analizini yaparak eksikliklerine dikkat cekmekte ve
bunlar1 gidermeye yonelik kendi katkilarini ortaya koymaktadir. Bu iki tarih¢inin Arapga
metinlerinin izlerini biiyiik bir titizlikle siirdiirdiiklerini ve hatta birka¢ noktada diizeltmeler
yaptiklarini ifade etmektedir. Bazi kaynaklar konusunda ise, Carufus tarafindan yayimlanan
Cambridge Chronicon Siculum’un Latince cevirisini, tinli F. Allemani tarafindan gozden
gecirilmis olmasina ragmen, zaman zaman diizelttiklerini; hatta Arapg¢a orijinalin birgok
kisminda dogru okunuslari bile revize ettiklerini belirtmektedir.

M. L'Abbé De Marigny'nin, en iyi Dogulu yazarlardan gercekleri dogru bir sekilde
cikardigini kabul etmekle birlikte, yazar hakkinda elestirilerde bulunarak onu, “zeki, ancak
oldukga sathi ve hatali bir derleyici” olarak tanimlamaktadir. De Marigny'nin, 6zellikle halifelerin
yonetimindeki Arap tarihini biiyliik oOl¢clide D'Hebrelot ve daha ge¢ dénem modern Batili
tarihcilerden derledigini belirterek, kaynak analizini titizlikle slrdiirdigiini de
vurgulamaktadir. Ayrica, bu baglamdaki kaynak incelemesini Halifeler boliimiine biraktigini
eklemektedir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/6-9).

Miiellif Islam tarihi kaynaklar1 hususunda da baz celiskilere dikkat cekmektedir. Ozellikle
Hz. Peygamberin soyagaci konusunda birtakim sorunlara deginmektedir. Bu baglamda,

Muhammed’in soyagacindaki ilk nesil gecisleri doganin akisina uymamaktadir. Bu soyagaci
yalnizca dokuz nesil icerir, ki bu sayi, ibrahim ile Adnan arasindaki genis zaman dilimi goz
oniine alindiginda oldukga diisiiktiir. ibrahim ile Muhammed arasindaki yaklasik iki bin yil
boyunca sadece otuz neslin var oldugunu iddia etmek, tarih ve kronoloji bilgisine sahip hi¢bir
kisinin kabul edemeyecegi bir durumdur.

LEbii’l- Yumn el-Uleymi’yi kastetmis olmas: muhtemeldir. Ancak yazarla ilgili yapilan biyografi calismalarinda
Tevarih adinda bir ¢alismasina rastlanilmamaktadir (Ozaydin, 1994, 10/352-353).
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Seklindeki degerlendirmesiyle, ana kaynaklara yonelik elestirel bir perspektif de
sunmaktadir. Bu yaklasimiyla mevzunun daha derinlemesine anlasilmasina katkida bulunmayi
amacladigi goriilmektedir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/15).

Yazar, Islam tarihcilerinin soyagaci konusundaki yanlislarim ve sunduklar1 bilgilerin
tutarsizligini sorgulamaktadir. Kronolojik dogrulugun, en iyi Miisliiman tarihcilerden bile
beklenemeyecegini ifade etmekle birlikte Ebi’'l-Fidd'nin doganin akisina ve dolayisiyla
gerceklere bu kadar uzak kalmasimi sasirtict bulmadigini da eklemektedir. Ge¢gmis donem
tarihcilerini bu baglamda anlayisla karsilamakla birlikte, kendi ¢agdaslar1 Bay Gagnier’i ve Bay
Sale’i ayn1 sekilde mazur gérmedigini bilhassa belirtmektedir. Ayrica, Islam tarihi iizerine
calisan 6nceki Batili tarihgilerin de yanildigini ifade etmektedir.

Yukaridaki kaynak analizine, “Okuyucularimiz burada, Hz. Muhammed’in Medine’ye biiytik
girisini, daha 6nce de belirtildigi gibi, Rebiiilahir ayinin on altisinda yaptigini, Dr. Prideaux’nun
ima ettigi gibi on ikisinde olmadigin1 go6zlemleyeceklerdir”, agiklamasini 6rnek olarak
vermektedir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/52).

3.1. A Universal History from the Earliest Account of Time Adh Eserde Hz.
Peygamber Anlatisi

Miiellif, Hz. Peygamber i¢in kanun koyucu demekte ve akabinde sanki Hiristiyan inancinin
geregi olarak ona pek ¢ok olumsuz yakistirmalarda bulunmaktadir. “Tarihte, belki de Araplarin
kanun koyucusu ve Miisliiman iktidarinin kurucusu (Hz.) Muhammed kadar farkli yorumlanan
baska bir figiir yoktur” seklinde itirafiyla yazar, Hz. Peygamber’in cesitli bakis agilariyla ele
alindigim vurgulamaktadir. Bu noktada, miellifin Hz. Peygamber’in ¢ok yonlii kimligini dikkate
alarak, ona dair tarihsel ve edebi anlatilarda karsilasilan celiskili ve karmasik tasvirinin nedenini
anlamaya gayret ettigi gozlemlenmektedir. Baz1 Hiristiyan yazarlarin Hz. Peygamber’i hem
bedensel hem de zihinsel kusurlar1 olan ve koti ahlaka sahip bir kisi olarak tasvir ettigini
belirtirken, bazi yazarlarin ise onu diinyanin en seckin kanun koyucularindan biri olarak
nitelendirmekten cekinmediklerini ifade etmektedir. S6z konusu yazarlardan bazilar1 (Hz.
Peygamber icin) “en iyi entelektiiel donanimlarla bezenmis, her tiirlii sosyal erdemi uygulayan,
engin kapasitesi ve kurumlarinin miikemmelligi ile ayn1 derecede fnlidiir’, seklinde
tanimlayarak, onun Kkisisel niteliklerine ve liderlik vasiflarina dikkat ¢ekmektedir. Burada
muhtemelen Stubbe? ve benzerlerine atifta bulunmaktadir.

Yazar yine, “bunlardan bazilar1 hem dogal hem de vahyedilmis dinin ilkelerini yeterince
kolay benimsemis gibi goriiniiyorlar, hatta ima ediyorlar ki, Hiristiyanligin tiim temel unsurlari,
hicbir bozulma olmaksizin, Kur’an’a aktarildiginda, onun dini sistemi, Tellus'un kendi diizenini
bile miikemmellestirmek i¢in génderilen son biiyiik peygamber olmasa bile, en azindan Incil’inki
kadar Tanr’'ya layik goriiniiyor”, ifadesiyle Islam’in bu dogal ve dini ilkeleri tamamlayici bir rol
oynadig1 diisiincesini serdetmekle birlikte ihtirazi kaydini da diismektedir. Yine bu hususta,
“Ama bir yandan, (Hz.) Muhammed'in diger pek ¢ok insan gibi ¢cok 6nemli bir yetenege ve iyi ve
kotii yeteneklerin bir karisimina sahip oldugu inkar edilmemelidir; 6te yandan, kesinlikle yanlis
olan vahiyler ve Tanri’'nin Kendisiyle goriismeler yaptigini iddia ederek, kendisinin bir sahtekar
ve kesinlikle ¢ok koti bir sefil oldugunu kanitladigi kabul edilmelidir”, ifadeleriyle
peygamberligini kabul etme noktasinda ciddi bir kusku tasidigini gostermektedir.

Miiellif, “Kuran’in 6gretilerine gelince, bazi son ddnem yazarlarinin Kuran lehine haksiz
yere ényargih davrandiklar halde, bir insanin bunlar Incil’in yiice 6gretileriyle aym seviyeye
koyabilmesi i¢in 6ncelikle sagduyusunu, dindarligin1 ve dinini kaybetmesi gerekir”, ifadesiyle,
Kur'an ve Incil karsilastirmasina yonelik elestirel bir tutum sergilemektedir. Bu yaklasim,
Kur’an’in ahlaki ve dini degerler acisindan Incil ile mukayese edilmesini reddetmekte; boyle bir
karsilastirmanin rasyonel bir temele dayanmadigini ve Hristiyan inanc acgisindan kabul
edilemez oldugunu ortaya koymaktadir. Yine bu minvalde, “sonu¢ olarak, Kur’an’da ne kadar

2 Henry Stubbe i¢in bkz. (Altun, 2015, s. 138).
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dogru bulunursa bulunsun, bir¢cok sacmalik icerdigi her akli basinda insan tarafindan kabul
edilecektir”, yorumuyla Kutsal kitabin niizuliine dair kabul siirecinde derin bir tereddiit yasadig
gorilmektedir.

Hz. Peygamberin basaris1 hususunda;

Ne 6gretilerinin miitkemmelligi ne de yetenekleri, onun diinyanin bu kadar genis bir bélimiine
tanitilmasina, Muhammed'in ilk kez ilahi bir misyon {istlendigi sirada Araplarin iginde
bulundugu ruh hali, Yunanlilarin genel liiks ve kadinsiligi, Perslerin gerileyen durumu, o
doénemde Hiristiyanligin yozlasmis ve daginik durumu ve bunlara ek olarak, bu tarihin sonunda
ayrintili ve ayrintili bir sekilde anlatilacak olan diger eszamanli nedenler kadar katkida
bulunmamistir.

[bareleriyle Islamiyet’in indigi déneme dair kapsamh bir tarih bilgisine sahip oldugunu
gostermektedir. Hz. Peygamber’in muvaffakiyetinin sadece sahsi 6zelliklerine ve 6gretilerinin
miikemmelligine dayanmadigini, bunun yani sira déonemin sosyo-kiiltiirel ve tarihi kosullarinin
da bu hususta biiyiik bir rol oynadigini vurgulamaktadir.

Yazar, Dogulu kaynaklara gore Hz. Muhammed’in, Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’'in soyundan,
dolayisiyla dogrudan Hz. ibrahim’in neslinden geldiginin kabul edildigini belirtmekte ve
akabinde biitiin secereyi zikretmekte, ancak bu bilgilerin dogru olabilecegini diisinmemektedir.
Ciinkii zaman araliginin ¢ok fazla oldugunu belirtmektedir. Araplarin Adnan zamaninda kabile
ve ailelerinin ayrimim1 korumak amaciyla, soy kiitiiklerinin yonelik belirli kurallar
benimsediklerini ve ciddi bir soy ilmine vakif olduklarimi ifade etmektedir. Bu nedenle,
kabilelerinin atasi olarak kabul edilen Adnan’dan yukariya dogru soyagaglarinin nadiren
gosterilmesinin sasirtici olmadigini, buna karsilik Adnan’dan sonraki soy zincirinin ise oldukca
kesin ve tartismasiz bicimde aktarildigini belirtmektedir.

Araplarin soy ve tarih hususunda dogru verilere sahip olmalarini su 6rnekle izah
etmektedir. “Ayni sekilde Araplar da Babil krali Buhtunnasr’'in veya Nebukadnezar’in yasadig
zamani dogru tespit etmislerdir; bu da onlarin kronolojideki biiyiik dogruluk ve becerilerinin
yeni bir kanit1 olarak kabul edilmelidir”, tespitiyle Araplarin tarihi bilgiye olan vukufiyetini
tasdik etmektedir. Buna gore, Araplarin tarihi olaylar1 dogru bir bicimde kaydetme ve aktarma
konusundaki yetkinliklerinin, yalnizca kendi tarihsel birikimlerini degil, ayn1 zamanda diinya
tarihine iliskin 6nemli sahsiyetler ve olaylar hakkindaki anlayislarimi da pekistirdigi
gorilmektedir. Boylece yazar, Araplarin tarih bilinglerinin ve kiiltiirel miraslarinin derinligini
ortaya koyarken, ayni zamanda tarihi bilgiyi aktarimindaki titizliklerini dile getirmektedir.

Yazar, Hz. Peygamberin koékeni lzerinde durmakta ve bu konuyu ayrintili bicimde
irdelemektedir. Kaynaklarin bu husustaki ifadelerini tek tek ele alarak, kokeninin saglamligina
iliskin tartismalara yer vermekte; ayrica Hz. Peygamber’in hem baba hem de anne tarafindan
soyunu kronolojik bir diizende agiklamaktadir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/9-11).

Muiellif, bazi ilgin¢ anekdotlar1 da paylagsmaktadir. Misal, Araplara gore Kab, haftanin sabit
giinii olan cuma giiniiniin eski adi olan arubabi (ar(ibe)3 cuma olarak degistirmistir. Miellif, bu
kelimelerden ilkinin eglence, nese veya kamusal eglence giiniinii; ikincisinin ise toplanti veya
cemaat giiniini ifade ettigini belirtmektedir. Yine Mekke’deki idari isleyis ve kabilelerin
roliinden bahsetmektedir.

Yazar, ilging bir tespitte bulunmakta; Miisliimanlarin peygamberlik nuru ile peygamberlik
armaganini birbirinden ayirdiklarini ve bu ayrimda, peygamberlik armaganini peygamberlik
nurundan ¢ok daha ytice ve degerli bir lituf olarak kabul ettiklerini ifade etmektedir (Universal
History, Modern Part, 1730, 1/13). Misliimanlarin, Peygamberlik nurunu, insanlari aklin
emirlerine uymaya sevk eden ve onlar aklin daha miikemmel bir sekilde kullanilmasina geri
dondiiren icsel bir durtii olarak gorduklerini ifade etmektedir. Buna karsin, peygamberlik

3 Bu hususta bkz. (Fayda, 1991, 422).
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armaganini ise insanlara vahyedilmis bazi eski, ihmal edilmis ya da unutulmus gercekleri
bildirmek icin olaganiistii bir gérevden ibaret saydilar, ifadesinde bulunmaktadir.

Hz. Peygamberin i¢in; “Araplarin yasa koyucusu ve Miisliiman giiciiniin kurucusu olan ve
takipcileri tarafindan Tanri’'nin Elcisi gibi gérkemli bir unvanla onurlandirilan (Hz.) Muhammed,
daha dnce de belirtildigi gibi Fil doneminin baslamasindan kisa bir stire sonra, Miladi 578 yilinda
Mekke'de dogmustur”, ifadesiyle klasik goriisiin aksine bir tarih vermektedir (Universal History,
Modern Part, 1730,1/16).

Yazar, Mislimanlarin Peygamber'e atfettikleri —mucizeleri dile getirmemizi
yadirganmamasi gerektigini vurgular; bunu, Peygamber'in onlar {izerindeki etkisini agiklamak
amaciyla yazdigini belirtmektedir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/17). S6z konusu
mucizelerin dogal olaylarin neticesi oldugunu eklemeyi de ihmal etmemektedir. Yazar,
Halime’'nin Hz. Peygamber’i annesine geri gétiirme kararini, ya hipokondriyak bir rahatsizliktan
duydugu endiseye ya da seytani bir illiizyondan korkmasina baglamaktadir.# Bazi Batili tutarsiz
ve spekiilatif bicimde benimsedikleri Hz. Peygamberin sara hastas1 yoniindeki goriisiin izlerine,
s6z konusu yazarin ifadelerinde de rastlanmaktadir.> Bu hususta, “Miisliiman yazarlarin higbiri
bize Muhammed'in yakalandig1 hastalik hakkinda acik ve belirgin bir aciklama yapmadi; ancak,
onlarda ve Kuran'da karsilasilan birka¢ ipucundan, bunun epilepsi veya diisme hastalig1 olmasi
muhtemel goriiniiyor”, ifadesinde bulunmakla birlikte buna dair spekiilasyondan da geri
durmamaktadir.

Yazar, pek ¢ok dini tartismay1 da siirdiirmektedir. islamiyet'in gelisi ve meleklerle ilgili
gorislerini serdetmektedir. Mira¢ olayinin Kudiis’e kadar bedensel bir yolculukla baslayip
ardindan manevi bir boyuta gegisini konu alan zengin Islamf anlatilara derinlemesine vakif olan
yazar, Islam tarihinin seyrini de bu kaynaklar 1518inda kapsamh bir sekilde ele almaktadir. Bu
hususta, “bdylece merakli okuyucularimizi, Ebii'l-Fid4, Buhari ve Ebu Hiireyre’ye atfedilen
rivayetlere istinaden Hz. Muhammed'in cennete yaptig1 gece yolculuguna dair ayrintili bir
bilgiyle memnun ettik”, ifadesiyle Hz. Peygamber'in Mirac olayinin c¢esitli kaynaklardan elde
edilen verilerle daha derinlemesine anlasilmasina katkida bulundugunu vurgulamaktadir.
Miiellif, boylelikle, okuyucularina sadece rivayetlerin icerigi hakkinda bilgi vermekle yetinmeyip,
ayni zamanda cesitli rivayetlerle mukayese yapma imkani1 da vermektedir (Universal History,
Modern Part, 1730, [/45)

Yazar, Demirl’nin “Hayvanlar Tarihi” adli eserinden yaptigi bir iktibasla, giivercinin
Misliimanlar arasinda kutsal sayilan bir hayvan oldugunu, “¢linkii Allah’in, (Hz.) Muhammed'i,
magarada bulundugu sirada onu almak i¢in magaray1 kusatan kafir Araplardan, iki giivercin
araciliglyla mucizevi bir sekilde kurtarmaktan hosnut oldugunu anlatir”, ibareleriyle giivercinin
Islam tarihinde tasidign sembolik 6énemi ortaya koymaktadir. Bu durum, giivercinin yalnizca
fiziksel varligiyla degil, ayni zamanda manevi ve sembolik degeriyle bir koruma ve huzur unsuru
olarak konumlandigin1 gostermesi agisindan énemlidir. Yazarin bu ifadesi, giivercinin Islam
tasavvufundaki yerini pekistirirken, ayn1 zamanda Hz. Peygamber’in hayatindaki énemli bir
olayin, giivercinler araciligiyla anlamlandirilmasini gézler oniine sermektedir. Bu baglamda,
yazar, giivercinin sadece bir hayvan degil, aym1 zamanda inan¢ ve kurtulus simgesi olarak
Misliimanlarin indindeki konumunu da géstermektedir. Bu tiir tarihi ve dini anlati, okuyucuya,
Islam kiiltiiriiniin derinliklerine dair bir anlayis kazandirmasinin yani sira birlikte sembolizmin
dini anlatida nasil islevsellik kazandigini géstermesi bakimindan da énemli bir yere sahiptir
(Universal History, Modern Part, 1730, 1/52). Cennabi ve diger Miisliman tarihcilerin, Hz.
Muhammed’'in Sevr Magarasi’'nda pek ¢ok mucize sergiledigini ve bu mucizelerin derin ve
olumlu etkiler dogurdugunu kaydettiklerini belirten yazar, Ebii'l-Fida'nin ise s6z konusu
mucizeleri 6nemsemedigini ifade etmektedir.

4 Miisliimanlar acisindan s6z konusu hadise sadece epik bir 6neme sahiptir Bkz. (Arslan, 2019).
5 Islamiyet’in reddi baglaminda ele alinan bu ve benzeri pek ¢ok iddianin asilsizlig1 {izerine yapilan ¢ok sayida
caligma s6z konusudur (Hamidullah, 2007; Kazanci, 1997, 117-158).
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Hz. Peygamberin Medine’ye Hicreti ve bu esnada yaptigr ilk mescit hususunda Islam
kaynaklariyla mutabik olup onlarin anlatisini takip etmektedir.

Mescidi Nebi'nin insa edildigi yerle ilgili olarak, “(iki yetimin veya Benu el Neccar'in)
miilkii olsun ya da olmasin, Dr. Prideaux bu eyleme karsi ¢cikmakta ve bunu ag¢ik bir adaletsizlik
ornegi olarak nitelendirmektedir; zira kendi iddiasina gére Hz. Muhammed, bu zavalli yetimleri
—alintiladig1 bir yazarin marangoz olarak tanimladig bir zanaatkarin ogullarini— bu topraktan
zorla mahrum etmis ve boylece ibadetin ilk yapisini, dinini kurarken sergiledigi haksizliklarla
insa etmistir”, iktibasini paylasmaktadir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/53) Bu
hususta Bay Sale’nin, “Muhammed'in ilk gelisinde boylesine politik olmayan bir sekilde hareket
etmesinin pek olasi olmamasinin yani sira, Misliiman yazarlar bu meseleyi tamamen farkli bir
151k altinda ele aliyorlar”é goriisiiniin yeterli cevap oldugunu disiinmektedir.

Hz. Peygamberin Yahudilerle ittifak kurdugunu ve onlara dini 6zgiirliik konusunda da
garanti verdigini belirtmektedir. Yahudilere yénelik baslatilan savaslarla ilgili olarak islam
tarihgilerinin farkl tarihler vermelerine dikkat cekmektedir.

Miiellif, belirli pasajlarda Islam tarihgisinin derinlikli ve analitik iislubunu benimseyerek
kaleme aldig1 metinlerde, tarihi olaylara ve figiirlere dair kapsamli bir perspektif sunmaktadir.
Yine Hz. Peygamberin hastalig1 siirecine dair, Azrail'in gelip ona 6liimii mii yoksa yasamini mi1
tercih ettigini sordugu an1 da kapsayan son derece detayli bir anlati sunmaktadir (Universal
History, Modern Part, 1730,1/116).

Hz. Peygamberin yasam siiresi hakkinda, “Ona altmis bes yil verenler dogumunu ve
6limiini iki yil olarak hesaplamakta, altmis yil verenler ise yalnzca yuvarlak rakamlarla bir
degerlendirme yapmaktadir; dolayisiyla, bu yazarlarin belki de benzer bir durumu kastettikleri
soylenebilir” ifadesinde bulunmaktadir (Universal History, Modern Part, 1730, [/117). Bu
baglamda, kadim Miisliman anlatilarina acik¢a aykir1 diisen goriislere glivenilmemesi
gerektigini savunmaktadir; zira bu tiir gorisler, en saygin Arap tarihgilerinin ¢ogunlugu
tarafindan kabul goren bazi tarihl gercekleri inkar etmekte ve bu yoniiyle tarihsel anlatilarin
mesruiyetini zedeleyerek bilgi edinme stirecine siiphe diisiirmektedir. Yazar, bu nedenle, s6z
konusu tarihgilere karsi temkinli bir tutum benimsenmesi gerektigini hatirlatmaktadir.

Hz. Ali'nin hazirladig1 duanin, ya da en azindan 6ziiniin, Cennabi tarafindan korundugunu
soylemekte ve duay1l buraya alacak kadar detaya inmeyecegini de belirtmektedir (Universal
History, Modern Part, 1730, 1/118). Yazar, Hz. Peygamberin sahsiyeti hakkinda; “(Hz.)
Muhammed orta boylu ve kizil tenliydi. Biiyiik bir kafas1 ve giir bir sakal vardi”, Yine, “Giildigi
zaman disleri kiiciik beyaz inciler gibi goriiniirdii. Iyi bir kulag ve giizel, giir bir sesi vardr”,
tasviriyle onun semaili hakkinda detaya sahip oldugunu goéstermektedir. Bununla birlikte,
yalnizca bir Miisliiman yazar, bu derinlikte s6z konusu tasvirleri yapabilir.

Yazar peygamberlik miihrii hakkinda, “burada, Miisliimanlarin uydurdugu, Muhammed'in
omuzlar1 arasinda belirdigi sdylenen peygamberlik miihriinden bahsetmeyi ihmal etmemeliyiz;
Arap yazarlar bunun tizerinde 1srarla durmaktadirlar” ifadelerine yer vermektedir. Ayrica, Ebii'l-
Fida'dan aktardigi, “bu, beyazimsi veya kirmizi renkte, etrafi killarla ¢evrili ve bir glivercin
yumurtasi biiytikligiinde bir et cikintisi idi”, mezkdr tarihciden alintilayarak yaptig: tasvirle Hz.
Peygamber hakkinda derin bir bilgi ve kavrayisa sahip oldugunu géstermektedir.

Hz. Muhammed'in dehasi ve mizacina iliskin degerlendirmelerinde, “miintesipleri
lizerinde gasp ettigi hiakimiyet, onun ihtiraslarinin acik bir deliliydi; tipki, ¢ok esliligi onun
sehvetinin bir gostergesi olmasi gibi” ifadelerini kullanarak olumsuz yakistirmalarda
bulunmaktadir (Universal History, Modern Part, 1730, 1/119)

Yazar, Hz. Peygamber icin, “bu, dogrudan dogruya Kur’an'in altinci suresindeki ifadelerden
giicli bir sekilde, Allah hakkinda yalan uyduran ve diinyaya sahte bir vahiy yayinlayandan daha

6 S6z konusu hususta bir tartisma olmadig1 goriilmektedir. Ayrint1 igin bkz. (Bozkurt-Kiigiikase1, 2004, 29, 281-
290).
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zalim kimsenin olamayacagin ileri siirmektedir,”” demektedir. Buna karsin, “Ote yandan, onun
gidiileri ne olursa olsun, Muhammed, girisimini basarmak icin gerekli olan kisisel
yeterliliklerden yoksun goriinmiiyor. Muhammedi yazarlar, onun dini ve ahlaki erdemlerinden
cokca bahsederek, onun ovgiilerinde asiriya kaciyorlar”, ibareleriyle yazar, Hz. Peygamber’in
yetkinliklerini takdir etme ¢abasi ile bu yetkinlikleri sorgulayan elestirel bir bakis a¢is1 arasinda
denge kurma arzusunu yansitmaktadir.

Sonug

18. yiizyll Ingiliz tarih yazicilligy, Aydinlanma diisiincesinin etkisi altinda bicimlenerek
rasyonel yaklasimin belirgin bir sekilde 6n plana ¢iktig1 bir dénemi temsil ettigi malumdur. Bu
dénemde, Ingilizlerin Islam tarihine yénelik yogun ilgi goéstermeye basladiklar1 ve bu baglamda
cesitli calismalar gerceklestirerek koleksiyonlar olusturduklari1 goriilmektedir. Bu g¢alismalari
neticesinde Britanya’da islam tarihine dair daha biitiinciil bir bakis agis1 gelistirme imkan
dogmus ve bu cercevede genis kapsamli eserler ortaya ¢cikmistir.

Ingilizlerin Miisliiman toplumlarla kurduklar1 temaslar, islam'a dair algilarinin
sekillenmesinde hem olumlu hem de olumsuz y6nleri barindiran karmasik bir etkilesim siirecini
ortaya ¢ikardign goriilmektedir. islam cografyasiyla kurduklar1 yogun iliskiler sayesinde onlar
klasik Bati merkezli perspektiften uzaklastiklar1 gézlemlenmektedir. Bu durumun ise onlarin
kendilerine 6zgii bir tutum gelistirmelerine zemin hazirladig1 sdylenebilir.

1730 yilinda kaleme alinan Universal History adl eser, bu baglamda Islam tarihine duyulan
ilginin bir yansimast ve bu alana yonelik gosterilen iltifatin bir geregi olarak
degerlendirilmelidir. Yazarin, Hz. Peygamber ve onu takip eden donemlere iliskin olarak titiz bir
derleme yaptig1 acik¢a goriilmektedir. Bu baglamda, Ingiltere'deki onemli Arapca, Farsca ve
Tiirkce yazma koleksiyonlarinin Oxford ve Cambridge gibi tiniversitelerde toplanmis olmasi, s6z
konusu eserin kaleme alinmasini kolaylastiran bir unsur olarak dikkati cekmektedir.

Miellif, kendisinden onceki tarihsel birikimden faydalanmakla birlikte, bu kaynaklar
oldugu gibi aktarmak yerine, mevcut hatalar1 diizelterek daha saglam bir metin ortaya koymay1
tercih ettigi eserinde agik¢a goriilmektedir. Bu durum, yazarin kaynak analizi konusundaki
titizligini ve derinlemesine inceleme yetenegini gézler oniine sermektedir. Ayrica yazar, 10.
yiizyildan itibaren ge¢ donem Islam tarihi kaynaklariyla birlikte mevcut literatiirii ve gesitli
arkeolojik verileri de kullanarak zengin bir perspektif sundugu dikkat ¢ekmektedir. Bu
cercevede eserin tarihsel anlatinin derinligi ve kapsami agisindan kayda deger bir katk: sagladigi
gorilmektedir.

Yazar, Hz. Muhammed'in tarihi baglamda c¢ok c¢esitli yorumlara tabi oldugunu
vurgulamakta ve Peygamberin kokenini detayli bir sekilde irdeleyerek, kaynaklarin sundugu
bilgileri sistematik bir bicimde degerlendirmektedir. Bu cercevede hem baba hem de anne
tarafindan Hz. Peygamberin soyunun kronolojik bir analizini sunmasi érnek olarak gosterilebilir.
Yine islam kaynaklarina dayanarak oérnegin, Mirac ve Hz. Peygamberin Hicreti gibi énemli
olaylar1 detayh bir sekilde ele almasi ve bu konuda adeta bir islam tarihgisi perspektifiyle
yazmasi da onun ¢alismasinin titizligini yansitmaktadir.

Hiilasa yazarin calismasi, Hz. Peygamber’in tarihsel kimligi tizerine saglikli bir tartisma
ortami sunarken, tarafli ifadeleri ve yanh elestirileri nedeniyle dikkatli bir okuma ve ¢ok boyutlu
bir degerlendirme yapilmasini da gerektirmektedir.
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BARTINLI KADINLARIN MANTOSU:
GELENEKSEL GABA YAZMA

Elif TUZCUOGLU YIiGiT *

0z: : Bartin geleneksel yazmalari, 6zellikle “gaba yazma" olarak bilinen siyah zemin iizerine biiyiik gicekli yazmalariyla Anadolu
baski yazmaciliginda 6nemli bir yere sahiptir. “Bartinli kadinlarin mantosu” olarak ifade edilen “gaba yazma” ilin kiltiirel
kimligini, kadinlarin sosyal yasamini yansitmasi bakimindan korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi gereken 6nemli bir
kiiltiirel mirastir. Bu ¢alisma, unutulmaya yiiz tutmus Bartin aga¢ baski sanati ve ilin yoresel kimliginin simgesi olan "gaba
yazma”nin kiiltiirel baglami hakkinda bilgiler igermektedir. Bununla birlikte yorenin gegmiste 6nemli bir el sanati olan agag baski
sanat1 ile Bartin yoresine 6zgii olan geleneksel “gaba yazma”’nin ge¢misi, glinlimiizdeki durumu ve gelecegi Uzerine
degerlendirmeler yapilmistir. Bu ¢alisma s6z konusu kiiltiirel degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in bir ¢agri
niteligi tasimaktadir. Yorenin onemli kiiltiirel degerlerinden olan Bartin yazmasi ve geleneksel baski sanatmin halk bilimi
literatiiriine kazandirilmasinin hedeflendigi bu ¢alisma; hem yo6renin 6nemli bir kiiltiirel mirasinin korunmasina hem de bu
alanda yapilan az sayidaki ¢alismaya akademik katki saglayacaktir. Makale, literatiir taramasi ve derlemeler neticesinde
olusturulmustur. Gliniimiizde yérede unutulmaya yiiz tutmus el sanatini icra eden bir usta olmadig icin geleneksel agag¢ baski
hakkinda bilgisi olan en yetkin ti¢ kisiyle goriisme yapilmistir. Bu goriismelerde geleneksel sanatin teknikleri, kullanilan
malzemeler, desenlerin anlamlari, agag baski sanatinin giiniimiizdeki durumu ve “gaba yazma”nin kiiltiirel anlami hakkinda bilgi
toplanmistir. Bartin’in unutulmaya yiiz tutmus iki 6nemli Kiiltiirel degerinin son durumlar1 kayit altina alinmis olup arastirma
sonucunda gelecek nesillere aktarilmasi yoniinde neler yapilabilecegi konusunda oneriler igermektedir.
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THE COAT OF BARTIN WOMEN:
TRADITIONAL “GABA YAZMA”

Abstract: Bartin traditional headscarves, especially the headscarves with large flowers on a black background known as "gaba
yazma", have an important place in Anatolian printed headscarves. The “gaba yazma”, which is referred to as the “coat of Bartin
women”, is an important cultural heritage that should be protected and passed on to future generations as it reflects the cultural
identity of the province and the social life of women. This study includes information about the almost forgotten art of Bartin
woodblock art and the cultural context of "gaba yazma ", which is the symbol of the province's local identity. In addition,
evaluations were made on the past, present and future of the art of woodblock, which was an important handicraft in the region,
and the traditional “gaba yazma”, which is specific to the Bartin region. This study is a call for the preservation of these cultural
values and their transfer to future generations.This study, which aims to introduce Bartin scarf and traditional printing art, which
are important cultural values of the region, to the folklore literature, will both contribute to the preservation of an important
cultural heritage of the region and to the few studies conducted in this field. The article was created as a result of literature
review and compilations. Since there is no master of this almost forgotten handicraft in the region today, the compilation was
made by the three most competent people who have knowledge about traditional woodblock art. In these interviews,
information was collected about the techniques of traditional art, the materials used, the meanings of the patterns, the current
state of woodblock printing art and the cultural meaning of "gaba yazma". The current status of two important cultural values of
Bartin that are on the verge of being forgotten has been recorded and the research includes suggestions on what can be done to
pass them on to future generations.
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Anadolu’da her yore insaninin kendine has kiiltiirel degerleri ve yasam bicimi oldugu gibi
kendine 6zgii giyim kiiltiiri vardir. Geleneksel kiyafetler, bir toplumun kdltiirel kimliginin
onemli bir yansimasidir. Anadolu kadininin giyim kusaminda Onemli bir yere sahip olan
aksesuarlar da sadece kiyafetleri tamamlamakla kalmaz ayni zamanda kiyafetlerin anlamini
derinlestirir ve giyene 06zel bir kimlik kazandirir. Gegmisten giiniimiize Anadolu kadininin
geleneksel kiyafetlerini tamamladigi 6nemli aksesuarlardan biri de yazmalar olmustur.
Gilintimiize kadar yorelere gore degisik isimlerle tanimlanan yazmalar, Anadolu’da kadinlarin
kullandig1 bir bagsértiistidiir. Ince tiilbent iizerine tahta kaliplarla desen basilarak iiretilen ve
etnografik deger tasiyan basortiisii (S6zen & Tanyeli, 2011, 323) olarak tanimlanan yazmalar;
Anadolu'nun geleneksel o6zelliklerini ve kiiltlirel zenginligini yansitan “aga¢ baski sanat1” ile
yapilmaktadir.

Yazmak fiilinden gelen ve en eski el sanatlarindan biri olarak yazmacilik sanati1 geleneksel
baski sanatinin en eski teknigi olan kalemle cizilerek yapilan kalem isi yazmalarindan ismini
almistir (Aydin, 2017, 220). Ancak zamanla yazmalara kaliplarla sekiller verilmeye baslanmis ve
agac baski sanati, geleneksel el sanatlar1 icinde kendine yer edinmistir.

Bu geleneksel sanat, Anadolu'nun bir¢ok yoresinde farkl teknik ve motiflerle yasatilmis,
her yore kendi 6zgiinliigiinii yazmalara yansitmistir. Ulkemizde geleneksel el sanatlarinda
yazma baski sanati, sadece bir siisleme teknigi olmanin 6tesinde kiiltiirel kimligin ve sanatsal
yaraticiigin 6nemli bir ifadesi olmustur. Anadolu baski yazmaciligi icinde Bartin ilinin farki ve
Onemi ise yoreye 6zgl olan "gaba" yazmalariyla belirginlesmistir. Bartin gaba yazmalari, yorenin
dogal glizelliklerinden ve kiiltiirel zenginliginden ilham alan desenleriyle 6ne ¢cikmakta olup hem
ilin kiiltiirel kimliginde hem de kadinlarin yasaminda 6énemli bir yer tutmaktadir.

Teknolojinin gelismesi ve tekstil sektoriindeki degisimler, yazmacilik sanatini diger
yorelerde oldugu gibi Bartin ydresini de olumsuz etkilemistir. Bartin'in kiiltlirel mirasi olan
yazma baski sanat1 glinlimiizde modernlesmeyle birlikte degisimlere ugramis ve bugiin yorede
sanat tamamen unutulmustur. Ancak bu geleneksel el sanati iirtini olan gaba yazmalar,
yuzyillardir yore kadinlar tarafindan yasatilmaktadir. Sadece bir aksesuar olmanin 6tesinde,
ayni zamanda yorenin sosyal ve Kkiiltiirel yapisini yansitan yazma baski sanati ve Bartin’in
kiltiirel kimliginin bir parcasi olan gaba yazmanin korunmasi gelecek nesillere aktarilmasi
acisindan biiyliik 6nem tasimaktadir. Bu ¢alisma, Bartin aga¢ baski yazma sanati ve ilin yoresel
kimliginin simgesi olan "gaba yazma”nin tarihsel stireci ile kiiltiirel baglami1 hakkinda bilgiler
icermektedir. Boylece Bartin’in unutulmaya yiiz tutmus aga¢ baski sanatina dair farkindalik
yaratarak yazmacilik sanatinin kiiltlirel mirasimizdaki yerini yeniden hatirlatacaktir.

Calisma oOncesi literatiir taramasi yapilmis ve bu alanda yapilan olduk¢a az ¢alismanin
oldugu tespit edilmistir. Bugiin unutulmus, yok olmus yazma baski sanat1 ve Bartin yazmasi ile
ilgili sadece bir tane basili eserin oldugu gorilmiistir. O dénemde yasayan ustalardan ve
babasinin yazma diikkdninda gectigi cocukluk anilarindan yola c¢ikarak Erdenay Cingin
tarafindan hazirlanan “Bartin Yazmalari, Ustalar1 ve Tarihcesi” isimli kitap calismamizda
yararlandigimiz 6nemli bir yol gosterici olmustur. Bu eser disinda arastirma konusu hakkindaki
bilgilere yorede o donemle ilgili bilgi sahibi olan kaynak kisilerle gériismeler sonucu ulasilmistir.
Saha ve arsiv calismalar neticesinde olusturulan bu ¢alismada yoérenin ge¢cmiste 6nemli bir el
sanati olan yazma baski sanati ile geleneksel giyim tarzi olan gaba yazmanin gec¢misi,
glinimiizdeki durumu ve gelecegi lizerine degerlendirmeler yapilmistir.

Bartin’da Aga¢ Baski Yazma Sanatinin Tarihi Ge¢misi

Ulkemiz, geleneksel el sanatlar1 bakimindan zengin bir mirasa sahiptir. Kusaktan kusaga
aktarilan bu miras, topluluklarin cevreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak
stirekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik duygusu verir (Arioglu - Atasoy, 2015).
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Tirk halk sanatlar1 igerisinde dnemli bir yeri olan yazma baski sanati da el sanatlarimizin
arasinda Onemli bir yer tutmaktadir. Yazmacilik sanati, yoresel motiflerle oyulmus ahsap
kaliplar kullanarak, ustalarin kendilerine 6zel tariflerle hazirladig bitkisel boyalarin kullanildigy,
elle cgizilen veya oOnceden hazirlanan ahsap kaliplarla kumas iizerine desenlerin basildig
geleneksel bir el sanatidir (Caferoglu, 2021, 2044). Anadolu’da yazmacilik sanatinin ilk ne zaman
ortaya ¢iktig1 konusuyla ilgili kesin bir bilgi yer almamaktadir. Ancak kaynaklarda giiniimiize
ulasan en eski yazma orneklerinin 16. yiizyila ait oldugu bilinmektedir. Anadolu’da 6zellikle
Tokat, Kastamonu, Bartin, Gaziantep ve Diyarbakir gibi belli bash sehirlerde bir meslek olarak
gelisen yazma baski sanati, 17. yiizyilda Istanbul’da en yiiksek diizeye ulagmistir (Atukeren,
2019, 217). Glintimiizde Bartin’da unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarindan biri olan yazma baski
sanatinin tarihsel gelisimi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bu kapsamda yapilan ¢ok az sayidaki
calismadan bu gelisim stirecini su sekilde 6zetleyebiliriz:

Bartin’da aga¢ baski yazma sanatinin tarihi ge¢misi 19. yiizyilla kadar uzanmaktadir.
Yazma baski sanati, gegmiste bu sanatin 6nemli merkezlerinden biri olan Bartin’a Trabzonlu bir
usta araciligiyla gelmistir. 1915 yilinda Trabzon’dan Bartin’a yerlesmek icin gelen Dursun
Ofluoglu, gelirken yaninda getirdigi baski kaliplar1 ile Bartin’da ilk yazma baski atdlyesini
kurarak yorede yazmacilik sanatini baslatmistir. Usta bu sanati yorede 23 yil icra etmistir
(Aydin, 2017).

O donemlerde yorede koy niifusunun yogun olmasi ve yazmaciligin uzun yillar ragbet
gormesi bolgeye cesitli ustalarin gelmesini saglamistir. Bu ustalardan biri de 1940’l1 yillarin
basinda Istanbul’dan Bartin’a imalathane agmak icin gelen Ermeni ustasi Tavit Satar’dir. Bazi
kaynaklarda Sapliyak¢ioglu olarak gecen soyadini bir stire sonra Satar olarak degistiren Tavit
Usta; Dursun Ofluoglu’'nun o6limiinden sonra Bartin’da bu sanati bir¢ok kisiye 6greten ve
ciraklar yetistiren bir ustadir. Anadolu’da oldugu gibi kalip baski yazmacilik sanati, Bartin’da da
Ermeni bir usta olan Tavit Satar Usta araciligiyla ve usta c¢irak iliskisi icerisinde stirdiirtilmiistiir
(Cingin, 2018, 10). Yapilan derleme ¢alismasinda Bartin'in en taninmis ve glnlmiizde tek
yazmacisl olan Servet Cinc¢in, farkli Ermeni ustalarin Bartin’a gelerek ciraklar yetistirmesi
bilgisini destekler nitelikte su ifadeleri kullanmistir: “En iyi kalip ustalar1 o dénemde hep
Ermenilerdi. Ermeni Ustasi Sarkis Usta 1964-1969’a kadar Bartin’a gelerek ciraklariyla birlikte
agac baski yazma sanatini icra etmistir (KK-1).”

Gorsel 1 Aga¢ Yazma Kalibi

Daha sonra Tavit Usta kardesi Masig’i de Bartin’a cagirmis ve bu el sanatini birlikte icra
etmislerdir. Bir siire sonra da Masig usta Bartinli Mehmet Kalafat ile birlikte bir atélye agmis ve
eski Bartin motiflerinden esinlenerek degisik yazma kaliplar1 hazirlayarak liretime gecmislerdir.
“Bartin yazmas1” adiyla satis alanini genisleten ustalar bu arada bir¢ok cirak yetistirmislerdir
(Bartin HEM, 2011). Bu siirecten sonra Bartin’da bu sanat, Bartinh aileler tarafindan
strdiiriilmiistiir. 1952’ye kadar birlikte ¢alistiktan sonra Mehmet Kalafat, yazmacilik sanatini tek
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basina slirdliirmeye devam etmistir. Yazma sanatini Bartin’da uzun siire yapan bir diger usta da
Mehmet Kalafat'in c¢iragi olan Turhan Abanci’dir (Cilsiileymenoglu, 1996). Turhan Abancr'nin
annesi Giilsen Abanci o donemi su climlelerle anlatmaktadir:

ik énce istanbul’dan alip satiyorduk. Gaba yazmanin iiretimi ¢ok zor ve zahmetlidir. Oglum
Mehmet Kalafat'tan bu isin inceliklerini 6grendi. Ustasi1 Kalafat 6ldiikten sonra ayr1 diikkkan agt.
Evimizin altinda, yazmalar1 yikamak icin de 6ntlinde ii¢ havuz yaptik. Ogluma ben de yardim
ettim ve kendimiz basmaya basladik (KK-2).

Bartin’da bu el sanatini yiiriiten ve yasatan son temsilci ise Sayin Ersoz olmustur. Yazma
baski ustasi Ersoz de yine Tavit Satar’in ¢irag1 olmakla birlikte 23 yil tahta kalip baski teknigini
yazmacilik sanatinda uygulamis ve Bartin’da agac¢ baski yazma sanatini yapan son usta olmustur
(Atukeren, 2019, 219). Bartin’da kalipla baski teknigi 1972 yilina kadar uygulanmistir. Bu
tarihten sonra ahsap baski kaliplar1 yerini serigrafi denilen daha c¢ok ticari baskilar icin
kullanilan film baski usulii ¢alismalara birakmistir (Sesli, 2024, 16). Yorede geleneksel baskidan
modern baskiya gecis sayilacak bu dénemi kaynak kisi Servet Cingin soyle 6zetlemistir:

1972’den sonra tahta kalip baski yapan kalmamistir. 1976’ya kadar serigrafiyi 6grenen ustalar
bu yontemle baski yapmaya basladi. Serigrafiye gecildi ve hatta 1982’ye kadar siirdii. Sayin
Ers6z de bir zaman sonra serigrafiyle yazma baski sanatini icra etti. Erséz yazmaciligt 1990’a
kadar siirdiirdii ve Bartin’da bu sanati icra eden son usta oldu (KK-1).

Sozli kaynaklarin da ortak olarak ifade ettigi gibi yazma baski sanat1 olduk¢a emek isteyen
ve “boya hazirlama, baski, en az ii¢ kez yikama ve kurutma” gibi bir¢ok asamadan gecerek
yapilan bir el sanatidir (KK-1, KK-2, KK-3). Teknolojinin ilerlemesi, talebin ¢ogalmasi ve is
gliciinden tasarruf gibi nedenlerden dolay1 Bartin’da kiiciik yazma baski atolyeleri zamanla
kapanarak fabrikasyon seri iiretime yenik diismiistiir. Glinlimiizde yazmalariyla tinlii bircok
sehirde oldugu gibi Bartin’da da ustalariyla birlikte bu el sanati unutulmaya yiiz tutmustur
(Cingin, 2018, 23). Yazmaci Servet Cin¢in ve babasinin yazma diikkaninda biiyiiyen oglu Erdenay
Cingin sahit oldugu o donemleri su sekilde anlatmaktadirlar:

Bu sanati dedem ilk ahsap kalip baskilarla yapiyor. Bence bu is bu nedenle zanaat degil bir
sanattir. Daha seri iiretim yapmak i¢in arastirirken serigrafi teknigini yapan birisiyle tanisiyor
ve ondan 6greniyor. Ben kalip baski donemine sahit olmadim. Ben bes yasima geldigimde bu
sanat1 birka¢ usta kalip baski yontemiyle degil serigrafi yontemiyle devam ettiriyordu. Babam
da onlardan alip satiyordu (KK-3).

Ben 1959 dogumluyum ve alti yasinda babamin yaninda bu yazmaci diikkaninda nasil
basildigina sahit oldugum icin biliyorum. Atélyeler fabrikasyon triinlere yenildi. Anadolu’da el
baskicilar seri liretimle rekabet edemedi. Giinde otuz adet elde kaliplarla baski yapan ustalar
seri iireten fabrikalarla yarisamadilar. Tabii diger bir sebep de belli bir nesilden sonra esarplar
ciktigl icin artik insanlar yazma kullanmamaya basladi. El baskis1 yazmalar geri planda kaldi
(KK-1).

Kaynak kisilerden alinan bilgilerden de anlasildig1 tizere son usta Erséz’den sonraki
dénemlerde kiiciik baski atélyelerinin zamanla kapanmasinin nedeni sadece teknolojik
gelismelerle agiklanamaz. El baski yazma kaliplariyla uzun zaman ve ¢ok fazla emek harcanirken
serigrafi yontemiyle baskida zaman ve emekten tasarruf edilmesi geleneksel baski sanatini
olumsuz etkileyen diger faktorler olarak karsimiza cikmaktadir. Bununla birlikte fabrikasyon
trtnlerle basilan yazmalarin daha kaliteli ve ¢ok cesitli basilabilmesi sonucunda kalip baski
yazmalara talep giderek azalmis ve bu durum da ustalar1 olumsuz etkilemistir. Birbirine bagh ve
her biri yazma baski sanatinin yérede bitmesine neden olan gériiniirdeki bu etkenlerin disinda
bir de ustalarin zamanla yetistirecek cirak bulamamasi da baski sanatin1 temelinden sarsmistir
(KK-2). Ciinkii gelenek aktaricisi olarak bu ustalar, sahip olduklar kiiltiirel birikimi ve aktaran,
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Ogreten, icra eden ve bu sekilde gelecege tasiyan kisiler olarak sahip olduklar: kiiltiirel bellegi
aktaramamislardir (Arioglu - Atasoy, 2015, 113).

Ustalarin ¢irak yetistirememelerinin iki 6nemli sebebi vardir. Bunlardan birisi o
donemdeki ustalar arasinda olan gizli rekabet duygusudur. Yazma baski sanatinin olmazsa
olmaz1 dogal boyalarin formiillerini yazma ustalarinin sir gibi saklamasi ve formiillerin
ciraklarin eline gegmesinden korkmalar1 nedeniyle ¢irak yetistirmekten kaginmislardir (Cingin,
2018, 56). Diger sebebi ise yazma baski sanatinin meslek hastaliini ortaya gikarmasidir.
Baskida kullanilan boyalarin zehirli olmasi1 ve oOzellikle siyah rengin yapiminda kullanilan
anilinin yazmalari kurutma sirasinda havaya saldig1 zehirli gazi solumalari ustalarin ¢cogunun
erken yasta dlmelerine sebep olmustur (KK-1, KK-2, KK-3). Bu nedenle zamanla ustalar meslegi
0grenmek isteyen ¢irak bulamamislar. Bu konuda kaynak kisiler su bilgileri vermislerdir:

Hic¢bir yazma ustasi altmis yasini bulamaz derlerdi. Akrilik boyanin kururken ortaya yaydigi koku o
kadar zehirlidir ki. O dénemde solmay1 engelleyecek madde sadece akrilikti (KK-1).

Artik kimse ugrasmaz. Goktasi bile vardi boyalarda... Goktasi zehir degil mi? O bile vardi iginde.
Boyanan yazmalar sicak odada kurutuluyordu. Bir giin bir gece sobalar yanardi. Gozlerimiz yanardi
yazmalar1 kurusun diye asarken... Odada sicak sobada o gaz daha ¢ok giin yiiziine ¢ikardi. Sonra
havuzlara sokardik. Evin bahgesinde {i¢ havuzda yikanip kurutulurdu (KK-2).

Gecmiste yorede ¢ok gecerli bir meslek olan bu sanat zamanla yorenin énemli bir ge¢im
kaynag1 haline gelmistir. Ancak gliniimiizde geleneksel yazma baski sanatini yasatacak, gelecek
nesillerin 6grenmesini saglayacak ustalarin bulunamamasi ve seri tlretimin cazibesiyle
fabrikasyon fiiriinlere gecilmesi yorede bu el sanatinin tamamen yok olmasina neden olmustur.
Kaynak kisi el sanatinin ustalara katkisimi “Oldiirmemis de oldurmamis da bu meslek...”
climlesiyle 6zetlemistir (KK-3).

Bartin'in Geleneksel Gaba Yazmasi

Ulkemizde agag baski yazma sanatinin gelistigi belli bagh yerlerden biri olan Bartin ayrica
yazmalariyla taninan bir sehir olmustur. Bartin'da geleneksel yazmacilik sanati ve yoreyle
0zdeslesen “gaba yazma”si gecmisten gliniimiize kadar uzanan kokli bir gelenege sahiptir.
Bartin geleneksel yazmalari, 6zellikle siyah zeminli yazmalariyla Anadolu baski yazmaciliginda
onemli bir yer edinmistir. Renginden dolay1 yorede “kara yazma” olarak da ifade edilmektedir.
“Gaba yazma” denmesinin sebebi normal yazma kumaslarindan farkli kumasa basilmasidir.
Tilbentten daha kalin, patiskadan ince, i¢c géostermeyen mermersahi kumasa basildigi icin “kaba
yazma”, yore agziyla “gaba yazma” denilmektedir (KK-3).
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Yorenin kendine has bir yazmasi olan “gaba yazma” hem ilin kiiltiirel kimliginde hem de
kadinlarin yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Gaba yazma, bir tekstil {iriinii olmasinin
Otesinde ayni zamanda yorenin kiltiirel gecmisinin canli bir belgesi niteligi tasimaktadir.
Yazmalar1 bolgelere 6zgii kilan 6zellikler de desen, renk tonlar1 ve ebatlart olmustur (Cingin,
2018). Bartin yazmasini yoreye has yapan o6nemli ozelliklerinden biri de dikdortgen ve biiyiik
ebatlarda alli giillii olusudur. Bu 6zelligiyle de tamamen yo6reye has olmakla birlikte sadece bu
yore c¢evresinde kullanilmaktadir (KK-1). Kisacasi Anadolu kadinlarinin baglarina orttigu
tiilbentlerden daha kalin ve biiyiik ebatta bir basortiisiidiir.

Gorsel 3 Gaba Yazma Takan Bartinli Kadin

Kalip baski yapimu tek kisinin yapabilecegi bir el sanati degildir. Satisa sunulmadan 6nce
bircok asamadan gecen bu el sanati ekip isiyle yapilmaktadir. Kaynak kisilerin belirttigi lizere
diger yazmalara gore basimi en zor ve mesakkatli olan gaba yazmanin basimi kisaca su sekilde
Ozetlenebilir:

Ik olarak anilin boyanin desenlere bulasmamasi icin cicek desenler kiregle boyanur.
Sonrasinda kalan her yer anilinle boyanir. Anilin, indigo bitkisi damitilarak elde edilen ve
yazmaya siyah rengi veren bir ¢esit boyadir (Cingin, 2018, 11). Anilin, potasyum ve goz tasmin
bir arada kullanildig1 boyanin formiili ¢cok 6nemlidir. Ustalar gramajina kadar tartarak boyayi
hazirlarlar. Ciinkii en ufak eksik veya fazla kullanim yazmanin formunu bozmaktadir. Ayni
zamanda da ¢ok zehirlidir. Boyalarin kurumasi zemin odasi adi verilen yerde yapilmaktadir.

Burada yazmalar, kisin yakilan soba 1sisiyla askilarda kurutulmaktadir. Yazma
kurutulduktan sonra yikama islemine gecilir. Yikama islemi yazma baskisi yapan tiim yorelerde
dere, nehir veya deniz kenarlarinda yapilmaktadir (Oz, 2013, 1547). Bartinh ustalar ise yikama
islemini Bartin Irmagi'nda yapmakla birlikte atdlyesi irmaga uzak olan ustalar atélyelerinin
online Uc¢ tane havuz yaptirarak boyali yazmalar1 buralarda yikamislardir (KK-2). Sozli
kaynaklarla birlikte yazili kaynaklarda da belirtildigi tizere yikama isleminde yazmalarin
renklerinin solmamasi (boyay1 sabitlemek) icin 6zellikle tuzlu suda yikanmasi tercih edilmistir.
Bu el sanatinin en dnemli piif noktalarindan biri sayilmaktadir (Aydin, 2017). Bdylece cogu
yaslilarin sandiklarindaki gaba yazmalar ilk giinkii renkleriyle giiniimiize kadar gelebilmistir.
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Yikama isleminde anilin siyaha doner, kire¢ akar ve cicek desenlerin yerleri ise beyaz
olarak kalir. Boylece cicek yerlerine kalip baskilarla istenen desenler basilmaya hazir hale gelmis
olur. Aga¢ kaliplarla yapilan baskidan sonra yazmalar tekrar yikamaya gider ve yeniden bir
kurutma isleminden gecer. En sonda ise bitkilerden elde edilen kirmizi, sar1 ve yesil renkler
desenin igine boyanir ve toplam {i¢ kez olmakla birlikte son kez tekrar yikanir (Cin¢in, 2018).

Kisacasi aga¢ baski kaliplariyla bircok kez elden gecerek yapilan dokuz dally, on iki dalli
diye yorede tabir edilen Bartin yazmasi, ustalarin anilin ile karistirarak hazirladigl boyalarla
yapildig1 icin yorede hi¢ solmayan yazma seklinde pazara sunulmustur (KK-1). Daha sonra
serigrafiyle tanisan ustalar, el baskisiyla tek tek elli yazma basarken daha az emekle giinde yiiz
elli yazma basmaya baslamislardir (Cingin, 2018).

Bartin Yazmasinda Kalip, Desen, Motif ve Renkler

Bartin gaba yazmasi, ahsap baski teknikleriyle yapilan ve yoresel motiflerle siislenen bir
yazmadir. Desenleme islemi cogunlukla thlamur agacinin oyularak hazirlanan kaliplarin kumasa
uygulanmasiyla yapilmaktadir. [hlamur agacinin se¢ilmesinin nedeni ise yumusak ve kolay sekil
verilebilen bir agac tiirii olmasidir (KK-1).

Daha 6nce de bahsedildigi lizere mermersahi denilen dokumalar tizerine yapilan bu
kumaslara baski sanati, yazma tezgahlarina serilip gereken boya-baski isi uygulamasi
gerceklestirilmesiyle yapilmaktadir. Agactan oyma baski kaliplariyla basilan yazmalardaki
boyalar kurumaya birakilip daha sonra renklerin solmamasi i¢in son asama olan yikama sonrasi
yazmalar satisa sunulmaktadir (Cilstileymanoglu, 1996, 688).

, \ \
Gorsel 5 Gaba Yazma Desenlerinden Ornek
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Desenler ise bolgenin kiiltliriinii ve sembollerini yansitmaktadir. Bolgeye 6zgii motiflerle
bezenmis gaba yazmalari, ustalar cogunlukla cicek ve bitki yapraklar1 gibi desenlerle
stslemislerdir. Kaynak kisimiz desenler hakkinda su bilgileri vermistir:

Bartin yazmasinin kendine has deseni vardir. Siyah zemin tlzerine biyiik alli giillii ¢icek
desenleri vardir. Ornegin; {iziim deseni, Frenk Uziimii deseni de denir. Adin1 Bartin Irmag
kenarinda yetisen “Kanli Irmak Frengi” de denilen bir iiziim ¢esidinden alir. Nar cicegi
rengindedir. Digeri bag yapragi deseni, bahar dal olarak da sdylenen buket cicegi deseni ve
komsu kavgasi deseni ilk aklima gelen desenlerdir. Bir de bir yumruga benzetildigi icin
“kaynana yumrugu deseni” vardir. Farkli desenlerin bir araya gelmesiyle olusan kalabalik bir
goriintilylt andirdig i¢cin bu ismi almistir (KK-1).

Ustalar kaliplar hazirlarken dogadaki renk ve desenlerden ilham almislar ve zaman iginde
bu desenler sembolik anlamlar kazanmistir. Bartin yazmalarinda kullanilan biiyik c¢icek
motifler, diger bolgelerdeki yazmalardan farkli bir kompozisyon anlayisini ortaya koymaktadir.
Yorenin dogal giizelliklerinden ve kiiltiirel zenginliginden izler tasiyan Bartin yazmalari, 6zgiin
desenlerin biiyiikliigii ve aralikl yerlestirilmesi acsindan diger yazmalardan farklhilik gosterdigi
gibi rengiyle de diger yoredeki yazmalardan ayrilir. Bu konuda kaynak kisi su bilgileri
aktarmistir:

Bu yazma aslinda Bartin’la 6zdeslesmis bir orti, kiiltiir ve sonrasinda zanaat olmus. Siyah zemin
tizerine biiytik dalli giilli desenler ve dikdortgen yazma bagska yorede yok. Bartinli kadinlar
ozellikle siyah zemin istemis. Arz talep isi aslinda. Ustalar da onlarin istedigi renk ve desenlerde
basmis. Bartinli kadinlar daha ¢ok all1 giilli, biiyiik giillii desenli ve mutlaka siyah zemin tizerine
desen talep etmisler (KK-3).

Anadolu'nun diger bolgelerindeki yazmalarda genellikle beyaz veya agik renkli zeminler
tercih edilirken, Bartin yazmalarinda siyah zemin kullanilmasi yoreye has bir yazma olmasinin
diger bir kamtidir. Bu farkliliklarin nedenlerini o cevrenin cografi kosullarinda ve halkinin
yasantilarinda aramak gerekmektedir; ¢linkii Bartin ¢evresindeki illere baktigimizda Karadeniz
bélgesi, ozellikle Kastamonu yazmalarinda da siyah rengin hakim oldugu goériilmektedir (Oz,
2022, 1540). Bartin’da oldugu gibi bu yorelerde de beyaz zeminli yazmalar da basilmakla
birlikte yamanin motiflerinde kirmizi, sar1 ve yesil renkler kullanilmistir. Ama gaba yazma
orneginde oldugu gibi bu yorelerde kullanilan yazmalarda siyahin geleneksel bir renk anlami
kazanmis oldugunu sdyleyebiliriz. Bu siyah zemin, yazmalara kendine 6zgii bir goriiniim
verirken ayni zamanda yorenin kiiltiirel gecmisinin ve geleneklerinin izlerini yansitmaktadir.
Yorenin tek yazmacisi olan Servet Cingin, ¢ocuklugunda dedesinin annesinden dinledigi
“siyah rengin efsanevi hikdyesi”ni soyle aktarmistir:

Gecmiste Bartin’da Rumlarla birlikte yasandigi donemde Hidrellez aksamlari «tepeyciik» denen
bir gelenegi birlikte yerine getirirlermis. Cocuklar sepetleriyle ev ev dolasarak hediyeler alirlar,
birlikte ates yakip «Bitlerim pirelerim gavurlara gitsin...» diye sakalasip atesten atlarlarmus.
Atesten atladiklari sirada da ellerinde bir demet cicegi gokyiiziine dogru savururlarmis. Ermeni
yazma ustasl, gece karanlhiginda ciceklerin ay 1s181nda gokyiiziindeki ugusundan sihirli, biytla
bir masaldan ¢ikma sahne gibi etkilenir ve gordiigii o sahneyi eve gider gitmez bir desene

cevirir. Agactan kaliplar yapar. Gecenin karanligi “Bartin yazmasi1” nin rengini, tizerindeki biiyiik
all gillii cigekler de gokyiiziine savrulan ¢icek demetini simgeler... (KK-1).
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Gorsel 6 Gaba Yazma Cicek Deseni ve Renkleri

Bununla birlikte motiflerde genellikle kirmizi, sar1 ve yesil renkler tercih edilmis.
Yoredeki kadinlar bu renkler disindaki renklerle yapilan yazmalar1 hicbir zaman talep
etmemistir. Bartinli kadinlarin arzina gore yazma desen ve renkleri sekillenmistir. Bu
nedenle de ustalar geleneksel formlarin disina ¢ikmamistir (Kayabasi & Soylemezoglu, 1996,
366). Yazmadaki renkler yore kadinlar1 agisindan ise kadinlarin sosyal statiilerini ve
kimliklerini ifade etmelerinde énemli bir rol oynamistir. Ornegin; evli bayanlar sokaga
¢ikarken siyah yazma kullanirken bekéarlar daha ¢ok acik renk tercih etmislerdir. Kaynak kisi
konuyla ilgili su bilgileri vermistir:

Ellili yaslardaki kadinlar her zaman siyah zemin gaba yazmayi tercih etmektedir. Bartin yazmasi
da denilen siyah zemin o6zellikle hane halkinin en biiyigili, en yash kadinlar tarafindan
kullanilmaktadir. Bu “Evlendim, sevdigime kavustum. Bekar degilim. Cocuklarim var, bu bir
matem degil” anlamlarina gelirken “Dogusun, samimiyetin, gencligin, giinesin semboli”
anlamlarina gelen beyaz zemin yazma daha c¢ok bekar ve gen¢ kizlar tarafindan tercih
edilmektedir (KK-1).

Bartin yazmalarinda kullanilan desenler ve renkler yore halkinin Kiltiirel inanclarini,
yasam tarzlarini ve estetik anlayislarini yansitmistir. Bu nedenle yérede yazmalar, sadece birer
esya degil, ayn1 zamanda duygusal ve kiiltiirel anlamlar tasiyan birer sembol ifadesi olmustur.

Bartin’in Kiiltiirel Degeri: Bartinli Kadinlarin Mantosu

Tirk kiltiiriinde yazma, gecmisten giiniimiize kadinlarin zarafetini, sayginligini ve
geleneklere bagliligini simgelemistir. Anadolu kadininin értiinme ihtiyacini karsilayan yazmalar
bazen bir dinin sembolii olmus bazen de siislenme araci olarak kullanilmistir. Geleneksel gaba
yazma, Bartin kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir. Gecmiste kadinlar tarafindan giinliik yasamda
ve Ozellikle disariya cikarken ortiindiikleri gaba yazmalar, giiniimizde de yorenin kiiltiirel
mirasinin bir parcasi olarak degerini korumaktadir. Bu yazmalar, ayni zamanda kadinlarin
sosyal yasamda birbirleriyle bag kurmasina, dayanisma icinde olmasina ve kiiltlirel degerlerini
yasatmasina katki saglamistir.

Bartin'in kiiltiirel mirasinin énemli bir parcasi olan gaba yazmalar, yérenin kadinlari
tarafindan yiizyillardir kullanilan, geleneksel yontemlerle iiretilen ve 6zgiin desenleriyle dikkat
¢eken bir tir orti olarak kullanilmistir. Bu nedenle de ustalar tarafindan 90x140 ebatta dokuz
dalli ile 100x150 ebatta on iki dalli olarak iki farkli boyutta tliretilen gaba yazma, yérede “Bartinh
kadinlarin mantosu” olarak ifade edilmektedir (Cing¢in, 2018, 74).
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Gorsel 7 Bartin Koyl Pazarlnd'a;aYzmalKadln Gorseli

Bu yazma yore kadinlari icin sadece bir aksesuar degil, ayn1 zamanda yorenin kiiltiirel
kimligini, estetik anlayisin1 ve sosyal yasamini yansitan énemli bir sembolii olmustur. Yorede
Bartinli kadinlarin mantosu olarak ifade edilmesinin nedeni kaynak kisiler tarafindan su sekilde
aciklanmaktadir:

Eski carsaf ve ebaniye gibi ortiiler kalkinca onlarin biiyiikliigiinde olan gaba yazma Bartinh
kadinlar tarafindan ayni amaci gérmek icin kullanilmis. Sekiz dalli, on iki dalli ebatlarda kollarin
da kapandig1 biiyiikliikte bir yazma diisiintin. Bartin kadininin bir mantosuymus gibi lizerine
aldig viicut hatlarini kapattigi bir oértii. Bartin yazmasi bu sekilde tiretilmis ve satisa sunulmus
(KK-3).

0 zamanlar basi acik gezen yoktu. ince yazmalar ev icine kullanilirken kalin olan gaba yazmalar
sokaga c¢ikarken kullanilirdi. Biiylik devrimler baslayinca esarp gibi ortiinmeye basladik ve
zamanla tiretimi bitti. Onu 6rtmeyince Bartinli kadinlar carsiya pazara ¢ikmazdi (KK-2).

Eskiden kadinlarin disariya ¢ikarken iizerlerine aldiklari ebaniyeler kalktiktan sonra Bartinh
kadinlar gaba yazmalari, biiyiik ebatta ve kalin bir 6rtii oldugu icin ebaniye yerine kullanmaya
baslamislardir. Biiyiik ebatta olmasindan yararlanan yore kadinlari disariya ¢ikarken kol ve tist
giyimlerini értmek icin kullanmiglardir. ilk zamanlar diger yérelerde oldugu gibi basértiisii
olarak degil ortii gibi kullandiklan icin Bartinli kadinlarin mantosu olarak anilmaktadir. Ancak
zamanla kadinlarin sokakta kapanma sekilleri ve yazmanin kullanim alanlar1 degismistir. Gaba
yazmanin boyutlari da kiiglilmiistiir. Ama hi¢bir zaman 1.20’nin altina diismemistir (KK-1).

Bartinh kadinlarin mantosu olarak bilinen gaba yazma, yorede ge¢misten giiniimiize kadin
giysilerinin ayrilmaz bir par¢asi, tamamlayicis1 ve en énemlisi de kiiltiirel mirasinin 6nemli bir
parcast olmustur. Bu yazmalar, ayni zamanda kadinlarin sosyal yasamda birbirleriyle bag
kurmasina, dayanisma icinde olmasina ve kiiltiirel degerlerini yasatmasina katki saglamistir.
Bartin'a 6zgii desenleri, renkleri ve teknikleriyle diger boélgelerdeki yazmalardan ayrilan bu
yazmalar, ilin 6zgiin ve zengin kiiltiirel dokusunu canli tutmaktadir.

Aitlik duygusu, sokakta Bartinli olmanin ifadesi, birlik gérintiisiiniin bir yansimasi olan
gaba yazma gilinlimiizde daha ¢ok koylii kadinlar tarafindan kullanilmaya devam etmektedir.
Yoresel kimligin bir gdstergesi olarak en giizel 6érnek pazarcilik yapan kéyli kadinlarinin
Bartin'in diger kiltiirel bir degeri olan Galla Bazari’'na giderken baslarina mutlaka bu yazmay:
takmalari gosterilebilir (KK-1). Gegmisten gliniimtize kullanim alanina bagh olarak boyutlarinda
degismeler olsa da desen ve renklerinde hicbir degisiklik olmadan giinlimiize kadar gelmeyi
basaran bir kiiltiirel unsurdur. Gaba yazmadaki desen ve renkler yorede sadece yazmalarda
degil yorgan yiizlerinden gelin bohcalarina kadar bir¢ok iirtinii siislemek i¢in kullanilmaktadir.
Bu konuda kaynak kisi su bilgileri vermistir:
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Gaba yazma ile bir donem perdeler, yelekler yapildi. Daha sonra yazma elbiseler moda oldu. Su
anda yazlik evlerde masa ortiisli, perde gibi {riin cesitliligi ile devam ediyor. Ama bugiin
ortiinme ihtiyaci tercih edenler basortiisii ile daha kii¢lik ebatlar kullanmay: tercih ediyorlar. Su
an kollar ortecek derecede ortiinme de tercih edilmiyor. Geleneksel gaba yazmanin kullanim
alani bitti (KK-3).

Ilin en 6nemli kiiltiirel unsurlarindan olan gaba yazma, dénemin yasantisini ve
duygularini yansitan yérenin manilerine de yansimigtir:

Basimda yazma bagh Yazmada dallar olsun,

Yazmanin dali all Dallar giineste solsun

Epeydir gelemedim Ustiime yar seversen

Yollarim oldu karli... iki goziiy kor olsun... (Gilsiileymanoglu, 1996, 669-971).

Gaba Yazmanin Gelecek Nesillere Aktarimina Yénelik Oneriler

Geleneksel sanat triinleri genellikle ortaya ciktiklar1 zamanin ihtiyaclarina gore
tasarlanmistir. Yazmacilik sanati incelendiginde baski yapilan triinlerin sofra bezi, bohga,
yorgan yuzii gibi giiniimiizde kullanim gecerliligini yitirmis triinler oldugunu gérmekteyiz. Bu
acildan tasarimcilarin gelenekselden ilham alarak yeni uygulamalar ve tasarimlar
gerceklestirmesi yazmacilik sanatinin stirdiirilebilirligi icin 6nemli bir adim olabilir (Caferoglu,
2021). Bunun icin akademik is birligi ile iiniversitelerin ilgili bolimlerinden destek alarak
geleneksel tekniklerin giiniimiiz teknolojisinin imkanlariyla birlestirilmesi ve giincel kullanim
esyalarini yeniden tasarlanmasiyla yazmacilik sanatinin tekrar canlanmasi saglanabilir.

Gorsel 8 Gaba Yazmal1 Bez Bebek

Geleneksel gaba yazma motifleri, 6ziinti kaybetmeden modern tasarimlara uyarlanarak
cagin ihtiyaclar1 dogrultusunda giyim esyalarinda, cantalarda, ev dekorasyon iiriinlerinde ve
aksesuarlarda kullanilabilir. Bu sayede yeni kullanim alanlar1 yaratilarak gelecek kusaklara
aktarilmasina katki saglanmis olur. Bununla birlikte modernize tasarimlar uygulanan gaba
yazma turistik bir trtin olarak degerlendirilebilir ve geleneksel desenleri hediyelik esyalara
uyarlanarak bolge turizmine katki saglanabilir.

Bircok asamadan gecerek yapilan ve oldukga zor bir el sanati olan yazmacilik, teknolojik
gelismelerin sonucu seri iiretime gecilmesi, yetistirilecek yeni ustalarin bulunamayisi gibi
nedenlerden dolay1 yérede tamamen unutulmus durumdadir. Bu sanati yeni nesile 68retecek,
aktaracak hayatta kalan bir usta bulunmamaktadir. Bartin’da yazmacilik meslegini yeniden
canlandirmak ve yasatmak icin ustalar yetistirilebilir. Bunun ic¢in ilk olarak genclerin bu alana
ilgisinin ¢ekilmesi gerekmektedir. Dijital platformlar giiniimtizde genglerin dikkatini cekmede
ve onlara ulasmada ilk olarak tercih edilebilecek yollardan biri olabilir. Sosyal medya
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aracilifiyla genis kitlelere ulasilabilir. Ustalarin deneyimlerini genc¢ nesillere aktarabilecegi
egitim programlar1 diizenlenebilir. Bu sorun Halk Egitim Merkezlerinde yeni ustalarin
yetismesiyle gerceklestirilebilir. Ayrica sanat okullarinda gaba yazma teknikleri {izerine
atolyeler ve kurslar agilabilir.

Sadece genc nesil degil halkin da bu konuda bilin¢lendirilmesi gerekmektedir. Kurslara
halkin katiliminin tesviki i¢in seminerler, konferanslar ve bilgilendirme toplantilarn
diizenlenebilir. Kaynak kisilerle yapilan gériismelerde de ortak fikir olarak sunulan “geleneksel
bilgiyi aktarabilecek yeni ustalarin yetistirilmesi” amaciyla egitim programlari diizenlenmesi ilk
olarak yapilmasi gereken c¢ozlimler arasindadir: “Bu zanaatin tekrar canlanmasi i¢in ilk 6nce
karin doyurmasi gerekiyor. Dedem ¢ocuklarini, babam da bizi bu zanaat sayesinde bizi doyurdu
ve okuttu. Ayrica Halk Egitim Merkezleri ustalarin yetismesi i¢in elinden geleni yapmali.” (KK-3)

Diger yorelerde oldugu gibi Bartin’da da yazma baski sanatinin geng nesiller tarafindan
tercih edilmemesinin en 6nemli sebeplerinden biri ustalar1 ekonomik kazang¢ olarak tatmin
etmemesidir. El sanatlarinin unutulmamasi i¢in giiniimizde gaba yazma iireticilerine maddi
ve manevi destek saglanmasi elzemdir. Uriinlerin pazarlanmas, atélyelerin iyilestirilmesi ve
egitim programlarina katilim konusunda destek verilerek yazma baski sanatinin tekrar tercih
edilen meslek haline gelmesi saglanabilir. Ayn1 zamanda geleneksel yazma baski sirasinda
boyalarin ¢ikmamasi icin kullanilan anilin gibi zehirli boya karisimlar1 yerine glniimiiz
teknolojisinden yararlanilarak daha basit ve kolay tliretimle geleneksel baski sanat1 yorede
tekrar canlandirilabilir.

Kurslarda so6z konusu kiiltiirel unsurlarla ilgili sadece teknik becerilerin degil ayni
zamanda toplumun kiltiirel degerlerinin ve yasam bigimlerinin de aktarilmasi yorenin kiiltiirel
belleginin yasatilmasi acgisindan ¢ok degerlidir. Bilingli tiiketen bir nesil yetismesiyle geleneksel
el sanatlan iiriinlerine deger veren ve bu iiriinleri tercih eden bilingli tiiketicilerin varlig
yazmacilik sanatinin stirdiiriilebilirligi icin énemlidir. Burada miizelerin rolii de biiyiikttr. Sehir
miizeleri yazmacilik sanatinin tanitimi, korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda énemli bir
rol oynayabilir.

Ayni zamanda gaba yazmanin ve yazma baski sanatinin siirdirilebilirligi icin kiiltiirel
unsurlarin korunmasi, yasatilmasi ve tanitimi iizerine projeler gelistirilmesi gerekmektedir. Bu
acidan egitim, farkindalik yaratma, destek mekanizmalari ve modern yorumlar gibi farklh
yaklasimlari ele almada yerel yonetimlere ve sivil toplum kuruluslarina (STK) da bu siirecte
onemli gorevler diismektedir.

Yazma baskilar, Anadolu'nun somut olmayan kiiltlirel mirasinin 6nemli bir unsurudur. Bu
mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi, kiiltiirel kimligin devamliligi agisindan
biiyiik 6nem tasimaktadir. Somut Olmayan Kiltiirel Miras S6zlesmenin 2. Maddesine gore
“koruma” terimi, somut olmayan kiiltlirel mirasin yasayabilirligini glivence altina alma anlamina
gelmekte olup belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma ve gelistirme gibi ydntemleri
icermektedir. Bu amag¢ dogrultusunda iilkemizde Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Envanterleme
calismalar1 baslatilmis olup bu calismalar illerde il Kiltiir ve Turizm Miidiirliiklerinin
koordinasyonunda olusturulan il tespit komisyonlar1 araciligiyla ytriitilmektedir (Kiiltir ve
Turizm Bakanligi, 2014, 13). Ancak Bartin’da yazma baski sanati atdlyeleri aktifken ve ustalari
hayattayken calisma yapilmadigi icin maalesef bu geleneksel el sanati ulusal envanterine kayit
edilememistir. Bu nedenle ilde en kisa zamanda bir proje hazirlanarak 6rnek bir yazma baski
atolyesi kurulmas: gerekmektedir. Ornek atélye calismasi, bugiin tamamen unutulan yazmacilik
meslegini canlandirabilmek ve gelecek kusaklara aktarabilmek icin en dncelikli ¢6ziimlerden
biridir.

Genel Degerlendirme ve Sonug

Gecmiste Bartin’da yapilan geleneksel aga¢ baski yazma sanati renk, motif ve 6zgiin
desenleriyle yoreyi bu sanatla ugrasanlarin merkezi konumuna getirmistir. Diger tim el
sanatlarinda oldugu gibi geleneksel el baskisinin emek ve ustalik gerektiren bir el sanati olmasi,

56



yazmacilikta ustalarin yetistirecek c¢irak bulamamalari ve yasanan teknolojik gelismeler
sonucunda geleneksel yazmaciligin stirdiiriilebilirligi miimkiin olmamaistir.

Ginlimiizde kiiciik yazma atolyelerinin fabrikasyon seri lretime yenik diismesi ve
degisen tiiketim aligkanliklar1 nedeniyle yorenin en dnemli el sanatlarindan biri olan agag
baski yazma sanati zaman icinde kaybolmustur. Bartin'da yazmacilik, nesilden nesile
aktarilan bir gelenek olmustur. Bu aktarim siireci hem teknik becerilerin hem de kiiltiirel
degerlerin yasatilmasini saglamistir. Ancak atolyelerin kapanmasi ve zaman icinde bu sanati
aktarabilecek ustanin hayatta olmamasi nedeniyle bir¢ok bilgi de bu siirecte kayit altina
alinmadigi icin zaman i¢inde yok olmustur.

Bununla birlikte yoérede yazma baski sanatini devam ettiren atélyelerin kapanmasiyla
Bartinli kadinlarin mantosu olarak bilinen ve yoreye 6zgii olan gaba yazma basan usta
kalmamas1 da bir diger kiiltiirel unsurun yasatilmasini etkilemistir. Ayrica modernlesme ile
birlikte gaba yazmanin kullanim alanlari daralmis ve degismistir. Artik sadece birka¢ meraklisi
tarafindan kullanilan geleneksel gaba yazma da yok olmak tizeredir.

ilin kiiltiirel kimliginin ve kadinlarin sosyal yasaminin énemli bir parcasi olan bu
yazmalar, geleneksel el sanatlarinin bir 6rnegi olarak kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Siyah zemin iizerine biiyiik cicek
motifli, dikdortgen olma 6zellikleri Bartin yazmasina karakteristik bir goriiniim kazandirmakla
birlikte bolgenin 6zgilin estetik anlayisini yansitmistir. Yorede gecmisten giinlimiize kadin
giysilerinin ayrilmaz bir parc¢asi, tamamlayicisi ve en onemlisi de kiiltiirel kimligin 6nemli bir
parcast olan Bartin yazmasimin gelecek kusaklara aktarilmasi ve unutulmamasi icin bazi
girisimlerde bulunulmasi gerekmektedir. Bu baglamda kiiltiirel mirasin korunmasi ve
stirdiiriilebilir iretim gibi yaklasimlar, yazmacilik sanatinin gelecegi icin 6nemli firsatlar
sunmaktadir. Modern sanat ve tasarim alanlarinda yeniden yorumlanarak farkli kullanim
alanlar1 yaratilmasi bu firsatlardan sadece biridir. Ozellikle gaba yazma iizerindeki desen ve
motifler 6zglin bicimleriyle yeni tasarimlara uyarlanarak c¢agin ihtiyaclari dogrultusunda
giyim esyalarinda, ¢antalarda ve aksesuarlarda kullanilabilir. Bu sayede yeni kullanim
alanlari yaratilarak gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglanmis olur. Boylece modernize
tasarimlarla gaba yazma turistik bir Uriin olarak degerlendirilebilir ve geleneksel desenleri
hediyelik esyalara uyarlanarak bolge turizmine katki saglanabilir.

Bartin’da kendine 6zgl bir kimlik kazanmis ve toplumun 6nemli bir parcasi haline
gelen yazma baski sanati ve geleneksel gaba yazma giliniimiizde zorlu bir siirecten gecse de bu
kiiltiirel unsurlarin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in Halk Egitim Merkezlerinde
yeni ustalar yetistirilmesiyle gecmiste oldugu gibi yore icin yine ekonomik anlamda bir gelir
kaynagi olusacaktir.

Bartin'in geleneksel gaba yazma sanatinin gelecege aktarilmasi ve modern diinyaya
uyum saglamasi icin yukarida belirtilen onerilerin bir arada uygulanmasi énemlidir. Bu
sayede hem Kkiiltiirel miras korunabilir hem de yazma sanati giincel ve canl tutularak gelecek
nesillere aktarilabilir.

Sonug olarak; bir zamanlar yazmalariyla taninan ve aga¢ baski yazma sanatinin yapildigi
sehirlerden biri olan Bartin’da yazmacilik sadece bir el sanati olmanin 6tesinde, kiiltiirel mirasin
tasiyicis, sanatsal yaraticiligin ifadesi, toplumsal iliskilerin yansimasi ve ekonomik bir faaliyet
olarak cok yonlii bir 6neme sahiptir. Bu sanatla birlikte geleneksel gaba yazmanin korunmas;,
yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi yorenin kilttrel mirasinin devamliligi i¢in biiyiik
onem tasimaktadir.
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0z: Arapga bir kelime olan gaza, islam dinini korumak ve onu diger bélgelere yayabilmek maksadiyla Miisliiman olmayan kisilerle
yapilan savaslara verilen addir. Gazavat ise gaza kelimesinin Arapg¢a kurallara gore ¢ogul eki almis sekline verilen isimdir. Bununla
birlikte din ugruna yapilan savaslarin ve cenklerin anlatildig1 eserlere de edebi tiir olarak gazavatname adi verilmektedir. Nitekim
Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eser de tiir olarak gazavatname Ornegi sayilmaktadir. Bu Gazavat'ta, Osmanl Devleti'nin en tinli
denizcilerinden biri olan Barbaros Hayreddin Pasa’nin hayati ve 6zellikle de katildig1 savaslar coskulu bir iislup ve sade bir dil ile
yazilmistir. Bu ¢alismada, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Boliimii 2639 numarada kayith olan Gazavdt-1
Hayreddin Pasa adli eserin 200b-396a yapraklar1 arasinda yer alan farkh dillerdeki denizcilik terimleri incelenmis ve bu terimler,
ilgili metindeki kullanimlariyla gosterilmistir. Buna gore makalenin amaci 16. ytizyilda Eski Tiirkiye Tiirkgesi ile yazilmis bir metnin
icindeki denizcilikle ilgili yabanci kokenli sozciikleri gosterebilmektir. Makalede yontem olarak literatiir taramasi kullanilmis, Ttrk
Dil Kurumu Sozliigii, Kubbealt: Lugati, Steingass’in Farsca-ingilizce Sozliigii ve The Lingua Franca In The Levant Turkish Nautical
Terms Of Italian And Greek Origin sozliigiinden ve Bati Akdeniz’de Osmanli Korsanligi ve Gaza Meselesi makalesinden kelime
anlamlar1 incelenmistir. Calismada elde edilen bulgulara gore Arapgadan 8, Farsgadan 6, Felemenkg¢eden 1, Fransizcadan 1,
ispanyolcadan 1, italyancadan 48 ve Rumcadan 5 tane olmak iizere toplamda yabanci kokenli 70 tane denizcilik terimi bulunmustur.
Anahtar Kelimeler: Gazavatname, Gazavdt-1 Hayreddin Pasa, Seyyid Muradi, Eski Tiirkiye Tirkgesi, Denizcilik terimleri.

MARITIME TERMS OF FOREIGN ORIGIN MENTIONED IN
THE WORK NAMED GAZAVAT-I1 HAYREDDIN PASHA
(VR. 200B-396A)

Abstract: Ghaza, an Arabic word, is the name given to the wars fought against non-Muslims in order to protect the Islamic religion
and spread it to other regions. Ghazavat is the name given to the plural form of the word gaza according to Arabic rules. In addition,
works in which the battles and wars fought for the sake of religion are described are called gazavatname as a literary genre. As a
matter of fact, the work named Gazavat-1 Hayreddin Pasha is considered an example of gazavitname as a genre. In this Ghazavat, the
life of Barbaros Hayreddin Pasha, one of the most famous sailors of the Ottoman Empire, and especially the wars he participated in,
are written in an enthusiastic style and simple language. In this study, maritime terms in different languages in the pages 200b-396a
of the work titled Gazavdt-1 Hayreddin Pasha, registered in the Turkish Manuscripts Department of Istanbul University Library,
number 2639, were examined and examples from the text related to these terms were given. Accordingly, the aim of the article is to
show the foreign language words in a text written in Old Tiirkiye Turkish in the 16th century. In the article, literature review was
used as a method, and word meanings were examined from the Turkish Language Association Dictionary, Kubbealt1 Dictionary, A
Comprehensive Persian-English Dictionary and The Lingua Franca In The Levant Turkis Nautical Terms Of Italian and Greek Origin
and the article Ottoman Piracy in the Western Mediterranean and the Ghaza Issue. According to the findings of the study, a total of
70 maritime terms of foreign origin were found, 8 from Arabic, 6 from Persian, 1 from Dutch, 1 from French, 1 from Spanish, 48 from
Italian and 5 from Greek.
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Giris

Bu arastirmanin konusu, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar Béliimiinde
2639 numarayla kayith bir niishasi bulunan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserin 200b-396a
yapraklari arasinda gecen yabanci dillerdeki denizcilikle ilgili kavramlarin incelenmesidir.

Mensur ve manzum olmak iizere iki telifi bulunan eserin Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Boliimiindeki 2639 numarali niishasinda gecen “telif-i Seyyid
Murad” ibaresinden ve 16. ylizyilin ortalarinda yasayan Muradi (Seyyid Murad, XV. yiizyil son
ceyregi-XVI. yiizyil ortas1) mahlash sairin eserlerinden yola ¢ikilarak Gazavdt-1 Hayreddin Pasa
adl eserin miiellifinin Seyyid Murad oldugu anlasilmaktadir. Bu sairin hayat1 hakkinda ¢ok fazla
bilgi bulunmamaktadir. Bulunan bilgiler ise yine kendisinin yazmis oldugu eserlerindeki
malumatlara dayanmaktadir. Muradi, mahlasi olup asil adi Murad olmalidir. Kaynaklarda Seyyid
Murad diye anildig1 goziikmektedir. Kendisi hakkinda verdigi ilk bilgiye gore ise sair, Piri Reis’in
Kitdb-1 Bahriyye’sinin yaziminda gorev almistir. Bunun disinda Seyyid Murad, Barbaros
Hayreddin Pasa’'nin yaninda hem denizci hem de sair olarak cesitli gorevlerde bulunmustur.

16. ytizyilda kaleme alindigindan dolay1 eserin dili hakkinda tam bir sinir ¢izemiyoruz.
Eserin dilini Osmanh Tirkcesine dahil edebilecegimiz gibi, bu yillarda yazilmis eserlerin
imlalarinda kesin hatlarla ayrisma s6z konusu olmadigl icin onu Eski Tirkiye Tirkgesi ile
kaleme alinmis bir eser olarak da gorebiliriz. Eserimiz Eski Turkiye Tiirkgesinin belirgin
ozelliklerini blinyesinde bulundurmaktadir. Eski Tiirkiye Tirkgesi, Oguz Tiirkgesinin ilk yazili
tirtinleri olarak 13. ylizyilda baslamis, 15. yiizy1l sonlarinda son bulmus, ama etkisini 16.-18.
ylzyillara kadar devam ettirmis bir dildir.

Bu makalede sirasiyla Barbaros Hayreddin Pasa hakkinda kisa bir bilgi verilip ardindan
onun anlatimiyla ortaya cikan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserinden bahsedilecektir. Daha
sonra bu eserde hakim dil olarak kullanilan Eski Tiirkiye Tiirk¢esi hakkinda kisa bir bilgi
verilecek ve ardindan Gazavat-1 Hayreddin Pasa (200b-396a) adli eserde gecen yabanci kokenli
denizcilik terimleri bulunduklar1 baglamlariyla ve 6rnekleriyle yazilacaktir.

Barbaros Hayreddin Pasa

Biiytik Osmanl Tiirk denizcisi, Kaptan-1 Derya Hizir Hayreddin Pasa Midilli'de dogdu.
Babasi Midilli'nin fethi iizerine kale muhafizi olarak buraya gelmis, aslen Vardar Yenicesi'nden
Yakup Aga idi. Dogum tarihi kesin olarak belli degildir. 1466-1476 yillar1 arasinda cesitli
rivayetler vardir (Diizdag, 2014, 395). Havug rengine yakin kirmizi sakalindan o6tiirii Batililar
kendisine “kirmiz1 sakal” anlamina gelen “Barbarossa” adini verirken, Hayreddin lakabini ise din
ugruna isler yaptigi icin Yavuz Sultan Selim vermistir.

Dort kardesin icinde en kiiciigli olan Hizir, genclik yillarindan itibaren vaktini denizde
gecirmeye baslamistir. Daha sonraki yillarda Akdeniz’'de ismini duyurmasiyla Osmanlh
Devleti'nin himayesi altinda ¢esitli savaslara katilmis ve pek cok bdlgenin fethedilmesinde rol
oynamistir. Ayrica 1538 yilinda, Tiirk denizcilik tarihi acisindan ¢ok 6nemli bir zafer olarak
goriilen Preveze Deniz Savasi’nda, savasin kazanilmasini saglayan komutandir.

Preveze Deniz Zaferi'nin Tiirk denizcilik tarihinde ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bu zaferle
birlikte Dogu Akdeniz’den sonra Orta Akdeniz boélgesinde de Tiirk iistiinliigi saglanmistir. Hatta
Doria tarafindan daha 6nce ele gecirilen Adriyatik kiyisindaki Nova da kolaylikla geri alinmistir
(Turan, 1992, 5/67).

Sonuc olarak Barbaros Hayreddin Pasa savaslarda gostermis oldugu kabiliyeti ve azmi ile
korsanliktan kaptanideryalik riitbesine kadar yilikselmistir. Sagliginda Kanuni Sultan
Siileyman’in Barbaros Hayreddin Pasa’dan biitiin bu savaslarini anlatmasini istemesinden dolay1
Barbaros Hayreddin Pasa bu gazalarini anlatmis ve yaninda bulunan Muradi mahlash Seyyid
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Murad tarafindan bu anlatilanlar yazilmis ve bu eser Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adiyla bu giinlere
ulagmistir.

Gazavat-1 Hayreddin Pasa

Tiirk edebiyatinda pek ¢ok 6rnegi goriilen gazavatnamelerde 6zellikle Miisliiman olmayan
devletlere karsi yapilan savaslar anlatilmaktadir. Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adl1 eserde de 200b-
396a yapraklar1t arasinda Hizir'm (Barbaros Hayrettin Pasa) basindan gegen gazalar
anlatilmistir.

Manzum ve mensur olmak tizere iki telifi bulunan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adl eseri
tarihi kaynak olarak ilk defa kullanan ve bu eser hakkinda ilk bilgileri veren Joseph von Hammer
olmustur. Hammer’e gore bu eser, inlii korsanin dikte ettirdigi sekilde Sinan Cavus adli biri
tarafindan yazilmistir. Oyle goriiniiyor ki, Hammer’den bu tarafa uzun miiddet tekrar edilecek
olan bu bilgi, bir yanlis anlamanin sonucudur (Gallotta, 1981, 476). Ciinku Sinan Cavus isimli
kisi, yazma niishada yer alan bilgilere gore bu eserin miiellifi degil, Kanuni Sultan Siilleyman’dan
aldig1 fermani Barbaros Hayreddin Pasa’ya ulastiran kisi oldugu goziikmektedir.

Gazavdt-1 Hayreddin Paga, 16. ylzyilda Osmanl denizciliginin en 6nemli isimlerinden birisi
olan Barbaros Hayreddin Pasa’nin hayatini ve yaptig1 deniz seferlerini anlatan tarihi bir eserdir.
Eser, Hayreddin Pasa’'nin anilarina dayanmakta olup onun anlattiklarini dénemin yazarlarindan
Seyyid Murad kaleme almistir. Eserin dili, 0 donemde yer alan diger eserlere nazaran ¢ok daha
yalin ve akicidir. Sisli bir dil kullanimi ve mecazh ifadelere fazla rastlanmaz. Ayrica bazi
noktalarda ayetler, dualar, deyimler vb. s6zciiklerin kullanilmasi eserin edebi dilini ¢esitlendirir.
Eserde zaman zaman askeri terimlere; Arapca, Farsca, Felemenkge, Fransizca, Ispanyolca,
Italyanca ve Rumca dillerinden olmak tizere denizcilikle ilgili kelimelere yer verilir. Anlatim
genellikle epik bir atmosferde ilerler. Ayrica anlatilan olaylar kronolojik bir sira takip eder.

Gazavat-1 Hayreddin Pasa adli eser genel hatlariyla Barbaros Hayreddin Pasa’nin basindan
gecen savaslari tasvir eden bir eser olsa da icerigindeki zengin kelime kadrosu, eserin coskun bir
isluba sahip olmasini saglamistir. Ayn1 zamanda kelimelerdeki kimi eklerin degisimi, Tiirkcenin
tarihi seyir icerisindeki gelisimini gostermesi acisindan dnemlidir. Eserin 1b-200a yapraklari
Sevde Nur Ceylan Erten tarafindan doktora tezi olarak hazirlanmaktadir. Eserin 200b
yapragindan 396a yapragina kadar ise kronolojik olarak su olaylar anlatilmaktadir: Hayreddin
Pasa gordiigii riiya lizerine tekrardan Cezayir'e donmesi gerektigi fikrine kapilir. Ardindan
Endiilislii Miisliimanlara yapilan zuliimler ve bu zuliimler neticesinde Hayreddin Pasa’nin
Endiiliis’e harekati anlatilir. Bu olaydan sonra Tilimsan Beyi Abdullah’in isyanindan bahsedilir.
Ardindan hikaye, Hayreddin Pasa’nin Cezayir'deki San Pavlo burcunu ele gecirmesiyle devam
eder. Buradan sonra biiyilk bir deniz savasinda Aydin Reis oOnderligindeki Osmanl
donanmasinin zaferlerini goriiriiz. Ardindan Andrea Doria ile Barbaros Hayreddin Pasa arasinda
gecen cetin deniz miicadelesi ve bu miicadeleden Barbaros Hayreddin'in zaferle dontsi
aktarilir. Birka¢ ay sonra Hayreddin Pasa Tunus’a gider. Tunus Beyi, Hayreddin Pasa’nin sehre
geldigini haber alinca kacar. Bu olaylardan epey bir zaman sonra Sette Bogazi'nda Osmanh
Devletinin =zaferi anlatilir. Aradan tekrar zaman gecer ve Barbaros Hayreddin Pasa
kaptanideryalik riitbesine terfi ettirilir ve Sultan Siileyman tarafindan kendisine cesitli 6diiller
verilir. Hikdyedeki cesitli seferlerden sonra Barbaros Hayreddin Pasa istanbul’a geri doner ve
birkac y1l burada yashligini gecirdikten sonra vefat eder. Besiktas’a defnedilir.

Eski Tiirkiye Tiirkcesi

Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserin yazi dili 13. yiizyildan itibaren Oguz Tiurkleri
tarafindan kullanilan Eski Tirkiye Tiirkeesidir. Oguz Tiirk¢esinin ilk triinleri 13. ytlizyilda
Anadolu’da meydana geldigi icin bu metinlerde kullanilan dile umumiyetle Eski Tirkiye
Tiirkgesi, Eski Anadolu Tiirkgesi ya da Eski Osmanli Tiirkecesi ad1 verilmektedir. Eski Turkiye
Tiirkgesi 13. yiizyildan 15. yiizyilin sonuna kadar devam etmis ve sonra yerini Osmanh Tirkcesi
ile Azerbaycan Tirkgesine birakmistir (Sen, 2019, 179).
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Bu sahanin adlandirilmasi konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Bu goriisleri kabaca
ozetlersek, Osmanl Tiirkgesinin 15. ylizyilin ortalarina kadar siiren ilk devresine daha 6nceleri
genellikle “Eski Osmanlica” deniyordu. Zamanla bu tabir yerini “Eski Anadolu Tiirke¢esi’ne
birakti. Ancak bu iki adlandirmanin da eksik oldugu sdylenebilir. Clinkii Osmanlh Tiirkcesi
denildigi zaman Beylikler déneminde kullanilan Tiirkgenin buna girmemesi gerekmektedir. Ote
yandan Anadolu tabiri ise sinirlar1 belli olan cografi bir terimi karsilamaktadir. Eski Anadolu
Tiirkgesinin kullanildigi cografi alan sadece Anadolu degildir. Kuzey ve Giiney Azerbaycan ile
Irak ve Suriye de Eski Anadolu Tiirk¢esinin kullanildig: alanlardir. 14. ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren Balkanlarda da kullanilmistir (Ercilasun, 2008, 438). Bu nedenle “Eski Osmanlica” ve
“Eski Anadolu Tiirk¢esi” tabirleri yerine “Eski Tiirkiye Tiirke¢esi” tabirini kullanmak daha dogru
olacaktir.

Eski Tiirkiye Tiirkcesine, Bat1 Tiirk¢esinin bir olus, bir kurulus devresi olarak bakmak
yerinde olur. Bati Tiirkgesini Eski Tiirk¢eye baglayan bir¢ok baglar, bu devrede kendisini iyice
hissettirmektedir. Bu devreden sonraki Tiirkcede gordiiglimiiz bircok yeni sekiller, Eski
Tirkcedeki eski sekillerinin izlerini tasimaktadirlar (Ergin, 2002, 17). Kisacas1 Bati1 Tiirk¢esinin
kurulus doneminde Eski Tiirkgenin etkileri hala stirmekte, yeni dil bigimleri eski sekillerin
izlerini tasimaktadir. Eski Anadolu Tirkgesi bir taraftan Eski Tiirkcenin izlerini tasirken diger
taraftan koklerde ve eklerde bazi ses ve sekil ayriliklar1 gostermek suretiyle Osmanlica ve
Tiirkiye Turkgesinden biraz farkli bir durum arz eder (Ergin, 2002, 17).

Gazavat-1 Hayreddin Pasa (200b-396a) Adl Eserde Gecen Yabanci Kékenli
Denizcilik Terimleri

Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserde gaza, cihat gibi epik eserlerde bulunabilecek
kelimeler, askeri terimler, Kuzey Afrika ve Akdeniz’deki cografi yer adlari, cesitli meslek ve riitbe
isimleri bulunmaktadir. Ayrica eserde bir denizcinin hayatinin anlatilmasi ve 6zellikle de farkh
uluslarla stirekli miicadele edildiginden otiirii Eski Tiirkiye Tiirkcesi disinda pek cok dilden
denizcilik terimlerine rastlanmaktadir. Bu makalede de Gazavat-1 Hayreddin Pasa adl eserde
kullanilmis olan yabanci dildeki denizcilik terimleri metindeki yerleriyle ve bu niishanin
bulundugu Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar Boliimiinden étiirii bas harfi I,
olarak gosterilmistir. Eserin baska bir niishasi yine ayn kiitiiphanede yer aldigi icin 2639
numarali niishanin goésterimi i¢in 1 rakamu tercih edilmistir. Ayrica bu kelimelerin anlamlari
makalenin 6z boliimiinde belirtmis oldugumuz gesitli sozliiklerden elde edilmistir.

Arapc¢adan Geg¢en Denizcilik Terimleri

e bahr: Deniz, derya. (Kubbealti Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik s. 105)
[1; 224b] ... Islam (6) ‘askerin berrde ve bahrde a‘da-y1 hasirinler iizerine mansir [u] (7)
muzaffer eyleyiivire.
[1; 390b] ... berrde ve bahrda makhiir [u] miinhezim (4) birle sernigiin olalar.

e havz: Biiyilk gemilerin tamir icin alindiklar1 yer. Bugiin de dilimizde havuz olarak
kullanilmaktadir. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 486)
[1; 254a] ... siikkeri serbetler havzlar (11) icre eziliip icene minnet idi.

e gark: Suya batma, suya batirma, suda bogulma. (Kubbealt1 Misalli Biiytik Tiirkce Sozliik
s.401)
[1, 238a] ... nictin gark olmadi diniliir ise Hayreddin Pasa topcilara (2) tenbih eylemis idi-ki.
e igrak: Bogma, garketme. (Kubbealt1 Misalli Biiytlk Tiirk¢e S6zliik s. 542)
[1, 349a] ... dérdini liicce-yi igrak-1 bahr dahi altisi firar eyledi demis (6) idiik.
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e lucce: Engin deniz, umman. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 748)
[1; 349a] ... kur1 tekneler olmak tizre gaziler alup dahi on (5) dérdini lucce-yi igrak-1 bahr
dahi altisi firdr eyledi demis (6) idiik.

e re’is: Osmanli donanmasinda gemi kaptani; bas, baskan, amir. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik
Tiirkge So6zliik s. 1019)
[1; 336a] ... ‘Akibet Mayorkin teknesiniiii re’isini cagirup (14) su’al eylediikde oldugi gibi
esah haberin sdyledi.
[1; 362a] ... olup Hayreddin Pasanuf elinden necdt buldukda (4) divan idiip gemi re’islerin
katina cagirmis.

o sefine: Gemi. (Kubbealt1 Misalli Biiytik Tiirkce Sozliik s. 1075)
[I; 311a] .. Andan imdi ertesi giin Hayreddin Pasa cekdiri sefinesine (10) dahil olup
Mudanyaya cikdilar.
[1; 330b] ... El-hasil (9) Hayreddin Pasa gemiye ‘dsik olup sefineyi biragup (10) gitmege cani
istemez.

o sefayin: Gemiler, sefineler. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 1074)
[y 312b] ... Vakta ki elli altmis (14) kit'a kadirga cekdiri dahi ba'z1 sefayin hazir [u]
miiheyya (15) eyledi.

Farscadan Gec¢en Denizcilik Terimleri
e bad-ban: Yelken. (Steingass Farsca-Ingilizce Sézliik s. 138)
[1; 358b] ... bir sa‘at-i miibarekde salpa eyleyiip bad-banlarin (2) dékiip pupa bad-1 saba
birle fecr vaktinde seksen pare (3) gemi olmak lizre kafir donanmasinufi iizerine hiicim idiip (4)
sir-ves varsunlar.
[I; 386b] .. iicer kat senlik sadmanhk eylediikden sofira bad- (12) banlarin agup
Sarayburnindan tasra yola revan (13) olup neredesin Sultan-1 Cezdyir deyiip cekiliip (14) gitdiler.

e derya: Deniz. (Steingass Farsca-ingilizce Sézliik s. 516)
[1; 297a] ... Ibtida kapudan olup kirk pdre tekne (3) ile derydya cikdukda Iskiriiz limaninda
Ispanyanufi (4) otuz bes pare tekneden yigirmi tokuzn alup altisi (5) firar idiip kagmis idi.
[1; 345a] ... Dahi deryadan donanma-y1 hiimdyin ciksin (13) deyii ferman eyledi.

e findik: Tiifek ve top mermisi. (Steingass Farsca-ingilizce Sozliik s. 939)
[i; 246a] ... kursun (9) findiklarin bela barani gibi yagdurup kafirlertiii basi (10) kayusi
olinca déniip kafirlertiii kapudanasina boy (11) boya ¢catup baglaya kodi.

e hunbara: Far. Yuvarlak ve ici bos olarak demir veya tunctan yapilan, icine patlayici
maddeler doldurulup havan topu veya elle diismana atilan savas aleti. (Steingass Farsca-
Ingilizce Sozliik s. 476)

[1; 246a] ... top alabandasi ile el hunbarasin dahi kursun (9) findiklarin bela barani gibi
yagdurup kafirleriifi bast (10) kayusi olinca déniip kafirleriiii kapudanasina boy (11) boya ¢atup
baglaya kod..

e lenger-endaz: Demir atmis gemi. (Steingass Farsca-Ingilizce Sozliik s. 1129)
[1, 321b] ... Andan temasaliga geliip lenger-endaz (9) olup yatdi.
[1, 345b] ... Muvafik eyyamla (2) kollanup ‘Avlonya tizerine varup lenger-endaz oldilar.

e pay-zen: Ayagina pranga vurulmus kiirek mahkumu esir, forsa. (Steingass Farsca-
Ingilizce Sozliik s. 265)
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[1; 317a] ... Hayreddin Pasa pay-zenleri simdiye (13) kadar bes on daneniize siftah eyleyiip
viicudlarin (14) kaldurduk.

Felemenkg¢eden Gegen Denizcilik Terimleri
o filabot: Hollandalilarin sig sularda ve ozellikle Vlie’de seyriisefer edebilmek igin
gelistirdigi alt1 diiz yelkenli. (The Lingua Franca In The Levant Turkish Nautical Terms Of
[talian And Greek Origin s. 215)
[1; 237b] ... Barcalar isem her biri bir koca miifret filabotlar idi olur.

Fransizcadan Geg¢en Denizcilik Terimleri
e sat: S18 sularda yiik tasimakta kullanilan alt1 diiz bir gesit sa¢ tekne. (Kubbealt1 Misalli
Biiytik Turkce Sozliik s. 1157)
[I; 244a] .. Aydin Re’is ciimleden (11) evvel salpa eyleyiip giya ac gazanfer koyuna
salarcasina sata iizerine (12) varurcasina yelken idiip aci act istemege basladi.

ispanyolcadan Gegen Denizcilik Terimleri
e santabarba: Bir geminin pruvasindaki kiler. (The Lingua Franca In The Levant Turkish
Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 386)
[1; 355b] ... basa dénmege iktidart kalmayup santabarbadan top (2) atmaga baglarsa anufi
gayri magliblugina isaretdiir haml olinur.

italyancadan Gegen Denizcilik Terimleri
e alabanda: Gemi kaplamalarinin teknenin i¢ kisminda kalan tarafi; gemicilikte diimeni
tam bir sekilde sag ya da sola kirma. (Tiirk Dil Kurumu Soézligii s. 121)
[1; 244b] ... Ol zaman orsa alabanda yatup (2) ayakdagslarin bekledi.
[1; 334a] ... Ispanyol gemisin (7) on ii¢c alabanda olmak tizre donadup dahi (8) yaglayup
murdd eyledigi ol gemi ile varup bir sefer (9) vire.

e alabora: Denizde bir teknenin devrilerek ters donmesi durumu. (Tirk Dil Kurumu
Sozlugii s. 121)
[i1 342b] ... Andan on ii¢ kapagi birden alabora eyleyiip alt iist (7) bir alabanda sagup
boyle bir senlik sadmanlik eyledi-ki (8) ancak olur.
[i; 347b] ... Andan evvelden kapaklar gevsek hazir olmagla birden (7) alabora olindugi-y-
ila toplar tasra salya olindl.

e armada: Biiyiik savas filosu. (Tiirk Dil Kurumu S6z1igi s. 231)

[1; 252b] ... ciimlesi yigirmi (11) sekiz pare yelken bir armada olmak iizre Cezdyire bu
minval iizre (12) senlik sadmanlik iderek giriip diismanlar kasavetlerinden (13) helak olup iimmet-
i Muhammed sad-kam oldilar.

[1; 264a] ... Kirk dahi kendiileri altmis pare yelken bir (4) armada olmak iizre geliip Sirsel
oniine (5) yatdilar.

e avanta: Gemiyi yuriitmek, ilerletmek. (The Lingua Franca In The Levant Turkish
Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 81)
[, 227a] ... Andan tekneler avanta eyleyiip varup cezireye bas urup (9) tasra cikdilar dahi
ani vahidin metriiz alup icine (10) girdiler.

e bandira: Bayrak, isaret; bir geminin hangi devlete ait oldugunu goésteren bayrak. (Tiirk
Dil Kurumu So6zligi s. 364)
[, 224a] ... Andan eytdi ya beniim anlardan pakum (11) nediir deyiip iic pdre top atup
kirmizi bandira (12) dikdi.
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[1; 236Db] ... cezire burcuna forsa Ispanyol bandirasi var dikdi.

e barca: Daha ¢ok yiik tasinmasinda kullanilan “kalyon” sinifindan biiylik gemi. Alt1 diiz
olup icinde top bulunurdu. (The Lingua Franca In The Levant Turkish Nautical Terms Of
[talian And Greek Origin s. 93)
[1; 233b] ... Evvelden afia dayim zad [u] zahire afia barg¢a gemileri (14) gétiiriir yine anlar
gotiirstin dedi.
[1; 236a] ... Andan tigiinci giin nerdesin ol zikr eyledigimiiz (15) on pare bar¢a génderdi.

e barko: Uc direkli, tam armal bir tip yelkenli tekne. (The Lingua Franca In The Levant
Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 99)
[1; 289a] ... Simdi Endiiliis (6) yigitlerinden bes on seh-baz yigit asagi yali (7) kenarina iniip
ve anda bir balik¢t barkosit basup (8) icine girdiler.

e basdarda: Eskiden deniz savaslarinda kullanilan, 26 veya 36 cifteli, bir kiiregi bes veya
yedi kisi tarafindan c¢ekilen, ¢ektiri cinsinden gemi. (The Lingua Franca In The Levant
Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 102)

[1, 282a] ... Sdyle-ki ol kirk pare (9) teknentii yigirmisi cekdiri gemisi idi ve yigirmisi (10)
dahi mezegalere basdarda tekneler idi.
[1; 342b] ... altun hilyele tezhib ohnmis basdarda filandiralari (11) suda stirtiniirdi.

e bordo: Geminin su iistiinde kalan kisminin dis yan tarafi. (The Lingua Franca In The
Levant Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 116)
[1; 246b] ... Bank arasinda dahi bordoya percinnenmis (5) zencirleri var idi.
[1, 263a] ... Ol gice kafir yakas: bordosina kollanup (5) giderken rii’ya ‘aleminde Hayreddin
Pasaya dediler kim...

e cente: Miirettebat. (Bat1 Akdeniz'de Osmanl Korsanligi ve Gaza Meselesi s. 180)
[I; 346b] .. bu Barbaroso donanmasinda centesi [I; 347a] (1) ola-y-di yelken lizerine
binerlerdi.

* cunda: Gemideki serenlerin u¢ kismi. (Kubbealt1 Misalli Biytik Tirkee Sozlik s. 202)
[I; 265a] ... Hayreddin Pasa ol-zaman kéleyi cundaya (11) asup gaziler kursunlayup pdre
pare eylediler.

o filandira: Savas gemilerinin ve biitiin beylik gemilerin grandi direklerine, gemi tek
direkli ise pruva diregine cekilen, ince ve uzun bir serit bicimindeki sancak. (Kubbealt1
Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 385)
[1; 254a] ... Anlar1 dahi sakin oldugi pasa (2) kapusinuii iizerine dikiip filandira sancagufi
(3) altinda koyuvirilmis idi.
[1; 343b] ... Zira bu filandira biziim afia teberriik (12) Cezdyire gonderdigimiiz filandiraya
berizer dedi.

o firkata: Buharli gemilerin icadindan 6nce Osmanlilarin savaslarda gozetleme, karakol,
haberlesme, biiyiik gemileri ¢cekme gibi islerde kullandiklari, 10-17 c¢ift kiirekle veya
yelkenle hareket eden, bir ambarly, uzun, dar, stiratli teknelere verilen isim. (Tirk Dil
Kurumu Sézligi s. 1260)

[, 307a] ... Hayreddin Pasa ol kavaliyarlarii kal‘a zabtina (3) gonderecekleri yazduklari
firkata hustsi-ctin mektiibi okutdi.
[1, 359a] ... Kezalik biziim firkata alay: kafiriiA firkata alayina (5) mukabil olsun.
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o fog: “Topu atesle!” anlaminda emir sozii. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkee Sozliik s. 390)
[1; 243b] ... Karindaglar (2) bir iki iic fogla dahi te’hir ideliim.

e fondo: Geminin demir attig1 yer; “Demir at!” komutu. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tirkce
Sozliik s. 394)
[1; 236b] ... el-hasil (6) eyiice seceliim deyii top altina girmeli oldilar. Hele (7) fondo idiip
yatdilar.

o fora: Yelkenleri actirmak i¢in verilen komut. (Tiirk Dil Kurumu Soézliigii s. 1288)
[1; 359b] ... Hayreddin (3) Pasa forsa sancaklarin dikiip fora alabanda otuz (4) alti pare
gemi alayinuni énitince kahhar arslan gibi (5) yollu yolinca ateslerin sagmakda.

o forsa: Eskiden yelkenli gemilerde kiirek ¢ekmeye mahkum edilen savas esiri veya
hiikiimli kimse. (Tiirk Dil Kurumu So6zligi s. 1291)
[1; 237a] ... Ispanyol sancagn indirtip (4) forsa Islam sancagi dikiliip bar¢alaruf iizerine (5)
oyle bir top alabandasi urdilar.
[1; 338b] ... Barbarogso yigirmi pare forsa cekdiri gemileri ile ras (9) geliip dahi dsan vehimle
alup Cezadyire gotiirmis.

o fuluka: Sandal, kayik, tekne. (Tirk Dil Kurumu Sozliigii s. 1271)
[1; 348b] ... Ol zaman (12) Hayreddin Pasa fulukasina biniip tasra ¢ikup su bir (13) iki iic
sa‘at mikdari pasalaruii yaninda eglentip (14) andan yine gemisine gitdi.

e gabya: Geminin grandi denen biiylik orta direginin, ana direk denen alt kismu ile
babafingo denen iist kismi arasinda kalan ortadaki boliimiine verilen isim. (The Lingua
Franca In The Levant Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 236)

[1; 338b] ... Yaninda ayakdas olan basi acik (14) ytigriik tekneleri iki gabya ile gecermis
dediler.

e galyata: Buharli gemilerin icadindan dnce diismani kovalama ve takip etme isinde
kullanilan 9-24 kiirekli savas gemisi. (The Lingua Franca In The Levant Turkish Nautical
Terms Of Italian And Greek Origin s. 241)
[1; 234a] ... Andan biliiriim-ki Barbarosonun simdi (4) otuz kirk pare galyatasi vardur ki
seniifi paye katil (5) eylediigin ¢ekdiri gemilerinden bile pervasi yokdur.
[1; 351a] ... Andiriya Doriya otuz pare galyata ile (5) Misir hazinesin beklermis didiler.

o iskele: Deniz tasitlarinin yanasmasi icin yapilmis, kiyidan denize dogru uzanan tahta
veya beton yer; geminin sol yani. (Kubbealt1 Misalli Bliytik Tiirkce Sozlik s. 573)
[1; 246b] ... ‘anbarlarinda (3) iki yakali sancak iskele kelepcekli dahi laleli tomuruklar: (4)
var idi.

e iskanpaviye: Harp gemilerinde personel tasimakta kullanilan motorlu biiyiik filika.
(Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 584)
[, 353a] ... Hayreddin (10) Pasanufi iskanpaviyesiniifi 6Aiinden bir adim atmaga (11)
iktidari olmayup darb-1 desti-y-ile varup tutup alup (12) Hayreddin Pasaya getiirdi.

e izbandud: Osmanlilarda Rum deniz eskiyasina verilen ad; Rum korsani. (Kubbealt1
Misalli Biiytk Tiirkce S6zliik s. 531)
[1, 314a] ... bir izbandud gidisine donanma (2) virtip kapudan pasa eyledi.
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o kalyon: Yelkenle ve kiirekle yol alan, ti¢ direkli, biiyiik savas gemisi. (Tiirk Dil Kurumu
Sozligii s. 1909)
[1; 233b] ... Ba-husus-ki (11) ¢ekdiri geminiiii payesi kalyondan yukaridur hem sen (12)
defiiz adami olacaksin hem su kadar bunca seyden habertifi (13) yokdur dedi.

e karata: Topun bir pargasi. (Bat1 Akdeniz’de Osmanli Korsanlig1 ve Gaza Meselesi s. 180)
[1; 222b] ... Gor hikmeti kim ol altmis ‘aded topufi anlarufi (4) hep karatalart dahi yapilmis
hdzir ma‘an beraber idi.

o Kkerte: Gemilerde dort ana yondeki riizgarin (kible, yildiz, bati, dogu) aralarindan esen
riizgarlarin yoniinii gostermek lizere pusula kadraninin ayrilmis oldugu otuz iki
kisimdan her biri. (Kubbealt1 Misalli Buytik Tiirkce S6zliik s. 658)

[1; 289b] ... Hem Ispanya kava'‘idlerinden bir kerte alurlar éyle bir (13) medha seza olacak
kavm degiillerdiir.

e korona: Biiyiik silahlarla donatilmis savas gemisi. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Turkce
Sozliik s. 697)
[1; 339b] ... Ispanya (2) kralin cagirup eytdi: Sen benden korona istersin iste (3) sentifi iciin
lic giin halvet olup ndr-1 niira yalvardum.

o korsan: Denizlerde kendi gemisiyle baska gemilere saldiran deniz haydutu. (Kubbealt1
Misalli Biiytik Tiirkce Sozliik s. 697)
[1, 336a] ... Defizde (12) Barbarosodan gayri korsan gezdirmez misifiiz deyii (13) séyledi.
[1; 364a] ... Andiriya Doriya dahi otuz pare tekne ile (7) Moton Koron iizerine korsanliga
gelmis idi.

e kumana: Demir atmis olan geminin zincirinin denizde bulunan kismu. (?)
[I; 261Db] ... demirlerin kaldiramayup saskinlik ‘alameti-y-ile (15) kumanalarina balta
lisiiriip allak bullak yelkene [I; 262a] (1) bindiler.

e levend: Osmanl bahriye teskilatinda donanmada ve kiyilarda hizmet goren askeri sinif.
(The Lingua Franca In The Levant Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s.
276)
[1; 317a] ... Hayreddin Pasanufi ‘askerinden bir levend ile (9) bir Tiinus yoldasi gavga iderler
idi.
[1; 320a] ... kendi levend ‘askerinden anlarla ma‘an beraber (7) Cezayire génderdi.

e mayistira: Geminin 6nden ikinci direginde en altta bulunan ana seren. (Kubbealt1 Misalli
Biiytik Tiirkce Sozlik s. 779)
[1; 237a] ... kiminiiA tirenkitesi kiminiifi (8) mayistirast kiminiifi mizanas! hulasa-y1 kelam
hep (9) top tasi-y-ila ugurdilar.

e mayna: Yelken icin “indir” komutu. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik s. 780)
[, 237a] ... Hem gaziler cagirisup dirler idi ki (15) mayna idersefiiz hos etmezseiiiiz sizi
goklere agdiruruz.
[1, 246a] ... Anlar-da eger mayna itmeseler ciimlesin kirarlar idi.

o mezegalere: Kadirgaya benzeyen ancak daha kiigiik bir yelkenli gemi. (Bat1 Akdeniz’de
Osmanli Korsanlig1 ve Gaza Meselesi s. 180)
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[I; 206a] ... Deryada mezegalerem karada al kisrak (9) bu ikisinden sevgilii yanumda bir
sey yokdur.

[1; 282a] ... Sdyle-ki ol kirk pare (9) tekneniifi yigirmisi cekdiri gemisi idi ve yigirmisi (10)
daht mezegalere basdarda tekneler idi.

e mizana: Geminin bagtan t¢iinci diregi. (Kubbealt: Misalli Buytik Tirkge Sozlik s. 830)
[I; 237a] ... kiminiifi (8) mayistirasi kimintifi mizanasi huldsa-yi kelam hep (9) top tasi-y-ila
ugurdilar.

e mola: Denizcilikte “birak, koyuver, gevset” emri. (Kubbealt: Misalli Biiyilik Tiirk¢ce Sozliik
s.831)
[1; 343a] ... andan mola meze (13) tirenkite eyleyiip yoluna kollandu.

e orsa: Yelkenleri riizgar yoniine ¢cevirmekte kullanilan, her iki taraftan yelkenin ortasina
baglanmis ip; geminin, riizgarin geldigi yone dondiiriilmesi. (The Lingua Franca In The
Levant Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 321)

[1; 244b] ... Aydin Re’is dali altlarindan (8) ister idi vakta ki kafirler pupa sarade geliirler
iken (9) birdenbire orsa eylediler.
[1; 250b] ... Tekneler orsa alabanda olmak iizre re’islerin (7) adamlarin bekler idi,

e pala: Kiirek vb. seylerin enli ve yassi tarafi; kavisli, kisa, u¢ boliimii genis, kabzasina
dogru daralan bir tiir kilig. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Ttrkge Sozliik s. 973)
[1; 306b] ... bicak pala pinyol tabancali silahlar buldilar.

e palankete: Birbirine zincirle bagh iki giilleden olusan, deniz savaslarinda yelken ve
yelken diregini ortadan kaldirmak i¢in tasarlanmis top. (The Lingua Franca In The
Levant Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 329)

[1; 238a] ... barit top (11) tas: palankete zencir giin-a-giin cenk alatlari-ki (12) hesaba
gelmezdi.

e perkende: Osmanli donanmasinda otuz li¢ veya kirk zird boyunda, on sekiz veya on
dokuz oturakli, bas tarafinda toplar1 bulunan ve diisman kovalamakta kullanilan stiratli
bir savas gemisi. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 989)
[1; 242a] ... Ol ladronlar igiin cekdiriye ne hdcet (8) anlarufi hakkindan biziim perkendeler
bile geliir diriiz (9) bakalum cevabi nediir dediler.
[I; 260a] .. Anda bir Mayorka perkendesine ras (4) geldi. Ol Mayorka perkendesi
Cezayirden geliirdi.

e pupa: Geminin ki¢ tarafi, arkasi. (Kubbealti Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 1006)
[1; 358b] ... bad-banlarin (2) dékiip pupa bad-1 saba birle fecr vaktinde seksen pdre (3) gemi
olmak iizre kafir donanmasinufi iizerine hiictim idtip.

e pupa sarade: “Riizgar varsa yelkenleri baglayin.” anlaminda séz. (Kubbealti Misalli
Biiytik Turkce Sozliik s. 1006)
[I; 244b] .. amma kafirler rizigar tizerinden Aydin Re'isiifi iizerine (7) pupa sarade
geliirler idi.

e sobra: Serenleri gemiyi hareketsiz birakacak sekle getirmek. (?)
[I; 342b] ... Sultan Cezayirden cikup tamam ‘ayn-1 rubdt (4) bordosindan cezire burcunuf
beraberligine geldiikde (5) borulya mayistira tirenkite eyleyiip sobra eyledi.
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e tapa: Top mermisinin agzina vidalanan ve mermi atildiktan sonra patlamasini saglayan
ayarh baslik. (Kubbealti Misalli Biiyiik Ttrkge Sozliik s. 1200)
[1, 338b] ... simdi Barbaroso icinde otuz alt1 bifi tapa urulmaduk riyal ile ti¢ kantar (11) tibir
var-imis.

e tartana: Bir direk ve licgen bir bas diregi olan bir tiir Akdeniz teknesi. (The Lingua
Franca In The Levant Turkish Nautical Terms Of Italian And Greek Origin s. 426)

[1, 2364] ... Hayreddin Pasanuf hakkinda her ne (3) séylendi ise bir harf ziyade ve-1a bir harf
noksan (4) olmamak iizre nakir [u] kitmir ol tartananun re’isi Hayreddin (5) Pasaya nakl [u]
beyan eyledi.

[, 280b] ... Ciin sabah oldukda Barsolona (7) limanindan ¢ikmis penir [u] mendil dahi
badem yiikli (8) bir Ciniviz tartanasi ald1.

e tersane: Gemi yapilan yer. (The Lingua Franca In The Levant Turkish Nautical Terms Of
[talian And Greek Origin s. 428)
[1; 220a] ... Aras! bes on giin gecdiikde tersaneye (13) iniip tekneleri hep yagladup ticer
dorder beser (14) altisar ayakdas olmak iizre gazdya génderdi.
[1; 344b] ... Andan pes imdi gemiyi gétiiriip tersane-yi ‘amireye bagladilar.

e tiremola: Geminin riizgara gore donmesi icin yelkenlerin bazisini gerip bazisim
gevsetme isi. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 1258)
[1; 355a] ... Zira defiiz yolinca iki hasm-1 (13) kavi korsan gemisi biribirleri-y-ile bas basa
tire- (14) mola idiip alabanda ururlarsa...

e tirenkite: Geminin 6n direginde en altta bulunan ana seren. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik
Tiirkge Sozliik s. 1258)
[1, 343a] ... hadden biriin ve kiyasdan (12) efziin du‘alar idiip el yiize calup andan mola meze
(13) tirenkite eyleylip yoluna kollandi.

e vardiyan: Tersane ve gemilerde muhafizlik, esirlere gardiyanlik yapan gorevli.
(Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik s. 1308)
[1; 236a] ... Tartananuf re’isine bir iki doblon bahsis viriip vardiyana (13) tenbih etdi-ki
tartananuii re’isin bir zor ise kosa (14) dedi.
[i; 305a] .. Amma (12) kavaliyarlar vardiyan Mahmud Re’is ile gayet mizac (13)
alisdurmislar idi.

Rumcadan Geg¢en Denizcilik Terimleri
o korfez: Karanin icine sokulmus deniz parcast; halic. (Tiirk Dil Kurumu S6zligi s. 2243)
[1, 249a] ... Her-bar tekneler Venedik kérfezine giderler (4) idi.
[1; 362b] ... kafirleriifi ‘akli basindan gidiip ol aradan isti‘calen (13) kalkup solug: kérfezde
aldilar.

e liman: Gemilerin barinmalarina, yiik alip bosaltmalarina, yolcu indirip bindirmelerine
yarayan dogal veya yapay siginak. (Tirk Dil Kurumu Sézligi s. 2370)
[1; 204a] ... Bunlardur yigirmi bir pare yelken senlik sad- (15) manhk iderek geldiler. Cicel
limanina dahil oldilar.
[1, 267a] ... El-hasil aktarma gemileri limana sigmayup (7) esir kafirleri bir yafiadan durma
haykirup odun (8) iderler idi.
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o safra: Deniz tasitlarinin dengede kalmasini, bos iken istenilen su hattina kadar batmasini
saglamak maksadiyla dip taraflarina konan maden, tas, kum vb. agirlik. (Kubbealt1 Misalli
Biiytk Tiirkce Sozliik s. 1043)
[1; 221b] ... Barit (15) top tast kursun hem safrada altmis ‘aded tung top [I; 222a] (1) var
idi.

o sandal: Kiirekle yiiriitiilen kisa, genisce deniz teknesi. (Kubbealt1 Misalli Biiyiik Tiirkce
Sozliik s. 1058)
[, 261a] ... Andan sandallarla karaya ‘asker dékdiler imdi (11) kal‘anufi varosinda olan
Miisliimanlar ehl-i ‘iyallerin (12) alup kal‘aya kapandilar.
[1; 354a] ... Sayed kdfirler gicelikde sandallarla (11) dahi firkatalar ile bas urup bir yiiz
karaligi etmeyeler.

e vyali: Deniz, gol ve nehir kenarlarindaki diiz ve agik arazi; su kiyisinda yapilmis biytik,
gorkemli ev. (Tiirk Dil Kurumu S6zligi s. 3806)
[, 251a] ... Vakta ki (5) giinlerde bir giin tersane-yi ‘mireden kalkup yal (6) késkiiniiA
oriine geldiler.
[1, 289a] ... Simdi Endiiliis (6) yigitlerinden bes on seh-baz yigit asagi yal (7) kendrina iniip
ve anda bir balik¢t barkost basup (8) icine girdiler.

Sonug

Barbaros Hayreddin Pasa’nin o6zellikle deniz seferlerini, katildig1 gazalarini, fethettigi
bolgelerini, korsanliktan kaptaniderya olusuna kadar gerceklestirdigi onemli faaliyetlerini ve
Miisliimanlara gesitli yardimlarini anlatan Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserde yer alan yabanci
kokenli denizcilik terimlerini niishada gegen yerleriyle drnekler vererek anlatmaya c¢alistik. Bu
terimlerden birka¢inin ise metinde gectigi sekilde iki farkli anlama sahip olmasindan dolay: iki
anlamini da vermeyi uygun bulduk.

Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserde Barbaros Hayreddin Pasa dnderliginde Osmanl
kuvvetleri cesitli uluslarla Akdeniz’deki iistiinliigii ele gecirmek i¢in stirekli miicadele halindedir.
Bu tir iliskiler icinde olunmasi beraberinde bu dillerden pek ¢ok denizcilik teriminin eserde
gorilmesine neden olmustur. Bu ayni zamanda 16. ylizyill Osmanl denizcilik dilinin ne denli
karmasik bir yapiya sahip oldugunu géstermektedir. Arap¢adan 8, Farscadan 6, Felemenkgeden
1, Fransizcadan 1, Ispanyolcadan 1, italyancadan 48 ve Rumcadan 5 tane olmak iizere toplamda
yabanci kokenli 70 tane denizcilik terimi calismamizda yer almaktadir. Yabanci kékenli 70 tane
denizcilik teriminin yer almasi, Osmanli Devleti'nin bu yiizyi1lda Akdeniz'deki cesitli faaliyetler
icin hangi devletlerle daha fazla iliski icerisinde bulundugunu gostermesi bakimindan eseri
degerli kilmaktadir.

Gazavdt-1 Hayreddin Pasa adli eserde yer alan yabanci kokenli denizcilik terimleri, bu
konuda daha sonra calisma yapmak isteyecek arastirmacilara katkida bulunacaktir. Ozellikle
denizcilik terminolojisiyle ilgili calismalarin azlig1 noktasinda bu makalenin 16. yiizy1l yabanci
kokenli denizcilik terminolojisine yarar saglayacag diisiiniilmektedir.
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KUZEY MAKEDONYA CUMHURIYETI ISTIP YORESINDE
YASAYAN YORUK MANILERININ TASNIiFi

Rabie RUSID*

0z: Yoriiklerde sozlii kiiltiir hakimdir. Tarihi olaylar, hikiyeler, masallar, atasézleri, deyimler, tiirkiiler, maniler gibi sozlii kiiltiir
driinleri yashlar tarafindan genglere anlatilarak nesilden nesile giintimiize dek ulasmistir. Bir nevi destan gelenegi devam
etmektedir. Bellekte kalicilign ve kullanildigr alanin genisliginden dolayr maniler, halk kiiltiirii icerisinde kendisine genis yer
bulmustur. Maniler, Tiirkgenin kullanildig1 hemen her cografyada var olan en yaygin halk siirlerindendir. Bu ¢alisma, Istip sehrine
bagh olan Yoriik koylerinden derlenen kirk sekiz mani iizerine kurulmus ve bu maniler hece sayisina, kafiye yapisina ve konularina
gore incelenmistir. Calismada derleme isinin o6zellikleri hakkinda bilgi vererek, manilerin derlenmesiyle ilgili diisiincelerimizi
belirttik. Ayrica manilerle ilgili yapmis oldugumuz bu tasnifte istip bélgesi Yériiklerinde mani sdyleme gelenegine de yer verilmistir.
Kiiltiirtin son halkasi1 kismen de olsa bolgede yasamaya, hafizalarda canhiligin1 korumaya devam ederken boyle bir ¢alisma yapmak
Tirk kiltiriini korumak igin degerlidir. Giintimiizde bu s6zli kiiltiir zenginliginin eskilere kiyasen azaldigi goriilse de hdla devam
etmekte ve edecegine de inanilmaktadir. Tarihimizi ve Kiltirimiizii 6grenmek gelecek Kkusaklara aktarmak en onemli
gorevlerimizden biri olmalidir. Bu Kkiiltiiriin devam edebilmesi i¢in yaziya gegirilmesi gerektigi de bir gergektir. Yagamakta
oldugumuz bu glizel dil ve Kkiiltiiriine sahip ¢ikmak istiyorsak kendi tarihimizi ve kiltiriimiizii koruyup gelecek kusaklara
aktarmamiz gerekmektedir. Bu ¢alismada Yortikler hakkinda genel bilgiler, Yortklerin tarihine genel bir bakis, yasayis tarzlari gibi
konular incelenip ayni zamanda méniler hakkinda genel bilgiler ve manilerin tasnifine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yoriikler, Yoriikk Manileri, Halk Edebiyati, Gelenek, Kiiltiir.

A CLASSIFICATION OF YORUKS’ MANIS (FOLK QUATRAINS) IN
SHTIP- REPUBLIC OF NORTH MACEDONIA

Abstract: Because of it’s persistence in memory and the width of the area where they are used, manis (short folk poems) are found
in a wide place in folk culture. Mani is the most common folk poetry that exist in almost every region where Turkish is used. This
study was established with forty eight folk poems compiled in Yoriik villages of Shtip city and these folk poems (manis) were
examined from various angles. In this study is given information about the characteristics of the folk poems and also our opinion
about their evaluation. In addition, we have included some studies on classification of folk quatrains there is also given a general
information about Yoriiks, an overview of Yoriiks history, their way of living etc. Furthermore, general information and observations
are taken into consideration during the evaluation of the short folk poems. While the last link of the culture continues to live in the
region, albeit partially, and to preserve its vitality in the memories, it has been a valuable work to protect Turkish culture. Today,
although it is seen that this oral cultural richness has decreased compared to the past, it still continues and it is believed that it will
continue. Learning and transferring our culture and history to future generations should be one of our most important duties. It is a
fact that this culture must be written down in order to continue. If we want to protect these beautiful places we live in, we need to
protect our own history and culture and pass it on to future generations.
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Giris

Yazinin hentiz bilinmedigi ilk uygarliklarda biitiin toplumlar heyecan ve kiiltiir miraslarini
sonraki kusaklara so6zlii olarak aktarmistir. Kulaktan kulaga tasinan sozli kiltiir trtnleri bir
toplulugun tarihini, degerlerini gelenek ve duygularini yansitan énemli miraslardir. Halk kiiltiirt
giinliik hayati, sagduyusu, dini ve gelenek gorenekleriyle énemli 6zellikleri icinde barindiran,
tretilip yasatilan sozlii veya yazili olarak gelecek kusaklara aktarilmasini amaclayan yasayis
kaliplarinin biitiintidir. Bir diger deyisle halk kiiltiirii bir bolgedeki kiiltiir lirtinlerinin tiimiidir.
Makedonya Yoriikleri farkli din, kiiltiir ve irktan toplumlarla bir arada bulunmalarina ragmen
ozlerini unutmayip dil, din, gelenek ve goreneklerine sahip ¢ikmislardir ve milll benliklerini
muhafaza etmeye devam etmektedirler. Fakat, modernlesmenin yayginlik kazanmasi
neticesinde bu kiiltiirtin baz1 6nemli unsurlarinin ne yazik ki kaybolmaya yiliz tuttugu da
gozlemlenmistir. Gelenek, gorenek ve sozli kiiltiir tiriinleri elbette hafizalarda yer almaya devam
edecektir, yasamakta olunan her olayin altinda gelenek ve goreneklerden izler olacagi
unutulmamahdir. Kiltir, giinliik hayatin her alaninda -saygi ve selamlamada, sofraya oturup
kalkmada- gormek miimkiindiir; kiltlir triinlerinin canliliginda var olan bu izler zamanla
zayiflayabilir ancak onlara sahip ¢iktikg¢a, onlar1 yaziya aktarmaya calisarak onlar korunmus
olacaklardir. Literatiir incelendiginde Makedonya Yoriiklerinin halk bilimsel 6gelerine dair
kapsaml bir calismaya rastlanmamistir. Bu ¢alismamizla s6z konusu unutulmaya yiiz tutmus
kiltiirel degerleri yaziya aktararak giin yuziine ¢ikarmak ve olanlari yasatarak nesiller boyu
aktarilmasini amagcladik. Bir alan arastirmasi olan bu calisma, saha arastirmalar1 sirasinda
gozlem, goriisme ve miilakat teknikleri kullanilarak derlemeler yapilmis ve daha sonra yaziya
aktarilmistir.

1. Yorikler Hakkinda

Esasen Yoriik, cabuk hareket eden, devamli go¢ eden yani gocer demektir. Kelime anlami
da ¢abuk, hizli demektir. Tarih icinde Yiiriiklerin bu hareketli yasantilarindan istifade edilmis ve
devamlh degisik yerlerde iskana tabi tutulmuslardir. Rumeli ve Balkanlara da yayilislar
tamamen bunun sonucudur (Doruk, 1986, 119). XIV yy.’dan gilinlimiize kadar Yoriiklerin iskan
edildikleri bolgede yasamlarini siirdirdiiklerini ve gelenek ve goreneklerini yasattiklarini
gormekteyiz.

Makedonya Cumhuriyetinin dogu bdlgesinde, genellikle de Doyuran-Valandova ve Radovis
Istip yoresinde bulunan daglik kesimlerde olmak iizere, Tiirk Yoriikk etnik toplulugu
yasamaktadir (Koneska, 2004, 79). Her ne kadar toplu gocler olsa da adi gecen bolgelerde
yasamlarini stirdiirenler de azimsanmayacak olctidedir.

Geleneksel adetleri, folklorik degerleri, dilsel o6zellikleri, Yoriikk toplumunun etnik ve
kiltiirel bakimdan kendine 6zgili bir topluluk oldugu bilincinin yasatilmasimi saglayabilmistir.
Bunu Yoriiklerin glinlimiize kadar ulasan bundan ytzyillar 6ncesine uzanan, Anadolu’dan, Konya
yoresinden gelen kendi koklerine dair Kkolektif hafizalarinin korunmus olmasi da
kanitlanmaktadir (Koneska, 2004, 83).

Atalarimizin yasadiklar: her yerde oldugu gibi burada da insanlarin hizmetine sunduklar:
mimari eserlerin varligl s6z konusudur. Biitiin saldirilara ragmen ayakta kalan camiler, kdpriiler,
hanlar, hamamlar, ¢esmeler, bize medeniyet insa eden ecdadimizi hatirlatiyor. 1354 yilinda
Osmanlilar'in Rumeli'ye (suyun oOtesine) gecmeleri ile bu topraklardaki maceramiz baslamis
olur. 1361’de Edirne alindi. 1364’de Sirp Sindig1 zaferi ve 1389'da Kosova zaferi ile
Makedonyanin tamami, Osmanlh Devletinin Rumeli Eyaleti haline geldi. Bu dénemde Osmanh
Devletinin Anadolu’da sahip oldugu topraklarin, Balkanlar’da sahip oldugu topraklara gére daha
az oldugu goriliir. Yani, bu dénemde Osmanlh Devleti daha ¢ok bir Balkan devletidir (Sirvan,
2000, 10).

XIV.-XVI. yiizyillar1 arasinda Yoriikler, Osmanlh Devleti'nin izledigi iskan stratejisi sonucu
Karaman’dan (Karamanoglu Beyligi sinirlar icerisinden) Bugiinkii Makedonya Cumhuriyetinin
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Aktas! Dag1 eteklerine gociiriiliip kondurulmustur. Aktas Dag1 eteklerindeki Yoriik varligi, XIV.
ylizyil sonlarindan baslayarak kesintisiz bir sekilde giiniimiize kadar devam etmistir. Yoriikliik
(bolge adi olarak); “Yoriiklerin yasadigi yer- Yoriiklerin yeri” olarak ifade edilmektedir
(ibrahimsoylu, 2020, II).

1.1. Yoriik Ad:

Aktas Dagr'nda yasayan Tiirkler, milll Tiirk adlariyla birlikte kendi yasam bigimlerini ifade
eden Yoriik adini da tasimaktadirlar. Milll Tiirk adlarinin yanisira, Tiirklerin geleneksel hayat
tarzini ifade eden Yoriik adini kullanmaktadirlar. Boylece bu insanlar bolgede kavim adi olarak
Tiirk; yasam bicimi adlariyla ise Yoriik olarak varliklarimi siirdiirmektedirler (ibrahimsoylu,
2020, 4).

Yoriik kelimesi mensei bakimindan g¢okga tartisilmis kelimelerden biridir.
Tirkmen ve Yoriik kelimesinin tarihi kaynaklarda es anlamli kullanildigini belirten
Mehmet Eréz Yorikler adli eserinde “Yoriik kelimesi ‘yoriimek’ fiilinden tiireyen bir
isimdir ve yoriiyen, devamli hareket halinde bulunup konup go¢en gogebe anlamina
gelir” seklinde tanimlama yapmustir (Eréz, 1991, 17).

Anadolu’da ortaya c¢iktigl sanilan Yoriik ismi, Tiirkce “yorii-” eyleminden tiiremistir.
Arastirmacilar, kelimenin “yori-" eyleminin sonuna gelen “-k” fiilden isim yapimi eki ile
tiredigini kabul etmektedirler (Giilten, 2016, 46). Bu ismin kimi yerde Yuriik biciminde
kullanilmis oldugu goériilse de ¢ogu bilim kisisince dogrusunun “Yoriik” seklinde oldugu kabul
gormiistiir. Yorukler konusunda onemli arastirmalar yapmis olan Mehmet Erdz, kelimenin
Yiiriik seklinde kullanilmasinin etimolojik olarak yanlis oldugunu; dogrusunun Yoriik seklinde
oldugunu belirtip kelimenin taniminmi su sekilde yaptigi gortlmektedir: “Yoruk, yoriiyen, bir
yerde durmayan, gockiincii, konargocer olandir” (Giilten, 2016, 46-47).

Makedonya Yortiklerine Yoriik kelimesi soruldugunda alinan cevaplar:

“Neden size ‘Yorik' diyorlar?” diye soruldugunda, Yoriklerden sozlii olarak su yanitlar
alinmistir:

Aktas Pirnali kolinden Mehmet?: “Yoriikler, yoriiyerek geldikleri icin Yoriik diyeler bize.”

Aliko¢ koylinden Seliman3: “Yorik Konya'dan kopma, bobamdan (Miimin) duyardim.
Yortyerek gelmisler ongi4 Yoriik diyeler.”

Hocali koyiinden Ahmet5: “Padisa bize yoriiylii demis, biz de korkmadan yo6riimiisiiz.
Yortyerek geldikleri icin Yoriik denmis bize.”

Yoriiklerin giinliik hayatta atasdzleri ve deyimlerden sonra en sik kullandiklar: diger sozlii
kiiltiir tiriinlerinden biri de manilerdir. Ozellikle Hidirellezde ve éncesinde maniler biiyiik 6nem
tasirlar.

2. Maniler

Maniler yalmiz Tiirklere mahsus bir nazim seklidir. Tiirk halkinin diisiince, zeka, zevk ve
espri anlayisini yansitan birer belge niteligindedir. Yoriikler derinliklerinden gelen sevgisini,
nesesini, sevincini ve kederini manilerde dile getirmistir. Bu bakimdan manilerin, hayatin biitiin
yonlerini kapsadigini sdyleyebiliriz.

Halk edebiyati nazim sekillerinden biridir. Coklukla dért misradan ibarettir. Hece vezninin
yedili kalibiyla soylenir. Birinci, ikinci ve doérdiincii misralar birbirleriyle kafiyeli, ticlinci misra
serbesttir. Manilerde ask ve tabiat konulari bir arada islenir (Kurtulmus, 1967, 667).

1 Aktas Dagi'm1 Makedonlar Plackovitsa diye adlandirmaktadirlar. Yon bildren tabelada da bélgenin ad1 Plagkovitsa
olarak gecmektedir. Plackovitsay: birebir ceviriyle Tiirkceye terciime ettigimizde ise Aglar Daglar karsiligina geldigi
gorilmektedir.

2 Siilman oglu Mehmet 1929, Aktas Pirnali dogumlu.

3 Miimin oglu Seliman 1933, Aliko¢ dogumlu.

4 Ongi: onun igin.

5 Mahmut oglu Ahmet 1935, Hocali dogumlu.
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Anonim halk siirinde nazimé sekli olan maniler halk arasinda ¢ok yaygindir. Mani
genellikle yedi heceli dort dizeden olusan, birinci ikinci ve dérdiincii dizeleri uyakli olan kimin
tarafindan yazildig1 belli olmayan bir halk siiri tiiriidiir (Tiirkce Ogreten Sozliik, 2015, 654).
Maniler, halkin duygularina terciiman olmuslardir. Dortliikten olusur ve icindeki mesaj nettir.

Pertev Naili Boratav mani tiiriiniin  bicimlenmesinde Iran siirinin  etkili
oldugunu ve méani soOzcligliniin  Arapgadan tiiredigini  savunmaktadir.  Pertev
Naili Boratav maninin Arapc¢adan gelen bir s6zciik oldugu goriisiindedir (Boratav, 1969, 185).

Dogan Kaya, kelimenin Arapca ma’'na kelimesinden geldigini ve
Farslarin da bunu mé&’ni diye telaffuz ettigini ifade etmistir. Tiirkceye de bu kelime ma’ni olarak
gecmistir (Kaya, 2004, 30).

Yedi heceli ve dort misrali tek kitadan meydana gelir. Dort misrali méanilerde, 3. misrai
serbest, diger misralar1 kendi aralarinda kafiyeli dortliikler halinde séylenen nazim seklidir. Ik
iki misra, ¢ok defa asil mana ve musikiyi hazirlayan giris niteligindedir. Dortligiin anlam yiikiini
3. ve 4. misralar tasir (Gilizel; Torun, 2010, 139). Asil gozetilen mana lgilincii ve dordiincii
misralardadir. Ust taraflar1 ayak uydurmak igindir (Olgun, 1936, 73; 1994, 95).

Manilerde birinci, ikinci ve dordiincii misralar kafiyelenir: (aaba). Bazi saz ve tekke
sairlerinin eserlerinde, mesela ilahi, destan ve kosmalarin ilk dortliklerinde gorildugi gibi
(abcd), (aaab) seklinde kafiyelendirilen manilere rastlanir. Bu manilere diiz mani ad1 verilir. Her
tiirlii hayat hadiseleri arasinda, ask, gurbet, kiskanclik, hasret, kirginlik, tabiat vb. temleri isleyen
manilerde ilk iki misra bir bakima duygu, diisiince ve hayalin girisini teskil eder. Halki yakindan
ilgilendiren her konuyu manilerde gormek miimkiindiir. Dinleyenin veya okuyanin dikkat ve
ilgisini cekmeye yarayan bu iki misradan sonra t¢iincii ve hususiyle doérdiincii misra asil konuyu
vermeye ¢alisir; nadir olarak dért misrain biitiin bir duygu, fikir ve hayali isledigi goriiliir (Elgin,
2013, 281).

Maniler; Diiz Mdni ve Kesik Mdni olmak tizere ikiye ayrilir.

Diiz Mdni: yediser heceli dort misradan meydana gelmis, kafiyeleri ¢cogu kez cinassiz olan
manilerdir.

Kesik Mdni: ik misra1 7 heceden az, anlamh ya da anlamsiz bir kavram olarak cinash
kelimeye isaret eden sdz veya s6z grubundan olusan, kafiyeleri cinasli manilerdir (Giizel; Torun,
2010, 140).

Az sozlerle ifade edilen mani, ask konusunu agirlikli olmak tzere diger bircok toplumsal
ortak konularda soylenmis yedi heceli ve miistakil dortliiklii siirlerdir (Kaya, 2004, 30).

Mani, anonim halk siirinin en yaygin sekli. Ekseriya yedi heceli ve dort misrali tek kitadan
meydana gelir. Dort misrali manilerde birinci, ikinci ve dordiincii misralar birbiri ile kafiyeli,
liclincii misra bagimsizdir. Buna gore kafiye semasi soyle gosterilir: aaxa (Tiirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, 1986, 134).

Mani Kkelimesinin kaynagi simdiye kadar cesitli gorisler ileri siiriilmesine ragmen
aydinliga kavusmamistir. Bu konuda en tutarh bilgiyi Hiiseyin Kazim K.nin Tirk ligati
vermektedir. Hiiseyin Kazim kelimenin hangi asildan geldiginin belli olmadigini soru isareti ile
belirttikten sonra: “Mani (?) halk edebiyatinin bir tarz-1 mahsusu ekseriyetle dort ve bazen alt1
misradan tesekkiil eder ve hece vezninin (parmak hesabi) yedilisi ile sdylenir” demektedir.

Fuat Kopriilii mani kelimesinin mana’dan geldigi kanaatindadir. Tiirk edebiyati tarihinde,
“Bu mani isminin taammiimiinden evvel bu cins manzumelere belki de tuyug? adi verildigi,
yahut bu tuyug adinin sadece imali ve cinashh manilere alem oldugu tahmin olunabilir’ diye
yazmaktadir.

6 Nazm: Liigatde dizmek manasindadir. Su hdlde nazim: ‘dizen’, manzum da: ‘dizilen’ demek olur. Edebiyatta so6zii
o6lciilii ve ahenkli soylemek manasinadir (Olgun, 1936: 94; 1994: 115).

7 Tuyug. [i.ed.] Eski edebiyatimizda dort misradan olusan, “failatiin/failatiin/ failiin” vezninde nazim sekli (Dogan,
2014:1726).
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Ata Terzibasi, Kutadgu Biligde ma'ni kelimesinin pek cok yerde gectigini, ancak
“Koprili'niin anladigr gibi mani bi¢imini ifade etmeyip, bununla mana kastedilmektedir.”
Goriisiinii savunur (Tirk Dili ve Edebiyati1 Ansiklopedisi, 1986, 134).

Hikmet Dizdaroglu, Halk Siirinde Tiirler adl1 eserinde, “Ger¢ekten Kutadgu Bilig'in c¢esitli
yerlerinde ma’ni s6zcligii gecmektedir. Eserlerde ayrica Acem aruzu ile yazilmis, uyak orgiisii
mani’ye uygun 174 kita da bulunmaktadir. Nedir ki bunlara bakarak metinde gecen ma’'ni
sozcligiiniin bugiinkii anlamda bir tiir ad1 olarak kullanildigini sanmak, kanimizca biraz giigtiir”
der. Veled Celebi de mani kelimesini mana kokiine baglar ve kafiyeleri cinasli olmayan manileri
tuyug’la bir tutar. Gibb, Osmanl siiri tarihi adli eserinde, “Tuyug Osmanli edebi siirine hig¢bir
zaman girmedigi halde, Osmanl halk edebiyatinda méani ismiyle yasar” demektedir. Fahrettin
Kirzioglu da mani'nin mana’dan bozma oldugu goriisiindedir (Halk edebiyati: deyimlerimiz, TD.
S. 128, Mayis, 1962).

Mani terimi hemen biitiin Anadolu’da, Istanbul’da, Rumeli’de, Beserabya Gagavuzlari’'nda,
Kirim’da, Azarbaycan’da kullanilir.

Kirim Tatarlarinda mane, Denizli’de mana, Azerbaycan’da mahni, ve yine Azarbaycan ile
Azeri tesirinde olan Dogu Anadolu'nun bir kisminda mani teriminin yaninda bayati gibi
kelimeler kullanilmaktadir.

Urfa’da kadinlarin soyledigi manilere me’ani (mana'nin ¢okluk hali), erkeklerin
soylediklerine hoyrat denir. Mani genellikle 7 hecelidir. Ancak 8 heceli (Msl. Bekg¢i destanlari),
ve 11 heceli manilere de rastlanmaktadir. 11 heceli olanlarin en tipigi Egin manileridir ki
bunlara alagézlu denir (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1986,135). Ad1 gecen bolgeden
derlenmis olan maniler arasinda bu tiir maniye rastlanilmamistir.

Fuad Képriilii, maninin Isldmiyet'ten énceki Tiirk edebiyat: {iriinleri arasinda yasadig
fakat bu donem edebiyatinin yaziya gecirilememesinden dolay1 bu mani 6rneklerinin giiniimiize
kadar ulasmadigini belirtir (Kopriili, 1976, 29).

Manilerin konular1 her tiirli hayat hadiseleridir. Koy, kasaba veya sehirlerimizde
okumamis, okumus kimselerin ve hususiyle kadinlarin irticilen yarattiklari eserlerdir. Bir kismi
lirik olan ve usta sairlerin bile kolay kolay sdyleyemeyecegi giizellikteki bu eserlerin ilk iki
misral duygu, diisiince veya hayalin adeta “giris”i sayilir. Asil konu son misralarda karsimiza
¢ikar. Konular beseri temlerdir. “Manilerde Ay, Glines ve yildizlar parildar. Daglar, denizler,
nehirler dile gelir. Biilbiiller giillerle ebedi ask tiirkiisiinii terenniim ederler. Turnalar gollerde
yikanir. Hidrellez’'de gen¢ kizlar kismetlerini ararlar. Sosyal bir miiessese olan Asik- Semdi
Kahveleri'nde dinlenilen cinash (hoyrat) maniler yiireklere atesten bir damga vurur” (Elgin,
1990, 7-8). Alandan derlenmis olan manilerde de gelin-kaynana, ana-baba, gelin-goriimce,
askerlik, ayrilik vb gibi konulara sikca rastlanmaktadir. Derlenenler arasinda dua ve beddua
konulu maniler de vardir.

Ferdi eser olarak da bilhassa Irak Tiirkleri arasinda goriilen ve konularina gore
arastiricilar tarafindan muhtelif sekillerde tasnif edilen manilerin ilk kaynag: siiphesiz halkin
hafizasidir. Conkler, mecmualar, sozlikler, divanlar, halk hikdyeleri, ramazannameler,
mektuplar, bekci destanlari vb. eserler manilerin yazili kaynagini teskil ederler (Elgin, 1997,
324).

2.1. Manilerin Derlenmesi

Goldstein, bir ilim dalinin malzemesinin onun esasini teskil ettigini, malzeme olmadan ilmi
¢alismanin yapilmayacagini ifade eder. Tarih¢inin malzemesinin tarih belgeleri, edebiyat
arastirmacisinin malzemesinin edebi eserler, folklorcunun malzemesinin ise onun folklor adini
verdigi malzemeler oldugunu belirtir.8 Goldstein’in de belirttigi gibi materyal olmadan ilmi
¢alisma olmaz. Bir folklorcunun da en 6nemli gorevlerinden biri derleme yapip isleyecegi
malzemeyi toplamaktir. Derleme ciddi bir is olmakla beraber emek, caba, 6zen ve sabir basaril

8 Kenneth Goldstein, Sahada Folklor Derleme Metotlari (Cev: Ahmet Edip Uysal), Ankara, 1983, s. 1.
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bir derleme yapmak icin gereken unsurlardan bazilaridir. Derleme yapacak kisinin bu ise
meraki, ilgisi yoksa, bu isi severek yapmiyorsa basarili bir calisma yapmasi ve olumlu bir sonug
elde etmesi beklenemez. Derleme isini severek yapmak basarili bir ilerleyisin ilk kaidesidir.
Derleme yapacak kisi, 6ncelikle meseleyi ana hatlariyla ortaya koymali, meselenin ¢ercevesini
belirgin cizgilerle ¢izmelidir. Meseleyi ortaya koymak, derleyicinin daha sonraki asamalarda isini
kolaylastiracaktir. Derleme, ya derleyicinin sahaya inerek bizzat kaynaktan yaptig1 sekilde ya da
mevcut kaynaklarin taranip konuyla ilgili malzemenin tespit edildigi sekilde yapilir.

Biz de bu derleme ¢calismamizda, alandaki kdylere gidip sahis kaynaklarla dogal ortamda
gorilisiip konusma esnasinda mani bilip bilmedikleri sorularak -eger bilirlerse- sdylenen maniler
ses kayit cihazina alinip ardindan Yoériik agzina miidahale edilmeden yaziya gegirilmistir.

2.2. Yoriiklerde Mani Soyleme Gelenegi

Yoriikler, 5 May1s aksam ezanindan 6nce kdylin merkezinde toplanip ¢émlek bir kaba 6zel
esyalarindan bir sey birakirlar. Bu 6zel esya; sa¢ tokasi, yiiziik, bilezik, kiipe, ¢cengelli igne (firket
ignesi), oya pargasi, diigme vb. gibi 6zel kisisel esyalar olabilmekte ve dilek tutup o ¢omlege
birakirlar. Kadinlar aile tiyeleri icin de birer esya birakmaktadirlar. Sevdigi olan kizlar sevgilileri
icin de 6zel bir esya birakirlar. Ici kisisel esyalarla dolu olan ¢émlek o aksam geng bir kizin
basinda tutulur; bir kadin tarafindan ¢émlegin iistii basortiisiiyle ortiiliip kilitlenir. Comlegin
icindeki kisisel esyalar suyla doldurulur ve icine erguvan, ogul otu gibi giizel kokulu bitkiler
konulur. Comlegi kilitleyen kadin su sozleri soyler: “Kirk kizi kilitledik, kirk dulu serbest
biraktik.” Bu s6ziin denme sebebi ise o gece kizlarin kocaya kagmamasi igindir. O gece martufal
¢omlegi, erguvan ya da giil agaci altinda birakilir (KK.1, KK.2).

Hidirellez sabahi glines dogmadan once ¢omlek, erguvan veya giil agacinin altindan alinir
ve kilidi gen¢ bir kiz basinda agilir. Geng¢ kizin basinda ¢omlegi acarken de “Kirk kizi serbest
biraktik, kirk dulu Kkilitledik” denir. Bu s6z de artik yil boyunca evlenecek yasta olan kizlarin
evlenebilecegi manasina gelir.

Hidirellez sabahi yash bir kadin veya kiz tarafindan bu ¢émlegin ici karistirilir ve kadinin
etrafinda oturan koyliiler teker teker mani sodylerler her mani i¢in ¢omlekten bir Kisisel esya
cikartilir ve sahibi esyayr alir. O yillik manisini de defterine yazar veya aklinda tutmaktadir.
Manisini begenmeyen bazi kimselerin ¢omlekten ¢ikan esyasini attig1 ve zaman zaman sinirlenip
alandan kaganlarin da oldugu bilinmektedir (KK.1, KK.2, KK.3).

Makedonya gencleri arasinda mani sdyleme gelenegi bugiin eskiye kiyasen canliligini biraz
yitirmistir. Eskiden egitim gormemesine ragmen okuma yazma bilenler ezbere bildikleri ve
duyduklar1 manileri deftere gecirirlerdi. Derleme esnasinda altmis, yetmis yaslarindaki kisiler
mani defterlerinin oldugunu dile getiriyor fakat bu defterleri kaybettikleri i¢cin ne yazik ki bu
manilere ulasilamiyor. Giiniimiizde de Yoriik kizlarinin bazilari, manileri unutmamak icin 6zel
defterlerine kaydediyorlar. Dogu Makedonya Yoriikliigiinden derlenen manilerin siiphesiz ki
hepsi bu kadar degildir.

Yoriiklerin adet, gelenek ve goreneklerini Anadolu’dan getirip giiniimiize kadar
yasattiginin ispati bu kaynaklarda da goriilmektedir (Olgun, 1936, 73-74; 1994, 95).

2.3. Derlenen Yoriik Manileri ve Kafiyeleri
Derlenen maniler Dogu Makedonyanin Istip sehrinde yasayan Yériiklerin agiz ézelliklerine
miidahale edilmeden, anlaticinin anlattig1 agza sadik kalinarak yaziya aktarilmistir.

1. Algajik duvar boy vermez a
Aykirdim aykirdim overmez a
Cok istedim alayin b
Deli géiiltim kovermez. a (Soyleyen: Ayse Rusid)
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10.

Algajik duvardan atladim a
Kirmizi giile kavustum a
Kirmizi giile kavugurken b
Hasretimle bulustum. a

Algajik duvar astim  a
Al giillere sarmastim a
Al giilleri koklarken b
Hasretimle kavustum. a

Matora bak matora  x
Matorun bacasi yok a
Kalkmig beni istemeye b
Pantolonunun pagasi yok. a

Masa iistiinde kasik a
Tenceremiz agik a

Ana benim sugum ne? B
Kizlar bania dsik. a

Karanfili bidama a

Sefa geldifi odama a
Beni candan severserfi b
Diirttir yolla bobama. a

Entarisi al basma a

Alip duvara asma a

Sen benimsin ben senifi b
Ersoze kulak asma. a

Masa tistiinde visne  a
Isle ablacigim isle a
Bizim eve yakisir b
Uzun boylu enigte. a

Ketenim var bezim var a
Sana bir ¢ift séziim var a
Neden benden kagarsiii b
Belki sende goziim var. a

Karsida kavun yerler a
Ben de gitsem ne derler a
Ne derseler desiiiler b
Sevdigimi versifiler. b

(m: yarim kafiye; ustum: zengin kafiye)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(m: yarim kafiye; astim: tung kafiye)

(Soyleyen: Nazife Rusid)

(ast: zengin kafiye; yok: redif)

(Soyleyen: Giilcan Rusid)

(ik: tam kafiye; sik: zengin kafiye; dsik: tung kafiye)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

( d: yarim kafiye; ama: zengin kafiye)

(Soyleyen: Nazife Rusid)

(asma: tung kafiye, cinasl kafiye)

(Soyleyen: Saban Rusid)

(e: yarim kafiye, is: tam kafiye)

(Soyleyen: Rabie Rusid)

(m: yarim kafiye; iim: tam kafiye, var: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(erler: redif; sinler: redif)

(Soyleyen: Rabie Rusid)
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11. Koz kiitiigii daldirma a
Kiz aklini aldirma a
Ben seni aldim bobaridan b
Yetmis yedi altina. a

12. Karanfilin filizi a
Kim bilir alimizi a
Esti bir afif riizgdr b
Ayirdi ikimizi. a

13. Mavi mator geliyor — a
Mavi eve giriyor a
Catla patla kaynana b
Uglufi beni seviyor.  a

14. Yilana bak yilana a
Yilan girmis ormana a
Anam beni verejek b
Kara gozlii oglana.  a

15. Altin yiiziigiim var benim a
Parmagima dar benim  a
Sti koyiin icinde b
Yesil gézlii yar benim. a

16. Su daglar olmasaydi
Lalesi solmasaydi
Oliim Allah’in emri
Su ayrilik olmasaydi.

LS Q Q

17. Ispirdimi® ¢akayim
Sigarami yakayim
Yolla yarim resmiri
Ozledikge bakayim.

Q T"Q Q

18. Sira sira diikanlar a
I¢inde filcanlara
Ben o ydri alajan b
Ko patlasii diismanlar. a

19. Kara kara kazanlar a
Kara yazi yazanlar a

9 Ispirt: Yoriikler, kibrite ispirt demektedirler.
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(aldirma: tung kafiye; a: yarim kafiye; dirma: redif)

(Soyleyen: Nazife Rusid)

(I- yarim kafiye; im: tam kafiye; izi: zengin kafiye-redif)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(iyor: redif)

(Soyleyen: Fatime Demir)

(I: yarim kafiye; ana: zengin kafiye)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(ar: tam kafiye; benim: redif)

(Soyleyen: Glilcan Rusid)

(olmasaydl: tung kafiye)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(ak: tam kafiye; ayim: redif)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(an: tam kafiye; lar: zengin kafiye)

(Soyleyen: Nazife Ahmet)

(az: tam kafiye; anlar: redif)



20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Cennet ylizii gormesin b
Beni yardan ayiranlar.a

Minarede yllan var  a
O yilani goren var a
Inkdr etme sevgilim b
Konusurkan géren var.a

Duvar altinda sini a
Icine yaz ismifi a
Ozledim yéarim seni b
Gondersene resmifi. a

Menekse tasta olur  a
Piiskiilii basta olur  a
En korkulu sevdalar b

On bes on alti yasta olur. a

Ay karinca karinca  a
Ne gezersifi ardimca a

Sende o al yanaklar var mi?b

Sokarsiii beni borca. a

Kara tavuk eseler a
Eselerse sepeler a
Ver be oglan kiipemi b
Anam beni tepeler.  a

Cantasivar kolunda a
Gezer bayir yolunda a
Cok giizelsin be ydrim b

Melek mi var soyunda?a

Mendil attim bir scle
Selden de diistii yere
Alaja gézlii yari
Aldatmiglar bi kere.

LT QQ

In dereye géreyin a
Eline giil vereyin a
Asker oldum gidiyon b
Seni nerde goreyin?  a

Cam cama eklenir mi a
Cam alt1 beklenir mi, a

(Soyleyen: Glilcan Rusid)

(goren var ve var: redif)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(i, s: yarim kafiye; sm: tam kafiye; ini: zengin kafiye;)

(Soyleyen: Saban Rusid)

(asta: zengin kafiye; olur: redif;)

(Soyleyen: Saban Rusid)

(r: yarim kafiye; ar ve ca: tam kafiye)

(Soyleyen: Nazife Rusid)

(ep: tam kafiye; eler: redif)

(Soyleyen: Nazife Ahmet)

(ol: tam kafiye; unda: redif)

(Soyleyen: Rabie Rusid)

(e: yarim kafiye; ere: zengin kafiye)

(Soyleyen: Bekir Rusid)

(eyin: zengin kafiye; goreyin: redif)

(Soyleyen: Bekir Rusid)

(eklenir mi: tung kafiye; beklenir mi: redif)
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29.

30.

31

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

[wy)

Ug ay degil be ydrim
Ug sene beklenir mi? — a

In dereye saz kopar  a
Kopar ama az kopar a
Ydrim beni gériince b
Dayanamaz géz kipar. a

Kar yagar kiirek ister a
Eski ev direk ister a
Ydri askerde olana b
Demirden yiirek ister. a

Gidene bak gidene
Giil sarmig dikene
Allah sabirlar versin
Gizli sevda gelene.

LT Q Q

Gékte ucan teyyare
Selam saldim o ydre
Benden ona yok fayda b
Bulsun basina ¢care.  a

Q Q

Bugiin hava firtina  a
Al paltoyu sirtina a
Benden baska severseii b
Bekdrliktan kurtulma. a

Aykirdi dag icinde a
Overdi bag icinde a

Ben bilirim ne icin overmez b

Eski ydri kovermez. b

Aykirdi dag icinde a
Overdi bag icinde a
Allah bizi kavustursuii b
Gelejek ay icinde. a

Ip iistiinde marama  a
Kara gézliim aglama a

Benden baskasina gidersen b
Sen de benim icin aglama. a

Kar yagar kiirek ister a
Eski eve direk ister a
Yari askerde olana b
Demirden yiirek ister. a

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(par: zengin kafiye; az kopar: tung kafiye)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(ii: yarim kafiye; rek: zengin kafiye; ister: redif;

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(i ve k yarim kafiye; ene: zengin kafiye;)

(Soyleyen: Giilcan Rusid)

(y: yarim kafiye; are: zengin kafiye)

(Soyleyen: Nazife Rusid)

(a: yarim kafiye; irtina: zengin kafiye)

(Soyleyen: Anife Tayir)

(ag: tam kafiye; icinde: redif; overmez: tunc kafiye)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(ag: tam kafiye; icinde: redif)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(ama: zengin kafiye; aglama: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(rek, iirek: zengin kafiye; ister: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

Sacimin teli diizdiir ~ kafiye semasina girmeyen tiir (d, ti ve z: yarim kafiye)

Vardir onda ayla yildiz
Aklimdan ¢ikmiyorsun
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39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

Ne gece ne giindiiz.

Yimirtanin sarisi a
Diistii yere yarisi a
Kalk be ydrim gidelim b
Oldu geje yarisi a

Mor diigme mavi yelek x
Simdi girdin géniliime a
Acan aklima gelirsiii  x
Kan damlar goniliime. a

Ay irince irince a
Kasik saldim pirince a
Bir incejik ter déktiim b

Yar koynuna girince. a

Sandigimi agamadim a
Ceyizimi basamadim a
Lanet olsun su diinyaya b
Sevdigime varamadim . a

Mavi cember basinda a
Kalem oynar kasinda a

Oyle bir yar sevdim b
On ti¢ on dort yasinda. a

Iki duvar arasi a
Buldum Bulgar parasi a
Su Yoriik kizlari b
Eder altin parasi. a
Dere boyu portakal  x

Portakali kim kokar a
Glizel yarim var iken x
Cirkine kim bakar? a

Koz kiitiigti kurulur  a
Icinde su durulur a
Er alemin ydri gelirken b
Benim boynum vurulur. a

Merdivenim kirk ayak a
Kirkina vurdum bir dayamak a
Ben o yari gériince b

Ne el tutar ne ayak. a

Alaja bojek  a

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(arisi: zengin kafiye; yarist: cinas)

(Soyleyen: Sefiye idriz)

(goiliime: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(ince: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(a: yarim kafiye; amadim: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(as: tam kafiye; inda: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(arast: tung kafiye; parasi: redif)

(Soyleyen: Ayse Rusid)

(ak: tam kafiye; kar: zengin kafiye; kim: redif)
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(Soyleyen: Anife Tayir)

(urulur: zengin kafiye)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(ak: tam kafiye; ayak: redif)

(Soyleyen: Nazike Mustafa)

(jek, ejek: zengin kafiye)



Duvari delejek 1% a
Anam sevmedigim ¢cojaga b
Zorla verejek. a (Soyleyen: Nazike Mustafa)

2.4. Istip Yériik Kéylerinde Derlenen Manilerin Tasnifi

Anonim sekillerimizden olan maniler tUzerine bir¢ok c¢alisma yapilmistir. Yapilan
calismalarda manilerle ilgili tasniflere de yer verilmistir. Pertev Naili Boratav, Sami Akalin,
Siikkrii  Elgcin vs. arastirmacinin tasnifleri dikkate alinarak incelenmistir. Calismamizda
Yoriiklerden derledigimiz manileri su sekilde tasnif ettik:

Yapilarina gore maniler

1. Hece sayisina gore maniler

Maniler, genellikle yedi hece ile sdylenir. Bunun disinda dort, bes, alti, sekiz heceli diiz
manilerin de oldugu bilinmektedir. Bdyle manilerde durak sorunu ile karsilasmamiz
miimkiindiir. Derledigimiz manileri hece sayis1 bakimindan su sekilde inceledik.

Hece sayisi yediden az olan mdniler:

Manilerin bir kisminin hece sayisi yedi heceden daha azdir. Derledigimiz maniler arasinda
bazi manilerin ilk veya son misrainin hece sayisinin yediden az (alt1) oldugunu tespit ettik.
Ornekte verilen dértliigiin ikinci ve dordiincii misralarinda alti hece oldugu goriilmektedir:

Masa iistiinde kagsik
Tenceremiz agik

Ana benim sugum ne?
Kizlar baria dsik.

Hece sayisi yedi olan maniler:

Manilerin cogunlukla 4 + 3 = 7 heceyle sdylenme o6zelligini, derledigimiz manileri
inceledigimizde bir kez daha gordiik. Bu 6zellik, manileri diger nazim sekillerinden ayiran
baslica 6zelliklerdendir. Yedi heceli manilerden iki dortliige asagida yer verdik.

Algajik duvar astim Entarisi al basma

Al giillere sarmastim Alip duvara asma

Al giilleri koklarken Sen benimsifi ben senin
Hasretimle kavustum. Erséze kulak asma.

Hece sayisi her dizede farkli olan maniler:

Altin yiiziigiim var benim
Parmagima dar benim
Sti kdyiin icinde

Yesil gozlii ydr benim.

Misralarina gére maniler:

Manilerin biiyiik bir kismi1 dért misralidir. Mani iizerine ¢alisma yapan arastirmacilarin
¢ogu bu gortste birlesmislerdir.

Diiz maniler:

10 Delejek- delecek. Ejek: ecek (gelecek zaman ekidir) bu sebeple ‘ejek’ rediftir. Ciinkii tekrarlanan ve ayni gorevi
yapan bir ektir. Yoriik agzinda c harfi j olmustur.
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Dort misradan olusan ve her misrai 4 + 3 = 7 heceli olan manilerdir. Diiz maniler, kafiyesi
cinassiz manilerdir. Diz maniler, maninin biitiin 6zelliklerini tasirlar. Bu sebeple diiz manilere
‘tam mani’ de denilmektedir.

Derledigimiz manileri inceledigimizde en ¢ok diiz mani érnegine rastladik.

Altin ytiziigtim var benim
Parmagima dar benim
Sti kéyiin icinde

Yesil g6zIii yar benim

Kafiye yapisina gore maniler
Manilerin kafiye yapisi genellikle a a b a seklindedir.
Kara kara kazanlar a
Kara yaziyazanlar  a
Cennet ylizii gormesifi b
Beni yardan ayiranlar. a

Kafiyesi x a x a seklinde olan maéniler: Bazi manilerde, birinci misra ile tiglincii misra
serbest, ikinci ve dordiincii misralar kendi arasinda kafiyelidir.

Matora bak matora  x
Matorun bacasi yok a
Kalkmig beni istemeye x
Pantolonunun pacasi yok a

Konularina Gore Maniler:

Sevgiliye yalvaris - yakaris

Sevdigine acilmanin rahathigini yasayan &sik, bu kez ne karsilik alacaginin meraki
icindedir. Asigin yiiregindeki sevda atesi, yiiregini yakip kavurmaktadir. Asik, bundan sonra
duygularinin karsilik gérmesi, sevdiginin kendisini kabul etmesi i¢cin ona yalvarir.

Karanfili bidma

Sefa geldifii odama
Beni candan seversen
Diifitir yolla bobama.

Ayrilikla ilgili maniler:
Su daglar olmasaydi
Lalesi solmasaydi
Oliim Allah’in emri
Su ayrilik olmasayd..

Hasret konulu mani 6rnegi:
Ispirdimi cakayim
Sigarami yakayim
Yolla yarim resmiiii
Ozledikce bakayim.

icinde beddua olan mani 6rnegi:
Kara kara kazanlar
Kara yazi yazanlar
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Cennet yltizii gormesin
Beni ydrdan ayiranliar.

Sonug¢

Calismamizda yer alan 48 maninin tamami orijinal olup bizzat kaynak kisinin yanina
gidilerek derlenmigtir. Istip’e bagh olan Kurfalli, Ocali, Radanya, Gaber, Kilavuzlu ve Sagavarh
isimlerindeki koylere Aralik 2019’da gidilmis, mani derlemeleri yapilmistir. Sehir merkezlerine
gore manilerin kdylerde daha ¢ok anlatilmasina ragmen kdylerde de biiyiik hizla yok olmaya
basladig1 bir gercektir. Bunun en bariz nedeni ise eskiden 6zellikle aksam vakitlerinde, vakit
gecirme ve eglenme maksadiyla bir topluluk icinde, evlerde anlatilan s6zlii triinlerimizin yerini
artik en ticra kdselere ulasan televizyonlarin almasidir. Mani anlatma gelenegi her gecen giin
zayiflayip yok olmakta, artik mani anlaticilar1 son demlerini yagsamaktadirlar. Yani teknolojinin
ve sosyal hayatin gelismesiyle birlikte mani anlatma gelenegi iyice zayiflamis, artik maniler
sadece koylerde, o da zayiflamis bir sekilde anlatilir hale gelmistir. Mani anlatma gelenegi
zayifladig1 ve insanlar manilere olan ilgisini televizyolara aktardiklari icin maalesef diger sozlii
kltiir tirtinleri gibi maniler de yok olmaya yiiz tutmuslardir.

Bu calisma neticesinde, Kuzey Makedonyanin Dogusunda yasayan Yoriikler hakkinda
genel bir kanaate varilmistir. Osmanli doneminde -bazi kaynaklara gore daha oOnceden-
Balkanlara gelen veya iskan politikas1 sonucu yerlestirilen Tirkler ve Yoriikler, geldikleri
donemlerden itibaren orf- adetlerini, kiiltlrlerini ve kendilerine has yasam bigimlerini
gliniimiize dek muhafaza edebilmislerdir. Ancak, son dénemlerde biitiin diinyay1 icine alan, bat1
dillerinde “globalizm” denilen, Tiirkcede ise “kiiresellesme” sozciigiiyle ifade edilen olgu; ne
yazik ki Makedonya’da yasamlarini strdiiren Yoriikleri de kapsayarak dejenere olmalarini
kaginilmaz bir hale getirmistir.

Efsane, destan ve masal gibi sozlii edebiyat iiriinlerini aktaran kisilerin olmayisi bu
tirtinlerin sozli kiiltiir ortaminda azalip zamanla kaybolmasina neden olmustur.

Sonuc olarak, genelde Balkanlarda, 6zelde ise Kuzey Makedonyanin dogusunda yasayan
Yoriikler hakkinda ciddi akademik ¢alismalara ihtiya¢ vardir. Bu ve benzeri ¢alismalarin faydal
olmasini umar ve devamini cani goéntlden istemekteyim.

Kaynak Kisiler
No Adi ve Soyadi Yas1 Dogum Yeri Tahsil Durumu Meslegi
1. Saban Rusid 67 Kurfal Koyt Okula gitmemis Rahmetli
2. Nazife Rusid 64 Gaber Koyt Okula gitmemis Ev Hanimi
3. Ayse Rusid 36 Kurfali Koyt Ortaokul Terzi
4. Anife Tayir 63 Gaber Koyt Okula gitmemis Ev Hanimi
5. Nazike Mustafa 36 Sasavarh Koyt Ilkokul Konfeksiyon iscisi
6. Giilcan Rusid 28 Kurfal Koyt Universite Kasiyer
7. Fatime Demir 54 Gaber Koyt Okula gitmemis Ev Hanimi
8. Nazife Ahmet 25 Sasavarh Ilkokul Ev Hanimi
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Cepm~i Clhan
9. Sefiye Idriz 56 Kojal Ilkokul Ev Hanimi
10. Rabie Rusid 31 Kurfali Doktora 6grencisi | Okutman
11. Mehmet Siilman | 1929d. | Pirnali Okula gitmemis Rahmetli
12. Seliman Mimin | 90 Alikog Okula gitmemis Emekli
13. | Ahmet Ali 1935d. | Hocal Ilkokul Rahmetli
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GUY DE MAUPASSANT'IN THE NECKLACE
VE
0. HENRY'NIN THE GIFT OF THE MAGI ADLI ESERLERINDE
YANLIS BiR IDEAL OLAN MATERYALIZMIN MUKAYESELI BIR
ANALIZI

Samet GUVEN*

0z: Materyalizm iizerine yapilan bu mukayeseli calisma, sirasiyla Guy de Maupassant'in The Necklace ve O. Henry'nin The Gift of the
Magi eserlerini ele almaktadir. Edebi bir terim olarak materyalizm, ekonomi ve toplumdaki bazi koklii degisikliklerin insanlari nasil
etkiledigini gostermektedir. Segilen bu kisa 6ykiilerde karakterlerin arzularinin biiyiik 6l¢iide icinde yasadiklar1 toplumsal kosullar
tarafindan yonlendirildigine dikkat ¢ekilmektedir. The Necklace adl birinci hikdyedeki Mathilde alt sinif bir aileden gelmektedir ve
daha yiiksek bir mevkiye ulasma hirsi onu samimi iliskilerden ziyade maddi esyalara daha fazla 6nem vermeye sevk etmektedir.
Benzer sekilde, ikinci hikdye olan The Gift of the Magi'deki Jim ve Della yoksul karakterlerdir ve i¢giidiisel olarak birbirlerine hediye
almak igin degerli esyalarini feda etmek zorunda hissetmektedirler. Yani bu hikayeler, daha mutlu bir diinya i¢in empati ve sefkatin
onemine isaret ederek, kapitalist sistemi ve onun maddi miilkiyet tizerindeki etkisini sert bir sekilde elestirmektedir. Bu bakimdan
makalenin amaci, segilen kisa oOykiilerde maddi refahtan ziyade sevgi ve oOzverinin daha derin degerini agiga ¢ikararak,
materyalizmin nasil bireysel fedakarliga ve derin bir ironiye yol agan yanlis bir ideal olarak temsil edildigini gostermektir.
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1. Introduction

Materialism is a critical approach that examines social and economic conditions in
literature. It refers to the emphasis on material goods as a means of social status and personal
satisfaction. This term is defined as “the importance a person places on possessions and their
acquisition as a necessary or desirable form of conduct to reach desired end states” (Richins and
Dawson, 1992, 307). Guy de Maupassant's The Necklace and O. Henry's The Gift of the Magi are
two short stories that can be examined from a materialist perspective. These stories discover the
subject of materialism and how it forms the characters' lives. In the first story, Maupassant
suggests a severe criticism of materialism via Madame Loisel who strongly thinks that her social
position is determined by the material properties she has. In the second one, O. Henry analyzes
the idea of materialism through the sacrifices of the main characters, Jim and Della, who leave
their most valuable possessions to purchase presents for one another.

Materialism focuses on the correlation between social classes and power relationships.
Both stories shed light on the strict truth of class divisions, and the effect they have on people.
Madame Loisel, for instance, is restricted to a lower social status, and she cannot attend upper-
class events without a precious necklace. This instinctively forces her to borrow an expensive
necklace from a friend. This borrowing emphasizes her desperate effort for recognition. In
parallel to this, Jim and Della are shown as fighting against financial difficulties. They live in a
small flat and hardly meet their basic needs. Their social and economic situations greatly affect
their lives. Besides, these two short stories cope with the effect of worldly wealth on individuals
in society. In The Necklace, the characters' desire for material properties is depicted as being
symbolic of a wider social belief. By examining the characters’ pursuit of temporary material
pleasure, the story also estimates the materialistic benefits sustained by the ruling class.
Similarly, The Gift of the Magi discusses the detrimental outcomes of consumerism in Christmas
celebrations by highlighting the belief that the real value of any gift depends on its price. Hence,
the characters feel obliged to buy an expensive gift to prove their love to each other.

The characters in The Necklace and The Gift of the Magi always ask for more in their lives,
however, this explicitly clashes with the realities. These paradoxical sides allow the readers to
uncover a variety and contradiction of the capitalist system. Additionally, materialism stresses
the significance of class factors in directing social change. In the first story, Madame Loisel's
understanding of the basic social parts that fulfill her longing for wealth and status can be
described as a type of class awareness. Correspondingly, Jim and Della's perception of the limits
of material possessions within their relationship is obvious evidence of class awareness. These
greedy characters begin to defy the established structures of the capitalist system by
understanding their position in society.

Besides, individuals are directly affected by their environment both economically and
socially in the materialist world. For example, Madame Loisel’'s hunger for positions
demonstrates the cultural norms that they feel obliged to comply with. It should not be forgotten
that this situation stems from the financial system of capitalism which values materialism over
the welfare of the society. Similarly, Jim and Della’s sacrifices in The Gift of the Magi are
examples of the economic difficulties they have to bear, however, their tendency to abandon
their most important material possessions just for the sake of their love for each other goes
beyond the boundaries of social dogmas. It is an undeniable fact that class struggle plays an
important role at the beginning of the social revolution. The characters’ challenge against this
hierarchical order in capitalism can be interpreted as a kind of class conflict. However, these
challenges are limited by the criteria of capitalism which pinpoints the wealthy people rather
than the lower class.

Shortly, materialism is a term applied by the leading class to keep their power as reflected
in The Necklace and The Gift of the Magi. Both stories meet on the matter that giving ultimate
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importance on the material wealth can cause disappointment although they have different
settings. This article stresses how the authors from different cultural backgrounds reflect the
same human weakness. The protagonists' efforts in both short stories can be regarded as a form
of challenge against the central ideologies and structures of the societies. Through these stories,
the readers witness the pervasive influence of the ruling class in shaping social values and
beliefs. In this respect, the study aims to deepen our understanding of the consequences of
capitalism on society and the challenges faced by individuals within its limitations.

2. Materialism

Marxism is a literary theory that highlights the economic, political, and social conditions
which pinpoint the consumer society. This derives from the ideas of Karl Marx, who suggested
that economic systems play an important role in shaping the values of society. It puts forward
that literature reflects and reinforces the dominant ideologies and power structures of society,
and these structures are created and maintained by the ruling class. Marxist theory suggests that
everything related to people’s lives is connected to their social status and money has a strong
effect on people and the way they act in the materialist world.

In Marxist terminology, economic conditions are referred to as material circumstances, and the
social/political/ideological atmosphere generated by material conditions is called the historical
situation. For the Marxist critic, neither human events (in the political or personal domain) nor
human productions (from nuclear submarines to television shows) can be understood without
understanding the specific material/historical circumstances in which those events and
productions occur (Tyson, 2006, 54).

Literature is seen as a means of representing and expressing the experiences of different
social classes and of reflecting the dominant ideologies of the ruling class. Similarly, materialism
offers a critical perspective on capitalism which prevails the economic model in today's global
society. It argues that capitalism is fundamentally defective and will eventually collapse. In this
view, literature serves as a mirror to reveal the social and economic realities of a particular
society. The emergence of materialism is based on “a cluster of related traits, attitudes, and
values focusing on possessions and guiding” (Browne and Kaldenberg, 1997, 32). Literature is
often viewed as a product of its economic and social environment. Essentially, literature serves
as a cultural vehicle shaped by the prevailing conditions of its time.

Materialism is known as the “dominant consumer ideology and the most significant macro
development in modern consumer behavior” (Belk, 1987, 26). This concept pinpoints the
significant influence of economic interactions on social development. It acknowledges that social
and political systems are not only products of individual choices but also shaped by larger
economic influences. Furthermore, materialism presents a comprehensive window to examine
human experience and history in terms of economic, political, and cultural dimensions. It also
reveals the inherent tensions and clashes within the capitalist system while presenting a
promising future and a more equal society. It presents valuable perspectives on current social
and economic concerns as well as the obstacles faced by global justice movements.

Materialism emphasizes the impact of class struggle in shaping social and economic
interactions. This perspective asserts that such interactions are fundamentally characterized by
a clash of interests between the capitalist and the working class. It highlights the significance of
comprehending the constantly shifting nature of class struggle in forming transformations
within society and the economy. Materialism also contends that class struggle is deeply
impressed within the structure and workings of the capitalist system which extends beyond
individual or group conflicts. In other words, materialist people “believe more in the value of
material possessions and wealth than in relational and spiritual values” (Richards, 2009, 131). In
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parallel, economic systems often rely on constant consumption for growth by highlighting
materialistic values.

Materialism also highlights “possessions and money for personal happiness and social
progress” (Moschis and Churchill, 1978, 607). In other words, it refers to a cultural or social
value system that attaches great importance to the acquisition of material possessions, wealth,
and consumption of goods. In such a society, individuals may give importance to the pursuit of
material wealth and possessions over other values such as relationships, society, or personal
development. This form of materialism is often criticized for promoting a superficial and
consumer-focused culture. In other words, the pursuit of material possessions often requires
substantial financial investments which leads to financial stress for many individuals as in the
case of the characters in both stories.

Consequently, materialism underlines the relationship between literature and the social
and economic conditions of the period. In a world driven by consumerism, individuals often
place a high value on acquiring more goods, in that, materialist people consider that “worldly
possessions constitute the greatest good and highest value in life” (Morris, 1981, 806). In this
respect, this article aims to examine the concept of materialism and its reflections on materialist
characters in Guy de Maupassant's The Necklace and O. Henry's The Gift of the Magi.

3. Devastating Results of a Futile Desire in Guy de Maupassant’s The Necklace

Guy de Maupassant is a French writer who is considered one of the greatest short story
writers of all time. Maupassant's writings are characterized by his concise and lively style. He
prefers to depict the daily lives of ordinary people in French society. His works explore themes
of class, social norms, and human behavior in a rapidly changing society. Most of his stories are
set in the French countryside or Paris. They feature characters from all walks of life, from
peasants to workers, wealthy businessmen to aristocrats. As a writer, he explores the darker
aspects of the human experience such as jealousy, greed, and obsession. His characters struggle
with their own internal conflicts and desires. In other words, his stories focus not only on the
joys and pains of love but also on conflicts that arise in relationships among people from
different social classes.

Materialism is known as “the importance a consumer attaches to worldly possessions. At
the highest levels of materialism, such possessions assume a central place in a person’s life”
(Belk, 1985, 265). In this respect, The Necklace reveals the consequences of a woman's
obsession with wealth and status. The story is about the life of Mathilde Loisel. She is a beautiful
but poor woman who dreams of a luxurious life. She feels trapped by her low social status and
longs for being accepted by a wealthy society. However, the fact that her husband is a minor civil
servant, and they live a modest life does not allow her to realize her dreams. Mathilde's
materialistic aspirations also clarify the class divisions that existed in 19th-century French
society.

It is known that capitalism is a system that creates class struggle and conflict.
Maupassant's story illustrates the harmful impact of this struggle on individuals since Mathilde
“suffered from the poverty of her dwelling, from the wretched look of the walls, from the worn-
out chairs, from the ugliness of the curtains” (Maupassant, 1884, 1). Her pursuit of material
possessions leads to her downfall and her husband's misery. The pursuit of material wealth and
possessions is a form of alienation that separates people from their true identity and other
people. Maupassant illustrates this point vividly in The Necklace through the character of
Mathilde whose obsession with material possessions alienates her from her husband, her
friends, and her true nature. Mathilde is taught to believe that she can improve her social status
through hard work and talent, but ultimately cannot exceed her standing in the class system.

The Necklace also draws attention to the harmful effects of capitalist society on the
individual. Mathilde is a victim of her social class, and her inability to climb the social ladder
reflects the rigid class system of her time. Her desire for material goods is a result of her social
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conditioning and a reflection of the bourgeois values of her society which places great emphasis
on status. In other words, Mathilde as a materialist person “consider[s] material being as
evidence of success” (Richins and Dawson, 1992, 304). Moreover, the story illustrates the power
shifts in capitalist societies in which wealthy people control production and exploit the labor of
the working class. For example, Mathilde always felt inferior because her husband was a poorly-
paid civil servant in the Ministry of Education. A signal phrase here:

She had no dowry, no expectations, no means of becoming known, understood, loved, or
wedded by any rich and distinguished man; and she let herself be married to a minor official at
the Ministry of Education. She dressed plainly because she had never been able to afford
anything better, but she was unhappy as if she had once been wealthy (Maupassant, 1884, 1).

Mathilde's husband, Monsieur Loisel, works tirelessly to provide for his family, but his
labor is undervalued and exploited by his employer. Monsieur Loisel is paid an average salary,
and he is forced to work long hours at a monotonous job while his employer profits from his
labor. This reflects the materialist evaluation that capitalism is based on the exploitation of the
working class. Moreover, the story also highlights the individualism in capitalist societies where
people are reduced to mere commodities and valued merely for their ability to produce or
consume. Mathilde is stuck in a society that values her only for her beauty and attractiveness,
and she feels isolated and disconnected from her desires. Her constant pursuit of wealth and
status reflects her lack of power and independence in her materialistic society.

Additionally, Mathilde's desire for wealth and social status stems from her perception of
what is expected of her as a woman in her society. She is even unwilling to go to the party as she
does not have any valuable accessories to wear: “It annoys me not to have a single jewel, not a
single, nothing to put on” (Maupassant, 1884, 2). She realizes that her beauty and charm could
have provided her with a better life if she had been born into a wealthier family. From this
perspective, the turning point of the story comes when Mathilde borrows an expensive necklace
from a friend. However, she loses the necklace. Instead of admitting her mistake and replacing it,
she and her husband borrow money to buy a new necklace. They spend the next ten years of
their lives working tirelessly to pay off their debt. They lived in poverty and misery for the sake
of a fake necklace. In this story, the necklace serves as a symbol of the superficiality and
materialism of the society in which Madame Loisel lives.

Furthermore, The Necklace highlights the false promises of consumerism which seeks to
satisfy human desires. Mathilde's longing for the necklace is a product of consumer culture
which promotes the idea that material goods can bring satisfaction. Materialism is “the doctrine
that the self cannot be complete without a wealth of consumer goods and that goals can be
achieved” (Murphy, 2000, 636). However, it can lead to debt, poverty, and misery by ultimately
destroying an individual's happiness. Moreover, the story shows how the ruling class uses
cultural hegemony to maintain its power and control over the working class. From an early age,
Mathilde is brought up with the values of bourgeois society, in that, her desires are shaped by
the dominant ideology. She is taught to give importance to material possessions beyond
everything. This causes her desire for the necklace to act as a manifestation of her deeply
established values. Thus, the story effectively sheds light on the detrimental impact of cultural
hegemony on supporting social differences in a capitalist system.

Moreover, materialism can also be used to understand the impact of gender in facilitating
materialistic values. Mathilde's ambitions are a manifestation of social pressures for women to
be embellished with luxurious accessories to be regarded as successful. This pressure is
reinforced by the social constructs, particularly during the 19th century in which women's
financial stability was dependent upon men. Therefore, their chances of attaining prosperity and
prestige were greatly hindered. In the story, Mathilde states that “there is nothing more
humiliating than to look poor among other women who are rich” (Maupassant, 1884, 2).
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Mathilde's obsession with the diamond necklace is a clear result of the oppressive social
expectations placed on women in a patriarchal society. Rather than being given equal access to
economic opportunities, women are burdened with the pressure to fulfill general ideals through
material possessions. In Mathilde's case, she is expected to embody traditional notions of beauty,
grace, and charm as a woman. Unfortunately, these ideals are often associated with expensive
clothing, jewellery, and other luxurious items.

Additionally, the story can be analyzed as a condemnation of the dominant ideology of
individualism in capitalism. Mathilde's constant pursuit of the necklace mirrors the
individualistic ideals of capitalism: “The day of the party arrived. Madame Loisel was a success.
She was prettier than them all, elegant, gracious, smiling, and crazy with happiness”
(Maupassant, 1884, 3). As seen in this quote, materialism drives individuals to compete and give
importance to personal material wealth. Through its materialist perspective, The Necklace
presents a deep criticism of the capitalist system and its damaging effects on human
relationships. Mathilde's longing for more material possessions and social status ultimately
leads to her downfall as she loses connection with the people and relationships. In this way, The
Necklace highlights how capitalism can erode community bonds and human bonds.

Another aspect of The Necklace that can be analysed from a materialist perspective is the
idea of false consciousness which is defined as “blindness to true interests in attributed to
proletariats who fail to see the impending collapse of capitalism” (Runciman, 1909, 303). False
consciousness refers to a situation where oppressed members of society internalize the ideology
of the dominant class. They believe that their interests are compatible with the interests of the
ruling class. In the story, Mathilde considers that owning the necklace will improve her social
status and make her happy even though it is clear that the necklace only brings her more misery
and poverty. She states that:

I have had some hard times since [ have seen you, and days wretched enough-and that because
of you! [..] I bought you back another just like it. And it has taken us ten years to pay for it. You
can understand it was not easy for us, we had very little (Maupassant, 1884, 5).

Mathilde's false consciousness reflects how the working class is often misled into
supposing that its interests are united with those of the capitalist class. According to Allan
Kulikoff, materialism “seeks to uncover patterns of economic and social behavior of ordinary
rural people and to relate their behavior to the social relations of production and to social and
political consciousness|| (Kulikoff, 1989, 122). In parallel, The Necklace points out the dangerous
nature of pride and how it can lead to self-destruction. Madame Loisel's constant pursuit of
social standing and material possessions blinds her from appreciating what she already
possesses. This ultimately leads her to borrow an expensive necklace which results in her
financial downfall. However, she is entirely surprised when Madame Forestier says: “Oh, my
poor Mathilde! Why, my necklace was an imitation! It was worth at most five hundred francs!..."
(Maupassant, 1884, 6). The story's message about the dangers of pride is still applicable today,
in that, it serves as a caution against chasing material wealth at the cost of one's peace and order.

Consequently, it is evident that Guy de Maupassant employs materialism to criticize the
social and economic climate of the time in his The Necklace. Through a vivid portrayal of the
character Mathilde, the author highlights the detrimental effects of a society that values material
possessions over human affairs. In essence, Maupassant successfully reveals the damaging
results of a capitalist system that glorifies consumerism and worldly wealth. Through revealing
the ugly side and face of wealth and social status, Maupassant's story emphasizes the necessity
for a more peaceful society. As a result, The Necklace encourages the readers to understand that
real happiness and satisfaction cannot only be found in material possessions but also in the
sincere relationships that make life more meaningful.
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4. The Dangers of Materialism and Sacrifice in O. Henry's The Gift of the Magi

0. Henry is famous for his charming short stories which are popular for their unexpected
developments. Through his stories, he offers a glance into American society during the early
1900s. He deals with themes of poverty, social inequality, and the challenges faced by those
struggling with financial troubles. Despite the hardships his characters endure, 0. Henry
introduces his stories with a sense of optimism by leaving his readers hopeful. The characters in
his stories seem to discover joy in the most unexpected circumstances. Through his
groundbreaking short stories, he has made a meaningful impact on the landscape of American
literature, and he has earned recognition as a key figure in the evolution of the short story as a
genre.

The Gift of the Magi is set in New York and tells the story of a young couple, Jim and Della,
who are struggling financially. However, they still want to buy each other Christmas gifts. Della
sells her long and beautiful hair to a wig maker to buy Jim a chain for his watch. She sells her
beautiful hair so she can have enough money to purchase “something fine and rare and sterling-
something just a little bit near to being worthy of the honor of being owned by Jim” (Henry,
1995, 2). On Christmas Eve, they exchange gifts and realize the extent of the sacrifices they have
made for each other. The story is known for its touching and ironic ending which emphasizes the
importance of ultimate love and sacrifice. The material conditions in the story are poverty and
famine. Della and Jim struggle hard to meet their basic needs, and they are forced to sacrifice
their own happiness to buy presents. This underlines that their lives are governed by economic
forces beyond their control, and they could hardly get by with low income:

ONE DOLLAR AND EIGHTY-SEVEN CENTS. That was all. And sixty cents of it was in pennies.
Pennies saved one and two at a time by bulldozing the grocer and the vegetable man and the
butcher until one’s cheeks burned . . . Three times Della counted it. One dollar and eighty-seven
cents. And the next day would be Christmas (Henry, 1995: 1).

The story reveals the false ideal of materialism prolonged by capitalist ideology. This
idealism is shown to be false in the story, as Della and Jim realize that their love for each other is
worth more than any materialism which can be regarded as “a set of attitudes which regard
possessions as symbols of success, where possessions occupy a central part of life”(Chan and
Prendergast, 2007, 214). This statement highlights how materialism can corrupt and undermine
intimate relationships. The characters in the story are ready to give up everything to prove their
love and devotion to each other. The story also pinpoints the contradictions in the capitalist
system. While Della and Jim try hard to get by, they live in a society where wealth and material
possessions are abundant. This is evident in the vivid descriptions of the shops and items that
surround them. Their insufficiencies to participate in this rich group of people because of their
poverty are obvious results of the inequalities and injustices in the consumerist society.

Furthermore, the story can be analyzed as an example of ordinary life under difficult
conditions. With the help of Della and Jim's continuous efforts, the story uncovers the
manipulative tendencies in this financial system.: “Expenses had been greater than she had
calculated. They always are. Only $1.87 to buy a present for Jim. Her Jim” (Henry, 1995, 2). It is
clear that their income is not satisfactory at all. This portrayal sheds light on the harsh truth that
the working class is often caught in a cycle of poverty and exploitation. Their hard work is
undervalued, and their lives are subject to the unpredictable forces of the economy. Moreover,
the story wisely reveals the instability of the capitalist system and its crisis. Della and Jim's
poverty and struggles are direct consequences of the economy's constant shifts. The undeniable
truth that they are unable to fully embrace the consumer culture is a clear indication of
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capitalism's tendency to create rich and poor classes. While some may benefit, others inevitably
suffer from economic conditions.

Additionally, the story can also be analyzed as an evaluation of the capitalist system that
encourages individuals to value material goods over human relationships. As a matter of fact,
“materialism is often associated with material possessions rather than spiritual possessions in
the individual’s mind” (Dogan and Torlak, 2014, 3). Likewise, Jim and Della's willingness to
sacrifice their most precious possessions for each other suggests that there is something
fundamentally wrong with a society that values objects over people. While Della’s “head was
covered with tiny, close-lying curls that made her look wonderfully like a truant schoolboy”
(Henry, 1995: 3), Jim sold the watch that belonged to his ancestors. 0. Henry emphasizes that
their sacrifices were in vain and draws attention to the need for a more fair and democratic
economic system that gives importance to the welfare of all individuals rather than the rich
minority. Another materialist theme that can be applied to The Gift of the Magi is the idea of the
commodification of human relationships. In capitalism, everything, including human relations,
becomes a commodity. People are encouraged to view each other according to market values,
and relationships are often reduced to pragmatic contacts. In the story, Jim and Della's gifts
reflect this commodification because both of them try to buy the other's love and affection with
materialistic goods.

Moreover, the story shows how capitalism creates false needs and desires in individuals.
Della and Jim believe they should give each other expensive gifts to express their love even
though their financial situation makes this impossible. For example, Della states “I had my hair
cut off and sold because I couldn’t have lived through Christmas without giving you a present”
(Henry, 1995, 4). This situation creates a feeling of helplessness and anxiety. The story also
highlights the way capitalism creates a culture of individualism that can lead to conflict and
division among people. The sacrifices Della and Jim make for each other are for the sake of love
and devotion, but they are also a result of their struggles and desires. From this perspective, it is
already known that “materialism is a value orientation that has implications for people’s desires,
decisions, psychological well-being, and social behavior” (Changand Arkin, 2002, 389). In other
words, Della and Jim's sacrifices for each other stem from their absorption of this ideology which
imposes a sense of obligation and correspondence to social norms.

Another interesting element in The Gift of the Magi is its masterful use of symbolism. The
best example is Della's beautiful hair which represents her youth. When she decides to cut her
hair to buy a gift for Jim, she sacrifices not only just one of her belongings but also a part of her
identity. Similarly, Jim's gold watch serves as a sign of his pride and masculinity. When he sells
his watch to buy a gift for Della, he sacrifices a part of himself. O. Henry cleverly uses the
symbolism of gifts to convey a deeper message. The watch and the hair which were once
valuable items become symbols of the characters' sacrifice although love is beyond materialism
as Jim suggests: “Dell,” said he, “let’s put our Christmas presents away and keep ‘em a while.
They're too nice to use just at present. I sold the watch to get the money to buy your combs”
(Henry, 1995, 5). By choosing to sacrifice their most important possessions, Jim and Della show
the importance of their love above material possessions, and they underscore the idea that true
happiness comes from mutual love and respect.

The other feature of The Gift of the Magi is its use of irony. The story's surprise ending, in
which Jim and Della give up their most prized possessions to buy each other a gift, is a classic
example of situational irony since they discover that the gifts are useless in the end. This irony
underlines the story's message about the true meaning of gift-giving. It emphasizes that love and
sacrifice are more important than material possessions. The resolution of the story can be
interpreted as a rejection of the materialistic values that dominate their society. From the
beginning, readers are kept guessing what the couple will buy each other, and the irony of their
gifts increases the tension of the story. Finally, the author answers this question that creates
suspense in the story:
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Here I have lamely related to you the uneventful chronicle of two foolish children in a flat who
most unwisely sacrificed for each other the greatest treasures of their house. But a last word to
the wise of these days let it be said that of all who give gifts these two were wisest. Of all who
give and receive gifts, such as they are wisest. Everywhere they are wisest. They are the magi
(Henry, 1995, 5).

Love is supreme and beyond all other material objects in this world. However, it is
important to note that this realization does not fundamentally challenge the economic and social
structures that create poverty and struggle. Instead, the author highlights the idea that personal
awareness does not always result in social change. Through meticulous narration, the
characters' financial hardships are employed to deal with the complex sides of human
connections. From this perspective, The Gift of the Magi criticizes these established beliefs and
presents a deep vision of giving presents to degrade materialism.

In conclusion, O. Henry's The Gift of the Magi reveals the story's dissatisfaction with
materialism, capitalism, and social classes. By portraying the sacrifices of the characters for each
other, the writer sheds light on the difficulties experienced by lower-class people in a capitalist
world in which material belongings prove one's social position. While Jim and Della's attitude
acts as a form of rejection against this system, they do not have the power to change the
established capitalist form that supports the false ideals of materialism. In this respect, readers
can deduce that they can comprehend how the economic system works towards establishing a
better life that does not give excessive importance to worldly possessions.

5. Conclusion

Guy de Maupassant's The Necklace and O. Henry's The Gift of the Magi reflect the
destructive results of materialism with the help of their characters. In the first story, Mathilde
Loisel is depicted as an unhappy middle-class woman who wants to lead a luxurious lifestyle.
Therefore, she borrows a very expensive necklace to wear at a party, however, she loses it. She
has to work for years to compensate her debt till she understands that the necklace is fake.
Similarly, the second story explains the life of Jim and Della who give up their most valuable
materials to purchase Christmas gifts for each other. Yet, they find out that their sacrifices are in
vain at the end of the story.

The capitalist system keeps the working class under control and exploits them by
advocating materialism. Through these effective short stories, the destructive sides of giving
excessive importance to material belongings are exemplified by uncovering the hazardous parts
of debt and despair that provide the continuation of this system. Moreover, the stories transmit
the idea that true happiness can be obtained through sincere affairs, and passionate love rather
than having more wealth. The Necklace underlines Mathilde's greediness for material
possessions which leads her to devalue her husband's status. In parallel to this, Jim and Della's
sacrificial words of devotion reveal the worth of their relationship in The Gift of the Magi.
Basically, the stories warn the readers against the dangers of materialism, and they recommend
them to value real relationships that are not based upon worldly possessions.

Additionally, materialism is portrayed in the social structures in these short stories. In The
Necklace, Maupassant describes the conditions of society by focusing on class differences. At this
point Terry Eagleton suggests that “we must analyse the precise relations between different
classes in a society” (Eagleton, 2013,10) to understand the dangerous effects of materialism. To
illustrate, Mathilde's ambition to affect others with her outer appearance is an indicator of this
social system. In the same way, O. Henry uncovers a culture in which Christmas is linked with
consumerism. This puts pressure on people to buy excessively expensive gifts to prove their
love. Jim and Della make a difficult decision to abandon their most significant possessions to
comply with the social norms. The characters in both stories attempt to climb into social ladder
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by getting more possessions. Mathilde Loisel wants to lead a luxurious life while Jim and Della
try to give each other precious gifts. Thus, these characters become the victims of the
consumerist culture at the end of each story.

Materialism pinpoints the core class struggle that forms society. This struggle is described
in two stories since the characters are directed by the ambition for a much better life than the
one they already lead. Unfortunately, their ambitions are prevented by financial problems.
Mathilde Loisel is blocked by her social position, and therefore she cannot access what she
desires. Her hunger for material wealth stems from her ambition. Likewise, Jim and Della's
economic conditions prevent them from getting excessively expensive presents for each other.
This demonstrates their financial conditions. The article displays the fight between social classes
and the difficulties that individuals face while trying to climb the social ladder. With the constant
efforts of the characters despite the economic limitations, the selected stories clarify the power
shifts and uncover the realities of the capitalist system.

As a consequence, this article copes with the dangerous side of materialism, and it reveals
the necessity for a fair society that emphasizes human affairs above all material wealth. By
discovering the inner sides of the characters in The Necklace and The Gift of the Magi, it becomes
evident how capitalism makes a false promise while discussing some important points such as
lack of economic wealth, equal conditions for everyone, and class differences. These stories also
advise the readers that some human values are much more important than material goods. This
article which reflects materialism as a false ideal harshly criticizes the available unequal
monetary system by highlighting sincere relations beyond temporary worldly belongings.
Briefly, people should do their best to have a more peaceful world by touching upon the
hazardous effects of materialism in their mutual relationships.
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0z: Konukseverlik kavrami, Yunan mitolojisinde énemli bir yere sahiptir. Son yillarda, sosyal bilimlerin farkl alanlarindaki birgok
calismada konukseverlik kavraminin sosyo-kiiltiirel boyutlar1 incelenmektedir. Bu ¢alisma, Yunan mitlerindeki konukseverligi
Jacques Derrida’nin kosullu ve kosulsuz konukseverlik anlayisi ¢ercevesinde incelemistir. Calismanin verileri, Yunan mitlerini ele
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sonucunda, Yunan mitolojisindeki konukseverlik anlayiginin biiyiik 6l¢tide Derrida'nin kosullu konukseverlik kavramiyla ortiistigi
gorilmistiir. Mitolojik anlatilarda, misafirlerin belirli kurallara uymasi, ev sahibinin beklentilerini karsilamasi ve genellikle bir
karsiik sunmasi beklenmektedir. Ote yandan, Yunan mitlerinde Derrida'nin tammladigi anlamda kosulsuz konukseverlik
orneklerine ise olduk¢a az rastlanmaktadir. Bu durum, Derrida'nin kosulsuz konukseverligin idealize edilmis ve pratik hayatta
uygulanmasi zor, hatta imkansiza yakin bir tutum oldugu yoniindeki felsefi argiimanini destekler niteliktedir. Sonug olarak ¢alisma,
Derrida'nin konukseverlik felsefesinin Yunan mitolojisindeki misafirperverlik pratiklerini anlamak i¢in yeni bir bakis agisi
sundugunu ve mitolojik anlatilardaki konukseverlik temalarinin aslinda ¢ogunlukla kosullu bir yapiya sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu inceleme, felsefi bir kavramin mitolojik anlatilar iizerinden nasil somutlastigini ve Derrida'nin diisiincelerinin antik
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1. Giris

Konuk Kkelimesi, kisa bir siire icin baskasinin evine giden ve agirlanan kisiyi ifade
etmektedir (Altunbay, 2016, 359). Konukseverlik, en basit sekilde, yabanci kisilere yeme-i¢cme ve
bazen de barinma olanagi saglamak seklinde tanimlanmaktadir (Telfer, 1996). O’Gorman (2014,
1) konukseverligin onurlu bir gelenege ve antik bir kdkene sahip olduguna dikkat cekmektedir.
Konukseverlik faaliyetlerinin, Antik Yunan, Erken Roma, Orta Cag, Maori, Kanada, Hint
Kabilelileri, Erken Modern Ingiltere ve Akdeniz toplumlarinin odaginda yer aldig1 yapilan genis
caph arastirmalarda belirlenmistir (Lashley, 2000, 6). Ozellikle Antik Yunan mitolojisinde
“konukseverlik” kavrami 6nemli bir yere sahiptir (Can, 2017; Graves, 2010). Yunan mitolojisinde
yer alan ocak tanricasi Hestia konukseverlige verilen degeri gosteren onemli bir 6rnektir. Yunan
pantheonunda diskiinler ve konuklar tanriga Hestia’nin korumasi altindadir. Onlara karsi
sergilenen her kotli davranis ve tutum Tanriga’'ya yapilan bir saygisizlik seklinde kabul
edilmektedir (Graves, 2010, 153). Ev sahibi ve konuk arasindaki iliski, yani ksenia (konuk-
dostluk), Yunan kiiltiriinde en kutsal degerlerden biridir. Dostluk, iki birey (genellikle iki
erkek), iki grup (iki kasaba gibi) veya bir birey (6zellikle bir yonetici) ile bir grup arasinda var
olabilir. Ornegin, Herodotos Lidya Krali Kroisos'un (MO 6. yiizy1l) Iyonyalilarla ve Spartalilarla
olan iligkisini xenia terimiyle tanimlamaktadir. Konuk-dostlugu (xenia), aileler ve nesiller
arasinda da varhgini siirdiiren énemli bir gelenektir. Ornegin, bir kisinin babasi, baska bir
erkekle konuk-dostlugu kurmussa, o ogul, babasi veya orijinal ev sahibi hayatta olmasa bile, ayni
haneden konukseverlik bekleyebilirdi. Bu durum, konukseverligin sadece bireysel bir anlasma
olmaktan ote, aileler arasinda uzun siireli bir bag olusturdugunu gostermektedir. Homeros'un
llyada'sinda, Truvali Glaukos ve Yunan Diomedes, babalarinin konuk-dostu oldugunu
ogrendiklerinde diiellolarimi birakirlar. Iki savasc, tipki babalarinin bir zamanlar yaptig gibi
hediyeler bile degis tokus ederler (Thorburn, 2006, 370).

Antik Yunan'’da bir yabanciyla temas kurulduktan sonra, konuk-dostlugu (ksenia) el
sikisma, yiyecek paylasimi ve o6zellikle ev sahibinin konuga verdigi hediyeler aracilifiyla
ritiiellestirilirdi. Konuk, "ev sahibine hakaret edemezdi", "teklif edilmeyeni talep edemez veya
alamazd1" ya da "teklif edileni reddedemezdi”. Diger yandan, Yunanh ev sahibi "konuguna
hakaret edemez", "konugunu" veya konugunun onurunu "korumakta basarisiz olamaz" ya da
miimkiin oldugunca konuksever olmaktan geri duramazdi. Yunanl ev sahiplerinin, habersiz ve
uygunsuz bir zamanda gelebilecek yabanciy1 agirlama gibi ek bir sorumlulugu da vardi. Bir
Yunanli, uygunsuz bir anda bir yabanci tarafindan yaklasildiginda bile, onu geri ¢cevirmek utang
verici kabul edilirdi. Bu kurallar, konukseverligin sadece bir nezaket degil, ayn1 zamanda hem
konuk hem de ev sahibi icin kat1 bir ahlaki ve sosyal ylikiimliiliik oldugunu gostermektedir
(Thorburn, 2006, 370).

Gilinimiizde, konukseverlik kavrami, 6zellikle sinirlar1 asan insan hareketliligiyle birlikte
yeni bir 6nem kazanmistir. Yabancilarin, gé¢gmenlerin, miiltecilerin ve yerinden edilmislerin
tilkeler tarafindan karsilanma big¢imleri, ev sahibi ve konuk arasindaki sosyo-Kkiiltiirel ve siyasal
dinamikler izerinden analiz edilmekte ve bu siirecte konukseverligin ne anlama geldigine dair
artan bir merak go6zlemlenmektedir (Yegenoglu, 2016, 8; Ozer, 2015; Benhabib, 2014).
Yegenoglu'na (2016, 8) gore, konukseverlik konusundaki her tiirli tartismada Immanuel Kant,
Immanuel Levinas ve Jacques Derrida gibi isimler kacinilmaz olarak giindeme gelmektedir. Bu
filozoflarin konuya yaklasimlari, temelde kosullu ve kosulsuz konukseverlik ayrimi iizerinden
sekillenen iki farkli boyutu ortaya koymaktadir.

Cakmakkaya (2023), sorumluluk ve konukseverlik kavramlarinin ne oldugu sorununu
Derrida ve Ozakman’'in kuramlar1 kapsaminda incelemistir. Bu baglamda, Cakmakkaya'ya
(2023) gore, hem Derrida hem de Ozakman sorumluluk kavraminin ¢atismal durumlarda hangi
kuralin uygulanacagina dair karar verme ile ilgili oldugu konusunda hemfikirdir. Ancak,
sorumluluk temelinde ele alinan konukseverlik konusunda Derrida'nin kosulsuz konukseverlik
iddias1 ile Ozakman'in oyunundaki konukseverlik anlayisi catismaktadir. Derrida'min etik
konukseverligi yabanciliga dayanirken, Ozakman konukseverligi kan davas toresiyle celiskili bir
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sekilde ele almaktadir. Kosulsuz konukseverligin pratik olmadigi ve sadece ev sahibinin
faydasini gozettigi goriilmiistiir. Bu sebeple, Ozakman'in "Tére" adli oyunu hem sorumluluk ve
konukseverlik kavramlarini agiklamada daha basarili bulunmus hem de Derrida'nin kuramina
elestiri niteligi tasidig1 sonucuna ulagilmistir.

0’Gorman (2014), "Agirlamanin Boyutlari: Antik ve Klasik Kokenleri Kesfetmek" isimli
calismasinda konukseverligin antik temellerini 6zellikle Yunan ve Roma uygarliklar iizerinden
incelemistir. Evciman (2019), “Antik Yunan’da Misafirperverlik Anlayisinin Doniisimi” isimli
bir ¢alisma gergeklestirmistir. Bu ¢calismada, Antik Yunan’da misafirperverlik kavramini ya salt
bir Homerik ideal ya da ¢esitli boyutlar1 olan bir kavram olarak inceleyen literatiire, kavramin
periyodik dontlisiimiinii “Homerik Misafirperverlik ve Hellenik-Politik Misafirperverlik”
kavramlarn iizerinden ele alarak katki saglanmasi amag¢lanmistir. Evciman'in (2019) arastirma
sonuglarina gore, Homeros'un metinlerinde yer alan Homerik ksenia olarak bilinen
misafirperverlik anlayisi, donemsel olarak kapsamini ve sdylemini giderek daraltarak karmasik
bir hale gelmistir. Bu dontlisiimde Hellen-barbar ayriminin ortaya ¢ikmasi ve giiclenmesi 6nemli
bir rol oynamistir. Son olarak, calismada ele alinan sorunsalin giiniimiizde de yansimalarinin
olduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Akdeniz (2020), mitolojik Akdeniz yolculuklarinin gerceklesme sebeplerini, sonuglarini,
rotalarin gercek Akdeniz cografyasi ile iliskisini, antik ve modern kaynaklar 1s1ginda belirlemek
amaciyla bir arastirma yiritmiistiir. Yazar, Akdeniz'de gerceklesen mitolojik yolculuklarin
siyasal, dinsel, sanatsal, ekonomik ve cografi dzellikleri bakimindan 6énemli ipugclar1 icerdigine
dikkat cekmektedir. Argonautlar Efsanesi, ticaret aglarinin, denizciligin ve Kolonizasyon Cagi’nin
izlerini takip etmeye olanak saglamaktadir. Bunun yani sira, Argonautlar Efsanesi Karadeniz'in
“konuk sevmez deniz” anlamindaki “Pontos Akseions” tan, “konuksever deniz” anlamindaki
“Pontos Eukseions”a doniisme siireciyle ilgili bircok detay icermektedir (Akdeniz, 2020, 1).
Akdeniz'in (2020) arastirmasinda, Argonautlar Efsanesi'nin Karadeniz'in isim degisikligine ve
dolayisiyla algisal doniisiimiine 151k tuttugu belirtilmektedir. S6z konusu durum,
konukseverligin cografi isimler ve mitolojik anlatilar yoluyla nasil temsil edildigini ve zamanla
nasil degisebilecegini ortaya koymaktadir. Mevcut literatiir taramasi, Yunan mitolojisindeki
konukseverligin felsefi bir bakis agisiyla yeterince ele alinmadigin1 gostermektedir. Bu calisma,
Yunan mitolojisindeki konukseverlik olgusunu Derrida'nin konukseverlik anlayisi cercevesinde
¢oziimlemeyi ve bu anlayisin mitlerdeki yansimalarini ortaya koymayr amaclamaktadir. Farkli
kiltiirlerde konukseverlik anlayislari degisiklik gosterebilir. Yunan mitlerindeki konukseverlik
normlari ile Derrida'nin evrenselci yaklasimi arasindaki gerilim, giiniimiizdeki kiiltiirlerarasi
etkilesimlerde Kkarsilasilan zorluklar: anlamak icin bir zemin olusturma potansiyeli tasimaktadir.
Calismanin ilgili literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

2. Teorik Cerceve

Yegenoglu (2016, 8), Immanuel Kant'in konukseverlik hakkindaki diisiincelerini 1960
tarihli "Ebedi Baris Uzerine Felsefi Deneme" adli makalesinde dile getirdigini belirtmektedir.
Kant, bu makalenin nihai Ug¢ilincii maddesinde, diinya vatandashgi hukukunun evrensel bir
misafirlik kosullariyla sinirlandirilmasi gerektigini ifade etmektedir. Giiltekin'e (2014, 15-16)
gore, kosullu konukseverligin Kant ile iliskilendirilmesinin temelinde iste bu lciincii madde
yatmaktadir. Kant, konukseverligi bir hak olarak tanimlayarak, bunun bir insanlik goérevi
olmanin 6tesine tagimaktadir. Ona gore, konukseverlik, bir yabancinin yeni bir tilkeye geldiginde
diismanca karsilanmamasidir. Bu baglamda Kant, yabanci bir iilkeyi ziyaret etme prensibinin
evrensel ve yasal bir zeminde olmasi gerektigini, bunun ev sahibi {lkenin keyfiyetine
birakilamayacagini ileri stirmektedir. Kant'in konukseverligi haklar alanina dahil etmesi, onun
hukuki diizenlemeye tabi tutulmasi gerektigi fikrini desteklemektedir. Kant'a gore
konukseverlik dncelikle bir ziyaret hakkidir. Ancak Kant'in énerdigi bu karsilama, ev sahibi ile
konuk arasinda derinlemesine bir etkilesimi icermez. Yabanci, kendisine taninan yasal haklarla
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soyut bir hukukun parc¢asi haline gelir, bu da sunulan konukseverligin kosullu oldugunu
gostermektedir. Derrida (2012), bu durumu soyle ifade etmektedir:

Konukluk elbette bir hak, bir 6édev, bir zorundalik, bir yasadir, yabanci 6tekinin dost olarak
agirlanmasidir, dyle olmasi gerekir; ancak bunun kosulu ev sahibinin, host'un, Wirt'in, kabul
eden veya barindiran ya da iltica hakki verenin patron, evin efendisi olarak kalmasi, kendi
evinde kendi otoritesini korumasi, kendini korumasi, kendine bakana bakmasi ve onu korumasi,
dolayisiyla konukluk yasasini evin, oikonomia’nin yasasi, kendi evinin yasasl, yerin (ev, hotel,
hastane, yurt, aile, kent, ulus, dil) yasasi olarak, sunulan konukseverligin kendisinin yerinin
sinirlarin1 ¢izen ve onun iizerinde otoritesini koruyan, otoritenin dogrulugunu koruyan,
korumanin yani dogrulugun yeri olarak kalan ve dolayisiyla sunulan armagan: sinirlayan ve bu
sinirlamayi, yani kendi evinde kendi-olmayi, 6diiliin ve konukseverligin kosulu yapan dzdeslik
yasasl olarak olumlamasidir (Derrida, 2012, 10).

Kant'in konukseverlik kavrami, yukarida belirtildigi gibi, kosullu bir yapiya sahiptir. Bu
kosul, ev sahibinin kendi egemenligini ve giliciinii muhafaza etme arzusundan kaynaklanir.
Yegenoglu'nun (2016, 57) ifadesiyle, "yasa olarak konukseverlik yabanciy1 ev sahibinin yasasina
tabi kilmak anlamina gelir." Bu durum, yabancinin kabuliiniin tamamen ev sahibinin koydugu
kurallar ve siirlar dahilinde gercgeklestigi anlamina gelmektedir. Kant¢1 konukseverlik, ulus-
devletlerin toprak egemenligini dncelemektedir. Bu nedenle, yabancilarin veya konuklarin bu
egemenligi riske atma haklar1 yoktur; onlara sunulan sadece yasal ¢ercevede kosullandirilmis
bir ziyaret hakkidir. Bu kosul, turistik veya ticari gezilerde dahi tlilkenin egemenligine saygi
gerekliligini vurgulamaktadir (Yegenoglu, 2016, 11).

Kant'in konukseverlik taniminda, ulus-devletin topraklarini ziyaretin kurallar1 sadece sinir
ihlallerini degil, ziyaret¢inin vatandashgini da belirlemektedir. Kant'a gore, ziyaret¢i olmanin 6n
kosulu baska bir ulusun vatandasi olmaktir. Bu sart, gogmen ve miilteci gibi "6teki" gruplarin,
ulus-devletin egemenligini sarsacagi (dil, din, kiltiir farkhiliklar1 izerinden potansiyel tehdit
olarak algilanmalar1 nedeniyle) varsayimiyla konukseverlik veya ziyaret hakkindan mahrum
birakilmasina zemin hazirlamaktadir. Dolayisiyla Kant'in konukseverlik anlayisi, egemen olanin
"otekisi" ile iliskisini sinirlayan, kendi egemenligini glivenceye alan ve riski bertaraf etmeye
odaklanan bir yap1 sunmaktadir (Yegenoglu, 2016, 11).

Almanya'daki gbcmenlerin deneyimi, kosullu konukseverlik kavramini
somutlastirmaktadir. "Konuk isciler"in Almanya'daki varhgini diizenleyen yasalarin biitiini,
oncelikli meselenin is giicli saglamak oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum, verilen oturma
izinlerinin sadece calisma izni niteliinde olmasi ve yasalarin, isveren ihtiyaci ortadan
kalktiginda iscilerin iilkeden ayrilmasini éngormesiyle belirginlesmektedir. Bu yasal cerceve,
yabanci emegin hos karsilanmasinin belirli kosullara tabi oldugunu agikca gostermektedir
(Yegenoglu, 2016, 58-59).

Immanuel Kant, konukseverlik meselesini hukuki ve yasal (politik) diizenlemelerle
sinirlandirarak kosullu bir zemine oturtmustur. Ancak Derrida'nin Levinas'in konukseverlik
hakkindaki diistincelerini yorumlamasi, bu kavrami sinirh siyasi alandan cikarip etik bir mesele
haline getirmistir. Bu yoruma gore Levinas'in konukseverlik anlayisi, "6teki'ni (hos)
karsilamanin ne anlama geldigi sorusuna odaklanmaktadir (Yegenoglu, 2016, 12). Derrida'ya
gore konukseverlik, etik bir kavram olarak sonsuz ve kosulsuzdur (Yegenoglu, 2016: 12-13).
Etik konukseverlik, hukuki diizenlemelerin 6tesindedir ve Kant¢1 anlayistaki gibi "6teki"ne karsi
bir sinirlama getirmez, aksine iliski kurmaktadir. Bununla birlikte Derrida (2012, 29),
konukseverligin bir esikle kendisini sinirladigini ve bu nedenle onun gergekte ne oldugunu
bilemeyecegimizi savunmaktadir. Ona gore, "konukseverligi bildigimiz andan itibaren artik
bilemiyoruz ciinkii esasen nedir, esikteki kimligi nedir bilmiyoruz." Derrida (2012)
konukseverligin bu paradoksal dogasini kap1 metaforu araciligiyla aydinlatmaktadir:

Konuklugun olmasi icin bir kapi olmasi gerek: Ama kapi varsa, artik konukseverlik yok
demektir. Konuksever ev yoktur. Kapisiz, penceresiz ev olamaz da ondan. Fakat kapi ve
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pencereler olunca da, bu birisinin anahtari var ve o konukluk kosullarin1 denetlemeli demektir.
Bir esigin olmasi gerekir. Ama esik varsa, artik konukluk yok demektir. Davete dayal
konuklukla tanr1 misafirinin konuklugu arasindaki ayrim, aralik da budur. Tanr1 misafirliginde
kap1 yoktur. Herhangi bir anda herhangi bir kimse gelir ve anahtara gereksinimi olmadan
kapidan gecer. Tanr1 misafirleri varsa, glimriikler denetlenmez. Davet durumunda giimrik ve
polis denetimi olur, boylece konukluk esik ve kap1 haline gelir (Derrida, 2012, 29).

Derrida, konukseverligin bir esik olarak nasil ortaya ¢iktigini agiklarken, davet ve ziyaret
olgularina deginmektedir. Davete bagh konukseverlik, dogasi geregi denetimlidir ve bu yoniiyle
kosullu bir yapi sergilemektedir. Ev sahibi, davetiyle birlikte konugu kendi egemenligi altina alir
ve kurallarini dayatir. Ancak ziyarete dayali konukseverlikte herhangi bir denetim bulunmaz, bu
da onu kosulsuz konukseverlige yaklastirmaktadir (Yegenoglu, 2016, 181-182; Giiltekin, 2014,
21).

Ev sahibinin belirledigi esik veya sinir asildiginda, konukseverlik durumu yerini
diismanliga birakmaktadir. Ornegin Almanya'nin gécmenlere yonelik baslangictaki is giicii
odakli ve dolayisiyla kosullu konukseverligi, bu insanlarin kalic1 olmaya baslamasiyla diismanca
bir tutuma doniismiistiir. Bagka bir deyisle, gogmenlerin davet statiisiinden c¢ikarak bir ziyaret
durumuna ge¢meleri, ev sahibi tarafindan sinir ihlali olarak algillanmistir (Yegenoglu, 2016,
182). Derrida icin konukseverlik, herhangi bir kimseye hi¢bir kosul dayatilmadan ve adin1 dahi
sormadan sunuldugunda gercgeklesir (Yegenoglu, 2016, 13; Giiltekin, 2014, 21). Derrida'ya gore
konukseverlik, ancak hi¢bir sart one siiriilmeden ve kimligi dahi sorulmadan herkese
sunuldugunda tam anlamiyla gerceklesmektedir (Yegenoglu, 2016, 13; Giiltekin, 2014, 21).
Ancak Derrida i¢cin bu kosulsuz konukseverlik, tipki adalet gibi, pratik anlamda imkansizdir; zira
devletlerin sinirlarini tamamen agmasi ve bunu resmi politika haline getirmesi beklenemez.
Buna ragmen, adalet kavraminin hukukun yapisokiimiine olanak tanimasi gibi, kosulsuz
konukseverlik ideali tizerinden kosullu konukseverlik anlayis1 da yapisokiimiine ugratilabilir.
Derrida'ya gore, go¢ yasalar1 gibi hukuki diizenlemeler kosullu konukseverligi iyilestirmek icin
gerekli olsa da, bunlar yeterli degildir. Bu nedenle, her zaman kosulsuz konukseverligi arzu
etmek ve ona ulasmak icin ¢caba gostermek gereklidir (Yegenoglu, 2016, 17).

3. Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden faydalanilmistir. Bu kapsamda, veri toplama
aracit olarak dokiiman incelemesi yontemi secilmistir. Dokiiman incelemesi, “arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren materyallerin analizini” kapsamaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2013, 217). Hangi dokiimanlarin 6énemli oldugu ve veri kaynagi olarak
kullanilabilecegi arastirmanin problemi ile yakin iligkilidir. Ornegin, anilar, giinliikler, ézel
mektuplar, itiraflar gibi kisisel belge ve dokiimanlarin yanm sira yazili basin, periyodik yazil
kaynaklar, magazin, dergi ve kitaplar da dokiiman incelemesine kaynak olabilirler (Yildirim ve
Simsek, 2013, 218). Bu arastirma, “Derrida’nin konukseverlik kavramlari (kosullu ve kosulsuz)
Yunan mitolojisindeki konukseverlik temalarini ve pratiklerini analiz etmek icin nasil bir
cerceve sunar?” sorusuna cevap aramaktadir. Bu yonde veri kaynagi olarak; Graves’in (2010)
Yunan Mitleri, Can’in (2017) Klasik Yunan Mitolojisi, Hamilton’'un (2015) Mitologya ve Erhat’'in
(1972) Mitoloji sozliigii eserleri secilmistir. Ayrica, Ureten ve Giizel'in (2017) Antik Yunan
Mitolojisinde Thesus ve Atina Senlikleri isimli calismalarindan da veri kaynagi olarak
faydalanilmistir. Bu eserler, mitlerin genisligini ve derinligini sunmasi bakimindan Derrida’nin
“esik” ve “yabanci” gibi karmasik kavramlarinin mitolojik anlatilardaki somut orneklerini
belirlemek icin uygun bir altyapi saglamistir. Bunun yam sira, Ureten ve Giizel'in (2017),
Theseus ve Atina senlikleri tizerine gerceklestigi spesifik arastirma, konukseverlik pratiklerinin
daha detayli incelenmesine olanak saglamistir. Yildirim ve Simsek (2013, 227) dokiimanlarin ek
veri kaynag olarak kullanilabilecegi gibi bir arastirmanin tiim veri setini de olusturabilecegini
ve bu durumda verilerin amacina gére kapsamli bir igerik analizine tabi tutulmasi gerektigini
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belirtmektedirler. Bu baglamda, elde edilen veriler icerik analizi teknigi ile degerlendirilerek
bulgularin sunumu gerceklestirilmistir.

4. Bulgular

Yunan Mitleri ve Kosullu Konukseverlik

Yunan mitleri Jacques Derrida’nin kosullu konukseverlik kavrami {izerinden incelenmistir.
Bu kapsamda, mitlerdeki konukseverlik anlayisi ile kosullu konukseverlik kavrami arasinda
iliskili noktalar oldugu gérilmiistiir. Ornegin bazi mitlerde konukseverlik, yasa/kural ile
iliskilidir. Bununla birlikte, Odysseus’un Yolculuklari, Paris’in Helena'y1 kacirmasi, Diisman
Ikizler ve Lamia gibi mitlerde Derrida’nin (2012) kosullu konukseverligi, ev sahibi-konuk
arasindaki iktidar/gii¢ catismasinda ortaya ¢ikmaktadir.

Konukluk Kurallar ile iliskili Mitler

Derrida (2012, 28), ev sahibinin yani konuk edecek kimsenin kendi evinde efendi olmas;,
onun uzam ve yabanci olarak baskasina sunacagl, agacagl mallar iizerindeki
giiclinden/iktidarindan emin olmasi1 gerekliligini vurgulamaktadir. Disiiniir, bu noktanin
konukseverlik yasasi/kurali oldugunu ifade etmekte ve bu durumu soyle aciklamaktadir:
“Burasi bana aittir, ben evimdeyim, bana hos geldiniz; “Evinizde gibi davranin” ama konukluk
kurallarina uymak kosuluyla yani, benim evimde olusunuzun bana ait oldugunu géz oniinde
tutarak, benim oldugum seyin kendisi olmak oldugunu sayarak” (Derrida, 2012, 28).

Yukaridaki agiklamadan goriilecegi tizere, Derrida (2012), “kosullu” konukseverligi ev
sahibinin belirledigi yasa/kural ile iliskilendirmektedir. Bu calisma kapsaminda yapilan
inceleme sonucunda Yunan mitleri ile Derrida’nin (2012) kosullu konukseverligi (yasa/kural)
arasinda ortak noktalar belirlenmistir. Ornegin, Miletos tyran1 Phobios'un sarayinda yasayan
Antheus’un, Phobios’un karisinin ona gonliine vermesine karsin konukluk kurallarina karsi
gelmekten c¢ekindigini belirterek kraliceyi ertelemesi (Erhat, 1972), konugun (Antheus)
konukseverlik kurallarina/yasalarina uydugunu gostermektedir (Derrida, 2012). Bununla
birlikte, Phegeus’'un konukluk kurallarini bozmamak i¢cin Alkmaion’u kendi elleriyle degil de
ogullarinin eliyle oldiirmesi (Erhat, 1972, 30), Akastos’'un konukluk yasalarini/kurallarini
cignememek icin Peleus’u kendi eliyle 6ldiirmek istemeyerek vahsi hayvanlara yem etmek
istemesi (Erhat, 1972, 100) ve Kokalos'un konukluk kurallarini/yasalarini goéz oOntinde
bulundurarak kizlarina Minos’u dldiirmelerini emretmesi (Erhat, 1972, 179) konukseverligin
kendi kuralini/yasasmi/kosulunu kendi i¢inde barindirdigini ortaya koymaktadir (Derrida,
2012).

Odysseus’un Yolculuklari: Odysseus’un geri doniis yolculugunda Derrida’nin kosullu
konukseverligi ile iliskili noktalar goriilmektedir. Ornegin, Telemakhos, kral Nestor’'un bir oglu
ile babasin1 (Odyseus) aramak tlizere Sparta’ya gider. Menelaos, konuklarini yikatir, kokular,
stirduriir ve boylece onlara karsi elinden gelen en iyi konukseverligi sergiler. Ancak, daha sonra
ise neden geldiklerini sorar (Hamilton, 2015, 158). Konukseverligin konuksever olmasi ve
otekini (hos) karsilayabilmesi i¢in, beklenmeyen veya 6ngoriilemeyen bir konuga herhangi bir
kosul dayatilmadan sunulmasi gerekmektedir. Ziyarette bulunan kisiyi (hos) karsilamak ancak
konugun kim oldugunu éngérmeksizin, yani adini, kimligini, dilini, nereden geldigini, vs.de dahil
olmak tizere, hi¢bir soru sormaksizin gerceklesebilecek bir seydir. Derrida icin, konukseverligin
konuksever bir (hos) karsilama olmasi icin, bir davetin degil, ziyaretin konukseverligi olmasi
gerekmektedir. Bu sebeple, konukseverlik kosula baglanmaksizin sunulmasidir. Bundan dolay,
konukseverlik ziyaretcinin adin1 bile sormaksizin, herhangi bir kimseye veya herkese
sunulabilindiginde konukseverlik olur (Yegenoglu, 2016, 13). Burada ele alinan érnekte, konuga
verilen deger geregi konukseverlik sunuldugu goriilmektedir. Ancak, konugun gelis amacinin
olmas1 (babasini aramak) ve ev sahibinin bunu sorgulamasi sonucunda konukseverligin
kosulsuzlugunu ortadan kaldirmaktadir. Diger bir 6rnekte ise Odysseus, Kalypso'nun elinde
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tutsak iken Zeus’un istegi lizerine serbest birakilmistir. Bunun iizerine Odysseus kendine bir sal
yaparak denize agilir. Ancak, deniz tanrisi Poseidon firtinalar1 Odysseus’un iizerine salar.
Odysseus, karaya ulasmadan 6nce iki giin boyunca ylizer ve en sonunda karaya ulasir ve
caliliklar arasinda uyur. Uyandiginda karsisinda top oynayan Nausikaa ve arkadaslarini goriir.
Nausikaa, karsisindaki yabanciya kim oldugunu ve nereden geldigini sorar ve sonrasinda ise ona
hemen giyecek verir (Hamilton, 2015, 160). Benzer sekilde, burada da yabancinin kimligi
sorgulandig1 ve kosullu bir konukseverligin sunuldugu gortilmektedir (Derrida, 2012). Kosullu
konukseverlikte, ev sahibi yani konuk edecek kimse kendi evinin efendisi konumundadir. Ev
sahibi, yabanciya konukluk kurallarina uymasi ve onun evinde/mekadninda oldugunu goz
ontinde bulundurmasi kosuluyla konukseverlik sunar (Derrida, 2012, 28).

Geri dontis yolculugunda Odysseus ve adamlarinin yolu ormanlarla kapli ve verimli bir
adaya diiser. Bu adanin karsi kiyisindaki adaya gecen Odysseus ve adamlari burada uzun bir
defne agacinin bulundugu bir deve ait oldugunu bilmedikleri bir magaraya girerler. Yunanllar
bu magarada kendi evlerindeymis gibi magaranin ortasinda bir ates yakarlar ve kendilerine
orada bulunan bir oglag: pisirerek ziyafet verirler. Hava karardiginda magaranin gercek sahibi
Polyphemos evine doner ve davetsiz misafirlerini ocagin basinda goriince biiylik bir 6fkeyle
onlara kendi magarasinda ne isleri oldugunu sorar. Odysseus, kendilerinin Troia'nin fethinden
sonra evlerine donmeye calisan Yunanlar olduklarini ve Tanrilarin buyrugu geregi onlar1 dostca
konuk etmeleri gerektigini sdyler. Ancak duruma 6fkelenen ev sahibi (dev) denizcilere zarar
vermeye baslar (Graves, 2010, 937). Bu noktada, Odysseus ve adamlarinin ev sahibinin kendi
mekani (magara) tizerindeki iktidarini zayiflattifi (kosullu konukseverligin ihlali) ve bunun
sonucunda ise ev sahibinin diismanhginin basladig1 gortilmektedir (Yegenoglu, 2016, 182).

Paris’in Helena’y1 Kag¢irmasi: Truva Savasi, Ge¢ Tung¢ Cagi'nda (MO. 1200-500)
Yunanlar ve Truvalilar arasinda yapilan biiylik savaslar serisidir. Truva Savasi'min nasil
basladigina dair giiniimiize kadar gelen ana bilgi kaynag1 Homeros'un ilyada'sidir. Savas sona
erdikten birkac yiizyil sonra yasamis olan Homeros'a gore, tiim ¢atisma Truva prensi Paris'in,
Sparta kralicesi Helen ile tanismasiyla baslamistir (Theoi, 2025). Bu durum, Antik Yunan'da
konukseverligin sadece bir nezaket kurali olmanin 6tesinde, savaslari bile tetikleyebilecek kadar
derin ve kutsal bir toplumsal s6zlesme oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir (Thorburn, 2006,
371).

Ida Dagr’nda ¢obanlik yapan Paris bir giin siiriisiinii otlatirken, bas-tanr1 Zeus’un emri
lizerine Hera, Athena ve Aphrodite arasindaki giizellik yarismasina hakem olur. Bu yarismada
Paris, Aphrodite’yi digerlerinden giizel bulur ve onun goziine girer. Bunun karsiliginda ise
Aphrodite Paris’in gonliine hi¢ gérmedigi Helena'nin askini diisiiriir. Paris, Helena'y1 aramak
lizere Sparta sehrine dogru yola ¢ikar ve Sparta sarayinin esigini konuk olarak gectiginde Helena
ile karsilasir. Paris, Helena'y1 Troia sehrine gitmek icin ikna eder ve yola birlikte yola diiserler.
Menelaos, Paris’i konuk olarak sarayina kabul eder. Ancak, Paris’in Menelaos'un karisi Helena’yi
kagirmast onu o6fkelendirir (Can, 2017, 291-292). Burada, konuk (Paris), konukseverligin
kosulunu (kosul konugun ev sahibinin giiciine/iktidarina itaattir) ihlal etmistir. Bu noktada,
Derrida’nin (2012) belirttigi gibi ev sahibinin (Menelaos), cizdigi sinirin ihlal edilmesi {izerine
konukseverlik yerini diismanliga birakmistir. Ev sahibi-konuk arasinda iktidar/gii¢ catismasi
vardir. Kisaca, kosulsuz bir konukseverlik s6z konusu degildir.

Diisman ikizler: Dioskurlarin Sparta’da yasamis olduklar1 eve uzun bir siire insanlarin
akinina ugrar. Onlarin tanrilastirilmalarindan sonra ayni evde yine bir Spartali olan Phormio
oturmaya baslar. Bir anlatima gore, Dioskurlar bir giin iki yolcu kiligina girerek biiyiidiikleri eve
gelirler ve ev sahibine Kyrene’den geldiklerini, kendilerini konuk etmelerini ve o6zellikle
cocukluklarinin gectigi oday1 kendileri icin hazirlamalarini isterler. Karsisindaki kisilerin
kimliginden ve amacindan haberi olmayan Phormio, konuklarina evdeki diger biitiin odalar1
kullanabileceklerini ancak o odada kizinin yasadigini belirterek onlarin istegini kabul etmez
(Graves, 2010, 326). Burada, ev sahibinin kizina ait olan odasini vermemesi, Derrida’'nin ev
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sahibinin giiciinii konuga dayatmasi ve konugu evin kurallarina tabi kilmasi yani kosullu
konukseverlik ile iliskilidir (Derrida, 2012, 10).

Lamia: Lamia, Anatha ve Athene olarak da isimlendirilen ve kiiltii Akhalar tarafindan
ortadan kaldirilan Libyalilarin Ask ve Savas Tanrigasi Neith'in kendisidir. Tanriga, Arkadyali
Alphito gibi zaman icerisinde ¢ocuklara anlatilan diissel bir korku olarak kisilestirilmistir. Lamia,
¢ocuk kurban etmenin baslica gelenek oldugu Mysterionlara yabanci ve davetsiz konuklarin
girmesini 6nlemek ve onlar1 korkutmak i¢in korkung yiizli bir yaratik olarak tasvir edilmistir
(Graves, 2010, 312). Derrida, konukseverligin kendini bir esikle sinirladigini belirtir. Diisiiniire
gore, konukluk yasasinda bir kendini sinirlama ve kendiyle ¢elisme aksiyomu s6z konusudur
(Derrida, 2012, 28). Derrida, konukseverligin nasil esik haline geldigini ifade ederken
davet/ziyaret motiflerini ele alir. Davet durumundaki konukseverlik, iktidar/giic ile iliskilidir.
Bu, kosullu konukseverliktir. Ev sahibi giiciinii konuga yansitir ve konuk ev sahibinin kurallarina
boyun eger. Ziyarete dayali konukseverlikde ise iktidar/gii¢ iliskisi yoktur. Bu, kosulsuz
konukseverliktir (Yegenoglu, 2016, 181-182; Giiltekin, 2014, 21). Ele alinan 6rnekte goriilecegi
lizere, yabanci ve davetsiz konuklar istenmemektedir. Ziyarete degil (kosulsuz), davete (kosullu)
dayali bir konukseverligin istendigi goriilmektedir.

Diger Temalar ile iliskili Mitler

Bir onceki bélimde deginildigi Uizere, Yunan mitlerinde kosullu konukseverligin
Derrida’nin (2012) temel savi olan iktidar/giic ve yasa/kural ile iliskili oldugu goriilmiistiir.
Bununla birlikte, calisma kapsaminda konukseverligin ev sahibinin bazi ¢ikarlarina bagh olarak
sunuldugu goriilmektedir. Ev sahibinin konukseverliginin 6liim, ask ve is gilicii temini gibi
konular ile iliskili olmas1 bu konudaki érneklerdir.

Theseus: Theseus, Medeia'nin kocasina zorla kabul ettirdigi plana gore, Delphoi Apollon
Tapinagi'nda diizenlenen bir aksam yemegine davet edilmistir. Buradaki davette Thesus
kendisine ikram edilen sarap ile zehirlenerek dldiiriilecektir (Ureten ve Giizel, 2017, 72). Konuga
yeme-icme olanagl saglama da konukseverligin bir parcasidir (Telfer, 1996, 1). Ele alinan
ornekte, konuga gosterilen konukseverligin (yeme-i¢me ile) kosulunun onu 6ldiirmek oldugu
goriilmektedir. Bu noktada, konukseverlik diismanlik (Yegenoglu, 2016) ve oliim ile iliskilidir.
Diger bir 6rnekte, Theseus’un iilkesinin sinirlarini genisletmek i¢cin Yunanistan'in dort bir yanina
gonderdigi elciler insanlara Attika’'ya gelmeleri konusunda c¢agrida bulunurlar. Birka¢ yil
icerisinde biiylik gruplar seklinde iilkeye gelen go¢menler iilkenin degisik bdlgelerine
yerlestirilirler. Theseus, halkin1 Eupatridler (Soylular), Georgoslar (Ciftciler) ve Demiourgoslar
(Sanatkarlar) olmak iizere iice ayirir ve onlara belirli gérevler verir (Ureten ve Giizel, 2017, 72).
Attikalilar'in yabana ve gocmenleri tilkelerine kabul etmesi (Ureten ve Giizel, 2017, 73) bir
konukseverlik 6rnegidir. Ancak, Attikalilar'in gégmenleri kabulii, Almanya’'nin Tiirk gé¢menleri
kabuliline benzer sekilde kosulludur (Yegenoglu, 2016). Goriildiigii iizere, bu kisiler Theseus
tarafindan belirli kategorilere ayrilarak kendilerinden isgiicii olarak faydalanilmistir.

Aineias’in Seriivenleri: Latium sehrinin Krali Latinus’un Lavinia adinda bir kiz1 vardu.
Latinus’'un babasi Faunus’un ruhu bir giin ogluna gelmis, “Kizin1 bu topraklardan kimseye
verme,” demisti. “Buraya gelecek ilk yabanciyla evlendir onu. Kizinla birlesen yabanci, ileride
biiylik bir krallik kuracak burada.” Kral, yabancinin gelisini onun biiyiik bir krallik kuracagi
beklentisiyle sevincle karsilamakta ve kabul etmektedir (Hamilton, 2015, 173). Yabanciya
sunulan konukseverlik ev sahibinin Kkisisel ¢ikar1 ile iliskilidir. Bu noktada, kosullu bir
konukseverlik sunuldugu goriilmektedir. Diger bir o6rnekte ise Aineias, Aphrodite’e nerede
olduklarin1 ve bulunduklar iilkede kendilerine yardim edebilecek aglik ve susuzluklarini
giderebilecek kimsenin olup olmadigini sorar. Aphrodite, Aineias’t Kartaca kralicesi Dido’ya
yonlendirir. Kralice Dido, Eros’un attig1 ok ile Aineias’a asik olmustur. Bu sebeple, sevgilisinin
her istegini yerine getirir, avlar hazirlayip sélenler sunar. Burada, ev sahibinin konukseverliginin
konuga asik olmasiyla iliskili oldugu goriilmektedir (Hamilton, 2015, 169; Derrida, 2012).
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Lykaon ve Kallisto: Homeros'a gore Zeus, diger Olimposlu tanrilar gibi, yiiksek
zirvesiyle gokylizline kadar uzandigina inanilan Teselya'daki Olimpos Dagi'nda yasardi. O,
tanrilarin ve insanlarin babasi, 6liimsiizler arasinda en yiice ve gli¢lii olan, diger herkesin itaat
ettigi kisi olarak adlandirilir. O, her seyi kendi danismanligiyla yoneten en yiice hiikiimdardir,
krallik giiciiniin, hukukun ve diizenin kurucusudur. Bu nedenle Dice, Themis ve Nemesis onun
yardimcilaridir. Ayni nedenden dolayi, halk meclisini (agoraios), konsey toplantilarini (boulaios)
korur ve tiim devlete baskanlik ettigi gibi, her eve ve aileye de baskanlik eder. Ayrica, yeminin
kutsalligini (horkios), konukseverlik yasasini (ksenios) gozetir ve yalvaranlari korur. Haksizliga
ugrayanlarin intikamini alir ve sug isleyenleri cezalandirirdi, ¢linkii tiim insanlarin yaptiklarini
ve gektiklerini izlerdi (Theoi, 2025). Zeus'un yeryiiziinde seyahat ederken Arkadia krallarindan
Lykaon’a konuk olmasi kosullu konukseverlik ile iliskilidir (Can, 2017, 54; Derrida, 2012).
Kendisine konuk olan kisileri yakalayip oldiirerek eglenen kralin konuklar1 kabul etme kosuluy,
onlar1 6ldiirmektir. Lykaon’un Zeus’a 6ldiirdiigi bir yolcunun etinden hazirlattifi yemegi ikram
etmesi lzerine Zeus'un sinirlenerek kralin sarayini yikmasi ve onu bir kurda ¢evirmesi ise
Zeus'un konukseverlige verdigi degeri gostermektedir (Can, 2017, 54). Kisaca, bu noktada
konukseverligin oliim ile iligkili oldugu ve kosulsuz olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Lykaon'un kiz1 olan Kallisto ismindeki peri 6nce Artemis'in arkadasi idi ve ona, Artemis
gibi lekesiz ve afif kalacagina dair s6z vermisti. Fakat ¢ok giizel bir kiz oldugundan Zeus onun
giizelliginin hayrani oldu. Bu peri kiz1 bir glin ormanda ¢amlar altinda dinlenirken Artemis'in
kiligina giren Bas-Tanri onun yanina geldi. Geng¢ bakire Zeus'u Artemis sandigindan ondan
¢ekinmedi ve onu iyi karsiladi. Fakat hatasini anladig1 zaman is isten ge¢misti. Giinahin1 kimseye
belli etmemek icin kendini zorladi. Ne yazik ki bir giin arkadaslar: ile golciikte yikanirken
Artemis onun viicudunda giinahinin izlerini gérdi ve onun lekesiz viicudunun kirlendiginin
farkina vardi. Zeus, Artemis'in kizginhgindan sevgilisini kurtarmak icin Kallisto'yu ay1 yapt,
fakat Artemis oklari ile onu delik desik edince bir ¢ocuk diinyaya getirerek can verdi. O ¢ocuga
Arkas adini1 verdiler ve bu ¢cocuk Arkadia'lilarin babasi oldu. Peri kiz1 Kallisto, ayiya ¢evrilmisken
Artemis tarafindan oklarla vurulunca Zeus onu go6ge aldi, Kutup yildizina, "Biiyliik Ayi"ya
doniistiirdi (Can, 2017, 54).

Kallisto'nun Artemis'in arkadasi olmasi ve ona tipki kendisi gibi lekesiz ve afif kalacagina
dair s0z vermesi, Derrida'nin kosullu konukseverligine isaret etmektedir. Artemis'in himayesine
kabul edilmek bir kurala (safligin korunmasi) baglanmaktadir. Ancak, Zeus'un Artemis kiligina
girerek Kallisto'ya yaklasmasi, bu kosullu konukseverligin ihlalini ortaya ¢ikarmaktadir. Kallisto,
Zeus'u Artemis sanarak ona iyi davransa da, bu durum bir yalan/aldatmaca {izerine
kurulmustur. Burada Kallisto’'nun iyi niyeti, Zeus tarafindan istimara ugramaktadir. Kallisto'nun
hatasinin farkina vardiginda “is isten ge¢mis” olmasi ise, kosullu konukseverligin sinirlarinin
ihlal edildigini gostermektedir. Mitin devaminda, Artemis’in lekesiz viicudunun kirlendigini
anlamasiyla belirlenen kosulun kesin olarak bozuldugu goériilmektedir. Artemis, bu duruma
Kallisto'yu oklariyla delik desik ederek sert bir ceza verir. Bu ceza, kosullu konukseverligin
temel ilkesi olan sartlar ihlal edildiginde konukseverligin sona ermesi ve hatta yerini diismanliga
birakmasini (Yegenoglu, 2016, 182) acikca gostermektedir.

Yunan Mitleri ve Kosulsuz Konukseverlik

Derrida (2012) i¢in konukseverlik karsidaki yabanciya/konuga hicbir kosul dayatilmadan
sunulmalidir. Bu anlamda, Derrida tanr1 misafirligi kavraminin kosulsuz konukseverlige yakin
bir tutum oldugunu ileri sirmektedir. Tanr1 misafirliginde konuk/yabanci hicbir kosul
dayatilmadan kabul edilmekte ve agirlanmaktadir (Derrida, 2012). Bu ydénde, Yunan
mitlerindeki konukseverlik anlayisinin kosullu olmasina karsin kosulsuz konukseverlik ile
iliskili noktalar da ortaya ¢ikmistir. Phrygia halkinin konuksever olup olmadiklarini anlamak
isteyen iki Tanr1 Zeus ve Hermes Phriygia’ya inerler. Zeus, konuksever kisilerden hoslanir ve
evsiz-yurtsuzlar1 her zaman korurdu. Yolcu kiligindaki tanrilara hi¢ kimse hicbir ev kapilarini
acmamistir. Yalnizca, yash bir cift olan Baukis ile Philemon onlara hicbir kosul dayatmadan
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kabul ederek yeme-igme olanaklar1 sunarlar. Baukis ile Philemon’un bu tutumu Derrida’nin
(2012) kosulsuz konukseverligine ¢ok yakin bir 6rnektir. Diger bir 6rnekte ise, Odysseia'nin
konuksever ve uygar krali olan Alkinoos’'un Odysseus’a kim oldugunu, nereden geldigini
sormadan benimsemesi, istedigi an gemileriyle onu yurda gondermeye hazir oldugunu
soylemesi ve bu sdziinii hi¢ zaman kaybetmeden yerine getirmesi ise Derrida'nin (2012)
kosulsuz konukseverligi ile iliskilidir.

Sonug ve Degerlendirme

Konukseverlik, gecmisten giiniimiize bir¢ok toplum ve inanis i¢in 6énemli bir kavramdir
(Lashley, 2000, 6). Konukseverligin, ana islevi bir iliski olusturmak veya mevcut iliskiliyi
surdiirmektir (Selwyn, 2000). Ev sahibi, konuguna sundugu iyi imkanlar ile onun refahini
saglamalidir. Konuk ise, ev sahibinin ya da mekanin bazi kurallarina uyum saglamalidir. Bu
yonde, konukseverligin iki tarafi olan ev sahibi ve konuk, konuksever ortam olusturmakla
yukiimlidiirler (Lugosi, 2014, 78). Konugun, ev sahibinin ve mekanin kurallarina boyun egmesi
ise Derrida’min (2012) kosullu konukseverligi ile iliskilidir. Bu noktada, ev sahibi-konuk
arasindaki iktidar/gii¢ iliskisi ortaya ¢ikmaktadir. Kosulsuz konukseverlik ise, konukseverligin
herhangi kosula baglanmaksizin herkese sunulmasi olarak ifade edilmektedir. Konukseverlik
kavramini  Jacques Derrida c¢ercevesinde ele alan calismalarda genel olarak
gocmenlerin/miiltecilerin ulus-devletler tarafindan agirlanmasinin etik ve politik boyutlar
tartisilmaktadir (Yegenoglu, 2016, 8; Ozer, 2015; Benhabib, 2014) Bu ¢alisma, mitoloji ve felsefe
iliskisinin literatiirde sinmirli sekilde ele alinmasindan hareketle Yunan mitlerindeki
konukseverligi felsefi bir bakis acisiyla incelemistir. Bu ydnde, Yunan mitolojisinde
konukseverligin ¢cogu durumda kosulsuz degildir. Ele alinan bir¢ok ornekte ev sahibinin-
konuguna kendi giiciinii/iktidarini kabul ettirdigi goriilmektedir. Ayrica, konugun ev sahibinin
belirledigi esigi gectiginde ise konukseverligin yerini diismanliga birakmasi ve konukseverligin
belirli bir yasasinin ve kuralinin goriildiigii 6rnekler ise Derrida’nin kosullu konukseverlik savi
ile birebir iliskili noktalar olarak ortaya c¢ikmaktadir. Derrida'nin kosullu konukseverlik
kavramindaki temel savinin yani sira (iktidar) Yunan mitlerinde konukseverlik kosulunun 6liim,
ask, is giicii gibi farkli temalarla iliskili oldugu da bu ¢alisma kapsaminda belirlenmistir.
Kosulsuz konukseverligin ise Baukis ile Philemon ve Odysseus’un yolculuklar1 goriilmesi Yunan
mitolojisinde konukseverlige deger verilmesine karsin kosullu bir konukseverlik anlayisinin
hakim oldugunu gostermektedir. Bu c¢alisma, konukseverlik kavramini Jacques Derrida'nin
felsefi cercevesi lizerinden Yunan mitolojisi baglaminda inceleyerek literatiire 6zgiin bir katki
sunmaktadir. Mevcut literatiirde mitoloji ve felsefe iliskisi baglaminda konukseverlik temasinin
sinirlt ele alinis1 goéz oniine alindiginda, bu arastirma Yunan mitlerindeki konukseverlik
anlayisin1 Derrida'nin kavramsal cercevesiyle derinlemesine analiz ederek énemli bir boslugu
doldurmaktadir. Bu ¢alismada veri kaynagi olarak, Can'in (2017) Klasik Yunan Mitolojisi, Erhat'in
(1972) Mitoloji sézliigii, Hamilton'in (2015) Mitologya, Graves’in (2010) Yunan Mitleri eserleri ve
Ureten ve Giizel'in (2017) Antik Yunan Mitolojisinde Thesus ve Atina Senlikleri isimli eserleri
kullanilmistir. Gelecek calismalar, bu arastirmada ele alinan mitlerin daha detayl ve farkl felsefi
yaklasimlarla analizine odaklanabilir, Yunan mitolojisindeki konukseverlik temasini farkl
mitolojik geleneklerle karsilastirabilir, iktidar iliskisinin farkli tezahiirlerini derinlemesine
arastirabilir ve kosulsuz konukseverligin mitolojik potansiyelini inceleyebilir. Ayrica,
gliniimiizdeki go¢ ve miilteci krizleri baglaminda Yunan mitlerindeki konukseverlik anlatilarinin
etik ve politik dersleri lizerine yeni yorumlar gelistirilebilir.
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Yazar Hakkinda

Maurus Reinkowski 1962 yilinda Almanya’da dilinyaya gelmistir. Regensburg
Universitesi’'nde Kamu Yonetimi ve Alman Dili ve Edebiyati okuduktan sonra Miinih ve Viyana
liniversitelerinde Arap Dili ve Edebiyat1 ve Bogazici Universitesinde Osmanh Tarihi ve Filolojisi
ve Turkiye Cumhuriyeti Siyasi Tarihi okumustur. Kudiis'teki Van Leer Enstitiisii'nde bir yillik ve
Istanbul Alman Orient Enstitiisi’'nde iki yillik arastirmacilik faaliyetinin (1996-1998) ardindan
Bamberg Universitesi Tiirk Dili, Tarihi ve Kiiltiirii Kiirsiisiinde asistan olmustur. 2002 yilinda
“Islam Ulkeleri Tarihi ve Kiiltiirii ile Tiirkoloji” alaninda dogent unvanim kazanmustir.
Reinkowski, 2010 yilindan beri Basel Universitesi Toplum Bilimleri Departmaninda Islam
Bilimleri Semineri profesoriidiir. Diizenin Seyleri, Tanzimat'in Kelimeleri-19.Yiizyll Osmanli
Reform Politikasini Karsilastirmali Bir Arastirmasi isimli ¢calismasi Tiirkceye cevrilmistir.

Eser icerigi

Maurus Reinkowski TURKIYE TARIHI Atatiirk’ten Bugiine isimli calisgmasin1 Almanca
olarak yazmistir. Bu eser 2021’de Alman yayinevi C.H. Beck tarafindan basilmistir. Hamide
Koyukan tarafindan Tiirkceye kazandirilan eserde dipnot eklemeleri ve giincel bilgiler haricinde
ilk metne sadik kalinan bir ¢eviri yapilmistir. Kitabin Tiirkce baskisi 2024 yili Nisan ayinda
yapilmis olsa da yazar, metin biitiinliigiinii korumak amaciyla 2022-2024 yilinda yasanan bazi
onemli gelismelere yer vermedigini Yazarin Notu baslig: altinda okuyucuyla paylasmistir.

Tiirkiye Tarihi'ni kronolojik olarak anlatan ¢alisma Tiirkiye’de 19. yiizyll sonundan 21.
yuzyil basina kadar yasanan siyasi, sosyal, ekonomik degisimleri ve bu degisimlerin toplum
tizerindeki etkilerini tarihsel bir bakis acisiyla okuyucuya sunma ¢abasi icinde olmustur.

Giris kismina “Tiirkiye giiclii bir iilke” ciimlesi ile baslayan yazar, glinlimiz Tiirkiye’sinin
2002 sonrasi yasadigl ekonomik yiikselisten geriye dogru giderek 1990’larda jeo-stratejik
Oneminin artis1 ve bu 6nemi dolayisiyla bulundugu bélgede adeta kilit konumunda olduguna
vurgular yapmustir. I¢ yapisi itibariyle fiziki ve kiiltiirel cesitliligine atif yaptig1 Tiirkiye’nin her
doénem diinya siyasindeki 6nemi yazarin titizlikle izerinde durdugu alan 6zelligi géstermistir. Bu
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boéliimde Tiirkiye'nin sinir komsular1 ve iilkede hangi etnik topluluklarin yasadig1 sorularina
aciklamalar yapilmistir. Reinkowski, yabanci bir gozle Tiirkiye’de yasanan gelismeleri aktardigi
bu kitabinda okuyucu kitlesini farkli bir pencereden bakmaya davet etmistir.

Eser, bes ana bashk altinda toplanmustir. Osmanli Imparatorlugu’na Veda bashkl ilk
bolimde Ge¢ Osmanl ve Erken Cumhuriyet'e gecis aktarilmistir. “Hasta Adam” olarak anilan
Osmanli Devleti'nin kendini kanitlama ylizyili olarak da degerlendirilen 19. ytlizy1l modernlesme
ve reform hareketleri agisindan énemli bir kirilma noktasi olma 6zelligi gdstermistir. Ancak 20.
ylzyll ile birlikte Balkan Savaslari’'nda alinan agir yenilgiler, yonetimdeki sorunlar ve I. Diinya
Savas1 sirasinda yasananlar (cephelerde alinan agir yenilgiler, Ermeni tehciri, agir sarth
antlasmalar) Osmanl Devleti'nin adeta sonunun baslangici olmus ve bu gelismeler Anadolu’da
ulusal hareketin baslamasina ortam hazirlamistir. Yazar, giris kisminda doneme atif yaparken iki
kez Atatiirk adini kullanmasinin haricinde ilk kez Mustafa Kemal’den bu boliimde bahsetmistir.
1919-1922 donemi Mustafa Kemal 6nderliginde bagimsizlik ve egemenlik i¢cin miicadele edilen
yillar olmustur. Bu miicadele sadece itilaf Devletleri'ni degil tiim diinyay1 sasirtici sonuglar
dogurmustur. Bu durum Sevr Antlasmasi gibi bir antlasmanin gecersiz sayillmasini basaran tek
tilkenin Tirkiye olmasindan kaynaklanmistir. Yazar, yeni bir devletin kurulusuna dogru giden
streci “yollar ayriliyor” soziiyle ifade etmistir. Lozan Antlasmasi ile baslayan yeni stirec ile
Tirkiye kendini kanitlamis ve egemen bir devlet olarak one ¢ikmistir. Bu yeni dénemde
Reinkowski'nin iizerinde 6nemli durdugu bir diger husus Lozan’da “Tiirkiye’'nin kendi azinlik
anlayisin1” kabul ettirmesi olmustur. Buna gore gayrimiislimlere yani Ermeni, Rum Ortodokslar
ve Yahudilere uluslararasi hukuk kapsaminda giivence saglanmistir. Ancak Sevr Antlasmasi’'nda
kendilerine muglakta olsa bir devlet kurma secenegi taninmis olan Kiirtler ile dini azinlik olarak
siniflandirilmasi gereken Alevilerin koruma maddeleri disinda tutulma politikas1 ve bunun
1930’larda devam eden uygulamalarina elestirel yaklasilmistir.

ikinci béliim Kemalist Cumhuriyet (1923-1950) bashgiyla yazilmistir. Bu boliimde Mustafa
Kemal'in lider olmasinda etkili olan gelismeler okuyucuya merak uyandirici sorular esliginde
aktarilmistir. Mustafa Kemal ve Tiirkiye hakkinda yazilmis farkli kaynaklardan alintilar yapan
yazar okuyucu tlizerinde daha fazla sorgulama imkani olusturmustur. Dénemin reformist
gelismeleri dayanakli tenkitlerle okuyucuyu sasirtan kiilt bilgilerin 6ntline gecilmesi yoluyla
yazilmistir. Ornegin Mustafa Kemal'in yoniinii Bat’'ya dénmesinde etkili olan gelismelere yer
verildikten sonra Mustafa Kemal “Bati karsiy1 Baticilik” sozleriyle tanimlanmistir.

1950-1980 siirecinin anlatildig1 ii¢iincii béliimde Istikrarsiz Cogulculuk bashg tercih
edilmistir. Bu dénem yeni beklentilerin suya diistiigii donem olarak anilmistir. 1950 ile baslayan
stirec tek parti ydonetiminin sona erdigi, II. Dlinya Savas1 etkilerinin nispeten giderildigi ve yeni
umutlarin yeserdigi bir donemdir. Ancak 1960 darbesi ile hem siyasi hem toplumsal bakimdan
tilkenin durumu yazar tarafindan “yeni kafa karisikligi” olarak ifade edilmistir. Bu dénemin
baslattig1 ve sonra bir tiirlii 6nii kesilemeyen gelisme kdyden kentlere baslayan gocler olmustur.
Adini bir gecede insa edilmesinden alan “gecekondu” lar biiyiik sehirlerin hem goériiniimiinde
hem iceriginde derin degisiklikler ve kalic1 izler birakmistir. 1970°li yillar Tiirkiye’de siyasi
istikrarsizliklarin yogunlastigi yillar olmustur. Yasanan sag-sol catismalar ve siddet olaylar1 12
Eyliil 1980’de ordunun yeniden yonetime el koymasi ile sonuclanan bu dénem, yazar “siyasi
sistemin raydan ¢ikmasi1” ifadesiyle yasanan siddet olaylarini da icine alarak incelemistir.

Dérdiincii boliim Islami Muhafazarkéarhgin Vaatleri (1980-2013) siirecine odaklanmustir.
Boliime giris 1980’li yillardan itibaren Islam’in, kamusal goriiniim kazandig1 ve kendi siyasi
eylemlerinin mesrulastirilmasinda kullanildigini bilgisiyle baslamistir. Bununla birlikte aslinda
koken olarak islam’a yabana olsa da “lhml Islam”in faydalarini farkettigi icin bu yénde
girisimde bulunanlarin siireci nasil belirledigine deginilmistir. 1980 Tiirkiye’si darbe sonrasi
yeniden sekillenme cabasi i¢cinde olmasi ordu, siyaset, anayasa degisikligi, muhafazakarlik,
milliyetcilik, Islamci hareketler, liberallesme gelismeleri icinde belirtilmistir. Yazarin sayisal
verilerle destekledigi bu béliimde Islamciliginin Onlenemeyen Yiikselisi alt bashgi ile imam
hatiplerde okuyan 6grenci sayilarindaki artis tizerinden aktarilmistir. Ayrica dénemde etkili olan
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Alevi ve Kiirtlerle ilgili olan gelismeler tarihsel ge¢mis perspektifi ile detaylandirilarak
okuyucuya sunulmustur.

Kitabin besinci ve son bdliimiinde Bir Baska Cumhuriyete Giden Yol (2013 Sonrasi) bashgl
kullanilmistir. Bu boliim siyasetin “Yeni Tiirkiye” olarak tanittigi donem olmustur. Reinkowski,
bu dénemi savunanlarin baskanlik rejimi anayasasi, modern muhafazakarlik ve dinamik
otoriterlige olan destegini orneklerle okuyucusuyla paylasmistir. 2010’lu yillarda Ortadogu
merkezli yasanan gelismeler ve Tiirkiye'nin tutumu, kahramanliklar ve hayal kirikliklarinin
adeta masaya yatirildigl bir boéliim olmustur. B6limii ve kitab1 sonlandirirken Eski Tiirkiye ve
Yeni Tiirkiye alt bashginda 2000’li yillarin ilk ¢eyregine gelindiginde farkli bir Cumhuriyet’'in
ortaya ¢iktigini ancak bunun eskiye bir veda etme durumu degil; Cumhuriyet tarihinden asina
olunan pek ¢ok seyi yenilenme/yenilesme/yeniyle karismis olma seklinde ifade etmistir. Bu
degisimde de tliim siyasi sistem Recep Tayyip Erdogan’in sahsinda yogunlasmistir.

Sonug ve Degerlendirme

Reinkowski, Tiirkiye Tarihi kitabinda Atatiirk’ten Bugiline seklinde bir zaman araligi
belirtmistir. Bu zaman bir arastirmada oldukca uzun sayilabilecek doneme karsilik gelmektedir.
Zira baslangi¢ olarak 1870’lere dayanan calismasi 150 yillik bir stireci icermistir. Yazarin
Tirkiye'nin siyasi, ekonomik, sosyo-kiltiirel konjonktiiriine olan hakimiyeti ilk sayfadan
itibaren dikkat c¢cekmektedir. Kitabin Tirkiye'nin haritadaki konumu, komsulari, iilkede
yasayanlarin kimlikleri ile ilgili verdigi genel bilgiler okuyucuda merak uyandiran bilgiler olarak
degerlendirilebilir. Calisma, Suat ilhan’in ifadesiyle “jeopolitigin siyaset bilimciler ve askerlerin
katkilari ile gelistigi” tezine uygun bir tutum iginde olmustur (ilhan, 1989, 3). Kitabin iceriginde
harita vb. gorsel bulunmamasi bir eksiklik olarak elestirilebilir. Ancak betimlemeler o kadar
basarili ki okuyucunun harita bilgisi ¢ok iyi olmasa da yazar okuyucuda kitab1 okurken Tiirkiye
haritasi agma istegi uyandirmistir. Zira, okuyucu daha o6nce Tiirkiye'ye ziyarette bulunmamigssa
bu giris adeta bir davet mektubu olarak degerlendirilebilir.

Kitapta yer alan kronoloji Tiirkiye Tarihi'ni ana hatlariyla gérmek isteyenler i¢in faydal
olmustur. Tirkiye Tarihi kitabin1 okuyanlar sadece olay bilgisinin verilmedigi bir kitapla
karsilastiklarin1 gorecektir. Bu karsilasma Tiirkiye Tarihi'ne hakim olanlar icin farkli bir
pencereden bakma imkani sagladigl i¢cin dnemlidir. Okuyucu kitapta kronolojik donemlere
ayrilan evrelerde degisen siyasi yapiya gore salt 6vgii veya salt yergi beklentisi icinde ise kitabin
hayal kiriklig1 yaratacagi soylenebilir. Bu calismada bir kisiye veya doneme sadece ovgi
olmadig1 gibi sadece olumsuz bakis acisi da yoktur. Yazar bu degisken durumu anlatirken
Tirkiye tarihinin gelisim siireci bakimindan “nevi sahsina miinhasir” bir 6zellikte oldugunun
vurgusunu her firsatta yapmistir. Bu durum Tiirklerin ilk anayurtlarindan gocleriyle baslayan
stirecten Anadolu’ya olan yolculuklarini ve bu siirecte yasanilanlar1 bir otobiis yolculugu
benzetmesi ile aktarmistir. Bu uzun yolculukta cok sayida yolcu inmis veya ara¢ degisikligi
yapmistir. Bununla birlikte ¢ogu yolcu devam etmek istemistir. Devam edenlerin soforleri ve
otoblislerinin degismesi gerekmistir. Bu degisim ayni zamanda Tiirklerin hakim olduklari
cografyalardaki kimlik degisimlerinde de belirleyici olmustur. Toplumda azinlik olanlar, inang
bakimindan o6teki olanlar her dénem yazarin kalemine yansimis ve merak uyandirmistir. Bu
meraki kendi agiklamalariyla giderme yolu izlemistir. Daha fazla arastirma yapmak isteyen
okuyucu icin kitapta yer alan dipnotlar adeta bir hazine gorevi tistlenmistir. Oldukca detayl
hazirlanan kaynakcada calismay1 kapsayan siire¢ ve konular hakkinda sadece Tiirk yazarlarin ve
Tiirkiye’de  hazirlanan calismalarin  olmadig1 goriilmiistiir. Bu durum calismanin
zenginlesmesine ve bakis acisinin gelisimine biiytlik katki saglamistir. Dizin kismini kisi ve yer
adlar1 olarak ayrilmas1 ozellikle akademik c¢alismalarda arastirmacilara biiyiik kolay
saglayacaktir.

Son olarak okuyucu kitabi bitirdiginde yontemsel agidan zengin bir literatiirle hazirlanmis
bu ¢calismanin benzer baslik ve icerikli diger calismalardan farkini net olarak gérecektir.
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