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AYVALIK EVLERI’NIN CEPHE KARAKTERINIiN OLUSUMUNA
ETKIi EDEN FAKTORLERIN DEGERLENDIRILMESI

Berrin AKIN”
Ozet

Barmmaya yonelik bir inga bigimi olan “ev” plan, malzeme, teknik, siisleme
gibi mimari Ozellikleri ile yerlesimlerin ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve cografi
yapistyla ilgili sonuglara ulastirir. Bolgelerin cografya, iklim, ekonomik, sosyal yapi
anlamindaki farkliligi evlerin tipolojilerine c¢esitlilik olarak yansir. Ddnemlere ve
yerlesimlere iliskin okumalarin kaynagii olusturabilen evler, 19.yiizyill Osmanli
Mimarisi’nde de 6nemli bir yere sahiptirler. Baskent Istanbul olmak iizere, izmir ve
diger liman yerlesimlerinde yeni bir donemin simgesi durumundadirlar. Bu dénemde,
19.ylizy1l konut birikimine sahip liman yerlesimlerinden biri de Ayvalik’tir. Ayvalik
Evleri, yerlesimin 19.ytizy1l ekonomik, sosyal, kiiltiirel kosullarina gére bigimlenirken
bu bigimlendirmeye iligkin degerlendirmelerin yapilmasina en ¢ok olanak saglayan
alan/saha ise evlerin cephe diizeni, Ogeleri ve siisleme programidir. Bu cepheler,
yerlesimin 1850’lerden sonra gelisen ekonomik yapisi ve uluslararasi ticaretin ortaya
cikardig1 kiiltiirel etkilesimi ayrica yerlesimin cografi yapisina yonelik bilgileri
sunabilirler. Bu sebeple calisma, Ayvalik Evleri’nin cephe diizeni ve igeriginin
olusumunu etkileyen ekonomik, sosyal ve cografi faktorleri degerlendirmeyi
amaglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Osmanli Imparatorlugu, Ev, Ayvahk, 19.Yiizyil,
Batililagma, Cephe Diizeni, Neo-Klasik.

Abstract

Evaluation of the Factors Affecting the Formation of the Facede Characteristic of
Ayvalik’s Houses

For shelter “house” find outs to the results related to economic, social, cultural
and the geographical structure of residential with architectural features such as plan,
material, technical, and decoration. Differences in terms of geography, climate,
economic and social structure of the regions reflect to typology of the houses as a
diversity. These structures, giving the first details regarding the period and settlement,

* Dr., Sidika Akdemir Bilim ve Sanat Merkezi, Narlidere/Izmir.berrinakins@gmail.com
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Berrin Akin

also are quite important in the 19th century Ottoman Architecture. Besides, these
houses especially in the capital Istanbul, Izmir and other port residential became the
symbol of a new era. During this period, the houses of Ayvalik, one of the important
port city in the western Anatolian coast, shows economic, social and cultural change /
transformation. The area/field providing most facilities to make these assessments is
front layout, items and decoration program of houses. The facades can present the
cultural interaction of evolving economic structure of residential and uncovering the
international trade after 1850’s. Also, information related to geographical structure of
residental provides. Also, information related to geographical structure of residental
provides Therefore, aim of this study has assessed economic, social and geographical
factors influencing formation of front layout and content of Ayvalik’s house.

Keywords: Ottoman Empire, House, Ayvalik, 19th century, Westernization,
Front Layout, Neo-Classic.

Giris

Bati Anadolu kiy1 cografyasinda konumlanan, 19.ylizyill konut mimarisi
acisindan 6nemli igerige sahip yerlesimlerden biri Ayvalik’tir. 1770’lere kadar Osmanli
siirlari icinde kiigiik bir kiy1 yerlesimi olan Ayvalik, 19. yiizyilda Osmanli Devleti’nin
ekonomik ve siyasi ortamina bagli olarak, uluslararasi ticaret ve sanayi faaliyetleriyle 6n
plana ¢ikan 6nemli liman yerlesimlerinden biri haline gelmistir (Res. 1). Etnik yapisinin
agirlikli olarak Rumlardan olusmasi, Avrupa ile ticari ve kiiltiirel igbirligi olugmasina
olanak saglarken, zeytin gibi 6nemli bir tarim iirliniine sahip topraklari, deniz ulagimini
gerceklestirecek bir kiytya sahip olmasi gibi bircok avantajmi, izmir’e yakinhg ile
birlestirerek kisa siirede ekonomik agidan biiyiik bir geligme gostermistir . Sanayi ve
deniz ticareti faaliyetlerinin sekillendirdigi ekonomik yapi, iiretim iligkileri, Ayvalik’in
niifus hareketlerine, kent dokusu ile mekan kurgusunun olusumuna ve yapi ¢esitliligine
etki etmistir. Sanayi ve ticarete bagli olarak is olanaklarinin artmasi ile yerlesimin
niifusu, konut sayis1 ve mahalle sayisini da arttirmistir. 1700’1lerin bagindaki 600 haneli,
3 mahallesi olan yerlesim, 1832 yilindan sonra 11 mahalleli, niifusu 20.000-ile 30.000
arasinda bir kalabalik bir yerlesime dénﬁsmﬁstﬁrz. 1889 tarihli Karesi Salnamesine
verileri 19.ylizy1l sonunda kentte 11 mahallenin, 4607 hanenin oldugunu3; 1894 Servet-i
Flnun Dergisi’nin 104. Sayis1 ise, 1894 tarihinde yerlesimde 11 mahalle, 4773 ev
bulunduguna yonelik bilgileri ortaya koyar . Sanayi ve ticaret faaliyetlerine bagli olarak
yerlesimdeki niifus, mahalle ve evlerin sayisinin arttig1 ayrica bu doneme ait evlerin

! Psarros, 2004,1; Bayraktar, 2002, 23; Terzibasoglu, 2009, 289; Arikan, 2006, 40; Erim, 1948,
36; Aka, 1944, 23; Izmir Ticaret Odasi, 1998, 261; Mutaf, 2003, 201.

2 Mutaf, 2003, 27,201; Psarros, 2004, 4-5; Sakin, 2008, 261; Yorulmaz, 1988, 48.

? Mutaf, 2003, 92.

* Akt.Yorulmaz, 1988,54.
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Ayvalik Evleri’nin Cephe Karakterinin Olusumuna Etki Eden....

biiylik ¢cogunlugunun mimari dzellikleri ile yerlesimin ekonomik giicli ve zenginligini
sunmaya yonelik bir igerikle bicimlenmis olduklarini da goriilmektedir.

Rivaly (IlI* Série) — Rivaly et Seféa a vol d'oiseau

Editeur Jean D. Contaxis, Atvaly (Asic-Mineur:

Res.1- 1904 Y1l Ayvalik ( Faruk Ergelen &Miijdat Soylu Arsivi)

1. AYVALIK EVLERI’NIN GENEL OZELLIKLERI

19. yiizy1l kent dokusunun tastyicilart durumundaki Ayvalik Evleri’nin biiyiik
bir bolimi giiniimiize ulagsmig ve giinimiizde de kullanim potansiyelini siirdiiren
meskenlerdir. Miibadele siirecinin ardindan Rumlarin yerlesimden ayrilmalariyla
bosalan bu konutlara, Girit ve Midilli Adasi’ndan gelen miibadiller yerlestirilmistir. Bu
ylizden evler, hem tarihi kent dokusunun biiyiik 6l¢ekte tasiyicilari olmalart hem de
tarihsel siire¢ icerisinde mesken potansiyelini siirdiirmelerinden dolay1 yerlesim
acisindan biiyllk 6nem tasirlar. Tarihi kent dokusunun ve dogal olarak evlerin de
giinlimiize ulagmasini saglayan en 6nemli etken ise, Ayvalik kent dokusunun korumaya
alimmis olmasidir. Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu’nun 19.06.1976
tarih ve 160 sayili karariyla Ayvalik, korunmasi gerekli dogal ve tarihi alan olarak kabul
edilmistirs. Cikarilan ilk imar planina gore 1700 ev tescillenmistir . Bu agidan evlerin
biiyiik bir boliimii kent dokusu igindeki yerlerini korumaktadir (Res. 2).

5 Unverdi, 1990,52.
® Kiiltiir ve Turizm, 1984,36.
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Osmanli Devleti’nin 19.ylizy1l ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel zemininde
sekillen Ayvalik Evleri, kentin tarihsel kimliginin olusumunda 6nemli bir yer sahiptir.
Kentsel planda giris cepheleri sokaga bakan arka avlulu, genellikle bitisik nizamda
zemin kat {istliine bir ya da iki katl insa edilmislerdir. Kdse parselde konumlanmis
evlerde en az iki cephe sokaga agilabilmektedir. Giris cepheleri, simetrik olan ya da
olmayan ve ¢ikmali ya da ¢ikmasiz cesitli tiplemeler sunmaktadir. Zemin katlar, mutfak,
kiler baz1 yapilarda ise diikkkan, depo amacli kullanim alanlaridir. Bu alana yonelik
ikinci bir kapt kullanimi yaygindir. Zemin iizerindeki kat, sofa ve etrafina dizili
odalardan olugsmus yasam alanlar1 en iist katlar ise yatak odalar1 olarak kullanilmaktadir.
Odalarn i¢inde, duvara gémiilii dolaplar, sergen, ocak, ikona nisi gibi birimler yer alir.

Res. 2- Giiniimiiz Ayvalik Kent Dokusundan Genel Goriiniim

Ayvalik, Osmanlt Déneminde agirlikli olarak Rum niifusun yasadigi bir
yerlesim olsa da ne Ayvalik ne de Osmanli sinirlari iginde yer alan baska bir yerlesimde
geleneksel tipolojinden tamamen farkli, kendine &zgii bir konut mimarisi ortaya
koyulmadig1 belirtilmektedir’.Bu yiizden yerlesmis bir ifade olan “Rum Evi”, tipolojik
bir tamimlama olmaktan ¢ok, bu evlerde barinan toplumla iliskilendirilerek yapilmis bir
tanimlama olarak degerlendirmek gerekir. Fakat dolayli olarak Ayvalik Evlerin de
oldugu gibi 19.yiizy1l konut mimarinin cephe diizeni, tasarimlart ve siisleme igerigine
sosyal ve kiiltiirel yapinin daha net bir ifadeyle konut kullanicilarinin gayrimiislim veya
Levanten olmasinin etkisi oldugu da muhakkaktir. Daha genel bir zeminde evlerin

7 Arel, 1999,188; Eldem, 1984,29).
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cephe tasarimina etki eden asil faktorlerin, yerlesimin ekonomik ve sosyal yapisi ile
iklim, yerytizii gekilleri gibi fiziksel kosullarinin biitiinliigiidiir. Bu sebeple bu kosullar1
saglayan bagliklar iizerinden evlerin cephe oOzelliklerinin degerlendirilmesi, yapilarin
mimari kimliginin okunmasini1 daha olanakli hale getirecektir.

2. EKONOMIK VE SOSYAL YAPININ
AYVALIK EVLERI’NIN CEPHE DUZENINE ETKIiSi

Ayvalik tarihine yonelik aragtirmalar, Ayvalik’in Osmanli Devleti i¢inde
17.ylizyildan once var oldugunu kanitlayacak kaynaklarin olmadigt yénﬁndedirg.
Osmanli kaynaklarinda Ayvalik’la ilgili en erken tarihli belgenin, Ankara Tapu ve
Kadastro Genel Miidiirliigii Arsivi’nde bulunan Karesi mufassal tapu tahrir defterinin
icindeki bir visale oldugu; diger bir belgenin ise Topkapi Saray Miizesi arsivinde
bulunan ve “Ayvalik Rumlarinin Memnuniyetlerine Dair” 15 Ramazan 1186 (Kasim
1772) tarihini tagiyan bir ilam oldugu belirtilmektedir’. Bu belgeler Ayvalik’in
18.yiizylla kadar Osmanli Imparatorlugu icinde ekonomik ve sosyal agidan g¢ok
gelismemis kiiciik bir kiy1 kasabast olduguna yoneliktir. Ayvalik ancak 1800°Li yillarin
baslarindan itibaren Osmanli Devlet’inde uluslararasi ticaret faaliyetlerinin ve
sanayilesme siirecinin etki alanina giren yerlesimlerinden biri haline gelmis, 1850
yilindan itibaren ise, Bat1 Anadolu kiyilarimin izmir’den sonraki en énemli sanayi ve
ticaret kenti haline getirmistir. Yerlesimin bu ekonomik ve sosyal anlamdaki gelisiminin
baslangici birgok kaynakta 1773 yili olarak kabul edilir. Bu kaynaklarda, yerlesimin
gelisimi, Papaz Ikonomos’un girisimleriyle Ayvalik’a otonomi fermanin verilmesi bu
sebeple siyasi ve eckonomik alanlarda bir takim ayricaliklar elde etmesiyle
iliskilendirilir'.

Fakat son donemde yapilan c¢alismalar, Ayvalik’a 6zgii bdyle bir fermanin
olmadigi, Osmanli Imparatorlugu tarafindan Ayvalik’a verildigi ileri siiriilen 6zerklik
konusunun bir papazin “kerametine” atfedilen diisiincelerden ¢ok, Kiigiik Kaynarca
Antlagsmast’nin sonuglarindan biri olarak degerlendirilmesi gerektigine yoneliktir
Daha kapsamli sekilde Ayvalik’in gelisim ortaminit hazirlayan siireg, Osmanli
Devleti’nin agik pazar ortaminda yeniden sekillenen uluslararas: ticaret faaliyetleri ve
sanayilesme siirecinde sonra artan yabanci sermaye yatirimlari, Ozellikle gelisme
olanaklarina sahip deniz tasimaciligina imkan veren liman tesislerinin kurulabilecegi
kiy1 yerlesimlere yonelmesi ve Bati Anadolu’da zeytinciligin 6nem kazanmasi gibi
etkenlerle baglamistir. Ayvalik’1 ¢evreleyen zeytinlikler sayesinde 6zellikle Midilli’den
gelen Rumlarin da katkilartyla zeytinyagi ve sabun iiretiminde genis acilimlar

8 Arikan,1988, 583; Bayraktar, 2002, 12-13.

° Arikan, 1988, 513.

10 Erim, 1948:18-22; Toynbee,1970, 122.

' Arikan, 1988, 583-585; Bayraktar, 2002,11; Terzibasoglu, 2009, 289.
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saglanmistir. 19.yiizyildan 6nce zeytinyagi ve sabun tiretimi geleneksel atdlye tarzinda
ve ilkel kosullarda gerceklestirilirken, 6zellikle 19. yilizyilin son ¢eyreginde bu atdlye
iretimlerinin kosullar1 gelistirilmistir. Ayrica bu sektdre ait ¢ok sayida zeytinyagi ve
sabun fabrikas1 kurulmus yerlesim Osmanli topraklari i¢cinde Ayvalik’1 zeytinyagi ve
sabun iiretimi konusunda en 6nemli bir merkezlerden biri durumuna getirmistir. Sanayi
ve deniz ticareti faaliyetlerinin sekillendirdigi ekonomik yapi, iretim iliskileri,
Ayvalik’in niifus hareketlerine, kent dokusu ile mekéan kurgusunun olusumuna ve yap1
cesitliligine etki etmistir. Yerlesimin faaliyetleri arttikca ortaya ¢ikan diizen geliserek,
ekonomik ve toplumsal sistemin degisen kosullarinin mimariye etkisi ile ingaat
sektoriinde 6nemli bir artis meydana gelmistir.

Ayvalik’ta kentsel dokunun sanayi ve ticaret faaliyetlerine bagli olarak
planlanmig oldugu konut ve iiretim bdlgelerinin birbirinden ayr1 konumlanmasiyla
aciklanabilir. Bu planlama, sanayilesme ve kentlesme hareketlerinin es zamanli olarak
¢tkmig olabilecegine dair ilk fikri de olusturmaktadir. Ayvalik kent dokusunda endiistri,
ticaret, konut, kamu ve dini mimariye ait yapilarin tarihlendirme bilgileri 18501
yularinin  sonrasim1  gostermesi de bu goriisii  desteklemektedir. Ciinki 1821
ayaklanmasmin ardindan kentin gelisimi kisa bir siire sekteye ugranustir. Isyanin
bastirilmasiin ardindan Ayvalik’taki Rum niifus kentten ayrilmig, Ayvalik’ta kalan
mallarina el konulmustur. Uretim ve ticari faaliyetler durma noktasina gelmistir. Ancak
1827 yilinda ¢ikan affin ardindan giden Rumlar, Ayvalik’a geri donmiistiir. 1832°de
yayimlanan bir fermanla Ayvalik halki yeniden miilkiyet hakkina sahip olmustur.
Fermanin igerigi Ayvalik’taki ekonomiyi tekrar canlandirabilecek maddelerden
olugsmustur. Bu maddeler su sekilde aktarilmaktadir 2. Ayvalik’ tarihi bu olaydan sonra
yirmi, yirmi bes sene sessizlik iginde gecmis, fermanin sagladigi imkanlar
degerlendirili]% yerlesim eski giicline 1880°li yillara gelindiginde tekrardan
kavusmustur1

Kent dokusundaki hareketlenmenin 1850 — 1880 yillarin arasinda baglamis
olmast yap1 cesitliligine ve islevlerdeki farkliliklara ragmen yapilarin biiyiik
¢ogunlugunun yapim malzemesi, cephe diizeni, cephe elemanlar1 ve siisleme unsurlari
acisindan ortak &zellikler sergilenmesine, boylelikle kent mimarisinde ortak bir iislubun
ortaya ¢ikmasi ile sonuglanmistir.

Sanayi ve kentlesme hareketlerinin es zamanh gergeklestigi Ayvalik kent
dokusu i¢inde say1 ve konum olarak dnemli bir yere sahip evler, cogunlukla salt bir
yasam alani olarak diisiiniilmeyip ayni zamanda yerlesimin ticaret ve sanayi kimligi ile
ortiigecek sekilde ekonomik faaliyetlerin birer pargasi olarak ele alinmigslardir.
Yerlesimin 1800 yillarin basindan itibaren {iretim ve ticaret hacmimin genislemesine

12 Brim, 1948,41-42.
'3 Erim, 1948, 36; Aka, 1944, 23, Bayraktar, 2002, 23, Psarros, 2004, 4.
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Res.4- Evlerin Kent Dokusundaki Bitisik Nizam Goriintiisii

bagl olarak artan is olanaklar1 niifusun ciddi bir bigimde artmasina da sebep olmustur.
Niifusun artmasit hem is yeri hem de konut sayisinin artisini da beraberinde getirmistir.
Fakat dar bir topografyaya sahip yerlesim, alan olarak ¢ok fazla genisleyememistir.
Konut alanlari, fabrikalar ve atdlyeler gibi iiretimin gerceklestigi ya da depo gibi
iretime bagl mekanlarin bulundugu kiy1 bdlgesinin gerisinde, topografyanin ¢ok fazla
yiikseltisi bulunmayan tepelik arazisinde bitisik nizamda konumlanmiglardir. (Res.3-4).
Fakat artan iiretime bagl olarak fabrikalar ve atdlyeler kiy1 seridinde kendilerine yer
bulabilseler de depo ve diikkkdn amaglh yapilara yerlesimin liman ag1 ve carst merkezi
yeterli gelmemistir. Bu sorunun ¢oziimii noktasinda niifusun da artmasina paralel
olarak, kent dokusu iginde sayilari artan konutlardan yararlanilarak, 6zellikle kent
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Res. 5- Ayvalik Evleri Cephe Diizeninden Ornekler

merkezindeki kimi konutlar ticari faaliyetler ve barinma ihtiyacinin birlikte ¢6ziimiine
yonelik bir islevsellikle planlanmiglardir. Bu yapilarda zemin kat ya da bodrum Kkati,
diikkdn — depo gibi kullanima hizmet eden ticari mekéanlara donlismiistir. Zemin
katlarin bu islevi yapilarin cephe diizeninin planlamasina etki etmistir. Yapilarin zemin
katlar1 satis amagli, icerinin daha rahat goriinmesi ve satis kosullarinin olusturulmasi
icin dikey dikdortgen bicimde uzanan ¢ok bilylik pencere kapi acikliklarina sahip
olmuglardir. Bu 6geler genelde giivenlik amaciyla ayni bityiikliiklere sahip demir ya da
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ahsap kepenekli bir icerik sunarlar. Diikkan veya depo giriglerinin daha rahat ve evin
yasam alanindan bagimsiz yapilmasi i¢in, sokaga acilan ayr1 kapi ilave edilmistir. Bu
kap1 bitisik nizamli cephelerde ana girig kapisi ekseninde fakat genelde daha kiigiik dar
ve diiz lento ile gevrilmistir. Kemerli diizeneklerinde goriildiigii drnekler mevcuttur.
Kose parsellerde ikinci kapt yan cepheye kaydirilmis sekilde olabilmektedir. Kapi ve
pencere diizeni ya da konumu ne olursa olsun depo diikkan karakteri tastyan konutlarin
zemin katlarinda evin icine gecisi saglayan bir i¢ kap1 mevcuttur.

Sonu¢ olarak 19.yiizyilda sanayilesme ve ticaret faaliyetleri ile giiclenen
Ayvalik’in ekonomik yapisi, yerlesiminin kent dokusuna mimari cesitlilik olarak
yansimistir. Bu ¢esitlilikte dnemli bir yapt grubunu olusturan evlerin sehir planindaki
konumunu sanayi ve liman kenti kimligi belirlemistir. Evler, kiy1 hattinin gerisinde dar
bir parselde bitislik nizama yerlestirilmistir. Bu ylizden evlerin giris cepheleri daha da
on plana cikarilmaya ve ekonomik giig, bir gosterge olarak bircok evin cephe
karakterinde sunulmaya ¢aligilmistir (Res. 5). Ayrica yine ekonomik yapinin bir sonucu
olarak bazi evlerin zemin katlar1 diikkdn/depo olarak planlanmig, bu anlayis cephe
diizeninin olusumunu etkilemistir.

3.BATILILASMA SURECININ CEPHE TASARIMINA VE SUSLEME
iICERIGINE ETKiSi

Yapilarin cephe diizenine ve igerigine etki eden bir diger baglik ise ekonomik
ve sosyal faaliyetlerle iligkili olarak ayni zamanda Osmanli Devleti 19.yiizyil siyasi,
ekonomik ve Kkiiltiirel zemininde sekillenen donemin sanat ve mimari karakterine
olusturan “Batililagma” olgusudur. “Batililagma” Osmanli yasamindaki batililasma
Ogelerine bagl olarak ortaya ¢ikmig ve Osmanli Devleti’nin ekonomik ve siyasi alanda
giiclinii kaybetmeye baslamasiyla, Avrupa’nin askeri, egitim ve yonetim alanlarindaki
istiinliiglinii kabul ederek batiya yoneldigi ve toplumsal hayati da 6nemli Slgiide
etkileyen degisimlerin yagandigi 18. yiizyilin sonunda baglayan ve 19.yilizyil1 kapsayan
donemi tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Batililasma hareketleri Tanzimat Fermani ile
yeni bir diizeye ulagsmis devlet programi halinde kendini géstermistir

Bu donem o&ncelikle Osmanli’da, Miisliman olmayan yerli topluluklarin
ekonomik, siyasal ve sosyal agidan imtiyazlarimi genisletirken, diger yandan Osmanli ile
temas halindeki batili devletlerin de Osmanli’daki varliklarinin daha belirginlestirmis,
diplomatindan tiiccarina, turistinden, maceraperestine kadar bat1 kokenli yabancilarin
isine yaramustir. Gayrimiislimlerin yabancilarla is ortakliklar1 kurmalari, Bati kokenli
yabancilarla gayrimiislimler arasinda kiiltiirel bir yakinlasma dogurmus, 6zellikle bu
ekonomik ve kiiltiirel igbirligine donligmiistiir ~. Sonugta batiyla kurulan bu iliskilerde
Osmanli i¢inde gayrimiislim topluluklar 6nemli bir rol oynamislardir. Bu toplumsal

" Kiligbay, 1985,148; Batur, 1985,1038.
13 Cezar,1994, 2685.
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doniisim gayrimiislim ticaret burjuvazisini ortaya glkarm1$t1r16. Ozellikle Osmanl
Devlet’inde iginde en kalabalik niifusa sahip agirlikli olarak Istanbul ve Bati Anadolu
kiyillarinda yasayan 2 milyondan fazla Rum, Osmanli’nin ticari hayatindaki
faaliyetlerini arttirmistir. Ayrica Orta Anadolu ve Bati Anadolu’daki Hiristiyan niifusun
artis1 da daha cok 19. yiizyildan Tanzimat’tan sonraki gelismelerle biiyiilk oranda
hizlanmigtir. Bu dénemde Akdeniz adalar1 Mora ve Balkanlarin cesitli yorelerinden
biliyliik kitleler halinde Rum ciftciler gelip Bati Anadolu’nun verimli arazilerine
yerlesmeye baslam1$t1r17. Kiy1 yerlesimlerdeki niifus artig1 ve Tanzimat’tin kendilerine
sagladig ticari imtiyazlarla Rumlar, Izmir, Ayvalik, Foga; Cesme, Urla gibi kentlerin
cehresinin degisimde o©nemli rol oynamuslardir ~. 1820-1914 arasinda Ayvalik
niifusunun biiyiik bir bolimii Rumlardan olusmem19 ve yerlesimdeki bu niifusun
Osmanli’nin biiyiik cogunlugunda oldugu gibi Batili ile kurulan ticari iligkilerde etkin
rol oynamasi Ayvalik’in, “Batililasma” etkilerine agik olmasi i¢in uygun ortami
yaratmigtir. Yerlesimin 6zellikle 1850 yilindan sonra artan iiretim ve ticaret hacmine
bagli olarak 1ngiltere, Fransa, Avusturya, Amerika, 1talya, Rusya, Almanya ve
Yunanistan ile ticari iligikleri artmigtir™. Ayrica bu iliskiler sonucu bircok liman
kentinde oldugu gibi Ayvalik’ta Fransa, Avusturya-Macaristan, Ingiltere, Yunanistan ve
Italya konsolosluklar kurulmasma olanak saglamustir”™ . Bu gelismelerin sonucu batt
kiiltiiri kentin i¢ine daha fazla niifus etmis, kentin yasam alanlarini, sosyal ve kiiltiirel
yapist sekillenmesine katkida bulunmustur. Kent plant ve mimari igerikte batili
anlayisin/unsurlarin yerlesimine de uygun zemin hazirlanmistir.

19.ylizy1l Batililasma hareketleri i¢cinde yer alan degisen yasam anlayisa uygun
beklentilerini karsilamaya yonelik mimari, sehircilik konularindaki kurumsal yasal
diizenlemeleri dogurmustur®. Baskent disinda Ayvalik’ta da kent planlamasina yonelik
bu diizenleme yapilmaya ve yerlesim alani ile {iretim bdlgesi birbirinden ayrilmaya

16 Enlil, 2000, 287.

17 Sakin,2008,101.

18 Yildirim, 2004, 26.

19 Psarros, 2004, 4-5, Mutaf, 2003, 27, 201; Sakin, 2008, 261.

2 {zmir Ticaret Odast, 1998, 110; Erim, 1944, 49.

2! Yorulmaz, 1998, 55; Annauaire Oreintal, 1914, 1327; Bayraktar, 2002,106.

22 Kentsel dokuyu diizenlemeyi hedefleyen caligmalar neticesinde 1848°de Osmanli Devleti’nin
ilk imar mevzuati kent dokusunun yenilenmesi, yol ve sokaklarin genislikleri, yeni bina
yiikseklikleri gibi konulara da ¢dzim sunan “Ebniye Kanunu” c¢ikarilmigtir. Kentlerde
yanginlart 6nlemek, intizam ve rasyonelligi saglamay1 hedeflenerek, kare veya dikdortgen
parsel iretilmesi “hizalama” ve kamulastirma kosullari ile bir diizen 6n goriilmiistiir.
Balkanlarin biiyiik boliimii, Kuzey ve Bat1 Anadolu, Gilineydogu Anadolu Bélgelerinde yayilim
gosteren “dogu kokenli” Osmanli sehirsel dokusu, sonradan yol sebekesinin daha biiyiik bir
biitiinliik kazanmasi, bazt uzun g¢ikmazlarin ortadan kalkarak sokaga doniismesi, evlerin
yogunlagmasi ve sokaga acgilmasi ile giderek batililagtigi belirtilmektedir. Bakir, 2007, 78; Batur
ve Yiicel, 1979, 188; Tekeli, 1999, 19-20.
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calisildigr goriiliir. Batililasmanin  getirdigi  sehircilik anlayisina yonelik bu
diizenlemeler kentsel plandaki konutlarin cephe anlayisina da etkilemistir. Yerlesimde
denize paralel ii¢ ana arter ile bunlar dik olarak kesen ara arterlerle “izgara plan” tipi
olusturulmus, sokaklar ana akslarda genis, konutlar bitisik nizamda, konut ¢ikmalarinin
sokak genisligini ve uzunlugunu bozmayacak sekilde yapilmustir. Ozellikle yapilarin
biiylik ¢cogunlugunun bitisik nizamda yapilmas: ile giris cephelerinin kap1 ve pencere
diizeni etkilemistir. Yapilarin genelde sokaga agilan tek cepheye sahip olmalari kap1 ve
pencere oranlarinin biiyiik yapilmasi ile sonu¢lanmistir.

Ayvalik evlerinin cephe diizenine ve icerigine yansiyan ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel yapisindaki unsurlarin net bir sonucu olarak degerlendirilebilecek o6zellikle
batililasma ortaminin diger bir etkisi ise, mimarideki Neo Klasik {islubun hakimiyetidir.
Osmanli Devleti’nin genelinde oldugu gibi Ayvalik evlerinin cephe diizenine batili bu
unsurlarin yerlesmesinde 19. yilizyildan itibaren mimari etkinlikler, batili karakterlerin
sentezlemis bigimlerinin daha belirgin bi¢imde kullanan yabancit mimarlar ya da yurt
dist egitimli azinlik mimarlar tarafindan yiiriitiilmesinin etkisi biiyiik olmustur
Belediyelerin, Osmanli’da imar ve inga faaliyetleri konusunda 6nemli bir kurumlar
haline gelerek ozellikle imar islerini diizenleme yetkisini elde etmeleriyle™ , Ayvalik
gibi gayrimiislimlerin agirlikli olarak yasadigi yerlesimlerde bu faaliyetlerde yer alacak
kisi ve kurumlarin yabanci ve yerli azinlik mimarlardan olusumuna zemin hazirlamistir.
Tasarim islevlerinde bu mimarlarin egemenligi ise yapim endiistrisindeki olanaklarla
yapilarda “yabanci” bir mimari kimlige, 6zellikle eklektizme yol ac;mlstlrzs. Hem
Ayvalik’in Avrupa ile kurdugu ticari ve kiiltiirel iligkilerin bir yansimasi olarak, hem de
yerlesim niifusunun tamamina yakinin Rum tebaadan olugmasinin zeminin sagladigi
olanaklarla hem de yukarida degerlendirildigi gibi mimarideki azinlik ya da yabanci
mimar egemenliginin etkisiyle, evlerin cephe karakterine ve siisleme icerigine Neo
Klasik {islup hakim olmustur. Neo Klasik etki evlerin cephe diizenindeki anitsal,
simetrik ve dengeye dayanan diizenin yani sira kapi, pencere ve diger cephe
elamanlarindaki kompozisyon i¢eriginde ve siisleme 6gelerinde kendini gostermektedir.

Giris kapilari, siisleme programi ve bigimiyle Antik tapmak mimarisine
Oykiinen goriintiileriyle Neo-Klasik izlerin en fazla belirginlestigi 6geler durumundadir
(Res.6). Genelde kemerli ya da yiiksek lentolu diizene sahip bu giris kapilari, iki
yanindan siitun pilastrlarina oturmus, tasiyict ve Ortii diizeneginin iizeri ya yatay
konsollarla ya da iiggen alinlikla sonlanan bir bigimlenise sahip olmuslardir. Kapilarin
siitun basliklarinda, uglart voliitlendirilmis ya da akantus baslikli bitkisel diizenlemeler
goriiliir. Bunlar disinda kemer kurulugunu iki yaninda bitkisel bezemeli konsol
¢tkmalar1 da siisleme 6gesi durumundadir. Bu kuruluglarin alinlik u¢larina akroterlerin

z Kuran, 2000, 235; Yildirim; Ozkan, 1983, 1079; Madran, 1994, 2462.
2* Ortayli, 1985, 445.
 Eyice, 1993189; Ak, 1998, 16.
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yerlestirildigi Orneklerde bulunur. Kapilar disinda cephelerdeki iyon ve kompozit
baslikli kdse silmeleri, pencere tistlerindeki yaprak motifleri, pencere altlarindaki konsol
uclar, alinlik akroterleri ve kdse bezemeleri ile Neo Klasik mimari anlayisin etkilerini
yansitan diger unsurlardir.(Res.7).

Res. 6- Neo Klasik Etkili Kap1 Ornekleri
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Res.7- Cephe Ogelerindeki Neo Klasik Unsurlar
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4.COGRAFI YAPININ AYVALIK EVLERI’NiN CEPHE OLUSUMA ETKIiSi

Sosyal ve ekonomik zeminde degerlendirmelerin yani sira Ayvalik Evleri’nin
cephe karakterine etki eden diger bir unsur ise, yerlesimin yeryiizii sekilleri, iklim, bitki
ortiisti gibi ozelliklerinden olusan cografi profilidir. Yazlar1 sicak bir iklime sahip olan
ve deniz esintisinin yasam alan1 igerisinde yadsinamaz bir gereklilik oldugu Ayvalik’ta,
evlerin pencerelerinin hem sayica fazla hem de biiyiik agikliklar seklinde yapilma
sebebini olusturur. Bu pencereler i¢c mekanin hava almasi ve gerekli riizgar akiminin
saglamas1 i¢in, dikey bicimde konumlanmis, biiyiik dikdortgen bicimli pencereler
onemli agiklilardir. Bu bi¢imlenigleriyle biiyliik ¢cogunlugu balkonsuz ve 6n avlusuz
yapilar icin yap1 ile sokak iligskinin saglandigi alanlara doniigsmiislerdir (Res.8). Bu
acidan Ayvalik Evleri, Ege kiyilar1 ve adalar1 kapsayan Akdeniz cografyasinin ortak
mimari Gislubun mimari 6zelliklerini de tasimaktadir

Res.8- Cephe Diizenindeki Pencere Agikliklar

Evlerin yapim malzemesi ise cephe karakterinin olusuna etki eden diger
fiziksel etkenlerden biridir. Konutlarda yaygin olarak kullanilan yapim malzemesi
cevrenin dogal kaynaklarindan elde edilen islenme maliyetlerindeki uygunluk ve
dayaniklilik gibi kriterlere sahip olan tas olup, bu tas ise ydreye 6zgii, dokusu sarimsak
damarlarina benzedigi i¢in “Sarimsak Tag1” diye tanimlanan, volkanik bir tag grubuna
giren ignimbirittir. Bu tas, yanardag faaliyetlerinin basladig1 ilk tektonik dénemde
volkandan piiskiiren kiillerin diistiigii yerde olusmustur. Islakken kirmizimsi renkte olan
zamanla rengi koyulasan sarimsak tasi, su emme kapasitesi yiiksek olmasindan dolay1

26 1 evi, 2000, 277.
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kolay islenebilen, kuruduktan sonra sert ve dayanakli bir malzeme olma 6zelligine
sahiptir 7 Bu tas yerlesimin kent dokusunun olusumunda 6nemli bir yere sahiptir ve
Ayvalik tarihinin ihra¢ iriinlerinden biri olarak kaynaklarda adi gecmektedir
Sarimsakli Badavut mevkiinde, o6zellikle Karakol Dagi olarak anilan tepeden elde
edilmektedir (Res..9). Yapilarda hem yapim malzemesi hem, cephe diizenlemelerinde
pencere, kap1 6ge kuruslarinin lento séve kemer bigimlerinin olugturulmasinda hem de
sislemede kullanilmistir. Ayvalik Evlerinin karakteristik 6zelliginin olusmasini
saglayan da kendine 6zgii bir renge sahip olan bu tastir. Sarimsak tasinin mimari
acisindan olumlu 6zelliklere sahip olmasi ve cephelerdeki gorsel etkisi, bu malzemenin
yakin c¢evrede ve Anadolu disinda da kullanilmasini saglamistir. Civar yerlesimlerde,
Gomeg, Altimova, Anadolu disindaysa Yunanistan’in Midilli Adasi’ndaki kimi
konutlarda sarimsak tasi kullanilmigtir.

B |

Res.9- Yapim Malzemesi Olarak Kullamlan Yéreye Ozgii Sarimsak Tas1. (Sarimsakli-Badavut)

SONUC

Caligsma kapsaminda degerlendirilen Ayvalik Evleri disinda; Safranbolu, Kula,
Bursa, Istanbul, izmir, Beypazari, Kars, Kiitahya, Alanya, Kayseri, Erzurum, Amasya,
Avanos, Mardin, Foca, Bergama, Edremit, Altinova, Gomeg, Biga gibi yerlesimlerin
kent dokusunda varligini siirdiiren, yasadig1 topraklara ait maddi ve manevi birikimin

27 Akyiirek, 1978, 23.
2 Yorulmaz, 1998, 24.
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tastyicist evler, ayni zamanda Osmanli Mimarisi’nin de O©nemli kaynaklarini
olustururlar. Bu kaynaklar, yapilarin mimari 6zelliklerini yaratan fiziksel ve sosyal
kosullardan dolayi, hem icinde bulundugu cografyaya hem de ekonomik, siyasi ve
kiiltiirel zemin adina birgok veriye sahiptirler. Son dénemde, sanat tarihi ve mimarlik
alaninda Osmanli Konutlarina yonelik artan calismalar, bu yapilarin sosyo-ekonomik,
kiiltirel ve cografi bilgilerle bir biitiinlik icinde siirdiiriilmesi gerekliligini
gostermektedir. Bu yiizden 19.ylizyil Bati Anadolu Osmanli konut mimarisi
kaynaklarindan birini teskil eden Ayvalik Evleri’nin mimari okumasinda, déneminin
siyasi, ekonomik ve sosyal yapisi, fiziksel kosullar1 ile bir biitiinlik icinde
degerlendirmesine gidilmistir. Ciinkii 19.yiizy1l degisim ve doniisiimlerinin etkilendigi
Ayvalik kent dokusundaki evlerin dzellikle cephe igeriklerinde, liman kenti kimligi,
batililasma mimarisinin iisliipsal 6zellikleri ve Akdeniz cografyasinin karakteristik
malzeme ve cephe semasi birlesmistir.

Miibadeleden giiniimiize kadar gelen kosullarda bile Ayvalik kent dokusunun
onemli yap1 grubu olan ve mesken 6zelligini koruyabilen bu evlere yonelik ilginin artig1
yeni bir donemin igine girilmistir. Bu kullanim, zorunlu olarak evlerin restorasyon
stirecini de beraberinde getirmistir. Bu restorasyonlarda hem yapi, hem teknik, hem de
cephe diizeninde yapilarin mimari karakterini bozmayacak diizenlemelerin yapilmasi
gereginin kaginilmaz bir zorunluluk oldugu, mevcut O&rneklerin basarisizliklar
iizerinden siirekli goriilmektedir. Ozellikle cephe karakterinin kaybolmasina neden
olacak miidahalelerin Oniine gegilmesi ve uygun restorasyonlarin gergeklesmesi
konusunda gerekli denetimlerin yapilmasi gereklidir. Ciinkii bu yapilar, ancak
“koruma/onarma” igeriginde gerceklestirilecek dogru miidahalelerle devamliligin
stirdiirerek, hem tarihi kent kimliginin bir pargast olarak yerlesimde konumlanmaya
hem de 19.yiizy1l Osmanli Konut Mimarisi arastirmalart adina 6nemli bir birikimi
sunmaya devam edebileceklerdir.
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LOUIS-JACQUES-MANDE DAGUERRE VE CHARLES MARIE BOUTON’UN
DiIORAMASI VE TARIHSEL KOKENLERI

Burcu BOCEKLER"
Ozet

Diorama, Louis-Jacques-Mandé Daguerre ve Charles Marie Bouton tarafindan
icat edilmistir. Diorama kelimesi, Yunanca “bir ugtan bir uca” anlamina gelen dia ve
“sahne-manzara” anlamina gelen -orama kelimelerinin birlesmesinden olusmustur.
Diorama’da Louis-Jacques-Mandé Daguerre ve ortagi ressam Charles Marie Bouton
tarafindan camera obscura ile yapilan resimler Diorama’daki karanlik bir salonda
sergilenir. Sergilenen resimlerin konusunu kent goriiniimleri, Gotik katedraller, ¢1g
diismesi, liman sahneleri ve yanginlar olugturur. Diorama’nin temel amaci, farkli 151k ve
filtre sistemleri ile izleyiciye hareket ve zaman algisin1 vermektir.

Bu c¢alismada, oncelikle Diorama’dan once gerceklestirilen gosterilerin tarihi
incelenecektir. Ardindan Diorama’nin tarihi, Diorama’daki sergileme sistemi ve
Diorama’da sergilenen resimler anlatilacaktir.

Anahtar Kkelimeler: Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Panorama, Diorama,
Eidophusikon, yanilsama, Charles Marie Bouton.

Abstract

Louis-Jacques-Mandé Daguerre and Charles Marie Bouton’s Diorama
and Its Historical Origins

Diorama was invented by Louis-Jacques-Mandé Daguerre and Charles Marie
Bouton. Diorama consists from two Greek words: dia which means “through” and —
orama which means “scene-sight”. Paintings painted with camera obscura by Louis-
Jacques-Mandé Daguerre and his partner painter Charles Marie Bouton. These paintings
were exhibited in dark hall in Diorama. The subjects of the displayed paintings are
Gothic cathedrals, avalanche falling, harbour views and fires. Primary purpose of
Diorama, give to audience time and motion perception with different light and filter
systems.
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Fotograf ve Video Anasanat Dals, Istanbul-TURKIYE; E-mail: burcubocekler@gmail.com
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Firstly, in this study, will be examined short history of displays before
Diorama. After, will be explained history of Diorama, exhibition system in Diorama and
exhibited paintings in Diorama.

Keywords:  Louis-Jacques-Mandé  Daguerre, = Panorama, Diorama,
Eidophusikon, Illusion, Charles Marie Bouton.

1. GIRiS

Diorama, karanlik bir salonda biiyiik bir tuval lizerindeki resme farkli 151k ve
renkli filtre sistemlerinin uygulandig1 bir gosteri ¢esididir. Bu 151k ve filtre sisteminin
temel amaci izleyiciye zaman ve hareket izlenimi verebilmektir. Bu gosteri sirasinda
seyircinin bir ¢1g diismesine, giindiizden geceye gecise ve ya yagmurdan giines
acmasina taniklik etmesi amaglanir. Bu illlizyonistik tiyatro olarak tanimlanabilecek
gosteri, Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851) ve Charles Marie Bouton (1781-
1853) tarafindan icat edilmistir'. Diorama gésterisinin amaci izleyicileri bu 11k oyunlar
ile etkilemek, diinyadaki gerceklikten kopmalarii saglamaktir. Bu sebeple bu
gosterinin  yapildigi bina bu amaca uygun tasarlanmistir. Diorama’da izleyiciler
oncelikle karanlik bir koridordan gecerler. Bu koridordan gegen seyirciler karanlik bir
salona ulasirlar. Bu salonda ise resimlerin gdsterimi yapilir. Daguerre tarafindan camera
obscura ile 14 x 22 metre boyutundaki tuvallere resmedilen sahneler, camera obscuranin
bir eglence ve gosteri i¢in kullaniminda en son ve basarili noktay1 temsil eder. Fotograf
ve camera obscura ile ilgili ¢alismalarma 1820°li yillarda baslayan Daguerre’in bu
¢aligmalariin onun Diorama’da basari kazanmasinda etkisi vardir. O; camera obscura
sayesinde gercege uygun resimler yapabilmis, bu da resimlerin Diorama’daki
etkileyiciligini arttirmistir.

Diorama, o6nce Paris’te ve Londra’da, ardindan Avrupa’nin diger kentlerinde
acilmustir. Diorama’nin 1822°deki agilisinda Panorama’nin biiytik etkisi vardir. 1787°de
Robert Barker tarafindan icat edilen panorama, 360 derecelik tam dairesel resimlere ve
bu resimlerin sergilendigi binalara verilen isimdir. Robert Barker, 1785 yilinda
Edinburgh’un 360 derecelik bir resmini yapmis bu resmi Dogaya Bakis (La Nature a
Coup d’Oeil) olarak tanimlamistir. Bu, bir kentin/manzaranin/olayin kesintisiz
goriinlimiinii  sunan resim tiiri daha sonra Panorama olarak adlandirilmaya
baglanmustir”. Ozel olarak insa edilen dairesel (rotondo) binalarda sergilenen bu resimler
18. yiizy1l sonundan 19. yiizy1l sonuna kadar Avrupa’da biiyiik ilgi gormiistiir. 1k
panorama 1793’te Londra Leicester Meydani’nda agilmistir’. Panorama’da izleyiciler
karanlik merdivenlerden ¢ikip binanin ortasinda yer alan seyir platformuna ulasirlar ve
kendilerini ¢epegevre saran bir bagka gerceklik ile karsilasirlar®. Kesintisiz bir manzara
sunan bu yeni resim tiirii izleyicilerin bir iicret karsiligi hem hosca vakit gegirip bir

! http://daguerre.org, 11 Kasim 2015.

2 Comment, 1999, 7.

3 Hyde, 1988, 58; Oetterman, 1997, 103.
4 Oetterman, 1997, 49.
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seyler 6grenmelerine hem de adeta bagka bir yere yolculuk yapmalarina izin veren yeni
bir seyir ritiieli olarak biiytik ilgi cekmistir.

18. yiizy1l sonu ve 19. ylizy1l boyunca adinin sonuna -orama konularak cesitli
gosteriler icat edilmistir. Panorama’dan sonra gelen icatlar, izleyicilere onu hatirlatmasi
icin sonuna —orama konularak adlandirilmistir. Panorama’dan once icat edilen
eglenceler de panoramanin popiilerliginden yararlanmak igin yine sonuna —orama
konularak adlandirilmuslardir”. Daguerre’in Diorama adm verdigi 151k yardimi ile
yaptigir bu gosteri ise panoramadan sonra icat edilen, panorama ile es zamanli olarak
devam eden bu gosteri 6rneklerinden ve en basarili olanlardan bir tanesidir. Diorama’da
Panorama’dan farkli olarak izleyiciye hareket ve zaman algisimi verir®. Diorama,
Daguerre’in 151k/golge, renk, perspektif, resim ve temsil konularindaki yetenegini ve
dehasini ortaya g¢ikaran, 19. yiizyilin sinema 6ncesindeki en dnemli seyir ritiiellerinden
bir tanesidir. Kariyerine kii¢iik yaslarda Paris’te ressam olarak baslayan Daguerre,
Diorama ile biiyiik basari kazanmis, fotografin kesfi ile tiim diinyada taninir bir kisi
haline gelmistir. Daguerre’in Paris’te Pierre Prevost (1764-1823) adli panorama
ressamina asistanlik yapmasi onun Diorama’y: diisiiniip hayata gecirmesinde etkili
olmustur’.

2. DIORAMA’DAN ONCEKIi GOSTERILER

Diorama, i¢inde bir¢ok yenilik barindiran bir seyir ritiieli olsa da kendisinden
onceki seyir ritliellerinden bazi izler barindirmaktadir. Diorama’dan 6nce de gerek
g0lge oyunlarinin prensibi ile yapilan gerekse camera obscura ile gergeklestirilen gesitli
gosteriler mevcuttu. Bunlar 17. ve 18. yiizyilda Avrupa’da biiyiik ilgi gdrmiisti.

Fransa ve Ingiltere’de Diorama’dan once de 151tk ve ses efektleri ile
gergeklestirilen, seyircilerin hogga vakit gecirmesini amacglayan gosteriler vardi. 18.
yiizyilda bu yontem ile yapilan gosteriler Ingiltere’de Drury Lane Tiyatrosu’nda ve
Vauxhall Garden’da yapilmaktaydi. Bu gosterilerin bir kismi gdlge oyunu prensibiyle
saydam bir perde ve ardindan mum ile aydinlatilarak yapilmaktaydi. Bu tarz gdsterilerin
en tinliileri Spectacles de Decoration, ve Eidophusikon’dur ®.

Bu gosterilerin diger bir kismi1 ise camera obscura ile gerceklestirilmekteydi.
Camera Obscura’nin, Ronesans’tan 19. yiizyila kadar ¢ok ¢esitli kullanimlari olmustur.
Bilim adamlar tarafindan gokbilim arastirmalart i¢in, sanatgilar tarafindan ¢izim ve
eskiz yapabilmek, gozlem yapip manzaralar1 ¢izebilmek, figiirleri biiyiltiip
kiiciiltebilmek i¢in kullanilmistir. Camera Obscrura’nin bir diger kullanim alani ise
fantastik temsiller diizenlemedeki kullanimidir. Bu tarz gosterilerin en {inliileri Biiyilii
Fener (Lanterna Magica), Fantazmagorya (Phantasmagoria), Gésteri Kutusu (Show
Box: Moonshine transparencies) ve Diaphonarama’dir.

5 Qetterman, 1997, 67, 156.
¢ Qetterman, 1997, 70.

7 Pinson, 2008, 363.

8 Hyde, 1988, 109.
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Biitiin bu temsiller seyircilere farkli duygular yasatmustir. izleyiciler bir yandan
giizel vakit ge¢irmis, diger yandan seyahat izlenimi yasamistir. Diger yandan
Fantazmagorya’da oldugu gibi hayaletler ve canavarlar gibi gotik konular ile ilgili
temsillerde ise korku hissi yagamiglardir.

Spectacles de Decoration:

Mimar, ressam ve sahne tasarimcisit olan Jean Nicolas Servandoni (1695-
1766)’nin spectacles de decoration adinm1 verdigi manzara resimleri donemin basarili
temsillerinden bir tanesidir. Cesitli manzara resimlerinin bir tuval {izerine resmedilerek
bir grup insana gosterilmesi seklinde gerceklesir. Perspektif ve 1s18in ¢ok etkileyici
sekilde kullanilmasi ile izleyiciler giiglii gergeklik illiizyonu yasamistir. Servondini’nin
bu manzara resimleri Paris’te 1738-1742’de ve 1750’lerde sergilenmistir.
Servondini’nin sergiledigi resimlerinden bir tanesi Roma’daki St. Peter’s Bazilikasi’na
ait olandir. Bu resim birka¢ tuvalin birlestirilmesi ile olusturulmustur ve yaklasik 14 x
21 metre Slgiilerindedir. izleyicilerin kendilerini adeta bazilikadaymis gibi hissetmeleri
i¢cin Servandoni resme zaman zaman ii¢ boyutlu rélyefler, figiirler, yatay ve dikey 11k
etkileri eklemistir’. Giiniimiize herhangi bir gorsel ulagmamustir.

Eidophusikon:

Sahne tasarimcis1 ve ressam Philippe Jacques de Loutherbourg (1740-1812)’e
ait olan Eidophusikon (Representation of Nature, Various Imitations of Natural
Phenomena, represented by Moving Pictures) ise 151k ve ses efektleri kullanilarak
olusturulan bagka bir gosteri ¢esididir. Eidophusikon, bakis (sight), doga (nature) ve
goriintii (image) kelimelerinden olusmaktadir'®. Ses ve 151k kullanilarak gerceklestirilen
bu gosteri ilk kez 26 Subat 1781 tarihinde Loutherbourgh’un Leicester Meydani, Lisle
Caddesi’ndeki evinde izleyici ile bulugsmustur. Bu gosteriye Loutherbourgh’un kendi
besteledigi pargalarin ¢alindigi piyano da eklenmistir. Bunun yani sira, bu gosterinin en
onemli ozelligi gergeklik illiizyonunun giiclendirilmesi i¢in bircok efektin
uygulanmasidir. Oncelikle resim tek biiyiik bir parca tuval ve kanat olarak
adlandirilabilecek baska pargalar iizerine resmedilmistir. Gerektiginde bu tuvaller
degistirilmis ve oynatilmistir. Bulutlar oynatilan tuvaller arasindadir. Bulutlar uzun bir
serit tuval iizerine resmedilir ve iki yandaki halatlar ile hareket ettirilir. Diger yandan
resmin konusuna bagli olarak resmin 6n planina maketler yerlestirilir. Loutherbourgh
gosterisinin ikinci sezonunda Argand Lamp adi verilen ve 1780 yilinda Aimé Argand
(1750-1803) tarafindan patenti alinan gaz lambasi kullanarak bu gosterisinde 15181n daha
etkili olmasini saglamls‘ur1 g

Giintimiize, Eidophusikon gosterisini betimleyen bir suluboya resmi ulagmustir.
Edward Francis Burney (1760-1848) tarafindan resmedilen 1782 tarihli bu eser
glinlimiizde British Museum’da yer almaktadir. (Resim 1) Bu resimde Eidophusikon’un

? Heybrock’dan aktaran, Oetterman, 1997, 70.
' Nicoll ve Rosenfeld, 1981, 118.
1 Altick, 1978, 121-124.

142 sanat Tarini Dergisi



Louis-Jacques-Mandé Daguerre ve Charles Marie Bouton 'un Dioramast.....

prensibi acikca anlagilmaktadir.
Izleyiciye agilan i¢ ice iki sahne gergevesi
vardir. Bu ¢ergeveler arasinda bir mesafe
bulunur. Cergeveler arasindaki bir alanda
resimlerin konusuna gore calinan piyano
yer alir. Ikinci gerceve birinci cerceveye
gore goz hizasindan daha yukaridadir.
Izleyiciler perdeler ile agilan bu sahnenin
onlinde bir bankta oturarak gosteriyi
izlerler ' Loutherbourgh, sovunun
etkileyiciligini arttirmak igin kiicik bir
tiyatro salonuna doniistiirdiigli sergileme
Resim 1- Edward Francois Burney,Eidophusikon mekammi gok gosterisli sekilde dekore
Cizimi, 1782, British Museum. etmistir. 130 kisilik bu sergi alani altin
varaklar ve c¢icekler ile siislidiir.
Sahnenin iki yaninda iyonik baslikli ikiser siitun yer almaktadir. Sahne yaklasik 304 cm
genisgliginde, 182 cm yiiksekliginde ve 243 cm derinligindedir. Loutherbourg, haftada
iicer kez temsil yapmustir. Bu temsiller yilda iki ayr1 sezondur ve her sezon konu degisir.
Sergilenen ve biiyiik ilgi goren resim grubunun ilki soyledir: 1. Safak Vakti (Aurora):
Greenwich Parki’ndan Londra Goériiniimii; 2. Giin Ortasi: Afrika’daki Tanca Limani,
Cebelitartk Kayasi ve Avrupa’min Goériiniimii ile birlikte; 3. Giin batimi: Napoli
Gortintimii,; 4. Ayisigi: Akdeniz Goriiniimii, Yangin Etkisi ile kontrast olusturan ay 15181
goriiniimii: 5. Son sahne, Denizde firtina ve bir geminin batmasi”.

Onun, bu resimlerinin ayrintisi ve ses ile 151k efektlerini nasil elde ettigi 7
Nisan 1821 tarihli The Literary Gazette’de tarihinde ayrintili bir sekilde anlatilmuistir:

Philippe Jacques de Loutherbourg (1740-1812) ise Eidophusikon (doganin
goriiniimii) adim verdigi bir temsil sekli icat etmistir. Sir Jashua Reynolds’un da
begenisini kazanan bu gésteri iki metre genisliginde, bir metre yiiksekliginde, iki bugcuk
metre derinligindedir ve dogamin ii¢ boyutlu bir taklididir. Gosterinin ilk resmi
Greenwich Parki’ndaki Onetree Tepesi’nin zirvesinden bir gériiniimdiir. Ilk sahne,
perdenin agilmasi ile birlikte safak vaktini temsil eden parlak bir 151k ile sarmalanir. Bu
parlak 51k giin dogumunun habercisi gibidir. Seyirci burada adeta sabah saatlerinin
kokusunu icine ¢eker. Belli belirsiz bir isik ufuk ¢izgisi boyunca gériiniir, manzara
grinin puslu tonu ile kaplanwr. Bulutlar sabah sisinin icinde birer yumak gibi gecer.
Resim git gide aydinlanir, giines ortaya ¢ikar, aga¢larn iistlerini, yapilarin ¢atilarini
aydinlatir, giizel giiniin muhtesem parlakligi goriiliir. Bulutlar her sahnede hareket
halindedir. Yar: gegirgen boyalar ile resmedilmis bu bulutlar tuvalin oniinden ve
arkasindan lambalar ile aydinlatiliv. Arkadan aydinlatildigi seyirci tarafindan
algilanmaz. Uzerine resmin resmedildigi keten kumas sahne direklerine sarmalanmistir
ve iki yaminda bu keten kumasi hareket ettiren birer makara bulunmaktadir.

12 Huhtamo, 2013, 99.
13 Altick, 1978, 121.
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Loutherbourg, bu gosterisinde en ¢ok bulutlarin temsilinde basarili olmustur. Once 151k
artar, sonra hareket belirli hale gelir. Bulutlar ufuk ¢izgisinin altinda ortaya ¢ikar.
Riizgarin giiciine gére hizli ya da yavasca siiziiliir. Loutherbourgh’un perdeyi
aydinlatan 15181 sahne Oniiniin iizerinde yer almaktadwr. Istk kaynagi seyirciden
gizlenmistir. Bu lambalarin oniinde kizaklar iizerine yerlestirilmis boyanmis camlar
bulunmaktadir. Sari, kirmizi, gri, mor ve mavi renkte olan bu camlart ressam yansitmak
istedigi 151k tiiriine gore tek tek ya da iist iiste koyarak kullanir, boylece giiniin farkl
zamanlarina ait biiyiilii 1siklar elde eder. Sahnenin sahip oldugu olaya bagh olarak stk
degisiklik gosterir. Resimlerin konular: arasinda ise denizde firtina, riizgar, dolu, gok
giiriiltiisii ve simsek gibi hava durumu ile ilgili konular ve ya selaleler gibi dogal
konular yer alirdi. Gok giiriiltiisii sesi elde etmek igin bir zincire asilmis biiyiik bir bakir
plaka sallanir ve bu plaka korkung bir ses ¢ikarirdi. Dalga sesi iginse i¢inde deniz
kabuklari ve bezelye doldurulmug kartondan kutular sallanird:, yagmur ve dolu sesi de
tohum ile dolu tiiplerin sallanmasi ile elde edilirdi. Bu olaylarin yogunluguna gore
kutular hizli ya da yavas sekilde sallanird’™.

Servondini ve Loutherbourgh’un bu
temsillerinin yani sira, ¢alisma prensipleri Antik¢ag’dan
beri bilinen Camera Obscura da cesitli gosteriler igin
kullanilmustir. Isik ve 1s18in hareketleri antik dénemden
beri izlenirken Camera Obscura ile ilgili yapilan
aragtirma ve c¢alismalar yiizyillardir siiregelmektedir.
Athanasius Kircher (1601-1680) tarafindan icat edilen
Biiyiilii Fener (Lanterna Magica) ve Etienne-Gaspard
Robert (1763-1837) tarafindan icat edilen
Phantasmagoria camera obscuranin kullanildigr iki
onemli gosteridir.

Camera obscura, Diderot’un Encyclopedie’sinde
tanmmmlanmistir:  “Gérmenin  dogast  hakkinda  ¢ok
aydinlaticidir; nesnelerine kusursuz bicimde benzeyen
imgeler tirettigi i¢in sundugu goriintii eglendirir,

Resim 2-Diderot’un nesnelerinin renklerini ve devinimlerini baska herhangi
Encyclopedie’sinde yer alan  bir temsil tiiriinden ¢ok daha iyi bir bi¢imde temsil eder
Camera Obscura Cizimleri. . Bu tamimda, Diderot Camera Obscura’nin dig

gergekligi kusursuz bir bigimde yansitmasina vurgu
yapmaktadir. (Resim 2)

Jonathan Crary ise Camera Obscura’nin
yanilsama yaratma giiciine vurgu yapar; “Camera Obscura, dis ger¢ekligin goriintiisiinii
kusursuz bir bicimde yansitmasinin yani swra, yanilsama yaratmak igin de kullanilmistir.

4 The Literary Gazette, 7 Nisan 1821, 216-217-218.
* Diderot’tan aktaran Crary, 2004, 46.
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Biiyiilii Fener (Laterna Magica),camera obscuramin yaygin kullamim alanlarinin tam
tersini temsil eder'.

Biiyiilii Fener (Lanterna Magica):

Biiyiilii Fener (Lanterna Magica), Athanasius Kircher (1601-1680) tarafindan
icat edilmistir. Kircher bu bulusunu 1645-1646 yillarinda yazdig1 Biiyiik Isik ve Golge
Kitabi (Ars Magna Lucis et Umbrae), adli eserinde tammlamistir'”. Optik konusundaki
caligmalar1 igeren bu kitabinda bu bulusunu
gosteren gorsele de yer vermistir. (Resim 3)
Modern diyapozitif projeksiyon makinesinin
arkaik bi¢imi olarak nitelendirilebilecek olan
biyiilii fener, bir cam {izerine resmedilen
resmin 151k kaynagi ve lens arasina
yerlestirilmesi ile gerceklestirilmektedir'®. Bir
kutunun igine mum ya da kandil gibi bir 151k
kaynagi, kutunun agik olan yiizeyine mercek
yerlestirilir. Bu mercegin Oniine ise cam
izerine resmedilmis resimler konulur ve bu

2 a - W resimler kizak yardimi ile hareket ettirilir".
Resim 3- Athanasius Kircher’in Biiyiilii 18. ve 19. yiizyillarda en oOnemli kitlesel
Fener Illustrasyonu, Biiyiik Isik ve Gélge temsillerden birisi haline gelen biiyiilii fenerde
Kitabr 1671. net bir goriinti elde edebilmek lambalarin

gelisimine bagl olarak gerceklesmistir. Kireg
lambast (limelight) ile aydinlatilan resimler asetilen ve elektrik arc lambasi ile
aydinlatilmaya baslaninca resimlere renk ve hareket efekti eklenmistir. Cam {izerine
suluboya ile resmedilen resmin verniklenerek yogunlugu azaltilmig, hint miirekkebi ile
koyultulmusgtur. Gosterilen resimler de kimi zaman birka¢ sanatgr tarafindan
tamamlanmistir. Sanatgr bazen resmin sadece konturlarini ¢izmis, gerisini baska bir
sanatgiya birakmistir®.

Fantazmagorya (Phantasmagoria):

Fantazmagorya (Phantasmagoria), Robertson olarak tanman, Etienne-Gaspard
Robert (1763—1837) tarafindan 1787 yilinda icat edilmistir’'. Robertson, ayni zamanda
fizik¢idir ve sicak hava balonlart ile ilgili c¢alismalart da bulunmaktadir.
Phantasmagoria (fantazmagorie) Yunanca phantasma phantom (hayalet), ve orao

' Crary, 2004, 46-47.

17 Roob, 2014, 230.

18 Ward, 2008, 351-352.

1 Atay, 2009, e-fotograf dergisi, http://www.arsivfotoritim.com .
20 Ward, 2008, 351-352.

2! Haydn, 1870, 473.
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(algilamak) kelimelerinden olusmaktadir . Phantasmagoria, camera obscura ve biiyiilii
fener kullanilarak gerceklestirilen bir gosteridir ve i¢inde birgok yenilik
barindirmaktadir. Biiyiilii fener ile seyirci arasina bir perde gerilir ve gorseller biiyiilii
fenerden bu perde araciligi ile yansitilir. (Resim 4) Fantazmagorya’da biiyiilii fener
mekanizmasina tekerlek eklenmis ve hareket ile zaman yanilsamasini daha giicli
verebilmek icin iki adet biyiilii fener dilizenegi kullanilmistir. (Resim 5)
Fantazmagorya’da sunulan konular ise panorama ve Diorama’da sunulanlardan
farklidir. Seytanlar, cadilar, biiyiiciiler, iskeletler ve hayaletler gibi dogaiistii konular
secilmigtir. Konular pagan ve heterodoks mitolojisinden alinmigtir. Bu Gotik konular
biiyiik ilgi gormiistiir 2.

Resim 5- Fantazmagorya’da
kullanilan iki adet fener diizenegi.

Resim 4- Fantazmagorya Gosterisini Anlatan
Bir Graviir.

Gosteri Kutusu (Show Box):

Thomas Gainsborough (1727-88) 18.
yiizyilda kendi icat ettigi ve Gosteri Kutusu(Show
Box) (Resim 6) adin1 verdigi camera obscurast ile
manzara resmini ve 15181 bir araya getirerek
gbsterimler yapan bir baska Ingiliz ressamdir.
Gainsborough, yagliboya teknigi ile cam iizerine
manzara  resimleri  resmetmistir.  Gosteri
kutusunun 6niinde biiyiite¢li bir lens bulunur, cam

Resim 6- Thomas Gainsborough, lizerine resmettigi resimleri ipek beyaz kumas
Gosteri Kutusu, 18. Yiizyil. Oniine koyar ve birbiri ardina gosterir, kutu buna

izin verecek sekilde tasarlanmistir. Ipek kumas ise
151¢in dagilimina yardimcir olur. Resimler arkadan {ic adet mum ile aydinlatilir ve
ressam mumlart hareket ettirerek resim tizerinde farkli 1s1 etkileri yaratir. Kutunun

%2 Fairholt, 1870, 339.
2 Warner, 2006, 147-149.
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oniindeki lens resimden ne kadar uzak durursa yansitilan resmin biiyiikligii o kadar
artar’’. Gainsborough, resimlerini mavi, yesil ve kahverengi gibi monokrom tonlarda
resmetmistir™. (Resim 7)

Resim 7- Thomas Gainsborough’un Sergiledigi
Resimlerden Bir Ornek, 18. yiizyil.

Diaphonarama:

Diaphonarama, Franz Niklaus Koning (1765-1832), tarafindan icat edilmistir.
Bir camera obscura ve kizak yardimi ile gerceklestirmistir. Bu temsilde resimlerin
iizerlerine farkli 1s1k etkileri uygulamis, bdylece farkli zaman ve hareket algisi
yaratmistir’®. Resimlerini kagit iizerine suluboya teknigi ile resmetmis, bu resimleri
kimi zaman yaga bulamustir. izleyiciler bu gosteriyi karanlik bir ortamda izlemislerdir.
Topluma mal olan bir eglence olmasa da Koénig bu gosterilerini soylulara ve segkin
kigilere saraylarinda sergilemistir. Koning yiiz resimden olusan bu gosterisini
sergilemeye 1811 yilinda baslanus, Isvicre, Almanya ve Fransa’da sergilemistir.
1820°de Tuileries Sarayi’nda bir gosteri yapmus, ardindan daha biyiik bir gosteriyi
topluma agik olarak Paris’te sergilemistir®’.

2% http://www.vam.ac.uk, 22 Ocak 2016.
% Dubbini, 2002, 117.

26 Marsh, 2003, 79.

z Oetterman, 1997, 74.
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3. DIORAMA:

Diorama, Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851) ve Charles Marie
Bouton (1781-1853) tarafindan icat edilmistir. Dioramalar’dan ilki 11 Temmuz 1822’de
Paris’te 4 Rue Sanson’da (Resim 8); ikincisi ise 1823 yilinda Londra Regent’s Park’ta
agilmistir ** . (Resim 9) Londra ve
Paris’te acilan Dioramalar1 Liverpool,
Manchester, Bristol, Dublin,
Edinburgh, Berlin, Breslau, Koln,
Viyana, Stockholm ve Madrid’de
agtlan Dioramalar izlemistir®.

Diorama kelimesinin en eski
tanimlarindan  bir tanesine John
Timbs’in kitabinda rastlanir:
Diorama, Yunanca ‘“tamamen, bir
uctan bir uca” anlamina gelen dia ve
“sahne, manzara” anlamina gelen
orama kelimelerinin birlesmesinden
olusmugtur. Diorama’nin ilk
gosterimleri  yapudigi  zaman  iki
resmin sergilenmesi nedeniyle
kelimenin “¢ift” anlamina gelen di ve
orama kelimelerinden geldigi
zannedilmisitir -~ *’ .Giiniimiizdeki
sozliiklerde ise Diorama kelimesinin
dia ve horama kelimelerinden
olustugu belirtilmektedir’'.

Daguerre ve  Bouton’un
Diorama agmasinda onlarin sanatsal
gecmisleri ¢cok 6nemli rol oynamustir.
Her ikisinin de panorama

Diorama’y1 Gésteren Bir Gravir. Prevost’a asistanlik yapmalar1 ve
ondan 151k, golge chiaroscuro ve

perspektif 6grenmeleri etkili olmustur. Ayrica Daguerre’in 1817-1822 yillart arasinda
Ambique Tiyatrosu’'nda ve Opera’da sahne tasarimcisi olarak ¢alismasi, Pierre Luc

% Hyde, 1988, 111,114.
» Huhtamo, 2013, 141.

% Timbs, 1855, 253.
3 http://www.oxforddictionaries.com, 12 Kasim 2015.
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Ciceri ile birlikte Alaaddin’in Sihirli Lambas: adli oyunda gaz lambasi ile giin 15181
yaratmasi onun Diorama’da kullanacagi 1sik sistemleri i¢in kendini gelistirmesine, 151k
kontrolii konusunda bir uzman olmasin saglamistir’>. (Resim 10)

Daguerre’in  ¢ok yonli
kisiligi Diorama’y1 diisiinmesinde
en Onemli etkendir. Onun en
onemli 6zelliklerden bir tanesi bir
gozlemci ve girisimei olusudur.
O; panoramada ¢aligan bir ressam
olarak panoramanin ticari,
sanatsal ve teknik yonleri iizerine
diistinmiis ve onda gordiiklerine
kendi hayal giiciinii ve bilgisini de
katarak Dioramasint yaratmistir.
Richard Altick’e gore, Diorama
en yalm tammi ile izleyicilerin

tamamen karanhk bir ortamda
oturup, bir makine tarafindan bir
resimden digerine ¢evrildikleri
dev bir tuval iizerindeki resimleri izleme ritiielidir™. Diorama, 19. yiizy1l seyir ritiieline
yeni bir tanesini eklemis ve ¢ok basarili olmustur.

Resim 10 : Louis Jacques Mandé Daguerre, Alaaddin’in
Sihirli Lambasi’nin Dekorunu Gosteren Bir Cizim, 1822.

Diorama’nin ilk 6nemli 6zelligi izleyiciye hareket ve zaman algisi vererek
izleyicinin gerceklik illiizyonunu daha giiclii hissetmesini saglamasidir’®. Oetterman’a
gore; Daguerre uzak diyarlarin resimlerini degil uzak diyarlarin kendilerini izleyiciye
vermeye ¢alismistir. Dioramalar birer ucuz ve kolay seyahat yolu olmustur™.

Paris’teki Diorama binasi Pierre Chatelain tarafindan tasarlanmigtir.
Seyircilerin bulundugu déner auditorium, onun tasarmdir *°. Pierre Chatelain’in
icadinin patenti Paris disina da hemen taginmistir. Londra’da Daguerre’in esinin kardesi
John Arrowsmith tarafindan 10 Subat 1824 yilinda bu binanin tasariminin patenti
almmustir. Diorama Londra’da mimar Augustus Charles Pugin ve asistan1 John Nash
tarafindan Regent’s Park’in giineydogusundaki Park Square East’da insa edilmeye
baslanmustir. Bina, 29 Eyliil 1823 tarihinde agilmustir’’. Diorama’nin patenti ingiltere’de
Repertory of Arts, Manufacture, and Agriculture adli dergide yayimlanmistir. Ardindan
Almanya’da yayimlanan Journal des Luxus und der Moden adli dergide 1825 yilinda
Die Einrichtung des Diorama baghgi adi altinda Diorama’nin ne kadar 6nemli bir icat

32 Mannoni, 2000, 186.
3 Altick, 1978, 165.

34 Oetterman, 1997, 70.
35 Qetterman, 1997, 79.
3% Huhtamo, 2013, 144.
37 Altick, 1978, 163-164.
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oldugundan bahsedilmistir Dergide ayrica Diorama’nin kesit ve planina yer
verilmistir*®. (Resim 11-12)

Resim 11- Diorama’nin Kesiti. Resim 12: Londra Regent’s Park
Diorama, Kesit ve Plani, 1825.

Londra’da 1823 yilinda agilan Diorama’yr tasvir eden en erken tarihli
kitaplardan bir tanesi John Timbs’in 1855 tarihli Curisities of London : Exhibiting the
Most Rare and Remarkable Objects of Interest in the Metropolis’dir. Timbs bu
kitabinda Londra’daki Diorama’y1 anlatir:

“Park Meydani’nin dogusunda agilan Diorama, Londra’ya gelmeden dnce
Paris’te sergilenmistir. Londra’ya ise mucitleri M.M. Bouton ve Daguerre tarafindan
getirilmigtir. Bu sergi evi Morgan ve Pugin tarafindan tasarlanmistir. Binanin
kubbesinde yart saydam madalyon portreler bulunmaktadw. Binanin tamami 10.000
sterline dort ayda tamamlanmistir. Diorama iki resimden olusur. 24 metre genigliginde
ve 12 metre yiiksekliginde olan bu resimler yart saydam bir yiizey iizerine miikemmel
olarak resmedilmistir. Bu resimlerin resmedildigi yiizey, iizerlerinde 151k ve gdlge
degisiklikleri yapilabilmesini saglar ve bu sayede tizerlerinde ¢ok ¢esitli doga olaylar
yansutitlir. Yukaridaki cam yiizeyli ¢atidan gelen isikla aydinlatilan vesimleri izleyiciler
karanlik bir ortamda izler. Diorama’daki sergi diizenegi, optik ve mekanik ozelliklere
sahiptir. Seyircilerin iki farkli Diorama gosterisini izleyebilmeleri icin izleyiciler bir
diizenek tarafindan dondiiriiliir. Boylece izleyiciler sandalyelerinden kalkmadan iki ayri
gosteriyi izler. Resmedilen perde sabitken, bu perdeye yansitilan isiklar ¢esitlidir. Isik,
resmin yari saydam béliimlerinin igcinden geger. Bazi isiklar resmin iizerinde ve dniinde,
bazilari ise arkada yer alir. Hareket ettirilebilen seritler ile isik resmin iizerine dagitilir
ya da direkt olarak resim iizerine uygulanir. Izleyiciler resme 9-12 metre uzaklikta
oturur. Iki diorama resmi arasinda bir duvar bulunur. Diorama’da seffaf, yart seffaf ve

38 Journal des Luxus und der Moden, 1825, 307-312, 313.
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151k gecirmez renklendirme teknigi ile 151k ve gélge etkisinin farkly yogunluktaki ve
etkideki uygulamalari yapilmistir. Boylece ay 15181 ve aniden parlayan giines gibi doga
manzarasi temsilleri gerceklestirilmistir. Bunun yani sira essiz mimari gériiniimler de
sergilemeler arasinda yer almigtir. Canterbury Katedrali’'nin igi 1823 yiinda ilk
sergilenen ve bu tiiriin zaferi olan bir ornektir. Atmosferik etkilere sahip olan Sarnen
Vadisi de bu resme eslik eder. ...Regent’s Park Diorama sanatsal anlamda basarili olsa
da ticari anlamda basari kazanamamstir. 1848 yilmin Eylil ayinda satilmistir”.

Diorama, Timbs’in de belirttigi gibi resimlerin izleyici lizerindeki etkisini
arttirmak igin 6zel olarak tasarlanmis bir mimariye sahiptir. Altick’in de belirttigi gibi,
“Bu dzellikler izleyicileri binaya girdikleri andan itibaren resme hazirlar. Seyircinin
gercek hayattan kopup resmin biiyiisiine hazirlanmasi amaciyla Diorama’ya uzun yart
karanlik bir koridordan girilir. Seyircilerin vardiklart seyir mekdnt ise tamamen
karanliktir. Resmin sergilenmesi basladiginda resme yansitilan isiklar ve o parlaklik
izleyicilerin karanlhk bir ortamda oturmalart sebebiyle daha etkileyici hale gelir.
Sergilenen resimlerin tuvallerinin sinwrlart ise izleyici tarafindan goriilemez, resmin her
iki yamindaki duvar resimlerin bittigi yeri kapatacak sekilde tasarlanmistir. Izleyici
resme yaklastk 13 metre uzaktan bakar ve resmin iki yamndaki duvarlar resmin daha
derinde yer aliyormus izlenimini yaratwr. Boylece izleyici karanlik bir koridorun
basindan koridorun sonundaki diinyaya gézlerini yéneltiyormus izlenimine kapilir.
Diorama binasimin merkezinde bir daire bulunur. Bir kabukla kaplanmistir. Bu
cemberin iki yaninda iki ayri resim gosterisinin sergilendigi alan vardir. Izleyicilerin
oturdugu platform saat yoniinde 73 derece dondiiriiliir ve izleyiciler hi¢ hareket
etmeden ikinci gosteriyi izler. Her bir gosteri on beser dakikadan olusmaktadir. Birinci
gosteri bittiginde ¢an ¢alar ve izleyicilerin oturdugu platform doéndiiriilerek ikincisi
gosterilmeye baglanir.” *°

Paris ve Londra’daki Dioramalar temelde birbirinin aynisidir. Paris’teki
Diorama’da ii¢ adet sergi boliimii varken, Londra’dakinde iki adet sergi béliimi vardir.
Paris’teki fazladan boliim resimlerin  hazirlanmast igin kullanilan bir stiidyo
niteligindedir *' . Paris’teki Diorama 350 kisilik bir izleyici kapasitesine sahipken
Londra’daki ise 200 kisilik bir seyirci kapasitesine sahiptir. Her ikisinde de seyircilerin
bulundugu seyir platformu daireseldir**. Ancak iki Diorama arasindaki temel fark,
Paris’teki Diorama’nin sadece 6n planda seyircilerin oturabilecegi banklara sahip
olmasidir. Dolayisiyla 6n tarafta yer alamayan seyircilerin geri kalan1 gdsteriyi ayakta
izlemektedir. (Resim 13) Londra’da ise biitiin seyirciler oturur ve salonun kapasitesi bu
nedenle Paris’tekine gore daha azdir. Diorama’nin mimarisinin en énemli 6zelligi farkli
151k oyunlarinin ve aydinlatmanin uygulanabilecegi nitelikte olmasidir. Diorama resmi
kaliteli bir keten kumasg iizerine resmedilir ve bu kumagin {izerine yapilan resmin bir
kismim1 opak, bir kismini ise yari saydam boyalar olusturur. Boyalarin bu farklh

% Timbs, 1855, 252-253.
40 Altick, 1978, 165.

41 Qetterman, 1997, 77.
42 Altick, 1978, 164-165.
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malzemesi resim tlizerine uygulanan 151k oyunlarinin farkli etkiler yaratmasini saglar.
Diorama’daki 151k oyunlari temelini tiyatrolarda kullanilan sahne efektinden alir*’.

Diorama gosterisinde
uygulanacak olan biitin program
onceden belirlenmistir. Bu programda
halatlar, ipler, makaralar ve denge
saglamak i¢in kullanilan agirliklar
vardir. Bu diizenekler, bir tiir
obtiirator sistemi olarak
tanimlanabilecek  perde  sistemini
harekete gecirmektedir. Diorama’da
sergilenen resmin oniinde,
yukarisinda ve arkasinda  birer

pencere yer alir. Bu pencerelerin
Oniine halatlar ve makaralar ile
hareket ettirilebilen renkli perdeler
asilmistir. Filtre olarak adlandirabilen
bu perdelerin bazilar1 151k gecirmezdir. Béylece bu 151k gegirmez perdeler resmin belirli
bolgelerindeki 15181 tamamen keser. Perdelerin geri kalani ise renkli gecirgen
kumaslardir ve resmin iizerindeki rengi ve perdeye yansiyan 151 yogunlugunu
degistirmeyi saglar. Bu gecirgen ve gecirgen olmayan perdeler sayesinde resim {izerine
yansitilan renk, 151tk ve golgede g¢esitlilik elde edilmistir. Gosteride yapay 1s1k
kullanilmamus, sadece giinigigr kullanilmistir. Renkli perdeler bulutlu bir giinde bile
glinisigr etkisi verebilmistir. Diorama gosterisinde sergilenen her resim kendi iginde
basit bir senaryoya sahiptir*.

Resim 13- Diorama Gésterisini izleyen Izleyicileri
Gosteren Bir Graviir.

Diorama’da sergilenen resimlerin isimleri: Isvigre’deki Sarnen Vadisi ve
Canterbury Katedrali (1823); Brest ve Chartres Katedralleri (1824); Holyrood Sapeli
Harabeleri (1825) (Resim 14-15) ; Roslyn Abbey ve Rouen Katedrali (1826); Sis i¢inde
Harabeler ve St. Cloud, Paris (1827) of Unterseen Vadisi ve the St. Wandrille Manastir1
(1828); Thiers Koyli ve Roma St. Peter’s Bazilikasi (1829), Mt. St. Gothard and Rheims
Katedralleri (1830-1831-1832), Montmarte ve Pisa Campo Santo (1 832)’dir®’.

Diorama’nin acihist Daguerre tarafindan resmedilen Isvigre’deki Sarnen
Vadisi’nin goériinimii ile Bouton ile birlikte resmettikleri Canterbury Katedrali’nin
sapellerinden bir tanesinin goriiniimti ile gergeklesmistir .

Daguerre, bir manzara ressami olarak Diorama’sinda izleyicilerini romantik,
zamansiz diyarlara gotliirmistiir. Savag gibi giincel konular Dioramalar’da yer

43 Huhtamo, 2013, 144, 145, 146.

4 Altick, 1978, 165-166-167.

45 Altick, 1978, 166.

46 Wood, http://www.midley.co.uk, 10 Kasim 2015.
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almanmustir. Izleyiciler gotik kiliselerden arta kalan siirsel harabelerde gezinmis,
Isvigre’nin essiz dogasina taniklik etmistir.

Resim 14-L. J. M. Daguerre, Holyrood Resim 15-L. J. M. Daguerre, Holyrood
Sapeli Harabeleri, Ahsap Baski, 1823. Sapeli Harabeleri,1824.

Eylil 1825’de The Gentlemen’s Magasine and Historical Chronicle’de
yayimlanan haberde Holyrood Sapeli Harabeleri adli resmin ay 15181 sahnesinin
Daguerre, Chartes Katedrali’nin Bouton tarafindan resmedildigi belirtilmistir.
Resimlerde illiizyonun miikemmel oldugu vurgulanmistir. S6yle devam edilmistir:
Bulutlar seyircinin géziintin oniinden sanki gercekten gecmekte, resimdeki figiirler sanki
gergekten hareket etmektedir. Sergilenenler sanki resim degil gercek bir goriiniimdiir.
Biitiin  bu gercgeklik illiizyonu stk ve gélgenin miikemmel yénetimi sonucu
gercgeklesmektedir. Miikemmel derecede resimsel illiizyon yer almaktadwr. Mezar taglar
ve yapilarin bir kismi ay 15181 ile aydinlatilmaktadir. Isigin oniinde diigtincelere dalmug
gitmis kadin figiirii resme giiclii bir merak katmakta ve isigin giiclii etkisini
gostermektedir®.

“Canterbury Katedrali ve Sarnen Vadisi” Diorama’da ilk sergilenen eserler
arasindadir: Izleyiciler énce tamir halindeki katedralin i¢ goriiniimii ile karsilasir. Iki
is¢i dinlenmektedir ve tahta pargalari yerlere dagimistir. Yapr giinisigt ile
aydinlatmakta, pencerelerinden iceriye giinesin parlak 15181 girmektedir. Ancak zaman
zaman katedralin bazi yerleri kararmaktadir. Bulutlar gecerken katedral kararmakta,
iceride nesnelerin iizerine diisen 151k degismektedir. Bu biiyiileyici katedral
goriiniimiinden sonra izleyicilerin oturdugu platform doner ve izleyici Isvigre'nin
Sarnen Vadisi’ni goriirler, 6n planda gol, arka planda ise karlarla kapl daglar vardir.
Dingin bir égleden sonradwr. Ancak gokyiizii zamanla degisir ve hava kararir firtina
kopacaktir. Furtinanin kopmasiyla bu gésteri sona erer™.

Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) de Diorama’yr 1827 yilimin Eyliil
ayinda ziyaret etmis ve ogluna yazdigi mektupta bu deneyiminden bahsetmistir.

7 The Gentlemen’s Magazine and Historical Chronicle, Eyliil 1825, 259, 260.
* Altick, 1978, 166-167.
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Yazdiklarmma gore Niepce Roma St. Peters Katedrali’nin i¢ini, yangin sirasinda ay
is1gindaki  Edinburhg’u ve Isvigre’nin bir ¢13 felaketini gosteren resimden ¢ok
etkilenmistir. Niepce’e gore gerceklik illizyonu bu resimlerde ¢ok yogun olarak
hissedilir®”.

Niepce’in etkilendigi resimlerden birisi olan Goldau Vadisi’ndeki Yangin (7he
Conflagration in the Valley of Goldau) adim tastyan gosteride 1806’da Isvigre’de
gerceklesen bir ¢1g felaketi anlatilmaktadir. Resim, parlak bir giinisigr ile aydinlanan bir
vadi resmi ile baglar. Resmin arka planinda zirvesi karla kapli daglar1 gostererek ve
karararak devam eder. Bu kararma adeta bir felaketin habercisi gibidir. Bu daglarin
eteklerinde Isvicre’nin dag evleri yer alir, ineklerin ¢an sesleri de resmin gergekeiligini
arttirtr. Sonrasinda, bir firtina ¢ikar ve kararmis olan vadide aniden yagmur baglar. Bu
sahnede sadece flaslarla aydinlatilan bir ortam olusur. Bu flaglar gok giiriiltiisii efektidir.
Koyde yasayanlar evlerinden ¢ikar ve olaya bakarlar. Ancak daha sonra biiyiik bir ¢1g
kopar, insanlarin tizerine diiser ve orada insan izi kalmaz. Bu olaydan sonra bulutlar
azalirken ay 15181 gokyiiziinde yiikselir’’. (Resim 16)

S it O
Resim 16- Goldau Vadisi’'ndeki Yangin.

Daguerre Dioramasi’nda her yil iki yeni resim sergilemistir. Resim ciftleri
genelde birisi manzara digeri ise kiliselerin i¢i seklindedir. O, Diorama’da seyircilerin
ilgisini canli tutmak igin bazi yenilikler yapmustir. 1832 yilinda resmettigi Chamonix
Vadisi adl1 resmi i¢in bir Alp evinden parcalar getirmistir™'.

Daguerre, asistan1 Hippolyte Victor Valentin Sebron (1801-1879)* ile birlikte
Diorama’da “Cift Etkili Diorama” adini verdigi bir yenilik gergeklestirir. Bu, zamanin
gecisi efektini tek bir tuvalde canlandiran bir uygulamadir. Bu yenilik ile birlikte

* Newhall, 2009, 17.

0 B.Lowry ve I.B.Lowry, 2000, 5-8.

*! Oetterman, 1997, 80.

52 Hippolyte Victor Valentin Sebron (1801-1879) Paris’te dogmustur. Daguerre gibi ¢ok yonlii bir
sanat¢idir. Diorama igin resmettigi resimlerin yani sira manzara resimleri, portreler resmetmis,
fotograf ile ilgilenmistir. Paris’te salon sergilerine katilmigtir. Ayrica Misir ve Istanbul’a seyahat
edip birgok eser iiretmistir (Karel, 1992, 743-744).
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giindiiz geceye aymi tuval lizerinde doniistiiriilebilmektedir. Bu teknigin en basarili
uygulandigi 6rnek ise Saint Etienne Du Mont Kilisesi’ne ait olandir. Bu ¢ift etkili
dioramanin sirr1 ise ilk kez gizli kandillerin de kullanilmasidir®. Bu resim 1834-1837
yillar1 arasinda sergilenmistir. Bu gosteride ilk goriintii glinisig: ile aydinlanan kilise
nefidir. Kilisede iki figiir disinda hi¢ kimse yoktur. Kilisedeki 151k yavas yavag kararir
ve altardaki mumlar gbéze carpar. Bu defa kiliseyi gilin 15181 degil mumlar aydinlatir.
Diger yandan kilisedeki bos sandalyeler dolmaya, kilise miizigi duyulmaya baglar. Bu
gosterinin doruk noktasidir. Bu andan sonra miizik azalir, mumlar soner, kilisedeki
kalabalik yerini tenhaliga birakir’*.Giiniimiize bu gosteriden 1850 tarihinde polyroma
panoptique’de gosterilmek iizere hazirlanmis resimlerin litograf baskisi ulasmistir™.
(Resim 17)

Resim 17: Geceyarisinda Ayin, St. Etienne Du Mont, 1850.

Daguerre’in Paris’teki Dioramasi’nda 8 Mart 1839°da bir yangin ¢ikmis ve
Diorama tamamen yok olmustur. Bu yangin ile ilgili Nisan 1839°da The Gentleman’s
Magazine’de bir haber yayimlanmistir. Haberde yanginin Daguerre’in Dioramasi igin
Santa Maria Maggiora adli kilisenin i¢ mekanin tasvir eden yeni bir resmin hazirligi
i¢inde oldugu stiidyosunda ¢iktigi belirtilmektedir. Ayrica bu yanginda Daguerre’in
fotografin kesfi ile ilgili yaptig1 ¢alismalarin da yok oldugu vurgulanmistir™.

Paris’teki Diorama’nin tamamen yok olmasindan sonra Daguerre Dagerotip’’
(Fotograf) ¢aligmalarini hizlandirmis ve kesfinin patentini alma siirecine girmistir. 1839

** Huhtamo, 2013, 146.

>* Batchen, 1997, 139-143.

% Mayer, 1985, 18-19.

%6 The Gentlemen’s Magazine and Historical Chronicle, Nisan 1839, 424.

57 Dagerotip, 15132 duyarli hale getirilmis bakir plaka iizerine fotograf ¢ekme teknigidir.
Cogaltilamaz. Dagerotip adi verilen bu zorlu yontem bes asamada gergeklestirilir. “1) Kimyasal
olarak saf, giimiis bir tabaka ile kaplanmig bakir levha alimir, iyice parlatilir ve bir ¢ergeve igine
yerlestirilir. 2)Cerceve bir kutuya konur. Giimiis ile kapli bu yiizey, metali altin rengine
boyayacak iyot buharmma tabi tutulur. 3) Levha kasnaklanir. Bir saat ig¢inde kullanilmalidir.
Pozlama siiresi 15 ila 30 dakikadir. 4) Pozlamadan sonra levha 60° 1sitilmug, civa ihtiva eden bir
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yili Diorama’nin bittigi, fotografin basladigi yil olarak tarihe ge¢mistir. Diorama,
sinema Oncesinde bilyiik ilgi ¢eken bir eglence (entertainment) olarak tarihte yerini
almisgtir. Diorama, giiniimiizde bir olayin {i¢ boyutlu olarak modellenmesine, {i¢ boyutlu
nesnelerin sergilenmelerine verilen isimdir. Hem diinyada hem de Tiirkiye’de savas
konulu dioramalar gesitli miizelerde sergilenmektedir ** . Bu eserler de ayr bir
¢aligmanin konusunu olusturmaktadir.
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MENDERES DONEMi HUKUMET PROGRAMLARINDA
SANATIN YERI: 1950-1960 ARASI KISA DONEM ANALIiZi

Basak KATRANCI KASALI"
Ozet

Tirkiye, 1946-1960 yillart arasinda, siyasi agidan bir degisim yasamaktaydi.
1945 yilinda ¢ok partili hayata gecis, 1946 yilinda Demokrat Parti’nin kurulmasi,
Tirkiye'nin politik hayatinda onemli donemeclerdir. 1950 secimlerinde 27 yillik
Cumhuriyet Halk Partisi iktidar1 yerini Demokrat Parti’ye birakmustir. Bu tarihten sonra
iilke yonetiminde artik yeni aktorler isbagindadir. Bu degisim sadece bir kadro degisimi
olarak kalmaz ve iilkede siyasetten ekonomiye, egitimden sanata, sosyal hayatin her
kademesinde degisimler kendini gostermeye baslar.

Bu caligmada temel amag, 1950-1960 yillar1 arasinda kurulan hiikiimetlerin
kiiltiir politikalarinin ve bu politikalarin sanati nasil etkilediginin donemin gazete ve
dergilerinde yapilan arsiv ¢calismasi sonucu arastirtlmasidir. Calisma yapilirken hiikiimet
programlari i¢in Resmi Gazete’ye bagvurulmus, ardindan hiikiimet programlarinda yer
alan sanat konusunun hiikiimet icraatlarina ne kadar yansidiginin arastirilmasi igin ise
1950-1960 yillart arasinda yaymlanan 4 adet gazete ve 33 adet dergi incelenmistir.
Calismanin bashiginda belirtilen karsilagtirmali analizden kasit; sanatin hiikiimet
programlarindaki yeri ile gazete ve dergilere yansimalarinin karsilastirmasidir.

Karsilagtirmali analizin ilk kisminda oOncelikle 1950-1951 tarihleri arasinda
gorevde olan I. Menderes Hiikiimeti’nin programi ele alinmis, program dahilinde kiiltiir
ve sanata ne kadar yer verildigi incelenmis ve icraatlarin yazili basinda nasil yer
buldugu arastirilmistir. Ardindan 1951-1954 tarihleri arasinda gérevde olan 2. Menderes
Hiikiimeti, 1954-1955 tarihleri arasinda gorevde olan 3. Menderes Hiikiimeti, 1955-
1957 tarihleri arasinda gorevde olan 4. Menderes Hiikiimeti ve son olarak 1957-1960
tarihleri arasinda gorevde olan 5. Menderes Hiikiimeti’nin resmi programinda sanat
konusuna verilen yer arastirilarak, 1. Menderes Hiikiimeti i¢in yapilan analiz
tekrarlanmustir.

Hiikiimet programlari ve donemin gazete ve dergilerinin karsilastirilmasiyla
yapilan inceleme sonucu ortaya c¢ikan bulgular esliginde, 1950-1960 yillar1 arasinda

* Dr. Sanat Tarihgisi/basak.sta@gmail.com
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hiikkiimet programlarinda sanatin yerinin karsilastirmali bir analizinin sunulmasi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Demokrat Parti, kiiltiir ve sanat, hiikiimet programlari,
kiiltiir politikalar1

Abstract

The Arts in Government Programs During the Menderes Era: An
Analysis of the Period between 1950 and 1960.

The Republic of Turkey, between 1946-1960, experienced a shift in political
power. Transitions to multi-party democracy in 1945, establishment of Democratic
Party in 1946 were important critical turning points for the young Republic’s political
life. In the elections of 1950, Republican People's Party (CHP) was replaced by the
Democratic Party. During the period, new political figures were in charge to govern
Turkey, who made their presence felt in all arenas and levels of social life including
economy, education and the arts.

Main purpose of this paper is to inquire the political moves in the field of
culture and arts, and the effects of these maneuvers on arts through printed media
including newspapers and magazines of the period. The Official Journals (Resmi
Gazete) were the major source of data to track policies, whereas four nationwide
newspapers and thirty-three magazines were informative for following the reflections of
these policies on arts during 1950s. The paper aims at presenting an analysis by
studying arts-related articles in governments’ official programs and in newspapers and
magazines.

In the first part of analysis, the program of the first government (1950-1951),
led by Adnan Menderes, was analyzed in terms of the approaches to culture and arts.
The analysis is taken further by studying the reflections of these policies in public press.
Then, a similar analysis —involving an examination of government programs and public
press- is repeated for the periods of the Second Menderes Government (1951-1954), the
Third Menderes Government (1954-1955), the Fourth Menderes Government (1955-
1957), and finally the Fifth Menderes Government.

The paper concludes with an evaluation of the analysis coming out of the
comparison between government programs and the newspapers and magazines of the
period of 1950-1960.

Key words: Democratic Party, culture and arts, government’s official
programs, culture policy.
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Menderes Donemi Hiikiimet Programlarinda Sanatin Yeri.....

Demokrat Parti doneminde kiiltiir islerinde liberal bir politika izlenmis, devletin belirli
bir kiiltir politikas1 kalmamustir'. 1950 yilindan sonra Koy Enstitiileri kapatilir,
Terciime Biirosu dagitilir ve geriye doniik bir politika baslar. Tk kuruldugu dénemde
parti programlarinda kiiltiir ve sanat konusunda su madde yer almistir:

Madde 39: ilmin, teknigin, giizel sanatlarin siiratle gelismesini saglamak igin
biitiin vasita ve tedbirlere bagvurmak, bu ciimleden olarak ehliyet ve istidatlar1
tegvik etmek, kiitiiphaneler, miizeler, tiyatrolar, konservatuarlar kurmak, ciddi
nesriyata yardimda bulunmak, Tiirk dilinin, milli biinyesine uygun olarak,
stiratle gelismesi yolundaki ¢aligmalara yardim etmek, kisaca, yurdumuzda
milli ve insani kiiltlir seviyesinin yiikselmesini saglayacak her faaliyeti
desteklemek, kanaatimizce, devletin baglica vazifelerindendir. Ancak, ilmin,
sanatin ve her tiirlii fikir faaliyetlerinin, siyasi ve idari miidahalelerden uzak
kalmasini, Demokrasi’nin degismez bir esas1 olarak kabul ediyoruz

Madde 41: Dogu bolgesinde, her derecede ve subede okullar1 ve nihayet Fakiilte
ve Enstitiileri ile bir kiiltiir merkezi liizumuna inaniyoruz?.

1950-1960 yillart arasinda kurulan toplam 5 Menderes hiikiimetinin
programlarinda kiiltiir ve sanata ne dl¢lide yer verildigine baktigimizda sunlar1 goriiriiz:
22 Mayis 1950°de kurulan I. Menderes Hiikiimeti programinda, 6nceki hiikiimetlerin
kiiltir ve sanat politikalar1 elestirilmis ve bu hiikiimetler manevi duygulara dnem
vermemekle su¢lanmuistir.

“....Maddi bakimdan ne kadar ilerlemis olursa olsun, milli ahlaki sarsilmaz
esaslara dayanmayan, ruhunda manevi kiymetlere yer vermeyen bir
cemiyetin, bugiinkii karisik diinya sartlar1 icinde kotii akibetlere siiriiklenecegi
tabiidir. Talim ve terbiye sisteminde bu gayeyi goz oniinde bulundurmayan,
gencligini milli karakterine ve ananelerine goére manevi ve insani kiymetlerle
techiz edemeyen bir memlekette ilmin ve teknik bilginin yayilmis olmasi, hiir
miistakil bir millet olarak yasamanin teminati sayilamaz. Yillardan beri sarih
bir istikametten ve rasyonel bir plandan mahrum oldugu i¢in miitemadi
degisikliklere, sarsintilara ugrayan maarifimizin, milletce katlanilan biiyiik
maddi fedakarliklarla miitenasip bir verimlilik arz etmedigi acik bir hakikattir.
Hiikiimetimiz, parti programimizda tespit edilmis esaslar dairesinde, bu biiyiik
milli davay1 bir kiil halinde ehemmiyetle ele almis bulunuyor. Tamamiyla
demokratik bir ruh ile ve ilmin son neticelerine gore tespit edilecek genis ve
teferruatl bir plan i¢in maarif nimetini memleketin her tarafina miisavi
sartlarla yaymay1 temin edecek kanun tasarilarini hazirliklarimiz biter bitmez
yiiksek tasvibinize arz edecegiz.

! Topuz, H. (1998), 5.69-70.
2 Demokrat Parti Tiiziik ve Program, Ankara, 1946, s. 26-27.
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Truman Doktrini ve Marsal Yardimiyla bu sulhgu siyasetimizi
desteklediginden dolay1 kendisine milletce samimi giikran hisleri besledigimiz
biiyiik dostumuz Birlesik Amerika ile ve biiyiik miittefiklerimiz ingiltere ve
Fransa ile siyasi, iktisadi, kiiltiirel miinasebetlerimizi, samimiyet ve anlayis

havasi i¢inde hergiin daha kuvvetlendirmek en biiyitk emelimizdir®”.

Bu donemdeki kiiltiirel gelismelere baktigimiz zaman Amerika Birlesik
Devletleri, Ingiltere ve Fransa ile kiiltiirel iliskilerin daha da kuvvetlendirileceginin
vurgulandigin1 goriiriiz. Buradan hareketle bu iilkelerle yapilan kiiltiir anlagsmalarinin
tarihlerine baktigimizda Fransa ile 1952°de, Ingiltere ile 1957’de anlasma yapildigini
gormekteyiz. Fransa ile anlasma imzalanmasinin ardindan iki {ilke arasindaki kiiltiirel
iligkilerin gelismesi amaciyla bir program hazirlanmis, Louvre Miizesi’nde 1953 yili
Subat ayinda 2 ay siireli olmak iizere Tiirk Sanat Sergisi agilmus’, iki iilke arasindaki
kiiltiirel iligkileri arttirmak amaci ile Tiirkiye’ye 100 Fransizca kitap gonderilmistir’.
Ingiltere ile yapilan anlagmamn getirilerine baktigimizda ise Tiirk-ingiliz Dostluk
Dernegi ve Ingiliz Kiiltiir Heyeti tarafindan 1 hafta siireli Tiirk-Ingiliz Kiiltiir Haftast
diizenlendigini, Kraliyet Operasi sanat¢ilarindan Nadia Nerina ve Alexis Rassine’nin,
Tirk Devlet Operast sanatcilart ile temsiller verdigini, T.S. Eliot’mn “The Cocktail
Party” isimli eserinin Kiiciik Tiyatroda oynandigmi, Cagdas Ingiliz Edebiyati konulu
konferans verildigini goriiriiz®.

9 Mart 1951°de kurulan II. Menderes hiikiimeti programinda egitim konusu
agirlikli olarak ele alinir. Teknik 6gretim okullarinda ziraat ve yol kalkinmasinin
makinelesmesine paralel olarak bolge ihtiyaglarina liizumlu ustalart yetistirmek {izere
kurslar ve subeler kurulacagi, doguda bir {iniversitenin temelinin atilacagi, ilkokul
Ogretmenlerinin ayni kaynaktan gelmelerine ve ¢ok iyi vasifta yetismelerine 6nem
verilecegi vurgulanmustir’.

“Memlekette ilk, orta, yiiksek ve teknik Ogretim subelerinin bir tek umumi
maarif siyasetine gore idare edilmesi yoluna girilmigtir. Bu suretle muhtelif
derece ve istikamette maarif miiesseselerinin ahenkli bir sekilde gelismeleri
saglanmis olacaktir.

Teknik 6gretim okullarinda ziraat ve yol kalkinmasinin makinelesmesine muvazi
olarak bolge ihtiyaglarina liizumlu ustalar1 yetistirmek tizere kurslar ve subeler
kurulacaktir.

3 T.C. Resmi Gazete, 3 Haziran 1950, Say1. 7523, s. 18581-18582.
* Musee des arts decoratifs: Splendeur de 1’art Turc. Fevrier-April 1953, Paris, 1953.
5 Balkan, A., (23 Aralik 1953), s. 5.

6 “Ingiliz Kiiltiir Haftas1”, Ulus, 31 Mart 1957, s. 4; “Ingiliz Kiiltiir Haftasinin 4. Giinii”, Ulus, 12
Nisan 1957, s. 1-5.

T TBMM Zabut Cerideleri,C.6, B:58 30.3.1951 O:1, s.65.
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Koy okullar1 ingaatinda Dogu illeri ile bu kadar geri kalmig diger illerin
ihtiyaglar1 6n planda tutulacak ve kdylii vatandaslarimizi miikellefiyete tabi
tutan mevzuat kaldirilacaktir.

Doguda bir iiniversitenin temeli atilacaktir. Umumi terbiyemizde milli ve insani
hedefleri gézden kagirmadan ilmi ve pedagojik esaslara gore karakter sahsiyet
ve maneviyat gelismesine ehemmiyet verecegiz.

Gengligini milli karakterine ve ananelerine gore manevi ve insani kiymetlerle
techiz edemeyen bir memlekette ilmin ve teknik bilginin yayilmis olmasi, hiir
ve miistakil bir millet olarak yagamanin teminati sayilamaz. Gengligimizin
"Vatan" ideali etrafinda toplanmasini hareket noktasi olarak aliyoruz.

Ilkokul 6gretmenlerinin gerekli hususiyetler goz oniinde bulundurulmak sartiyla,
ayni mengeden gelmelerine ve umumiyetle 6gretmenlerimizin ¢ok iyi vasifta
yetismelerine ehemmiyet verecegiz.

Tahsil ve terbiyede ilmi usullere siki sikiya bagh kalacagiz™”.

Donemin hiikiimeti, programinda agirlik verdigi egitim konusunda ¢esitli
caligmalar yapmustir. Anadolu’nun bir¢ok yerinde yeni okul binalari insa edilmistir.
Ayrica doguda temelinin atilacagi sOylenen iiniversite i¢in temel atma toreni 23
Temmuz 1957°de 4. Menderes Hilkiimeti doneminde Erzurum’da gerceklestirilmistir.
Bu iiniversite Atatiirk Universitesi’dir. Egitim alaninda meydana gelen bir diger gelisme
bu donemde Ankara Devlet Konservatuari’'nda Folklor ve Etnografya Enstitiisii
kurulmasidir. 1939 yilindan beri kaydedilen halk tiirkiileri notaya alinacak ve bu notalar
iizerinde ilmi etiitler yapilacaktir’. Bu donemde bir diger c¢alisma ise Milli
Kiitiiphane’de yer alan el yazmasi ve matbu belli bashi eserlerin konusulan dile
¢evrilmesidir.

Bu donemde “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu” ile “Gayrimenkul Eski Eserler ve
Anitlar Yiksek Kurulu Yasas1” kabul edilmis, ayrica Bern Birligi’ne katilmak igin
kanun tasarist hazirlanmistir. Tiim bu kanunlardan sanat eserlerinin korunmas ile ilgili
olarak ciddi ¢alismalara girisildigini anlamaktay1z.

17 May1s 1954°de kurulan III. Menderes hiikiimeti programinda, II. Menderes
Hiikiimeti programinda oldugu gibi egitim konusu ele alinmis ve iktidarin bu konuda
yogun bir hareket i¢ine girecegi belirtilmistir'.

“...Hiir ve miistakil bir millet olarak yasamanin teminatin1 yalniz memleketin
maddi kudret ve takatinde degil, ayna zamanda halkin ve genc¢ligin manevi

8 TBMM Zabit Cerideleri,C.6, B:58 30.3.1951 O:1, s.65.
? “Konservatuarda Folklor ve Etnografya Enstitiisii”, Ulus, 20 Kasim 1951, s. 1.
19 7.C. Resmi Gazete, 27 Mayis 1954, Say1. 8717, s. 9525.
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degerlerle teghizinde bulan iktidarlarimizin maarif sahasina hayli bir
ehemmiyet atfetmesi elbette ki tabii idi.

1950 yilinda iktidara geldigimiz zaman ilk ig olarak iktisadi kaynaklarimizi ve
mali imkanlarimizi takviye edecek islere girismis olmamiza ragmen maarif
hizmetlerine 1950’nin 197 milyon lirasina mukabil 1954 yilinda 313 milyon
lira tahsis etmis bulunuyoruz.

Iktisat tedbirlerimizin miispet neticeleri ve mali takatimizde husule gelen inkisaf
iizerine Onlimiizdeki devrede, biitlin idari hizmet subelerinde oldugu gibi,
maarif sahasinda da iktidarimizdan evvelki devirlerle mukayese edilemeyecek
derecede hummali hareketlere girismenin zamani artik gelmis bulunmaktadir.

Gelecek yillarda, bu sahada ¢ok miihim neticeler elde edecegimizden emin

11
bulunuyoruz" .

Bu donemde Ankara’da Milli Egitim Bakanligi’nin mevzuati dahilinde ¢alisan
Tirk Kiltiir Ocaklari kurulmustur. Daha 6nceki donemlerde goriilen uygulamalara
benzer olarak karsimiza ¢ikan bu kurum, yetigkinlerin egitimi, giizel sanatlar, sosyal
saglik, dis miinasebetler, propaganda, yayin, kiitiiphaneler, hukuk ve gelir biirosu olmak
iizere sekiz biiroya ayrilmustir'2.

9 Aralik 1955°de kurulan 4. Menderes Hiikiimeti programinda kiiltiir ve sanat ile
ilgili herhangi bir maddeye rastlanmamustir’®. Program dahilinde bu konuya dair
herhangi bir madde yer almamasina ragmen bu donemde Devlet Tiyatrosu Genel
Midiirligii’ne bagl olarak calisan bolge tiyatrolari kurulmaya baglanmig, Ankara’da
kurulan Tiirk Kiiltiir Ocaklari’nin Istanbul’da subesi a¢ilmis'®, Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulu a¢ilmis"® ve Atatiirk Universitesi’nin temeli atilmustir'®.

25 Kasim 1957’de kurulan V. Menderes Hiikiimeti programinda egitim su
sekilde yer alir:

“Mekteplerden saglik miiesseselerine, toprak tevziinden tapulamaya, emniyet ve
asayis teskilatindan mahkemelere kadar bilciimle amme hizmetlerinin aziz
milletimizin ihtiyaglarina cevap verebilmek iizere, mali ve maddi her tiirli
imkanlardan faydalanilarak gelistirilmesine ¢alistimistir' ™.

"'T.C. Resmi Gazete, 27 Mayis 1954, Say1. 8717, s. 9525.

12 Amil, M., (6 Ocak 1955), s. 2.

3 T.C. Resmi Gazete, 17 Aralik 1955, Say1. 9183, s. 13194-13195.

' «“Tiirk Kiiltiir Ocaklar1 Subesi Diin A¢ildi”, Cumhuriyet, 20 Ocak 1956, s. 7.

15 “Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu Diin Acildr”, Cumhuriyet, 26 Ekim 1957, s. 1-5.
16 « Atatiirk Universitesinin Temeli Auldr”, Zafer, 24 Temmuz 1957, s. 1.

'7 http://www.tbmm.gov.tr/hukumetler/HP23.htm ( 25.01.2009 15:00 )
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Bu donemde Topkap1 Saray:1 ve bagl tiirbelerle Miizeler Miidiirliigii’niin biitgesi
1957 yilinda 1 milyon 748 bin liraya yiikselmistir. Gelen ziyaretgilere Avrupai
miizecilik anlayisi ile gezme imkanlar1 saglanmasi, yeni seksiyonlar kurulmasi, sergiler
acilmasi ve miizenin gelir kaynaklarinin ¢ogaltilmasi kararlagtirilmustir'®.

1946-1960 yillar1 arasinda egitim suralarinda alinan kararlara baktigimizda sanat
politikalart ile ilgili bir maddeye rastlamamaktayiz.

Demokrat Parti doneminde agilan miizelere baktigimiz zaman bunlar; 1950 yili
Ekim ayinda halkin ziyaretine agilan Dolmabahg¢e Sarayi, 1952 yilinda Tanzimat
Miizesi ve Késk Tarihi Miizesi, 1953 yilinda Istanbul Mozaik Miizesi, 1954 yilinda Van
Miizesi, 1956 yilinda Burdur, Ankara, Anitkabir, Urfa, Konya Tas ve Ahsap Eserler
Miizesi, 1959 yilinda Aydin, Kars, Kiitahya ve Erdemli Miizeleri’dir.

Donem igerisinde sanat¢ilarin ortamlarina bir goz attifimiz zaman kisisel
sergilerde bir artig goriirliz. Bunda artan 6zel galerilerin katkis1 biiyliktiir. Bu galeri
sayisindaki artisin nedenini diisiindiigiimiiz zaman ise cevabi devletin politikalarinda
bulmaktayiz. Devlet Resim ve Heykel Sergileri, Giizel Sanatlar Birligi sergileri bu
donemde de devam etmistir. Ancak devlet bunlarin iistiine yeni bir sey eklememis ve
sonugta da dzel tesebbiisler bu boslugu doldurmak i¢in ¢aligmaya baslamiglardir.

Acilan galerilerin disinda Is Bankasi, Merkez Bankasi, Ziraat Bankasi, Yap1 ve
Kredi Bankasi gibi bankalar sanat alaninda daha etkili olmaya baslamuslardir'®.
Ozellikle Yap1 ve Kredi Bankasi birgok alanda sanata destek olmustur. Kiiciik Sahne,
Yap1 ve Kredi Bankasi tarafindan finanse edilmis, 1954 yilinda “Tiirk Halk Oyunlarini
Yasatma ve Yayma Tesisi” kurulmus®™, yine ayn y1l bankanm 10. Kurulus yildéniimii
nedeni ile resim, afis, miizik, senaryo, kiiltir ve folklor dallarinda yarisma
diizenlenmistir’'. 1956 yilinda “Tiirk Oyunlarmi Yayma ve Yasatma Dernegi’nin
diizenledigi Milli Oyunlar Festivali Yap1 ve Kredi Bankasi tarafindan desteklenmis®,
1960 yili Mayis ayinda “memleketimizdeki g¢esitli medeniyet ¢aglarina ait turistik sanat

eserleri” konulu bir fotograf yarismasi diizenlenmistir™.

Bu donemde ressamlarin eserlerinde onceki donemlerde karsimiza ¢ikan
toplumsal icerikli kompozisyonlarda bir azalma dikkat ¢ekicidir. Artik ressamlar soyuta
yonelmeye baglamislar ve bunda, o donemde Avrupa’da ve Amerika’da etkili olan sanat
akimlart belirleyici olmustur. Yabanci devletler ile yogun kiiltiirel iligkiler, yurt disindan

18 Ozkogak, V. (3 Subat 1957), s. 5.

19 Ziraat Bankasi 1926, Akbank 1942, Yap: Kredi Bankas1 1944, Is Bankas: 1940’larda sanat
koleksiyonlarini olusturmaya baglamislardir.

2 Andak, S.,(25 Nisan 1955),, s. 6.

2! Elvan, N. (2005), s. 7.

22 «Milli Oyunlar Festivali”, Cumhuriyet, 11 Mayis 1956, s. 4.
2 Andak, S. (27 Mayis 1960), s. 5.

Sanat Tarihi Dergisi 167



Basak Katranci1 Kasali

gelen yaymlarin sayisindaki artig, sanatgilarimizin yeni diinyalar1 tanimalarina neden
olmus ve sonugcta bir etkilesim yasanmistir.

Sanat merkezi Demokrat Parti doneminden once yavas yavas Ankara’ya
kaymaya baslamis ve bu hareket Demokrat Parti doneminde de etmis, Devlet Bale
Okulu, Istanbul’dan Ankara’ya tasinmis>*, 1956 yilinda Ankara’da {igiincii Devlet
Tiyatrosu hizmete girmistir’. Egitim alaninda gériilen yeniliklerden bazilar1 da 1954
yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi'nde Sanat Tarihi
Enstitiisii®® ve yine aym1 fakiiltede bu kez 1958 yilinda Tiyatro Enstitiisii kurulmasidir®’.
Demokrat Parti doneminde Ankara’da cesitli festivaller de diizenlenir, bunlar Tiirk-
Ingiliz Miizik Festivali ve Ankara Miizik Festivali’dir. Yine bu donemde bolge
tiyatrolar1 acilmaya baslanmis ve cesitli kentlerde tiyatrolar kurulmustur. ilk bélge
tiyatrosu Konya’da acilir™, ve bunu Eskisehir takip eder’”’. Bursa, Adana, Izmir’de
Devlet tiyatrolar1 agilmustir.

Demokrat Parti doneminde 1953 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nin
Belediye’den ayrilmasi ve kendi kendine yetecek bir sisteme oturtulmasi giindeme gelir.
Bu diisiince doneminde farkli tepkiler alinmasina neden olmustur. Bu diigiincenin
ardindaki nedenin igerigi tam olarak bilinememekle birlikte, Sehir Tiyatrolar ile ilgili
bu gibi tasarruflarin zaman zaman giindeme geldigini goriiriiz. Buna benzer bir bagka
diisiince de bu kurumlarin Devlet Tiyatrosuna baglanmasi olmustur.

1951 yilinda Milli Egitim Bakanligi’nin ilk olarak baslattigi calisma dikkat
¢ekicidir. Milli Kiitiiphane’de yer alan giizel sanatlar, edebiyat, felsefe ve tarihe ait el
yazmasi belli baslt eserlerin bir boliimiiniin konusulan dile ¢evrilerek bir boliimiiniin de
aciklamalar1 yapilarak yaymlanmasina karar verilmistir. Fakat bu uygulama bir takim
olumsuz elestirilere de neden olmustur. Nedeni de ¢evirisi yapilacak eserlerin i¢erisinde
genclik i¢in zararli noktalarin gikarilacak olmasimin belirtilmesidir.

Bu donem Kkiiltiir politikalarinda eksiklik olarak gorebilecegimiz bir olgu
halkevleri ve koy enstitiilerinin kapatilmasidir. Ddnemin genel havasi olan “komiinizm
karsitlig1” cercevesinde bu kurumlar da birer komiinist yuvasit olarak goriilmiis ve bu
fikir de kapatilmalarinda etkili olmustur. Ancak bu “komiinist avin1” sadece Demokrat
Parti donemine 6zgii bir hareketmis gibi gostermek bu partiye haksizlik olmaktadir. Cok
partili hayata gegisin ardindan 1948 yilinda Pertev Naili Boratav, Adnan Cemgil,

* Miilayim, S. (1998), s. 174.

% Tager, S., (13 Ocak 1956 ), s. 5.
%6 Miilayim, S. (1998), s.181.

" Miilayim, S. (1998), 5.190-191.
28 Tager, S. (25 Eyliil 1956), s. 5.

% Tager, S. (22 Ekim 1956), s. 4.

3 Diilger, B. (4 Ocak 1952), s. 2.
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Behice Boran ve Niyazi Berkes’in iiniversiteden atilmalari® bu tir uygulamalarin
sadece 1950-1960 yillar1 arasinda karsimiza ¢ikmadigini gostermektedir. Bu donemde
II. Diinya Savas1 sonrasi lilkelerin saflarini belirledigi bir siire¢ baglamis ve bu ortamda
S.S.C.B. ile sorunlar yasayan Tiirkiye secimini Bati diinyasindan, Amerika Birlesik
Devletleri’nden yana kullanmistir. Ancak Bati diinyasinin yaninda olmanin, Amerika
Birlesik Devletleri’nin yaninda olmanin kimi 6n kosullar1 vardi. Bunlarin arasinda
komiinistlerle miicadeleyi sayabiliriz. Yine Demokrat Parti’nin Kore Savasi sirasinda
onergeyi meclise dahi sunmadan Kore’ye asker gondermeye karar vermelerini bu 6n
kosullarin bir gerekgesi olarak sayabiliriz. Bunun neticesinde Tiirkiye yillar boyu ugras
verip de bir tiirlii kabul edilmedigi NATO’ya kabul edilmistir.

Demokrat Parti doneminde agilan 4 adet iiniversiteye baktigimiz zaman
bunlardan Orta Dogu Teknik Universitesi ve Erzurum Atatiirk Universitesi’nde
Amerika Birlesik Devletleri etkilerini goriiriiz. Nebrasca Universitesi ile yapilan
anlasma sonucunda, Atatiirk Universitesi’ne dgretim elemani gonderilmis, Atatiirk
Universitesi’nden de buraya dgretim elemani gitmistir. 1956 yilinda Birlesmis Milletler
destegi ile Bolge Planlama ve Mimarlik Okulu kurulmus ve bu kurum 1957 tarihinde
Orta Dogu Teknik Universitesi adini almistir. Bu dénemde yiiksek ogretimi iilke
capinda yayginlastirmak amaciyla bolge iiniversitelerinin a¢ilmasina karar verilmistir.
27 Mayis 1955°de kurulus yasasi cikarilan Ege Universitesi 1955 yilinda egitime
baslamistir. Yine 1955 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi’nin kurulus yasasi
¢ikartilir ancak egitime 1963 yilinda baslanmistir™”.

1950-1960 yillar arasinda yayinlanan biit¢e kanunlarini inceledigimiz ve 1946-
1950 araligi ile karsilastirdigimiz zaman Milli Egitim Bakanligi’na ayrilan biit¢enin
onceki donemden farkli olmadigint goriirtiz. Bir karsilastirma yapmak icin 1955 yilinda
Maliye Bakani’nin biit¢eyi agiklarken yaptigir konusmayi ele aldigimizda, Bakan’in su
sozleri dikkat ¢ekicidir:

“[...] Filhakika 1955 yilinda umumi ve miilhak biitcelerden maarif hizmetleri
icin yapilmas: derpis olunan masraflarin yekunu 355.789.782 lirast cari
masraflara ve 75.836.388 liras1 da yatirimlara ait olmak iizere 431.626.170
liradir. 1954 yilinda ayni hizmet igin ayrilan tahsisat yekunu 313.778.893 lira
olduguna gore 1955°de biitce teklifleri 1954 yilina nazaran Maarif hizmetleri
icin %37.56 nisbetinde 117.844.277 lira fazla tahsisati ihtiva etmektedir.
Maarif hizmetlerine ayrilan tahsisatin sadece bir yil iginde bu derecede genis
bir artisa mazhar olmasi, bu islere atfettigimiz ehemmiyetin bariz bir misalini
teskil eylemektedir.

31 Ahmad, F. (2007), s.52.
32 Torun, E. (2002),s. 279.
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[...] Maarif hizmetleri i¢in 431.6 milyon lira tahsisat teklif edilmis bulundugunu
yukarida arzetmisgtim. 1950 yilinda ise ayni hizmetlere ancak 197 milyon lira
tahsisat ayrilmis oldugu hatirlanacak olursa 1955 biitge teklifinin 1950’ye
nazaran %119 nisbetinde 234.6 milyon lira fazla oldugu anlasilir. Bu yekun
icinde cari masraflardaki artig nisbeti %91, yatirimlardaki artig nisbeti ise
%572dir.

[...] Filhakika 1955 yili biitce teklifi ile Ankara, Istanbul Universiteleriyle
Teknik Universiteye yapilmasi derpis olunan yardim 57.672.496 liradir. Ayni
miiesseselere 1954 yilinda yapilan yardim 44.187.989 lira, 950 senesinde
yapilan yardim ise 21.972.000 lira idi. Bu rakamlar 1955 yilinda
Universitelere yapilacak hazine yardimmnim 1954 yardimlarindan %30.5
nisbetinde 13.484.507 lira ve 1950 yilinin yardimlarindan da %162 nisbetinde
35.700.496 lira fazla oldugu hakikatini ortaya koymaktadir [...]**”.

Ayrica, bu donemde egitim alaninda Amerika Birlesik Devletleri etkisini gormek
icin yurt disindan getirilen egitim uzmanlarinin 50 dncesi ve 50 sonrasi olmak iizere
hangi iilkelerden geldigine bakmak yeterlidir. 1923-1950 yillar1 arasinda 7 Amerika
Birlesik Devletleri, 14 Almanya, 14 Belgika, 13 Fransa, 8 Avusturya, 4 Macaristan, 3
Isvigre, 2 Ingiltere, 2 isve¢, 1 Cekoslovakya, 1 Yugoslavya ve 10 tane de iilkesi
bilinmeyen olmak iizere toplam 79; 1950-1960 yillar1 arasinda 41 Amerika Birlesik
Devletleri, 1 Fransa ve 2 tane de iilkesi bilinmeyen uzman olmak iizere toplam 44 kisi
gelmistir”.

Demokrat Parti doneminde Konya ve Eskisehir’de bdlge tiyatrolari kurulur,
cesitli devletler ile yapilan kiiltiir anlagmalarinin sonucunda karsilikli kiiltiir aligverisgi
meydana gelir, beynelmilel festivaller, yerel festivaller diizenlenir, Harika Cocuklar
Yasast cikarilir, ICOM fiyeligi gerceklesir. Ancak bu donemde i¢ ve dis politikalar,
dista Bati’ya yakinlagsma cabalari, igeride din eksenli bir siyaset ve muhalefetle siiriip
giden miicadele derken Demokrat Parti kiiltiir ve sanata ¢ok fazla zaman ayirmamis ve
sanat kendi yolunda sessizce ilerlemeye devam etmistir.

Demokrat Parti doneminde, Cumhuriyet Halk Partisi doneminde goriilen kimi
uygulamalar yapilmak istenmis ancak bunlar beklenen basariy1 gosterememistir. Buna
ornek olarak Vilayet Resimleri sergisini verebiliriz. Cumhuriyet Halk Partisi doneminde
1938-1943 yillar1 arasinda gerceklestirilen “Yurt Gezileri” projesine benzeyen bu
¢alismanin sonuglari olduk¢a farkli olmustur. Yurt Gezileri kapsaminda meydana
getirilen eserler her sene toplu olarak sergilenmis ve sergiden devlet adina eserler satin
alinmistir. Vilayet Resimleri Sergisi ise meydana getirilen eserler meclise yakismadigi
ve sanat degeri tasimadiklari ileri siiriilerek daha agilmadan kapanmistir”. Bu olay,

33 «1955 Biitgesi”, Zafer, 19 Subat 1955, s. 11.
3% Sahin, M. (1996), s. 77.
35 Erol, T. (1984), s. 55.
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doneminde oldukga tartigilmis ve akla Rus sanatcilarin ve Alman sanatcilarin rejimden
dolay1 yasadiklar1 sikintilart getirmig, Tiirk sanatgilarinin ayni eksendeki sorunlari
“demokrat” liderlerin elinden c¢ekmekte oldugu vurgulanmistir. Ecevit yaptigi
“Zhdanof*® benzetmesiyle olaymn ciddiyetini gozler 6niine sererken, Tiirkiye’de bu tiir
baski rejimlerinin kurulamayacagin da soylemektedir®’.

Demokrat Parti’nin ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiir politikalarin
karsilagtirdigimizda tek parti iktidarinda sanatin devlet eliyle halkla biitiinlestirilmek
istendigini goriiriiz. Buna 6rnek olarak yurt gezilerini, halkevlerinde verilen temsilleri,
diizenlenen sergileri, konserleri verebiliriz. Cumhuriyet Halk Partisi doneminde halk ve
sanat daha i¢ ige goriilirken Demokrat Parti iktidar1 ile birlikte devletin bu kaygist
azalmig gibi goriinmektedir. Demokrat Parti donemi i¢in de verebilecegimiz olumlu
ornekler vardir. 1950 yili sonlarinda Devlet Tiyatrosunda, memurlara ve Ogrencilere
indirimli biletler satilmaya baslanmis™ ve halk geceleri diizenlenmistir”’. Ancak bu
uygulamalar devamli olamamus ve 1952 yilinda sonlandirilmistir®. Yine bu dénemde
Konya ve Eskisehir’de acilan bodlge tiyatrolarim ve Bursa, Adana, izmir’de agilan
Devlet Tiyatrolari’na baktigimiz zaman, Cumhuriyet Halk Partisi doneminde oldugu
gibi halk ve sanatin bir araya getirilmeye calisildigini goriiriiz. Fakat tiyatrolarin
acilmasini olumlu bir adim olarak gérmemize ragmen, bunlar1 halkevlerinde diizenlenen
iicretsiz konser, tiyatro ve sanatsal faaliyetlerle karsilastirdigimiz zaman, yine de dnceki
donem kadar halk ve sanatin bir araya getirilemedigini goriiriiz.

Inceledigimiz donem igerisinde sanata ve sanat¢iya uygulanan baskinin
komiinizm, miistehcenlik ve gericiligin yerilmesi gibi ana basliklar altinda kendini
gosterdigini fark etmekteyiz. Komiinist siiphesi ile c¢esitli sanatgilar sorusturmaya
ugramig ve hatta sanat¢ilarin eserleri toplattirilmigtir. 1950°1i yillarda Abidin Dino’nun
seramikleri sorusturma konusu olmus, iizerlerinde orak-ceki¢c sembolii oldugu o6ne
siiriilerek toplatilmislardir*’. Bu da donemin komiinizm karsithgmm somut bir
yansimasidir. Bunun nedenlerini donemin Batili devletleri ile olan iligkilerde
arayabiliriz. Bu tlir uygulamalarin daha dnce Cumhuriyet Halk Partisi doneminde de
ornekleri ile karsilagmamiza ragmen Demokrat Parti ile daha da belirgin bir durum
haline geldigini ve sorusturmalarin, yasaklamalarin daha da arttigin1 gérmekteyiz.

Demokrat Parti doneminde sanat adina olumlu adimlar atilmaya ¢aligilmis, yeni
tiyatrolar, konservatuarlar kurulmus, Milli Kiitiiphane acilmig, yeni {iniversiteler bu
stiregte egitim-6gretim hayatina baglamistir. Tiim bunlardan dénem boyunca fiziksel alt

36 Stalin dénemi, Kiiltiir Bakani.

37 Ecevit, B. (10 Mays 1956), s. 3.

38 «Devlet Tiyatrosu”, Zafer, 30 Eyliil 1950, s. 2.

3 «Devlet Tiyatrosunda Halk Geceleri”, Zafer, 27 Kasim 1950, s. 2.

40 «“Devlet Tiyatrosu ve Talebeye Tenzilat”, Zafer, 28 Mart 1952, s. 5.
41 «“Bir Komiinistlik Propagandasi Tahkikat1”, Ulus, 13 Mayis 1952 s. 2.
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yapmin olusturuldugunu ve bu baglamda bir sorun olmadigini goriiriiz. Yine bu
donemde sanat, Avrupa ve Amerika’daki geligsmeler ile paralel bir ilerleme gosterir.

Ancak bu siireci degerlendirirken gordiigimiiz bir baska olgu ise komiinizm,
komiinizm propagandas: yapmak gibi konularda devletin sanata ve sanat¢iya cok fazla
miidahil oldugudur. Sanat¢iyr yonlendirmeye yonelik miidahaleler ge¢mis hiikiimet
donemlerinde de karsimiza ¢ikan bir olgudur. Bunu doénemin basin-yayimn organlarimi
inceledigimizde rahatlikla goriiriiz. Ancak yine basin-yaym organlarindan bir
karsilagtirma yaptigimizda oOzellikle komiinistlik nedeniyle sorusturmaya ugrayan
sanatcilar ile ilgili haberlerde Demokrat Parti donemi ile birlikte belirgin bir artis
gbzlenir. Buradan sanata devlet miidahalesinin bu parti ile daha mesru bir hal aldigin
sOyleyebiliriz.
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ISA’NIN DOGUMU
M. Sacit PEKAK'-Durmus GUR?

Ozet

Calisma kapsaminda, Isa’nin dogumu, tarihsel siirecteki benzer dogum
ornekleri ile ikonografik-tislup agisindan incelenmis, dogum tasvirinin gorildiigi
Kappadokia kiliseleri, Anadolu’daki bazi kiliselerdeki duvar resimleri, Avrupa 6rnekleri
ve ¢esitli miizelerdeki madeni ve tas-mermer eserler, konu benzerligi, iislup, teknik ve
kompozisyon agisindan degerlendirilmistir.

Calisma kapsaminda Isa’nin dogumu, apokrif ve kanonik kaynaklar 1s1ginda
zaman, mekan ve yer belirtilerek incelenmis, kompozisyonlardaki figiir ¢ogunlugu ve
figiirlerin sahne i¢indeki konumlar1 kronolojik olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler

Isa, Mesih, Meryem, Kanonik, Apokrif, Dogum, Salome.

Abstract
The Birth of Jesus

Within the scope of the study, the Birth of Jesus Christ was examined and it
was evaluated in terms of the Cappadocia Churches where the cribs of Jesus Christ were
depicted, the wall murals in some churches in Anatolia, European samples and metallic
and stone-marble works in several museums, similarity of the subject similarity, genre,
technique and composition.

Within the scope of the study, the Birth of the Jesus Christ was examined
within the light of apocryphal and kanonical sources by specifying time, space and
place, the figure majority in the compositions and the positions of the figures inside the
scene were evaluated chronogically.
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Jesus, Messiah, Virgin Mary, Canonical, Apocryphal, Birth, Salome.
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GiRisS

Isa’min dogumu, Kappadokia kiliseleri basta olmak iizere Anadolu ve yakin
¢evredeki Hiristiyan Donemi yapilari, Anadolu ¢evresindeki kiliselerin duvar resimleri
ve cesitli el sanatlarinda yaygm sekilde tasvir edilen bir konudur. Calismada Isa’nm
dogumunun betimlendigi eserler ve duvar resimleri incelenmistir.

[sa’min  dogumunun kanonik ve apokrif kaynaklarda cesitli farkliliklarla
anlatildig1 fakat duvar resimlerinde ve kiicliik el sanatlarinda ortak bir dilin tercih
edildigi (tasvir ve ikonografik degerlendirmeler sonucunda) kiiciik farkliliklarla
goriilir’. Isa’nm dogumu somut veriler 1s18inda karsilastirmali olarak Buda, iskender,
Dionysos ve Akkhilleus’un dogumu ile ¢esitli acilardan benzerdir. Bu benzerlikler
ozellikle Dionysos ve Budda ile hikaye; Iskender ve Akkhilleus ile de tasvir agisindan
benzerdir. Calisma kapsaminda tespit edilen eserler bunun gostergesidir.

[sa’min dogumu, “Meryem’in dogumu, Meryem’in nisanlanmasi, Meryem’e
miijde, Meryem’in hamileligi ve Elizabeth’i ziyareti, Yusuf un diisii ve Yusuf'a Melegin
goriinmesi, niifus sayimi (Quirinius Sayimi), Isa’min dogumu, Kral Hirodes'in diigiinii
yorumlatmasi, Cobanlarin tapinmast ve Miineccim Krallar'in tapinmas:” gibi konular
sirastyla alt bagliklar halinde incelenmistir.

Meryem’in Dogumu

Matta, Isa’nin Cocukluk Incili ve Iokabos’un Protoevangeliumu’nda Meryem
hakkinda ¢esitli bilgiler yer almaktadir. Meryem’in dogumu, ¢ocuklugu ve devam eden
bakireligi lokabos’un Protoevangelionu’nda ayrintili sekilde anlatilmaktadir (Cartlidge
ve Elliott, 2001: 32; Carr ve Kazdhan, 1991: 1744-1745; Carr, 1991: 2174-2175; Jaszai,
1994:120-125).

Meryem’in Dogumu Incili’nde Meryem’in dogumuna ve evliligine iliskin
cesitli bilgiler yer almaktadir. Meryem’in Cocukluk Incili’ne gére Meryem’in babasi
Joachim ve annesi Anna’nin ¢ocuklar1 oldugu, Nasira’da dogduktan sonra Kudiis’e
getirildigi anlatilmaktadir. Joachim, Celile ve Nasira soyundan Anna ise Bethlehemli
olarak ifade edilmistir (Meryem’in Dogumu Incili, 1).

Yeni Ahit’e gore Meryem, Joachim ve Anna’nin ¢ocugudur. Meryem’in
dogumu on iki bayramdan biri olarak kabul edilir (1-8 Eyliil). Meryem’de tipki diger
tim Oliimlilerin dogdugu gibi Anna ve Joachim’den diinyaya gelir. Roma Katolik
dogmalarma gore “lekesiz dogum”, Dogu Kilisesi tarafindan kabul edilmemektedir.
Anna’nin, Meryem’den Once herhangi bir ¢ocugu olmadigi bilinir. Tanr1’ya dua eder
(tipk1 ibrahim’in (Abraham) karisi Sara gibi) ve ¢ok yasl olmasma ragmen melek

3 Apokrif kaynaklar igin bakimz: http:/www.theworkofgod.org/Aparitns/Pevglims.htm
02.03.2016-02:21
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tarafindan miijdelenerek hamile kalacagi belirtilir (bdylece Meryem’in dogumu
gerg:eklesir)4 (Spitzing, 1989: 129).

Meryem’e Miijde sahnesi, Bakire Meryem’in Kutsal Ruh ile hamile kalmasini
anlatir’. Meryem siklusu iginde incelenen
dogum, aym zamanda Isa’min hayat
siklusunun da baslangict olarak kabul
edilir. Bizans sanatinda Koimesis
Meryem yaygin bir sekilde tasvir edilir.
Avrupa’da, Meryem’in  yagamindan
sahneleri ¢esitli sanat eserlerinde gormek
mimkiindiir  (Sach, Badstiibner ve
Neumann, 1988: 143).

Resim 1. Domenico Ghirlandaio, Meryem’in 5. yizyll sonrasinda  resmedilen
Dogusu, Floransa Santa Maria Novella
Kilisesi, 1491 (Gombrich, 1980: 229)

Meryem’in dogumu bir evde gerceklesir. Tasvirlerde
Anna ve Joachim yashi olarak betimlenmistir.
Tasvirlerde ¢esitli kadinlar1 Anna’ya hizmet ederken
gormek miimkiindiir (Sach, Badstiibner ve Neumann,
1988: 143) (Resim 1-2).

Dogum sonrasi betimlerde Anna, parlak
kirmizi maphorion giyimli, bir yataga uzanmis ya da
otururken resmedilmistir. Anna’nin esi Joachim, yeni
dogan ¢ocugu yikanmak icin bir ebe cagirmistir.
Joachim, tasvirlerde yer aldigi kadariyla bir elinde
Anna’ya mum tutarken goriiliir (Spitzing, 1989: 129).

Meryem’in dogumu konulu Resim 2. Meryem’in Dogumu,
tasvirlerde yukaridan agagiya (olaym Andrea del Sarto, Floransa Santissima
gerceklestigi ani yansitmaktadir) meleklerin Annunziata, 1514
iniginin resmedildigi goriiliir. 1514 tarihli (Crowe ve Cavalcaselle, 1914: 172)

Andrea del Sarto buna giizel bir rnektir (Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988: 143).

Meryem’in Nisanlanmasi

Apokrif ve kanonik kaynaklarda soy kaydi atalarinin iizerinden ifade edilir.

* Bizans kiliselerindeki Gabriel-Basmelek kavramu igin bakimz; (Dogan, 2010: 171-184).
3 4-18.yiizy1l arasina tarihlendirilen Meryem’in dogumu tasvirleri i¢in bakiniz; (Jaszai, 1994:121-
124).
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Isa’nin soy kaydi, Matta’da soyle anlatilir;

“Ibrahim oglu, Davut oglu Isa’'mn soy kaydi soyledir: Ibrahim Ishak'in
babasiydi, Ishak Yakup’'un babasiydi, Yakup Yahuda ve kardeslerinin
babasiydr (Matta 1: 1-2). Yakup Meryem’in kocast Yusuf’un babastydi.
Meryem’den Mesih diye taninan Isa dogdu (Matta 1: 16)°.

Meryem’in Dogumu Incili’nde Meryem’in nisanina yer verilmistir. Incile gore
Davut soyundan olan Yusuf, yash ve diiriist bir adam olarak ifade edilir. Meryem’le
nisanlanmak isteyenler tapinaktaki Rahibe kuru aga¢ dallar1 sunmuslar. Biitiin insanlarin
arasinda bir tek aga¢ dali farklidir ve o da Yusuf’un dalidir. Tapmaga sunulan Yusuf’un
agaci lizerine Tanri’nin huzurundan gelen bir giivercin konmus, bdylece Yusuf’un temiz
ve bakire oldugu anlagilmistir. Bunun iizerine secilmis kisinin Yusuf olduguna inanilmis
ve Meryem ile evlenmeye hak kazanmistir. Meryem ile nisanlanabilecegine karar
verildikten sonra Yusuf, gerekli islem hazirliklari i¢in Bethlehem’e donmiis Meryem ise
Celile’ye ailesinin yammna gitmistir (Meryem’in Dogumu Incili, 9). Bu uygulama
giiniimiizde de oldugu gibi evlilik oncesi ayr1 konaklama ve evlilik sonrasinda ayr1
yasam alanlar1 hakkinda gesitli bilgiler sunar. Ayrica nisan Oncesi ayri alanlarda yer
aldiklar1 anlatilarak Meryem’in bekareti vurgulanmustir.

Meryem’e Miijde

Erken dénemden itibaren Isa’min dogumunu konu alan tasvirlerin, kiliseler
litlijik esyalar, ikonalar ve el yazmalari basta olmak {izere bir¢cok alanda islenmistir.
Orneklerde Yeni Ahit’teki tasvirlerden yola g¢ikilarak mekanin neresi olabilecegi
saptanmaya calisilmistir. Bu caligmalar dogrultusunda Meryem’in dogum yaptigi
mekanin han, ahir ya da bir magara olabilecegi diisiiniilmektedir. Meryem’in dogumu
oncesinde Meryem’e Miijde konusuna bakmak gerekir. Meryem’e Miijde on iki
bayramdan biri olarak kabul edilir ve Ortodoks Kilisesi takvimine goére, Bati’da 25
Mart’ta, Isa’min dogumundan dokuz ay oénce
kutlanir (Onen-Alev, 2014: 30).

Bayram, ilk olarak 431 Efes Konsili
(Ephesus) kararlar1 sonucunda kutlanmaya
baslanilmigtir. Luka’da Meryem’e  miijde
konusunda ayrintilara yer verilmemistir. Miijde
tasvirlerinde goriilen kirmen, kuyu, testi ve yiin
gibi ikonografik ogeler Iokabos’un
Protoevangelionu’nda karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 3. Meryem’e Miijde, Iokabos’un Protoevangelionu’na gore melek
Yunanistan Hosios Loukas Kilisesi Meryem’i iki defa (Meryem’e kuyu basinda
(Hannah Vickers, Pin it Arsivi) seslenmesi ve Meryem’in evinde goriinmesi)

8 Mesih-Mesihgiler: Mesih sizciigiinden tiiretilen bu lakap Grekce'de “Hristianos” olarak
gecmektedir (Elgilerin Isleri, 11: 25-26).
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mijjdelemistir (Resim 3). Bu olay sdyle anlatilir;

“ve (Meryem) testiyi aldi ve su doldurmak igin digsari ¢ikti. Ve gordii, bir
ses dedi ki: Sen Tanri'min sevgili kulusun; Tanri seninledir; kadinlar
arasinda kutsanmis olan sensin! Ve (Meryem) sesin nereden geldigini
gormek icin etrafina bakti. Ve korkarak evine gitti, testiyi yere birakti,
eline moru (yiin) aldi, yerine oturdu ve (yiinii kirmen ile) egirmeye
basladi. Ve gérdii, oniinde Tanri'in melegi duruyordu ve dedi: Korkma
Meryem!...” (Iokabos’un Protoevangelionu, 9: 7 - 9).

Meryem’in Cocukluk incili’nde Meryem’in, nisan sonrasinda evinde Tanr1’nin
melegi tarafindan miijdelendigi anlatilir. Ayrica burada diger kaynaklardan farkli olarak
Meryem’in bir oda i¢inde ve biiyiikk bir 151k esliginde Tanri’nin melegi tarafindan
mijjdelendigi anlatilir. Tanr’nin melegi kutsal ve 6viicii sozlerinin ardindan dogacak
¢ocugun Tanri’nin oglu olacagt ve Yakup soyunda saltanat siirecegi sOylenmistir
(Meryem’in Dogumu Incili, 9).

Meryem’e miijde konulu tasvirler yaygin bir sekilde betimlenmistir.
Tasvirlerde Meryem ve onu miijedeleyen melek cesitli kompozisyonlarda goriiliir.
Ayakta olmasiin yaninda otururken betimlenen Meryem, ¢ogunlukla tabure, koltuk ve
taht uzerlnde (Yunanistan Hosios Loukas) (Lazarides, 1987: 44, Fig. 25) f{izerinde
: goriilir Bazen ayaklarmin altinda  suppedaneumda’
bulunabilir. Genellikle iizerinde bakireligini simgeleyen
maphorionu® bulunmaktadir (Schiller, 1972: 36).

Meryem’e Mijjde, Erken Donem’den itibaren
kiliselerde tasvir edilen 6nemli kompozisyonlar arasinda
yer almaktadir. Meryem’e miijde tasvirinin bilinen en
erken tarihli olani 4. yiizy1l baglarina tarihlendirilen Roma
Priscilla Katakombu’nda yer alir. Roma Santa Maria
Maggiore zafer kemerinde gorillen tasvir, Efes

Res‘mk4' Meryem’e Mujde Roma Konsili’nden hemen sonra Papa III. Sixtus (432-
Priscilla Katakombu. 4. Yiizvil 440) tarafindan yaptirilmistir. Burada sahnenin

solunda tapimagi andiran bir yapi bulunur ve
Meryem tahtta oturur. Rabula Incili’nde (4a)
Meryem ayakta tasvir edilmistir (Tanburoglu,
2001: 114) (Resim 4).

Resim 5. Meryem’e Miijde, Sakli Kilise,
10.-11. Yiizyil (Pekak Arsivi-2015)

7 Suppedaneum, yonetici ya da dini liderleri digerlerinden ayirmak icin ayaklarmin altma
yerlestirilen sekilere verilen addir.
¥ Maphorion i¢in bakimz (Kazhdan ve Sevcenko, 1991: 1294).
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Meryem, miijde tasvirlerinde cogunlukla evinin 6niinde goriiliir. Ev, iki siitunun tagidig:
kemerli yap1 ya da tapinak seklindedir. Meryem sag eliyle Melegi karsilarken sol elinde
cogunlukla kirmen tutar. Palermo Chapella Palatina, Kappadokia Sakli Kilise ve
Glmisler Kilise’de Meryem’e miijde tasvirleri goriilir (Resim 5). Kappadokia’da
toplam otuz ¢ kilisede Meryem’e miijde sahnesi bulunur ve bunlardan yarisina yakin
Goreme kiliselerindedir’ (Restle, 1967: Book, 1,2,3).

Meryem’in Hamileligi ve Elizabeth’i Ziyareti

Miijdelendikten sonra hamile kalan Meryem bir siire sonra Yahudiye
sehrindeki Zekeriya’nin evinde Elizabet’i ziyaret eder. Bu donemde Elizabeth’de
hamiledir. Gabriel tipki Isa’min dogumu gibi Vaftizci Yahya’nin da dogumunu
mijjdelenmistir (Dogan, 2010: 172). Elizabet, Meryem’in selamin1 aldiginda karnindaki
bebek, dogmamus sa’ya yonelir. Bu karsilasma Luka’da soyle anlatilir;

“Ey sen miibarek kadin, rahminin iiriinii de miibarek olsun! Nasul oldu da,
Rabbimin anasimin bana gelmesi bana bagislandi? Meryem, soyle
cevaplar; Hep Rabbi yiiceltir yiiregim ve sevinir ruhum Tanri’'da,
Kurtarici’da ¢iinkii, kulunun higligine bakiglarini ¢evirdi O. Ve iste
simdiden sonra artik, mutlu sayacak beni biitiin kusaklar.” Meryem,
Elizabet’le ii¢ ay kadar kalarak evine doner (Luka, 1: 39-56).

Iokabos Protoevangelionu’'nda Meryem’in Elizabeth’i ziyareti ve diger
ayrintilarla birlikte sdyle anlatilmaktadir;

“Ve Meryem biiyiik haber ile akrabasi Elizabet e gitti ve kapiyi ¢aldi. Ve
Elizabet Meryem’i duydugunda elindeki ali (viin) birakti ve kaprya kostu,
kapiyr acti; ve onu kutsadi...(Meryem) ii¢ ay Elizabet ile kaldi; giinden
giine karmi biiyiidii. Ve Meryem korkmaya bagladi, kendi evine gitti ve
kendini Israilogullari 'ndan sakladi. Ve bu mucizeler oldugunda (Meryem)
on alti yasindaydi” (Iokabos’un Protoevangelionu, 9: 15-20).

Orta Bizans Donemi (842-1204) tasvirlerinde Meryem ve Elizabeth
karsilagmasi gesitli sekillerde tasvir edilmistir. Meryem ve Elizabeth, bulusmalarinda
konusur ya da kucaklagirken tasvir edilmistir (Taft ve Carr, 1991: 180). Elizabet’in
Meryem’in karnina dokunmasi ve Elizabet’in evinin 6niinde ellerini Meryem’e dogru

? Kappdokia Bolgesi, isa’nin dogumu tasvirleri i¢in bakimz;

Cavusin loannes Prodromos Kilisesi (10. yiizyil), Géreme Karanlk Kilise (11. ylizyil), Tagar
Aziz Theodoros Kilisesi(11. ytizyil), Géreme El Nazar Kilisesi(10. yilizyil), Ihlara Kokar Kilise,
Isa’min dogumu, (9.-11. yiizy1l), Soganli Karabas Kilisesi (11. yiizyil), Nigde Eski Giimiis
Manastirt (12.-13 yiizy1l), Goéreme Elmali Kilise (11. yiizyil), Avcilar Sarnig Kilise (11. yiizyil),
Goreme Sakl Kilise (11. yiizyil), Géreme Yeni Tokali Kilise (10.yiizy1l), Géreme Elmali Kilise
(11. yiizyil), Goéreme Karanlk Kilise (11. yiizyil), Goreme Carikli Kilise (11. yiizyil),Kiliglar
Kusluk Kilise (11. yilizy1l), Tagar Aziz Theodoros Kilise (11. yiizyil), Soganl Karabas Kilise (11.
yiizy1l), Ihlara Kokar Kilise (9.-11. yiizyil), Ihlara Piirenli Seki Kilise (11. yiizyil), Ihlara Bahattin
Samanlig Kilise (9.-11. yiizy1l) (Restle, 1967: Book I-II-III; Coskuner, 2009).
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uzatarak onu kutsal saymasi Luka ve lokabos’un Protoevangelionu’na uygundur
(Schiller, 1971: 54).

Meryem’in Cocukluk Incili’nde, Meryem’in hamileligi ve Yusuf’a melegin
goriinmesi anlatilir. Dogumun gergeklestigi mekan ve zaman hakkinda herhangi bir
bilgi sunulmayan kaynakta, Meryem’in doguracagi ¢cocugun adimin Isa olacagi, melek
tarafindan Yusuf’a iletilir (Meryem’in Dogumu Incili, 10).

Yusuf’un Diisii ve Yusuf’a Melegin Goriinmesi

Meryem’in niganlis1 Yusuf olgun, yash ve diiriist bir adam olarak kabul edilir.
Meryem’in hamileligi {izerine Yusuf kuskulanir ve derin diisiincelere dalar. Yusuf, bu
olanlar diisiiniirken, Gabriel Yusuf’a goriiniir. Matta’da bu olay soyle anlatilir;

“Meryem, Yusuf’la nigsanliydi. Ama birlikte olmalarindan énce
Meryem’in Kutsal Ruh’tan gebe oldugu anlasildi (Matta, 1: 18). Nisanlisi
Yusuf, dogru bir adam oldugu ve onu herkesin oniinde utandirmak
istemedigi icin ondan sessizce ayrilmak niyetindeydi (Matta, 1: 19). Ama
boyle diisiinmesi iizerine Rab’bin bir melegi riiyada ona goriinerek goyle
dedi: “Davut oglu Yusuf, Meryem’i kendine es olarak almaktan korkma.
Ciinkii onun rahminde olusan, Kutsal Ruh’tandir (Matta, 1: 20). Meryem
bir ogul doguracak. Adim Isa koyacaksin. Ciinkii halkini giinahlarindan
O kurtaracak. (Matta, 1: 21). Biitiin bunlar, Rab’bin peygamber
aracithigiyla bildirdigi su soz yerine gelsin diye oldu: (Matta, 1: 22). “Iste,
kiz gebe kalpp bir ogul doguracak; adini Immanuel koyacaklar.
Immanuel, Tanri bizimle demektir (Matta, 1: 23). Yusuf uyaninca Rab bin
meleginin buyruguna uydu ve Meryem’i eg olarak yanina aldi (Matta, 1:
24). Ama oglunu doguruncaya dek Yusuf ona dokunmadi. Dogan ¢ocugun
adini Isa koydu (Matta, 1: 25).

Niifus Sayimi (Quirinius Sayimi)

Meryem’in  hamileligi  sirasinda, imparator Augustus, imparatorluk
topraklarinda niifus sayim i¢in ferman ¢ikarmustir. {lk niifus sayim olarak kabul edilen
islem Roma topraklarinda Quirinius, Suriye kraliyken yapilmistir. Quirinius Niifus
saymmima gore halk soy kaydmin bulundugu yere giderek sayimlara katilmak
zorundadir.

Meryem’in nisanlist Yusuf, niifus sayimmi
icin Nasira’dan Betlehem’e gitmek zorunda kald:
clinkii soy kaydinda da anlatildigi gibi Yusuf,
Davut soyundandir. Yusuf, soy kaydinin bulundugu
Bethlehem’e giderken nisanlist Meryem’i de
yaninda hayvan sirtinda gotiirmiistiir (Luka, 2: 2).

Resim 6. Meryem ve Yusuf Niifus Sayiminda, Khora
Kilisesi (Pekak Arsivi, 2012)
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Meryem’in hamile olarak betimlendigi tasvirlerde ¢ogunlukla karninin sigligine
dikkat edilmemistir. Istanbul Khora Manastirt Kilisesi'nde tasvir edilen Niifiis
Sayimi’nda Meryem’in hamile oldugu goriiliir (Resim 6).

ISA’NIN DOGUMU

Ortodoks Kilise takviminde yortular, Meryem’in dogumuyla (1-8 Eyliil) baslar.
ikinci yortu, hagin yiikselmesi (Stavroproskynesis, 14 Eyliil), ii¢lincii yortu, Meryem’in
tapinaga sunulusu (21 Kasim), dérdiinciisii ise Isa’min dogumudur (25 Aralik) (Spitzing
1987:125). isa’nin dogum tarihi kaynaklarda belirtilmedigi igin yortu olarak
kutlanacaginin kesinlesmesi uzun siirmiistiir. Isa’nin dogumu ilk olarak 336 yilinda,
Bati’da Roma Kilisesi tarafindan kutlanmistir (Spitzing, 1987: 125). Bu uygulama kisa
stire icinde diger kiliseler tarafindan benimsenerek uygulanmistir. Bat1 Kiliseleri’nde
Isa’nin dogumu 25 Aralik, Dogu kiliselerinde ise 6 Ocak olarak kabul edilir (Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988: 141; Spitzing 1987:125; Taft ve Carr, 1991: 715).

Ermeni ve Rus Ortodoks Kiliseleri, Isa’nin dogumunu 6 Ocak’ta kutlamaya
devam eder. 25 Aralik’in benimsenmesinde Roma’daki Pagan kiiltiiri olan kig
giindoniimii kutlamasmin (Saturnalia Festivali) son giniiniin 25 Aralik olarak kabul
edilmesi etkilidir (Spitzing, 1987: 125).

Dini Kaynaklarda Isa’nin Dogumu (Tablo 7)

Kanonik ve apokrif kaynaklarda Isa’min dogumu anlatilmaktadir (Wilhelm-
Red, 1994: 86-87). Luka’da Isa’min dogumu, kundaklanmasi ve dogum mekam su
sekilde anlatilmaktadir;

“ve vaki oldu ki, orada bulunurlarken, dogurmasi giinleri geldi. Ilk
oglunu dogurdu, kundaga sardi ve onu bir yemlige yatird, ¢iinkii handa
onlara yer yoktu” (Luka, 2: 6-7).

Isa’nin dogumu tasvirlerinde, merkezde yemlik i¢inde Isa, yaninda ise Meryem
ve Yusuf yer alir. Handa yer kalmadig1 icin Isa, yemlik iizerindebetimlenmistir.
Dogumun ahirda gerceklestigini vurgulamak i¢in yemligin yaninda kundagin basinda
okiiz ve esek gibi kutsal hayvanlar goriiliir.

Matta’da Luka’ya oranla daha az ayrintt yer verilmistir. Matta’da zaman,
mekan ve sahislardan bahsedilmez daha g¢ok Yusuf ve Meryem’in nisanlanmasi,
Meryem’in hamileligi ve Yusuf’a melegin goriinmesi anlatilir (Matta, 1: 18-25).

Isa’nin dogumu hakkinda en ayrintili bilgi Iokabos’un Protoevangelionu’nda
yer alir. Protoevangelion’da Meryem’in Yusuf yardimiyla Bethlehem’e geldiginde
esekten iner ve dogum islemleri i¢in magaraya girdikleri sdyle anlatilir;

“ve Meryem Yusuf’un onu esekten indirmesini ve dogum vaktinin geldigini
tekrarladi. Ve Yusuf, onu esekten indirdi. Ve bir magara buldu ve onu
iceri soktu” (Iokabos’un Protoevangelionu, 12: 14).
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Yusuf’'un ebe bulmak icin Beytiillahim’e giderken ogullarint magarada,
Meryem ile birlikte biraktigi belirtilmektedir (Iokabos’un Protoevangelionu, 13: 1).
Iokabos’un Protoevangelionu’ndaki ifadeye bakilarak Yusuf’un daha dnceden evlenmis
ve en az iki ¢ocugunun oldugu disiiniiliir. Kappadokia Bolgesi Agacalt1 Kilise’deki
kuzey ha¢ kolundaki Misir’a Kagis tasvirinde onde giden erkek figiliriiniin Yusuf’un
oglu olarak ifade edilir (Thierry, 1963: 78, Fig. 18). Yusuf, aramaya gittigi ebe kadin ile
kisa bir slire sonra magaraya doner, o sirada magaranin c¢evresinde bir 151k parladig
ifade edilir (Iokabos’un Protoevangelionu, 13: 10-11). Yusuf'un getirdigi ebe daha
sonra Salome adinda baska bir kadim1 da magaraya getirmistir (Iokabos’un
Protoevangelionu, 14: 14). Sonradan gelen Salome, Meryem’in bekaretinden siiphe
ederek Meryem’in bekaretini kontrol etmek i¢in elini O’nun rahmine uzatir (Iokabos’un
Protoevangelionu, 13: 20). Elini uzatti§1 esnada Salome’nin eli kurur ve agrilar iginde
bagirmaya baslar. Melek, Salome’ye bebek Isa’y1 kucagina alarak dua etmesini soyler.
Dua ederek Isa’ya dokunan Salome’nin elinin iyilesmesi {izerine Salome, isa’ya iman
eder (Iokabos’un Protoevangelionu, 13: 25).

Pesudo-Matta’da Isa’nin dogumunun magarada gerceklestigi sdyle anlatilr;

“Yolculuklari sirasinda dogumu gelen Meryem ve Yusuf bir magaraya
siginr. Magarada giiniin altinct saati gibi biiyiik bir parlaklik olusur.
Magarada herhangi bir 151k yoktur fakat birden dogan bu isik tiim alani
aydinlatir. O esnada Melekler de orada yer alarak dogumun acisiz ve
sancisiz bir sekilde gerceklesmesine yardimci olmustur (Pesudo-Matta, 13-
14). Isa’mn dogumunun gerceklestigi sirada Yusuf ebe kadinlar: aramak igin
yola koyulmustur (Pesudo-Matta, 13). Dogum swrasinda magaranin girisinde
goriilen isiktan korkan Yusuf ve ebeler magaraya girmekten c¢ekinir. Yusuf
geri dondiigiinde Meryem’e Zelomi ve Salome adinda iki ebe buldugunu
soylemistir (Pesudo-Matta, 13-14). Yusuf, ebelerin koktugunu dogum yapan
Meryem’e soylediginde Meryem giiliimser, bunun tizerine Yusuf giiliimseyen
Meryem’e giiliimsememesi gerektigini soyleyerek ebelerin iceriye girip onu
tedavi etmesi gerektigini soyler'’ (Pesudo-Matta, 13).

Pesudo-Matta’da dogum sonrasinda Meryem’de kanama ve agri olmadigi
belirtilerek Meryem’in bakire oldugu vurgulanmistir. Iokabos’un Protoevangelionu’nda
anlatilan Salome’nin Meryem’e uyguladig1 bekaret kontrolii ve elinin kurumasi Pseudo
Matta’da ayni sekilde anlatilmaktadir (Pesudo-Matta, 13; Iokabos’un Protoevangelionu,
13: 25). Pseudo-Matta’da, Isa’min dogdugu magara ve iizerinde parlayan yildiz hakkinda
ayrintili bilgilere yer verilmistir. Dogum esnasinda Melekler gece yarisi gevredeki
cobanlara, Isa’nin dogumunu cesitli ilahiler ve giizel sozler esliginde duyurmuslar.
Mesih Isa’nin kurtarict olarak diinyaya geldigi gece yarisinda magaranin {izerinde
beliren yildizin sabaha kadar parladig: anlatilir (Pesudo-Matta, 13).

10 Ebeler i¢in bakiniz; (Wilhelm-Red, 1994: 96-101).
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Pseudo-Matta’da magaradaki dogumun ardindan Meryem’in dogumun {ii¢lincii
giiniinde magaradan ¢ikarak evine gitmek icin harekete gectigi, Isa’y1 ahira yerlestirdigi
anlatilir. Ahirda Isa’min basinda 6kiiz ve esegin O’nu nefesleriyle 1sittigi anlatilir
(Pesudo-Matta, 14).

Okiiz ve esek tasvirleri erken tarihli tasvirlerden itibaren yaygin sekilde
kulanilan sembolik unsurlardandir. Eski Ahit Peygamberleri’nden Isaiah ve Abakuk
tarafindan su sozlerle Isa’y1 miijdeledigi ifade edilir;

Isaiah; “6kiiz sahibini, esek ise efendisinin yemligini bilir”.

Abakuk; “Iki hayvan arasinda bir peygamber tezahiir edecek” (Pesudo-
Matta, 14).

Boormans, Isa bilimlerinde O’nun dogumunun, daha da énceden vurgulandig
yazar. Isa’nin daha énceki yasaminin diinyevi yasaminn {istiine gectigini diisiiniir. Bu
yasam Musa ile Ibrahim’in yasamlarmdan &nceki var olusunu yansitir. Pavlus'un
dgretilerinde, Isa Mesih, “Yeni Adem” olarak ifade edilir ve hatta Adem’den &nce de
var oldugu yazilidir (Boormans, 2005: 49)

Dogumun altinc1 giiniinde Bethlehem’e giden Meryem, Yusuf ve Isa ile orada
yedinci giinii de gegirdikten sonra sekizinci giin bebegin adim Isa koyarak onu siinnet
ettirmistir. Isa’nin siinnetinden sonra Yusuf, tapinaga kaplumbaga ve iki geng giivercin
sunmustur (Pesudo-Matta, 15).

Apokrif Barnabas Incili’'nde diger kaynaklardan farkli olarak dogumun
Betlehem’e yakin bir coban barinaginda gergeklestigi anlatilir. Dogum sonrasinda Isa’y1
kollarinda kundaklayarak yemlige yatirdigt anlatilir. Dogumun gergeklestigi esnada,
¢evrede siiriilerini otlatan gobanlarin, parlayan 1giktan korktuklar1 ve o esnada Tanri’nin
meleginin ¢obanlara goriinerek dogumu miijdeledigi anlatilir (Barnabas Incili, 3-4).

[sa’nin Cocukluk Incili, Isa’min Dogumu ile ilgili ayrintili bilgilere yer
verilmistir (Isa’nm Cocukluk Incili, 1: 1-21).

“ve magaranin yanmna geldiklerinde, Meryem Yusuf’a dogum vaktinin
geldigini ve sehre kadar gidilemeyecegini, magaraya girmeleri icin izin
vermesini soyledi. Bu sirada giines batmak iizereydi. Ama Yusuf aceleyle,
bir ebe bulmak i¢in ayridi. Yusuf ve yash Yahudi kadin magaraya
geldiklerinde giines batmigti ve iceri girdiler. Ve gordiiler ki magara
kandillerden, mumlardan, giinesin kendi 1sigindan daha parlak bir is1kla
dolmustu. Ve bebek kundaklanmuis, annesi Meryem’in gogstinii emiyordu”
(fsa’nin Cocukluk Incili, 1: 6-11).

Isa’nin Cocukluk Incili ile (1: 6-11) Iokabos’un Protoevangelionu’nda (12: 14)
Meryem’in dogumu magarada gergeklestirebilmek i¢in Yusuf’tan izin istedigi yazar.
Isa’min  Cocukluk Incili'nde magaradaki dogumun giines batmak iizereyken
gerceklestigi belirtilir. 4.-6. ylizy1l sarkofag tasvirlerinde Yusuf’un elindeki mesale,
magaranin karanlik ortamu ile iliskilendirilir. Arles Museum’da 4. yiizyila tarihlendirilen
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sarkofag iizerindeki Isa’nin dogumu tasvirinde, elinde mesale tutan Yusuf buna drnektir.

[sa’min dogumu, Meryem’in Dogumu Incili’nde 8. ve 9. baplarda anlatilir
(Meryem’in Dogumu Incili, 8-10). Isa’min dogdugu yil, ay, giin ve saatle ilgili
kaynaklarda kesin bir bilgi bulunmaz. Isa’nin Cocukluk Incili ve Iokabos’un
Protoevangelionu’nda dogumun, Bethlehem’e ulagmadan 6nce, magarada aksama dogru
gerceklestigi anlatilir. Matta’da Kral Hirodes Dénemi’nde (M.O. 4.yiizyil) Isa’nmn
dogumunun gergeklestigi ifade edilir (Matta, 2: 23). Kral Hirodes Dénem Pseudo-Matta
(Pseudo-Matta, 1) ve lokabos’un Protoevengelionu’nda kabul edilir (Iokabos’un
Protoevengelionu, 22). Luka’da ise Isa’nin dogumunun M.S. 6°da gerceklesen Quirinius
Niifus Sayimu ile ayni tarihte oldugu ifade edilir'' (Luka, 2: 4).

Isa’min dogumu tasvirlerinde, dogumun gerceklestigi zamana isaret eden tek
ikonografik unsur Beytiillahim Yildizi olarak kabul edilir. Matta (2: 9-11) ve
Protoevangelion’da (21) Beytiillahim Yildizt’nin dogum aninda parladigi anlatilir.
Brown, Cin takvimlerine gore M.O. 4.-5. yiizyillar ile Johannes Kepler’in (1571-1630)
hesaplamalarina gére M.O. 6.yiizy1lda Nova, Siipernova Patlamasi, Meteor Patlamasi ya
da Jupiter ve Saturn gezegenlerin bulugmasi ile agiklamaktadir (Coskuner, 2009: 64).
Olayin Beytiillahim Yildiz1 olabilecegini belirten Brown, Isa’nin dogumunun M.O. 6.-4.
ylizy1l arasinda gerceklesmis olabilecegini belirtir (Brown, 1977: 321-323). Boormans
ise Isa’nin M.O.7 ya da 6’da diinyaya geldigini yazar (Boormans, 2005: 41). Isa’mn
dogumu, Bati Avrupa’da 4. yiizyildan itibaren yeryiiziine inen bir 151k olarak kabul
edilir ve kutlanir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 141).

Quirinius Niifus Sayimi, Beytiillahim Yildizi, Kral Hirodes ve Johannes
Kepler’in hesaplamalarindan yola ¢ikan arastirmacilar, isa’nin dogumu ile ilgili gesitli
goriislere sahiptir.

Kur’an-1 Kerim’e Gore Meryem ve isa’nmin Dogumu

Isa, Kur’an-1 Kerim’de cesitli ayetlerde Allah’in Elgisi, Allah’in Sozciisii,
Allah’in Kulu, Allah’m Ruhu ve Mesih gibi gesitli adlarla anmilmaktadir. Ayrica Isa’nin
yaninda Meryem ile ilgili bircok bilgi yer alir. Isa’nin annesi Meryem’in ad1 on iki
surede 34 defa gegmektedir (And, 1998: 177).

“Bir de, melekler soyle demisti: “Ey Meryem! Allah seni, kendisinden bir
kelimeyle mustuluyor. Adi, Meryem’in oglu Isa Mesih tir. Diinya ve
ahirette yiiz akidir. Allah’a yaklagtirlanlardandir” (Ali Imran Suresi:
45). Meryem'in oglu Isa Mesih, Allah’in resulii ve kelimesidir. Onu,
kendisinden bir ruhla beraber Meryem’e atmistir (Nisa Suresi: 171).
Meryem’in oglu Mesih, bir resulden baskasi degildir. Ondan once de

"' Kral Hirodes Donemi, isa’nin dogdugu dénem, isa’nin cocukluk yillari ile fsa’nin vaftiz oldugu
donemde bolge tarihi ve cografyasi igin bakiniz; (Anonim, 2002: Chapter 17-18).
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resuller gelip ge¢mistir. Onun annesi de ézii ve sozii dogru biriydi. Tkisi
de yemek yerlerdi” (Maide Suresi: 75).

Meryem’in babasmin adi imran annesinin adi Hanna’dir. Hanna’ nin gok yash
bir kadin oldugu ve herhangi bir gocugunun olmadigi bilinir. Allah’a yalvarir ve ¢ocugu
olursa onu Allah’a adayacagi sziinii veren Meryem (Al-i Imran: 36) dogdugunda
annesi Hanna, adini Meryem koyarak O’nu hahamlara teslim eder (Al-i Imran: 36).
Meryem’i yanina almak isteyen 36 kisi oklarimi suya atarlar ve Zekeriyya’nin oku
disindaki diger oklarin hepsi suyun dibine batar (Al-i Imran: 44). Zekeriyya, Meryem’in
bakimindan sorumlu olmustur. Meryem biraz biiyiidiigiinde Zekeriya ona bir mescit
yaptirr (And, 1998: 178). Melekler Isa’yt Meryem’e miijdeler. Ad1 Isa, sifat1 Mesih
olacaktir (Al-i Imran: 42-46). Cebrail bir giin Meryem’e geng bir adam suretinde
goriiniir. Meryem ise Cebrail’e (Gabriel) kotiilik amaciyla geldiyse yanindan
¢ekilmesini sdyler. Cebrail de ona giinahtan armmig bir ogul vermek iizere kendisini
Tanri’nin gonderdigi bir el¢i oldugunu sdyler. Meryem ise kendisine hi¢ bir insan
dokunmadan nasil ¢ocugu olacagini sordugunda Cebrail, Allah’in ne dilerse “O1” der ve
o da oluverir. Dogacak ¢ocuk Israilogullari’'na peygamber olacaktir, mucizeler
yapacaktir seklinde ifade eder (Meryem: 16-21; Ali-i Imran 47-51; (And, 1998: 178).

Cebrail, Hz. Meryem’in yanina yaklasarak gomleginin yakasindan {iftirmiis ve
iifiiriigii onun délyatagina erismistir. Sonunda Meryem, Isa’ya gebe kalmistir (Enbiya:
91; Tahrim: 12, Meryem: 22). Meryem’in ¢ocuk bekledigini 6grenince ilk tepkiyi
gosteren (Meryem’in amcasinin oglu marangoz) Yusuf olur ve bu durumu Meryem’e
sorar. Meryem de ona Allah’in Adem ile esini erkeksiz ve kadinsiz yarattigini sdyler.
Bunun tizerine Yusuf arttk Meryem’e bir sey sormamaya karar verir ve mescitteki onun
islerini de iistlenir. Meryem bir giin teyzesinin (Yahya’nin annesi) evine taginir. O da
¢ocuk beklemektedir ve kendi karnindaki g¢ocugun Meryem’in karnindaki ¢ocuga
egildigini soyler (And, 1998: 178). Tiim bu dogum siirecinin ardindan uzak bir yere
¢ekilir. Meryem, kuru bir hurma agacinin altina siginir. Allah oradan igecek su akatir,
kuru agaci silkelerse iizerine taze hurma dokiilecegini, yiyip i¢mesini, sevinmesini
bildirir (Meryem: 22-26).

Kur’an-1 Kerim’e gére Meryem, dogum sonrasinda Isa’y1 alarak kavmine
gosterir. Kavmi, Meryem’in temiz bir ailenin serefine yakigsmayacak bir ige kalkistigini
diistinerek Meryem’i kinar. Meryem biitin bu sdylenenler karsisinda hicbir sey
sdylemez ve Isa’y1 gosterir. Kavimdekiler bebegin konusamayacagini sdylerken Isa
konusur ve kendisinin Allah’in kulu oldugunu, kendisine kitap verip kendisini
peygamber yaptigint sdyler (Meryem, 27-33). Meryem’in kavmi ile konustuktan sonra
Isa, kendi yasitlarindaki gocuklar ile ayni yasita gelinceye kadar bir daha konusmadig
anlatilir. Israilogullari Meryem’in zina ettigi diisiincesiyle ellerine tas aldiklari, Isa’nin
da konusmasi iizerine Meryem’i serbest biraktiklart yazar (Nisa, 156; Enbiya, 91;
Tahrim, 12; Meryem, 27:2).
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ISA’NIN DOGUMU VE MERYEM’IN KUTSALLIGINA BENZER
TARIHSEL ORNEKLER

Bizans sanatinda Isa’nin dogumu tasvirlerinde birgok ikonografik unsur
goriiliir. Kanonik ve apokrif kaynaklarin disinda Antik Dénem etkilerinin de Isa’nmn
dogumu konulu tasvirlerde yer aldig1 goriiliir. isa’nim ilk banyosu (dogum sonrasinda
ebeler tarafindan yikanmasi) yazili hicbir kaynaklarda yer almaz. Budda, Dionysos,
Akhilleus ve Iskender’in dogumu Antik Dénem konularimin dogum sonrasi banyo
islemlerinin tasvir edilisi ile Isa’min ilk banyosu arasinda siki bir bag goriiliir.
Arastirmacilar Isa’nin cesitli 6zellikleri agisindan Asur (Adad), Yunanistan (Adonis,
Apollon ve Zeus), Hindistan (Agni), Thebes (Alcides / Hercules), Frigya (Attis), Finike
(Baal), Afganistan (Bali), Hindistan, Cin ve Japonya (Buda / Beddhu), Siam Deva Tat
(Buda), Druidler (Hesus), Misir (Horus, Osiris ve Serapis), Tibet / Hindistan (Indra),
Nepal (Jao / lao), Hindistan (Krishna), Shintos (Mikado), Pers (Mithra), Iskandinav
(Odin), Kafkasya/Yunanistan (Prometheus), Meksika (Quetzalcoatl), Burma
(Salivahana), Suriye (Tammuz), Galyalilar (Thor), Sibyls (Evrensel Monarch),
Bilingonese (Wittoba), Trakya (Zamolxis/Zamolxis), Pers (Zerdiist/Zerdiist) gibi cesitli
bolgelerdeki inanis bigimleri ile esdeger 6zelliklere sahip oldugunu ifade etmektedir'
(Acharya ve Murdock, 2011: 8-9).

Adem ve Havva’nin tanr1 tarafindan yaradilislart (yoktan var edilmeleri) ile
Isa’nin Tanri tarafindan olusturulmasi agisindan benzer kabul edilir. Eski Ahit’te Adem
ve Havva’nin yaradilislar sdyle anlatilir;

“Rab Tanrt Adem’i topraktan Yaratti ve burnuna yasam solugunu iifledi.
Béylece Adem yasayan varlik oldu (Yaradilis 2: 7).

Resim 7. Adem’in Kaburga Kemiginden Havva’nin Yaradilisi ve Yasak Meyve’yi Yemeleri
(Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 19,55)

12 Isis, Osiris ve Dionysos, Iskender icin bakimz; (Wilhelm-Red, 1994: 88,95).
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“Adem’den aldigi kaburga kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e
getirdi (Yaradilis 2: 22). Adem, “Iste, bu benim kemiklerimden alinmis
kemik, Etimden alinmis ettir” dedi, “Ona Kadin denilecek, Ciinkii o
adamdan alind1.” Ibranice kadin (Issa) sozciigii adam (Is) sozciigiinden
tiiremigtir” (Yaradilis, 2: 23) (Resim 7).

Adem ve Havva’'nin yaradilislar1 disinda Dionysos’un dogumu ve ilk banyo
tasvirlerinin Isa’nin dogumu ile benzer oldugu gériiliir. Yeni dogan bebegin, kadimlar
tarafindan yikanmasi1 Hiristiyanlik 6ncesinde goriilen eserlerdeki dogum sahnelerinin
kaliplasmis bir pargasidir. Bizans Sanati’'nda Isa’nin dogumunda, Antik Donem
eserlerinde olusan kaliplagsmis sema tercih edilmis gibi goriiliir. Isa’min ilk banyosu,
kompozisyonun genel diizenlemesi ve Meryem’in kompozisyondaki konumu,
Dionysos’un dogumu sahnesinin islendigi Roma Donemi eserlerinden esinlenildigi
goriiliir (Weitzmann, 1951: 37).

Dionysos’un dogumu Isa’nin dogumu ile cesitli dlciilerde benzerdir. Antik
donem etkili birgok 6rnekte oldugu gibi Paris Louvre Museum’da bulunan 6rnek bunun
gbstergesidir. Misir Antinoe dokumasindaki Dionysos’un Dogumu (M.O. 4.-5.
yiizyillar) tasviri, Isa’mn ilk banyosundaki figiirlerin durusu, banyonun konumu,
ebelerin isimleri gibi bircok acidan benzer (Kitzinger, 1963: 100). Ornekleri
¢ogaltilabilen kompozisyon, Antik Dénem, Hellenistik ve Roma Doénemi etkilerinin
Isa’nin dogumu ve ilk banyosu konulu kompozisyona etkisini gosterir. Ozellikle
ebelerden birinin oturup bebek Dionysos’u tutmasi, digerinin banyoya su basalttigi
sarkofag (2.yiizyil) ve Roma Domus Aurea’nin duvar resimlerindeki Semele’nin
konumu Isa’nin ilk banyosuna dérnek gosterilebilir (Weitzmann, 1951: P1.23, 47-48).
Dionysos, tipki isa gibi Tanri’nin (Zeus) ogludur (Akalin, 2014: 130) (Resim 8).

Resim 8. Dionysos’un Dogumu, Kibris, Aion Evi, 4. Yiizyil
(Olszewski,2013: LXXIV Fig. 1, LXXVIII Fig. 7)

Yeni dogan bebegin ebeler tarafindan yikanmasi Hiristiyanlik Oncesi
eserlerdeki dogum sahnelerinin kaliplasmis bir uygulamasidir. Isa’nin ilk banyosu,
kompozisyonun genel diizenlemesi ve Meryem’in eliyle uzanabilecegi bir mesafede
bulunmasi, Dionysos’un dogumu kompozisyonlarindan etkilendigini  gosterir
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(Weitzmann, 1951: 37). Dionysos’un dogumu konulu Kibris, Aion Evi’nin salon
mozaigi 4. ylizyila tarihlendirilmektedir. Birbirinden bagimsiz sekiz panelin sag {ist
kosesinde Dionysos’un dogumu yer alir. Dionysos ve Semele’nin konumlar isa ile
Meryem’in konumlarimi hatirlatir. Ayrica figiirlerin durus ve kompozisyonlari, Isa’nin
dogumu kompozisyonlar1 benzemektedir. Ayrica ebelerden birinin elindeki kaptan
banyoya su bosaltmasi, digerinin ise suyu ayarlamasi gibi ayrmtilar isa’nin ilk banyosu
iizerinde biiyiik etkiye sahiptir (Olszewski, 2013: LXXVIII, Fig. 7). Ebelerden birinin
oturup yikamak {izere bebek Dionysos’u ellerinde tutmasi digerinin ise banyo havuzuna
su doktigli diger bir Ornek ise 2.ylizyila tarihlendirilen sarkofag ve Semele’nin
yataginda uzandigi Roma Domus Aurea’nin duvar resimleri, Isa’nm ilk banyo
uygulamasina model oldugu disiiniiliir (Weitzmann, 1951: 207-239, P1.23, 47-48).

Sidharta Guatama’ nin dogumunun Isa’nin dogumu ile benzer oldugu gériiliir.
Buda’min dogum tarihi tartigmalidir ve olasilikla M.O. 563’te dogdugu ve seksen
yasinda M.O. 483 yilinda 6ldiigii diisiiniiliir” (Coomarasamy, 1916: 9). Guatama
Buda’nin kisisel Oykiisiiyse bundan g¢aglarca once yasamis olan Sumedha’nin Buda
olmaya karar vermesiyle baslar. Sumedha daha sonraki diinyaya gelislerinde Budaligin
gerektirdigi olgunluga yetkinlige giderek daha yaklagmis, en son prens Vessantra adinda
bir ermis kisi olarak yagamini tamamladiktan sonra Buda olma zamani geldigini
diisiinerek Sakya Krali Suddhodana’nin karis1t Mahamaya’nin délyatagina yerlesmistir.
Mahamaya’nin ¢ocuga gebe kalist kocasiyla olan bir cinsel iligki sonucu olmamustir.
Buda, anne karnina girmek i¢in bir beyaz fil bigimine sahip olmustur (Ruben, 2000: 7,
44). Krisna ve Rama destanlarim1  hatirlatan bir destan motifiyle karsilagmis
oluyoruz. Krisna ve Rama’nin dogumu cinsel bir iligki sonucu olmamistir. Adem ve
Havva’nin yaradilisinda oldugu gibi Meryem’in isa’ya hamile kalmasinda herhangi bir
iligki ihtiya¢ duyulmamasi Krigna ve Rama ile benzemektedir (Ruben, 2000: 44-59, 82).

Buda’nin annesi Mahamaya, Buda’nin dogumunun miijdelendigi bir rilya
gormiistiir. Gordiigii diisii soyle ifade etmek gerekirse;

“Buda’min annesi sarayinda uyurken bir riiya gérmiis. Riiyasinda
cevresine nurlar sagarak gokten bir beyaz fil yamina inmis ve sag
bégriinden karninin igine girmis” (Ruben, 2000: 82).

'3 Kennett, Coomarasamy’nin aksine Buda'nin dogum yili olarak M.0O. 623ii kabul etmektedir
(Kennett, 1972: 3). Sidharta Guatama’nin Buda adl1 lakabi aslinda aydinlanmis, uyanmis en yiice
bilgelige ulagsmis kisi anlamlarina gelmektedir (Coomarasamy, 1916: 9). Buda’nin asil adi
Sidhatta Gotama ya da Sidharta Gautama’dir. Sidharta adi aslen amacina ulagmig anlamlarinda
kullanilir. Bu ifadelere bakilarak Sidartha’nin lakap ya da unvan oldugu diisiiniiliir. Bazi
arastirmacilarin  savina gore Gotama adiysa Buda’nin soyad: oldugu diisiiniilmektedir
(Coomarasamy,1916:9). Buda, Oudh yakinlarinda Nepal’deki Kapilavastu yakininda Lumbini’de
dogdugu ifade edilir. Buda’nin Sakya Krali Suddhodana’nin oglu oldugu diisiiniiliir (Oldenberg,
2006: 16). Sakya Kralligi’nin giineybatisinda daha biiyiik ve daha giiclii bir iilke olan Kosala
Krallig1 bulunmaktadir (Oldenberg, 2006: 16-17). Sakyalar’in kdkenleri tartismalidir. Sakyalar’in,
Pencap Bolgesi’nde, Arya kiiltiirliniin etkisi altinda kaldiktan sonra Dogu’ya gdg¢en Hindistan’in
yerli halklarindan biri oldugu sanilmaktadir (Ongun, 1941: 5; Ruben, 2000: 7, 126).
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Mahamaya uyandiginda riiyasint  Suddhodana’ya
anlatmistir. Suddhodana esinin riiyasini Brahmanlar’a
danisarak onlardan edindigi bilgiler soyle anlatilir;
“Mahamaya’nin bir erkek c¢ocuk doguracagr ve bu
¢ocugun biitiin diinyaya egemen bir kral olacag: ya da
dinsel  yasami  segerse  diinyayr  bilgisizlikten,
yanilgidan, cahillikten kurtaracak bir Buda olacak”
(Ruben, 2000: 83) (Resim 9).

Resim 9. Buda’nin Dogumu, 3.-4. Yiizyil, Brooklyn
Museum"

Mahamaya gordiigii riilyadan on ay sonra babasimin iilkesi Devadahaya
giderken Lumbini civarinda agaglardan birinin dalina uzanirken hi¢ dogum agrisi
¢ekmeden ayakta Buda’y1 dogurur (Ruben, 2000: 83). Dogum esnasinda korlerin gozleri
acilmus, dilsizlerin dilleri ¢o6ziilmiis, topallar yiirimeye baslamig, biitiin agaclar ¢icek
acmis, cocugu tanrilar yikamis (Coomarasamy, 1916: 28).

“Maya’nin (Buda’'nin annesinin) ebeligini yapmak igin gokteki Tanrilar
veryiiziine inmigler. Tanrilar Buda’yt dogurtmuslar ve yine Tanrilar
Buda'yr yikanuglar. Buda dogar dogmaz yiiriimeye baslamis ve doért bir
yone yediser adim atmig. Dért bir yéne, kendisinin insanlart aci ve
istiraptan kurtarmak icin geldigini miijdelemis” (Ruben, 2000: 83-84).

Dogumundan yedi giin sonra annesi Mahamaya'nin  Olmesiyle
babasi Suddhodana, Mahamaya’nin kardesi Mahapacapati’yle evlenerek ¢ocugu
biiyiitmiistiir (Coomarasamy, 1916: 28). Isa’nin dogumu Buda’min dogumuna benzer
bazi niteliklere sahiptir. Buda’nin dogumunun benzerlerine birgok Brahman
Destani’nda rastlamak miimkiindiir. Mahamaya’nin hamile kalarak dogum yapmasi
Tanrilar’in yeryiiziinde dogusu olarak kabul edilir. Krigna, Tanr1 Visnu’nun bir kilindan,
Rama’nin annesi ise Tanr1 Visnu'nun verdigi ickiden gebe kalmigtir. Bu destanlardaki
gebe kalma sekilleri mitolojilerde sik¢a goriilen bir uygulamadir (Ruben, 2000: 82-83).

Hint mitolojisinde Tanrilar’in dogusu Buda’nin dogusunda oldugu yaygin ve
kokli bir uygulamadir. Saman kiiltiiriinde yeni dogan bir ¢ocugun ruhu cennette
bulunan bir agactan gelerek ¢ocugun bedenine girer. Tek tanrili dinlerde, insanin
yaratilmasina kaynak olan Cennet Agaci ve Saman kiiltiirindeki Cennet Agaci ile
Buda’nin altinda dogdugu aga¢ arasinda benzerlik goriilir. Havva’nin, Adem’in
kaburga kemiginden yaratilmasi da bdyle bir cennet agaci altinda olmustur (Ruben,
2000: 83-84). Kisaca, uzun yillar ¢esitli medeniyetlerin Tanr1 ve Tanrigalar’Inin dogum
sekilleri Isa’nin dogumuna etki etmistir.

“https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/93 120/Fragment_of a_Relief Depicti
ng_the Birth_of the Buddha 26.11.2015-23:53 24.11.2015-04:14)
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Yeni dogan bebegin ebeler tarafindan yikanmast

Hiristiyanlik 6ncesi eserlerdeki dogum sahnelerinin
kaliplasmis bir uygulamasidir (Weitzmann, 1951: 37).
Iskender’in dogumu tasvirleri de Isa’mmn ilk banyo
kompozisyonu ile benzerlik gosterir.
Liibnan, Beyrut Baalbek Miizesi’nde Iskender’in
Dogumu’nun betimlendigi 4.-5. yiizyillara tarihlendirilen
mozaik pano yer alir (Resim 10). Soueidié¢’de bir villada
bulundugu ifade edilir (Kouymjian, 2012: Fig. 62).
Iskender’in dogumu mozaiginde kalabalik iislup goriliir.
Cogu ornekte bir ya da iki ebe goriiliir. Burada
kompozisyonun sag altinda bir ebenin Iskender’i banyo
yaptirmasi Isa’nin ilk banyosunu hatirlatir.

Resim 10. iskender’in
Dogumu, Liibnan,

Beyrut National Museum, . .
Mozaik (Kouymiian, 2012: Akhilleus’un dogumu da tipki Dionysos ve
Fig. 62) Iskender’in dogumlarinda oldugu gibi Isa’nin Dogumu

ile benzer iislup ve kompozisyon anlayisi iginde mozaik
panolar yerini almistir. Kibris, Kato Paphos’ta Theseus Evi’nin salon mozaiginde
Akhilleus’un Dogumu betimlenmistir (Resim 11). Giiniimiize saglam ulasan zemin
mozaiginde kalabalik bir kompozisyon goriilir. Cogu ornekte bir ya da iki ebe
goriiliirken burada sol altta bir ebenin Akhilleus’u kucagina almig banyo yaptirirken
tasvir edilmistir. Banyo yaptiran ebenin arkasinda arkasindaki diger ebe ise banyo
suyunu tasirken betimlenmistir. Bu kompozisyon, Isa’nin ilk banyosuna {islup ve
ikonografi agisindan benzer niteliktedir (Bell, 1979: 237-239).

Resim 11. Theseus Evi (Salon
Mozaigi) Akhilleus’un
Dogumu, Kibris, Kato

Paphos, 5.yiizyil
(Bell, 1979: 238)

Misir tanrist Horus’un yasamin ve dogumundaki bazi kesitlerin isa’nin hayati
ve dogumu ile benzer Ozellikler tasidigr goriilir. Acharya ve Murdock,
gerceklestirdikleri incelemelerinde Isa’min 25 Aralik’ta bir magarada dogdugunu
belirtmektedir. isa’nin Tanri-insan bir yasam diizenine sahip oldugunu inceleyen
aragtirmacilar, Horus’un da tipki Isa gibi bakireden (isis) dogdugu, mezara gomiildiigii
ve Oldirildikten sonra tekrar dirildigini yazar (Acharya ve Murdock, 2011: 12).
Tasvirlerde bakire Isis ile oglu Horus ve bakire Meryem ile isa etkilesimin kanitidir.
Ikisinin de bakire olmasi kiiltiirel etkilesimdir (Acharya ve Murdock, 2011: 13).

Pers-Roma tanrist Mithra’nin bakire dogumu Hiristiyanlig1 etkileyen 6nemli
diger dogum ornegidir. Arastirmacilar Mithra’nin bekareti iizerine ¢ok fazla tartigmis
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fakat onu kutsal ve bakir bir anne olarak kabul etmistir. Mithra’nin kayalik bir alanda
bakire olarak dogum yaptigini modern Hiristiyanlik savunucularmin reddetmektedir.
Badiozamani, Mithra’nin tertemiz anlamina geldigini ve Ahamenis Dénemi’nde (M.O.
558-330) Nahid Anahita adli bir bakireden dogdugunu yazar (Acharya ve Murdock,
2011: 14). Her ne kadar farkli bir kiiltiirii temsil etseler de Mithra’nin bekaret, kutsallik
ve kayalik alandaki dogumu ile Meryem’in bakireligi ve Isa’min dogumu iizerinde
biiyiik etkiye sahip oldugu diisiiniiliir.

Krishna’nin annesinin bakire olmasi ve yedi ¢ocuk dogurmasi tartigilan bir
konudur. Aslinda bu uygulamalarla bakirelik vurgulanarak bedenin fiziki kosullar1 arka
plana atilmig, kutsallik 6ne alinmistir. Krishna’nin annesi hamile olduktan sonra bir
bakire olarak Krishna’y1 dogurur (Hint gelenegi). Bu iki 6zelligi (Tanri-Insan),
Meryem’in bekareti ve Isa’nin dogumu ile benzemektedir (Acharya ve Murdock, 2011:
17).

ISA’NIN DOGUMUNDA EPiSODLAR

Ortodoks ayinlerinde Isa’nin dogumu, halkin kurtulusu olarak kabul edilir.
Dogum giiniinde ekmekler pisirilir, tatlilar hazirlanir, ¢esitli yemekler hazirlanir, evlerin
onlerine kiiclik masalar konulur, buhurlar hazirlanir. Bu hazirliklarin anlamli bir ifadesi
imanin giiclendirilmesidir (Spitzing, 1989: 125). 1-6 Ocak arasinda evlere gengler davet
edilir ve onlara ikramlarda bulunulur. Bu uygulama Roma’da yilin ilk haftasidir. Ev
hanimlari, biskiivi, findik ve kuru meyvelerle olusturduklari bir karisim hazirlarlar.
Ayrica soba iizerinde sarap ve yaglarla hacglar hazirlanir. Insanlar mum 15181 ve
sominelerle kendilerini aydmnlatir (Spitzing, 1989: 125). Noel kutlamalarindan nce
yeryiiziinde herhangi bir agacin kalmadigi, Isa’nin dogumu ile agaglarin tekrardan
yiikseldigi ifade edilir, bu dogrultuda noel agaclar1 dikilir, siislenir ve Isa ile etrafin
aydinlandigma inanilir. Bdylece diinyanin her yila yeniden dogduguna inanilir
(Spitzing, 1989: 125).

Isa’min dogumunda ¢ogunlukla sekiz episod goriilmektedir; 1.fsa nin Dogumu,
2.Cobanlara Miijde, 3.Miineccim Kirallar, 4.Melegin Miineccim Kirallar’a Yol
Gostermesi, 5.Miineccim Kwallar Hirodes Oniinde, 6.Miineccim Kurallar'in
Hediyelerini Sunmalar:, 7.Melegin Miineccim Kirallar’a Goriinmesi, 8.Miineccim
Kirallar’'in Geri Doniis Yolculugu.

Kral Hirodes’in Diisii

Kral Hirodes, Isa’min dogumunu 6grendikten sonra tiim olanlar hakkinda bilgi
toplamak i¢in iilkedeki bilginleri ve 6gretmenleri ¢evresine toplayarak onlardan bilgi
edinir. Bu olay Matta’da soyle anlatilir;

“Isa’'min Kral Hirodes devrinde Yahudiye'nin Beytlehem Kenti'nde
dogmasindan sonra bazi yidizbilimciler Dogudan Yerusalim’e gelip soyle
dediler: “Yahudiler’in Krali olarak dogan ¢ocuk nerede? Doguda O’nun
vildizimi gordiik ve O’na tapinmaya geldik.” Kral Hirodes bunu duyunca
kendisi de biitiin Yerusalim halk da tedirgin oldu. Biitiin baskdhinleri ve
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hallan din bilginlerini toplayarak onlara Mesih’in nerede dogacagini
sordu. “Yahudiye'nin Beytlehem Kenti’'nde” dediler. “Ciinkii peygamber
araciligiyla séyle yazilmistir: “Ey sen, Yahuda'daki Beytlehem, Yahuda
onderleri arasinda hi¢ de en énemsizi degilsin! Ciinkii halkim Israil’i
giidecek onder Senden ¢ikacak.” Bunun iizerine Hirodes yildizbilimcileri
gizlice ¢agirip onlardan yidizin gériindiigii ant tam olarak ogrendi.
“Gidin, ¢ocugu dikkatle arayin, bulunca bana haber verin, ben de gelip
O’na tapinayim” diyerek onlart Beytlehem’e génderdi.” (Matta, 2: 3-9;
Pesudo-Matta, 16).

Cobanlarin Tapinmasi

Kanonik ve apokrif kaynaklarda anlatilan Isa’nin dogumundaki ortak
episodlardan biri olarak ¢obanlarin tapinmasi gosterilmektedir. Dogum sirasinda Luka
ve Matta’da siiriileriyle birlikte geceyi kirda geciren ¢obanlara Tanri’nin meleginin
goriinerek Isa’nin dogumu miijdelenmistir. Dogum esnasinda etrafi biiyiik bir 151k
kaplar ve gorkemiyle ¢evreyi aydinlatir. Bu 151k ¢evredeki ¢obanlar1 korkutur ve bunun
iizerine ¢obanlara goriinen Melek, onlara mutlu bir haber getirdigini ve Isa’nin
dogumunu miijdeler. Bu olay Luka’da soyle anlatilir;

“Korkmayin c¢iinkii iste ben size biitiin kavme olacak biiyiik sevinci
miijdeliyorum, ¢iinkii bugiin kavme Davud’un sehrinde size kurtarici
dogdu, O da Rab, Mesih’tir. Yemlikte yatan, kundaga sarilmis bir bebek
bulacaksiniz; size alamet bu olsun” (Luka, 2: 8-17).

Melegin duyurusu iizerine ¢obanlar, Tanri’nin miijdeledigi yeni dogan bebegi
gormek i¢in ahira yonelmistir. Ahira gelen g¢obanlar burada, Meryem ve Yusuf’la
birlikte yeni dogan bebek Isa’y1 kundakta goriir (Luka, 2: 8-17). Apokrif kaynaklarda
¢obanlarin bu olayr goérmek icin ahir yerine cobanlarin barinagi ile magaraya
yoneldikleri anlatilir. Iokabos’un Protoevangelionu’nda (12: 14), ve Isa’min Cocukluk
Incili'nde bir magarada gergeklesirken (1: 1-21) Barnabas Incili’nde ¢coban barmaginda
gergeklestigi yazar (3-4). Isa’nin Cocukluk incili’nde, gokyiiziinde korkutucu derecede
beliren 151k s6yle anlatilmaktadir;

“Ve gordiiler ki magara kandillerden, mumlardan, giinesin kendi
isigindan daha parlak bir isikla dolmugstu. Ve bebek kundaklanmus, annesi
Azize Meryem’in gégsiinii emiyordu” (Isa’nin Cocukluk Incili, 1: 6-11).

[sa’nin dogumu tasvirlerinde g¢obanlarin tapinmasi episodu goriilmektedir.
Genellikle sahnenin sol ya da sag alt boliimiinde bir ya da birkag ¢oban daglik bir
alanda resmedilmistir.

Miineccim Krallar’in Tapinmasi

Miineccim  Krallar’in  tapinmasi, Apokrif ve kanonik kaynaklarda
anlatilmaktadir. Matta’da bu olay Kral Hirodes zamaninda isa’nin Beytiillahim
yakinlarinda dogdugunda Yerusalim’e gok bilimcilerin geldigi anlatilmaktadir. Kral
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Hirodes’e Matta’da yer verilirken Luka, Yuhanna ve Markos’ta deginilmemistir.
Luka’da bu olaya yer verilmemektedir. Kral Hirodes’in Miineccim Krallar1 goksel olay
sonucunda yeni dogan bebek Isa’y1 bulmalari igin gérevlendirilmistir. Bunun iizerine
yola ¢ikan miineccimler yola cikar ve ellerinde gesitli hediyelerle Isa’min huzuruna
gelerek ona secde ederler. Miineccim krallarin isimleri resmedildikleri alanlara gore
hemen iistlerinde yazar (adlarinin yazilmadigi 6rnekler de mevcuttur). Miineccimlerin
kiyafetleri ve yanlarinda getirdikleri sunular uzun yillar arastirma konusudur. Miineccim
Krallar, Isa’nin huzuruna geldiklerinde O’na altin, buhur ve miir sunmustur. Bu
hediyeler apokrif ve kanonik kaynaklarda cesitli sekillerde anlatilir.

“Yildizbilimciler, krali dinledikten sonra yola ¢iktilar. Doguda gérmiis
olduklari yildiz onlara yol gésteriyordu, ¢ocugun bulundugu yerin tizerine
varmca durdu (Matta 2: 9; Pesudo-Matta, 16). Yildizi gordiiklerinde
olaganiistii bir seving duydular (Matta 2: 10). Eve girip ¢ocugu annesi
Meryem’le birlikte goriince yere kapanarak O'na tapindilar. Hazinelerini
a¢p O'na armagan olarak altin, giinniik ve miir sundular” (Matta 2: 11).

Bu olay Iokabos’un Protoevangelionu’nda sdyle anlatilir;

“Yildizbilimciler disari ¢iktilar. Sarkta gordiikleri yildizi, magaraya
gelene kadar takip ettiler, ve yildiz magaranmin iizerinde durdu. Ve
yvildizbilimciler ¢ocugu annesiyle birlikte gordiiler; ¢antalarmmdan altin,
tiitsii ve miir ¢ikardilar” (lokabos’un Protoevangelionu, 21).

Iokabos™un Protoevangelionu’nda Miineccim Krallar’in yanlarinda getirdikleri
hediyeleri cantalarindan ¢ikarttiklar1 yazar. Matta’da altin, giinnilk ve miir olarak
adlandirilan hediyeler Iokabos’un Protoevangelionu’nda altin, tiitsii ve miir olarak
geemektedir. Bu gibi farkliliklarin ¢eviri kaynakli oldugunu diisiiniiliir. Ciinkii giinniik,
tiitsi ve baharat gibi ortak kavramlar aslinda tek bir anlam ifade etmektedir ve iicii de
hos koku saglayan cesitli baharat {irlinleridir. Arastirmacilar bu hediyelerin dogan bir
¢ocuga hediye olarak sunulmasindan daha ¢ok 6len birine gotiiriilmesini daha uygun
bulmaktadirlar. Raquel, altin miir ve giinniik gibi hediyelerin daha ¢cok mumyalamada
kullanildigr belirtir (Raquel, 2013: 121).

Isa’ya cesitli hediyeler sunan Miineccim Krallar isleri bittiginde biitiin bu
olanlar1 Kral Hirodes’e bildirmek igin doniis yolculuguna baslarlar. Geri dénecekleri
zaman dinlenmek amactyla uykuya dalan Miineccimler’e riiyalarinda bir melek goriiniir
ve onlarin giizergahlarin1 degistirmeleri gerektigi soylenir. Bunun iizerine Miineccim
Krallar da farkli bir giizergahtan yolculuklarina devam ederler. Bu olan Matta’da sdyle
anlatilir;

“Sonra gordiikleri bir diiste Hirodes’in yanmina dénmemeleri igin
uyarilinca iilkelerine baska yoldan dondiiler” (Matta 2: 12; Pesudo-
Matta, 16).

Tasvirlerdeki Miineccim Krallar’in tapinmasi episodu, Matta ve lokabos’un
Protoevangelionu’na dayandiriimaktadir. Isa’nin dogumu konulu tasvirlerde bu episod
Miineccim Krallara kutsal yildizin gériinmesi, Miineccimler’in Kral Hirodes huzuruna
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cikmalari, Kral Hirodes huzurundan ¢ikan Miineccim Krallar’in Isa’y1 Bulmak icin yola
koyulmalari, Melegin ya da yildizin Miineccim Krallar’a yol gostermesi, Miineccim
Krallar’in isa’ye hediyeler sunmalari, Miineccim Krallar’in déniis yolculuklari, Melegin
Miineccim Krallar’a riiyalarinda goriinmesi, Miineccim Krallar’in ilkelerine farkli
yoldan dénmeleri olarak 6zetlenebilir. Miineccim Krallar’in Isa’ya tapinmalar1 Matta’da
sOyle anlatilmaktadir;

“ve iste, sarkta gordiikleri yildiz onlerinde gidiyordu; ta ¢ocugun
bulundugu yere kadar gelerek iizerinde durdu. Onlarda yildizi gordiikleri
zaman, taskin sevingle sevindiler. Eve girip anasi Meryem ile ¢ocugu
gordiiler; ve yere kapanip ona secde kildilar, hazinelerini a¢arak ona
hediyeler, altin, giinniik ve miir takdim ettiler” (Matta, 2: 9-13).

Yildiz1 takip ederek Isa’yr bulan Miineccim Krallar’in isa’ya secdeleri
Barnabas incili’nde soyle anlatilir;

“cocugu ve annesini buldular, egilerek ona secde ettiler. Ve baharat
giimiis ve altin hediye ettiler” (Barnabas Incili, 6-7) (Resim 12).

Pesudo-Matta’da dogumun
gerceklesmesi  lizerine  Dogu’dan  Kudiis’e
Miineccim Krallar gelerek hediyeler sundugu
yazmaktadir  (Pesudo-Matta, 15-16). Cesitli
kaynaklarda  farkli  sekillerde adlandirilan
Miineccim Krallar’imn  say1 ve karakteristik
Ozellikleri hakkinda herhangi bir 06zellik
belirtilmemigtir. Kisaca altin, giinniik ve miir
olarak ifade edilen hediyelere bakilarak ii¢ kisi

olduklar1 tahmin edilir. Tasvirlerde ti¢ kisi olarak

ifade edilen figiirler bazen farkli kiyafetlerle

Krallar'in Isa’ya Hediyeler birpirin(%en ayrilmaktadir. Jerphaniop, kilise duvar

Sunmast (Raquel, 2013: 121, Fig. resimleri ve kiigiik el sanatlar1 dahil olmak tizere

12) tiim tasvirlerde goriilen i¢ Miineccim Krali, say1

ve hediye agisindan degerlendirmek yerine insan

yasaminin ii¢ evresini sembolize ettigini diisiinmek daha dogrudur (Jerphanion, 1925:

78). MacDonald, Miineccim Krallar’'in Isa’ya sunduklari altmin tanrisallifi ve

yiiceligini; tiitsiiniin giinahsiz ve milkemmel yasami; miiriin ise Isa’nin ¢ektigi acilar1 ve
Oliimiinii sembolize ettigini belirtir (MacDonald, 2000: 32).

Resim 12. Ravenna, San

Apollinare in Nuovo, Miineccim

Kaynaklarda, Miineccim Krallar’in yolculuklart  “Dogu’dan  Geldiler”
seklindedir. Epiphanios, Miineccim Krallar’in Arabistan’dan geldiklerini; Tarsus’lu
Diodoros ve Iskenderiye’li Kyrillos ise Persli olduklarin1 yazar. Ankyra’li Theodoros
ise Miineccim Krallar’in Khalkedeali olduklarini belirtir (Carr ve Kazdhan, 1991: 22).
Tasvirlerde Miineccim Krallar ¢ogunlukla sivri basliklt ve dar pantolon giyimlidir.
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Biitiin bunlara bakilarak Miineccim Krallar’in Iskit, Pers ya da Firig halkina mensup
oldugu diistintiliir.

Miineccim Krallar, 3. yiizyildan itibaren Roma katakomplar ile 4. ylizyildan
itibaren Roma sarkofaglarinda goriilmektedir (Schiller, 1971: 100). Ravenna San
Apollinare in Nouvo ve Santa Maria Maggiore’de ise erken ornekleri goriiliir (Schiller,
1971: 101). Kappadokia Kiliseleri’nde Isa’nin dogumu kompozisyonlarinda yaygin bir
sekilde tasvir edilen Miineccim Krallar, kiliselerde tahtta Meryem’in kucagindaki Isa’ya
secde eden ve hediyeler sunarken betimlenmistir. Hediyeler sunan bir diger
uygulamanin benzerine, 1. Theodosius Donemi’nde 390 yilinda Misir’dan getirilerek
Istanbul’daki Hipodroma yerlestirilen Dikilitag’in mermer kaidesinde, ellerindeki gesitli
hediyeleri sunan Pers ya da Firig asilli figiirlerin kiyafetleri, basliklar1 ve kompozisyon
anlayisi ile benzemektedir. Bardill, buradaki figiirleri imparatorluk ailesine hediyeler
sunan Barbarlar olarak tanimlamistir (Bardill, 2010: 162) (Resim 13).

Ayvali Kilise (913-920) (Coskuner, 2009: 84), Eski Tokali Kilise (10. yiizyil
sonu) (Restle, 1967: I, 23-26), Hagios Theodoros Kilise (11. yiizyil) (Hild ve Restle,
1981: 290) ve El Nazar Kilise (10. yilizyil)’de (Coskuner, 2009: 144) Miineccim
Krallar’in tapmmasi tasvir edilmistir (Onen-Alev, 2014: 42-45). Kaynaklarda adlari
gegmemesine ragmen tasvir edilen Miineccim Krallar’in Secdesi’nde zamanla
Meryem’in nisanlist Yusuf’da goriilmeye baslar. 3.-4. yiizyildan itibaren sarkofaglarda
tek bir kompozisyon ya da alth {stli yatay seritler ile birbirinden ayrilmis
kompozisyonlar seklinde betimlenmistir. 4. yiizy1ll Aurelius Sarkofagi’ndaki kabartma
kompozisyonda sahne yatay sekilde ikiye béliinmiistiir. Ustte merkezde kundakta yatan
Isa’nm basucunda Meryem, ayakucunda ise elinde mesale tutan Yusuf betimlenmistir.
Kompozisyonun altinda ise U¢ Miineccim Kral betimlenmistir. Miineccimler elleriyle
sol iistteki yildiz1 isaret ederlerken betimlenmistir. Burada dikkati ¢eken bir diger husus
ise aynt zamanda Miineccim Krallar’in iistteki yildiz ile ayn1 esnada kundaktaki bebek
Isa’y1 da isaret ettikleridir. 3. yiizyila tarihlendirilen Vatikan Museum’daki sarkofagta
da Meryem’in kucaginda Isa ve O’na cesitli
hediyeler sunan Miineccim Krallar tasvir
edilmistir. Kisacas1 3.-4. yiizyildan itibaren
Miineccim Krallar’in tapmmasi, Isa’nin
dogumunda yerini almaya baslamustir.

Birbirlerinin kopyalar1 gibi tasvir

Resim 13. Dikilitagin Mermer Kaidesi  edilen Miineccimlerin kiyafet farkliliklarinin
(Bardill, 2010: 161, Fig. 9.12) yamnda yas ve ten renkleri ile de
birbirlerinden ayrildig: goriiliir. Kappadokia

Bolgesi lhlara  Vadisi’ndeki  Agagalti

Kilise’nin giiney ha¢ kolunda yer alan Miineccim Krallar 6rnek gosterilebilir. Ayrica
burada oldugu gibi bir¢ok tasvirde de figiirlerin isimleri (Gaspar, Balthasar ve
Melkhior) baglarinin {ist ya da yan bdliimlerinde yazmaktadir (Thierry, 1963: 78, Fig.
18). 6. yiizyilla tarihlenen Ravenna’daki Maksimianus Katedrasi’'nda Miineccim
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Krallar’in tasvirlerindeki yas farkliliklar1 dikkat ceker. 6. yilizyildan sonra isimleriyle
anilan Miineccim Krallardan Gaspar tiitsii sunan sakalsiz geng; Balthasar miir sunan
sakall1 orta yasli; Melkhior altin sunan beyaz sa¢ ve sakalli, yasl kral olarak tasvir edilir
(Schiller, 1971: 101). Schiller’in bu tanimlarina bakilarak geng, olgun ve yaslt olarak
betimlenen Miineccim Krallar, Jerphanion’un da vurguladigi gibi insan yasaminin iig¢
evresini sembolize ettigi diisliniiliir (Jerphanion, 1925: 78).

isa’nin Dogumu Tasvirlerinde Goriilen Cesitli Uygulamalar

[sa’min  dogumu tasvirlerinde mekan ve zaman karmasasi uzun yillar
tartistlmuistir. J.R. Martin (1955), N. Thierry, (1963), M. Restle (1967), C. D. Kalokyris
(1969), H. Maguire (1977: 123-174), H. L. Kessler, (1979: 449-456), S. Y. Otiiken
(1984), H. Sach ve E. Badstiibner ve H. Neumann (1988), G. Spitzing (1989), A. W.
Carr (1991: 2174-2175), A. Karpozilos ve A. Kazhdan ve A. Cutler (1991: 290-291), R.
F. Taft ve A. W. Carr (1991: 651-653), E.P.Sanders (1995), G. Jazsai (1994: 120-125),
P.Wilhelm-Red (1994: 86-122), H. Maguire (1996: 1-25), M.Brog (1999: 179-186), W.
Macdonald (2000), L. Arad (2003), G. Vikan (2003), I. Kalavrezou (2005: 103-117), G.
Vermes (2006: 64), M.D. Roberts (2007: 102), H. Blank (2008), P. Tritsaroli, ve F.
Valentin (2008: 83-113), B. Coskuner (2009), S. Acharya ve D.M. Murdock (2011), ve
A. Onen-Alev (2014) basta olmak iizere birgok arastirmaci, Isa’mn dogumuyla ilgili
cesitli goriisler sunar. Bunlari alt basliklar halinde incelemek dogru olur.

Mekan

Cocukluk déneminden itibaren yortu olarak kabul edilen Isa’nin dogumu,
Kanonik (Matta, 1:18-25) ve (Luka, 2: 6-7) ile (Apokrif Barnabas Incili, 3-4), (isa’nin
Cocukluk Incili, 1: 1-21), (Pseudo-Matta,13-14) ve (Iokabos’un Protoevangelionu, 17-
21)’de anlatilmaktadir. Calismalarda Isa’nin dogdugu mekammn ahir, han, ev, coban
barmagi ya da magara oldugu seklinde ¢esitli goriisler bulunmaktadir (Resim 14-15).
Matta ve Luka’da Isa’min Bethlehem’e niifus saymmi igin gittiklerinde handa yer
olmadig1 igin yemlikte dogum yaptig1 ifade edilir. Apokrif inciller’de ¢ogunlukla
magara, Matta ve Luka’da ise ahir Isa’nin dogumunun gergeklestigi mekan olarak ifade
edilir. Cesitli tasvirlerde ise bir han (daha ¢ok saray odasi) ya da ev olarak tasvir
edilmistir.

Resim 14. Trestevere, Roma
Santa Maria Kilisesi, Apsis
Kemeri, 1296-1300 (Salvador-
Gonzalez, 2012: 8)

Resim 15. Giotto, Nativity
Fresko, 1305, Scrovegni Chapel,
Padua (Wilhelm-Red, 1994:

' 97-98, Fig. 5)
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Kappadokia kiliselerinde Isa’nin dogumu apokrif kaynakli olarak magara
icinde tasvir edilmistir. Lafontaine-Dosogne, tasvirlerdeki magara ve ebe figiirlerinin
Filistin kokenli oldugu ifade eder (Lafontaine-Dosogne, 1975: 212).  Raquel,
kundaktaki bebek Isa’nin sadece yiiziiniin acik olmasmin Filistin gelenegi oldugunu
yazar (Raquel, 2013: 110) (Resim 16-17).

Cesitli kiliselerde ve litlirjik eserlerde dogumun gerceklestigi mekanin yari
magara yar1 ahir benzeri bir mekanda gerc¢eklesmis olabilecegi gibi bir mekan anlayisi
goriiliir.

N\

Resim 16. Yunanistan, Hosios Lukas Kilisesi 1050, Isa’nin Dogumu (Lazarides, 1987: 44,Fig.25)
Resim 17. Yunanistan, Daphni Kilisesi, Tromp, Isa’mn Dogumu (Sag)'?

iSA’NIN DOGUMUNUN BiZANS SANATINDA TASViR EDIiLiSi

Enkarnasyon, karanligin derinliklerinden Tanri’nin yeryiiziine inisi anlamina
gelir ve insanlik igin ilahi 1513 Isa’min dogumuyla parladigina inanilir. Bizans
sanatinda resimler anlamli imge ve sembollerle doludur. Litiirji, Eski Ahit ve Yeni Ahit
metinleri dogrultusunda olusturulan ritiieller ve sembolleri igerir (Palli, 1994: 103-106).
Miijde ve Isa’nin dogumu ile tasarlanan ritiieller gesitli tasvirlerle zenginlik kazanmustir.
Ayrica Okaristi Ayini esliginde kiliselerde Isa’nin dogumu kutlanmistir (Spitzing, 1989:
124-125). 4. yiizyila tarihlendirilen sarkofaglarda Isa’nin dogumunun tasvir edildigi
goriiliir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 141). Erken
tarihli orneklerin sarkofaglarda islenmesinin, 6liim 6ncesi
yasamlarin Olim sonrasma etki edecegine inanimaktadir
(Spitzing, 1989: 126). Ayrica erken tarihli lahitlerin siparis
lizerine olusturulmasi, tizerlerindeki dogum
kompozisyonlar1 ile agiklanabilir (Sach, Badstiibner ve
Neumann, 1988: 141). 5. yiizyildan itibaren Filistin’deki
ampullalarda Isa’nin  dogumunun (magara ve yemlik
tasvirli ornekler) tasvir edildigi goriiliir (Spitzing, 1989:

Resim 18. Isa’nin dogumu ve U¢ Miineccimler, 4. Yiizyil, Sarkofag, Arles Museum

'3 (https://www.youtube.com/watch?v=TVP3D9QOQF0 20.11.2015-20:48)
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127; Wilhelm-Red, 1994: 95). Filistin tasvirlerinde magaralar kadar ahirlar da dogum
konulu tasvirlerde goriilmektedir. Magara tasvirleri efsanevi uygulamalardir. Ornegin
Girit Kaz Daglari’'nda bir magaradaki Demeter-Persephone ile Dionysos-Zeus
tasvirlerini hatirlatir. Tanrilar’in magaralardaki dogum islemleri Hiristiyanlik éncesinde
Yunanlar’in mitolojilerinde goriilmektedir. Magaralarin karanlik ortamlar1 Ortodoks
Kilisesi’nin teolojik diislincesini yansitmaktadir (Spitzing, 1989: 127-128).

Kilise doktrinlerine gére temsili olarak Isa bir magarada evrene 151k olarak
dogmustur. Diinyanin karanligi magara, Isa’nin dogumu ise insanligin karanligim
aydmlatan 151k olarak kabul edilir (Spitzing, 1989: 128). Isa’nin dogum 6ncesi anne
karnindaki konumu ile magaranin karanligi ve evrenin karanlifi sembolik agilardan
esdeger goriiliir (Spitzing, 1989: 128). Erken &rneklerden itibaren Isa’nin kundaklanmis
besiginin basinda O’nun bedenini 1sitan 6kiiz ve esegin tasvirlerde goriilmeye bagladr
(Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 141). 4. yiizy1l érneklerinde Isa bir sepet ya da
gida kasesi formundaki besik/yemlik iginde, c¢evresinde ise Okiiz ve esek yer alir
(Spitzing, 1989: 127). Bu gibi tasarimlar Roma ve Galya sarkofaglarinda goériilmektedir
(Schiller, 1971, 59). Taft ve Carr, tasvirlerde Isa, yemlik, esek ve okiiziin, 6. yiizyildan
sonra iglendigini belirtmektedir (Taft ve Carr, 1991: 1440). Schiller, burada Taft ve
Carr’in yanildigini belirterek 4. yiizyila tarihlenen Milano San Ambrogio’daki lahit
kapaginda 6kiiz ve esegin Isa’nin kundag: basinda yer aldigim belirtmektedir (Schiller,
1971, 59). Sach, Badstiibner ve Neumann calismalarinda 3. yiizyilda 6kiiz ve esek gibi
¢esitli hayvanlarin Yahudi ve Putperestleri temsil eden hayvanlar oldugunu belirtir ve 4.
yiizy1l sonuna tarihlendirilen Milan, S. Ambrogio’da Stilicho Lahiti’ndeki tasvirlerin
buna ornek oldugunu belirtir. 320-325 arasina tarihlendirilen Roma’daki lahit buna
ornektir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 141). Schiller, isa’nin dogumundaki
hayvanlarin Antik Dénem mitolojik unsurlarla agiklanacagint belirtir (Schiller, 1971:
60). Kilise babalarindan Ambrosios (339-397) ve Augustinus (354-430)’a gore Okiiz,
secilmis Yahudi halkini, esek ise kafirleri sembolize eder. Nazianzoslu Gregorios,
okiliziin kanunun boyundurugu altindaki insanlari; esegin putperesligin gilinahlariyla
dolu ve Tanr’nin oglunu yalanlayan insanlar1 temsil ettigini yazar. Schiller ise okiizii
giinahsiz insanlar, esegi giinahkarlar olarak yorumlayarak savini Eski Ahit’e dayandirir
(Schiller, 1971, 60) (Resim 19).

Resim 19. Isa’nin Dogumu, Stilicone
Sarkofagi, Sant Ambrogio,
Milan, 4. Yiizyil

4. ylizyila tarihlendirilen Arles Museum’daki sarkofagda, iist solda Meryem
oturmakta, dniinde kundakta Isa (basinda hale yok), kundagin arkasinda esek ve okiiz,
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kundagin ayakucunda ise Yusuf yer alir'® (Spitzing, 1989: 127). Yusuf, sol elinde
mesale tutar sag eliyle Meryem’in basi iizerindeki yildiz1 isaret eder. Ustteki bu
kompozisyonun hemen altinda (iist ve alt kompozisyon yatay bir seritle birbirinden
ayrilmis) Miineccimlerin secdesi tasvir edilmistir. Miineccimlerden sol ve sagdakiler
elleriyle istteki yildiz1 isaret eder, ortadaki ise olayin saskinliiyla sag elini agzina
getirmistir (Resim 18).

Resim 20. Miineccimlerin Isa’ya Hediyeler Sunmasi, Roma,
Vatikan Museum, 320-350, Trinity Sarkofagi, Ayrinti
(Anna Lumaca Arsivi, Pinterest)

Spitzing, Sach, Badstiibner ve Neumann, erken
tarihli Isa’min  dogumu tasvirlerinde Meryem ve
Yusuf’un yer almadigin1 yazar. 4. yiizyila tarihlendirilen
Roma, Marcus Klaudianus’un lahitinde Meryem ve
Yusuf yer alirken Stilicone ve Sant Ambrogio

orneklerinde Meryem ve Yusuf tasvir edilmemisir (Sach, Badstiibner ve Neumann,
1988: 141; Spitzing, 1989: 127; Spitzing, 1989: 127).

Resim 21. Mermer Rélyef, Isa’nin Dogumu,
Yunanistan, Byzantine & Christian Museum
Arsivi, 4.-5. Yiizyil

Birgok arastirmaci tarafindan erken tarihli Isa’min dogumu tasvirlerinde
Meryem ve Yusuf'un yer almadigi ifade edilse de 330’a tarihlendirilen Marcus
Klaudianus’un lahitindeki Isa’nin dogumu tasviri bu ifadeleri reddetmektedir (Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988: 141; Spitzing, 1989: 127).

Resim 22. Mermer Roélyef, Isa’nin Dogumu, Yunanistan,
Byzantine & Christian Museum, 4.-5. Yiizy1il (Coskuner,
2009: 72, Resim 2)

Vatikan Museum’da  yer alan mermer
sarkofagta tasvir edilen Miineccim Krallar’in isa’ya
hediyeler sunmasi, 4. yiizyila tarihlendirilen 6rneklerde
de Isa’nin disinda Meryem ve Yusuf'un yer aldigini
gosterir (Spitzing, 1989: 127). Sach, Badstiibner ve
Neumann, 431 Efes Konsili ile Meryem’in Tanri anasi oldugunun kabul edilmesiyle
Meryem tasvirlerde resmedilmeye baglar. Sach, Badstiibner ve Neumann da erken

'S Erken Bizans Dénemi tasvirlerinde hale kullamminda net bir uygulamanimn olmadig: goriiliir
(Carr ve Kazhdan, 1991a: 1487). Bizans sanatinda hale kullanimlar igin bakiniz; (Carr ve
Kazhdan, 1991a:1487; Sunay, 2012: 197-213).
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tarihli orneklerde Meryem, Yusuf ve c¢obanlarin resmedilmedigini yazar (Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988: 141) (Resim 20-23).

Erken tarihli bazi drneklerde temsili bir ¢oban goriiliir. Yahudiligin temsili
okiiz, Putperestligin simgesi olarak da esek tasvir edildigi diisiiniilir ve 5. yilizyila
tarihlendirilen sarkofag, fildisi levhalar ve ampullalarda goriiliir (Spitzing, 1989: 127).

Resim 23. Isa’nm Dogumu, Marcus Klaudianus Lahiti, Roma Palazzo Museum Arsivi,
330 (Sol), Resim 24.Meryemler Isa’nin Mezar1 Baginda, Berlin, Staatsbibliothek,
gr. qu. 66, fol. 96r (Sag) (Maguire, 1977: Fig. 19)

Maguire, yemlik-sarkofag; kefen-kundak gibi eslestirmelerin iki sahnenin
tematik biitlinliik olusturmasiyla ilgili oldugunu agiklamaktadir (Maguire, 1977: 138).
Sarkofaglardaki Miineccim Krallar tasvirlerin vazgegilmezi olmustur. 4. yiizyilin
ortalarindan itibaren tasvirlerde Miineccim Krallar ve gobanlar goriiliir (Spitzing, 1989:
127). Coban ve biiyiiciiler artik goriintiide ayn1 anda goriiniir ve temsili 6kiiz ve esek
gibi resmedilirler. Bunlar aslinda Yahudi-Hiristiyan ve Pagan-Hiristiyan uygulamasinin
bir pargasidir. Tanr’’nin nurunun gok parcasi gibi parlar. 5.ylizyilin ikinci yarisindan
itibaren goktasi-yilldiz uygulamalar1 tasvirlerde yerini alir. Diinyanin karanligi
(Yuhanna, 1: 1-8) olarak ifade edilen sembolik uygulama ashinda Isa’min dogdugu
magaradir olarak kabul edilir (Spitzing, 1989: 127).

Apokrif kaynaklara gore Yusuf, dogum esnasinda bir magara tespit ederek
Meryem’i ve kendi ¢ocuklarini (?) magaraya yerlestirir. Yusuf, daha sonra ¢ocuklariyla
birlikte Bethlehem ¢evresinde ebe aramaya gider (Iokabosun Protevangeliumu, 18: 1).
5. yiizyildan itibaren, Kanonik kaynakli tasvirlerde Isa’nin dogum yeri olarak ahir ya da
han gibi islendigi goriilmektedir. 6. yiizyildan itibaren Filistin rneklerindeki Isa’nin
dogum yeri olarak magara tasvir edilmistir. 6. yiizyildan itibaren Meryem, dogum
sonrasinda bitkin bir halde bir silte iizerinde, Isa ise daha ¢ok altar benzeri bir mekan
iizerinde yer alir. 6. yiizyildan itibaren kompoisyon kalabaliklagir, Meryem ve Yusuf’un
yaninda ebeler, ¢obanlar ve Miineccim Krallar hemen tiim tasvirlerde yer alir (Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988: 142). Otiiken, Isa’nin dogumu tasvirlerinde 7. yiizyildan
itibaren Isa’min ilk banyosunun gériilmeye basladigim  yazmaktadir. Diger
aragtirmacilardan farkli bir tarihlendirme sunan Otiiken, 10. yiizyildan itibaren de
Miineccim Krallar’in tasvirlerde yer aldigim belirtir (Otiiken, 1984: 131).
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Italya Ravenna’daki Maksimianus’un fildisi
tahtiminin  (545-553) arkalik boliimiindeki Isa’nin dogumu
tasvirinde Salome, Meryem’e dogum islemleri sirasinda
yardim etmektedir (Kessler, 1979: 452, Fig. 65; Sach,
Badstiibner ve Neumann, 1988: 142; Wilhelm-Red, 1994:
98-99) (Resim 25). 726 oncesine tarihlendirilen eserlerde
Isa’nmn dogumu, Isa’nim ilk banyosu, cobanlarin secdesi ve
Miineccim Krallar’in secdesi gibi konular birbirinden
bagimsiz kompozisyonlar seklinde tasvir edilirken 726-
842/3 sonrasinda biitiinii olusturan episodlarin tek bir sahne
icinde yer aldiklar1 goriiliir. 6. yiizyildan sonra dogum ve ilk
banyo birlikte tasvir edilir (Spitzing, 1987: 128).

Resim 25. Isa’nin Dogumu, Ravenna Baspiskoposu
Maksimianus’un Fildigi Taht1,550 (Kessler, 1979: 454, Fig 65)

Kompozisyonun merkezinde kundaklanmis Isa, sol
altta silte iizerinde Meryem sol eliyle Salome’nin uzattig1 bezi almaktadir. Isa’nin
ayakucunda ise Yusuf ayakta ve Isa’y1 sag eliyle isaret eder. Isa’nin besigi basinda
eksende yildiz, yildizin solunda 6kiiz saginda ise esek goriiliir.

Dumbarton Oaks Museum’da 6. yiizyila
tarihlendirilen altin Enkolpion iizerinde, {gli
sahne diizenlemesi goriliir (Brown, 1979: 3012-
313) (Resim 26). Kompozisyonda episodalar
birbirinden herhangi bir konturla ayrilmamistir.
Ustte tahtta Meryem ve kucaginda Isa, tahtin iki
yaninda ayakta bas melekler goriiliir. Sol altta
kundakta Isa ve hayvanlar, olaya tanik olan
cobanlar tasvir edilmistir. Isa’nmin  saginda,
Miineccim Krallar’in secdesi episodu goriiliir.
Burada, Isa iic, Meryem ve yildizlar ise iki defa
resmedilmigtir.

Resim 26. Isa’nin Dogumu, Altin
Enkolpion, 584, Konstantinopolis,

Dumbarton Oaks Museum (Brown,
1979: 313)

Resim 27. [sa’min Dogumu, Lorsch Incili, Fildisi Arka Kapak,

Londra Victoria and Albert Museum, 800 Civari

Kappadokia kiliselerinde oldugu gibi birgok yerde, Isa’min dogumu magara

icinde tasvir edilmistir. Magaradaki yemlik i¢inde kundaklanmus isa ve iizerinde yildiz,
hemen yaninda Meryem ile ebeler goriilmektedir. 8. yiizyildan itibaren Salome, Isa’nin
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ilk banyosunda vazgecilmez figiirlerden sadece biridir. 9. ylizyildan itibaren melekler
korosu kompozisyonun vazgecilmez diger unsurlaridir (Taft ve Carr, 1991: 1440).

Victoria and Albert Museum’da yer alan Lorsch Incili’nin fildisi 6rneginde
Isa’mn dogumu tasvir edilmistir. Merkezde ahir ya da han benzeri bir mimari altinda
Isa, basinda ise okiiz ve esek goriiliir. Eksenin solunda Meryem ve hemen solunda
sandalye iizerinde diislinen (sol elini yiiziine yaslamis) Yusuf dikkat ¢eker. Merkezdeki
mimarinin saginda ise bir melek ¢obanlara olay1 miijdelemektedir. Bu durum Luka’da
anlatilmaktadir (Luka, 2: 8-9). Melekler ¢cobanlara bu olayr miijdelerken korkmamalari
gerektigini belirtmistir (Spitzing, 1989: 129) (Resim 27).

Resim 28. Isa’nin  Dogumu,
Kipti ya da Ermeni ikonast,
7. Yiizyil (sol)

Resim 29. Isa’nin Dogumu,
Goreme Tokali Kilise, 10.
Yiizyil (Pekak Arsivi, 2012)
(sag)

Yunan, Roma ve Erken Hiristiyan Donemi eserlerinde yeni dogan bebeklerin
fiziki ve dini agidan kirli olduklarina inanilarak banyo yaptirilmalari gerektigine inanilir
(Resim 28). Sembolik bu uygulamalar deniz ve irmak sembolleri ile de temsil edilir
(Spitzing, 1989: 128).

fsa’nin dogumu ve banyosunun resmedildigi sahnelerde kutsal yildiz Isa’nin
iizerine inmektedir. Tanri’nin nuru olarak kabul edilen ylldlzdan dogan 151k (151k yolu)
tasv1rlerde iki defa resmedilen Isa’min (kundakta yatan Isa ve banyo yaptirilan Isa)

; 3 ikisinin istiinden gecer (Spitzing,
1989: 128) (Resim 29).

Resim 30. Isa’ni Dogumu, 10.
Yiizyil, Paris Louvre Museum,
Fildisi Tripticon (sol)

Resim 31. Isa’nm Dogumu, 10.
Yiizyil, Baltimore Museum,
Fildisi Levha (sag)

10.-11. yiizyila tarihlendirilen Paris Louvre ve Baltimore’da yer alan fildisi
orneklerde bu uygulama agikca goriilmektedir. 10.-11. yiizyila tarihlendirilen 6rneklerde
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gokyiiziinden inen yildiz, iistte kundakta yatan Isa’nim iizerine indigi altta banyo yapan
Isa’nin iizerine uzanmadig1 goriiliir (Resim 30-31). Bazi1 6rneklerde (6rne@in Vatican
Museum’daki Fildisi Levha’da oldugu gibi) altta banyo yaptirilan isa’nmin Meryem
tarafindan eliyle igaret edilerek gosterilmesi kutsalligin isareti olarak ifade edilir. 10.
yiizyildan itibaren Isa’nin dogumunda, Meryem’in Isa’ya fiziksel yakinlig1 goriiliir.
Ornegin, Hosios Loukas’taki Isa’nin dogumunda Meryem, yemligin basina oturmus, bir
eli Isa’nin baginda digeri ise omzunda yer alir (Lazarides, 1987: 44, Fig. 25). Bizansh
sanatcilar dogum ve 6lim arasinda tematik biitiinlik kurmak i¢in ikonografik verileri
kullanmistir. {sa’mn dogumu ve 6liimii temali tasvirlerde dogum magarasi-kaya
mezarlik; yemlik-sarkofag; kefen-kundak gibi eslestirmelerle sembolik biitiinliik
saglanmis olur (Maguire 1977:138).

Matta ile Luka, Meryem ve Yusuf’un Beytiillahim’e geldiklerinde dogumun
gerceklestigini yazar. Bat1 sanatinda Isa’nin dogumunun tasvir edildigi drneklerde Matta
ve Luka’dan esinlenilmis olabilecegi diisiiniiliir. lokabos’un Protoevangelion’u (18) ve
Pseudo-Matta’da (13) Isa’nin dogumunun magarada gerceklestigi yazar. Bizans Sanati
ve Kapadokya duvar resimlerinde her zaman apokrif kaynaklarda anlatildigi gibi
magara, ahir ve ev uygulamalari goriiliir (Jerphanion, 1925: 1. 76 ).

Resim 32. Isa’nin dogumu, 10.
Yiizyil, Fildisi Levha,
Metropolitan Museum (sol)
Resim 33. Trestevere, Roma
Santa Maria Kilisesi, Apsis

] Kemeri 1296-1300 (sag)
TER POST TEMPORA NATY (Salvador-Gonzalez, 2012: 8)
TN AT T YLV T R

Resim 34. Isa’nin dogumu, Cobanlara Miijde,
Bamberg Apocalypse Yazmasi (Bamberg
Devlet Kiitiiphanesi, Msc.Bibl.140),
1000-1020, Otto Dénemi

Vatikan, Metropolitan ve Baltimore 6rneklerinde
oldugu gibi Meryem, Yusuf ve Isa disindaki figiirlerin
basinda hale olmadig1 goriiliir. Salome, Meryem tarafindan
isaret edilir. 10. yiizyildan itibaren Isa’min dogumundaki
¢obanlar episodunda, fliit calan geng bir coban dikkat geker.
Roma Santa Maria Kilisesi’nin (1296-1300) apsis kemerindeki figiir buna ornektir.
Kappadokia kiliselerindeki Isa’min dogumu tasvirlerinde gobanlarmn siiriilerindeki
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hayvanlarin sirtinda kirmizi lekeler goriiliir. Bu lekeler I¢ Anadolu etkisi olarak kabul
edilir (Spitzing, 1989: 128-129) (Resim 32-34).

Resim 35. Isa’nin Dogumu, Cavusin loannes Prodromos Kilisesi, 10.Yiizyil (sol),
Resim 36. Karanlik Kilise, 11. Yiizyil (Pekak Arsivi-2013)

Kompozisyonlarda  Yusuf diisiinceli
sekilde otururur ve bir elini yiiziine dayamis derin
diisiinceler icinde (¢ogunlukla sahnenin alt
kosesinde) goriliir (Resim 35-39). Siklikla
Yusuf'un kargisinda bir figlir goriiliir ve figir
Matta’da Yusuf’'un aklini c¢elmeye ¢alisan bir
seytan olarak yorumlanir ve Matta’da (1-19)
Yusuf'un kafasindaki c¢eliskili sorular hakkinda
ayrintili bilgiler sunulur (Spitzing, 1989: 129).

Resim 37. Isa’nin Dogumu, Karabas
Kilise 1060-1061 (Atag Arsivi -2013)

Resim 38. italya Palermo, Cappella Palatina, Resim 39. Tagar Aziz Theodoros

Giiney Ha¢ Kolu, Dogu Duvar, 1140-1170, Kilisesi (Giir Arsivi-2013)
Mozaik"”

'7 (http://www.thewestologist.com/arts/the-story-of-christ-s-birth-in-art 21.11.2015 — 23:59)
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726-842/3 Ikonoklazm oncesi ve sonrasmna tarihlendirilen kompozisyonlarda
farklilik goriiliir. ikonoklazm sonrasinda, kompozisyonlarda yogunluk gériiliir ve
episodlar arasinda kontur yer alir. Konturlarda kirmizi ve beyaz tonlar hakimdir
(Spitzing, 1989: 129). 1000 yili sonrasinda Isa’nin dogumu tasvirlerinde festival
dongiisii goriiliir (Resim 40). Bu dénemden itibaren Isa’nin kutsalligi Meryem’in yerini
alir. Kalabalik kompozisyonlarda bu uygulama ¢ok net secilir (Spitzing, 1989: 129).
Bati sanatinda ebelerin isa’nin dogumunda tasvir edilmesi ¢esitli zorlamalarla olmustur.
1020 civarinda Hildesheim’in bronz kapisi nispeten nadir uygulamalardandir. Tasvirde
Meryem ve ayakta figiirler goriilmektedir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 142).

[sa’nn  dogumu ve oliimii
giinahkarlar kurtariciligi dogrultusunda,
caligmalarint simgeler. Bundan dolay1
bazi kiliselerde yer ve gok arasindaki
baglantiyla iligkilendirilerek tonozlara
resmedilmistir.  Ge¢ Bizans Donemi
kiliselerde tromplarda Isa’nin dogumu
yer alir. Giineydogu trompunda Isa’nin

Resim 40, st Dogum Nigde kiR O R
Gilimiis Manastiri, 12.-13.Yiizy1l (Pekak . DN :

Arsivi-2013) yiizy1l), Yunanistan Daphni Kilisesi (11.
yiizyil sonu) ve Yunanistan Nea Moni
Kilisesi’dir (11. yiizyil) (Spitzing,
1989: 126).

Giliney Fransa’da Perpignan
civarinda Le Boulou’daki kilisenin

lentosunda Isa’nin dogumu (kabartma)

Resim 41. isa’nin Dogumu, Le Bouleu Kilisei, : ettt
Lento. 1160 tasvir edilmistir. Merkezde Okiiz ve

esek, saginda Meryem solunda ise

Meryem’le (V) olusturacak sekilde
kundaklanmis Isa tasvir edilmistir. Yerel bir uygulama olan bu &rnekte Isa’nin baginda
hagli hale goriiliir. Isa’nin bas1 iizerinde yedi kollu y1ldiz betimlenmistir. Meryem’in sol
kolu bedeninin altinda, kompozisyonun saginda ise Yusuf yer alir (Resim 41).

13.-14. yiizy1l sonrasindaki Bat1 Avrupa sanatinda Isa’nin dogumu tasvirlerinde
sembolik bircok unsur goriiliir. Meryem ve Isa arasinda duygusal bag 6ne ¢ikartilarak
sembollerle sunulmustur (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 142).
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Resim 42. Roma Santa Maria Maggiore Kilisesi, Apsis Mozaik, 1296 (sol)'®
Resim 43. Floransa, Battistero di San Giovanni Vaftizhane, Kuzey Duvar,
fsa’min Dogumu 1240-1300, Mozaik (sag)"

Resim 44. {sa’nin Dogumu, Resim 45. Isa’ni Dogumu, Istanbul Khora
Fildisi Mahfaza Kutusu, 14. Yiizyil, Kilisesi, Mozaik, 14. Yiizy1l (Pekak Arsivi-2010)
The Metropolitan Museum of Art

Bati sanatinda dogum konulu tasvirlerde meleklerin Isa ve Meryem’in
cevresinde neseyle dans ederken goriiliir. Isa’min yeryiiziine ilk gelisi sembolik
unsurlarla ifade edilir, 6rnegin Isa’mn ilk dogusu ile giinesin dogusu 6zdeslestirilir.
Rénesans ve Barok donemleriyle birlikte Isa’nin dogum tasvirleri daha gergekgi
resmedilmeye baslanir. Resimlerde daha ¢ok karanlik ortamlar1 aydinlatan 1sik ile Isa
ozdeslestirilmistir (Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 142).

Khora Kilisesi, Isa’nin dogumunda altin yaldiz fon iizerine, magaranin altinda
ebeler Isa’nin ilk bakimini yaparken tasvir edilmistir. Magaranin iginin karanlik boliimi
¢ok ince biir hatla gosterilmistir. loannes’in Protoevangelion’unda goriilen magara ve

'8 (http://www.wga.hu/html_m/t/torriti/mosaic/index.html 21.11.2015 — 23:49)
19 http://www.wga.hu/support/viewer_m/z.html 21.11.2015 — 23:59)
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mesale gibi sembolik unsurlar tasvirlerde sikca islenmistir. Yunan mitolojisinde Dogum
Tanricas1 Eileithia’nin mesaleyi tasidigi sirada Thanatos’un (6lim) tasvir edildigi
gOriiliir. Buradaki mesalenin de koken acisindan benzerlik gosterdigi diistiniiliir
(Spitzing, 1989: 130).

Yunanlar, yeni dogan bebeklerin yatirildiklar1 minderlerin arasina sarimsak
koyarak bu keskin kokularin iblisleri ve kotii kokular1 dagittiklarina inanmaktadir. Bu
uygulamalar sadece Post-Bizans’ta zamanla uygulanmaya baslanmistir. Ge¢ Bizans
Doénemi’nde parlak kirmizi maphorionuyla Meryem, tasvirlerde dikkat ¢eker (Spitzing,
1989: 130).

13.-14. vyiizyildan itibaren Isa’nin dogumu konulu sahnelerde realistik
uygulamalar tercih edilmistir. Buradaki 6rnek de giindelik yasam miicadelesi igindeki
bu olayin her tiirli ayrintisinin yansitilmaya caligildigi 6nemli drneklerden biridir. 16.
ylizyildan itibaren sahnelerde ¢ok fazla yogunluk goriillir bu da her dénem
kompozisyonlara eklenen sembolik figiirlerle agiklanabilir (Resim 42-46).

Resim 46. Isa’nin Dogumu, Giimiis Paten,
15. Yiizyilin ikinci Yarisi,
Metropolitan Museum of Art

DEGERLENDIRME VE SONUC

Yeni Ahit’e gore Isa’nin bu evrendeki yasami, giinahkar insanlara ve iman
edenlere Tanri’nmin Enkarnasyonunu hatirlatmak i¢in 6énemli bir amactir. Meryem’in
dogumu ile Isa’min dogumuna altyapisal bir diizen olusturuldugu diisiiniilmektedir.
Isa’nin dogumuyla giinahlarin ortadan kalktig1, hatta Hiristiyanlarin giinahlarim yok
etmek igin Tanr’ya kurban edildigini inamlir. Ayrica Isa’min ¢armiha gerilerek goge
yiikselisi O’nun fiziki-ruhani durumuyla aciklanmaktadir. Isa’nin Meryem gibi et ve
kandan insan bedeninde (6liimlii) sekillenmesi, Tanri’nin ruhani dogasinin yansimasi
olarak agiklanabilir. Ortodoks Hiristiyan inancina gore Tanri’nin suretinde yaratilan
insan (Tanr1 tarafindan yaratildigi diisiiniilen Buda ve Tanri’'nin balgiktan
sekillendirerek et ve kemige biiriindiirdiigii Adem ve Havva) ilk giinah ile kotiiliige
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sapar. Habil ve Kabil kardeslerin arasinda ¢ikan g¢ekememezlik, sonucta Kabil’in
kardesi Habil’i dldiirmesiyle sonuclanmis ve tiim diinyaya yayilmistir (Vikan 2003:
235; Kalavrezou 2005:108; Coskuner, 2009: 53).

Martin’den dogrudan aktaran Coskuner, Isa’min dogasmi tim ¢iplakhigiyla
ortaya serer;

“Insanogluna duydugu sevgi ve sonsuz merhametinden, Rab oliime
mahkum olan dogayi ciiriimekten kurtarp, asil mutlu durumuna getirmek
istedi... Bu yiizden bedensel éliime teslim oldu... ¢iinkii belki, o zaman
Adem"in giinahini  kendi iginde eritebilirdi” (Martin, 1955: 194;
Coskuner, 2009: 54).

Tim bu kétiliiklerin siiriip gitmesiyle Tanri, insanoglunu kurtarmak igin
[sa’nin bedeninde et ve kemige biiriinerek saf ve temiz ruhlu Meryem’in bedeninden
lekesiz bir sekilde diinyaya gelir. Tanri, dogum siirecinde 6ziiyle ilahi yansimasi olan
insani dogasini birlestirmistir. Yasam siirdiikten sonra 6liimi ve tekrardan dirilisiyle
yeryiiziindeki uyarict ve ogretici Hiristiyanlik diisiincesini evrende siirekli kilmigtir
(Vikan, 2003: 235).

Acara, Bizans Donemi’nde dogumlarin Meryem, Vaftizci Yahya’nin isa’nin
dogumuyla ifade edildigini yazar. Ayrica tasvirlerde bu kutsal {i¢ dogumun ikonografik
ayrintilar1 iizerinde durulmaktadir. Halk arasinda uygulanan dogum litiirjisi hakkinda
bilinenler siirlidir. Bizans Dénemi’nde dogum islemlerinin ¢ogunlukla evde hizmetgi
kadinlar yardimiyla gergeklestirildigi  bilinir. Bunlarin  disinda  dogumlarin
gergeklestirildigi 6zel mekanlar ve hastaneler de vardir (Acara, 1998: 186).

Karpozilos, Kazhdan ve Cutler, loannes Eleemon’un Vitasi’'na dayanarak
Iskenderiye’de dogum islemlerinin gergeklestirildigi tibbi yapilarin varligi bilinir
(Karpozilos, Kazhdan, Cutler, 1991: 290). Arastirmacilar dogum sonrasinda (tipki
giintimiizdeki gibi) bebeklerin yikanarak kundaklandigini belirtir. Dogum yapanin temiz
olmadigini kabul eden arastirmacilar kadinin, dogumun {iizerinden 40 giin gectikten
sonra Okaristi’ye katilabildigini belirtmektedir (Karpozilos, Kazhdan, Cutler, 1991:
290).

Maguire, Isa’nin Adem ile diinyaya giinahin tanitildigin, Isa ile evrenin giinah
ve koétiiliiklerinden arindirildigini yazar (Maguire 1996: 20). 726-842/3 ikonoklazm
sonrasina tarihlendirilen isa’nin dogumu tasvirleri Isa’nmin fiziki yapisinin ispatidir. Bu
gOriisii savunanlarin basinda Konstantinopolis Patrigi Nikephoros (758-828/806-815),
Konstantinopolis Studios Manastir1 Hygomeni Theodoros (759-826), Nikomediali
Georgios (9.yiizyil), Symeon Metaphrastes (10. ylizy1l) gibi ikonodiillerin yazdiklari
litiirjik metinlerde ikonoklastlara kars1 ¢ikilir (Sinkevic, 2000: 51).

[sa’nin yasammin dogum, 6liim gibi evrelerini sembolize eden litiirjik eserler
Bizans sanatinda bilyllk Oneme sahiptir (Acara, 1998: 196). Londra British
Museum’daki Fildisi Kutu, Monza Amullasi (Frazer, 1979: 565-566, Fig. 79), Bobbio
Ampullasi, Sancta Sanctorum ahsap paneli, Rabbula iIncili fol.13r’deki gibi 5.-
6.yiizyillara tarihlendirilen Erken Bizans Dénemi’nden sonra Isa’nin dogumu ve
carmihta Isa tasvirleri bir arada goriiliir. Orta Bizans Dénemi’nde, ¢armih ile Isa’nin
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dogumu birbirlerini tamamlayan sahneler olarak resim
programlarinda yerini alir (Weitzmann, 1974: 33;
Kartsonis, 1986: 31-33) (Resim 47).

Ebeler (Salome, Zelomi ve Mea)

[sa’min  dogumu ve ilk banyosu, bazi
kompozisyonlarda bir arada bazilarinda ise ayri tasvir
edilmistir. Isa’min dogumunda gorillen ebeler bazi
degisikliklerle birlikte Akhilleus, Dionysos, iskender’in
dogumu kompozisyonlarindaki ebelerle benzemektedir.
Ortak tasvir anlayist ya da etkilesimin sonucu oldugunu
gdsterir. Isa’mn ilk banyosunda goriilen kompozisyon,
figlir ve {islup anlayisi Yunan, Roma, Bizans ve
Avrupa ornekleri incelendiginde biiyiik bir etkilesimin
oldugunu gostermektedir. Bunlardan o6ne ¢ikan
Salome’nin elindeki kaptan (testi-ibrik-siirahi) banyo
havuzuna siirekli su bosaltmas: ve su haznesi gibi

bir¢ok ayrintinin benzerlik gosterdigi goriiliir.

Isa’nin ilk banyosu tasvirlerinde,
kompozisyonun saginda ve ayakta betimlenen Salome,
elinde testi-ibrik ile Isa’min banyo havuzuna ya da
istiine su bosaltirken betimlenmistir (Resim 48-49).
Diger ebe ise Isa’y1 ya kucaginda tutmakta ya da su
havuzunun i¢inde onu yikarken tasvir edilmistir. Bu
ebenin adi apokrif kaynaklara gore resmedildigi
bilinen Kappadokia kiliselerinde Mea olarak
tanimlanir. Magaranin disinda sag istte ise elini
cobanlara uzatan melek goriiliir (Onen-Alev, 2014: 37-
42).

Tritsaroli ve Valentin Bizans Donemi’ndeki
dogum, vaftiz, 6lim ve gomii islemleri iizerinde
imcelemeler gerceklestirmistir.  Hiristiyanlar’in  bu
islemlerin sosyal ve dini uygulamalarla iligkili oldugu
diistiniilmektedir. ~ Bizans ~ Ddnemi’nde  dogum
iglemlerinin ¢ogunlukla evde birkag ebe, akraba ya da
arkadas yardimiyla gerceklestirilmektedir. Koukoules,

Tritsaroli ve Valentin Bizans Donemi’nde yeni
dogan bebeklerin dogum sonrasinda yikanarak
temizlendigini (Tritsaroli ve Valentin, 2008: 94,
Koukoules, 1951: 29) (Resim 50) ayrica dogum
sonrasinda yikanan bebeklerin bedenlerinin diizgiin
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Resim 47. {sa’nin
Dogumu, Monza
Ampullasi, Monza,
Kathedral Treasury, 603-
613 (Frazer,1979: 566,
Fig. 79)

Resim 48. Isa’nin Dogumu,
Goreme Tokali Kilise,
10. Yiizyil (Pekak Arsivi)

Resim 49. {sa’nin Dogumu,
Karabas Kilise
1060-1061 (Pekak Arsivi-2012)
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ve giizel kilinmasi i¢in 7 giin boyunca yiin sargi ile sarmalandigini (kundaklandigini)
belirmektedir (Tritsaroli ve Valentin, 2008: 94). Ayrica dogum sonrasindaki 40 giinliik
stirecte bebek ve annesi kirli kabul edilir ve litiirjiye dahil edilmezler, kotii ruhlara sahip
olduklarina inanilarak rahipler tarafindan cesitli islemlere tabi tutulur (Koukoules, 1951:
33-34; Tritsaroli ve Valentin, 2008: 94). Yeni dogan bebeklerin hemen vaftiz edilmesi
durumunda Sliim riski tasidigini belirten aragtirmacilarin 40 giin durumunun litiirjik
olmasinin yaninda c¢esitli fiziki amaglarinin da oldugunu savunur (Tritsaroli ve Valentin,
2008: 95).

Bizans Donemi’nde her kadin evinde dogum yapacak diye bir zorunluluk
yoktur ¢iinkii Isa’nin dogum islemini gerceklestiren bakire Meryem bunun giizel bir
ornegidir. Zorunlu dogum islemleri ve bebek bakimlari i¢in Bizans Donemi’nde
yetimhaneler (orphanotropheion) ve dogumhaneler (brephotrofeion) bulunmaktadir. Bu
uygulamalar ilk defa 5. yiizyilda Theodosius Kodeksi’nde daha sonra 6. yiizyilda
lustinianus Kodeks’inde belirtilmistir. Dogum sonrasinda bebekler, anneleri ya da
bebek bakicilari tarafindan biiyiitiilmektedir. ilk alt1 ay anne siitii ile beslenen bebeklerin
sarap, bal, su, kegi siitii gibi ¢esitli karisimlardan elde edilen iiriinlerle beslendikleri
bilinmektedir. Dogum sonrasindan iki ya da ii¢ yil kadar cocuklarmm hastalik
durumlarma gore siitten kesildikleri bilinir. Ayrica emzirme uygulamasinin da ailelerin
sosyo-ekonomik durumu ile iligkili oldugu goriiliir. Aristokrat kadinlar bu tarz durumlar
i¢in bir ya da daha fazla yardimci kadin galistirmugtir (Tritsaroli, Valentin, 2008: 94-95).

P . Dogum sonrasindaki ilk banyo ile
vaftiz arasindaki lituriyi inceleyen Arad,
Isa’min ilk banyosunun Bizans sanatinda 6.
ylizyilda ortaya c¢iktigimi ifade eder. Bu
uygulama Apokrif ve Kanonik kaynaklarda
gecmemektedir. Ik banyonun kaynagmin
Helenistik ve Roma sanatindaki bir bebegin
yasam dongiisii i¢cinde incelenmesi gerekebilir.
[Ik banyo Akhilleus, Dionysos ve Iskender’in
tasvirlerinde ~ goriilmektedir. ik  banyo
uygulamalarinda zamanla birgok ayrinti
goriiliir, suyun sicakligini test eden ve bebegin
kiyafetlerini elinde tutan ebeler buna ornektir
(Arad, 2003: 22). Isa’nin ilk banyosu kanonik
kaynaklarda gegcmemesine ragmen tasvirlerde
goriiliir. Isa’nin vaftizi kanonik kaynaklarda
geemektedir (Matta, 3: 13-17; Markos, 1: 9-
11; Luka, 3: 21-22; Yuhanna, 1: 29-34). Dogumdaki Emmanuel Isa tanimlamas: vaftizle
iliskilendirilir. Vaftiz ve ilk banyo Tanr1’nin varligina isaret eden sembolik ayrmtilardir
(Matta, 3: 17; Markos, 1:11; Luka, 3:22, Arad, 2003: 24). Vatiz sahnelerindeki banyo
motiflerini inceleyen Arad, Salome’nin kompozisyonlarda Dogu’da 6. yiizyil, Bati’da

Resim 50. Istanbul, Khora Manastir1
Kilisesi, 14. Yiizy1l, Isa’nin Dogumu
(Pekak Arsivi-2010)
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ise 7. ylizyildan itibaren yer almaya basladig: belirtir (Arad, 2003: 29).

Isa’min ilk banyosuyla vaftizi arasinda iliskiyi inceleyen Arad, bunun duvar
resimleri ve kiigiilk el sanatlarinda goriildiigiinii ifade eder. Bu iligkinin yazili
kaynaklarda anlatildig1 gibi olmadigim belirten arastirmaci, Ortacag sanatinda belirgin
oldugunu yazar. 12. yilizyila tarihlendirilen Katalonya, Aragon, Roussillon, Provence ve
Languedoc &rneklerini inceleyen arastirmaci, bu donemde Kuzey Ispanya ve Giiney
Fransa arasindaki kiiltiirel etkilesimi vurgular (Arad, 2003: 33-34).

Bologna’da 7. ve 8. yiizyila tarihlendirilen fildisi 6rnekteki Isa’min ilk
banyosundaki ebe, hazirlik islemleri i¢in beklemektedir. Roma San Valentino
Katakombu’nun 7. ve 8. yiizyila tarihlendirilen duvar resimlerinde, Sina’da 8. ve 9.
yiizyila tarihlendirilen resimlerde Isa’min ilk banyosu gériilmektedir. Burada
digerlerinden farkli olarak Salome kompozisyona dahil edilmis ve yaziyla agiklanmistir.
Bu yazit aym zamanda dogus ikonografisi'ndeki Salome ile Isa’nin ilk banyosunun
mesrulastirilmasidir. 9. yilizyildan itibaren artan Salome tasvirleri 11. yiizyildan itibaren
yaygin bir sekilde kullanilmistir (Arad, 2003: 29).

Yusuf

Yusuf, Isa’nin dogumu tasvirlerinde 5. yiizyildan itibaren goriilmektedir.
Dogum sonrasinda Yusuf, Meryem’in bakire oldugunu vurgulamak i¢in Meryem’in
bitisiginde ya da magaranin i¢inde degil genellikle magaranin disinda ve diisiinceli bir
sekilde tasvir edilmistir. Bu uygulama Italyan resimlerinde ¢ok fazla goriilmektedir
(Salvador-Gonzalez, 2012: 28).

Isa’min dogumu tasvirlerinde merkezde Isa, yakininda Meryem ve Yusuf yer
alir. Meryem tasvirlerde silte {izerinde uzanir ve bu uygulama Iskender ve Dionysos gibi
antik dogum tasvilerinde de goriiliir (Wilhelm-Red, 1994: 95), Yusuf, cogunlukla
Isa’nin yakiminda, kompozisyonda Meryem’i dengelemektedir. Meryem, genellikle
basini bir eli ile destekler, gozii ya da eliyle Isa’y1 isaret eder ya da O’na sarilir. Béylece
O’na yakmligim1 vurgular. Yusuf tasvirlerde ¢ogunlukla elinde mesaleyle ayakta, bir
eliyle ya da goziiyle Isa’ya yonelirken goriiliir. Kompozisyonun merkezindeki Isa,
Meryem ve Yusuf iigliisiinden, Yusuf’un durus ve konumunda bazi degisiklikler goriiliir
(Isa’ya bazen arkasini doner bazen de sadece basi ile yonelir).

Yusuf ile sOylenebilecek Onemli bir husus ise sahnenin betimlenmesinde
kullanilan kaynaktir. Ciinkii anlatilanlara gére Yusuf (bazen de Yusuf’un gocuklari)
dogum sirasinda Meryem’in yaninda yer almaz. Dogum sirasinda ebe aramak igin
Meryem’in  yaninda ayrilir. Bundan dolayr da erken Orneklerde Yusuf’un
kompozisyonda yer almamis olabilecegi diisiiniiliir. Yusuf ¢ogunlukla tasvirin alt
kosesinde, olaym saskinligini ve aldatilma diislincesini i¢ginden atamadiginin gostergesi
olarak diisiinceli sekilde otururken ya da ayakta betimlenmistir. Isa’nm ilk banyosu
tasvirlerinde Yusuf, cogunlukla Isa’ya arkasi doénmiis bir sekildedir. Bazen arkasina
donerek Isa’ya bakmakta bazen de kafasimi &niine egerek olaymn derin diisiincesini
yasamaktadir. Baz1 orneklerde de Yusuf'un, banyo yaptirilan Isa’y1 izledigi goriiliir
(Salvador-Gonzalez, 2012: 28).

212 Sanat Tarihi Dergisi



Isa’nin Dogumu

10. yiizyila tarihlendirilen Metropolitan

Museum’daki fildisi levhada, ebeler
tarafindan banyo yaptirilan Isa’nin,
hemen iistiindeki Meryem,
kompozisyonun altindaki banyo
yaptirilan  Isa’y1  sol eliyle isaret
etmektedir. Meryem tarafindan
gosterilen Isa, arkasini donerek Yusuf’a
bakar. Bu uygulama, tasvirdeki
siirekliligi gosterir. Bu kompozisyon
anlayisi, sinematografik uygulamayi
diisiindiiriir. Doénem, bolge ve sanatciya gore farklilik gosteren bu gibi uygulamar
episod diizenini giiclii kilar (Resim 51).

Kutsal Hayvanlar (Okiiz ve Esek)

Resim 51. Isa’nin Dogumu, 10. Yiizyil,
Fildisi Levha, Metropolitan Museum of Art

I[sa’min dogumu tasvirlerinde 6kiiz ve esek gibi kutsal hayvanlarin Erken
Donem’den itibaren tasvir edildigi goriiliir. Sembolik iki hayvan ¢ogunlukla Isa’nin
basucunda ya da ayakucunda yer almaktadir. Hayvanlar Isa’min dogdugu alanmn ahir
oldugunu vurgulanmak i¢in kullanilmis olabilir. Ayrica dogumun gergeklestigi soguk
ortamda bebek Isa’nin 6kiiz ve esegin nefesleriyle 1sitilmis olabilecegini diisiiniiliir
(Spitzing, 1989: 127; Sach, Badstiibner ve Neumann, 1988: 141).

Okiiz ve esegin resimlerde kullanilmasimin Yahudi-Hiristiyan ve Pagan-
Hiristiyan uygulamasinin bir parcasi oldugunu diisiiniiliir (Spitzing, 1989: 127). Isa’nin
dogumunda zamanla (daha ¢cok Avrupa resminde) koyun, kuzu ve kopek gibi ¢esitli
hayvanlar da goriiliir. Avrupa resmindeki kalabalik kompozisyonlardaki hayvanlarin
Erken Bizans Donemi 6rneklerinde iglenmedigi bilinir. Ayrica dogumundaki ¢obanlar
mesrulastirilmak ic¢in ¢evresindeki hayvanlarin sayilarinda artis olmustur (Salvador-
Gonzalez, 2012: 31-32).

Okiiz ve esek tasvirlerine Iokabos’un Protoevangelion’u, Pseudo-Matta ve Eski
Ahit Peygamberleri’nin sdyledikleri kaynaktir. Iokabos’un Protoevangelionu’nda,
Isa’nmn Cocukluk Incili’nde ve Pseudo-Matta’da dogumun bir magarada gerceklestigi,
i¢ giin sonra ahirdaki Okiiz ve esegin arasinda bir yemlige yatirilarak Meryem ve
Yusuf’la burada ii¢ giin kaldig1 anlatilir. Ayrica dogumun Barnabas Incili’nde ¢oban
barmaginda gerceklestigi yazmaktadir.

Schiller, dogum ikonografisindeki esek ve Okiiziin, Antik Donem
tasvirlerindeki mitolojik hayvan bakicilariyla iliskilendirmektedir. Kilise babalarindan
Ambrosios (339-397) ve Augustinus (354-430)’a gore okiiz se¢ilmis Yahudi halkini,
esek ise kafirleri sembolize etmektedir. Gregorios, okiiziin, kanunlarin uygulamalari
altindaki insanlari, esegin ise putperesligin giinahlariyla dolu Tanri’min oglunu
yalanlayan insanlar1 temsil ettigini yazmaktadir. Schiller okiiziin giinahsiz insanlari,
esegin ise giinahkarlar1 temsil ettigini ifade etmektedir (Schiller, 1971: 60).
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Bakireligin Onemi ve Meryem’in Bekareti

Evadne, Leda ve Meryem gibi bakire kadinlarin Tanr1 ¢ocuklarini dogurmak
icin segildiklerini belirten Blank, Apokrif kaynaklarda Salome’yi Meryem’in
bekaretinden siiphe duyarak bekaret testi uygulamaya calistiginda Salome’nin elinin
kurudugu anlatilir. Bakirelerin sihirli ve kutsal varliklar oldugu kabul edilir (Blank,
2008: 143). Isa’nin, Meryem’in rahmine diistiigii anda gériilen uysal itaakarlik, cennetin
cinsel i¢giidiiden yoksun ve Meryem’e karst duyulan bekaret saygisinin bedenden ¢ok
zihinde yer aldigini kanitlamaktadir (Blank, 2008: 224).

Biiylik Perhiz olarak tanimlanan kefaret doneminde Hamsin yortusunda ve
Noel’den dnceki dért hafta boyunca ve Carsamba giinleri (Isa’nin yakalanmasi), Cuma
giinleri (Isa’min 6liimii) ve Cumartesi giinleri (Meryem amisina) da giftlerin cinsel
iligkiden kag¢inmasi manastir iginde oldugu kadar halk i¢in de gegerlidir (Blank, 2008:
235).

Ortacag’in vazgegilmezi kabul edilen Meryem hakkinda bilinenler apokrif ve
kanonik kaynaklara dayanir. Luka’da az da olsa Meryem’e yer verilmistir. Markos’ta
Meryem adina sadece iki defa yer verilmistir. Yuhanna’da ise, Meryem’in adindan
bahselmemektedir. Roma Katolik Kilisesi’nin en iinlii kadin sahsiyetine (ve Isa’dan
sonra 6nemli insan sahsiyeti) iliskin ifade ettigi dort dogma maddesinden sadece birisi
(isa’y1 dogurmasi) kutsal kitapla dogrulanabilir. Lekesiz bekaret (4. yiizyil), hamilelik
(1854) ve cennete yiikselmesi (1950)’de Papalik karariyla kabul edilir. Luka ve
Matta’da Meryem’in bekaretine iliskin kesin ifadeler bulunur. Luka ve Matta
karsilastirildiginda Luka’nin Meryem hakkindaki ifadeleri daha {istiin kabul edilir
(Blank, 2008: 247-248).

Luka’da, miijde i¢in gelen Gabriel’e Meryem sunlari sdyler;

“Ama bu nasul olabilir, bana tek bir erkek eli degmedi ki?”.

Meryem’in bekareti Hiristiyanlik’taki karsit goriisii yok edebilecek masum ve
saf bir ifadedir. Ayrica Matta’da Meryem ile Yusuf’un evlenmedikleri, iliski
yasamadiklar1 soyle anlatilir;

“bir araya gelmesinden énce Kutsal Ruh tarafindan hamile kaldigi”
(Blank, 2008: 248). Wamer’in de ifade ettigi gibi Isa’mn dogumuyla Yunan-Pagan
gelenegi olan Parthenios (biiylidiigiinde yiice, hatta mucizeler yaratan Tanr1 ve yari
insanoglu) arasindaki benzerlikler, Erken Hiristiyanlik Dénemi’nde tartigmalara sebep
olur (Blank, 2008: 249-250). 4. yiizyilin sonunda isa’nin “Bakire Meryem aracihigiyla
Kutsal Ruh tarafindan yaratildigini” diislincesi Hiristiyanlhigin ortak goriisiidiir. 390°da
Papa Siricius, Meryem’in bekaretinin hamilelik ve dogum sirasinda (in partu)
bozulmadigin ilan etmistir. Origenes ve Iskenderiyeli Klement, Meryem’in bekaretini
Iokabos’un Protoevangelionu’na dayandirir™. 8.-9. yiizyilda Latince olarak yayimlanan

2 Origenes ve Klement igin bakiniz; (Osborn, 1957; Chadwick, 1980; Cosaert, 2008; Yilmaz,
2015: 98-108).
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Pseudo-Matta ve Meryem’in Dogumu Incili, Meryem’in kutsalligina biiyiik etki etmistir
(Blank, 2008: 250-251).

Iokabosun Protoevangelion’u, Meryem’in dogumu ile baslamaktadir. Bu
uygulama daha sonra bir¢ok dogum 6rneginde goriilen bircok kutsallig1 da beraberinde
getirmistir. Bu dogum uygulamasi daha once Sara ve Ibrahim’in dogumunda
goriilmektedir. Anna ¢ocugu olmasi i¢in Tanri’ya dua eder ve bunun {iizerine Tanri
tarafindan gonderilen melek, Anna ve Joachim’e bir ¢ocuklar1 olacagini bildirir. Biiyiik
seving yasayan Anna ve Joachim birbirlerine simsiki sarilir ve Anna hamile kalir. Bu
sarilma an1 Ortagag resimlerinde sik¢a goriiliir. Meryem’in bu sekilde cinsel birlesme
olmaksizin hayata gelmesi Isa’nin dogumuna hazirliktir (Blank, 2008: 251).

Bakire Meryem kavrami Ortacag’dan kalma biiylik ve karmasik bir mirastir.
Bekareti ve anneligine bagli onuruyla Tanr1 katinda kutsal kabul edilerek tasvir edilir.
Bekaret kavrami Meryem’in ruhani mitkemmelliginin yansimasidir(Blank, 2008: 258).

Yildiz

Isa’nin dogumu ikonografisinde zamam gésteren iki ayrmt1 bulunur. Bunlardan
biri, Pseudo-Matta ve Iokabos’un Protoevangeliumu’nda dogumun o6gleden sonra
gerceklestigi ifade eden zaman kavramidir. Digeri ise tasvirlerde goriilen ve apokrif
kaynaklarda ifade edilen gokteki kutsal yildizdir. Isa’nin dogumu tasvirlerinde 3.-4.
ylizyildan itibaren yildiz, O’nun kundagi iizerinde yerini almistir.

Tasvir edilen mekana gore kompozisyonda yildizin konumu degismektedir. 4.
yiizy1l 6rneklerinde kundaklanmis Isa iizerinde yildiz ve kutsal hayvanlar goriiliir.
Magara i¢indeki dogum tasvirlerinde, yildiz magara {izerinde ya da karanlik magara
icinde tasvir edilir. Kompozisyondaki tasvir diizenine gore yildiz1 isaret eden sembolik
figlirlerden ¢obanlar, Miineccim Krallar, Meryem ile Yusuf ¢esitli durus ve sekillerde
bir eliyle yildiz1 isaret etmektedir. Miineccim Krallar’m yeni dogmus bebek Isa’y1
bulmalart i¢in gokyiiziinde beliren ve yolculuklar1 sirasinda onlara eslik eden yildiz,
Miineccim Krallar’in tapinmasinda ya da dogumun gerceklestigi kompozisyonlarda
sembolik unsur olarak goriiliir.

Miineccim Krallar siklusunun pargasi olan yildiz, dogum tasvirlerinde krallar
olmadan da betimlenmistir. Matta’da (2,9) yildiz bir evin iizerinde parlarken
Protoevangelion’da (21) magaranin iizerinde yer alir. Miineccim Krallar siklusunun bir
parcasi olmasina karsin 5. yiizyila tarihlenen Ravenna Bagpiskoposu Maksimianus’un
fildisi katedras1 gibi erken drneklerden itibaren yildizin tek basina goriilmesi Eski Ahit,
Yeni Ahit, Yuhanna'min Vahyi ve litiirjik metinlerde Isa’nin dogum sembolii olarak
kabul edilir (Kalokyris, 1969: 88-89).

[sa’nin dogumu sirasinda yildizin parladigi ve dogum igin gelen ebelerin
korkarak magara Oniinde bekledikleri Matta, Pseudo-Matta ve Iokabos’un
Protoevangeliumu’nda vurgulanmistir. Calisma kapsaminda incelenen ve Isa’nin
dogumu tasvirlerinin vazgegilmez unsuru olarak tiim betimlerde yerini alan yildiz,
duvar resimleri, mozaik ve Ortagag resimlerinde, ¢ogunlukla beyaz, seffaf ve parlak bir
151k seklinde goriiliir. Litiirjik metinlerde ayrintili bir sekilde incelenen yildiz, zamanla
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tasvirlerde iki defa betimlenen Isa’nin vurgulanmasinda (kundakta isa ve ilk banyo
uygulamalarinda) kullanilmistir.

Isa’min dogumu ikonografik, tarihsel ve iislup acisindan birgok anlam tasir.
Isa’nin Meryem tarafindan dogrulmasi onun insan-beseri bir bedene sahip oldugunu
gosterirken herhangi bir iliskiye girilmeden, bakire Meryem tarafindan dogumunun
gerceklesmesi O’nun Tanrisalliginin gdstergesidir. Ayrica bu yoniiyle Isa; Asur (Adad),
Yunanistan (Adonis, Apollon ve Zeus), Hindistan (Agni), Thebes (Alcides/Hercules),
Frigya (Attis), Finike (Baal), Afganistan (Bali), Hindistan, Cin ve Japonya
(Buda/Beddhu), Siam Deva Tat (Buda), Druidler (Hesus), Misir (Horus, Osiris ve
Serapis), Tibet/Hindistan (Indra), Nepal (Jao/lao), Hindistan (Krishna), Shintos
(Mikado), Pers (Mithra), Iskandinav (Odin), Kafkasya/Yunanistan (Prometheus),
Meksika (Quetzalcoatl), Burma (Salivahana), Suriye (Tammuz), Galyalilar (Thor),
Sibyls (Evrensel Monarch), Bilingonese (Wittoba), Trakya (Zamolxis/Zamolxis), Pers
(Zerdiist/Zerdiist) gibi ¢esitli kiiltlir ve inanis bigimleriyle etkilesimini gosterir (Acharya
ve Murdock, 2011: 8-9).

Biitiin bu etkilesim ve dogum O6rnekleri onun fiziki yapisinin yaninda Tanri
oldugunun da gdstergesidir. Isa’nin Tanr1 yapis1 Yeni Ahit’teki su sdzlerle anlatilir;;

“Iman ediyorum ki, Isa Mesih Tanri’mn Oglu’dur” (Elgilerin Isleri, 8:
36-37). Baba 'nin yiiceligi sayesinde Mesih nasil 6liimden dirildiyse biz de
veni bir yasam siirmek iizere vaftiz yoluyla O’nunla birlikte oliime
gémiildiik” (Pavlus’tan Romalilar’a Mektup, 6: 4).

Mezheplerin ¢esitli goriislerine karsilik, Isa’mn dogumu, insan dogasiyla
aciklanir (Spitzing, 1989: 124). Dogumun gerceklestigi mekan aslinda Isa ve
Meryem’in sosyal ve ekonomik durumlari hakkinda bilgiler sunar. Her ne kadar ¢eliskili
olsa da yemlik, magara, ahir, ev ve han, Isa’min dogumunun gerceklestigi mekanlar
olarak karsimiza g¢ikar. Avrupa resminde, dogum ev ve han gibi alanlarda gerceklesir,
apokrif kaynaklarda ise daha ¢cok magara ve ¢oban barinagi goriiliir.

Antik Dénem, Roma ve Bizans’ta ¢ogunlukla ev, ahir, magara ve handa
gerceklesen dogum uygulamalarinda ebelerin  yer aldiklar1  goriiliir. Dogum
kompozisyonlarinin kalabaliklagmasiyla tasvirlere esek ve dkiiz gibi kutsal hayvanlarin
yaninda ¢obanlar, Melek (ler) ve Miineccim Krallar’in eklenir ve boylelikle dogum ile
episodlar mesrulastirilmaya caligilir. Ayrica Isa’min dogumunun Eski Ahit’te soyle
miiedelendigi ifade edilir;

“Rabbin kendisi size bir belirti verecek: iste kiz gebe kalip bir ogul
doguracak; adini Immanuel koyacak” (Eski Ahit, 7: 14).

[saya peygamberin diginda Hosea Peygamber de Isa’min dogumunu Eski
Ahit’te s6yle miijdelemektedir;

“Iki hayvanin ortasinda kendini gistereceksin” (Eski Ahit, 11: 1).

Maguire, Isa’min Adem ile birlikte diinyaya giinahin tanitildigim, Isa’nin
yasami ve Olimi ile birlikte de gilinahtan ve kotiliiklerden armdirildigint yazar
(Maguire, 1996: 20).
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[sa’min dogumu ve giinahin 6liimii esdeger kabul edilir. Biitiin bunlar
dogrultusunda, el sanatlarinda ve kiliselerde Isa’nin dogumu ve ¢armihta Isa tasvirleri
bir arada verilmeye ¢alisilmistir. Kappadokia kiliselerinde bu iki tasvirin ¢ogunlukla
karsilikli resmedildigi goriiliir®’;

“Artik giinaha kdlelik etmeyelim diye, giinahli varhigimizin ortadan
kaldirilmast igin eski yaradilistmizin Mesih le birlikte carmiha gerildigini
biliriz (Pavlus’tan Romalilar’a Mektup, 6: 6). Mesih'le birlikte élmiigsek,
O’nunla birlikte yasayacagimiza da inaniyoruz” (Pavlus’tan Romalilar’a
Mektup, 6: 8).

Miineccim Krallar

Dogum tasvirlerinin geligmis ikonografisinde goriillen Miineccim Krallar
(Kahin Krallar, Kahinler, Bilge Adamlar, Miineccimler, Miineccim Krallar, Dogu 'dan
Gelenler, U¢ Miineccim) Pseudo-Matta’da anlatildign kadariyla dogumdan iki yil sonra
tapinmaya gelmistir. Kalokyris, Miineccim Krallar’in tapmmasiyla 25 Aralik’ta Isa’nin
dogumu yortusuyla litiirjide kutlandigin1 yazmaktadir (Kalokyris, 1969: 85).

Kaynaklarda ayrintilariyla sunulan figiirler zamanla Mineccim Krallar
episodunun olugsmasina yardimci olmustur. Genel siklusa bakildiginda Miineccim
Krallar’a yildizin gériinmesi, Miineccim Krallar’a melegin yol gostermesi ve Miineccim
Krallar Hirodes’in huzurunda, Miineccim Krallar’a melegin goriinmesi ve Miineccim
Krallar’in geri doniisii tasvirlerde yerini alir. Ancak bu siklustan doguma dahil edilen
episodlar (tasvirlerde sikga goriilen) Miineccim Krallar’in yildizi takip etmesi veya
Miineccim Krallar’in Isa’ya hediyeler sunmasidir.

Hiristiyan geleneginde onemli bir yere sahip kompozisyonun kaynaginda
Miineccim Krallar’in sayisi, sunduklart altin, miir ve tiitsii dikkate alinarak i¢ kisi
olarak kabul edilmistir. Jerphanion Miineccim Krallar’in, insan yasaminin ii¢ evresini
sembolize ettigini figiirlerin yas farkliliklariyla agiklamaktadir. Miineccimlerin
sayisindaki {i¢ kavrami, insan yagaminin {i¢ evresini sembolize etmesinin yaninda Baba,
Ogul ve Kutsal Ruh olarak da kabul edilir (Jerphanion, 1925: 1,78). Walker’in
ifadelerini destekleyen Acharya ve Murdock, tarihsel Isa’y1 bulmak i¢in Yeni Ahit’ten
Paganizm’i ¢ikartmak gerektigini yazar (Acharya ve Murdock, 2011: 25).

isa’nin Dogumu Tasvirlerinde Episod Diizeni*”

Erken Dénem ornekleri iislup agisindan degerlendirildiginde figiirlerin sematik
ve geometrize olduklari goriiliir. Erken orneklerde yer alan figiirlerin iri géz ve
burunlari, orantisiz viicutlari, yas ile kimlik ayrimlarmi sunan sag, sakal ve giysileri
figiirlerdeki Uslupsal farkliliklar1 yansitir. Duvar resimleri, mozaik, fildisi ve yazma

2! By konu hakkinda bakimz; (Coskuner,2009)

22 Renklerin tammlanmasy; /. Kirmizi—Kundakta Isa, 2.Mor—Meryem, 3. Bordo—Yusuf, 4. Mavi—
Melekler, 5. Siyah—Cobanlar, 6. Sari—Okiiz ve Esek, 7.Krem—Miineccim Krallar, 8. Beyaz—
Bos Sahne, 9. Kum—Ebeler, 10. Gri—Isik Huzmesi ve Yildiz, 11. A¢ik Yegil-Mimari.
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eserlerde 1s1k-gblge, mekan, tonlama gibi kaygilardan c¢ok ikonografik unsurlar 6n
plandadir.

Erken Bizans Donemi’nde ikonografi kurallarinin heniiz kesinlesmedigi
goriilir. Erken Bizans Donemi Isa’min dogumu tasvirleri daha g¢ok sarkofaglar,
katakomplar, enkolpionlar, ampullalar, fildisi 6rnekler ve madeni eserlerde goriiliir.
Erken Dénem 6rneklerinde episodlar bagimsiz ya da gruplar halindedir.

EUNDAETA
154

Tablo 1. 4.-6. Yiizy1l, isa’nin Dogumu’nda Episod Diizeni

4. yiizy1l drneklerinde Isa’min dogumu, okiiz ile esegin tapmmasi episodunun
islendigi ii¢ figiirden olusan, sade bir diizende baslayarak daha yogun ve karmagik bir
kompozisyon halini almistir. Atina Bizans Miizesi’ndeki kabartma ve Milano’daki Sant
Amrogio Stilicon Sarkofagi buna Ornektir. 4. yiizyill orneklerinde yemlikteki
kundaklanmis sa’ya tapian 6kiiz ile esek, bu tarihten itibaren kompozisyonlarda yerini
almustir (Schiller, 1971: 59) (Tablo 1).

YUSUF MERYEM “ MERYEM

MELEKLER COBRANLAF WLAR | MELEXLER

Tablo 2. 4.-7. Yiizyil, Isa’nin Dogumu’nda Episod Diizeni

Isa’y1 nefesleriyle 1sitirken tasvir edilen hayvanlar aslinda kaynaklarda doguma
sahitlik eden Melekler, Cobanlar ve Miineccim Krallar gibi tapinmanin sembolik
ayrintilart arasinda kabul edilir. Ayrica 6kiiz ve esek gibi kutsal hayvanlar Antik
Dénem’deki mitolojik hayvan bakicilariyla iliskilendirilmektedir (Schiller, 1971: 60).
3.-4. yiizy1l 6rneklerinde Isa yalniz basina kundakta yatarken ona sadece esek ve okiiz
eslik etmektedir. 6.yiizyilla birlikte 6rneklerde magara ve Beytiillahim yildizi, 6kiiz ile
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esegin tapinmasi, Meryem ve Yusuf goriiliir. 6.yiizyilda Isa’min ilk banyosu (ebe
kadinlar tarafindan banyo yaptirilmasi) tasvir edilmeye basladigi goriiliir (Tablo 2).

MERYER MERYEM

"5 MELEKLER

Tablo 3. 7.-10. Yiizyil, Isa’nin Dogumu’nda Episod Diizeni

6. yiizyilla birlikte Isa’min ilk banyosu, dogum kompozisyonlarinda yerini
almaya baslar. 8.yiizy1l sonrasinda ise Isa’min dogumu ya da ilk banyosu konularmna
ilave olarak bir melegin ¢obanlara Isa’nin dogumunu miijdeledigi goriiliir. Cobanlara
melegin miijdesi, dogum sahnesine sonradan giren episodlar arasindadir. Episodda
anlatilan, Cobanlar, miijde veren melek ve yaninda melekler ordusu Bizans sanat1 igin
ikonografik veri olusturur. Bununla birlikte c¢obanlarin sayisi, duruslari, yerleri ve
stiriileri belirtilmez. Cobanlar Beytiillahim’e ulastiklarinda dogum gerceklesmis ve
bebek Isa yemlikte yatmakta, cobanlara melek miijde vermektedir. Luka’da
ayrmtilartyla sunulan episodda ¢obanlarin sayist belirtilmemektedir. Ayrica, miijdenin
bir melek araciligryla ¢evredeki ¢cobanlara bildirildigi anlatilir (Tablo 3-4).

MERYEM

MELEKLER _ MELEKLER
4 [Sa

MERYEM MERYEM

WMFELEKLER - MELEKILFR MELEELER - MELEKLER

Tablo 4. 7.-10. Yiizyil, isa’nin Dogumu’nda Episod Diizeni*

3 6.yiizyildan itibaren kompozisyonlarin sol ya da sag boliimlerindeki bos olarak tanimlanan
boliimlerde ¢ogunlukla Miineccim Krallar’in isaya hediyeler sunmasi/secdesi goriiliir. Episod
diizenlemelerinde yogunluk olmasi sebebiyle sadece bos olarak ifade edilmistir. Miineccim
Krallar i¢in bakiniz: (Wilhelm-Red, 1994: 86-120).
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9. ve 10. yiizyilda, Isa’nin dogumu tasvirlerinde cesitli degisimler goriiliir.
Yildiz, magara, yemlik, okiiz, esek, Meryem, Yusuf, ilk banyo ve ebe kadinlar, melegin
¢obanlara miijdesi, cobanlarin doguma sahitlik etmesi, Miineccim Krallar’a yildizin yol
gostermesi ve Miineccim Krallar’in tapinmasi tasvirlerde bazen bir arada bazen ayri1 ayri
goriilmektedir.

9. ve 10. yiizyll sonrasinda kompozisyonlarda biiyiikk degisim goriilmez.
Genellikle kompozisyonun merkezindeki Meryem ve Isa’nin gevresine farkli figiirler
eklenir-¢ikartilir. 9.-10. yiizyill Metropolitan Museum’da bulunan Fieschi-Morgan
rolikeri ve Sofya Arkeoloji Miizesi’ndeki Pliska Enkolpionu nda goriillen kompozisyon,
gelisen ikonografinin gostergesidir (Kartsonis, 1986: Res. 24,26a-b)(Tablo 5-6).

MELEKLER L5k ¥E YLD BELERLER

3

ERE
EaDINLAR

MELEELER 151K VE VILDIZ MELEKLER

Tablo 6. 14.-20. Yiizyil, sa’nin Dogumu’nda Episod Diizeni

10. yiizy1l ve sonrasina tarihlendirilen Isa’nin dogumu tasvirlerinde, figiirlerin
Erken Donem orneklerine oranla daha dengeli ve 6l¢iilii olduklart goriiliir. 11. yiizyilin
ortalarindan itibaren tasvirlerde realist uygulamalar goriiliir. Farkli duygusal durum ve
karakterler figiirlerin fizyonomileriyle ifade edilir. Figiirler bedensel agirlik ve hareket
katan duruslar, derin bakislariyla akici hareketleri dogum kompozisyonlarinin ortak
ozelligidir. Bu uygulamalar 11. ve 17. yiizyll arasina tarihlendirilen Avrupa
orneklerinde daha belirgindir®.

Bizans Donemi’nde gok sayida tasvir edilen Isa’nin dogumu, Modern sanatta
cesitli resim ve heykellerde yerini alir. Kisaca agiklamak gerekirse, Isa’nin dogumu,
giinahlarin 6liimii olarak kabul edilir. Tasvirlerde mesrulastirilmaya ¢alisilan bu inanis,
Isa’min dogumu ve g¢armiha gerilisi kompozisyonlarimin bir arada kullanilmasiyla

2% 13-18. yiizy1l Avrupa 6rekleri i¢in bakimz; (Wilhelm-Red, 1994: 107-118).
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aciklanabilir. Kiliselerde dogum ve ¢armih tasvirlerini yan yana ya da karsilikli gormek
miimkiindiir. Kappadokia kiliselerinde karsilikli islenmis bircok yap1 mevcuttur. Ayrica
miizelerdeki enkolpion, fildisi, atlar panolari, pyxis ve cesitli metal drneklerde dogum
ve ¢armth tasvirlerini bir arada gérmek miimkiindiir.

Isa’nin

Dogumu Gobanlar | Mineccimler Mekan EbelLer Yemlik | Yidizllsik | Zaman | Okiiz | Esek
Matta - + meryem'in evi - (yilciz)
Luka, + - han - + (yildiz)
lokahos. +
incili - + magara‘ahir (salome) + (yildiz) - + +
Barnabas
Incili - + magara/han - + (yilciz)
Isa'nin + gan
Cocukluk + - magara (salome) - (151k) batmak
incili azereydi

+

Pseudo- salome/ gin
matta - bilge magara/ahir zelami + (151k) batmigti + +

Tablo 7. Kanonik ve Apokrif Kaynaklarda Isa’nin Dogumu ve Episodlar
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SANAT TARIHI DERGISI
YAZIM KURALLARI

Sanat Tarihi Dergisi, Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi tarafindan yilda iki
kere yayimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

Makalelerin daha dnce bagka bir yerde yayinlanmamis olmasi gerekmektedir.
Makaleler dil ve imla kurallart agisindan da degerlendirilecektir.

A4 boyutundaki sayfada, {istten 3cm, alttan 3 cm, sag ve soldan 2 cm bosluk
birakilmalidir. Kagit boyutu "6zel boyut” genislik “16,5 cm”, yiikseklik “24
cm” olarak diizenlenmelidir.

Metin Times New Roman fontunda 10 punto, iki yana dayali olmalidir.
Paragraf baglarinda 1.25 cm bosluk birakilmalidir.

Paragraf girintisi ilk satir degeri 1,25 cm

Paragraf araligi: 6nce 4nk, sonra 4nk, satir araligi tam deger 12 nk olmalidir
Dipnotlarda girinti: asili ve deger 0,25 cm

Dipnot paragraf araligi: 6nce 2 nk, sonra 2 nk; satir aralig1 tam ve deger 10 nk
olmalidir.

Dipnotlar kendi iginde tutarlt olmali ve sayfa altinda verilmeli ve Times New
Roman fontunda 9 punto olmalidir. Metnin sonuna kaynakga eklenmelidir.

Dipnot ve kaynakc¢a yazim

a-Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:

Gonderme: Cakmak, 2001

Kaynakc¢a: Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanli Mimarisinde
Tagkapilar, Ankara: Kiiltiir Bakanligi

b-Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazim ise:

Gonderme: Dasci1, 2013a, 26 ve Dasci1, 2013b, 12

Kaynake¢a: Dasc1, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi
Dergisi XX /1, 1-37

Dase1, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Bazi Gayrimiislim
Ressamlar ve Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi
Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarh bir ¢calisma:

Gonderme: Bayrakal ve Das, 2010, 27

Kaynakca: Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahge) Mezarlig1,
Sanat Tarihi Dergisi, XVII/2,25-41.



d- Yazar sayisi ii¢ ile bes arasinda degisen calisma: ilk gondermede tiim
isimler: Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86 sonraki gondermelerde ise ilk
yazar1 belirtmek yeterlidir Altun vd., 1991,87

Kaynakga: Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tirk Cini ve
Seramikleri, Istanbul: Vehbi Kog¢ Vakfi

e- Aym soyada sahip iki yazarh calisma:

Gonderme: H. Cal ve O. Cal, 2008, 125

Kaynakca: Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Boélgesi Kapt Tokmaklar: ve
Cekecekleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan ¢alisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve
digerleri seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten
sonra "ve digerleri" ibaresi kullanilir.

g- Ikincil kaynak iizerinden alintilan, birincil kaynak makale yazari
tarafindan goriilmemis ise gergekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede
bulunulur. Kaynakga da ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir.

Gonderme: Unal’dan aktaran Ugar, 2012, 1

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayinlanan kitaplar:

Ik gonderimde kurumun adi, kisaltmasi ve tarih verilir. Daha sonraki
gondermelerde ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

Ik génderme: Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999

sonraki gondermeler: TDK, 1999

Kaynakga: Tiirk Dil Kurumu. (2005), Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil
Kurumu

1-Ceviri Kitap:
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.),
Istanbul: Remzi Kitabevi

i-Editorlii Kitap:
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge:
Blackwell



j-Ansiklopedi Maddesi:
Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagiteilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115.
Ankara:Milli Egitim Bakanlig1

k-Bilimsel dergi makalesi:

Kaynakca: Yazar, A. (Yayn Yil), Makale adi. Dergi Adi, cilt (say1), sayfa
numaralari

Cakin, I. (2004), Miiteferrika Matbaasi’nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da
Basimciligin Etkileri, Bilgi Diinyast, 5 (2), 153-167

I-Magazin Makalesi:
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25

m-Gazete Makalesi:
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogti, Milliyet, 5

n-Elektronik kaynak- Basih Makale:
Yazici, N. (2010), Amasya'daki Hiikkiimet Konag1 Binalar1 [Elektronik Siirim],
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o-Elektronik Kaynak- Veri tabaninda Makale

Yazar, A. (Yaymn Yil). Makale Adi, Dergi Adi, cilt (say1), sayfa numaralari.
Erisim: gg Ay yyyy, Veritaban1 Adi, Kayit/Makale No.

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The
Burlington Magazine, 127, 134-145, Erisim: 25 Ocak 2012, Jstor

0-Tez -Yayimlanmams
Gok, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli
Ornekler, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal
Bilimler Enstitiisii, [zmir

p-Bildiri- yayimlanmus:

Kuyulu Ersoy, I. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten
Koskleri. H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya:
Konya Ticaret Odasi



10.

11.

r-Bildiri- Yayimlanmamus:
Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalari Hakkinda
Diisiinceler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s-Poster Bildiri:
Kiirtim, M., Doger, F. (Mayis 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal
Tip Egitimi Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s-Rapor:

Yazar, A. (Yaym Yili), Rapor Adi (Rapor No.:), Yaym Yeri:
Yayinlayan/Hazirlayan Kurulug

Yatirim Destek ve Tamitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektérii Raporu,
Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi

t- Yasa ve Yonetmelikler:

Yasanin Adi, (Kabul edildigi yil), Yayinlanan Derginin Adi, Sayi, gg Ay yyyy
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete,
18113, 23 Temmuz 1983

u-Goriismeler:
Mektup, telefon goriismesi gibi kisisel goriismeler kaynakcaya eklenmezler.
Goriigmelere yalnizca metin i¢inde gonderme yapilir

Latin harfleri disinda bir alfabe ile yazilmig metinler bilgisayarda yazilmis
olmalidir.

Fotograflar JPEG formatinda, en az 300 dpi olmalidir. Fotograflar ve sekiller
metin igerisine degil metnin sonuna eklenmelidir. Makalenin sayfa sayist ve
fotograf sayisina gore fotograflar metin arasina ya da sonuna tarafimizdan
eklenecektir. Sekiller AutoCad, Archicad, Netcad vb. programlarin
uzantilariyla degil, JPEG olarak gonderilmelidir.

Tablo, sekil, resim, grafik ve benzerlerinin derginin sayfa boyutlar1 disina
tagmamalidir.

Makalenin birer paragraflik Tiirkce ve Ingilizce 6zeti (100-150 kelime) ile
beser adet anahtar kelime eklenmelidir. Makalenin Tiirk¢e bashigi Ingilizceye
¢evrilmis olarak da verilmelidir.

Yazar ismi ya da isimleri makalede degil, makaleye ilistirilecek kapak
sayfasinda yer almalidir. Bu kapak sayfasinda, yazar isimleri yaninda metin
baslig1 ve iletisim bilgileri (yazigma adresi, e-posta, telefon) yer almalidir



12.

13.

14.

15.

Bir sempozyum ya da kongrede sunulan yazilarda kongrenin adi, yeri ve tarihi
belirtilmelidir. Bir arastirma kurumunca desteklenen c¢aligmalarda, destegi
saglayan kurulusun ad1 varsa proje numarasi verilmelidir

Makale metni 2 adet CD'ye kaydedilmeli ve 2 adet metin ciktist ile birlikte
gonderilmelidir.

Basim i¢in gonderilen makaleler yaym kurulu tarafindan incelendikten sonra
ilgili iki hakeme gonderilir. Tki hakemin onayindan sonra gelis sirasia gore
yayimlanir.

Dergide yayinlanan yazilarin sorumlulugu yazarina aittir.
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