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TIJI TAPUXDBIH TAHBITYIAT'BI TYPAKTDI
TIPKECTEPIIH POJII

A.O.TbIMO010Ba

TYHUIHJIEME

JlyHaue cyperti, eMipilik MariayMmarrap — O0opi TULIIMI3AEri ce3lep MEH Co3
TIpKeCTepi, MakKal-MoTeNAep MeH (pa3eosoTU3MICP JKOHE aHBI3-CPTETi, XaIBIKTHIK
JKBIpJIap apKbUIbI FACcBhIpAAH FAaCBIPFa JKETIIl, JKaJFachIll OTHIPAJbl. OJIEMHIH TUIIET]
KepiHici ockutail cakrananpl. Ce3nepaiH TOPKiHIH 3epTTEy apKbUIbI Ka3aK XaJIKbIHBIH
OTKEH o©MipiH, O0alfi MypachlH, TYpPMBIC-CAITBIH, MOJCHU-PYXaHH OMipiHJeri
e3repicTepiH, OacKa eN-)KYPTIICH KapbIM-KaTBIHACKIH KOPYTe OOJIa Ibl.

Kazak TimiHzgeri TypakThl TipKecTep — Y3aK JAQyiplaiH sxemici. OmapabiH
MarbIHAChl KOOIHECE COJ TUIIE COMIEHUTIH KaybIMFa TYCIHIKTI. Anaiiga keidip TypaKThl
TipkecTep Ti30eriHIer1 co3/Iep CaH MBIH JKbULIAPAbI apTKa TaCTaFaHHAH COH, OACTamKbl
MarbIHACKl YMBITBUIBIIT KOMECKiJeHe Oacraiiapl. Makanama OChl TYPakKThI TipKecTep
KYpaMbIHAarbl MarbIHAChI KOMECKIJIEHTeH ce:«:zxepniH TOpKiHi KapaCTbhIpbLIAaAbI.

Kint Ce3aep: 3TUMOJOTHSUIBIK 3epTTEyJEp, Tl TApPUXBI, TYPAKTHl TipKECTE,
KOHCPI'CH CO3/1CP, CO3 MAarbIHACHI.

ABSTRACT

The world's image, life story - all goes through centuries, through words and
phrases, proverbs and phrases, and legends and tale, folklore. This is how the world's
language looks. Through the study of words you can see past life, rich heritage of the
Kazakh people, changes in life, traditions, cultural and spiritual life, relations with other
countries.

Phraselogical units of our language are the fruit of a long era. Their meaning is
often clear to those who speak the same language. However, after a few thousand
words have been removed from the series of regular expressions, the original meaning
will be forgotten. The article considers the sequence of these words that are
meaningless in these regular expressions.

Key Words: etymological studies, language history, regular expressions, archaic
words, word meaning.

Tin  Taraplpel — YIT TapuxbiMeH cabakrac. XaJlbIKTBIH CaldT — CaHacChl,
QNIEYMETTIK JKarJailbl, MOJIEHH JEHIeii cosl YITTHIH TUTIHEH KepiHic Tabansl. Kazak
TUTIHAET] KOHEPreH ce3[ep TapuxHu KaTeropus OOJFaHIbIKTaH, 6TKEH JAJYIpIiH eMip
IIBIH/IBIFBIH, 9/I€T — FYPIIbIH, IapyallbUIbIK, TYPMbIC — )Kaf/1allbIH KOPCETETIH JepeKTep
neyre Oonanael. ¥MBIT Oojia OacTaraH ce3 TOPKIHI Ka3akK TUTIHIH ABOJIOIUSIIBIK JAaMy
OapbiceiHaH xabap Oepexi. COHIBIKTaH €63 TOPKIHIH 3€pTTe Tycy — OYTiHT1 KYHHIH

Kazak MeMIIeKkeTTiK KbI3/1ap eAarornkajiblK yHUBEPCUTETIHIH Podeccopbl, GHUIO0ILF. .
Anmarsi K., Kazakcran tymbolova@mail.ru



Ke3ek Kyrripmec MiHzeTi. Ce3aepaiH KeMecKiIeHyl Typanbl akaaemMuk ©O.Kaiimapos
*‘...CHpEeK KOJJIaHBUTYBIHBIH CaJiIapblHaH KeHOip ce3AepaiH JIEKCUKAIBIK MarbIHAIApbI
KYHTIpTTEHin, 6apa-06apa 3TUMOJIOTHSUIBIK 00bekTire aiHamansr’” (Kaiigapos,1998: 63),
- nmen atan kepcerce, npod. H. Yomumer ‘‘Kemecki cesnepliH MarblHACHI TIME-TI
alIbUIMai jkaTca, OalbIpFbl KBIPIAPABIH T1J KECTEC1 TAaHbUIMAM, OKYIIbIFa 3CTETHKAIBIK,
acepi, opi MEH HOpi oycipen keTeTiHi Oenrini. Pyxanu Ka3blHaHBI TaHBIM-OLTYIIH Oip
KiaTi ce3ze xareip” (Yonues,1984:79), - neren mikip Oiimipei.

Ce3nep Tapuxbl, OJApAbIH IIBIFYbl MEH JaMybl TaOuFarmeH Oipre »acachlll
kenenai. KoraMIpIK opTaja oHbl Urepyre agamsaT Oanachl Fachipiap OOWBI Kyl caltyza.
OcpIFan opaif, STUMOJIOTHSUIBIK 3€pTTEYNIEp €Ki MaHBI3IbI TUIIIK Mpobiemanapra ‘‘min
Jcone mapux”, “‘min ocone otinay” (MBIIUICHUE) MOCENEIEpiHE TIKEICH KaThICThI
Oomnanpl.

JlynHe cypeTi, eMipiliKk MariayMarTtap — 0opi Kazak TUTIIHIET1 co3Jep MEH Co3
TIpKECTepi, MakKal-MoTelaep MeH (pa3eosoTU3MIEP JKOHE aHBI3-CPTETi, XaIBIKTHIK
JKBIpJIAp apKbUIbl FACBIPAAH FachIpFa MKETill, >KaJIFAchill OTBHIPaAbl. OJIEMHIH TLIAEr]
KOPIHICl OChIIAl caKTalaIbl.

CeznepliiH TOPKIHIH 3€pTTEy apKbUIbl Ka3aK XaJKbIHBIH OTKEH eMipiH, Oaii
MYpAachlH, TYPMBIC-CAITHIH, MOJCHU-PYXaHH OMipiHAeri e3repicTepiH, Oacka edi-
JKYPTIEH KapbIM-KaThIHACKIH KOPYTe 0O0aIbl.

Keii0Oip ce3mep Tapuxbl KOHENINIMEH Kasip OKIIe-i3i ajbiCTa KaJFaH YFBIM,
TYCIHIKTEp/l amryra xereneiimi. TUTAiH HEri3ri esmieMi, HEeri3ri KaTeropusichl — ce3.
Ocphl co3ep TapuxblHAH — TUT TApUXbI jKacanaabl. Bykis Oip XambIKTIH OOJIMBICEI MCH
JYHUETAaHBIMbBI, UHTEJUICKTIK KAaCHETI TEK TUIIH/C FaHA CaKTaJIabl.

Ce3 3TUMOJIOTHSCHIH alKBIHAAy OTE KypJeii KOHEe KUBIH Mocele. OWTce g,
coe3epAiH STUMOJIOTHSCHIH allKbIHAAY OapibIK ce3aepre Oipael KaThICThl eMec. TiniiH
CO3MIK KYpaMbIHJa INBIFy TEri MEH jKacalybl alKbIH CO3/Ep JKOHE IIBIFy Teri oTe
KYHTIPT, COHIBIKTaH J1a apHalbl 3TUMOJIOTHSIIBIK 3€pPTTEY/Al KaKeT eTeTiH ce3aep e
Ke3JIece/Ii.

Kazak Timinzeri keOip TypaKThl TipKecTep Ti30CTiHAETI Ce3/Jep CaH MbIH
KBUIIAPIBl apTKa TacTaFaHHAH COH, OacTamKbl MaFbIHACHl YMBITBUIBIN, s OoyiMaca
YMBITBLTYFa KaKbIHAAIl KoMecKineHe 0acTaiinpl. TinTi kelOip KOMIOHEHTTEp UIUOMAaFa
allHaJIbII el  MyIIeNepiHjae FaHa Tipkecin, Tipiaik kemenl. CesnepaiHn  Oyiait
UAMOMaJaHybl TYPAKThl TIPKECTEpIiH MaFbIHACBIHAH TYyFaH €PEKIIEeNiK OOJBIM
TaObLUIA b

¥t tingepingeri OeiHeni cesnep — (gppazeonoru3MAepAiH MarblHAChl KeOiHece
CONl TiNJAE COWIEWTIH KayblMFa TYCIHIKTI. AJjaiiia masp KajimblHIA >KyMcalaTbhIH
TYPAaKThI TIpKecTep TaOUFaThl ©31HIIK TYJIFa, Ma3MYH €pEeKIIEeTIKTepIMEH TINTI aHa TIIIH
OineTiHzep YILiH A€ Kele TYyCiHikTi Oona 6epmeiii. ONTKeH1 (ppa3eonoruzMaep — y3aKk
noyipaiH xemici. Jlemek, 013/11H KapaCThIPhIN OThIPFaH HBICAHBIMBI3/IbIH €pPEKIIEIITHIH
©31 OChl TyCTaH, (hpa3eoNOTU3MAEPAIH >Kacally TapUXbIMEH TyTac ajblll, TyTac
OaramyaynaH Oaifkasaabl.

Mpicanbl, co3 MaFrbIHACHIH aiiKbIH/Iay OapbICHIH/Ia STUMOIIOTHS FHUTBIMBIHBIH asiK
Tipep KpUTepuiliepiHiH 0ipi — ceMaHTHKaNbIK NpuHUUN. byn mpunnun OoifbiHIIa ce3
MaFbIHAAPBI, OJNAPABIH CEMAHTUKAJBIK >KaKTaH ©3repyi, JaMy KOJAAphl €CemKe
anprHanel.  CoHmail-ak, €e3 MarblHAIAPBIH Opi TapuXd TYPFBIIAH, Opi  TYybBICTAC
TIJIEPACTI CO3MEP/AiH MaFblHATAPBIMEH CANBICTBIPA 3epTTeiil. MbICalbl: CaFbl ChIHY
JIET€H TYPaKThI TIPKECTET1 cax CO31H OChI TIPKECTIH KypaMblHaH FaHa Kepe anambi3. Cax
CO31HIH MarbIHACKHI OYJI KYH/E KYHTIpPTTEHIMN, TYCIHIKCI3 co3re aiiHaiFaH.

byn Tipkecreri cak ce31 xakac TUIIH/E (caF) KYLI IereH MaFbIHaHbI Ouipesni. Xakac
TITHAE caam cbixmul - “‘omiM OITTI”, cae uwox - ‘‘Kylml »XOK~ JereH MarblHaja
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xymcananbl. Kazak TITiHIH OHTYCTIK JHUANEKTiCIHAC TOYIpJIEHY, CaybIFy’ JereH
MarblHA/Ia JKYMCAJIATBIH cakar €631 OChbl cak ce3iHeH xacamrad. Caxai, caxaro
dbopmacel YHFbIp (cakaiimar), azepoaibkan (cazaimaz), 30ek (coeaiimak) Tinaepinae
cakranraH. Cax ce31 OypbIH eciM MarblHaHBI OUIAIPTeH, TYCIHIKTI c63 00Iybl MYMKiH.
MiHe, ce3/iH CEeMaHTHUKAJIBIK MOPTEOECIH aHBIKTall, OHBIH O OacTarbl MOHICIH eI
Oacyna OyJ1 IPUHIIUIITIH MaHBI3BI 30D.

CoHnpaii-ak Ka3ak TUTHJAE TYPaKThl TIPKEC CHIHAPJIAPBIHBIH JBIOBICTHIK KaFbIHAH
KOHEepreH Typiepi ke3neceni. JKoHe TIUAIK KOJJAHBICTA KUl yiubipacaabl. ComapIsiH
0ipi - At dep axnce, Koul 0ep Kodca xcok. ‘‘Ocvimern MOKANOAH MYMA2aH Ubl2APMbIH,
ummiy KYJ1vl umakail 2azem wbleapuli, ay3blHa KeleeHiH aumbln-ax scamulp”. ‘O’
oeiimin axce, ‘‘Koit” detimin Koxca xycok. (KO, 1995, No21).

Cananaca TipkeckeH Oyl MOTENIiH Mapajuielb KOMIIOHEHTTEpi e3apa TEH TYPHII
TOFBICHII, JKapbica >KyIT Kypar Typ. Ocbl TIpKecTeri KOHepreH KOMHOHEHTTEP OpTYpJi.
MoceneH, OCbl MOTENJIIH MarblHACHIH TangaraH O.HypmaramOeTOBTHIH JepeKTepiHe
cyiieHcek, oHaa ‘‘axka” TyIFackl ObUIall TammaHFad. ‘‘Ajka — aybUIJBIH CHIWJIBI,
kypmerti yikeH agambr” (KTTC, 1 Tom, 70). By moten KeIprbI3 TUTIHIE 1€ O0ap Jeii
aBTop. Aka — achl ynkeH (crapmoi) K.FOmaxun (Kpipreiiia opeiciia ce3iri).
AnTaii, TyBa TUIAEpiHAE /1€ MarbIHACHI OCHI Topi3aec. O3IMi3NiH CO3MIKTEPIMI3ICH /e
“‘Olf mep ke KOK, KOH Jep KOoXa JKOK~ TIpKeCiHEH ‘‘OeTKe KapChl KeJep €IIKIM KOK~
JereH MarblHaHbl kepemi3. Ochkl OepiireH TYCIHIKTepAiH O9piHIH >KalImbl MarbIHACKHI
JTYPBHIC.

Ce3 0 Oacta “‘a” npIObICEIMEH OacTanFaH. AJl KeHiHIpEK 9)Ke KaJIbIHA KETYl, YaKbIT
03a Keje, aJfalllKbl MarblHA KOMECKUICHiNn, Oip HIbIOBICTBI COFAaH YHIEC CeKIHII
JBIOBICTIEH COMKECTEHJIpY/IEH TyFaH KYOBUIBIC,-en kepcereni. CeWtim, ‘‘axka” emec
““‘oKeHl” mHaFaplFa aWHAIABIpFaH. OpPi  Kapad, aBTOpP OCHI JKOpamMajafapibl TiT
nepekrepimen Oekite tyceni. Kene typki cesmiriame: (ATC,1969) auy memece aodacy
ce3/epi ecKi TYpKi TUIAepiHae ‘‘oke” MFBIHACBIHIA KOJaAaHbLUIFaH ekeH. OChI €Ki Co3IiH
e3 JoyipiHAe, TYPKi TUIAEpiHAEri IBIOBIC 3aHIBUIBIKTApbIHA COWKec, ‘‘axa” nen
aiThUTybl 3aHbl Ja. COHBIMEH ‘‘aii Aep axka” JereHIMi3[IiH Ke3iHJeri MarblHACHI - “‘ait
Jiep oKe”, apblJaH aiWTcak, ‘‘oi gep Kynai” Oonbin TycinaipinMmek (HypmaranOeros,
1994: 89)- meliai raibiMm.

byn ce3 xaiibiHga A.O0aipaxmaHoB Obutail genm xasanel: ‘‘Typki Tinmepinae
U/24c/3/d/4/c/c MBIOBICTApBIHBIH KEHIHEH anMacaThiHbl Oenrini. OcbIFaH opail Kazak,
KBIPFBI3, aliTall, TyBa, T.0 TYpKl TUIAEPIH/IE KOJIIaHBIAThIH ‘‘ail” NelTiH ke (axa, aya)
KOK, ‘‘KOM JEWTIH Koxka koK’ gereH morenaeri oxke cesid mpod. K.K. FOmpaxun
‘‘crapmioit” nem aymapanbl. byn MoTenne aHanmblK AQYipAiH 131 kateip. Py Oacel oxke
(ottenn Oacmibl) OosFaHAa aMTBHUIFAH co3 OOMybl Kepek. MyHnaid Makai-MoTene,
TYPAaKTHI TIPKECTEPAE CO3JiH MaFrblHACKI KOOIPEK CaKTaIaThIHbI IMHIBUCTHKAAA Oenrii
KYOBbUTBIC. BypAT — MOHFON TUIAEPIHACTI 3K3H//339H- ‘‘XO034MH, BIajenel’, KalMak
TITIHACTI 23H - ‘‘X035MH” CO37epl OCHI CO3TE JKAKbIH, OIp apHa/laH CUSKTHI JereH MiKip
afTannl.

M.Oye30B enOekTepiHiH 19 - TOMBIHAA OCBI TIpKEC >KOHIHJIE MbIHaJail Oip mikip
6ap. Enuceit-OpxoH >xa3ynapsl MeH “¥bI MeMIIeKeTTIK JQYIpiHIE €XKENri KhIPFbI3
TiTiHAE KoMOackl HeMece XakaH “Axko” nemn atanraH. KeliH KbIpIIbUIapAblH —aybI3ina
alUTyBIHJIA ©3Tepil, OJ1 OXI1 JEeTeH KiCcl aTblHa alfHAJFaH JKOHE OFaH Oail JereHai Koca
aiiTkaH. DIOCTBIH Ka3ipri HycKalapbIHbIH OipiHze Oxibail neren keiinkep 6ap. Om —
MaHacTbIH KaKbIH JOCTAPBIHBIH, IIOpaapbIHBIH Oipi. Kazipri TeiHaaymsuiap yua Oy
CO3 KaXbl, KbIPFBI3IIA alTKaHAa, 9Kl JIETEHMEH YHJAEC, YKcac eCTilyi bIKTUManl. by
QJIFaAIIKBIA, 0 0acTa TyFaH Co3JIep KAaHIIAIBIKTHI ©3TePiCKe YIITBIPAUTHIHIBIFBIHBIH aHBIK
afFarbl.



(Oyesos, 19 1:144)

Hon ochl miKipal KaWTalaWThIH MbIHa Olp >KOpamMaybl Ja KeJTipe KeTeHik.
““KpIprpI31ap OMIIEYIIICIH adtco AeT aTaizibl. Aoco OachlHAa ANTHIHHAH COFBUIFAH ajlyaH
OpHEKTI Toxi kuin oTeipaasl. Kopranel Enuceit Ooiibinga. Katan ky3eti Oap”,- mewmi
On-Unpucu xuhanke3 (Antmaros, 1997: 257). ‘‘Oif melTiH axa, KOW NEUTIH Koxka
JKOK’ JIeTeH Ka3aK MOTENIHJIET] ajxca OChl axco — aXoJlaH KaJFaH IIbIFap.

OpuHe, Oy jkopaman FaHa. OWTce ne, Oyn mikipiaep Oip ce3liH KemnTereH
FachIpJIap/ibl apTKa CaJIbIl, O13re KETKEHre JISHIHT1 Tajlali-Tajsai e3repicke YIblpayblHa
HAKTHI FRUTBIMHU J19JIeN 00JIa ajia Ma, )KOK T1a OHBI YaKbIT KepceTep.

[Tpodeccop b.CarblHABIKYJIBIHBIH 3€pTTeYyiHAEC OyJI Tipkec ObUIali TajaaHabl:
“‘oxe’’mereH cesmi kKyaH ¢opMachlHa Tycipcek -‘‘axka’’, hubar-yn Xxakaiuk
nactanbiHaa ‘Murut Koxa Oosap sSHBI eckepyp’’, Ka3akIiachl: ‘“)Kac KapTasabl’, )KaHa
eCKipei JIereH eJeH xouaapel O0ap. Jlemek, kene Typki TutiHge ‘‘Koxa’’-‘‘kapraiiran
ep amam”. Op YHAIH KapTaiiFaH Kicici — coJl YHIIH KOJbIHIa Omiri 6ap xKoxacel. Ochbl
CO3 YaKBITBICHIHIA apald eNJepiHeH KelNreH [iH Oackbulapra ga ‘‘elaiH KOXKachl,
Ouueymrici’’ JIeTeH MarblHa/la TaHBbUIFAH OOJYbI Kepek,-neiai. ‘‘Ail, nep axa, Kol nep
KO’Ka )KOK’’ MaKaJbIH/IAFBI ‘ ‘KOKa, aTa’ ' MoHIH/E Typca ‘axka’ ke MoHiHe Typ. ‘Axa”
- “‘axbIM” ce3iMeH TyOipiec. ‘“‘AxbIM” co3i omebu Tuime - ‘‘oxim”. Kemmipmin OeTti
epekie oKiMIAeHeTiHI cebenti ‘‘axka” atamysl MyMKiH. KpIcKacel, ajca MeH aorce
co3mepin Bapuanttac gen ecenteiimiz (CarbiHabikyisl, 1994: 92-93), - nen
TY>KBIPBIMIAN JIBI.

CoHBIMEH, KENTIPUIreH TiIpKeC KYPaMbIHAAFbl aj#ca KOMIIOHEHTIHIH ATHUMOJIOTHSICHI
TypaJisl OipHeIIe miKip TalIaabIK.

CoHpa aoica IleTeH KOHEpPreH CO3JIH HETI3rl JIEKCHUKAaJblK MarblHachl — OHell.
b.CarpIHABIKYIIBIHBIH  TYCIHZIpYiHIIE, ‘‘aOBICBIH-KbIH = KOC CO3IHIH KYpaMbIHIAFbI
“‘aXBpIH” TYIFAchl Ja ohen JereH MarbiHa Oepeni. Ochbl ‘‘aOBICBIH-a)KbIH” KOC CO31H
TyTacTall aJbIll KaparaH/a, analbl-CiIHUI JereH YFBIMIBI OUTIipeni. MbIicaibl, HaFallbl,
YpFalIbl CO3/ICPiHIH KYPaMbIHAAFbI alllbl KOMIIOHEHTI JIe 9iell IeTeH MaFbIHa Oepe/i.

Haramisr — oifen iz )KaKbIHIAPHI.
¥Ypramibl — oiien KBIHBICHI JeTeH MarblHada skyMcanasl. (CarblHABIKYIIEL, 1994: 146-
147)

bizpinie, oifen nereH ce3 Oipre-0ipTe KapTaiffaH JAereH KOChIMIIIA MarblHA >KaMar
anraH. CoHJia ‘‘axca” KOHEpPreH Co31H KapTalFaH diel JereH MarbiHaa TYCIHEMI3.

A, “‘xKoka’” ce3l Tapuxu ecKepTKilTeperi gaxriep OoibIHIIA, KapTaiiFaH ep Kici
JereH yreIMAbl Ounaipeni. Ocbl TYpakTbl TIPKECTIH KypaMbIHIAFbl oW JKOHE KOM
ce3/epiHe Hazap aynapcak, OipiH oienzep, eKiHIIICIH ep agaMap alTaThIHbIH aHFapy
KUBIH eMec. SrHu, ‘‘oii” nenm oiennmep, ‘‘KOW’ Jenm epkekTep anTaapl. TaigaHbIn
OTBIPFaH TYPAKThI TIPKECTIH HETI3T1 JEKCUKAIbIK MaFbIHACHIH OChl 3aMaHFbl MaFbIHAFa
JKYBIKTATCaK, ‘ ‘ol Jiep 9%Ke, KOU Jiep ara’ »OK OOJIBIN IIbIFap el.

CoHbIMEH OWBIMBI3BI  KOPBITHIHABUIAW Kene, Ochl (hpazeonoruaMaepaiy
KYpaMbIHIa KOMECKI CO3epl 3epTTeyre IKOJ alllbll, 13 TYCIPTeH FalbiM
O.KaiinapoBThiH ce3iH kenTiprimi3 kemin oteip. On ‘‘byrinri Tanna 6i3re OelimoniM
MarbIHACHl KYHTIPTTEHIeH, KOJIJIAaHBUTYBI IIEKTENIETeH CO3/AepIiH OipKaTapblH FackIpiiap
OOlBl KaJBINTACKIN, TYPAaKTaHBIN, OipTyTrac OONBINT KypbUIFaH (hpa3eonorusmiep
KypaMbIHaH 137ieTeHiMi3 a63an. bime-Oincek, Oy Topi3mi ce3aepiaiH MarbIHACBIHBIH
KYHTIPTTEHYIHE 7€ >KOHE COJl CO3JepHiH KYIUSI-ChIPhIH ambll Oepyre ne ceOermii
OoJyaThIH (pa3eosoru3MIepAIH 031epi 00IMaKIIBI’,- T KOPCETE/I].

Jlemek, KOHEpPreH co3epli 3epTTey, OHbl TYCIHIIPY — ITUMOJIOTHSIIBIK 3epPTTEY
nered ce3. bymap KoraMIbIK KYOBLIBIC OOJBIN TaOBUIATHIH CO3AEPIIH TAPUXBI, XaJIBIK
TapuXbIMEH OailllaHbica Kemin, YIT TapuxbiHa yiacaabl. COHIBIKTaH JUAXPOHIIBIK,
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CUHXPOHJIBIK Tajfaylap >KaJFachblH TamKaHJa FaHa TUI TAPUXbIH 3€pTTEyJEri YJIKEH
MakcaT OpbIHJIAIMAK.
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HEMNEHAIK OHEPAIH BACTAYJIAPBI

A.A KOILIEKOBA”™

Tyiiinpeme

By makanana miemieHIiK OHEpIiH Maiaa 00ybl MEH JaMybl, OHBIH Ka3aK JKOHC I'DEK XaJIbIKTAPBIHIAFbl
peii MeH MaHbI3bl cunaTtainral. b.Amamoaes, I'.KoceimoBa, JK.MonnabekoB CHSIKTBI MICIICHIIK OHEP/Ii 3ePTTCUTIH
Ka3aK FaJbIMIapBIHBIH OW-TIKipIepi MEH TYKBIPBIMAAPH! OepinreH. byn makana Tinre ’oHe pyXaHWIBIKKA, caHa-
ce3iMre, YITTHIH TYCIHIKIICH THIFBI3 OalIAHBICTHI IICHICHAIKTI JAMBITY Typallbl, 9ACOMCTTaHYIBIK 3epPTTeyIIepi,
JKETICTIKTEpi JKWHAKTall, WICMICHIIK ©Hepl AapKbUIBl YITTHIK OeHHeHI jkacay omicTepi, JHIIMKIONEIUSIIBIK
ce3miKTepe IICTICHTIK cesmepi KOHE OHBI OKBITI, YiipeHy JKOJITAPBI KOPCETLUITEH.
On conpaii-ak, amam3aT OPKCHHETIHIH AaMy OapbICHIHIA , CIUKEpIepikKe OalIaHBICTHI FHUIBIMAAPIBIH JKaHA
KyOBUIbICTApFa KEHEWinm Oapa >KaTKaHbIH aTanel. byn makamama Apuctortenb, [ImaToH jxoHe [Opruil CHSKTHI
TaHbIMAJI FAJIBIMIAPBIH TCOPUSIIBIK CHOCKTEPI MaiianaHblia b, OHBIH KypaMblHA JTMHIBHCTHKA, aKbIHIIBIK, JTOTHKA
soHe (utocodus Herizaepi Kipei.

Tipek ce3mep: Mmacusnvik nod3ust, WEWEHOIKMIY AHLIKMAMACHL MeH KYPbLIbIMbl, WEWeEH (O3,
anmukanvlk 0ayip, I pex mexme6i

THE BEGINNING OF THE ORATORICAL ART

Abstract

This article deals with the origin and development of oratory art, its role and significance in the Kazakh
and Greek people. Convictions, thoughts and concepts of Kazakh scientists studying oratory art such as
B.Adambaev, G.Kosymova, Zh.Moldabekov. This article is devoted to oratory development is closely connected
with language and spirituality, consciousness, understanding of the nation. Literary studies generalizes, summarize
the search, achievements in this way, and determine the works, ways of comprehension and portrayal of the
national image by dint of this kind of art. Using of oratorical words and ways of studying in encyclopedic
dictionaries. It also says because of the development and prosperity of human civilization, nowadays the science of
speakers is expanding to new phenomena.In this article is used theoretical works of such famous scientists as
Aristotle, Plato and Gorgias, which include the foundations of linguistics, poetics, logic and philosophy, which give
a full definition of oratory art.

Key Words: magical poetry, definition of rhetoric, a rhetorical device or figure of speech, antique era,
Greek school.

[lemennix enepi — XKep OeTinae agam KOFambl, co3, TUIIECY Naiaa OosraHHaH Oepi emip
Cypill Kesle KaTKaH KOFaMJBIK KyObUIbICTapAblH Oipi. AjaMjap KeHe 3aMaHAapAa Ce3JiH
CUKBIPJIBI KyJipeTi Oap Jen CeHreH, KopluaraH TaOuFaTKa, >KaH-)KarbIHAAFbl >KaHJapra ce3
Marusicbl apKblJIbl 9CEp €Tyre THIPBICY dpeKeTTepi Oar3bl JoyipiepJeH OacTalblll, OChl Ke3re
JIeHIH >KaJFachlll Keneml. Apbay, myanay, YIIKipy, OaKCBUIBIK, «KYH >Kaliary» T.0. CHSKTBHI
MarusulblK  OpeKeTTepAiH OopiHAe aJaMJap Ce3JiH KYAIpeTiH naijanaHyra ThIPBICKAH.
MarussiK 033us Typaisl Oenrii FaasiM b. AOGbImkaceiM: «ATa-6a0amapsiMbI3 OyaaH 5KY3 Kb,
MBIH KbUI, OHJaFaH MBIH KbUI OYPBIH OCHI CHUSKTBI TEKCTEpJi OpBIHZIAMN, Kapa KYPTTHIH YbIH
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KalTapaTblH, HEMece TICTiH KypThIH TycipeTiH. OraH umanpaail cenerin. Mo, cenerin» xaen
a3ran 0osateiH (AObLTKaceiMoB, 2004: 4) CesiH JKeKke agaMra, YIKEH KaybIMFa KaHIIAIBIKTHI
KaTThl 9Cep €TETiHIH aHTUKAJBIK JJYIpAiH IIEHIeHAepi e KaKChl TYCiHreH. [ opruit Oy Typaisl
e3iHiH «EneHaHbl MajgaKTay» aTThl OUTUIl IIBIFapMachiHAa Oblnail gen ska3anel: «CIIOBO €CTh
BEJIMKHI BIIACTETIMH, KOTOPBIH, 00Jajasi BECbMa MajlbIM M COBEPIIEHHO HE3aMETHBIM TENIOM,
coBepuIaeT gyaecHelmmme nena. 1100 oHO MOXET M CTpax W3rHATh, M NeYallb YHHYTOXHUTH, U
paiocTh BCEIUTh, U cOCTpaaanue npooyautsy» (Jloces, 1969:1).

[lemenaik eHepiHIH HEri3i — aJaMHBIH ©3 OWBIH e3rejepre KOpKeMIeN MXEeTKi3yi, o3
MO3UIUSCBIHBIH JYPBIC €KEHIH monenneil Oumyi, Oackamapael ceHaipe Oinmyi jaecek, OyHmait
KaCHETTepIiH 09pi BIKBUIBIM 3aMaHHAH aJaM KOFaMbIHa eMip CYPIIl KaTKaH opOip jKaHFa KaKeT
OonranbiH ce3ci3. lemennik enepi Hemece puropuka (rpekme rhetorike) — ¢dunonorusueig
KOpKeM, Iedep cemseyli, COMICHETIH CO3/ MYphIC KypacThipa OLTy/l, KyaThl MOJI, JKaJbIH/IbI
€3/l KOJIJAHBIN KaJlblH KOIIIUIIKKE dcep eTyIl 3epTTeHTiH canachl. «PUTOPUKY HPUHATO
paccMaTpuBaTh KakK OJHY W3 JIMHTBUCTHUYECKHX JUCIUIUIMH» jaen jka3ansl [O.H.Bap3zonun
(Bap3onun, 2007) siFHU MICIHICH/IIK FBIIBIMBI, 9[ICTTE, JKAIIbI Tij OLTIMIHIH Oip canachkl peTiHe
KapacThIpbUIaIbl. baThiC JIMHTBHCTHUKACHIH/AA «IICHICHIIK OHEP», «PUTOPUKA» TEPMHHICPIHIH
«OpaToOpNIBIK ©HEp» (OphIC TITIHAE — «OPaTOPCKOE HMCCKYCTBO», JjaT. Oratoria) geren e
cuHonuMi Oap. Kene I'pexusima KemmIiaik ajajbplHAa IIBIFBIT COMIETIH MISHICHIl, COHOA-aK
HICIIEHIIK OHepre OayIMTBIH YCTa3]Ibl «PUTOPY JICTI aTaFaH.

«Ienren ce3 nereHiMi3 — TaybIll alThUIFAH TAIKBIP CO3, aKbLUIFa KO3Fay CaJIbIll, OM TYCIpeTiH
JMAHAIIBIK CO3, KUSJIFa oCep eTill, Ce3IMiHJI KO3FaWThIH KOpPIKTI Jie, acepii ce3, Oypa Tapriac
JIOJICITIMEH TaMCaHBIPHIN, TaHIal KaKThIPAThIH OLITip-0iMiMIil €63, OTIIl KETKeH HE OTIN KaTKaH
OKHMFaHBl JKaHJIBl CYPETTeH K3 alJblHa bl KEJETiH CypeTTi €e3, TOKCaH aybl3 CO3MiH
TOOBIKTAl TYWIHIH JKETKI3€TIH TEpeH MarblHAJbl TYHiHII ce3» jaen >kazanasl . KockimMoBa
(KoceimoBa, 2005:14) by noiiekce3/ie MICHICHAIK CO3/IiH OYKUT TaOMFaThl, KbIP-ChIPbI OapbIHIIIA
aMKBIHIANBIN, TOJBIKTal KaMTeuTFaH. FameiM B.AnambOaes: «lllemeHaik ce3 aereHiMi3 — Keiae
OunepiH nay YCTiHIE KOpKeM TiIMEH, KOpIKTI OWMEH alTBUIFaH aipInTay, aKTaly, Hemece
ownik, Tepenik cesnepi. bipak, Oy omeOu kaHp MYHBIMEH IIEKTEIMEHIl, OWifa ycra, TiIre
mrebep agamaapasiH Oipeyre, KaybIMFa apHaJFaH aKbUI-KEHECTEPiH, 6CHeT-HaCuXaTTapbiH, OaTa-
TIIEKTEPiH kKOHE Ka3aybl, KAUFbUIbI aaMJapra aiiTKaH ecTipTy, kKybary ce3zepiH, KoFraM eMmipi,
TaburaT KYOBLIBICHI Typasbl OMIAHBIC-TOJIFAHBICTAPBIH Ja KaMTHIbI» el jka3aasl (Agambacs,
1989: 36)

«YJIKEeH PHIUKIONEIUSIIBIK CO3IIKTEe» IeIeH ik eHepaiH: «Putopuka (rped. rhetorike) -1)
Hayka 00 OpaTOpCKOM MCKYCCTBE U IIMpe — O XYI0KEeCTBEHHOH mpo3e Boobie. Cocrosia u3 5
yacTel: HaXOXKJE€HUE MaTepuana, paclojoXKeHUe, CIIOBECHOE BbIpakeHue (YUeHHe O 3 CTHIIAX:
BBICOKOM, CPEIHEM M HU3KOM M O 3 CpEIACTBAaX BO3BBIIIEHUS CTHJISA: OTOOpE CJOB, COUETaHWUU
CIIOB WM CTHJIMCTHYECKHX (HUrypax), 3allOMHHAHHUE M TPOM3HECEHUE» JIeTe€H aHBIKTaMacChl
oepinren (B3C)). byn aHbIKTaMagaH «PUTOPUKA» TEPMUHIH KEHIPEKTEH alfaHaa OYKijl KepKeM
MPO3aHbl /1a KAMTUTBIHBIH OaiiKaliMBbI3.

Kanmel anFaHga, MIEMIEHAIK FRUTBIMBIHBIH IIEHOEPIHIH N1e, COFaH Opail IIEHICHIIK ©Hep
AHBIKTAMACBIHBIH Ja KOFaMJIBIK KaThIHACTapJIblH ©3repyiHe COHKeC YHEMI KEeHIIN, >KETLIin
oTbIpranbl Oenrimi. «lllemennaik Typansl TYciHiK Oipjeil emec, OipTiHAEN aHBIKTATYAd, Ma3MYHbI
MEH asChbIH KCHEeUTye» aereH mikip airtansl JK.Monamgabekos (Moamgadbekos, 2009:3) Sruu, agam
OPKEHHETIHIH JaMblll, OpKEHJCYiHe opail MIeIIEHAIK FRUIBIMBI JJa ©3 asChbIH KEHITIM, jKaHa, ThIH
KYOBUTBICTap 1Bl KAMTBIT, YIIFalbI Kenemi. JKoHe Oyi1 mporecc anaarbl Ke3ze Je xKanraca oepei
[emennik FHUIBIMBI OCHI K€3Te JACWiH Jie CaH Fachpiap OOibl KypHeni JaMy >KOJIbIHAH OTTi.
Puropuka amramkpl maiina OonFaH Ke3[epl HETI31HEH KOIIUIIK alJblHAa aybl3lia Ceiey,
CYBIPBITI CaJiMa IIEMICH IIK, TAlKBIPJIBIK JEreH Tap MarblHaJa FaHa KOJNAAHBUIABL. bipak, yakpIT
eTe Kelle HIeMIEeH 1K FhIIBIMBIHBIH asiChl KEHIM, 0J1 3epTTENTIH TUIIIK KYObLIbICTApIbIH CaHbI apTa



tycti. KeifiHipek MmemeHaiKTiH Kara3 OeTiHe TYCKeH jka30a Typiepi Je 3epTTey HBICBIHbIHA
alfHaIIbI.

[emennik eHepi KOHE AaHTUKAIBIK JOYIp/e oTe Korapbl Oaramanabl. [{uniepon eki eHepaiH
azambl €H JKOFaphl JOp)Kere JKeTKI3eTiHIH, COHBIH Oipi — ockep Oackapy eHepi, all, eKIHIIICcT —
HICHICHIK ©Hepl eKeHiH aiTkaH exmi. lllemeHaiK FRUIBIMBIHBIH KAJBIITACHIN, AAMYBIH TapHXU
TYPFBIIaH capallalThIH 0OJICAK, OHBIH I'PEK TOMBIPaFbIHA JYHHETE KEITCeHIHIH Kyaci 0oyap efik.
[lemenaik ©HEpiHIH JKOfapel OaFajaHyblHa >KOHE KOFamaa OapblHIIA KakeT OOybIHA
OaitmanpIcThl ['pekusiga meneH iKKe YUPETeTiH apHaiibl MekTenTep naiaa 6omapl. CoraH opai
exenri ['pexusiia puTopuka, siIFHU, OMIBI KOPKEM TUIMEH, SCepIIi KETKi3y Il 3epTeHUTIH MeHIeH K
FBUIBIMBI JK€KE FBUIBIM callachl peTiHAe eMipre keiii. PutopukanbiH nepOec FbUIBIM pETiHIE
Adunana 6.n1.1. mamamed V facelpia maiga Oosranbl Oenrini. Jluoren Jlaspruit memeHmik
eHepniH HeriziH Ilporarop cammpl aen ecenteiiai. JluorenHin mikipinme IIporarop Oipinmii
OOJIBII MIEHICH IIKKE CO3 )KAPBICTHI, COQU3IMACPAl KOJIAaHY/Ibl €HTI3TeH, CO3 KOIaHy Ibl: OTIHIIII,
cayall, )ayari, OYHpBIK JIeTeH TOPT O6JIiKKe O6JTeH.

Kene I'pekusiHBIH MICHICHIK FHUIBIMBIHAH HETi31HEH €Ki YJIKeH KYOBLIBICTHI OaiKaiiMBbI3.
Omnapnpiy Oipinmrici Jlucwid, Ilepukn, emocdeH Topi3ai MaHKTHI IMICMIEHIASPIIH IICIICHIIK
ce3nepinin yarinepi. Ekinmiici — Apwucrortens, [lmaron, [oprumii Topi3nmi FaasIMAapabIH
HICIIEHAIK OHEpiH JKyiieyre, capanrayra OarbITTajfaH TEOPHUSUIBIK eHOekTepi. MyHnai
eHOekTepaiH 0opi keHe ['pekusga skacTapAbl IICHICHIIKKE OaylIMTHIH OKY KYpaslbl peTiHe
nanganaHbUIFalbl Oenriai. ['pexusiaa xKeTi )kacTaH kuplpMa Oip Kacka JeHiHri ep Oanaiap MeH
Kac OKITITTEpAi OKBITATBIH PUTOpUKAa Mekrentepi Oonran. Onpmail Mektenrtepae Oamamap
JIOTUKaHBI, 9/1eOueTTi, (GuaocousHbl, TUIAI, MaTeMaTHKAaHbl OKbIFaH, JIETCHMEH, PUTOpPUKA
KeTeknr 1oH Oosrrad. JKallbl, aHTHKAJIBIK PUTOPUKAHBI TEK KOPKEM COiiey MEKTeOl JereH
YFBIMMEH IIEKTEYre OOJMaipl, OJ 63 illliHe JIMHIBUCTHUKAHBIH, IMMO3TUKAHBIH JIOTUKA MCH
GunocopUIHBIH HETI3NEePiH KaMTBIFAH KypIedi FBUIBIM OOJNIbl. AHTUKAIBIK IOYIpAiH
OKYJBIKTapbIH/Ia IIEMICHIIKTIH YII TYpi aTanm KepceTiai: OHbIH OipiHINiCI YIKEH >KUbIHAapaa-
MOCIIHXaTTap/a COUNICHETIH co3ep (MyHIa YIKEH CcasCH Maceselep, eli-)Kepai KOpray CUSKTHI
TaKbIPBINTap KO3FaJJbl); EKIHIIICI COT MPOIECIHIE COHICHETIH ce3aep (KYHOTiHI albInTay
HEMece KOpray), YIIIHIIICI CaJiTaHATTBl YKUBIH-TOMJIAP/AA, KEHIC MepeKelepiHae COHICHeTIH
ce3zep (MagakTay HeMece KycTaHamnay).

I'pex memenairi ae anramikbl KE3€HIHJE Ka3akK IMIEHICHAIT Topi3Ji HETI3IHEH aybI3Iia
alTBIIBIN, ayb3lla Tapayijbl. AIFall peT ©3iHIH COWUJIEreH CO3JepiH Ka3blll allfaH I[IelleH
Antudon nen ecenteneni. OgaH COHFBI MIEHICHAECPIH KOOICIHIH CoOMIIETeH Co3/epl Ka3bUIbIII
ANBIHBIN, KeJep yprakKka Mypa OOJbIl Kaiabl. AWTaNbIK, KapamnaibiM, opi KOpKeM co3AepiMeH
ecte KairaH JIMCHIIIH KOINTereH eJJiH aliblHa IIBIFBIN COMIeysepl, «dIeMl CO3[IH aTachl»
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ESKi TURK DEVLETCILiIGININ BAGIMSIZ DEVLET
KURMA FELSEFESININ GUNUMUZ KAZAKISTAN
POLITIKASINA YANSIMALARI

Gulmira ABDIRASSILOVA”
Kalamkas KALIBAYEVA™
Gaziza SOYBEKOVA™

OZET

Insanoglunun diisiince sisteminin gelismesi ve binlerce yildan beri devam eden tarihi degisiklikler
dikkate alindiginda edebiyatin insanoglunun ge¢misinde ¢ok 6nemli bir yer tuttugu gorilmektedir.
Bagimsizlik yillarinda bu amaglar neticesinde Kazak tarihi, edebiyat bilimi ve Tiirkliik bilimiyle ilgili
dilimizin, Eski ve Orta Tiirkce donemlerine ait dil yadigarlarinin incelenmesiyle biiyiik mesafeler elde
edilmistir.

Bu donemdeki yazma eserler Kazak edebiyatinin gelisme donemlerinin anlasilmasinda rol alan
onemli kaynaklardir. Bu eserlerdeki bilgi ve malumatlar okullar ile yiiksek 6gretimdeki ders kitaplarinda
da yer almaktadirlar. Bu sekilde Kazak yazili edebiyatinin kurulma ve gelisme doénemlerinin
tamitilmasiyla ilgili olarak Eski Tirkce donemine ait "Orhon -Yenisey Yadigarlar1", Oguz-Kipgak
doneminin edebi iiriinleri igerisinde gosterilen “Dede Korkut Kitab1”, “Oguzname Destani”, Orta Tiirkce
donemi eserleri arasinda gosterilen ve Kipcakca hakkinda da malumatlar veren “Kodeks Kumanikus”,
Balasagunlu Yusuf’un “ Kutadgu Bilig”i ve Kasgarli Mahmut’un “ Divan-1 Liigatii’t-Tiirk” adl1 eserleri
iizerine de genis ¢apta arastirma ve inelemeler yapilmistir.

Bunlarin timi Eski Tiirkler donemindeki ata babalarimizdan kalan bagimsizlik felsefesinin ve
binlerce yillik ge¢mise sahip olan bir iilkiiniin ifadesi oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Turkology, Eski Tiirk, Bagimsizlik, Kazak tarihi, politikasi.

THE REFLECTION OF THE PHILOSOPHY OF INDEPENDENT STATE FORMATION
OF THE OLD TURKISH STATEISM ON CONTEMPORARY KAZAKH POLICTICS

ABSTRACT

When the human mind and taking into account the ongoing development of the system of
historical changes since thousands of years seems to hold a very important place in the literary history of
mankind. Kazakh history as a result of these purposes in the years of independence, our language
literature related to science and Turkology, great distances by examining the language of the Old and
Middle Turkish period heirlooms were obtained.

“ Kazak Devlet Kizlar Pedagoji Universitesi, Kazakistan-Almati, ab.gulmira@mail.ru.
Kazak Devlet Kizlar Pedagoji Qpiversitesi, Kazakistan-Almati.
Kazak Devlet Kizlar Pedagoji Universitesi, Kazakistan-Almati.
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Kazakh space manuscripts role in the early stages of understanding of literature are important
sources in this period. information and knowledge in these works are also included in textbooks in
schools and higher education. In this way the Kazakh of the old Turkish period with regard to the
introduction of written literature of the establishment and development of the term "Orhon -Yenisey
Hallows", which is presented in the literary products of the Oguz-Kipchak term "Book of Dede Korkut",
"Oguzname Epic", as shown in Middle Turkish period artworks and Kipchak by about the information
that "Codex Kumanikus" Balasagun Joseph "Kutadgu Bilig" and Mahmut of Kashgar's "Divan-i Lugati't-
Turkish™ works has also been made on a wide range of research and ineL description.

These all indicate that the expression of an ideal with our fathers of old Turkish-era ancestor
thousands of years of history and philosophy of remaining independent.

Key Words: Turkology, Old Turkish, Independence, Kazakh history, politics.

GIRIS

Glinimiizde Tirk Diinyasiyla ilgili ortak kiiltiir yadigarlarina bakildiginda
Avrasya cografyasinda konar goger bir hayat siiren Tiirk boylarinin gelenek gérenek ve
adetleri, devlet kurma gelenegi ve birbiriyle olan iligkileri gibi konularda gesitli bilgilere
ulasilmaktadir. Bugiinkii toplumumuza kadar gelenek ve gorencklere dayali olan
iligkilerinin kesintisiz olarak bir ahenk igerisinde siirlip gitmesi de gipta edilecek bir
durumdur. Uzun yillar boyunca tarihi ve siyasi ortama bagli olan birgok sebepten dolay1
Kazakistan topraginda bir¢ok devlet kurulmustur.

Kurulan devletlerden bazilar1 belirli bir siire igerisinde uzun miiddet yasamasi
yaninda bazilart ise devlet olamasa da on yillarca kiiciik agiretler seklinde
yasayabilmistir. Tirk Diinyas1 ile Kazak tarihi hakkinda arastirmalar yapanlarin
calismalarina baktigimizda birden ortaya ¢ikip dagilan gruplari hesaba katmazsak, bu
biiyiik bozkirlar iizerinde Iskitler, Saklar, Hun devletlerinden sonra Biiyiik Tiirk, Bat1 ve
Dogu Tiirk Kaganliklari, Tiirgis Kaganhig, Uygur Kaganligi,
Karluklar, Karahanlilar, Kiymaklar ve  Kipgaklar, Cii¢i Ulusu, Altinorda Hanligi,
Ozbek Ulusu, Kazak Hanlig1 gibi biiyiik devletler de kurulmuslardir. Bunlar icerisinde
Biiyiik Tiirk (Dogu ve Bati Tiirk) Kaganliginin yeri ayridir. Bunun nedeni, bu devletin
hiikiim stirdiigii donemde Tiirk kokenli halklarin biiylik bir kismini ayni gati altinda
toplayarak biiylik bir devlet seviyesine gelebilmesidir. Tarihgilere gore Tiirk
Kaganligimin (681-744) sirlart doguda Mangurya’dan batida Azak Denizine kadar
uzanirken bu genis cografyada giiniimiize dek biiyiik tarihi olaylar, donemler ve zorlu
zamanlar yasanmistir. Bir¢cok devlet kurulup yeniden dagilip gitmistir. Bu devletlerin
niifus yapisinin bel kemigi Tiirklerden meydana gelmistir. 3000 yillik tarih igerisinde
bircok degisiklikler meydana gelmistir. Bu devletlerden bazilari miistakil olarak
yasarken bazilar1 da baska devler igerisinde yer almislardir. Sonugta Tiirk Diinyas1 40
farkl: etnik topluluga boliinmiis ve tarihleri ile kaderleri zorlu gegmistir.

Onlar sonradan Oguz, Kipcak, Karluk ve Kirgiz gibi boliimlere ayrilsa da hepsi
ortak kiiltiir, medeniyet, adetler ve yasam bi¢imi dairesinde bulunmus ve ayn dili, dini
ve soyu paylasan memleketler olarak ortaya ¢ikmuslardir. Irili ufakli gruplar halinde
ortaya cikan bu devletler veya topluluklarin Tiirk soylu olduklar1 ve bin yillik ortak
bir kiiltiire  sahip olmalar1  konusu toplumsal hayattaki deger ve diisiincelerine
bakildiginda ispat edilebilmektedir.

Bu devletlerin tamami ayrintili olarak goz Oniinde tutuldugunda, Kazakistan
topraklarinda Tiirk Kaganligindan sonra Altmorda Hanligi, Ozbek Ulusu, Kazak
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Hanligi ve en son Sovyetler igerisinde Kazak Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
devletlerinin hiikiim siirdiigii goriiliir. Iste simdi de bagimsizligin kazanilmasiyla
Kazakistan Cumbhuriyeti tarih sahnesine ¢ikmistir. Demek ki oluyor ki simdiki
bagimsizligimiz ve cumhuriyetimizin damarlari, daha 6nceki bagimsiz Tiirk devletlerine
dayanmaktadir.

Sovyetler Birligi igerisinde bulundugumuz dénemlerde “Tiirk soyu, Tirk ruhu,
Tiirk kiiltiiri ve medeniyeti, Tirkliigiin ortak mirasi, milli diisiince tarzi, milli ilkii,
milli 6rf ve adetler” gibi kavramlardan az da olsa bahsetmek miimkiin
degildi. Bunlardan  bahsedildiginde  “Pantiirkizm”  yapmis veya  Sovyetler
Birliginin uluslararasilik diisiincesine karst ¢ikilmis  olunurdu. Bu yolda Ismail
Gaspiralinin Tiirkliik fikrini destekleyen Yusuf Aksora, Mustafa Sokay, Turar Riskulov
gibi aydinlarimizin Sovyet hiikiimeti tarafindan takip edildigini biliyoruz.

Tirk ruhu, atadan babadan kalan adet, gelenek ve gorenekler, millet, millilik ve
vatanseverlik gibi kavramlarin, insanoglunun dogustan getirdigi en hassas ozellikleri
oldugunu kabul etmek ve vatanseverlik, milliyetperverlik gibi kavramlarin halka ait
dogal birtakim diisiinceler oldugu kabul edilmelidir. Burada milli diisiince tarzinin ne
sekilde hayata gecirilecegi meselesi 6ne ¢cikmaktadir.

Tarihi kokleri ¢ok Onceki asirlara dayanan Tiirk medeniyeti ve onunla birlikte
yenilenerek giliniimiize kadar ulasan Tiirk kiiltiirii mahstillerinin edebi, medeni, manevi,
tarihl cepheleri de mevcuttur. Bunlarla birlikte bu kiiltiire ait maddi kiiltiir ogeleri
memleketimizde bol miktarda bulunmaktadir. Bununla ilgili olarak 6ncelikle
Kazakistan ~ Cumbhuriyeti’nin  bugiinkii ~ smurlar1  igerisinde  vaktiyle Biiyiik
Tiirk Kaganligi’na ait topraklar bulunmaktadir. Bundan bagka Eski Tiirk boylarina ana
yurtluk yapan “Kara Sagirak”, Kazaklar’a tarihi bir miras olarak kalmistir.

Memleketimizin bagimsizligini kazanip miistakil bir devlet olmasindan sonra
tarihimizin derinliklerine dikkatle bakip kendimizi tanimaya giristik. Once Bat1, Arap
ve Rus bilim adamlarinin eserlerini esas alarak tarihi belgelerden hareketle sosyo-politik
durumumuzu Tirk bilim ve diisiince hayat1 bakis acgisindan degerlendirme firsatimiz
olmustur. Cumhurbaskanimizin sozleriyle dile getirecek olursak; “...Ulke bagimsizligt,
milli dilkii ve nesillerin istikbali gibi degerler sonsuza dek goz oniinde tutulmalidir...
Boyle olacagi ve istiklalimizin kazanilacagi ata-babalarimizin yiizyillar oncesinden
bildirdigi hedefin ortaya ¢tkmasimin hakikatidir.” (Nazarbayev, 2001).

Bu firsatin dogmasina, diinyanin birgok bolgesine yerlesmis ama {iilkesiyle olan
baglarin siirekli canli tutmus ve bagimsizligina inanmis Kazaklar halki ile onu ayakta
tutan hedefleri sebep olmustur. Aym1 kokten gelen Tiirk halklarimin yakinlagsmasina
uygun durumlar meydana gelince saglikli sonuglar elde etmek igin ¢esitli firsatlar da
ortaya ¢ikmustir. Tiirk dilli halklarin birbirleriyle olan yakin iliski, dostluk ve isbirligi
girisimlerinden ortak bilimsel c¢alismalar da olabildigince etkilenmistir. Onceki
zamanlara ait Tiirk tarihinin karisik bir dizi olaylar olarak gdsterilmesi ve ayni kokten
gelen Tiirk halklarina uygulanan “kendilestirme goriiniimlii baskalastirma” ¢aligsmalari
herkes tarafindan bilinmektedir.

Bunlarin bir etnik topluluk olarak ortaya ¢ikislarinin ayni oldugunu ispat eden 2
kanit bulunmaktadir. Bunlardan birincisi ve en onemli olanm1 onlarin dil 6zelliklerinin
bilimsel ¢alismalarla belirlenerek Tirk halklarinin dillerinin dilbilimciler tarafindan
siniflandirilmasidir.
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Ikincisi, Tiirk halklarinin etnik kdkenleri hakkindaki bilgilerin saptirildigini ispat
eden (0zellikle folklorla ilgili) bilgi ve belgelerin bagkalar1 tarafindan da bilinmeye
baslanmasidir. Ciinkii Sovyet hiikiimeti bu mesele karsisinda agir1 bir ihtiyat gdstermis
ve Tiirk Diinyasinda ortak degerleri aydinlatmaya yonelik yapilan ¢aligsmalara da genis
denetimler getirmistir.

Ornegin baskentimiz Astanada Cumhurbaskanimizin destegiyle kurulan Tiirk
Akademisi su an Tiirk Dili Konusan iilkeler Parlamenter Asamblesi (TURKPA) ve
TURKSOY ile birlikte ortak sorunlari ¢dzmeyi elde etmekte. Yani sira diinyanmn
yaklasik 30 Ilmi Arastirma Enstitiileriyle Diinya Tiirkoloji Arastirma Merkeziyle
baglant1 yapildi. Bunun bir sonucu olarak giinlimiizde 70 fazla yabanci bilim adamlar
Kazak bilim adamlariyla birlikte ilmi aragtirmalar yapma imkani kazandi.

2014 yilinda Kazakistan Parlamentosu karar1 ile 18 Mayis “Tiirk Yazist Giinii”
olarak ilan edildi. Bu hiikiimetin Atalarimizin diline, tarihine gosterdigi sefkat ve
saygisi diyebiliriz.

Tiirkliiglin manevi mirasinin arastirilmasinin esast hakli goriilse de kardes
halklarin ~ birbirleriyle olan yakinliklart ve ortak manevi degerleri sozler
arasinda gegmeyecekse arastirma  yapilabiliyor  fakat yine de derinlemesine
gidilemiyordu. Bununla beraber kardes halklardan bazilar1 yerlesim yerleri dolayisiyla
birbirlerinden uzak mahallerde bulunsalar da onlarin dilleriyle maddi ve manevi kiiltiir
hazinelerinin birbirlerine benzer olmasi onlarin koklerinin bir oldugunu bize siirekli
olarak diisiindiirmektedir. Bu sebeplerden dolay1 onceleri dar birtakim diisiince dairesi
icerisinde kalmis olan bilimsel arastirmalarin kapsamini daha da genisletmek
gerekmektedir. Giiniimiizde bu girisimler i¢in ortaya ¢ikan imkanlar her zamankinden
daha da fazladir.

Buna gore su donemde POSTKENESTIK iilkeler ¢apindaki Tiirkoloji ve onlar
icinde de Kazakistan’daki Tiirkoloji ¢alismalar1 ayr1 bir yer tutar, bu anlamda da yeni
bir doneme girilmistir. Memleketimizin bagimsizligina kavusmasiyla birlikte maddi ve
manevi kiiltiir hazineleri olan el yazma eserlerin derinlemesine incelenmesi yolunda
bircok adimlar da atilmistir. Sunu da acik¢a ifade edelim ki, bizim milli duygu ve
diisiincelerimiz bagimsizligimiza kavugsmamizdan sonra 6zel bir anlam ve farkli bir
goriinlis kazanmistir. Sadece ekonomik agilardan degil manevi yonden de bagimsiz bir
devlet olma diisiincemiz ¢ok 6nem kazanmustir.

Bununla beraber, bu asrin basindan 20. yiizyilin sekseninci yillarinin sonuna kadar
memleketimizin bagimsizlig1 ve hiirriyetini bir amag haline getiren ve bu yolda bilingli
olarak caba sarfeden, hayatini tiimiiyle buna adayan ve bu ugurda donemin totaliter
baski ve siirgiinlerine maruz kalan ve zuliim goren “Alas” siilalesi aklanmis ve milli
tilkiileri icin sarfettigi emeklerine tekrar kavustur. Boylece sebepsiz soykirima
ugrayanlar Alihan Bokeyhanov, Ahmet Baytursinov, Mircakip Dulatov, Mustafa Sokay,
Halel Dosmuhamedov, Magcan Cumabayev gibi Alas aydmnlarmin sugsuz olduklar
belli oldu. Onlarin eserleri bulunup yine yayinlanip halka sunuldu.

Bundan boyle Kazak halki, eski donemin agir uykusundan uyandiginda yeni
duygu ve diisiincelerini en {ist seviyeye getirmekle kendi gelecegine ulasmis olacaktir.
Bunun sonucunda zamanimizda milli goriis ve diisiinceler daha da etkili hale gelerek
“Tiirk’{in ortak atas1”, “Tirk diinyas1”, “Tiirk medeniyeti”, “Tiirk ortak miras1”, “Kazak
ulusu”, “anayurt”, “atayurt”, “vatan”, “milli dil”, “milli suur”, “milll dlkd”,
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“milli diistince”, “milli orf 7, “milli tore”, “milli kiiltiir’, “milli edebiyat”, “milli sanat”
gibi bir¢ok kavram one ¢ikmislardir.

Her bir kisinin belirli bir memlekete, belirli bir millete ve kavme aid olusu ve onu
lyice hissetmesi bu zamanda Ozel bir gorliniim arzetmektedir. Yiksek seviyedeki
fikirlerle yiizlerce yildir azathig1 gozleyen kararli ve tutarli diisiinceler sayesinde 1986
yilinda Kazak gengleri tarafindan Sovyet rejimine karst bir kalkisma meydana
gelmistir. Kazak Tarihine biiylik degisim yapan 1986 yilinda 17-18 Aralik arasinda
Almatida olan Kazak genglerinin KSRO hiikiimetinin sémiirgecilik, komut sistemine
kars1 protestosu Tarihimize unutulmaz ani1 birakti.

Bagimsizligimiz1 ve hiirriyetimizi kazanarak egemen bir iilke olmamizin kolay
olmadig1 herkes tarafindan bilinmektedir. Giiniimiizde bagimsizligimizin arkasinda
bugiine kadar 6nemli rol alan basarilarimiz diinyaca da bilinmektedir. Tiirk Kaganlig1
zamanindaki genis topraklara sahip olmakla birlikte, 1989 yilindan sonraki dénemde
Eski Tiirk kiiltiir hayatina verilen énem neticesinde atalarimizdan bize miras kalan
dilimizi bagimsiz Kazakistan’in memleket dili yani resmi dili haline getirmeye
baslanmistir. Kazak dili memleket dili olarak ilan edildi. Kazak dilli okullar, kresler
acildi. Kazak dili ilim ve egitim diline doniistii.

O zamandan beri Kazak dili, Kazakistan Cumhuriyeti anayasasinin dil hakkindaki
maddelerine ve dilleri koruma ve gelistirmeyle ilgili iilke programina uygun olarak
yazilmis ve tilkemizin tiim bolgelerinde igtimai iligkilerin tiim alanlarinda kullanilir hale
gelmistir.

Bagimsiz devletimizin iilke yonetiminde, kanun ¢ikarma ve adalet islerinde ve
resmi belgelerdeki dili kendi diline doniistiirilmistiir. Bu sekilde eski devirlerden beri
ara vermeden siiregelen 6rnek orf ve adetlere onem vermek gerekir. Bagimsiz vatanimiz
milletimizin yeni doneminde de bir kutup yildiz1 olmasi i¢in zorunlu olan adet, gelenek
ve goreneklere, milli duygu ve diislince sitemine bagli kalinacaktir. Bunlarin
korunmastyla birlikte bu kurallara bagli nesiller de kendi kiiltiir degerleriyle uyumlu bir
bicimde yetisecektir.

Ugiincii bin yilin arefesinde oldugumuz su zamanlarin Tiirk Diinyas1 i¢in 6zel bir
yeri vardir. Ipek yolu iizerinde bulunan eski Tiirkistan sehrinin 1500’iincii yili, Taraz
sehrinin 2000’inci yili kutlanmistir. Korkut Ata, Farabi, Baybars Sultan, Muhammed
Haydar Duvlati gibi tarihe mal olmus kisiler, kendilerinden sonraki devirler igin de
gecerli olacak iistiin eserler vermislerdir. Tarihi ve edebi alanda 6nemli yadigarlar
birakan Sokan, Abay, Sakerim, Magjan, A. Baytursunoglu, A. Avezov,
K. Satpayev gibi daha bagka bilim adamlar1 ve ediblerin Kazakistan ¢apinda
veya UNESKO’nun da destekleriyle uluslararasi seviyede ele alinmasi, tiim halkimiz
i¢in saygl uyandirmaktadir.

Gilinlimiizde milletimizin diinya goriisiiniin esaslar1 sistemli bir hale gelerek
aciklanmaya baslanmistir. Kazak halki igerisinde milli ideoloji konusunda bazi
meseleler meydana gelmis ve bu konuyla ilgili tiim haberlesme araglarindan
vatandaslarin kendi goriislerinin alinmasina basglanmistir.

Bu miinasebetle milli ideoloji konusu Muhtar Magavin, Mirzatay. Joldasbekuli,
Muhtar Sahanov, Koysigara . Salgaruli, Akseleu . Sayimbek, Tursinbek. Kekisuli,
Mekemtas. Mirzahmetov, Amangeldi. Aytali gibi belirli yazar ve sairlerle bilim
adamlarinin, halk emekgilerinin etkisiyle de sik¢a giindeme gelmektedir.
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Bilim adamlar1 ve arastirmacilarin milletimize ait diinya goriisliniin esaslar1
konusunda dogrudan var olan fikirlerine bakilarak onun temellerinin ilmi agidan ele
alinmas1 ve karmagik gibi gériinen yapisinin ¢éziimiiyle ilgili olarak c¢areler aranmasi ve
bunlardan hangilerinin temel olacagi hususlarini diigiinmekteyiz.

Bu sebepten bizdeki su anki Tiirkoloji, pedagoji, psikoloji, siyaset bilimi, halk
bilimi, edebiyat bilimi ve uygarlik bilimi gibi bilim dallari, Kazak diinya goriisiiniin
temellerinin eski Tiirk orf, adet ve geleneklerine sikica baglanmasinda, bir ara¢ olarak
goriilmektedir.Ozellikle Tiirkliik bilimi alanindaki arastirmalarda eski Tiirk déneminden
beri devam edegelen Tiirkliik duygusu ve milli goriistin ayr1 bir dnemi vardir.

Eski Tirk orf ve adetlerinden ders alip onlart bugilinkii memleketimizin
kullanimina sunmada toplumsal ve insani bilimlerden 6zellikle edebiyat, dil, tarih,
felsefe, pedagoji, psikoloji, uygarlik bilimi, halk bilimi gibi dallarin rolii biiyiiktiir.

Bu sahalar bilim adamlarinin sadece duygu ve diisiince diinyalarinin
genislemesinde degil, onlara {istiin bir estetik anlayisi da kazandirmaktadir. Milli
geleneklere olan heyecanli duyuslar, edebiyatin her birinin ¢esitli tarzlarda gosterisli bir
bicimde tasvir edilmesinin sonucunda, gen¢ neslin estetik anlayisimi  da
genisletecektir.

Ornegin, bu tiir eserlerde tiim Tiirk yurtlari igin ortak destanlardaki kahramanlarin
sekillenisi, onlarin memleketleri i¢in gostermis olduklari yigitlikleri ve oviilmeleri;
atadan babadan kalan gelenekler, ana yurtlar ve akrabalar gibi cesaret veren temalar
goriilmektedir. Demek ki anayurt, yetistiginiz biiylidiiglinliz ¢evre, yakin cevre ve
hisim akraba diye de tamimlanan Tirkliik; adet, gelenek ve goreneklerde, edebi
tiriinlerde siir ve estetik yoluyla da verilmektedir. Bu sebepten Tiirk halklarindaki ortak
olarak goriilen masallarla halk hikayeleri, destanlarla manzum
siirler, atasozleriyle 6zdeyisler bugiinkii halkimiz arasinda da oldukga yaygindir.

Memleketimizde eski Tiirkler zamanindaki maddi ve manevi orf-adet, gelenek ve
goreneklerin devam etmesi i¢in 10 Aralik 2007 tarihinde Kazakistan hiikiimetinin 1203
numarali karariyla, “2007-2009 Yillar1 Uygarlik Miras1” programi kabul edilerek
uygulamasina ge¢ilmistir.

Cumhurbagkan1 Nursultan A. Nazarbayev, s6z konusu tarihlerdeki “Uygarlik
Miras1” programinin yerine getirilmesi hakkindaki toplantida, milli degerlerimizin
tanitilmasinin ¢ok gerekli oldugu hakkinda anlamli ve ayrintili olarak goriislerini ifade
etmigtir (Nazarbayev, N. A.; “Uygarhik Miras1 — Millet Olmadaki Kutup
Yildizimiz”, Egemen Kazakistan, 14 Haziran 2008, Almati).Cumhurbaskaninin
dogrudan vermis oldugu bu nasihatlar1 sebebiyle bagsehrimiz Akorda’nin baskdsesine,
giiniimiizde Mogolistan sinirlart igerisinde kalan Kiiltigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk
atalarimizin  vasiyetlerini dile getiren anitlarinin  benzerleri yapilmistir. Bu  tarihi
anitlarda geng nesiller igin vatan ve milliyetperverlik gibi konularda temel olan birtakim
egitici mevzular ¢ok fazladir. Bu anlamli ve 6nemli kiiltiir miraslari, zamanimizin geng
nesilleri i¢in milli 6rf ve adetler hakkinda talim ve terbiye veren dnemli yadigarlara
doniismiislerdir.

Glinlimiizde yukarida zikredilen program cergevesinde yliriitiillen bilimsel
arastirmalarin neticeleri, ilmi fikirlerle desteklenerek halkimizin manevi ruhunun
incelmesinde rol oynayan paha Dbigilmez Kkiiltir hazinelerine donilismeye
baglamislardir. Bu yonde icra edilen faaliyetler milli kiiltiir ve medeniyetin yeni bir
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anlayisla alinmasina etki etmektedir. Bagimsizlifimizi kazanip egemen bir devlet
olduktan sonra ekonomimizi gli¢lendirip toplumsal yapimizin iyilestirilmesiyle birlikte
tilkemizin egitim ve bilim hayatinda da birtakim yeni strateji ve reformlar yapilmistir.

Bilim hayat1 ¢cagin gereklerine uygun bir bicime getirilirken, ata-babalarimizdan
kalan orf, adet, gelenek ve gorenekler, ulusal yap1 ve diislince sistemimiz de géz onilinde
tutulmustur.

Insanoglunun diisiince sisteminin gelismesi ve binlerce yildan beri devam eden
tarihi degisiklikler dikkate alindiginda edebiyatin insanoglunun ge¢misinde ¢ok 6nemli
bir yer tuttugu goriilmektedir. Bagimsizlik yillarinda bu amaglar neticesinde Kazak
tarihi, edebiyat bilimi ve Tiirkliik bilimiyle ilgili dilimizin, Eski ve Orta Tiirk¢e
donemlerine ait dil yadigarlarinin incelenmesiyle biliyiik mesafeler elde edilmistir. Bu
donemdeki yazma eserler Kazak edebiyatinin gelisme donemlerinin anlasilmasinda rol
alan Onemli kaynaklardir. Bu eserlerdeki bilgi ve malumatlar okullar ile yiiksek
ogretimdeki ders kitaplarinda da yer almaktadirlar. Bu sekilde Kazak yazili edebiyatinin
kurulma ve gelisme donemlerinin tanitilmasiyla ilgili olarak Eski Tiirkge donemine ait
Orhon -Yenisey Yadigarlari, Oguz-Kipcak doneminin edebi iiriinleri igerisinde
gosterilen Dede Korkut Kitabi, Oguzname Destani, Orta Tiirkce donemi eserleri
arasinda gosterilen ve Kipcakca hakkinda da malumatlar
veren Kodeks Kumanikus, Balasagunlu Yusuf’un Kutadgu  Bilig’i  ve  Kasgarh
Mahmut’un Divanii Liigati’t-Tiirk adli  eserleri lizerine de genis ¢apta arastirma
ve inelemeler yapilmistir. 2014 yilinda Kazakistan Parlamentosu karari ile 18 Mayis
“Tirk Yazist Ginii” olarak ilan edildi. Bu hiikiimetin Atalarimizin diline, tarihine
gosterdigi sefkat ve saygisi diyebiliriz.

SONUC

Uzun yillar boyunca “Kazaklarin yazili edebiyatlar1 19. Asirdan baglar” diistincesi
tamamen degiserek bu degisim ilk, orta ve yliksek 6gretim kurumlarinda okutulan ders
kitaplarina yansitilmistir. Kazak tarihinin esasli donemleri ile Kazak dili ve edebiyatinin
baslangicini teskil eden Eski Tiirk¢e donemine ait dil yadigarlarinin tanitimi sadece okul
Ogrencileri diizeyinde olmayip simdilerde birgok alanda egitim Ogretim yapan
kurumlarm okul kitaplarinda gosterilmektedir. 1930-50 yillarinda Kazak yazili edebiyati
19 yiizyilin yarisindan itibaren gelismeye basladi diye goriis oldu, sonraki yillarda
Kazak yazili edebiyat1 18 yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Buhar cirau eserlerinden
basladi diyen fikirler ortaya ¢ikti. 1960-1980 yillarda ise tarihte isimleri meshur 15-19.
yiizyillarda yasayan sair-ciraularin eserleri biriktirilip yayinlandi, arastirildi. Bundan
sonra 18-19. yiizyillarda yasayan sair-ciraularin eserleri bir-birinin devami olarak
gelisen profesyonel edebiyat diye giiniimiizdeki arastirmalarda belirlenmektedir.

Onlar da ata babalarimizdan kalan ve Tirk kiltiri ve medeniyetinin
temelini olusturan yadigarlarin izleri, anayasada, devlet armasinda, bayrakta, milli
marsta da bol miktarda goriilmektedir.

Bunlarin timii Eski Tiirkler donemindeki ata babalarimizdan kalan bagimsizlik
felsefesinin ve binlerce yillik ge¢mise sahip olan bir {ilkiiniin ifadesi oldugunu
gostermektedir.
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MUSTAFA KEMAL ATATURK’UN YOZGAT GEZILERIi
Hamdi DOGAN™
OZET

Atatiirk, ¢iktig1 yurt gezilerinde devletin igleyisini ve gergeklestirilen inkilaplarin halk tizerindeki
etkilerini gérmek istemis ve gittigi yerlerdeki tespit ettigi sorunlar1 da ¢ézmeye ¢aligmistir. Bir yandan
kamu kurumlarim1 denetlemis diger yandan halk ile yiliz yilize goriismeler yapmak suretiyle iilkenin
ihtiyaglarini yerinde tespit etmistir.

Atatiirk’iin Cumhuriyet’in ilanindan sonra ¢iktig1 yurt i¢i gezileri i¢inde Yozgat bdlgesine yaptigi
ziyaretler tarihi agidan nem tasimaktadir. ilki 1924 digeri ise 1934 yilinda olmak iizere iki defa Yozgat’a
gelen Gazi Mustafa Kemal ve beraberindekiler biiyiik bir cosku ve heyecan igerisinde karsilanmiglardir.
Yozgat sehri bu ziyaretler sirasinda tarihi gilinler yasamigtir. Mustafa Kemal bu gezileri esnasinda
Yozgat’in gelisimi ve sorunlarimi yerinde gérmiis yetkililerden gerekli bilgileri alarak yapilmasi gereken
hususlar hakkinda direktifler vermistir.

Gazi Mustafa Kemal’in ikinci defa Yozgat’a geldigi 15 Ekim 1934 tarihinin anisim1 yasatmak
lizere s6z konusu tarihte her yil ¢esitli sosyal ve kiiltiirel etkinlikler diizenlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yozgat, Atatiirk, Gezi, Inkilap.
MUSTAFA KEMAL ATATURK’S YOZGAT TOURS
ABSTRACT

Atatiirk wanted to see the state’s proceedings and the effects of his revolutions on public in his
nationwide tours, and tried to solve the problems he observed. He inspected the government agnecies
while he determined the problems in the country by talking to public face to face.

Among Atatiirk’s nationwide tours after the proclamation of the republic, His tours to the Yozgat
region are of historical importance. Ghazi Mustafa Kemal and his company, who visited Yozgat twice
first in 1924 and then in 1934, were wellcome with great enthusiasm and excitement by public. During
these tours, Mustafa Kemal saw the development and problems of Yozgat on site and gave orders about
the required actions getting the necessary information from the authorities.

Various social and cultural activities are organized annualy to honour the memory of Ghazi
Mustafa Kemal Atatiirk’s second visit to Yozgat on 15th October 1934.

Key Words: Yozgat, Atatiirk, Tour, Inkilap.

GIRIS
Cumbhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk Tiirkiye’nin farkli bolgelerindeki 52 sehri,
bu sehirlerdeki ilge merkezlerini ve hatta kasabalari ziyaret etmistir ( Evcin, 2015: 138).

Atatiirk, ugradig1 yerlerde, 6gretmen, 6grenci memur, esnafi is¢i ve koylil tiim halk
tarafindan biiyiik bir coskuyla karsilanmigtir (Namal, 2010: 138).

Mustafa Kemal Pasa’nin Cumhuriyetin ilan1 sonrasi iilkede 6nemli siyasal ve
kiiltiirel degisimlerin yasandigi yillarda gerceklestirdigi bu yurt gezilerinin arastirilmasi
ve elde edilen bilgilerin, degerlendirilmesi Cumhuriyetin ilk yillarinin  daha iyi

“ Dog. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Boliimii Ogretim Uyesi,
hamdidogan51@hotmail.com.
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anlagilmasma biiyiik katki saglayacaktir. Atatiirk’iin yurt gezileri, siradan geziler
degildir. O, bu gezilerinde siyasal, toplumsal askeri, kiiltiirel, ekonomik alanlardaki
durumun tespiti ile alinmasi gereken dnlemleri incelemistir (Giil, 2006: 52-53). Atatiirk
inkilaplarin ger¢ek amacina ulasmasi i¢in halka inmenin gerekli olduguna
inanmaktaydi. Gezmek, anlatmak, tartismak, nabiz yoklamak suretiyle buldugu her
firsatta yurt gezilerine c¢ikmistir (Kiipeli, 2007: 124). Atatiirk’iin 6nderliginde
gerceklestirilen Tiirk Inkilabmin Tiirk Milleti tarafindan benimsenmesinde, onun Milli
Miicadele Savasi’nin hemen sonrasinda uygulamaya basladigi halkiyla i¢ ice olma
politikas1 geregi gerceklestirdigi yurt gezilerinin 6nemli bir pay1 bulunmaktadir (Tinal,
2008: 19) .

Atatiirk’iin Gezileri dikkatlice incelendiginde; genellikle 6nemli siyasal ve sosyal
degisimlerin yasandigi gilinlerin hemen oncesi ve sonrasinda gergeklesmis oldugu
goriilmektedir(Canak, 2016:130). Bu geziler sirasinda Atatiirk, halkla yakin temas
halinde olmaya 6zen gdstermis ve topluma mesajlarini iletecek kurum ve kuruluslara
onem vermistir. Belediye, okul gibi resmi kurum ziyaretleri ile Tiirk Ocagi, Halkevi ve
Cumhuriyet Halk Firkas1 gibi sivil kuruluslar bu ziyaretlerinde énemli bir yer tutmustur.
(Dasdemir, 2008: 17).

1924 Y1l Gezisi

Mustafa Kemal Pasa’nin 1924’te Afyon‘ dan baslattigi sonbahar yurt gezisi
Marmara ¢ dan Karadeniz Bolgesine buradan Dogu Anadolu‘ ya kadar uzanmisti. 15
Ekim 1924 giinii Mustafa Kemal Pasa, Kayseri ‘den Yozgat ‘a gegecekti. Yozgat Valisi
Azmi Bey konuklar1 almak {izere Kayseri‘ ye kadar gelmisti. Ancak siddetli yagmur
yagdigindan yollardan endise edilmisti. Valinin 1srar1 {izerine yola ¢ikildi ( Onder, 1975:
353).

Gazi Mustafa Kemal 15 Ekim 1924 Carsamba aksami Kayseri’den hareket etmis,
aynit giin saat 18.00’da halkin biiyiikk katilimi ve tezahiiratlar1 arasinda Yozgat’a
gelmistir (Hakimiyet-i Milliye, 16 Tesrin-i Evvel 1924).

Yogun yagis nedeniyle ge¢ vakitte Yozgat’a gelen Mustafa Kemal’i vali,
kumandan ve halk karsilamiglardir. Yogun bir sekilde yagan yagmura ragmen Y ozgat’in
civar koylerinden binlerce kisi Mustafa Kemal’i gormek icin gelmislerdir. Mustafa
Kemal, 16 Ekim 1924 tarihinde Yozgat’ta kalarak valilik ve belediyeyi ziyaret etmistir.
Mustafa Kemal, beraberinde milletvekilleri Salih, Avni, Siileyman Sirri, Hamdi, Rauf
ve Kilic Ali Beyler oldugu halde valilik binasmna “Cok yasasin biiyiik Gazi’'miz”
dilekleri arasinda halkin yogun tezahiirati arasinda gelmistir. Valilikte miidiirler ve
Ogretmenleri kabul etmis ve her birinden isleri ve icraatlar1 hususunda bilgiler almistir.
Yozgat’in kazalarinda doktor olmadigi ve merkezde ise sadece bir operator oldugu
kendisine ifade edilmistir. Vilayetin 400 km’ye varan yollarinin tamamina yakininin
tamire muhta¢ bir halde oldugu ve ayrica 110 km yolunda yeniden insa edilmesi
gerektigi anlagilmis, vilayette glivenligin hiikiim siirmesi ve vakiflara ait emlakin tamir
edilmesi memnuniyetle karsilanmistir. Vilayette bulunan muhacirlerin  durumlar
nispeten iyi oldugu belirtilmistir. Ogretmenlerle cesitli ders programlar1 hakkinda gériis
aligverisinde bulunulmustur. Bu bilgilerin alinmasi iizerine Mustafa Kemal, vilayetin
idaresinde gosterdikleri basar1 ve yapilan agiklamalardan dolayr vali Azmi Beye
tesekkiir etmistir. Mustafa Kemal buradan ayrildiktan sonra belediye binasini ziyaret
etmistir. Bu sirada halk kendisine yine tezahiiratlarda bulunmus ve kendisine 100
kurban kesilmistir. Mustafa Kemal belediyede Halk Firkast heyetleri, esraf, tiiccar ve
cesitli esnaf temsilcileri ile bir saatten fazla memleketin ihtiyaci hakkinda sohbet
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etmistir. Orada bulunan herkes memleketin gelismesi i¢in demiryolunun Yozgat’tan
gecirilmesini, tiiccarlar ise Is Bankasi’nin burada bir sube agmasmi rica etmislerdir.
Bunun {izerine Mustafa Kemal demiryolu giizergahin1 bir daha tetkik ettirecegini, eger
bir sakinca yoksa bunun olabilecegini, aksi takdirde bir baglanti subesi arastiracagini
vaat etmistir. Belediyede Maden kazasindan gelen heyeti de kabul etmis ve burada
bulundugu esnada halk davul zurna esliginde kendisine sevgi gosterisinde bulunmus ve
top atiglar1 yapilmistir. Her yerde oldugu gibi kadinlar Mustafa Kemal’in esi Latife
hanimi ziyaret etmisler ve “Gazi Pasa bizim babamizdir onu da ziyaret edecegiz”
demislerdir. Bunun lizerine Gazi Mustafa Kemal esi ile birlikte Yozgatli hanimlar ile
goriismiistiir. Gece de halk tarafindan fener alayr yapilmistir (Hakimiyet-i Milliye, 16
Tesrin-i Evvel 1924; Akin, 2008: 168-170).

1934 Y1ih Gezisi

Atatlirk ve beraberindeki heyet 3 Subat 1934 ogleden sonra otomobillerle
Kirsehir’den Yozgat’a hareket ederek Yerkoy ‘e gelmislerdir. Burada Yozgat Valisi,
Alay Kumandani, Belediye, Firka ve Halkevi Reis ve Azalarindan olusan bir heyet ile
Yerkoy Halki tarafindan biiyiik bir coskuyla karsilanmistir (Vakit Gazetesi, 4 Subat
1934). Mustafa Kemal Pasa geceyi Yerkdy istasyonunda vagonlarinda
gecirmislerdir(Aksam Gazetesi, 3 Subat 1934). 4 Subat giinii 6gleden sonra Yerkdy’den
Yozgat’a hareket etmistir (Aksam Gazetesi, 4 Subat 1934). Yozgat Valisi Bekir Sami
Bey Cicekdagi’'ndan Demirli Kdyline kadar yol actirmis olmasina ragmen yagan kar
ardindan sulu sepken yollar1 yine tikamisti. Atatiirk’iin otomobili iki kere ¢amura
saplanmusti. Valinin her ihtimale kars1 aldig1 tedbirlerle arabalar kurtarilmist: (Onder,
2002: 153). Yozgat’a yaklasir yaklasmaz 150 Ath karsilamaya ¢ikmisti (Hakimiyeti
Milliye, 4 Subat 1934). Yozgat’ta binlerce insan yagan karin altinda bekliyordu. Atatiirk
saat 16.30° da Yozgat ‘a girmistir. Once Hiikiimet Konagma ugradi. Soba basin da
yorgunluk kahvesi igti. Daha sonra Halkevine ve Belediye ‘ye geldi. Belediye de
yapilan toplantida sehrin imar1 i¢in bir komisyon kurulmasini, hazirlayacaklari raporun
kendisine gonderilmesini emretti. Belediyeden sonra liseye geldi. Ogretmen ve
ogrencilerle tarihi konular1 goriistii. Geceyi Vali Konaginda gecirdi. Gengler muhtesem
bir fener alay1 diizenlemislerdi. Gece yapilan fener alayinda ilkdgretim Miifettisi Osman
Turgut heyecanli bir konusma yapmustir (Onder, 1994: 204). Atatiirk, sehirde dokuz
saat kaldiktan sonra yanindaki heyet ile birlikte 3/4 Subat 1934 gecesi saat 01.30 da
Yerkdy’e hareket etti (Hakimiyet-i Milliye, 5 Subat 1934). Halk, asker ve gengler,
onuncu yil marsim1 sdyleyerek ugurladilar. Yozgat Valisi, ugurlamak icin Yerkoy’e
heyetle birlikte gitmistir (Palazoglu, 1991: 789; Topguoglu, 1989: 19).

Her yerde oldugu gibi Yozgat’ta da kadinlar Latife Hanimi ziyaret etmisler, ayrica
“Gazi Pasa bizim babamizdir onu da ziyaret edecegiz demislerdir” Gazi, istek lizerine
kadinlarin ziyaretini Latife Hanimla birlikte kabul etmistir (Akin, 2008: 168-170).

Atatiirk Yozgat gezisi doniisiinden kisa bir siire sonra Yozgat Valisi Bekir Sami
Beye misafir kaldiklar1 siire igerisinde gordiigii verimli islerden dolayr bir tesekkiir
mektubu gondermistir (Hakimiyet-i Milliye, 9 Subat 1934).

SONUC

Atatiirk’tin Cumhuriyetin ilanindan sonra gerceklestirdigi geziler hayata gecirilen
yeniliklerin halk tizerindeki etkilerinin goriilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu
seyahatler sirasinda Atatiirk sorunlar1 yerinde gormiis, kendisine iletilen problemleri de
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cozmeye calismistir. Gittigi  yerlerde devlet kurumlarini denetlemis gordigi
aksakliklarin diizeltilmesini istemistir. Ayrica bu geziler sirasinda halk ile yiiz yiize
gorliserek sikayet ve ihtiyaglari tespit etmistir. Atatiirk, her seyi halk i¢in ve halkla
beraber olarak diisiindiigiinden, halki ikna ederek hareket etmistir. Boylece de halkin
giivenini ve sevgisini kazanmistir. Ozellikle egitim-6gretim isleri, okul ve dgretmenlerle
yakindan ilgilenmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk Yozgat sehrini iki defa ziyaret etmistir. Bu ziyaretleri
Anadolu’nun diger bolgelerine yaptig1 gezilerinde oldugu gibi siyasi, sosyal ve iktisadi
acilardan 6nem arz eden ozellikler gostermektedir. Ilki Cumhuriyetin ilan edilmesinden
bir y1l sonra 1924’te gergeklestirilen seyahattir. Diger ziyaret ise 10 y1l sonra 1934 yili
icerisinde olmustur. Bu iki gezi sirasinda da Atatiirk Yozgat ve Yozgatlilarin sorunlari
ile yakindan alakadar olmustur. Halkevini, Belediyeyi, liseyi ve diger kurumlari
gezmistir. Kendisine iletilen talepleri yerine getirmek icin gayret gdsterecegini ifade
etmistir. Ayrica Yozgat’ta kendisine gosterilen ilgiden c¢ok memnun kaldigini
belirtmistir.
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EK 1: Hakimiyeti Milliye Gazetesi (4 Subat 1934)




EK 2: Hakimiyeti Milliye Gazetesi 16 Tesrin-i Evvel 1924
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KARAMAN EYALETI VAKIF DEFTERINE GORE BOR

(1483, 1500)
Nevzat TOPAL"
OZET

Bor kazasmin bulundugu boélgenin ilk¢agdan itibaren 6nemli bir yol giizergahi tizerinde oldugu
bilinmektedir. Ozellikle kaza merkezine bagh olan Kemerhisar beldesinin kuzeyi giineye, giineyi de
kuzeye baglayan yollarin kesistigi yol glizergdhi iizerinde bulunmasindan dolayr 6nemli bir merkez
oldugu bilinmektedir. Bolgede ozellikle Tyana (Kemerhisar) ¢ok sayida medeniyete ev sahipligi
yapmuistir.

Bor ve ¢evresinin Tiirk hékimiyetinin kurulmasina miiteakip Selguklu, Karamanogullari, diger
beylikler ve devletlerin (ilhanli, Eretna gibi) hakimiyetleri s6z konusu olmustur. Bolge 1470-1471
yilindan itibaren Osmanli hakimiyetine girmistir. Osmanlt Devleti biitiin Karaman bdlgesini ele gegirerek
Karaman Eyaleti adi ile bir idari yonetim kurmustur. Ayrica Karamanogullari hakimiyetinde bulunan
biitiin yerlesim birimlerinde yer alan vakif ve miilk kayitlar1 1476 yilinda diizenlenen defterle kayit altina
almmustir. Diizenlenen bu ilk defterde Bor Nigde sancak merkezine bagl koy statiisiindedir. Calisma
konumuzu olusturan 1483 ve 1500 yili vakif defterlerinde de aymi sekilde statiisiiniin kdy oldugu
belirtilmekle beraber vakif kurumlari hakkinda kisa bilgiler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bor, Selguklu, Osmanli, ilhanli, Eretna, Karamanogullari, Fatih.
ACCORDING TO KARAMAN STATE FOUNDATION BOOK BOR (1483,1500)
ABSTRACT

The city of Aksaray is an important center during the period of Seljuks and principalities.
Especially in the Seljuk period, the fact that it is located on the route connecting the capital city Konya to
the eastern part of the country has made this city more valuable. In addition, the region is located on the
intersection of the north and the south in Anatolia. This is why the city and its surroundings are on the
transition points of the Anatolian forces that want to enter the south (Syria and Egypt) and the forces in
the south that want to enter in Anatolia. For this reason, the city seems to have hosted many civilizations.

After its entry into Turkish domination, it appears that the struggle for domination in the region
has continued. In the region, Seljuk, Danismend, Ilhan, Eretna, Kadi Burhaneddin State have battled for
domination. In the 15th century, Aksaray was an important city in the dominance of Karamanogullar1.
However, during the 15th century, the Ottoman-Karamanoglu struggle took place and the Ottoman
Empire won the battle.

Following the seizure of all of the Karaman lands, Karaman province was established and this
province was constructed as a sanjak center in Aksaray. In addition, foundation and property records in
all the settlement units under Karamanogullar1 dominion were registered with the book that was prepared
in 1476. In accordance with the information contained in this book, issues such as the foundation
institutions, physics structure and economic situation of Aksaray city will be evaluated within the scope
of this book.

Key Words: Bor, Seljuk, Ottoman, Ilkhanid, Eretna, Karamanogullari, Fatih.

“ Dog. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Bolimii Ogretim Uyesi,
nevzattopall@hotmail.com.
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GIRIS

Bor ve gevresinde ilk cagdan itibaren O6nemli bir yerlesim olarak Tyana
(Kemerhisar) 6n plana ¢ikmaktadir. Bor kazasinin Bolgede Tiirk hakimiyeti kuruldugu
sirada kii¢iik bir yerlesim birimi oldugu anlasilmaktadir. Bor’un tarihi gelisimi Nigde
sehri ile benzerlik gostermektedir'. Nigde, 875/1470-71 senesinde Il. Mehmed
zamaninda Ishak Pasa tarafindan fethedilmistir. Bor’da aym tarihte Osmanl
hakimiyetine girmistir (Hoca Sadeddin Efendi, 111, 1979: 103).

Bolgenin Osmanli hakimiyetini girmesinden sonra Sultan II. Mehmed’in emri ile
Karaman topraklar1 Karaman Eyaletine doniistiiriilerek 881/1476 senesinde ilk vakif
tahriri yapilmistir (TK 564). Bu tahrir defterinde Bor’dan Calis Zaviyesi Vakfi vakiflari
ifade edilirken Bor karyesinde 1 pare yer ifadesi yer almaktadir (TK 564: 64a; Uzluk,
1958: 52). Ayrica Nigde mahalle ve mescit isimleri arasinda Bor Kapisi Mahallesi
Mescidi ifadesi yer almaktadir (TK 564: 66a; Uzluk, 1958: 53).

Karaman Eyaletine ait ikinci vakif defteri H.888/M.1483 yilina aittir. Bu kaynak
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Atatiirk Kitapligi, Muallim Cevdet Tasnifi O.116/1
numarada kayitlidir.110 varak olan defterin 102a-103a varaklar1 arasinda Bor Mescitleri
ile bunlara baglh vakif kayitlar1 yer almaktadir. Bu vakif defteri Hamza Bey oglu Murat
Celebi ve Katip Mehmed tarafindan hazirlandig1 i¢in Murad Celebi Defteri olarak ta
adlandirilmistir. Fahri Coskun tarafindan Yiiksek Lisans tezi olarak calisilan defter
(Coskun, 1996), Akif Erdogru tarafindan makaleler halinde de yaymlanmistir (Erdogru,
.2003a; Erdogru, 2003b; Erdogru, 2004a; Erdogru, 2004b). Calismamiz da her iig
kaynakta kullanilmistir.

16. yiizyilin basinda (1500) yilinda diizenlenen vakif defterinde yer alan bilgilerde
degerlendirilmistir (TK 565). Bu defterde yer alan bilgilerin de 15. Yiizyilin sonlarinda
Bor’da mevcut eserler oldugu diisiiniilmektedir. Bu defterin 145-150 sayfalari arasinda
Bor’da bulunan vakif kurumlar1 hakkinda bilgiler verilmektedir.

1. Bor Vakiflari

1483 yili vakif defterinde Bor Nigde’ye tabi-i bir karye durumundadir. Defterde
Bor’da bulunan 1 cami ve 7 mescide ait vakif kayitlar1 yer almaktadir (Tablo 1).

Tablo 1: Bor Vakif Eserleri (1483) (0.116/1: 102a-103a)

= olsc | | o |% N
Valatr S IEE 5P <E i |LE| Ess

Y | 8% |23 |E®x |> | 5% | 8% | 8%

~? a0 [=N0) N O = m O IO [N
Mevlana Fahreddin Mescidi 280 20 20 320
Bor Camii 225 85 20 85 20 435
Ali Hoca Mescidi 20 30 50
Bal Hasan Mescidi 90 Harap 30 120
Orta Mahalle Mescidi 145 145
Cullah Mescidi 110 110 220
Hac1 Ismail Mescidi 160 160

! Bu konuda genis bilgi i¢in bkz. (Topal, 2005: 17-23).
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Veled-i Sirr1 Mescidi 40 20 60

Toplam 1070 215 60 115 50 1510

Vakif Geliri I¢indeki Toplam Pay1 %70,8 | %14,2 | %3,9 %7,6 %3,3 %99,8

Tablo 1’de Bor’da bulunan vakif eserlerinde 1 cami ile 7 mescide kayitlar
bulunmaktadir. Kayitlar tablo haline getirilerek incelendiginde vakif eserlerinin vakif
gelirlerinin biiylik Olglide bag gelirlerini olusturdugu goriilmektedir. Bag gelirlerinin
toplam vakif gelirlerinin %70,8’in1 olusturdugu goriilmektedir. Bunu %14.,2 ile
degirmen gelirleri, %7,6 ile zemin gelirleri, %3,9 ile diikkkan gelirleri ve %3,3 ile ev
kiralan takip etmektedir. Bu vakif kayitlarindan Bor’un bag ve bah¢e bakiminda iyi
durumda oldugu anlagilmaktadir.

Tablo 2: Bor Vakif Eserleri (1500) (TK 565: 145a-150b; Korkmaz, 1995: 30)

. = E

¥ | %3 |23 |53 |5 |53 |83 | 54

& A0 | A0 | NO = 20 | TO | Z
Mevlana Fahreddin Mescidi 280 20 20 320
Bor Camii 1640 300 45 415 2400
Ali Hoca Mescidi 20 30 50
Hac1 Muhsin (Bal Hasan) Mescidi
Orta Mahalle Mescidi 410 70 20 100 120 720
Cullah Mescidi 270 50 320
Ugurlu Mescidi 1170 300 45 100 1615
Haci Ismail Mescidi 140 50 90 280
Akkiz Mescidi 180 90 65 335
Sufiler Mescidi 130 117 247
Ilyas Fakih 50 50
Veled-i Sirrt Mescidi 380 380 30 790
Okgu Koyii Mescidi
Kay1 Koyii Mescidi
Orta Kasaba Cami
Toplam 4670 690 565 857 95 250 7127
Vakif Geliri icindeki Toplam | %6552 | %9,68 | %7,92 | %12,02 | %1,33 | %3,50 %99,97
Pay1

Tablo 2’de incelendiginde vakiflardaki bag gelirlerinin toplam vakif gelirlerinin
%65,52’ini  olusturdugu goriilmektedir. Bu durum yine tablol ile benzerlik
gostermektedir. Diger gelirler ise %9,68 ile degirmen, %7,92 ile diikkan, %12,02 ile
zemin, %1,33 ile kira ve %3,50 ile bahge gelirlerinden olusmaktadir.

1.1 Camiler

1.1.1. Bor Camii Vakfi

Bu caminin Imam Pasa Fakih tasarrufunda oldugu belirtilmektedir (O.116/1:
102a; Erdogdu, 2004b: 141; Coskun, 1996; 167). Vakif geliri ise yillik 435 akc¢edir.

Caminin vakiflari;
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Kiird Emir Degirmeni, Boyaci Zemini, Bal1 bagi, Harbende bagi, piring zemini,
Sultan Degirmeninin yarisi, debbag (derici) diikkani, derzi (terzi) diikkani, Haddad
(demirci) Ahmed bagi, Kirbaginda zemin, Cergi oglu bagi, Tiirkmen degirmeni, ii¢
hane, Bor yakiinda iki harim, Haci Murad’in yeri yakininda zemin, Haci Murad
zemini, Hiziroglu harimi, Yigitli bagi ve Gogbeyi bagi, Debbag yoniinde Hiziroglu bagi
yer almaktadir (0.116/1: 101a; Erdogdu, 2004b: 141; Coskun, 1996; 167).

1500 yil1 vakif defterinde Camii Bor olarak ismi zikredilmektedir. Caminin imam
Seyyid Miislihiddin tasarrufunda oldugu belirtilmektedir. Yillik vakif geliri ise artmis
2400 akgeye ulasmistir (TK 565: 145a).

1.1.2. Orta Kasaba Koyii Camii

1483 yil1 vakif defterinde ismi zikredilmeyen yap1 1500 yili vakif defterinde vakf-
1 Cami Karye-i Orta Kasaba olarak kaydedildigi goriilmektedir (TK 565: 148a).

1.2. Mescitler

1483 ve 1500 yili vakif defterlerinde toplam 14 mescit tespit edilmistir. Bu
mescitlerde 3’1 (Okgu, Kay1 ve Orta Kasaba koyti) bor ¢evresindeki karyelere ait olup
digerlerinin Bor merkezde yer aliyor olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu durum karye
olarak ifade edilen Bor’un aslinda biiylik bir yerlesim birimine karsilik geldigini
gostermektedir.

1.2.1. Mevlana Fahreddin Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmektedir. Mescidin Imam Mehmed Fakih
tasarrufunda oldugu belirtilmektedir. Mescidin yillik vakif gelirinin ise 320 akce oldugu
goriilmektedir (0.116/1: 102a; Erdogdu, 2004b: 141; Coskun, 1996; 166).

Mescidin vakif gelirlerine baktigimizda ise;

Yaranci/Narenci Bagi®, Visal Bagi, Dayioglu Bagi, Haci Kasim Vakfi Bagi, Ahi
Seker oglu Bagi, Yolasigmaz Bagi, Gode oglu Bagi, Ismail Bagi, Gebere Bagi, Haddad
(Demirci) diikkanimin yarisi, Kustemir Bagi, Sultan Degirmeni yer almaktadir (O.116/1:
102a; Erdogdu, 2004b: 141; Coskun, 1996; 167)

1500 ismi zikredilen mescidin kimin tasarrufunda oldugu belirtilmemistir. Vakif
gelirinin ise degismedigi ve 320 akce oldugu goriilmektedir (TK 565: 145b).

1.2.2. Ali Hoca Mescidi

[mam Ibrahim Fakih tasarrufunda oldugu belirtilen mescidin yillik vakif gelirinin
50 akce oldugu kaydedilmistir. Vakif gelirleri arasinda Bor kdylinde Ramazan bagi,
Haci Ahmed hanesi ve Ay Hatun hanesi gelir olarak kaydedilmistir (O.116/1: 102b;
Erdogdu, 2004b: 142; Coskun, 1996; 168). 1500 yilinda kimin tasarrufunda oldugu
belirtilmemistir. Yillik vakif gelirinde ise bir degisiklik olmamistir (TK 565: 145b).

1.2.3. Bal Hasan Mescidi (Hac1 Muhsin)

Imam Ahmed Fakih tasarrufunda oldugu belirtilen mescidin yillik vakif geliri 120
akcedir. Vakif gelirleri arasinda meshur Harbende (seyis, hayvan bakicisi) bagi, bor
koylinde piring bagi, Corek Dede bagi, Tirkmen Degirmeni (harap) (0.116/1: 102b;
Erdogdu, 2004b: 142; Coskun, 1996; 168).

? Bu isim Coskun tarafindan Yaranci, Erdogdu tarafindan ise narenci olarak okunmustur (Erdogdu, 2004:
141; Coskun, 1996; 167).
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1500 yilinda ise mescidin ad1 Mescid-i Hact Muhsin nami diger Bal Hasan olarak
zikredilmistir. Ayrica mescidin Pasa Halife tasarrufunda oldugu belertilmektedir (TK
565: 145b).

1.2.4. Orta Mahalle Mescidi

Imam Mehmed Fakih tasarrufunda oldugu belirtilen mescidin yillik vakif geliri 85
akcedir. Vakif gelirleri arasinda Giyas bagi, Kaya Bagi, Misafir oglu bagi, Sufi Halil
bahgesi, Hoca Omer Hanesi bagi, Kiresun/Gedesun bagi, Devlet bag1 (0.116/1: 102b;
Erdogdu, 2004b: 142; Coskun, 1996; 168). 1500 yilinda Mescid-i Orta Mahalle olarak
zikredilmektedir. Mescidin Mevlana Bahaddin oglu Mustafa fakih tasarrufunda oldugu
belirtilmektedir (TK 565: 146b).

1.2.5. Ciillah Mescidi

Imam Mevlana Kasim tasarrufunda oldugu belirtilen mescidin yillik vakif geliri
220 akgedir. Vakif gelirleri arasinda Dere degirmeni, piring bagi, Kiresun/Gedesun
bagi, Tat Ahmed bagi, Kire bagi, Anagu, Engii bagi (0.116/1: 102b; Erdogdu, 2004b:
142; Coskun, 1996; 168). 1500 yili defterinde ismi Mescid-i veled-i Cullah olarak
zikredilmekte olup mescidin Padisahin hiikmii ile Mevlana Imam tasarrufunda oldugu
belirtilmektedir (TK 565: 145b).

1.2.6. Haci ismail Mescidi

Imam Ilyas Fakih tasarrufunda oldugu belirtilen mescidin yillik vakif geliri 160
akgedir. Vakif gelirleri arasinda Bor koylinde Naci bagi, Adil bagi (0.116/1: 102b;
Erdogdu, 2004b: 142; Coskun, 1996; 169). 1500 yilinda vakif geliri 280 akgeye
yiikselen mescidin Mevlana Mehmed tasarrufunda oldugu belirtilmektedir. (TK 565:
146a)

1.2.7. Veled-i Sirr1 Mescidi

Imam Haci Kasim tasarrufunda oldugu belirtilen mescidin yillik vakif geliri 60
akcedir. Vakif gelirleri arasinda Kire bagi, Kayabasi’nda bag, Sirr1 oglu diikkkam ve
Hac1 Pir bagi (harap) (0.116/1: 103a; Erdogdu, 2004b: 142; Coskun, 1996; 169). 1500
yili vakif defterinde ismi yer alan mescidin Mevlana Imam tasarrufunda oldugu
belirtilmektedir. Vakifin yillik geliri ise 790 akgedir (TK 565: 147a).

1.2.8. Ugurlu Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i Veled-i Ugurlu olarak kaydedildigi goriilmektedir. Mescidin Padisah hiikmii
ile Mevlana Semseddin tasarrufunda oldugu belirtilmektedir. Yillik vakif geliri ise 1615
akgedir (TK 565: 146a).

1.2.9. Akkiz Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i Akkiz olarak kaydedildigi gorilmektedir. Mescidin Mevlana Piri tasarrufunda
oldugu belirtilmektedir. Yillik vakif geliri ise 335 ak¢edir (TK 565: 146b).

1.2.10. Sufiler Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i Sufiler olarak kaydedildigi goriilmektedir. Mescidin Said Fakih tasarrufunda
oldugu belirtilmektedir. Yillik vakif geliri ise 247 akgedir (TK 565: 146b).

28



1.2.11. Tlyas Fakih Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i /lyas Fakih olarak kaydedildigi goriilmektedir. Mescidin Hayrullah
tasarrufunda oldugu belirtilmektedir. Yillik vakif geliri ise 50 ak¢edir (TK 565: 147a).

1.2.12. Hac1 Kemal Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i Hact Kemal olarak kaydedildigi goriilmektedir. Mescidin Mevlana Hakki
tasarrufunda oldugu belirtilmektedir. Yillik vakif geliri ise 50 akgedir (TK 565: 147a).

1.2.13. Okc¢u Koyii Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i Karye-i Okcu olarak kaydedildigi goriilmektedir. Mescidin Mevlana Isa
tasarrufunda oldugu belirtilmektedir (TK 565: 147a).

1.2.14. Kay1 Koyii Mescidi

1483 yili vakif defterinde ismi zikredilmeyen mescidin 1500 yil1 vakif defterinde
Mescid-i Karye-i Kay: olarak kaydedildigi goriilmektedir. Mescidin Mevlana Sinan
tasarrufunda oldugu belirtilmektedir (TK 565: 147b).

1.3. Diger Vakiflar

1500 y1l1 vakif defterinin 145-150 sayfalar1 arasinda Cami ve Mescit diginda kalan
diger vakif eserleri Tablo 3’de gosterilmistir. Defterin 145. sayfasinda Evkaf-1 Mesacid-
I Karye-i Bor Tabii Nigde ifadesi kullanilmistir. Defterde Bor’da karye olarak
bahsedilmekle beraber ¢ok sayida cami, mescit ve diger vakif kurumlarinin mevcut
olmasi olduk¢a dikkat c¢ekicidir (TK 565: 145-150). Ayrica bu sayfalar arasinda
Tanabas1 ve Haci Ine mescitlerinden (TK 565: 147b) de bahsedilmektedir. Ancak ad1
gecen mescitlerin Nigde merkezde bulunmasindan dolayr Bor mescitleri arasinda

gosterilmemistir.

Tablo 3: Bor ve Cevresi Diger Vakif Eserleri

Vakif Eserini Ad1 Kimin Tasarrufunda veya Kimin vakfi oldugu Sayfa

Hiisnii Bey Bin Alaeddin Evlad1 Vakfi TK 565 148b
Hiisrevsah Zaviyesi Vakfi Evlad-1 Abdurrahman Hasan Fakih TK 565 148b
Seyyid Nasiruddin Evladi Vakfi Mevlana Seyyid Sinan, Seyyid Medmed, Seyyid | TK 565 148b

Siddik, Seyyif Liitfi, Seyyid Ali

Ahi Mahmud Zaviyesi (Kilisehisar/Kemerhisar) Muhiddin TK 565 148b
Hoskadem Aga Eczas1 Vakfi TK 565 149b
Sinan Celebi Makbere Vakfi TK 565 149b
Hac1 Seydi Ahmed Eczas1 Vakfi TK 565 149b
Kilise Mescidi Vakfi TK 565 150a
Musalla Vakfi TK 565 150a
Miiezzin Vakfi TK 565 150a
Vakfi Sultan Alaeddin TK 565 150a
Yesil Asalu Zaviyesi TK 565 150B
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2. Ekonomik Yapi ve Meslek Guruplari

Bor vakiflart arasinda 2 adet de§irmen ismi tespit edilmistir. Bu degirmenlerden
biri Sultan Degirmeni olup Mevlana Fahreddin Mescidi Vakiflar1 arasinda ismi
zikredilmektedir (116: 102a; Erdogdu, 2004b: 141; Coskun, 1996; 167). Diger degirmen
ise Tirkmen Degirmeni olup Bal hasan Mescidi vakiflari arasinda ismi ge¢gmekte olup
harap vaziyette bulundugu belirtilmektedir (O.116/1: 102b; Erdogdu, 2004b: 142;
Coskun, 1996; 168).

Bal Hasan Mescidi vakiflar1 arasinda harbende (seyis, hayvan bakiciligi) ismi ile
bir meslek gurubunun varligina tesadiif edilmektedir (O.116/1: 102b; Erdogdu, 2004b:
142; Coskun, 1996; 168).

Bor Camii vakiflar1 arasinda yer alan diikkan gelirlerinde debbag (derici) ve derzi
(terzi) gibi mesleklerin varligr tespit edilmistir (116: 102a; Erdogdu, 2004b: 141;
Coskun, 1996; 167), Ayrica Mevlana Fahreddin Mescidi Vakiflar1 arasinda haddad
(demirci) diikkani ifadesi yer almaktadir (116: 102a; Erdogdu, 2004b: 141; Coskun,
1996; 167).

Vakif defterlerinde statiisiinii karye olarak belirtilmesine ragmen Bor’un demirci,
derici, terzi, seyis gibi meslek erbabini bulundugu goriilmektedir. Ayrica Bor’da 2
degirmenin ismi tespit edilebilmektedir.

SONUC

15. yiizyilin sonlarinda Bor vakiflarint inceledigimiz 1483 ve 1500 yili vakif
defterlerinde 2 cami, 14 mescit ve 2 degirmen, 3 zaviye tespit edilmistir. Ayrica Bor ve
cevresinde 9 adet diger vakif eserlerinin mevcut oldugu goriilmiistiir.

Bor’un 15. yiizy1l sonunda diizenlenen vakif defterlerinde statiisii her ne kadar
karye olarak zikredilmis olmakla beraber ¢ok sayida vakif kurumunun varlig1 énemli bir
yerlesim birimi oldugunu ortaya koymaktadir.
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ABAYDIN USTAZI - QAMARADDIN HAZIRET
Serikbay KUSANOV™

ABAMJIBIH YCTA3BI - KAMAPAJIJINH XA3IPET
AHIATITA
Maxkanaga KOpHEKTI Ka3aK aFapTYIIBICHL 9pi TEOJOT-FalbIM AIDKaphIK ANTIICYYIBIHBIH (JaKam aTel —
Kamapagnnn xa3iper) Abait KynanOaily TbIHBIH OIBIFapMAaNIbUIBIFBIHA THTI3TCH BIKITAIIBI 3€PTTENE/II.
Kint Ce3nep: Abaii, Kamapaamun xa3iper, iH, KYHABUIBIK, UTiM, aFapTyIIbl, Ka3aHaMa.

ABAY’IN HOCASI - KAMARADDIN HAZRET
OZET
Makalede Kazaklarin 6nde gelen egitimcisi ve din alimi Ayjarik Aytilevoglu’nun (lakabi: Kamaraddin
Hazret) Kazak milli sairi Abay Kunanbayoglu'nun eserleri iizerinde etkisi ortaya konmaya galisilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Abay, Kamaraddin Hazret, Din, Manevi Degerler, ilim, Egitim, Vefatname.

A.Aytilevuli — Iski Bokey Ordasimifi hani Jafgirdifi {imit kiitken sakirtterinifi biri
bolatin. Bala kezinde Ordadagi jergilikti tatar moldasinan savat asadi. Budan sofi, M-
S.Babajanovtifi derekterine qaraganda, Jafigir 1826 jili 6zinifi kisi uli Eskendirdi, Ayjariqti
jine birnese qazaq balasin korsiles basqurt elindegi Isterlitamaq uvezine — el arasinda Iysan
atagimen belgili moldaniii mektebine oquvga jiberedi. Onda 8 jilday oqip, musilmansa jiiyeli
bilim algan Ayjariq 1834 jili Han Ordasina qaytip oraladi. Elge kelgen sofi tuvistar1 oni
iylendiredi. Biraq qalhifidiginifi janina bir tliinegen sofl, ertefiine Ayjariq qaytadan oquvin
jalgastiruv iisin Iysanga baradi. Ustaz1 ogan budan artiq bilim bere almaytmin aytadi. Ayjariq
bolsa, bilimin jetildiruv magsatimen Buharaga attanadi.

Buhara medreselerinde 15 jil oqip, islam ilimderi boyinsa terefi bilim algan Ayjariq
1849 jili Ormbor arqili Ordaga gaytip oral§anda, ogan tuv@an jerinde turaqtavga ruhsat
etilmeydi. Senevnikter Ayjariqqa: «Setelde bilim algandiqtan Ordada turuvga bolmaydi, bir jil
Ormborda bolasifi, sosin Buharaga ketesifi» dep buyiradi [1,23]. Qamaraddin hazirettifi
Omirbayanin onin tagi bir talantti sékirti Sdduvahas Sormanovtifi ustazi diiniyeden &tken
jildart gazet betinde jariyyalagan qazanama-miinaqiybi toligtira tiiskendey. Eki maqala
derekterinii azdagan ayirmasiliqtarina qaramastan, Ayjariqtii  Jangir han Ordasinda
tarbiyelenip, odan #ri Isterlitamagqta, keyin uzaq jil Buharada oqigandig1 naqt1 bayandaladi:

«Mézkiir marqum Kisi jiz taypasi Alsin boliminifi general-mayor Jiyhanger han
Siigishanov huzirinda Jomart degen bir divletli adamnifi ugh eken. Marqum jas kiininen
oquvga 1qilasl bolip, mal baguvga qansa salsa da moymdamayinsa, el arasindagi mollalardan
oqip, olarmii oquvin bitirip, 19 jasinda Isterlitamaq degen saharga 8 jil oqip, 27 jasinda elge
qaytip barip, Sifigishanov qolinda birnese ay molda bolip turgan son, mézkiir Sifigishanov
danigpan adam eken, marqumnifi gilimga 1qilasin hdm zehinliligin afllap, qansa aqsa berip,

" M. O. Avezov Institute of Literature and arts, Almaty, Kazakhstan, kosan_1964@mail.ru.
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Buhara-iy siriyfke musilman gilimin hatim qilgansa / bitirgense / oquvga jiberedi. Ol kisi
Buhara-iy Sariyfte 12 jil gilimni1 bek jagsi hatim etip bolgas hiar kimderge méashiir bolip, hatta
/sonday-aq/ Buhara-iy Sariyfte 6zine sékirtler de jiyila baslasa da, 6z halqina payda keltirmek
iisin 0z eline gaytip kelse, Siigishanov opat bolgan eken. Ol kisi joq bolgan sofi onda turgisi
kelmey, jane Buharaga barip birnese jil turip, 1852 jilinda Sibir tarapina, Aqmola saharina
qaytip kelgen» [2]. Bula arada «Sifigishanovy dep otirgani — Jéangir han. Bokey Ordasinifi hani
birqatar resmiy qujattarda 6zinifi teginifi sofilna «Sifigishan» lagabin tirkep jazip jiirgeni
malim. Hannifi Ormmbor muragatinda saqtalgan «formular tiziminde» de solay korsetken.
«S1ngishan» lagabin onifi kisi uli general Gubaydolla Jafigirhanov ta iyelengen.

S. Babajanovtiii jazuvinsa, Ayjariqtin Ordadan ketiivin Orinbor &kimderi galagan.
Sidduvahastifi deregi de senimdi. Oytkeni, qalay degenmen, bolasaq agartuvsi Buharadan
oralganda Jangir hannifi baqiyliq bolgan1 aydan aniq. Sol tusta agilsin, tiirik elderimen garim-
qatinas jasay bastagan Buhara elinde kop jilin 6tkizgen oqimisti qazaqtifi Ordaga oraluvi oris
senevnikterine tipten unamaydi. Jangir hannifi kozi tiri bolsa, 6zi balapanday bavligan sikirtin
elden alastatip qoymas ta edi. Bizdifi oyimizsa Arqaga — Aqmola 6iiirine kelgende Ayjariq
«Men Orinbor uligtarinan quvgin korip, jer avip keldimy» dep aytpay, Sdduvahas sekildi jaqin
sakirtteriniii 6zine «Ordadan Jafigir han 6liminen sofi kettim» devi &bden mimkin. Jafgir
hanniii jumbaq 6limi de Ayjariqtifi qavipti aymagqtan bas savgalap, alis Arqani birjola meken
etuvine sebepker bolgan sigar...

Oniil iistine oris biyligimen qoyin-qoltiq qizmet isteytin kefise senevnigi, polkovnik
Turlibek Kosenovke sir bildirlivge de saqtiq jasagan Siyaqti. Sdduvahas Musalinifi
qazanamasinda ustaz Omirinifi bul kezefii nagpa-naq korsetilgen:

«Anda* bir jil turip, andan polkovnik Turlibek Kdsenovtiii avlinda turip 11 jil balalar
oqitip, kop adamlarnt paydalandirip (agartip. — S.Q.) turgani jogargi uliqgtar8a jetip,
Omskidegi Kadetskiyy korpusta oqiyturgan qazaq balalarin oqituv@a saqiruvi boyinsa
Omskige barip, anda 63 jilinda muftiy haziretlerine barip emtiyhan ustap, imamathq vi
muvdarrislikke ruhsat alip, keler jili 3 jil Kadetskiyy korpustagi balalarni oqitip turgan. Andan
sofi Omskiyde oqiyturgan musilman balalar1 az bolgan sofi 1867 jilinda Bayanavilga kdsip
kelip, mésjidke iymam bolip nese jilday qazaq balalarin oqitip, aqir gumirina saqli Bayanda
turip, kop adamdardi paydalanuvina (agaruvina) sebep bold» [2].

Keybir qazaq galimdarmii jazuvinga, Qamaraddin haziret Arqadagi Omiriniii algasqi
jildarinda Semey 6iirinde bolip, aqin Abayga da din men gilim sabaqtarin tiyretiivi miimkin.
Bul tuvrali abaytanuvsi professor Tursin Jurtbay («Ayqmn» gazeti, Nel21, 2008) men
jurnalist-galim Magqsat Tdj-Murat («Astana» juvrnali, Ne2, 2010) baspasozde jariyalangan
magqalalarinda jazadi. Okinistisi sol, alfasqi avtordifi magqalasinda Qamaraddin lagabi
Kamalatdin tiirinde qate berilgen jane onifi «Sahabuddin Marjaniydifi medresesin bitirgen
algasq1 sékirt» boluvi da sindiqqa janaspaytin aqpar. Atal§an maqaladagr malimetke silteme
jasagan M.Tdjmurattin da pikirlerine kelisiiv Quym. Sebebi, Qamaraddin mollanii
Marjaniyden 11 jas iilkendigi bar jdne ol tatar gulamasinan burin Buhara seyhtarinifi aldin
korip, Pirge qol bergen dri jogaridagiday qurmetti atagqa iye bolgan birden bir qazagq.

Rasinda jafiagiday pikir jazuvsi galimdar  Ayjariq Aytilevulmifi 1807 jili, al
Sihabuddin Marjaniydii 1818 jili diiniyege kelgendigin esepke almagan Siyaqti. Tatar
tariyhsis1 Gabdelbariy Battaldifi mina derekteri de somifi dileli: «S.Mérjaniy Boharaga 1838
elnin 12 dekabrende bargan. 1849 elda iysd, saktty mohiym kul’yazma kitaplar him bukca-
buk¢a g1yl’m1y yazmalar beldn toyanep, Kazanga kaytkan» [3,107]. Bul mélimetti belgili din
qayratkeri R.Fahreddin de rastaydi [4,177]. Al, Ayjariq Aytilevuli, yakiy, Qamaraddin
damolla-haziret Buharaga oquv iisin 1834 jili attangan bolatin. Ayirmasiligi, qazandiq sakirt
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«Kokeltasta» 12 jilday oqisa, Ayjariq Buharga eki mirte barip, bas ayagi — 15, key derekte —
18 j1l sargiy gilim kozinin kozesin tlip-tiigelinen sarqip gaytqan.

Aqin dmirbayanin dzgelerden géri jagsiraq biletin M. Avezovtifi mélimetine qaraganda
«Abay on jasqa kelgende dkesi Semey qalasina dkelip oquvga bergen, budan burin qirda oqidi
ma joq pa? Ol tuvrali habar joq. Semeyde algasqi bergen moldas1 Gabduljappar degen tatar
iymami. Artinan budan sigarip, Ahmet Riza degen iymamga tapsirgan. Bu da tatar iymamiu.
Ekevi de mesitte iymamdiq qilip, sol mesitterinifi janinda medreseleri bolgan» [5,115]. Al
Abay 6miri jayinda algas qalam terbevsilerdifi biri, Alas qayratkeri A.Bokeyhanov bolsa,
«Abay on-on eki jastar aralifinda qazaq dalasinda jiirip hat tanidi. Al on eki jasinda
Semeydegi Ahmet Riza moldanifi medresesine tiisedi. Abay on tort jasinda sonda jiirip iis ay
oris mektebinen déris aladi. Os1 tort jildiqg medresedegi jéne iis ayliq oris mektebindegi
darispen Abaydini mekteptik oquvi ayaqtaladi» [6,71-72]. — dep jazdi. Bilay garaganda
jogarida keltirilgen eki zerttevsiniii malimetterinde elevli ayirmasiliq joq siyaqti. Degenmen,
Aliyhannifi deregine siiyensek, Abay musilmandiq dlippesin el isinde — Qirdag oqigan
moldalardii  birinen alganday korinedi. Sebebi, oquvi terei — arab, parsi tilderinifi
grammatikasina qosa, sariygat ilimin qavzaytin 12 pindi jane Si8is klassikaliq ddebiyetin
oqitatin medresede bilim aluv iisin talapker aldimen, kem degende avil mektebinen, ne
bolmasa, jeke moldadan savat asip, «til sindiruvi» qajet. Demek, jas Abay aga sultan
Qunanbay 0z janinda ustagan nogay-tatar moldalariniii birinen «dptiyekti» tavisip barip,
Semeydegi medresege attanuvi siibdsiz. Biraq Abay medresede 3 jil oqigani 6z aldina, 6z
betinge kop oqip izdengennin 6zinde munsama ilim-bilim iyesi bolip siguvi negaybil edi.

Adette, islam sariygati, arab-pars1 tilderinifi grammatiykasi, Quran tifsiri, Abjat ilimi,
tassavif (sopiliq tariyqat), t.b. péanderdi iygeriiv lsin Qazan, Taskent, Buhara sekildi
saharlardagi medreselerde sékirtter 9-12 jilday oqiytin1 belgili. Osigan oray, Abaydii mezgil-
mezgilimen medreseden bolek el arasindagi oqimist1 damolla, iysan, haziretterdifi birinen jeke
daris tifdap, jetkilikti sabaq aluvi igtiymal. 14-15 jasinda medreseden bosagan Abayday
talapker jastifi el isterimen §ana aynalisip, oquvsiz qarap jatqani da iylanimga konbeydi.
Albette, bul rette oyimizga tag1 da Arqadagi koptegen ntali jastiii kokirek kdzin asqan, 1863
jilga deyin Agmola uvezinde, 1867 jildan bastap Bayanavil 6iiirinde, jiyin-terini — 35 jil
ustazdiq etken Qamaraddin haziret eriksiz eske tiisedi. Ras, Ayjariq taza ddebiyettiii emes,
diniy-agartuvsiliq agimmii oOkili, dytse de onil qazaq ruvhaniyatiiii jafiasil buvinin
tarbiyelevge qosqan eren efibegin aytpay ketiiv — ddildikke jatpas edi.

Abay Omirbayaniniii sékirt kezefiinde Qamaraddin esimdi molda ne hazirettiii esimi
usiraspaydi. Tek XX gasir basinda Semeydegi Kamaliy atti kisinii medresesinde jas
Muhtardii oqiganm tuvrali derekti jazuvsiniii 6z 6mirbayaninan oquvga baladi. Onifi esesine,
Abaydil 20 jastagi kezinde Ayjariq Ombida iymam &ri kadet oqituvsist qizmetinde turgan
mezgilde kezdesiivi qiysinga keledi. Abaydiii 1866 jili Ombi kadet korpusinda oqip jiirgen
inisi Haliyolla Qunanbayulina jazgan iisbu hatindagi sézderi eki ziyaliin bir-birin
biletindigin jéne erekse qadir tutatindigin afigartsa kerek. Osindagi: «Sizden bizge hat jazgan
Qamaraddin mollaga kdpten-kop sdlem degeysiz. Hér bir sizge dinqarindasi turgisinan qilgan
jagsihigtar1 Allatagaladan qaytsin, 6zine hat jazuvga vaqit tar boldi» [7,171], — dep keletin
Abay lebizinen biraz jayttiii bas1 agiladi. Hat mazmunina qaraganda, hazirettii jas Abay men
aqinnii Ombida oqip jatqan inisi Haliyollaga ustazdiq jol korsetip, jagdayga qaray janasirliq
tanitqandig, tipti, 6zara hat-habar alisip turgandig1 da bayqaladi. Bul kezde Abaydii jas1 21-
ge, Haliyollanii 17-ge jafia tol@an jasOspirim ekendigin eskersek, agayindi sakirtterdifi
Qamaraddin damolladan {iyrener {ilgi-Onegesi de, alar taglim-tdrbiyesi de az bolmasqa kerek.

Otken gasirdifi 30-jildarinda Sankt-Peterburg qalasindagi Sigistanuv  institutiniil
Berezin qorinda saqtalgan bul hatt1 tapgan akademik A.Margulan bolatin. Aytse de hattag
malimetter dli kiinge jondep tekserilip, zerttelgen emes. Biz 2012 jili 6z tarapimizdan
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izdenister jiirgiziiv barisinda atal§an qordagi materiyaldardi qayta siizip s1g1p, onda saqtalgan
Qamaraddin haziretke qatist1 6zge eki hatt1 tavip, kosirmesin aldiq. Oniii biri Soqanniii ustazi
N.F.Kostiletskiyyge jazilgan bolip siqt.

Kadet korpusinda {is jildan asa vaqit islam dini men tariyhinan jine
N.F.Kostiletskiyymen birlesip sagatay tilinen diris oqigan haziret Qunanbaydii darindi
uldarin gajetti kitaptarmen de qamtamasiz etip otirgan desek, qatelespeymiz. Onday
diiniyelerdifi arasinda Evropa men S1g1stiii klassikaliq ddebiyeti de, islam-sariygat qagiydalar
men jaratilis zafidarin tlipten qozgaytin talay qundi kitaptar bolgan da sigar. Keyinirek Abay
tolgagan islamiy-iymaniy palsapaliq oy oramdari men gaqliyat sdzderi de «aspannan salbirap
tiispegeny, osinday oqimisti hdm tuvrasil haziret kokirek kézin asqan, oqir kitabin, jiirer jolin
mefizegen ustaz mektebinifi nétiyjesi dev lazim.

Bir jagman, Ayjariq Aytilevuli keyingi Batis jane Si81s Alasordaniii arasin jalgastirgan
altin kopir siyyaqti. Bokeylikte Jéngir mektebinen tidlim korip, Orinbor kadet ugilisgesinde
bilim algan M-S.Babajanov pen Ombidag1 Soqannifi 6zara tanis boluvi, Ayjariq damollanifi
Haliyolla men onifi Jiydebaydagi agas1 Abayga ustazdiq etiivi, Navan, Sdymerden, Méghiir,
Sdduvahas, Agan seri, t.b. kdptegen qazaqtiii belgili tulgalariniii sigarmasiliq gumirbayam
osinday oyga eriksiz jeteleydi.

Ayjariq Aytilevuli diiniyeden 6tkende Séduvahas Musali jazgan gazanama-magalada
uliq ustazdifi asa korkem minezi men el {isin sifiirgen iygi isteri jayinda tebirene jazgan.
«Otken 1888 jilinda sentyabr’ aymnda molla Qamaraddin hazireti 81 jasinda Bayanavla
atirabinda opat bolip, Bayanavla qalasinifi kiingigis jaginda bir saqirimday jerde musilman
qabirleri isinde difin bolindi. Bu kiingese qazaq halqi isinde munday adam az bolsa kerek», —
dep bastalgan qazanama sofilndagi mina pikirler Qamaraddin hazirettiii nagiz taquva, jurt
jogsist, terefi bilim men kisilik iyesi ekendigin aygaqtaydi:

«Bu marqumnifi minezi sonday edi: nasar, ddvleti joq adamdardan haq1 almaq tiigili,
oqigant iigin balkim, 6zinen tamaq berip oqitatugin edi. Jédne haliq isinde arazliq bolsa,
nasiyhat aytip tavlastirar edi. Jane eki-iis kiinlik jerde 6zinifi biletugin adamlarinda avruv
yakiy qaygili kisiler bolsa, sonsa qart bolsa da erinbey barip, kofiilin avlar edi. Biyler bitire
almaytugin tlken isler ol kisinifi nasiyhat qiluvi iylan tatuvsiliq /jonimen/ bitip qalatugin edi.
Kop adamlarga zar1 6tse kerek. Qazaq halqr bir artiq adamian ayrildi» [2].

Mashiirdifi Qulmuhammed usta opatina baylanisti miinaqiyb-qazanamasinda ustaz
esimi tag1 da tilken iltiypatpen eske alinadu:

«Bizdin gazaq jurtinda, onifi isinde Siiyindik ortasinda ekse bitpeytin, quvsa jetpeytin eki-iis
kisi bar edi. Biri — Sormanugli Musa marqum edi, biri — Qamaraddin haziret kéziytke jazilgan,
biri — Qulmuhammed usta Jangozi isinde kopsil, darhan edi. Din isin izlegen, sariygatqa
muhtaj bolgan haziretten barip, koiili davalanip qaytuvs: edi. Bolistan zorliq kdrgen, oristan
qorliq kérgen gaqil suray Musa mirzaga barip kofili davalap, janga saya tavip gaytuvsi edi.
Bir nérsesi singan, bir nédrsesi biilingen qaydan bolsa da izlep Qulekefie barip, isin bitirip,
kodilin tindirp qaytuvsi edi. Jurt yagsist ketti, gaqil surar er galmadi, bas panalar jer galmadi.
Boltirik bolis, bodene biylerdiii tusinda savisqansa agas basina qonganday zaman boldz...» [8].

Aqmn magalasinii mazmuninan sol tustagi otarsiliq gamitin kiyip, Resey iikimetinifi
tirli zafi-sargilarinan, senevnikter men jergilikti bolis, biy, avilnaylardin ozbir qiliqtarinan
zibir korgen qazaq elinifi tigiriqga tirelgen qiyin tagdirin qapisiz taniymiz. Okinistisi, bir
zamanda tilsim bilimi men terefi aqili, sariy8atqa seberligi men adamdiq tabiygati
Muhammed-Saliq, Méshiir Jisip, Sdduvahas mirza siyaqti talay oqigan qazaqqa oy salgan
Qamaraddin haziret tuvrali esbir oquvliqta ne gilimiy efibekterde jazilmagan. Sminda da
Ayjariq Aytilevuli (Qamaraddin haziret) 6tken XIX gasirdagi qazaq dalasinda ilim men
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bilimnifi samsiragi bolip qana qoymay, tuvgan jurtiniii topiragina izgilik pen kisiliktifi asil
unigin sepken algasqi agartuvsilardifi biri boldi. Qamaraddin hazirettiii mektebi algas 1852 jili
Agmolada — biigingi Astana qalasinda asilip, sol arada sandagan qazaq balalari 11 jil boy1 eski
men jafianifi parqin ayirarliq sapali bilim ndrimen suvsindadi. Ombidagi Kadetter korpusin
aytpaganda Bayanavilda siyrek gasirga juviq medresede sdkirt tirbiyelep, qazaq ruvhinii
oyanuvina oOlsevsiz iiles qosti. Sol bir gana Bayanavil avdanimif toéfiireginen «25 akademik
siqqanin» maqtan etuvsilerdin barlig1 birdey Ayjariq damollanifi esimin estidi me eken? Tek
gana Arqadagi Turlibek, Ibiray, Qonirqulja, Musa, Qunanbay sindi1 asa bedeldi édvletterdiii
aynalasinda koptegen darindi jastifi agarip, kelesek jurt paydasina qizmet etuvine sebepker
bolganin bilemiz be? Azirge bul bagittagi oy-pikirlerimizdi keler kiinnii ensisine qaldira
turamiz.

Tlyindey aytqanda, Abayday ult kosemine tuvra jol korsetip, Maishiir Jiisip,
Sdduvahas, Aqan seri, Navan, Saymerden sindi Alas uldar1 bastagan ondagan sahara
sanlaqtarinifi kokirek kozin asgan Qamaraddin hazirettey passiyonar tulganifi qazaq tariyhi
torinen oyip orin alatin mezgili jetken sekildi.
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KAZAK AILE YAPISINDA GELININ ROLU
Janagiil TURUMBETOVA”

OZET

Aile kelimesinin Kazak¢a’daki karsiligi - “Januya (<jan+uya “Can yuvas1”)” veya “- Otbasi
(<ott+basi “Ocak bas1)” seklindedir. Tiirk Diinyas: kiiltiiriinde aile kiginin beseri hayatta sahip oldugu en
kutsal varligidir. Yiizyillara uzanan aile geleneklerine sikica bagh olan Tirk milleti giiniimiizde de
saglam bir aile yapisina sahiptir.

Aile toplumun temel tasidir. Toplumun temelinde aile, ailenin temelinde ise evlilik yer alir.

Aile reislerine (baba, anne ve biiyiikler) yiiklenen 6nemli gérevlerden biri de “Kizin kiyaga, ulin uyaga
kondiru”, yani kiz cocugunu kendi “aile yuvasindan” ugurup esinin ailesine ugurlamak ve erkek
cocugunu evlendirerek uyvasini (ailesini) genisletmektir.

Kazak anlayiginda saadet aile sicakligindan baglar. Ailenin temelinde ise evlilik 6nemli yer tutar.
Kazaklar evlilikte erkege damat, kadina gelin derler. Gelin kelimesi Kazakga’da “Kelin”, “seklinde eski
Tiirk¢edeki seklini korumus olarak kullanilir. Kelin kelimesi fiil kokiine —in fiilden isim tiireten ekle
yapilmistir. Bu halk etimolojisinde mutluluga mutluluga davet eden seklinde de yorumlanur.

Kazak aile yapisinda kiz ¢ocuklarimin gelin iinvanina sahip olabilmesi igin “Anne enstitiisii”,
sonradan da “Kayinvalide {iniversitesi” egitimlerini almalar1 gerekir. Ailesi ve yakin ¢evresinde “Kizga
kirik uyden tiyu (Kiza kirk evden yasak)” miifredatiyla yetistirilmis kiz ¢ocuklar evliligin 6neminin
farkindadirlar. Sinavdan yiiziinin akiyla ¢ikabilmeleri i¢in Once annesi sonradan da kayinvalidesi
tarafindan verilen 6giitlere hareket etmeleri gerekmektedir.

Makalede bu mesakatli siavdan basariyla gegerek ailenin gelini statiisiine layik olan kizin
toplumdaki yeri ve roliinii agiklama amaglanmaktadir. Sonugta kaympeder ve kayinvalideye saygi ve
onlarin rizasim1 kazanmak ¢abasi bir Kazak gelinin 6nemli gorevlerindendir.

Anahtar Kelimeler: Aile, Tirk Diinyas1, Kazak, Gelin.

THE ROLE OF THE BRIDE IN KAZAKH FAMILY
ABSTRACT

The word ‘family’ in Kazakh is transferred by the two terms: januya (home for the soul) and
otbasy (the owner of the furnace). It is a well-known fact that the family plays a great role in the Turkic
world. The Turkic world, firmly tied to family traditions stretching to the centuries, still have a strong
family structure.

The family is the cornerstone of society. The society is based on family, and the basis of family
is marriage.

One of the important responsibilities of family leaders (father, mother and elders) is to “Kizin
kiyaga, ulin uyaga kondiru” that is to extend the family by taking a girl from her "family home" into her
husband’s home.

In this sense, Kazakh righteousness begins with the warmth of the family. Marriage is important
on the basis of family. When married, Kazakhs call the groom ‘kuyeu jigit’, and the bride — ‘kelin’. The
word ‘kelin’ was preserved from the old Turkic language. From its etymology it can also be referred to as
a person who invited happiness.

In the structure of the family in Kazakhstan, girls should pass the so-called ‘Institute of
Mothers’, and then the so-called ‘University of Mothers-in-law’ to be called kelin. Girls who have been
educated according to the tradition “Kizga kyryk uiden tyiu’ (a girl has prohibition from forty houses) are

" Yrd. Dog. Dr., Abay Kazak Milli Pedagoji Universitesi Filoloji Fakiiltesi Yabanci Diller bsliimii
Ogretim Uyesi. janagul@yahoo.com.
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aware of the importance of marriage. To be able to pass the exam in the abovementioned institutes, they
must follow the advice given by their mother, and then mother-in-law.

The present article aims at explaining the place and role of a girl worthy of a family status,
having successfully passed this exam. In addition, Kazakh kelin has one more important task — winning
respect of the parents-in-law.

Key Words: Family, Turkic World, Kazakh, Kelin.

GIRIS

“Evlilik, aileyi mesru temellere oturtan toplumsal bir olgudur. Eski Tirkler
izdivaca “evlenmek”, “ev-bark” sahibi olmak derler. Bark, Orhun anitlarinda “mabet”
anlamina gelmektedir. Ev de kutsal mabet kabul edildiginden, “bark” adim1 alir. Bu
anlamda evlilik eski Tiirklerde (Islam &ncesi dénem) kisilerin kutsal bir giivenceye
kavusmasidir” (Ibragim, 2007: 88). Tiirk Diinyasinda aile kisinin beseri hayatta sahip
oldugu en kutsal varligidir. Yiizyillara uzanan aile geleneklerine sikica bagli olan Tiirk
milleti giiniimiizde de saglam bir aile yapisina sahiptir.

Aile kelimesi Kazakg¢a’ya “Januya (Can yuvas1)” veya “Otbast (Ocak bas1)”
olarak aktarilir. Aile toplumun temel tagidir. Toplumun temelinde aile, ailenin temelinde
ise evlilik yer alir. Aile reislerine (baba, anne ve biiyiikler) yiiklenen 6nemli gorevlerden
biri de “Kizin kiyaga, ulin uyaga kondiru”, yani kiz cocugunu “aile yuvasindan” ugurup
esinin ailesine ugurlamak ve erkek c¢ocugunu evlendirerek uyvasimi (ailesini)
genisletmektir.

Kazaklarin anlayisinda saadet aile sicaklifindan baglar. Ailenin temelinde ise
evlilik 6nemli yer alir. Evlenme yolu ile aileyi olusturanlardan erkege damat, kadinsa
gelin denir. Gelin kelimesi Kazakca’da “Kelin”, “gel-kel” seklinde eski Tiirkcedeki
seklini korumus, kel- fiil kokiine —in fiilden isim yapim eki eklenerek yapilmis fiil soylu
bir isim olup mutluluga, saadete davet etme anlamini tagimaktadir.

Gelin ve Kayin Jurt

Kazaklarda akrabalik iligkiler iic ana daldan (jurt: yurt, insan, akraba anlaminda
kullanilir) olugsmaktadir: Birincisi: erkekler i¢in baba tarafindan akrabalari “6z jurt1” (6z
yurdu) “kendi, 6z akrabalar1” anlamina gelmektedir. Evli kadinlar i¢in bu tiir akrabalara
“torkin” kelimesi kullanilir. Ikincisi: ana tarafindan akrabalar1 “nagasi jurti”, dede ve
anneannelerinden baglayarak day1 ve teyzelerinin tiimiine “nagas1” kelimesi kullanilir.
Ugiincii dalda ise evlenme yolu ile aileye gelen kisiler damat veya gelin tarafindan
akrabalara “kayin jurt” denir. “Kayin” kelimesi Anadolu Tiirklerinde de
kullanilmaktadir: kar1 veya kocaya gore birbirlerinin erkek kardesi, kayin birader, kayin
baba veya kayin ata, kayin valide (TDK, 1988: 820).

Evlenmis olan ¢ift artik toplumun birimidir. Kazak kiiltliriinde evlilik sadece
kari-kocay: ilgilendiren bir olusum degildir. Evlilikte kayinana, kayinata, kaym aga
(esinin agabeyi), kayin apa (esinin ablasi), kayin ini (esinin erkek kardesi), kayin singili
(gbriimce), abisin (eltiler) gibi ailenin fertleriyle kurulacak iyi iligkiler evlilikte
mutluluk i¢in temel etkendir. Evinden ugurladigi geline annesi, “Bargan jerine tastay
batip, suday sin” (gittigin yere, yeni ailene tas gibi batarak su gibi sin, uyumlu ol) diye
nasihatte bulunur. “Hepimiz gelinin “ayagiyla” diinya kapisini acgtik. O halde gelin
dedigimiz kimdir? Gelin, gelen kisidir. Kazaklar buna ragmen ona misafir goziiyle
bakmazlar. Aksine, kiz ¢ocuklarina misafir diyerek hiirmet gosterme vardir. Gelin ise
misafir degil, o yuvaya konan talih kusudur, ailenin bereketidir, neslinin devam
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etmesinde aileden bir kisidir. Bu muhtesem bir anlamdir. “Kiz 6sse eldin korki (Kiz
biiyiirse halkinin giizelidir)” atas6zii bunun en veciz sekilde ifade edilmis halidir. Gelin
tas gibi batarak, su gibi sinme suretiyle yabanci bir evin kapisini agmak iizere... Bu
biiyiik bir kahramanliktir...” (Yesim, 2012: 5).

“Gelin, kaymvalide topragindandir” derler Kazaklar. Aileye yeni giren geng
geline kaymvalide tarafindan verilecek terbiye ve nasihatlarin ¢ok Onemi vardir.
Biiytiklerin “Gelinini kizin gibi sev, ¢iinkii kizin da yarin bir gelin olur” nasihatiyle
hareket eden bir kaymvalide geng ailenin olusumuna giizel katkilarda bulunur ve gelini
tarafindan da saygi ve sevgi goriir. Kaynana, ana makamina kaim olan kisi anlamina
gelir. Gelin de kaymvalidesini 6z annesi ile aymi diizeyde tutup, ona annesine
davrandig: gibi davranirsa ailede huzur ve bereket olur.

Gelin ve Betasar Merasimi

Kazak halkinin diiglin merasimlerinde dnemli olan boliim “Betasar”, yani gelinin
yiizlinii agma boliimiidiir. Gelenege gore gelinin yiizii betagara kadar yakin akrabalar
hari¢, gelen misafirlere gosterilmez. Digiinlin ilk asamasi olan betasar, geng¢ gelini
ailenin fertleriyle tanistirma ve yeni evindeki kurallar1 6greten bir adet olarak bilinir.
“Koca evine yiizii ortiili bir sekilde gelen geng gelinin evin esiginden sag ayagiyla
atlayarak girip orada olanlar1 hafif¢ce dizlerini kirarak selamladiktan sonra giiveyin
yardimcilarinin birinin sdyledigi “betasar” tiirkiisii esliginde basindaki Ortiisiiniin
alinmasi ve gelinin yiiziiniin yeni akrabalarina gosterilmesi toreni” seklinde ifade edilir
(Kose, 2000: 51).

Betasar toreni i¢in davet edilen sair veya sarkict dombira esliginde “Betasar” jirt
(0zel ezgili tiirkil) sOyler. Tiirkii metni genelde ortak folkldr iirlinii oldugundan sair
tarafindan baz1 kisimlar1 degistirilebilir. “Sairin buradaki gorevi edep, terbiye ve
namusa dair toplum degerleri ile asil, saygili ve hiirmetkar davraniglarin geline
aktarilmasin1 saglamaktir. Biitiin 6giit ve dilekler yeni gelinin ata, ana, gdriimce ve
kayinlariyla ince bir dil kullanarak konusmasi, izzetli, ikramli ve saygili olmasini ihtiva
etmektedir” (Karatas, 1994: 77). Genelde su sekilde goriiliir:

Yiiziinii agayim, bismillah,
Yeni gelen geng gelin.

Gelmig kapidan girmis,

Kaymn yurdu halkina,

Egilerek selam veriyor....

Duru su gibi temiz ol,

Iyi yolu bul, gelin.

Kendini ter temiz tut,
Yumurtadan da beyaz gelin.
Koti yoldan uzak dur,
Saksagandan da ihtiyatl gelin.
Iyi niyetle hizmet et,
Ata-validene begendir kendini...(Janargan Salt Dastiirler, 1991: 65)
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Goriilmektedir ki, gelin yeni evine girerken evin esiginden sag ayagiyla atlayarak
girer, dizlerine ¢okerek basta kayinatasi ve kayinvalidesi olmak iizere aile yakinlarini
selamlayarak saygisin1 gosterir, sairin soyledigi 6giit nasihat1 dinler ve tiirkii sirasinda
ismi gecen her sahis karsisinda perde arkasindan egilerek selam verir.

Esinin akrabalarina “Salem salu”, diz ¢Okerek selam verme Kazak gelinlerine
mahsus bir saygi gdsterme adetidir. Dligiin sonras1 da devam eden “salem salu” sadece
kayinatasi, kayinvalidesi ve ailenin biiyiikleri karsisinda yapilir. Gelin tarafindan
gosterilen bu saygili selam verme karsilig1 olarak biiyiikler “Mutlu ol, yavrum”, “Cok
yasa”, “Oglan dogur” gibi dua ve dileklerde bulunurlar. Giliniimiizde bu gelenek
Kazakistan’in sadece Giliney ve Giineybati yorelerinde (Simkent, Kizilorda, Aktau)
stirdliriilmektedir.

Gelin ve At Tergeu Merasimi

Kazak halkina mahsus giizel geleneklerden biri de “At tergeu” veya “At koyu”
isim verme adetidir. Bu gelenek yeni ailesine gelen gelinin saygisindan 6tiirii gelinin
zekasimin deneme asamasi olarak da degerlendirilebilir. Bu gelenege gore yeni evlenen
gelin esinin kardeslerinin isimlerini direkt sdyleyemez, dolayl bir sekilde kendilerine
has 6zelliklerine gore isim vermesi gerekmektedir. “At tergeu” asamasinda gelinin ince
zekasi veniikteli konusma yetenegi de olgiiliir. Gelin yeni ailesindeki akrabalarina isim
verirken onlarin karakteri, dis gorliniisii gibi 6zelliklerini dikkate alir, 6rnegin yasca

2 (13

biiyliklerine “Seber Sesey”, “Ak Aje”,“Bi atam”, “Mirza kaynaga”, gen¢ biraderlere
“Torejan”, “Tentegim”, goriimeelere “Erkemay”, “Sirgalim”, “Sagbaulim” gibi isimlerle
hitap eder. Halk arasinda isim verme gelenegiyle ilgili soyle rivayet vardir. Rivayete
gore bir nehir kiyisindaki kamis arasinda a¢ kurt koyun siiriisiine saldirmis. Bunu goren
kaymatasi gelinine seslenerek ogullarinin bigak ve kayrak (bilegi) getirmelerini istemis.
Gelin ise atasinin mesajini soyle iletmis: “Sarkiramanin ar jaginda, sildiramanin ber
jaginda, maniraman1 uluma jep jatir! Bilemeni janamaga janip-janip tez kelinder”.
Mesajin bu sekilde iletilmesine neden olan kayin biraderlerinin isimleriydi: Ozenbay,
Kamisbay, Koylibay, Kaskirbay, Kayrakbay ve Pisakbay olamasindan dolayr direkt
soyleyemeyen gelin, Ozenbay ismini Sarkirama (nehir), Kamisbay’a Sildirama,
Koylibay’a Mangirama (koyunun ¢ikardig: sesten dolay1), Kaskirbay’a Uluma (kurtun
cikardigr ses), Kayrakbay’a Bileme (kayrak), Pisakbay’a Janama (bigak) diye gercek
isimleri yerine uygun sifatlarla seslenerek kaym atasinin mesajin1 iletmis ve
cevresindekileri de niikteciligiyle hayran birakmistir derler.

Yasca biiyilk olan kisilere gelin, kiiciik kardeslerine ise yengesi olarak
gorevlendirilen bu hanimlarin yaptiklar1 hizmetleri paha bigilmez. “Jenge” veya
“Jenese” diye sevgiyle hitap eden goriimceler ve kaymbirader i¢in ailede yengenin
biiyiik bir rolii vardir. Ailenin yasea kiiciik fertleri anne babasiyla paylasamadiklari gizli
sirlar1 ve hisslerini yengeleriyle paylasirlar, sakalasirlar ve ev islerinde de yardimeci
olurlar. Goriimceler ve kayinbiraderler yengeleri araciligiyla es seger ve evlenirler.
Evlenmede gelin ve damat arasinda araci hizmetini {istlenen yenge mesakatli diigiin
prosediiriiniin huzurlu gegmesini saglar. Diigilin sirasinda da basrolii listlenerek damat ve
gelinin yaninda bulunur, degerli hediyelerle sereflendirilir ve diigliniin 6nemli
asamalardan biri olan “Betasar” merasiminde gelinin yaninda yer alir. Yenge ve
goriimce, kayinbirader arasindaki kardes iliskileri, saygi ve sevgi milli orf adetlerin en
giizel yonlerini sergiler.

Eski Tiirk toplumunda dikkat ¢eken en 6nemli noktalardan biri de kadina verilen
ehemmiyettir. Eski kavimler i¢cinde hic¢bir kavim Tiirkler kadar kadina hak vermemisler
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ve saygl gostermemislerdir (Gokalp, 2005: 67). “Bir erkegi egitirsen bir kisiyi, bir
kadin1 egitirsen bir aileyi egitmis olursun” 6zdeyisi kadinin aile ve toplum igindeki
Onemini acik¢a ortaya koymaktadir. Kadinin aldigi talim terbiye yiikseldik¢e aile
harcamalar1 diizenli halde oldugu, saglik konusunda ve ¢ocuk yetistirmede daha basarili
oldugu gozlemlenmektedir. Eski Tiirkler’de tek eslilik hakimdi. Gelenekler zorunlu bir
iki durum haricinde ¢ok eslilige miisaade etmezdi. Bu haller ¢ocugu olmama, hasta
olma durumlar1 idi. Eski Tirkler’de kadin devlet yonetiminde, toplum menfaatlerinde,
aile i¢inde ve ekonomik hayatta esi ile esit s6z hakkina sahip ve esi kadar isin i¢indedir
(Avci, 2010: 87).

Eskiden gocebe hayati yasayan Kazak halki genisaile yapisina sahiptir. “Ru”
dedigimiz bir atadan yayilan aile fertleri, Orta Asya bozkirlarinda bir “awml” (kdy)
olusturarak yasamlarini slirdiirmislerdir. “Klasik Kazak ailesinin merkezinde erkek
vardir. Bu kadinin hayattan tamamen soyutlanmasi, etkinliginin azalmasi anlamina
gelmez. Sanilan aksine Kazak kadini erkegine itaatkar olmakla kalmayip, ailevi 6nemli
hususlarda soz soylemekte serbesttir. Kazak kadini i¢ine kapanik degildir. Ata binmek,
ev isi, el isi, cocuk bakiminin disinda konu komsuyla iliskilerde, misafir agirlamakta
(esi evde olmasa bile), bazen biitlin siilaleyi ilgilendiren konularda goriisiinii acik¢a
belirtmekte serbest ve hiirdiir. Ancak ailenin merkezinde kilit rol her zaman aile reisine
(otagasina) ait olup, ailenin diger fertlerinin yiikiimliilikleri ona gore belirlenir”
(Ibragim, 2007: 90).

Kokleri ¢cok derinlere inen bu aile diizenindeki akrabalar (kardesler) arasindaki iyi
gecimi, iliskileri saglayan ise “abisinlar” veya kardes esleri dedigimiz -eltilerdir.
Akrabalik iliskilerde ortaya ¢ikan olumsuz anlagmazliklar (kiskanclik, kavga vs.) veya
birlik ve barigin sebebi de eltilerden kaynaklanan durumlardir. Bu “beyaz ortiilii nazik
zatlar” esinin bir “Kazak erkegi” veya “Kilibik” olmasinda da 6énemli bir rol iistlenir.
fleri goriislii atalarimiz kardes aras1 kavgalara tez arada ¢dziim bularak halk icindeki
huzur ve barisi saglamada kadinlarin gérevlerine ¢ok dnem vermislerdir. “Biiyiige saygi
ve kiiglige sevgi” ilkesiyle yetistirilmis nesiller arasindaki gelinlerimiz de atalarin
sOzilinden gegcmemislerdir.

Halk, yeni gelen gelinin kisiligine de ¢ok dnem vermistir ve olumsuz karakterini
fark ettikleri durumda hemen diizeltmeye g¢alismiglardir. Buna giizel 6rnek olarak
18.ylizyilda yasamis halk sairlerimizden Sal akinin su sozleri aklimiza gelir:

“Gelin iyi olursa-

Evine gelen ¢ok olur.

Gelin kotii olursa-

Gelen kisi gitmeye acele eder.

As sorarsin, dékmek ister,

Ddékmeden ver dersin, sovmek ister” (Sal, 1989: 141).

“Agayin tatu bolsa at kop, abisin tatu bolsa as kop” (Kardesler arasi 1yi olursa at
cok, eltiler arasi iyi olursa as ¢ok) atasoziinde kardes esleri arasindaki anlayis ve iyi
gecinmenin toplumdaki sosyal hayatin birden bir faktorii oldugunu belirtmektedir. Etno-
kiiltiirel gelenekte “abisinlar (eltiler)” birlik, bereket ve saygi simgesi olarak
nitelendirilir. Kendinden yasg¢a biiyiik elti ismini saygidan dolay1 direkt sdyleyemeyen
izzetli gelinler isim yerine “sesey” (ana anlamma gelir) kelimesini kullanmiglardir.
Abisinlar arasindaki iligkiler siir ve sarkilara da konu olmustur. Buna giizel 6rnek olarak
“Kazak Gelinleri” sarkisindaki su misiralar alabiliriz:
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Yasasin, Kazak gelinleri,

Gol nehir gibi niyetleri.

“Eltiler iyi olsa as ¢ok” denen,

Bosuna soylenmemis atasozii.

Hayran kalmis milletim, barig¢il duygularina
Agabey, kardes, biiyiiklere gosterdigin saygilara
Cok izzetli Kazak gelinleri,

Degerini gosterdin tiim insana.

SONUC

Kazak gelinlerinin ailedeki statiisii y1l gectikge gelisir: ¢oluk ¢ocuk sahibi olur,
ana mertebesini alir, bag ortiisii yerine “kiymesek™ denilen ortiilii sapka giyen gelin artik
ailenin 6nemli fertleri arasinda yerini alir. Diinkii nazli kiz, bugiinkii saukeleli (siislii
gelin sapkasi) gelin, kiymesek giyen fedakar ana mertebesine ulasir. Kazak gelini gerek
aile yapis1 ve milli kiiltiiriin korunmasinda ve gelistirilmesinde, gerekse tiim Kazaklarin
geleceginin sekillendirilmesinde agir bir yiikii tstlenmektedir ve bu yiikii layikiyla
kaldirabilecegine halkimizin giiveni sonsuzdur.

XXI. yiizy1l teknoloji devri olarak degerlendirilmektedir. Bu devirde insanlarin
biiytik bir kismi milli degerlerden, 6rf adetlerden uzaklasarak modern hayatin esintisiyle
bir “teknoloji mahkumu” hayati i¢indedir. Daha ¢ok maddi degerlere 6nem veren, bir
nevi “makinelesme” sifatina benzeyen insanlar akrabalik baglarindan da uzaklagmaya
yiiz tutmuslardir. Bu durumlar, maalesef, Kazaklarin yasamlarinda da karsimiza
cikabilir. Giiniimiizde gelinini bir rekabet olarak gdren kayimn ana veya kayin anasina
saygisizlik gosteren gelin gibi toplumumuza kiiltiirimiize ¢ok zit olan davranislarla
karsilagmaktay1z.

Il. Diinya savasi gazilerinden kahraman Bauirjan Momisuli’nin gelini, yazar,
gazateci ve etnograf Zeynep Ahmetova, gelin adaylarina armagan olarak iki ciltlik
“Babalar Amanat1” kitabin1 yayinlamistir. Kazaklarin meshur gelini Zeynep Ahmetova,
eserinde kayin atasi hakkindaki hatiralar1 anlatarak Kazak gelini mertebesine layik
olmanin yollarmi aciklar ve kendi deneyimleriyle paylasir. “Cok meshur bir insanin
gelini olmak biiyiik sorumlulugu ve serefli olmay1 gerektirir. Iyi gelini olan her evin igi
bereket ve bolluktur” (Ahmetova, 2012: 179).

“Kadm bir eliyle besik sallarken, digeriyle diinyay:r sallar” derler. Kazak
kiltiiriinde kadinin yeri son derece saygin, aile ve toplumun temel unsuru olarak kabul
edilir. Dolayistyla bir ulusun yetistirilmesinde en 6nemli yeri gelin almaktadir. Gelin
olmadan aile, aile olmadan toplum olmaz.
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BATI UYGARLIGININ MODERN KAHRAMAN KULTU DANDY
GORUNGUSUNUN 1839-1923 DONEMi TURK
TIYATROSUNDAKI iZLERI"

Ziileyha CUBUK ™~
OZET

Bu makale galigmasinin amaci, Bat1 uygarliginin modern kahraman kiiltii olarak okunan dandy
goriingiisiiniin Tirk tiyatrosundaki yansimalarini ele almaktir. Bu baglamda ¢aligmanin ilk bolimiinde
dandy gériingiisiiniin 18-20. yiizyillar arasinda Ingiltere ve Fransa’daki tipolojik modelleri iizerinde
durulmustur. Calismanin ikinci béliimiinde ise, modernlesme siirecinde Bat1 tarzi tiyatronun yerlesik hale
getirilmeye calisildigi Tanzimat’tan 1923°e¢ kadarki siirede yazilan oyun metinlerinden secilmis
orneklerle, Tiirk tiyatrosunda dandy goriingiisiiniin nasil yorumlandigina ve s6z konusu tarihler arasinda
tiyatromuzun kendine 6zgii bir dandy modeli olusturup olusturamadigina bakilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dandy, Modernite, Kahraman, Tanzimat, Tiirk Tiyatrosu

WESTERN CIVILIZATION’S MODERN HERO CULT DANDY PHENOMENON’S
IMPRESSES IN TURKISH THEATRE BETWEEN 1839 AND 1923

ABSTRACT

The aim of this article is to discuss the traces of dandy phenomenon in Turkish Theatre whish is read
as a modern hero cult of Western Civilization. In this context, in the first section of the work, dandy
phenomenon’s typological models in England and France between 18th and 20th centuries are studied. In
the second section of the work, with the chosen examples of play texts which were written from Tanzimat
(administrative reforms in Turkish history in 1839) when western style theatre was tried to be settled to
1923, in Turkish theatre how dandy phenomenon is commented and whether our theatre create a dandy
model according to itself between these terms or not are asked and scrutinized.

Key Words: Dandy, Modernity, Hero, Tanzimat, Turkish Theatre

GIRIS
Osmanli imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne yasamin birgok kademesinde
meydana gelen degisimlerde biricik etken olan modernlik olgusu, toplumsal doniisiimiin

yarattig1 yeni insan idealinde, Bat1 uygarliginin modern kahraman kiiltii olan dandylerin
izlerini goriiniir hale getirmistir. Fransiz Devrimi’nden sonra tiim diinyaya yayilan yeni

* “Bat1 Uygarliginin Modern Kahraman Kiiltii Olarak Dandy ve 1839-1923 Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda
Dandynin Izleri” adli yiiksek lisans tez ¢aligmasindan iiretilen bu makale, 21-23 Eyliil 2017 tarihleri
arasinda Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi'nde diizenlenen “I. Uluslararas1 Ipekyolu Akademik
Caligsmalar Sempozyumu”nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

“ Ogr. Gor. (1) Ordu Universitesi, Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii, Tiyatro
Anasanat Dali - zuleyhacubuk@gmail.com. (2) Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro
Anabilim Dali (Tiyatro Kuramlari, Elestiri ve Dramaturgi Programi) Doktora Ogrencisi,
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degerlerle imparatorluklar yikilma asamasina gelmis ve ulus devletler bir bir ortaya
cikmaya baslamistir. Modernlesme siiregleri, her yoreye ve gelenege gore farkli
bicimler alarak yasanmistir. Osmanli Imparatorlugu’nda da, 6zellikle on dokuzuncu
yiizyil, modernlesme siirecinin sosyo-kiiltiirel mecraya tagindigi dnemli bir tarihsel kesit
olarak one ¢ikmustir. Ozellikle Paris’i gdren ve yasayan Osmanli aydinlari, bu yiizyilda
Avrupali dandylerle karsilagsmis; daha c¢ok Fransa’da sekillenen dandy imajlarini
yakindan gérme imkanina erismis, iilkeye dondiikten sonra siirdiikleri yasam ve eylem
bicimleriyle Osmanli’nin modernlesme seriiveni ic¢inde tanimlanabilecek kendilerine
0zgii dandy imajlarini yapitlarina da yansitma imkani bulmuslardir.

Arastirmanin Metodolojisi

Bu calisma; 1839-1923 donemi Tiirk tiyatrosunda, yozlagmis geleneksel toplumsal
yapiya kars1 modernlesmenin oncii giicli olarak yenilik sdylemleriyle donatilmis dandy
kahramanlara rastlandigin1 ortaya koymak amaciyla, se¢ilmis oyun metinlerinden
ornekler gostererek yerli dandy tipolojilerini tarif etmektedir. Asagidaki alt basliklarda,
iddianin kuramsal gercevesini ¢izmek icin nitel arastirma desenlerinden ‘“dokiiman
inceleme” teknigi kullanilarak dandy goriingiisiiniin ortaya ¢ikis1 ve Bat1 uygarligindaki
temel tipolojileri saptanmig, sonrasinda bagka bir nitel aragtirma deseni olan “betimsel
analiz” teknigi kullanilarak s6z konusu dandy tipolojileri tarif edilmistir. Hemen her
arastirmada kaginilmaz olarak bagvurulan “dokiiman inceleme” teknigi, arastirilmasi
hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizine
dayanir (Madge,1965: 75). Bu c¢alismanin veri ¢Oziimlemesinde kullanilmis olan
“betimsel analiz” ise, c¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis bulgularin daha
onceden belirlenmis temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri
analiz teknigidir. Bu analiz tiirlinde temel amag, elde edilmis olan bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmisg bir bigimde sunulmasidir (Yildirim ve Simsek, 1999).

“Dokiiman inceleme” ve “betimsel analiz” teknikleriyle makalenin kuramsal
gergeve asamasi tamamlandiktan sonra, 1839-1923 donemi Tiirk Tiyatorosu’nda dandy
gorliingiisiiniin  biraktigi izler, se¢ilmis dandy tipolojileri ve onlarin irettigi oyun
metinlerinden orneklerin “dokiiman inceleme” teknigi ile c¢oziimlemesi yapilarak
bulgulandirilmistir. Son olarak, elde edilen bulgulara “betimsel analiz” teknigi
uygulanarak, s6z konusu tarihler arasinda tiyatromuzun kendine 6zgii bir dandy modeli
olusturup olusturamadigi tartisilmistir.

1. Bati Uygarhigmin Modern Kahraman Kiiltii Dandy Goriingiisiiniin
Tipolojik Acidan Incelenmesi

Dandy sozciigii, Londra konusma agzina ait bir ifadedir. Tirk¢eye “ziippe” olarak
cevrilen dandy, cagdas Ingilizcede; isim olarak “tiim zamamni ve parasini, giysileri ve
dis goriiniisii icin harcayan eski moda bir adam” anlaminda; sifat olarak da mizahi
anlamda “cok iyi”* (Longman, 2005: 395) olarak tanimlanmaktadur.

Dandy etimolojik olarak, Britanya Krali VII. Henry (1457-1509) zamaninda
bastirilan degeri diisiik, kiiglik, giimiis sikkeye verilen “dandiprat” ismi ile ilk defa
Ingiliz dilinde kendine bir yer bulmustur. Edebi bir figiir olarak dandynin tipolojik
ozelliklerinin belirgin bir bigimde tarif edildigi ilk metinsel ¢ikis, 1632 yilinda eski bir
“Kaz Ana” (Mother Goose) tekerlemesi olan “Handy Spandy Jack-a-Dandy” ya da

* Ozel olarak belirtilmedigi siirece, Ingilizceden yapilan gevirilerin tamami bu makalenin sahibine aittir.
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“Handy Spandy Jack’O Dandy” ile ger¢eklesmistir. Kaz Ana, kiiciik cocuklari,
uyumalar1 i¢in teskin etmek amaciyla sOylenmis olan ninnilerin gizemli yazaridir.
Dandy tekerlemede pahali tatlilara diiskiin olan giiliing ve giivenilmez bir sisman erkek
olarak tarif edilir. Dandy sozciigiiniin bir sonraki metinsel ¢ikisi, Restorasyon donemi
Ingiliz tiyatrosuna dayandirilmaktadir. Bahsi gecen dénemde, tiyatroyu yasaklayan
Cromwell Puritanizmine kars1 Kral yanlis1 sdylem ve degerlerin temsil olanagi buldugu
Restorasyon komedyalarinda dandynin onciilleri olan centilmen (gentleman) ve ziippe
(fop) tipleri sahnede temsil olanagi bulmustur. Ayni ifade bu kez elli yil sonra, kibar
Ingiliz centilmenlerini taklit etmek igin on sekizinci yiizy1l sonlarinda bir Ingiliz-Iskog
hudut bolgesi baladinda ortaya ¢ikmistir. Burada da dandy tipolojisi, tipki yukaridaki
tekerlemede oldugu gibi hor goriilen kadmns1 bir Ingiliz erkegi olarak tarif edilmistir
(Van Dooren, 2012: 17).

Ellen Moers, dandy s6zciigiiniin daha sonra 1770’lerde Biiyiik Britanya’dan uzak bir
noktada, bu kez devrimci Amerikan somiirgelerinde ortaya ¢iktigini ileri stirmiistiir.
Savas yorgunu mechul bir Ingiliz asker, yuvasindan uzakta kanli, sonsuz bir gerilla
savaginin acisinit ¢ikarmak amaciyla, Amerikan birliklerinin ortaya ¢ikisini taklit etmek
icin “Amerikan Pacavrast Dandy” (Yankee Doodle Dandy) sarkisinin ilk dortligiini
yaratmigtir (Moers, 1960: 11). S6z konusu ¢ocuk sarkisinda gegen dandy sozciigiiniin,

edebiyata ve sanata girmeden evvel, “sersem”, “aptal” ve “bayagi” bulunan erkekler
i¢in kullanilan asagilayict bir anlam tasidigi sdylenebilir.

Ilerleyen yillarda ingilizler, dandy ifadesini zamanla, 1811-1820 dolaylarinda
yasanan — Ingiliz Naipligi olarak da bilinen — seckin veya ziippe donemini anlatmak igin
kullanmaya baslamistir. S6z konusu donem, ilk kez Ingiltere’de George Bryan
Brummell (1778-1840)’in kendi uygulamalariyla gelistirdigi yeni bir giyim tarzi ve
tavir estetigi ile donanmis eril erkek tipolojisinin toplumda yaygin big¢imde
uygulanmasiyla dandylik akiminin yasandig tarihsel kesiti igine almaktadir.

Dandy, Avrupa’da monarsilerin iktidarda oldugu, sosyal smiflarin keskin hatlarla
birbirlerinden ayrildig1 ve aristokrasinin doruktan diisiise gectigi bir donemde ortaya
cikmigtir. Walter Benjamin Pasajlar baslikli yapitinda dandynin, diinya ticaretinde lider
konumunda olan Ingilizler’in yarattigs bir tip olduguna isaret etmektedir. Benjamin,
biitiin yeryliziinii saran ticaret aginin, o donem Londra’daki borsacilarin elinde
oldugunu, bu agin deliklerinin, diisiiniilebilecek en c¢esitli, en beklenmedik ve en ¢ok
goriilen titresimleri algilayabildigini, tiiccarin yapmasi gereken seyin, diinyay:1 saran
ticaret ag1 karsisinda tepkilerini  belli etmeden hareket etmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Ona gére, bu cetrefilli isi, dandyler almustir. Isin iistesinden gelmek
icin gerekli olan egzersizleri gelistirmislerdir. Dandyler, ani tepkiler verirken bile
gerginlikten uzak kalarak, bu tepkilerini iyice rahat davramiglar ve mimiklerle
birlestirmislerdir (Benjamin, 2012: 190).

Gelenek ile modern arasinda yasanan celiskilerin birer iiriinii olarak, ilk kez, Ingiliz
aristokrasisinin geri doniilmez bi¢cimde giiclinii yitirdigi, on sekizinci ylizyilin
sonlarinda ortaya ¢iktiktan sonra kisa siirede kiiltiirel bir goriingii haline gelen dandylik,
Fransiz Devrimi’yle birlikte moderniteye karsi estetik bir baskaldir1 hareketine
doniismiistiir. Dandyler, dzellikle Ingiltere ve Fransa’daki uygulamalarla modernitenin
arayis i¢cinde oldugu yeni bir tlir kahraman imgesi yaratmis; bu yonleriyle sanatin da ana
malzemelerinden bir olmuslardir. Dandylik akimi, modernlesme hareketleri yasayan
geleneksel toplumlarin entelektiiel ve aydin kesimi arasinda hizla yayilmis ve her
toplumun kendi kiiltiirel birikimi {izerinden yeniden yorumlanmistir. Osmanl
Imparatorlugu’nda batililasma harekelerinin toplumsal ve kiiltiirel alanlara da sigradig
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Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e uzanan siire¢te de dandylerin izleri ile karsilasmak
miimkiindiir. Izleri takip etmek ve var olan yerli dandy prototiplerini ¢dziimleyebilmek
i¢in, dandyligin toplumda boy gostermeye basladigi yiizyillara donerek, Ingiliz ve
Fransiz kiiltiirleri i¢inde edindigi tipolojik 6zelliklerine bakmak gerekecektir.

1.1.  Ingiliz Dandyligi

Dandy prototipinin yaraticisi George Bryan Brummell, onun ¢agdasi Lord Byron
ve dandylik akimmin tarihsellesmesinden hemen Onceki, deyim yerindeyse son
‘pariltis’ Oscar Wilde’in yasam bicimi ve estetik iiretimleri Ingiliz dandyliginin
tipolojik 6zelliklerinin belirlenmesinde etkili olmustur.

Ingilizlerin “Naiplik Doénemi” (Regency Period) adimi verdikleri Prens IV.
George zamaninda gelistirdigi ve toplumda hizla yaygimlik kazanan dandylik akiminin
yaraticis1 George Bryan Brummell, yasam tarz1 ve kendine 6zgii bir Gislupla gelistirdigi
tavir estetigi sayesinde “pir” dandy tipolojisini ortaya ¢ikarmistir. “Pir” dandy
tipolojisinin belli basli 6zelliklerini, Brummell’in biyografisi ile yasam tarzindaki
detaylar ele vermektedir. 1778 yilinda Londra’da diinyaya gelen ve yasaminin biiyiik bir
boliimiinli Londra’da geciren Brummell, orta sinif bir aileden gelmesine ragmen, maliye
defterdarliginda memur olarak c¢alisan babasinin nilifuzu sayesinde aristokrat
cocuklarinin gittigi Eton ve Oriel Collage’da egitim alir. Gergek duygularini ele
vermeyen “donuk” kisiligini, on alt1 yaginda babasini, ardindan da annesini kaybettikten
sonra kazanir. Ilk genglik yillarinda ailesini yitirmenin acisiyla bas basa kalan
Brummell, zamanla duygusuzlasarak hislerini gizlemek i¢cin daha kolay tavir degistirme
yetisi kazanir. Brummell’in zamanla katilasan duygular1 ince zekasinin esiri olmaya
baslar; artik tiim yasamini, esas kisiligini asla ifsa etmeden siirdiiriir. Bu 6zellik, daha
sonra insa edecegi dandy prototipinin baskin tarafi olacaktir. Ailesinden kendisine kalan
yirmi bin sterlin degerindeki mirasi, dandy likksli ve satafati i¢in harcamaya baslar.
Brummell, kisilik 6zelliklerini giyim ve tavir estetigiyle birlestirerek kendine 6zgii bir
hava yakalar. Koyu renk sade kesimli kiyafetleri zarif aksesuarlarla tamamlayarak,
déneminin dandy erkek kimligini insa eder. Ozenli giyimine eslik eden etkileyici hal-
tavir pratiklerine, elit siniflara 6zgli retorik kabiliyetini de ekler. Yaydig:i gekicilik
sayesinde, kisa silirede gohrete kavusur. Kraliyet ailesine yakin tanidiklari sayesinde
Ingiliz aristokrasisine dahil olur. Yiiksek sosyetede elde ettigi konumu kaybetmemek
ugruna biitiin servetini harcar. Terzilik giderlerinin yan1 sira, kumar ve partilerde ya da
balolarda boy gdsterme tutkusuna harcadigi paralar bir vakit sonra biter. Odeyemedigi
borg¢lari, kumar tutkusu ve giderek akil sagligini yitirmesi nedeniyle yakaladigi kot
sohret, Brummell’in Ingiltere'deki etkisini kirar. Ancak masrafli bir yasami olan
Brummell, bor¢lari nedeniyle kacgtigi Fransa’'da bile ¢evresinde bir hayran kitlesi
olusturmayir basarir. Dahast onlarca yil boyunca Fransa'da moday etkileyerek burada
felsefi yonde gelisen dandyligin de oncii isimlerinden biri olur (Anonim, 2017).

Brummell, “kat1” bir dandy bedeni ve benligi insa eder. Onun “piir” dandy
kimliginin en belirgin 6zelligi, giindelik yasantisinda giyim kusamu ile kisisel bakim ve
temizligine asir1 6zen gosteren, tavir ve gorliinimiinde kendine has pratik bir kisisel
estetik olusturarak var olusunu bu estetigi “gésterme” amaci istiine kuran bir dandy
erkek imaj1 ¢izmesidir. Brummell tarzi “piir” dandy, Londra’nin kasvetli ikliminde
yasamaktan keyif alan, balolardan kuliiplere aristokrasi g¢evrelerinde boy gosteren,
duygularini asla ele vermeyen, gizemli sik adamdir. Brummell, sosyal hayatta sik sik
boy gostererek, kendinde insa ettigi dandy kimligini toplumsal performansa
doniistiirmiistiir. Ellen Moers’a gére Brummell’in toplumsal performans: “tiketilebilir
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bir meta gosterisi" dir (Cabuklu, 2008: 58). Brummell, alimlandig: kitle {izerinde bir
cazibe yaratarak toplumda goriingiiye doniismesini, “piir” dandy performansina
bor¢ludur. Onun temsil ettigi dandy imaji, basta modayla iliskilendirilen bir erkek
tipolojisi olarak algilanmis olsa da, Brummell’in dandy prototipi zamanla edebiyatin ve
sanatin da malzemesi haline gelerek; romanlarda, siirlerde, tiyatro oyunlarinda ya da
resimlerde, karikatiirlerde ele alinan estetik ve edebi bir figiire donlismiistiir. Brummell
yasamiyla tarihte biraktigi izler sayesinde, Lord Byron(1788-1824)’dan Aleksandr
Puskin (1799-1837)’e, Oscar Wilde (1854-1900)’dan Coco Chanel (1883-1971)’e kadar
bircok kisiyi de etkilemistir. 1820-1830 yillari arasinda yazilan dandy romanlarindaki
ziippe tipleri de, Brummell’in dandy figiiriinden esinlenilerek yaratiimistir (Hazlitt,
1934: 147).

Aristokrasinin giiciiniin azaldig1 bir donemde ortaya ¢ikan Brummell’in kamusal
alanda sergiledigi dandy performansinin, sz konusu doneme kadar estetik tiiketim
icinde aktif bir bicimde yer alan, zevk ve begeni ilkelerine yon veren yegane kesim olan
aristokrasinin diislise ge¢mesiyle birlikte ortaya ¢ikan estetik boslugu doldurdugunu
iddia eder (Cabuklu, 2008: 55). Brummell modernitenin aradigi, elit siniflara 6zgi
kibarlik zarafeti ile burjuvanin beklentilerini harmanlayan modern eril erkek hatlari
cizer. Diger bir ifadeyle, modernitenin varligini mimkiin kilan orta smf igin
Brummell’in dandylik performansi, soylu siniflarin bel bagladigi “yiice kahraman”
imgesinin yerini doldurarak “modern kahraman kiiltii” olabilecek tek adaydir. Tiim bu
bilgilerden hareketle, “kendinde-giizellik arayisi” olarak tarif edilebilecek olan
Brummell’in “piir” dandysinin tipik &zelliklerini soyle tarif etmek miimkiindiir:

-Dandy uzun, ince ve yakigikli goriiniimiiyle fiziksel tistiinliige sahiptir.

-Elbise secimleriyle 6zgiin ve saf arilig1 gozeterek iginde bulundugu her ortamda
en sik kisi olarak etiketlenir.

-Konugmalarinda ve davraniglarinda kat1 ve sogukkanli bir oto kontrolii gozetir.

-D1s diinyayla iliskilerinde maddi bagimsizliga sahiptir.

-Ac1 ¢ekerken bile giillimsemeyi basaracak kadar esas duygularini yapay
maskelere biiriinerek saklayabilir.

-En ciddi seyler hakkinda hafif bir havada, en havadan sudan seyler hakkinda
ciddi bir havada, ama her durumda filozofca konusabilme yetisi gelistirebilecek denli
kivrak zekdya sahiptir. Oyle olmasa bile her daim siipheci, i¢inde bulundugu diinyadan
bezmis, sofistike, segimleri konusunda muglak, umursamaz olan ya da dyle olmasa bile
bu halleri disa vuran davranislar sergiler.

-Kendiyle dalga gecen ama bunu yaparken sempati de uyandiran bir kendini
begenmistir.

-Magrur; kolay kolay begenmeyen; iyi dans eden; 1yi ask mektuplar1 yazabilen;
etkileyici bir ses tonuna sahip; kendi kurallarin1 kendi koyan; dnilinde sonunda herkesi
olumsuzlayabilecek retorik yetenegi gelistirmis bir erkek tipolojisidir.

Dandy kimligi, Naiplik dénemi Ingiltere’sinde yasamis olan Lord Byron’in
deneyiminde farkli nitelikler kazanir. Sansasyonel bir yagsami olan Lord Byron, sehrin
bogucu debdebesinde yasamaktan keyif alan kat1 yiirekli “piir” dandy yerine; egzotik ve
tuhaf diyarlara kacan ya da siirgiine giden “lirik-romantik” dandy kimligini insa eder.
Brummell’de sadece sosyal hayata igkin bir figiir olan dandy, Byron ile birlikte ayni
zamanda edebiyata ickin bir figiir haline gelir. Diinya edebiyatinda en benmerkezci eser
tireten isimlerden biri olan Byron, sosyal yasaminda kendine bir tiir “kader mahkiimu
dandy” (doomed dandy) kimligi insa eder (Van Dooren, 2012: 88). On dokuzuncu
yiizyil baslarinda Romantizm etkisinde asir1 duygululuga yonelerek diinya edebiyatina
yeni bir hava getirir. Manzum hikayeler ve dramlar yazar. Yayimladig: ilk eserinden
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sonra elde ettigi biiyiik sohret, erken yasta aldig1 Lord unvan1 ve yakisikliligiyla; Ingiliz
yiiksek sosyetesi kadinlar1 onun i¢in ¢ildirmaya baslar. Dogustan topal olusu, bir kusur
olarak goriilmez. Kadinlar onu elde etmek icin erkek kiligina girer, kara biiyiiler yapar
va da oliimle tehdit ederler. Yakaladig biiyiik iin ile Londra sosyetesinin eglencelerinde
onemli bir kimse haline gelir. Avrupa’da geleneklere, kurallara bog vererek istedigi gibi
yasar. Sansasyonlarla dolu yasamint yapitlarina oldugu gibi aktarrr (Man Dooren,
2012: 105-109). Bu nedenle dandy kimliginin izleri, yapitlarinin da karakteristigini
olusturur. Mina Urgan’a gore, Byron’in yapitlarinda, kahramanlarinin isimleri
birbirinden farkli olsa da aslinda hep ayni edebi tip tekrar eder. Urgan’in “Byron 'vari
kahraman” (Byronic Hero) adin1 verdigi bu renkli edebi tip; ikiylizlii bir toplumun
haksizligina ugrayip, insanlarla tiim iliskilerini keserek yalnizlig1 segen; hi¢ kimsenin
bilmedigi ve bilemeyecegi bir giz yiiziinden korkung acilar ve vicdan azabi ¢eken; hem
herkesi hor goriip diinyaya meydan okuyan, hem de birka¢ kisiye derin bir sevgi
besleyecek kadar duyarli, soylu ve gururlu bir kahramandir. Byron'vari kahraman,
cevresini saran giz havasi ve kisisel ¢ekiciligi sayesinde karsilastigi her insant biiyiiler
(Urgan, 2012: 691). Lord Byron, yarattigi Byron’vari kahramana elinden geldigince
benzemek i¢in biiylik bir ¢aba gosterir. Lord Byron’in gerek kendi yasaminda gerekse
yapitlarindaki Byron’vari kahramanlarda ¢izdigi kader mahkGmu “lirik-romatik”
dandynin tipolojik 6zelliklerini soyle tarif etmek miimkiindiir:

-Goriiniis itibariyle adeta kati bir Yunan heykeli gibidir, ancak akliyla degil
duygulariyla hareket eder.

-Onun i¢in en biiylik erdem, duygularinin kilavuzluguyla buldugu aski tatmaktir.
Yalnizca bunun igin yasar ve eylemde bulunur.

-En biiylik erdemi, aski i¢in diinyaya meydan okumasidir.

-Gururludur, gerekirse onun i¢in 6liir.

-Gorilintisti ile duygulart ¢elisir. Cilinki kat1 yiirekli goriiniisliniin ardinda,
gerekirse aski i¢in 6lebilecek bir kahraman vardir.

-Goriintist, tavirlart ve kisiligiyle muhtesem derecede ¢ekicidir.

-Mutlaka g¢evresinde bir giz havasi yaratir ya da hikayesi bu giz havasinin igine
dogar; sonundaysa ya aska kavusmasiyla ya da asktan ayr1 diismesiyle, cogunlukla da
6liimle son bulur.

-Genel anlamda bir iftiraya kurban gider ya da aski i¢in biiyiik bir fedakarlig
goze alarak, tipki Byron gibi, kaderine yazgili olarak bir tiir kagis ya da siirgilin halinde
bulundugu diyarlar1 kendi iradesiyle terk eder.

Yasam tarz1 ve edebi yapitlartyla Ingiliz dandyliginin doruk noktasimda bulunan
kisi olan Oscar Wilde (1854-1900), sosyal yasaminda biiyiik bir {ine kavusmustur. Bu
{iniinii, Ingiliz toplumunda bir moda halini alan dandylik egilimini kendi goriisleriyle
sentezlemesi neticesinde kazanmustir.

Oscar Wilde kendi dandy yasasini, déoneminin sanat akimi olan Estetizm’in
yasalar1 tizerine kurmustur. Estetizm, bir fikir hareketi oldugu kadar bir “kendini sunma
tarz1”, Fransizlarin deyimiyle “sanat i¢in sanat” ilkesinin felsefesidir (Wilde, 2008, 16).
Yasamda, yazinda ya da sanatta, kisaca her ne sekilde olursa olsun insanin kendini
gelistirmesi ve gerceklestirmesi diisiincesini savunan Oscar Wilde’in dandyligi; sonuna
dek bireysel tutkularmin pesinden giden; ancak bunu yaparken biiyiikk paradokslar
ireten, genglik ve giizellik idealiyle yanip tutusan ve en cok da kendi gencligi ve
giizelligine tutkun, efemine, s6z ustas1 ama ¢ocuksu bir escinsel erkek tipolojisini imler.
Oscar Wilde, sosyal yasaminda benimsedigi dandy performansinin merkezine, “bireysel
haz” ilkesini koyar. Hayati boyunca kisinin tutkularim1 yagamasi gerektigini savunur.
Kendisi de yasaminin her anini tutkularin1 doyurmak i¢in yasar. Buradan yola ¢ikarak,
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Wilde’in dandyligini agiklayan en dogru ifadenin “tutku” oldugu séylenebilir. Her daim
“glizellik”, “genglik”, “lin”, “retorik” ve “hemcins” aski gibi benligine 6zgii tutkular
doyuma ulagtirmak i¢in yasadigim1 dile getiren Wilde’in eserlerinin tamaminda,
benliginde duydugu bu tutkulara rastlamak miimkiindiir. Tutkular1 i¢cinde en biiyiigi,
ister “iy1” isterse “kotii” anlamda olsun, bir bicimde “sohret” olmaktir. Wilde, bunu
biiyiik oranda da basarir. Wilde, her seyi alaya alan yapisi ile arzu ettigi “sohrete”
kavugsmak i¢in kendinden yadsinamaz bir “gésteri adami” yaratir (Wilde, 2008: 11).
Escinselligini imleyecek bi¢imde “kadinsi dandy” pozlar iiretir. Ciinkii kendini, i¢inde
yasadig1 Viktoryen ahlakin karsisina konumlar; nitekim yasadiglr toplumda kendini
gerceklestirebilmesinin, tutkularinin sonuna kadar gidebilmesinin yegane yolu budur.
Kendini var edebilmek icin de toplumu kiskirtici bir durus gelistirmelidir. O da bu
durusu, kendi estetik degerleri ve kisisel tutkulariyla sentezledigi dandy performansiyla
gosterir. Elisa Glick’in belirttigi gibi, Wilde in dandyligini biricik kilan, erkek ile kadint
net sinirlarla birbirinden ayiran egemen toplumsal cinsiyet kategorilerini sorgulayan ve
takindig1 dandy pozuyla dogal kabul edilen cinsel kimliklerin aslinda birer toplumsal
kurgu oldugunu gozler oniine sermesidir. O kitleleri hor goriir ve her daim kitle
kiiltiirtinden kagmayr arzu edinir (Glick, 2001: 140-143). Fakat servetini miisrifge
harcadiktan sonra yazilariyla para kazanmak zorunda oldugu icin basina ve izleyici
kitleye de ihtiyag duymustur. Oscar Wilde diislinsel anlamda, tipki ¢agdaslar1 olan diger
dandyler gibi bilimsellige, rasyonaliteye, ¢alismaya ve topluma faydali olmaya karsi
olur. Ancak diisliindiigi gibi yasamaz. Tersine kimi zaman edebi kariyerinin ilk
donemlerinde oldugu gibi reklamin1 yapmak i¢in abartili elbiseler giyer; kimi zaman da
alayci pozlari, niikteleri, zekast ve parlak konusma yetenegiyle kamuoyunun ilgisini
¢ekmeye calisir. Bu g¢eligski, yasaminda {irettigi temel paradokslardan biridir ve
paradokslarinin ¢ogu onun dandyliginin en 6nemli unsurlardan biri olur. Buradan yola
cikarak; kitle kiiltiiriiniin, medyanin gelistigi bir donemde, yasamini sanat eseri olarak
kurmak isteyen bir dandy olan Oscar Wilde’in “yapaylik” ve “form estetigi” ilkeleri
tizerine kurulu olan “estet dandy” tipolojisini sdyle tanimlamak miimkiindiir:

-Yasadig1 toplumun bireyi bogan ahlak¢iligi karsisinda, hayata dair tutkularini
doyuma ulastirmak i¢in toplumu kiskirtma yolunu seger.

-Toplumu kiskirtmak icin, karsilagtigi olaylara veya durumlara karsi kendi
kisisel giizellik anlayis1 ve zevklerini esas alarak gelistirdigi estetik pozlari kullanir.

-Sosyal teshircilik konusundaki sira disiligiyla ahlak¢1 topluma karst kiskirtict
pozlara biiriiniir.

-Yapaylik hissi yaratan poz ve niikte, toplumun ondan bekledigi
sorumluluklardan kagmak i¢in kullandig1 silahlardir; bdylece aci verecek biitiin
gergeklere karsi yollart kapamis olur.

-O, kendisine hayranlik duyana kars1 kat1 yiirekli bir mesafe takinir; kendisini
alaya alanla bu kez kendisi alay eder.

Sonug olarak; Estet dandynin baskaldirisi, “toplumu kiskirtma” ilkesi {izerine
Kurulur. Hedonist bir yaklagimla hep “giizeli” yasama idealini vurgular; oysa onun
giizeli yasamak icin gosterdigi caba yasadigi toplumun devamlilig1 icin bir tehlike arz
eder. Estet dandy, ahlak¢i bir toplum igin bir tiir sorun teskil eder. Pragmatist bir
dinamiklikten beslenen bdylesi bir toplum igin “giizellik” degil, “yararlilik” esastir.
Ahlake1 toplumun devamina hizmet etmek istemedigi icin bilerek ve isteyerek bedenini
bakilan bir obje haline getiren estet dandy dogalligin karsisina yapayligi koyar. Bu yolla
ahlak¢1 toplumsal normlart yok etmek icin ¢alisir; tamamen yok edemese de bireye
kacis yollar1 gosterir.
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1.2.  Fransiz Dandyligi

Ingiltere’de gelenek ile modern arasinda yasanan celiskilerin bir iiriinii olarak
sosyal hayatta ortaya ¢ikan dandy goriingiisii, Fransiz Ihtilali sonrasinda doniisiime
ugrar. Fransa’da devrimin yarattigi dinamik etki ile dandylik, felsefi bir boyut
kazanarak isyanci bir hiiviyete biiriiniir. Ingiltere’deki gerek piir dandyden gerekse
lirik/romantik dandynin "sosyal teshirci" kimliginden farkli olarak, Fransa’da dandy
"sosyal gozlemci” bir kimlik kazanir. Ingiltere’de toplumsal bir gériingiiye doniisen
dandylik, Fransiz Devrimi’nden sonra “estetik bir doktrin” iiretmeyi basarir.

On dokuzuncu yiizyilin kiiltiirel yasamini biitiiniiyle degistiren dandyligin
cazibesine kapilan sairler, yazarlar, diistiniirler ve elestirmenler dandyligi yazi yoluyla
kalict bir figiire doniistiiriirler. Diisiin, edebiyat ve sanat insanlari, ortaya cikisiyla
birlikte yapitlarinda dandylige yogun olarak yer agarlar.

Kadim kiiltiirlerin ortadan kalktigi; her seyin degistigi, ilerledigi ve bir hesaba
baglandig1 bir anlayis olarak ortaya ¢ikan Modernitede, toplum bir “olus” bi¢cimi olarak
degil akilci bir “tasarim” olarak degerlendirilir. Bu tasarimda tarih, devamli olarak iyiye
ve milkemmellesmeye dogru evrimsel bir yonelis olarak yorumlanir. Modernite, yeni
bir toplumsal diizen yaratmak icin diisiincelerini hayata gecirecek kahramanlara ihtiyag
duyar.

Modernitenin aradig1 kahramanlar, “ilk modernist diisiiniir” olarak kabul edilen
Baudelaire’in siirinde ortaya ¢ikar. Onun modernlik mitinin tasiyicilari; modernist
estetigin  kahramanlar1 olarak siirlerinde yarattigi bohem, flaneur ve dandy
kahramanlardir. Bu ¢alismanin baglamlarindan birisi olan Baudelaire’in dandy
kahramani, George Brummell ve Lord Byron’da gelenek ile modern arasindaki
celigkilerin birer tiriinii olarak toplumda boy gésteren dandyden farklilasmistir. Dandy,
Baudelaire’in siirinde modernitenin yeni kahraman kiiltii olarak “asi” dandy kimligine
blirinmiistiir.

Tarihe bir siireklilik olarak bakmak yerine, gercek bir modernist olarak an’1 ele
alan Charles Baudelaire (1821-1867), kisiligi ve yasam tarzi ile hayatinin belli
evrelerinde bohem, dandy ve fldneur olarak yasamustir. Siirleri ve diisiincesi araciligiyla
modern kahraman kiiltii olarak one siirdiigii figiirlerden biri olan dandy, sergiledigi
kamusal performansla “sanat i¢in sanat” sOyleminin somut bir metasina doniisiir.
Modernizmin de kendine 6zgii giizellik bigimleri olmas1 gerektigini savunan Baudelaire
i¢cin dandy, modernist estetigin cisme biiriindigli bir yapidir. Dandy, “tutkularini kiilt
haline getiren insan”dir. Dandylik de “zarafet ve O6zgiinliik 6gretisi” anlamina gelir.
Hangi bigimde nitelenirse nitelensin, dandy muhalif ve isyankar bir dogaya sahiptir.
Baudelaire soyle der:

Dandylerin hepsi insan onurunun en iyi yoniiniin, bayagilikla savagma ve onu yok etme gibi
gliniimiiz insanlarinda ¢ok az rastlanan bir ihtiyacin temsilcileridir. Dandy’lerin, tam da
soguklugu nedeniyle tahrik edici olan bir ziimrenin tepeden bakan, kibirli tavri buradan
kaynaklanmaktadir (Baudelaire, 2011: 235).

Dandy, kendinde giizel’i insa etmeye ¢alisir. Bunun nedeni, bulunusuna dikkati
¢ekme arzusudur. David-Pryce-Jones’un Poet, Dandy and Visionary baslikli
makalesinde ifade ettigi gibi, “Bir dandy siirpriz ve sok etkisini a¢iga ¢tkarmaya ¢alisir,
o ayni zamanda kendini dagin zirvesinde goren bir hayalperesttir’ (Pryce-Jones, 2000:
43). Baudeliare’in dandy tasavvurunda da, dandy kendinde giizel’i elde edebilmek i¢in
“stirpriz” ve “sok” etkisi yaratabilecegi, olagan olanin disinda kat1 ve hissiz bir dandy
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bedeni insa etmeye girisir. Baudelaire, dandy goriingiisiinde gordigi giizelligi su
sozlerle dile getirir:

Dandy 'nin giizelligindeki aywt edici yan, dncelikle hi¢bir seyden etkilenmeme, heyecan
duymama noktasindaki sarsilmaz kararliligin getirdigi o soguk havadur; kiillerin altinda kendini
sezdiren, etrafi isitip aydinlatabilecekken bunu yapmayip alttan alta harlayan bir atestir sanki
bu. Iste séz konusu resimlerde miikemmel bir bi¢imde ifade edilen nitelik budur (Baudelaire,
2011: 237).

Baudelaire dandy figiiriinii, “Yegdne davalar: kisiliklerinde giizellik fikrini
vesertmek, tutkularini tatmin etmek, hissetmek ve diisiinmek olan insanlar. Bunun i¢in
sahip olduklari paramin ve zamamn smirt yok” (Baudelaire, 2011: 23) sozleriyle
ayricalikli bir konuma yerlestirir. Onun goziinde dandylik, gizemli bir 6rgiit ve disiplini
son derece kati bir tiir din; atesli taraftarlari tutkuyla, cesaretle ve dizginlenmis enerjiyle
dolup tasan bir zarafet ve segkinlik doktrinidir. Dandy, 6zgiin bir kisilik yaratabilmek
icin benliginde yanip tutusan bir arzu besler. Dandy, baskalarini sagirtmanin keyfini
siiren ama hi¢ sasirmamanin gururunu duyan diri bir benlik kiiltiidiir.

Baudelaire dandyligi, “kokusmusluk donemi i¢indeki son kahramaniik piriltisi”
ile “batan bir giines” (Baudelaire, 2011: 236) olarak tanimlar. Dandy, “kendinde
giizel”’1 insa etmek i¢in kusursuz detaycilikla donanmis bir gilizellik miihendisidir.
Dandy; magrur, kati, mesafeli, ince hesapli bir mizaca sahiptir. Yani sira, dandy kiligi
kiyafeti kadar hali ve tavri da 6l¢iilii ve bigili bir erkektir. Dandy, kendini bastan sona
kurma hedefindedir. Asir1 u¢ miiphem bir tip olarak dandy, burjuvaziyi kendi popiiler
vaatlerine sadakati dolayistyla horlar ve hicveder. Albert Camus’ye gore, dandy estetik
yolla kendi biitlinliiglinii yaratir. Bu biitiinliik, inkar yoluyla edinilen bir estetiktir.
Daginik, duyarsiz, sikici ve ¢ikarci burjuva diinyasina karsi, dandy bdylesi bir diinyada,
“kendini bir asi olarak ele almalidr. Dandy, reddedisinin biiyiik siddetiyle kendine bir
biitiinliik yaratir ve gii¢lerini bir araya toplar” (Camus, 1956: 51). O halde, dandy “asi”
olarak kendini konumlandirmak i¢in hep sasirtmaya mecburdur. Bunun i¢in de dogal
olana kars1 yapaylikla meydan okur, verili olani kendi estetik begenisi dogrultusunda,
gerektiginde abartiya varacak derecede bozar. Bu bakimdan kimi zaman ugari ve
ahlaksizliga varacak derecede kigkirticidir. Zira gosterisli performansiyla kendini bir 6z-
metalasma olarak kuran dandy, arketipsel bir aristokrat ¢ehre ile burjuva toplumunun
karsisina can sikmak ve memnuniyetsizlestirmek iizere cikar. Baudelaire’e gore

dandylik;

[a]ristokrasinin artik sallanmaya basladigi, demokrasinin ise tam hdkim olamadigi gegis
donemine ozgii. Bu dénemin kargasasindan duyduklart huzursuzlukla, giiclerini ve iradelerini
ispat etmek isteyen bir ziimre, yeni cins bir aristokrasi hayali kurar. Bu yeni aristokrasi, éyle
listin meziyetlere, paramin veya zamamn hiikmedemedigi Oyle insaniistii marifetlere
dayanacakuir ki, ytkilip gitmesi eskisinden de zor olacaktir (Baudelaire, 2011: 24).

Kisiligi gibi estetigini de zitliklar aracilifiyla 6ren Baudelaire’in estetik bir
tutum olarak benimsedigi dandylik; sanat¢inin kalabaliklardan mest olan, kalabaliklar
arasinda sectigi her kiliga girebilmenin hazzina kapilan kimliginin ziddin1 temsil eder.
Budelaire’in ele aldig1 gibi, “Aristokrat edasiyla dandy, kalabaliklardan tiksinir.
Kalabaliklarin silikligi ve bayagiligi karsisinda o, essiz ve yiice (sublime) olabilme
kudretinin semboliidiir. Kiliktan kiliga girebilmenin fahigeliginin aksine, dandy
kimliginde sanat¢i —ve sanat- sadece kendisiyle ilgilidir” (Baudelaire, 2011: 27).

Baudelaire dandyligi, yasalarin disinda bir kurum olarak goriir. Ona gore;
kisiliklerinin bagimsizligi ne olursa olsun biitiin dandylerin uyduklar1 kati yasalar
vardir. Dandylik bir tiir dindir; en katt manastir kurallar1 bile dandylik 6gretisinden daha
zorba degildir. Bagkalarimi sasirtmaktan zevk alan dandy, hi¢bir zaman sasirmamis
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olmaktan gelen kibirli bir doyuma sahiptir. Dandynin karakterinin giizelligi higbir
seyden heyecanlanmamaya kesin kararli olmaktan kaynaklanan soguk goriiniiste yatar.
Baudelaire yazisinda dandynin ruhsal soylulugunu ve i¢ diinyasinin stiinliigiinii 6ne
cikararak; dandylik gosteriminin asiri bir giyim kusam diiskiinliigi olmadigini ve
dandynin baskalarina benzememe gereksinimine dayandigini, dandynin baskaldirmaya
yoneldigini soyler. Baudelaire igin dandylik bireyin bedenini, davranislarini, tutkularini
ve varligini bir sanat eseri haline getirme ¢abasini temsil eder. Baudelaire'e gore kendine
ozen gosterme, fark kiiltiiriiniin ifade bulmasidir. Gergek dandy kanunlari, parayi,
konformizmi, evliligi, tipik ve normal olani onaylayan biri degildi, topluma ve resmi
kiiltiire yabancilasmus biridir (Baudelaire, 2011: 233-237).

Baudelaire yazilarinda kendilik sanati ve kendine 6zen gosterme yaklagimina
onem verdigini ifade eder. Baudelaire’in dandysinin tavirlari ve pozlari, gitgide
materyalistlesen toplumun bir 6rnekligine, vulgarligina, vasatligina kars1 duyduklari
tiksintinin bir disavurumudur. Bunun i¢indir ki, dandy kalabaliklardan tiksinir; daha ¢ok
kendi glizelligine tapar. Sartre, Baudelaire’in biitiin hayati boyunca kendi goziinde bir
nesne olmak, bu nesneye sahip olabilmek, onu uzun uzun gozleyebilmek ve onun icinde
eriyebilmek icin kendini nesnelestirmeye ¢alistgini iddia eder (Sartre, 1964: 63, 70,
118, 139 ve 160). Diger bir deyisle, kendi kendini imal edebilmek, kendini, siiri gibi
Oniine alip tasarlamak, kurmak, diizeltmek ve kendi goziinde kendi siiri olabilmek i¢in
kendi kendini nesnelestirir. Baudelaire’in dandylik deneyimine bakarak diisiinen Sartre,
onun kendisini hi¢ unutmadigini, bagkasini gozlerken bile kendisine baktigini sdyler.
Ona gore Baudelaire’in dandyden bekledikleri, bu kanaati pekistirir. Baudelaire’in,
varligini kili kirk yaran dandy gibi bastan asagi tasarlama tutkusu dyle uctadir ki, Sartre
onun dmrii boyunca eziyetini ¢ektigi ve 6liimiine yol acan frengiyi bilerek kaptigin1 6ne
sirer. Ciinkli eger kendinden tiksinebilirse, baskasi olarak tasarladigi sairi
ozgiirlestirecek ve sonunda yalniz kalabilecektir (Sartre, 1964: 71 ve 73).

Ali  Artun’un da Dbelirttigi gibi dandy, yeniyi kurma ve moderni
geleneksellestirme derdindedir. Baudelaire’in dandy deneyiminde, dogaya “yapaylik”
ile bagkaldirma amaci goze carpar. Bu yiizden, Baudelaire’in dandy tasavvurunda,
“ayna” onemli bir yer tutar. Baudelaire’e gore, dandy “ayna” karsisinda yasar ve Oliir.
Kendisini baskalarinda goriiniir kilmak i¢in dogallig1 kirarak bakisi {lizerine ¢ekme
geregi duyar. Ciinkii dandy, kendi varligindan, ancak bagka insanlarin yiiz ifadelerine
bakarak var olabilir. Bu nedenle, bir “aktor” olarak tutarlilik gosterebilir. Zira oynamak,
dandy icin hayati bir anlam ifade eder. Dandynin kendisi disindaki herkes bakist ona
cevirdigi anda, bir anlamda ayna gorevi gormiis olur. Baskalar tarafindan goriinmek,
asi dandynin kiskirtma amaci i¢in olmasi gereken ilk sarttir. Goriinmek amaciyla,
giyiminden konugsmasina kadar biiyiilk bir 06zenle kendisini yeni bastan tasarlar.
Dandynin “kendisi” sanat eseridir; bu nedenle dandy “hayata” degil, sadece “kendi
kendisine” isaret eder. Dandynin ilham kaynaklig1 ettigi bu diisiinceler yirminci yiizyilin
ikinci yarisinda kuramsal c¢ehresine biirlinen performans sanatinin da mayasi olur ve
kendilerini sanat eseri olarak sergileyen dandy kiiltii, sanat ile hayat arasindaki mesafeyi
kapatmaya calisan siirrealistlere ilham kaynagi olur. Dandy tiim hazlarini bir kenara
birakarak kendini asirt bir oto-kontrol iizerine kurar. Burjuvazinin her seyden bir fayda
ummasti, her seye akil erdirme saplantisi ve siradan zevkleri karsisinda, artik tarih olan
aristokrasinin zarafetini, azametini, iradesini sergiler. Daha dogrusu, burjuvazinin bu
eski velinimetine duydugu hasreti ve haseti tiplestirir (Artun, 2011: 24 ve 28).

Baudelaire modernitenin yeni kahraman kiiltii olarak dandy goriingiisiine felsefi
bir boyut kazandirmistir. Sonug olarak, bohemlerin “hayat1” sanat eserine dontistiirme
gayelerinden farkli olarak, Baudelaire’in diisiincesinde “kendini” sanat eserine
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doniistiirmeye ¢alisan dandy goriingiisiiniin, tipolojik Ozellikleri bakimindan su
ozellikleri tasidig1 saptanmustir:

-Maddi imkanlar ytliksektir.

-Aristokrasi ile bir bigimde bag1 vardir.

-Maddi varliklar1 nedeniyle ¢alisma zorunlulugu yoktur.

-Toplumda goriilmek i¢in kendini metalastirircasina bagtan sona kurarak teshir
eder.

-Ayn1 zamanda ince zevk sahibidir.

-Entelektiiel birikime sahiptir.

Alayla karisik ironist, ustaca konusabilen bir retorist.

-tlim varligiyla toplumu kiskirtir.

-Giizel goriinimli, ince zevk ve ince sozle donatilmistir.

Kuramsal cercevede dile getirilen tiim bilgilerden hareketle su c¢ikarimlar
yapmak miimkiindiir: Dandy goriingiisii, Avrupa tarihinde gelenek ile modern arasinda
su yiiziine ¢ikan celiskilerin bir sonucu olarak ilk defa Ingiliz toplumunda belirmis;
ardindan Fransa’ya yayilmistir. Kisa siirede kitleleri pesinden siiriikleyen toplumsal
performanslar yaratan dandyler, gelenegi ortadan kaldirarak yerine yeni bir diizen
getirme vaadi veren modern iist aklin dikkatinde kagmamustir. Geleneksel degerlere
savas acan modern {ist akil, yeni bir toplum insa etme siirecinde geleneksel kahraman
imgesinin ortadan kaldirilmasina ihtiya¢ duyar. Ust akil, ortaya ¢ikacak boslugu yeni bir
kahraman imgesi yaratarak kapatacaktir. Kendi asir1 yapay diinyasini yaratmaya calisan
aykir1 bir tip goriiniimiiyle dandy, modern kahraman imgesi olabilecek bir adaydir.
Dandy goriingiisii, Estetizm akiminin “sanat i¢in sanat” ilkesi {izerine kurulu estetik bir
doktrin iizerine felsefi igerigini kazanarak moderne 6zgii bir benlik kiiltii olusturmay1
basarmistir. Kalabaliklarla kurdugu bagimhilik iliskisi, dandy figiliriniin narsisizmle
ilintilendirilmesine neden olmustur. Bigime ve giizellige asir1 derecede diiskiin, tavir ve
duruslarina niiktedanliklari, ince zekalar1 ve hazir cevapliklar eslik eden dandyler, en
cok endiistri ¢cagmin ¢irkinligi ile Puriten ahlaki degerlere kars1 kiskirticit bir gorev
Ustlenmigtir.  Yarattiklar1  sansasyonlarla giindemde kalmaya c¢alisan dandyler,
kendilerini izlemeleri i¢in kalabaliklara ihtiya¢ duymus; kitlelere genel olarak hayranlik
ile tiksinti karisimi duygular beslemistir. Entelektiiel birikimleri, niikte kabiliyetleri,
paradoks ve 6zdeyis liretmedeki ustaliklariyla bulunduklar1 ortami adeta ele gecgiren
muhabbet ustasi dandyler, fiziksel goriinlislerine, kisisel bakimlarina ve kiyafet
modasia ¢ok fazla dikkat gosteren aykir1 “sik” tipler olarak sivrilmis, yasadiklari
donemde “ikon” haline gelmislerdir.

2. 1839-1923 Donemi Tiirk Tiyatrosu’nu Belirleyen Kosullar

Fransiz Devrimi’nden sonra tiim diinyaya yayilan yeni degerlerle imparatorluklarin
yikilma asamasina geldigi ve ulus devletlerin bir bir ortaya ¢ikmaya basladigi on
sekizinci yiizyilin son ¢eyregi ile on dokuzuncu yiizyil boyunca, modernlesme siiregleri,
her yoreye ve gelenege gore farkli bigimler alarak yasanmistir. Osmanh
Imparatorlugu’nda da, on dokuzuncu yiizy1l, modernlesme siirecinin sosyo-kiiltiirel
mecraya tagindig1 tarihsel kesit olarak 6ne ¢ikmistir. Ozellikle Paris’i goren ve yasayan
Osmanli aydinlari, bu yiizyillda Avrupali dandylerle karsilasmis; daha ¢ok Fransa’da
sekillenen dandy imajlarin1 yakindan gérme imkanina erigmistir.

Bati Avrupa’da liberal ve demokratik degisimlerin giivenceye baglanmasini
iceren koklii doniisiimlerde belirleyici rolii, feodal-aristokratik kurumlara kars: iktidar
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miicadelesi veren burjuvazi oynamistir. Osmanli Imparatorlugu’nda ise bu miicadeleyi,
Avrupa modernlesmesinden farkli olarak, iist sinifi olusturan aydin veya biirokratlar
vermistir.

Osmanli toplumunun uygarlasmast adina gittikleri Avrupa bagkentlerinde tiim
zorluklar1 goze alarak, kisithh bir zaman ve biit¢e ile ¢ok c¢alismak zorunda kalan
Osmanli aydinlar1 Paris’i, Fransiz sanat¢ilar1 ve entelektiiellerinin bir araya geldigi bir
Paris’ten degil, daha ¢ok “kenar mahalle pansiyonlari”nin yer aldig1 Paris’ten tanimak
zorunda kalmistir. Bu ylizden Osmanli aydinlarinin “mikrokozmozu oteller ve bekar
odalarinda” sekillenmistir. Oryantalist bakisla “Dogulu” ve “barbar” olarak algilanan
Osmanli aydinlar:, medeniyeti “‘iceriden” kavramak icin gittikleri Paris’te yalniz
kalmistir. Oryantalist onyargilarin yant sira, entelektiiel seviyeleri ve iktisadi sartlarin
yetersizligi sebebiyle (Kogak, 2011: 209), Avrupa’ya gonderilen aydinlar, Paris
salonlarina konuslanan entelijansiyanin basat aktorleri olan Fransiz dandyleri “igeriden”
kavrayamamustir.

Osmanli aydinlari, imparatorluk’un modernlesme yolculugunda, Dogu ile Bati
medeniyetleri arasinda bir sentez yapmayi dnermis; bunu da iki medeniyet arasinda
kurduklar1 bir tiir evlilik metaforu iizerinden anlatma yoluna gitmistir. Donemin 6nde
gelen aydinlarindan Sinasi’nin “Asya’nin aki-1 piranesi ile Avrupa’nmin bikr-i fikrini
izdivdag ettirmek” (Kaplan, 1948: 47) sozleriyle dile getirdigi, Asya’nin erkege,
Avrupa’nin kadina benzetildigi bu egretileme, Tanzimat’in ilk yillarindaki modernlesme
politikalarinin doktrini olmustur. Osmanli ileri gelenleri modernlesmek i¢in her
seferinde Bati’nin yalnizca tekniginin alinmasi, Osmanli toplumunun manevi
degerleriyle Ortiismedigini diisiindiikleri Batili degerlerden ise uzak durulmasi
gerektigini savunmustur. Osmanli Imparatorlugu’nda buhranli bir gecisi imleyen
Tanzimat doneminden itibaren Bati’'nin sadece teknigini alarak ortaya konan
modernlesme gayretleri, sosyal ve kiiltiirel hayatta modernlesme algisinin giderek
yiizeysel bir taklitgilik iizerine kurulmasina yol agmistir. Modernlesme yolunda,
teknigin alinarak 06ziin korunmasi gayretleri yoniinde deneyimlenen tim somut
pratikler, bi¢im ile igerik yoniinden bir uyusmazlik dogurmustur. Bu uyusmazlik,
Osmanli toplumsal yasantisinin pek cok kademesinde, “celiskili” durumlarin acgiga
cikmasina yol agmustir. “Bir tarafta, Frenkler, Lavantenler, tas binalar, yabanci téreler,
giinah ve isretle dolu olan Beyoglu, diger tarafta, mahalle sathinda beraberligin yaygin
oldugu ve siki bir cemaatin olusturdugu sehrin Miisliiman kesimi’nin (Mardin, 1995:
38) oldugu, Tanzimat’in karmasik sosyal mecrasi, eski ile yeni degerler arasinda
degisim sancilar1 geken Osmanli toplumunda da dandyvari tipolojilerin boy gdstermeye
basladig1 bir zemin olmustur.

Bati medeniyetinde “gelenek” ile “modern” arasindaki smifsal celiskilerin bir
irtinii olarak ortaya cikan dandy gorlingiisiinii anistiran yerli tipolojilerin, Osmanl
toplumunda belirgin bi¢imde gozle goriilmesi i¢in gereken sosyolojik zemini “alaturka”
ve “alafranga” ikiligiyle siirdiiriilen toplumsal yasayis olusturmustur. Osmanl seckin
ziimresi, Avrupa’ya yaptiklari seyahatlerde “uygarlik” mefhumunun maddi ve manevi
degerlerle bir biitiin oldugunu; bu nedenle onun yalnizca bir yoniiniin alinip diger
yonlerinden sakinmanin miimkiin olamayacagini fark etmistir. Eski kurum ve degerler
0zenle muhafaza edilmis; fakat bunlarin yaninda Bati uygarliginin maddi ve manevi
degerleri de yasamaya baslamistir. Boylece, Tanzimat’in bir 6zelligi olarak ‘“alaturka”
ve “alafranga” ikiligi dogmustur. Tanzimat doneminin tipik 6zelligi olan bu ikilik,
giderek giindelik hayatin her alaninda fark edilmistir. Hilmi Ziya Ulken, Osmanl
Imparatorlugu’nun modernlesme siirecinde bas gdsteren alaturka-alafranga ikiliginin
nedenini, “kiltiir” ile “uygarlik” arasinda kalmis bir toplumun “gecis ve buhran devri”
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(Ulken, 1994: 56) yasamis olmasina baglamaktadir. “Eski” ve “yeni” olarak da ifade
edilebilen “alaturka” ve “alafranga” ikiligi basta Tanzimat aydinlarinda olmak iizere
toplumun Batili degerlerle karsilasan her kesiminde goriilmiistir.

Tanzimat’in ilk aydin grubu (Sinasi, Namik Kemal, Agah Efendi, Ahmet Vefik
Pasa, Semsettin Sami, Ziya Pasa), Fransiz Devrimi’nin etkisiyle daha ¢ok batililasma
konusunda fikir iiretme ve bu fikirlerini topluma yayma gayesi iginde olmuslardir.
Birinci nesil aydin ve sanatcilar, sosyal meseleler iizerinde yogunlasirken, Paris
kafelerinde modern hayatin nasil bir insan profiliyle yasanmasi gerektigi konusunda
tartismalar yapan entelektiiel-dandylerden etkilenmislerdir. Yuvaya doniiste ise kendi
aydin kimliklerini Avrupali cagdaslarindan esinlenerek kurmus; gordiiklerini ve
diistindiiklerini topluma anlatmak i¢in de yapitlarinda dandylerin izlerini tasiyan
insanlara yer vermiglerdir. Tanzimat’in ikinci nesil aydin ve sanatgilar1 (Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamid Tarhan, Muallim Naci, Samipasazade Sezai,
Nabizdde Nazim, Mizanci Mehmed Murad) ise, daha cok estetik kaygilarla bireyci
meselelere egilmis; sanatin giizellik kaygisini, sosyal meselelerin {izerinde tutmuslardir.
Bu nesilden sonra gelen Servet-i Fiinun (Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakligil, Cenap
Sahabettin, Mehmet Rauf, Mehmet Akif Ersoy, Hiiseyin Rahmi Giipinar, Ahmet Rasim)
ve Fecr-i Ati (Ahmet Hasim, Tahsin Nahid, Miifit Ratip, Sahabettin Siileyman, Fazil
Ahmet Aykag, Izzet Melih Devrim, Cemal Siileyman) adindaki iki edebi toplulugun iiye
isimleri de, Bat1 etkisinin yogunlagmaya baslamasiyla, 6zellikle Charles Baudelaire ve
Oscar Wilde’in bireyci sanat pratiklerinde tanimlanan dandy profillerinin izlerini
tasityan kahramanlara yer vermisglerdir.

3. Secilmis Orneklerle 1839-1923 Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Dandy
Goriingiisiiniin Yorumlanisi

Bati uygarliginin modern kahraman kiilti dandynin tipolojik izlerine,
modernlesme ¢abalarinin yon verdigi Tanzimat doneminde yazilan bircok metinde
rastlanmaktadir. Kamusal alanda boy gosteren bu figiirler, Osmanli toplumunda
“zlippe” olarak adlandirilmistir.

Kapitalist tiretim iligkilerine girmeyen sira disi dandylerin “olumsuz” olarak
yorumlanan oOzellikleri, en ¢ok 1839-1923 tarihleri arasinda yazilan romanlarda
yaratilan “ziippe” tipinin varyasyonlarina aktarilmistir. “Alafranga zilippe” olarak
yaftalanan tipler, Bati1 etkisinde gelisen Tiirk yazin1 i¢inde, roman tiiriinde
modernlesmenin “sorunlu” yiizleri olarak yorumlanmistir (Cubuk, 2012: 101-114).
1923’e kadarki evrede Osmanli-Tiirk romanlarinda yer alan edebi kahramanlar, tam
anlamiyla Avrupali Orneklere gbre bir dandy tipolojisi ¢ergevesine dahil
edilememektedir. Hilmi Yavuz Bihruz ve Dandyler baslikli makalesinde, Tanzimat in
entelektiiel tarihini temsil eden Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi, Recaizdde Mahmut
Ekrem gibi aydinlar disinda; resim koleksiyonlari yapan, yaris atlari satin alip
yaristiran, kumar oynayan ya da yemek davetleri tertipleyen Halil Serif Pasa gibi
Brummell tipindeki Osmanli dandylerinin, romanlarda goriinmez kilindigini ifade
etmistir. Yavuz bu makalesinde ayrica, Osmanli toplumunda ise bu sinifsal konuma
tekabiil eden “sahih” bir dandy karakteri bulunmadigimin altin1 ¢izmistir (Bkz. Yavuz,
2011).

Tiirk tiyatrosunda Bat1 etkisi, tipki politik ve sosyo-kiiltiirel mecrada oldugu gibi
Tanzimat Fermani’nmin 1839°daki ilanindan sonra baslamistir. Tanzimat’tan Once,
Osmanli saray1 yabanci topluluklarin gosterileri yoluyla Bati tarzi tiyatroyla daha erken
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bir donemde tanismis ve bu sanata olan asinaligi daha onceden baslamisti. Osmanli
tebaas1 da benzer bi¢imde Bati benzeri dramatik gosterilerle azinliklarin etkinlikleri
sayesinde bir Ol¢iide tanisiyordu. Ancak Bati tarzi tiyatronun saraydan halka inisinin
Tanzimat 'tan itibaren baslamis oldugu genel gecer bir kabuldir (Bkz. And, 1983;
Nutku,1985).

Bati tarzi tiyatronun Osmanli Imparatorlugu’nun sosyo-kiiltiirel yasamina
yerlestirilmesi siirecinde, Tiirkiye’de tiyatro yeni kazanimlar elde etmistir. Bunlarin en
basinda dramatik metin ve sahne teknigi gibi etmenler gelmektedir. Dramatik metin,
yabanci yazarlardan yapilan g¢eviri ve uyarlamalar yoluyla tamitilmistir. Daha sonra
0zglin metinler verilmeye baglanmistir. Bu yolla Bati’ya nazaran ¢ok ge¢ de olsa bir
dram sanat1 gelene8i baslamis olur. Bati’dan model alinan yeni tiyatro anlayisinin
Osmanl kiiltlirel yagamina girmesi sonucunda ¢erceve sahneli tiyatro yapilart kurulmus,
topluluklar tiyatro binalarinda diizenli olarak oyunlarmi sahnelemeye koyulmustur.
Boylece tiyatronun kurumsallasma faaliyetleri i¢in 6nemli gereksinimler ilk elden
hayata gecirilmis olur. Ancak Osmanli’nin Bati yanlis1 aydmlarimin basimi g¢ektigi
tarihsel bir Onyargi neticesinde, Bat1 tarzi tiyatroyla birlikte yerli tiyatro tiirleri de bir
sindirme ve yoksunlastirma gayretleri ile kars1 karsiya kalmistir. Bati tarzi tiyatroyu
yerlestirmeye ve bir dram gelenegi olusturmaya calisan aydinlar Meddah, Ortaoyunu,
Karagdz gibi geleneksel tiyatro tiirlerine adeta savas agmislardir. Geleneksel tiirler bu
anlamda sindirme gayretlerinin yikici etkilerine maruz kalmis olsa da, verilen ilk dram
metinlerine bir bigimde sizmis ve bu varliini siirdiirmeye devam etmistir.

Tiirk tiyatrosu tarihinde dramatik metin yazma geleneginin Sinasi’'nin (1826-
1871) Sair Evienmesi (1859) oyunuyla basladigi kabul edilmektedir(And, 2010: 196).
Bat1 tarz1 tiyatro anlayisini yayginlagtirmak isteyen yazarlarin, dram tiiriinde verdikleri
eserlerde ters mantik yliriiterek, dandy goriinglsiiniin “olumlu” olarak algilanan
ozelliklerini yerli tiplere aktardiklar1 saptanmistir. Boylece dandyvari oyun kisileri ilk
defa oyun metinlerinde goriinlir hale gelmis; Batili tarzda {iretilen ilk yazili eserden
baslayarak 1923°¢ gelene kadarki silirede, modernlesmenin “olumlu” yiizii olarak ince
zekalar1 ve parlak niiktedanliklari ile geleneksel toplumu yeren, entelektiiel yetkinlikleri
ile degistiren veya donistiren bir lokomotif gii¢ olarak yerlilestirilmistir. Emin
Ozdemir’in de ifade ettigi gibi; Tanzimat yazarlari] yeni bir uygarhk iilkiisiiniin, yeni
bir insan tipinin ardina diismiislerdir (Ozdemir, 1999). Ozdemir’in isaret ettigi soz
konusu yeni insan tipi, geleneksel Osmanli toplumu i¢inde marjinal ve entelektiiel
kimlikleriyle on saflarda yer tutan, oyun metinlerinde c¢izilen tipolojileriyle “yerli
dandy” modellerinden bahsetmeyi olanakli kilan ve geleneksel Osmanli toplumuna
kars1 yergi figiirii olarak sivrilen yenilik yanlis1 bir insan tipidir.

“Toplum i¢in sanat” anlayisin1 benimseyen, Yeni Osmanlilar adiyla bilinen ilk
kusak yazarlarin roman ve dram metinlerinde kendine yer bulan yeni insan tipi,
romanlarda mirasyedi “alafranga ziippe” tipi lizerinden modernlesme siirecinde yapilan
yanliglarin bir sonucu olarak sorunlu tipler olarak ¢izilmistir. Aym1 kusagin kaleme
aldig1 dram metinlerinde ise, yeni insan tipi bu kez modernlesme siirecinde yapilan
yanliglar1 ve/ya slirecin heniiz yikamadigi geleneksel aliskanliklar1 yergi yoluyla
alimlayicisina sunmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Tanzimat’in ilk kusak yazarlar1 arasinda
bulunan Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa, Ahmet Midhat Efendi gibi yazarlarin
oyunlarinda, tarif edilen bu tip yeni insan modeline rastlamak miimkiindiir. Ad1 gecen
yazarlarin Montesquieu, Voltaire, Rousseau gibi devrimci Fransiz yazarlarinin etkisi ile
oyunlarinda yarattiklar1 toplumcu yeni insan modellerinde Batinin modern kahraman
kiilti dandynin izleri goriilmiistiir. Yeni bir kiiltiir ve uygarlikla tanisan Tanzimat
aydinlari, degisim ve modernlesmeyi en etkin bir yol olan sanat ve edebiyatla yapmak
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istemisler; bunu da yazilarinda zulme, haksizliga, baskiya, gerilige kars1 durarak yapma
yolunu se¢mislerdir.

“Sanat i¢in sanat” anlayisin1 benimseyen kusak ise, Jon Tiirkler adiyla bilinen
Tanzimat’in ikinci kusagi ile Recaizdde Mahmut Ekrem’in tegvikleriyle bir araya gelen
Servet-i Fiinun edebiyat toplulugu i¢inde yer alan aydin, yazar ve sanatcilar ile yazin
faaliyetlerini  Servet-i Fiinuncular’dan bagimsiz siirdiiren bireyci yazarlardan
olusmaktadir. Ozellikle “toplum igin sanat” yapan birinci kusak yazarlarin kaleme
aldiklar1 oyun metinlerinde, Batili dandynin giyim kusam tarzina benzer ayrintili izlere
rastlanmamis; ancak yerli motiflerle bezenmis bir tavir-davranig estetigine dair
ayrintilar rahatlikla bir tipoloji tarifi yapilmasini miimkiin kilmistir. “Sanat icin sanat”
yapan ve oyun metni kaleme alan ikinci kusaktan yazarlar, Istabdat yillarinin baskici
uygulamalar1 nedeniyle bireyin yasantisina yonelmistir. Ikinci Mesrutiyet’ten sonra ise
yasanan goreli Ozgiirlik ortami, yazinsal iiretimde politik sOylemlerin 6n plana
cikmasint saglamig; yeni insan tipolojisinde kiiltiirel bir goriingliye isaret edecek
derecede belirgin dandy izlerine rastlanmamustir. Imparatorlugun yikilisina giden
stirede, bireyci cergevede oyun metni yazan edebi topluluk liyesi yazarlarla bagimsiz
yazarlarin yapitlarinda Batili dandylerin izlerini tagiyan oyun kisileri ile karsilagilmistir.

Sevda Sener, oyun metinlerinde var edilen kisilerin tipik ya da karakteristik
analizlerinin; tasvir yoluyla, diyaloglarda oyun kisisinin kendisi hakkinda soyledigi
sozler ve kendine dair aciklamalariyla, kiginin baskasi hakkinda soyledigi sozler ve
actklamalarla, kisinin genel olarak her konu iizerindeki sézleriyle, oyun akisi icinde
takindigi tavir ve gosterdigi tepkilerle yapilabilecegini ortaya koymustur (Sener, 1972:
48-52). Calismanin sonraki boliimiinde, 1839-1923 dénemi Tiirk tiyatrosunda yazilan
oyun metinlerinden se¢ilmis Orneklerle, yozlagsmis gelenege karsi yenilik yanlisi bir
yergi figiirii olarak sunulan yeni insan modelinde dandynin izlerine rastlandigi iddia
edilmis ve bu modelin tipolojik 6zellikleri tarif edilmistir. Bu baglamda 6rnek oyun
metninin Konusu, kurgu agisindan oyunun islevi, oyundaki temel ¢atisma ve kisiler arasi
iliskiler incelenmis; oyunlarda dandynin tipolojik ozellikleriyle kurgulanan oyun
kisilerinin ayrintili tarifi i¢in Sevda Sener’in 6nerdigi tip analiz yontemi uygulanmistir.

3.1. Tanzimat’in “Toplum i¢in Sanat” Yapan Aydin Kusaginda Dandy
Goriingiisiiniin 1zleri

Yasadigi donemin oncii aydin ismi olarak bilinen ibrahim $inasi (1826-1871),
Avrupa'yr gormiis, onu yakindan tanimis ilk sair ve ilk diislince adamimizdir (Akinci,
1966: 30). Sinasi, Fransa’da devrimle birlikte kendini felsefi bir zemine tagimis ve
gelenege karsi estetik bir bagkaldir1 hareketine doniismiis olan dandy goriingiisiiniin
temel tipolojik Ozelliklerini yasami ve yapitlarina yansitmayi bilmistir. On yila yakin
bir siire hayatin1 Paris’te siirdliren Sinasi, bu siire zarfinda Fransiz entelektiiellerinin
fikir diinyalarmi derinlemesine analiz etmis; Bati uygarligmin asi dandyleriyle
karsilasmis; onlarin diisiincelerinden fazlasiyla etkilenmis; Osmanli Imparatorlugu’nun
ilk aydin kusagma hayat1 ve fikirleriyle 6rnek bir model olmustur. Sinasi’nin dandy
mizacin yansitan bir aydin olarak degerlendirilmesini miimkiin kilan en 6nemli yana;
edebiyatin bir¢ok dalinda Batili 6rneklerin ilkini vererek, fikirleri ve uygulamalariyla,
kiiltiirel ve diisiinsel liretim baglaminda yeni aydin kitlesini arkasindan siiriikleyen bir
“lider” vasfi kazanmis olmasidir. O; Namik Kemal, Recaizdde Mahmut Ekrem,
Ebuzziya Tevfik Bey, Nuri Bey gibi Tanzimat aydinlarina ilham kaynagi olmug ve bu
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yoniiyle fikir, sanat, edebiyat kadar ozgiirliik hareketinin de onciilerinden biri
sayilmistir (Sinasi, 2006: 8-11). Sinasi, Bat1 kiiltiirii ile geleneksel kiiltlir arasinda bir
sentez kurulmasi gerektigine inanmis ve yasami boyunca kiiltiirel liretimini bu diisiince
ile sekillendirmistir. Sinasi’nin ¢alismaya ve insan iradesine deger verdigi goriisleri,
yasamlarinda dandyligin izlerini tasiyan tiim batililasma ve yenilesme yanlis1 aydinlar
tarafindan Oziimsenmisg; ilk aydinlar toplumu degistirme/doniistiirme misyonlarini
Sinasi’nin bu fikirleri {izerine insa etmislerdir.

Yurtdisinda bulundugu siirede, Fransiz entelektiiellerinin dandy misyonlarini
kendinde igsellestiren Sinasi’nin kalemini ve fikrini, daha ¢ok, sanat¢inin yeni duygu,
diistince ve ideallerini anlatmayr amaglayan Romantik akimin “6zgiirlik”, “insan
haklar1”, “adalet” ilkelerinin goriliir. Yazdig1 eserleri ile fikirlerinin dokusuna
bakildiginda, Sinasi’nin gelenek¢i bir toplumsal diizene karsi “isyankar” bir tutum
sergiledigi rahatlikla dile getirilebilir.

Sinasi’nin, ilkleri basarmig bir lider aydin olarak Batili anlamda ilk Tiirk¢e oyun
metnini yazmis olmasi da eski edebi gelenege karsi modern 6rneklerle bagkaldirmanin
bir iiriintidiir. Tiirk Tiyatrosu’nun batili anlamda ilk dram metni olarak kabul edilen Sair
Evlenmesi (1859), kilavuz araciligiyla kurulan evlilik kurumunu sorunsallastirmaktadir.
Iki perde olarak yazilan ancak giiniimiize ikinci perdesi kalan bu oyun, gérmeden
evlenme gibi gelenekei toplumun yozlagmis 6n kabullerini elestirmektedir. Oyunda ana
catisma, gelenegin tastyicisi konumundaki oyun kisileriyle (Ziba Dudu, Habbe Kadin,
Batak Ese, Atak Kose, Ebullaklakatiil’enfi, Baz1 Mahalleli), modern degerlerin tasiyicisi
oyun kisileri (Miistak Bey, Hikmet Efendi) iizerine kurulmustur. Sinasi; din adamu,
aract kadin, kulluktan tebaaya gecememis mabhallelinin ikiylizliliigini ve
yozlagmighgini sergiler. Sinasi ayrica, yozlasmis gelenekleri korii koriine siirdiiren
mahalle halkin1 alaya alarak, modernlik fikrini bir ideal olarak 6n plana cikarir.
Ozdemir Nutku’nun sozleriyle ifade edilecek olunursa; “tek boliim icinde, onemli
sorunlart ozetleyen bu yapit, Sinasi’nin diigiincesine uygun bir bi¢cimde hem yerli
ozellikleri, hem de Bati tiyatrosunun niteliklerini” kapsar. Ayrica, oyunun “sahne
boliimlemesi, kisilerin girisleri c¢ikislart ve olaylarin siirekliligi bati tiyatrosunun
niteliklerini getirirken, oyundaki tipler, komedyanin gostermeci bigcimde yazilmis
olmasi, psikoloji yerine genellemelere yonelis, cinash sozler, sive taklitleri, tekerlemeyi
andiran konusmalarla” orili olmasi, bu metnin bi¢imce batili olma 6zce yerli kalma
idealini yakaladigin1 gosterir (Nutku, 2000: 356).

Sair Evlenmesi’nde kisaca olay orglisii s0yle akmaktadir: Fakir sair Miistak
Bey, sevgilisi Kumru Hanim’i kilavuz kadin Ziba Dudu araciliiyla istemistir ve
oyunun basinda Kumru Hanim’la gelin gilivey olmak icin heyecanla beklemektedir.
Miistak Bey’in arkadas1 Hikmet Efendi, onu bir konuda uyarma geregi duyar. Gelenekgi
toplumda adet oldugu iizere, biiyiikk kiz kardes bekar dururken kiiclik kiz kardesin
evlenmesi miinasip goriilmez. Bu nedenle Kumru Hanim’in ¢irkin ve kambur ablasi
Sakine Hanim’in varligr iki arkadasi rahatsiz etmektedir. Nitekim az sonra kilavuz
kadin ve bekar kiz kardeslerin yengesi mahallenin imami Ebiillaklakatiil’enfi’nin
yardimiyla Mistak Bey’i, Kumru Hanim’m ablasi ¢irkin Sakine ile evlendirmeye
kalkisirlar. Miistak bey, oldubittiye getirilmeye calisilan bu evlilige isyan eder; ancak
evlenmesi i¢in mahallelinin dayatmasindan nasil kurtulacagini kestiremez. Arkadasi
Hikmet Efendi, Miistak Bey’in yardimina yetisir. Imamin cebine riisvet sikistiran
Hikmet Bey, biiylik olan kardesin dnce evlendirilmesi adetini, yasca degil boyca biiyiik
olarak yorumlayarak mahalleliyi ikna eder. Boylece Miistak Bey, sevgilisi Kumru
Hanim’a kavusur. Sinasi bu oyunda, bir taraftan toplumun simsiki bagli oldugu
geleneklerin maskesini diisiiriirken; Obiir taraftan bu geleneklerle ¢atisma yolunu segen,
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uygar ve batili yasami igsellestirmis, gelenek¢i mahallelinin haz etmedigi sair Miistak
Bey’i arzusuna erdirerek modern hayati onayladigim1 agikca gosterir (Bkz. Sinasi,
2006).

Sair Evlenmesi, Osmanli toplumunda modern ¢agin iki kahramanini resmeden,
yerli malzeme ile Oriilmiis bir ilk metin olmas1 dolayisiyla Tiirk Tiyatrosu i¢in 6nem arz
eder. SO0z konusu kahramanlardan ilki oyunda fakir bir sair olarak tanitilan ve bu
yoniiyle bohem olarak adlandirilabilecek Miistak Bey, digeri ise onu istemedigi bir
evlilikten kurtaran ve oyundaki konumuyla dandy olarak adlandirilabilecek arkadasi
Hikmet Efendi’dir. Oyunun baskahramani, ismi “asik™ anlamina gelen Miistak Bey’dir.
Sevgilisi Kumru Hanim’la evlenecegi i¢in Miistak Bey’in mutlulugu o kadar biiytiktiir
ki, yasadig1 gelenek¢i toplumun gerceklerini mantikli bir sekilde kavrayamamaktadir.
Miistak Bey, kendi deyimiyle “4sik evlenmesi” yapmaktadir. Diger bir deyisle,
evlenecek ciftler onceden birbirlerini taniyip begenerek, birbirlerini severek evlenme
karar1 almiglardir. Bu donem igin bu tiir bir evlilik, yenilik¢i bir modeldir. Miistak Bey
ve Kumru Hanim’in “asik evlenmesi”, oyunun gectigi zamanda, toplumda ‘“acayip”
olarak degerlendirebilecek yeni bir kadin-erkek iligskisi modeli sunar (Sinasi, 2006: 35).

Sinasi, Miistak Bey araciligiyla, gérmeden evlenmenin dogurdugu olumsuz
sonuglar elestirmektedir. Miistak Bey, karsilikli sevgiye dayanan bir evlilik yapma
istegiyle romantik bir tutum sergilemektedir. Bu ayn1 zamanda entelektiiel bir tutumdur.
Gelenekgi topluma karsi fakir sair kimligiyle birlesen yenilik¢i tutumu, Miistak Bey’in
“bohem” olarak tanimlanmasini miimkiin kilar. Miistak Bey’in bohemligi, Hikmet
Bey’in dandy kimliginin agiga ¢ikmasmi saglayan onemli bir etmendir. Ozellikle
Fransiz Devrimi’nden sonra bohemler ve dandyler Baudelaire’in okumasina gore
modern ¢agin kahramanlari olarak gelenege karsi yeni olani savunarak yozlagma egilimi
gosteren topluma baskaldiran kimliklerdir. Ali Artun, Baudelaire’in s6z konusu
kavramsallastirma c¢alismalarint ¢ozlimleme yoluna gittigi Baudelaire’'de Sanatin
Ozerklesmesi ve Modernizm baslikli makalesinde Bohemya’y1; “Sanata adanmis ebedi
bir hayat tarzi; hi¢hir maddi beklentisi olmayan, sanatin adeta bir ibadete doniistiigii
bir cilekeslik, bir inziva. Sana, séhrete, fark edilme diirtiisiine ve bunlarin yayin
piyasasi tarafindan istismar edilmesine karsi bir direnis” (Baudelaire, 2011: 17) olarak
tanimlar. Artun’un nitelemelerine goére, bohemin modern toplumdaki misyonu,
modernitenin yeni kahramanlarindan biri olan dandy ile birlikte hem gelenege, hem de
bir tiir yozlagsmiglik olarak gordiikleri burjuva estetigine karsi topyekiin bir baskaldiridir.

Bu oyunda amaglar1 bakimindan ayni; ancak ortak amaglarini hayata gecirme
yontemleri bakimindan bohem ile dandy arasindaki farklari agik¢a gérmek miimkiindiir.
Sair Evlenmesi oyunundaki Miistak Bey-Hikmet Efendi ikilisi, Osmanl
Imparatorlugu’nda modernlesme siirecinin geleneksel kiiltiire niifuz ettigi bir donemde,
toplumsal yenilesme atilimini  gergeklestirecek model kahramanlar  olarak
sunulmuglardir. Ancak onlar1 Batili 6rneklerinden ayiran husus, yerli motiflerle 6rillmiis
bir olay orgiisii, konu ve tipolojik 6zelliklerle yaratilmis ilk oyun kisileri olmalaridir.

Miistak Bey, fakir bir sair olarak tanitilmasinin yani sira, gelenege karsi yenilik
fikrinin savunusunu yapmasi anlaminda da bohemdir. Miistak Bey’in bohemligi edilgen
bir yapidadir. Ciinkii oyun boyunca muhabbetle kurulmasi gereken bir evlilik modelini
savunur; ancak kilavuz kadinin oyununa gelir. Bu nedenle diistiigii ¢ikmazdan kendini
kurtarabilecek giigte bir bohemlik hali sergilemez. Ongoriileri ve ¢dziim yontemleri ile
Miistak Bey’i i¢ine diistiigii ¢ikmazdan kurtarmayi basaran kisi, ismi “akilli” anlamina
gelen yakin arkadas1 Hikmet Efendi’dir. Hikmet Efendi, toplumsal bir yarar ugruna
misyon istlenmesi bakimindan, yazar tarafindan, Osmanli toplumu i¢inde modern
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atilim gergeklestirecek olan bir dandy kahraman olarak ¢izilmistir. Hikmet Bey hem
yasadig1 geleneksel toplumun deger yargilarini iyi bilir, hem de bu deger yargilarinin
bireyi ¢ikmazda birakti§i noktalarda bu ¢ikmazi yine o gelenegin kendi kurallariyla
asabilecek bir akli iradeyi gosterir. Bu yoniiyle asi dandylerin elestirel ince zekali
mizaglarini resmeder. Ornegin oyunun baslarinda Miistak Bey, sevgilisi Kumru Hanim
ile evlenmeyi umarken, Hikmet Bey, onu bir hususta uyarma geregi duyar: Geleneksel
Osmanli toplumunda adet oldugu iizere; ablasi bekar dururken, kiigiik kiz kardes
evlendirilmez. Bu nedenle oyunda kirk, kirk bes yaslarinda ¢irkin, kambur ve karga
suratli olarak tanmitilan Sakine Hanim’i, kiz kardesi Kumru Hanim’in yerine Miistak
Bey’e verebileceklerini soyler. “Sakin Kumru Hanim in yerine onu sana verip de bir
dek etmesinler!.. Alem bu ya... Zira biiyiik dururken kiiciigii kocaya vermek ddet
degildir” (Sinasi, 2006: 36) diyen Hikmet Efendi, az sonra 6ngoriilerinde hakli ¢ikar.
Cok gecmeden, mahallenin zoruyla kilavuz kadin Ziba Hanim, Sakine Hanim’1 Miistak
Bey’e adeta yamamaya calisir. Modern toplumda oyunu kurallarina gére oynama
aligkanhigin1 ¢abucak benimseyen dandy kimligiyle Hikmet Efendi, hapishaneye
atilmakla ve mahalleden kovulmakla tehdit edilen Miistak Bey’in imdadina yetisir.
Mahallenin imam1 Ebiillaklakatiil’enfi’nin cebine gizlice riisvet sikistirarak Miistak
Bey’i istemedigi bir evliligi yapmaktan kurtarir. Hikmet Efendi i¢in bilgi, modern ¢agin
en onem arz eden moral degerlerinden biridir. Bu nedenle bilgisiz ise kalkisanlar1 hor
goriir. Ona gore, bilgi sahibi olmadan yapilan eylemler, gelenege ait yozlagsmis bir
aliskanliktir. Hikmet Efendi, bilgiden yana koydugu pozitif tutumunu asagidaki alintida
acikca beyan eder:

ATAK KOSE (Arkasinda kiife, bir elinde kiirek, bir elinde siipiirge ile) — Istemeyiiz!

HIKMET EFENDI (Atak Kose 'nin arkasindan yetiserek) — Neyi istemiyorsunuz?

ATAK KOSE — Ben ne bileyiin? Mahalleli istemeyiiz diyor, ben de oyle diyorun. Elbette

adamlarin boyle demelerinde hakki var.

HIKMET "EFENDI — Ey, mahallelinin neden hakki var?

ATAK KOSE— Hakki oldugunu pek yavuz biliiriin ama, bak dogrusu neden hakki oldugunu

bilmen...
HIKMET EFENDI — Oyle ise bilmedigin seye niye karisiyorsun? (Sinasi, 2006: 44)

Hikmet Efendi, oyun boyunca arkadasinin basina gelen olaylarda ne tiir
etkenlerin bulundugunu takip eder. Metin boyunca Hikmet Efendi’nin bir dandy olarak
Batili 6rnekler gibi kisisel goriiniis estetigi gelistirmis oldugu yargisina varabilecek
ayrintili tariflere rastlanmaz. Ciinkii bu metin, “toplum i¢in sanat” yapma anlayis1 giiden
Tanzimat’in ilk kusagina mensup bir yazarin kaleminden yaratilmistir. Bu nedenle
metnin dandy kahramaninin, daha ¢ok toplumun yararina olacak modern bir sdylemin
sOzclligiinii istlendigi goriiliir. Diger bir deyisle, Hikmet Efendi Batili ¢agdaslarina
nazaran bu oyunda bireyci degil toplumcu ¢izgide ilerleyen, kisisel amaglar yerine
toplumsal amagclar i¢in fayda pesinde kosan, yozlagmis gelenek¢i toplumu modernlik
yolunda degistirmeye/doniistiirmeye ¢alisan halk¢1 bir dandy kahraman profili ¢izer.
Yazarm, oyunun kissadan hissesini ¢ikarma isini Hikmet Efendi’ye birakmasi bu
yorumu kanitlar niteliktedir:

HIKMET EFENDI— Iste; kendi menfaati icin ask ve muhabbet tellalligina kalkisan kilavuz
kismunin soziine itimat edenin hali budur. (...) Ya birbirinin ahvalini asla bilmeyerek ev-bark
olanlarin hali nasil olur? Var bundan kiyas eyle... (Sinasi, 2006: 49)

Tim bu bilgilerden hareketle Sinasi’nin Sair Evlenmesi oyununda ortaya
konulan 6rnek baglaminda su bulgular tespit edilmistir:

-Bu eserde, ilk kez modern ¢agin iki kahramani bohem ve dandy kahraman
tipleri ile karsilagilmistir.
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-Batili anlamda ilk Tirk tiyatrosu metni 6zelligi olan bu eserdeki bir modern
kahraman yaratilarinin, Batili 6rneklerinden farkli olarak “bireyci” kaygilar yerine,
toplumcu kaygilar1 6n planda tutan bir anlayisla yaratilmiglardir.

-Buna gore, bohem kahraman oOrnegi olarak c¢izilen Miistak Bey, fikren
“yenilik¢i”, ancak gelenek ile bas edemeyecek kadar “saf” ve “cabuk oyuna getirilen”
bir tip olarak ¢izilmistir.

-Dandy kahraman ornegi olarak Hikmet Efendi’nin ise, “gozi agik”, “zeki”,
“cagdas degerlerin savunucusu”, “bilgili”, “gorgili”, “kentli”, ozellikleri oldugu
anlasilmistir. Sinasi’nin Hikmet Efendi tiplemesini, savundugu yeni moral degerlerin
hayata gecirilmesi igin “bilgisi” ve “zekas1” sayesinde gelenek ile bas edecek kadar
Uyanik bir tip olarak yansittig1 anlagilmaktadir.

Tipki Sinasi gibi, Ahmet Midhat Efendi (1844-1912) de sentez fikrini
benimsemis olan ilk aydin grubunun bir {yesi olarak Fransizlarin toplumu
degistiren/doniistiiren asi dandylerinden izler tasimaktadir. Ahmet Midhat’in estetik
tiretim kanallarindan biri olan edebiyat aracilifiyla yenilik¢i fikirlerini yayarak modern
toplum insasina girismesi, onu daha ¢ok devrim sonrasi Fransa’da goriilmeye basglayan
burjuva kokenli dandylere yaklastiran 6nemli bir belirtidir. Zira Ahmet Midhat Efendi
de cagdaslar1 gibi, Osmanli’da modernlesme olgusunun nasil hayata gegirilmesi
gerektigi konusunda diislince iiretmis ve yapitlarinda ele aldig1 yeni insan tipolojileri
vasitastyla bu diisiincelerinin uygulanabilecegini kanitlamak i¢in gayret sarf etmistir.

Ahmet Midhat Efendi’'nin kendinde yansittigi dandy goriiniimleri, 0z
bakimindan Osmanli ¢izgilerinin disina ¢ikmamis; bu ¢izgilerin disina ¢ikan yeni insan
profilleri ise, alafrangalikta asiriya kactiklari gerekgesiyle yapitlarinda yerilmistir. Daha
bagka bicimde ifade etmek gerekirse, Bat1 uygarliginin modern kahramanlar1 dandylerin
“aykir1” ve/ya “asir’” olarak nitelendirilen hir¢in mizaclari, gerek Ahmet Midhat
Efendi’nin sahsinda, gerekse yapitlarinda mutlak Islam kiiltiirii ve epistemolojisi
stizgecinden gecirilerek ehlilestirilmistir.

Ahmet Midhat Efendi’yi dandy ¢izgisine yaklastiran yonii, “kendini yetistiren ve
gelistiren toplum” idealini benimsemis olmasidir. Dandy bunu yalnizca kendinde
basarmak i¢in var giiciiyle calisirken; Ahmet Midhat Efendi bu ideali yapitlarinda tiim
bir Osmanli toplumu i¢in hedef olarak c¢izmistir. O, servet sahibi olan Avrupali
dandynin ¢alismak zorunda olmadan yasamini devam ettirmesini “tembellik”; goriinme
amaciyla kendine liiks harcamalar yapmasini ise “miisriflik”, toplumun moral
degerlerini kigkirtmak i¢in tim zamanini aykir1 goriinmeye ve aykiri yasamaya
ayirmasini devlete ve dine “itaatsizlik” olarak yorumlamistir. Bu nedenle genel anlamda
dandylerin olumsuz olarak goriilen 6zelliklerini edebi yapitlarinda yarattigi “alafranga
ziippe” tiplerine yiiklemistir. Dandylerin entelektiiel birikimlerini, ince zekali ve niikte
yeteneklerini ise edebi yapitlarinda ¢izdigi kibar Osmanli beylerine ve/ya beyzadelerine
yiiklemistir.

Ahmet Midhat Efendi, yerli malzeme ve motifleri kullanarak kaleme aldigi
Cengi yahut Danis Celebi (1873) baslikli oyununda, kurnaz ve kivrak zekali dogasi ile
niiktedan ve kumpasgi bir Avrupali dandy modelinin adi gegen niteliklerini, sevimli bir
Osmanli beyini tiplestirirken kullanmistir. Ahmet Mithat Efendi bu oyunda batil
inanglara ve hurafelere itimat eden gelenek¢i Osmanli toplumunu dandy yansimalari
gosteren oyun kisisi araciligiyla alaya alarak, toplumun yozlagmishgini gozler oniine
sermistir. Ahmet Midhat Efendi modern bir bakisla, batil inanglarla yetistirilen bir
gencin aldig1 aile terbiyesi lizerinden yozlasmis gelenegin elestirisini yaptig1 bu
oyununu Cengi adli romanindan tiyatroya uyarlamistir. Oyunun olay Orgiisii kisaca
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sOyle Ozetlenebilir: Danis Celebi, gecimini mahallede muskalar ve biiyiiler yaparak
saglayan bir kadinin tek c¢ocugudur. Yasami boyunca annesinin cinlerle perilerle
ugrastig1 fikriyle aklin1 bozan Danis Celebi, kendisini bu yanilsama diinyasinin igine
kaptirarak yasamaktadir. Mahalleliye gore o, artik cinlere ve perilere kapilmis bir
mecnundur. Annesi, kendisini s6zde cinlerden ve perilerden koruduguna inandirdig: bir
bakir para lizerine “miihr-i Siileyman” resmettirerek ona vermis; bu da mahalleli
arasinda duyulunca iyiden iyiye dedikodu malzemesi olmustur. Bir giin, kibar takimina
mensup, konak sahibi bir bey olan Engiiriisizade, mahallenin deliligi dillere destan geng
delikanlis1 Danis Celebi’yle eglenmek i¢in ona bir oyun hazirlar. Kendi esrafindan
misafirlerini konagina davet eder ve Peri isimli cariyesine peri kiyafetleri giydirerek
Danis Celebi’yi alaya alir. Ancak Danis Celebi, bu oyunu sahi zanneder ve eglence
bittiginde Peri’yi evine gotiirmek ister. Kendisiyle dalga gegenler buna razi olmak
istemeseler de biiyiicli annesi ¢ikagelir ve cariyeyi satin aldigini sdyleyerek Peri’yi
evine gotlriir. Danis Celebi’nin annesi esasinda edepsiz bir kadindir ve kendini
asiklarima periler alemiyle miinasebet halindeymis gibi gostermektedir. Oyunun
sonlarina dogru annesi 6len Danis Celebi, Peri’nin elinde iyice oyuncak olur. Onun bu
durumuna iiziilen arap dadi Dilferah, Peri’yi dldiirmesi i¢in Danis Celebi’yi kigkirtir.
Peri ise olani biteni sezinler ve kendisine hazirlanan tuzagi tersine gevirir. Danis Celebi,
Peri’yi o6ldiirdiigiinii sanarak yanlislikla dadisim1 dldiiriir. Yanlisinin farkina vardiginda
ise igi Peri’ye baglayarak biisbiitiin ¢ildirir. Peri de Danis Celebi’yi kendi ¢ilginligiyla
bas basa birakarak c¢ekip gider (Bkz. Ahmet Midhat Efendi, 2011).

Oyunda ana catismanin taraflari; modern akli temsil eden kibar Osmanli
beylerinden Engiirlisizade, onun evine gelen misafirleri, dad1 Dilferah ve cariye Peri ile
batil inanglara itikat eden gelenekc¢i toplum aklini temsil eden Danis Celebi ve annesi
Saliha Molla’dir. Danis Celebi, modern akil ile geleneksel akil arasinda bir denek
tahtas1 olarak kullanilir. Aciacak derecede alaya alinan Danis Celebi, oyunun sonunda
batil inancglara itimat ettigi i¢in aci bir bicimde gerceklerden habersiz yasamakla
cezalandirilir. Cezayi kesenler ise, modern aklin temsilcileridir.

Oyun kisileri arasinda yer alan Engiiriisizade, yerli bir Osmanli dandysi tarifine
giden yolda 6nemli bir durak noktasi olarak goze ¢arpar. Hatirlanacagi gibi, dandyler
hosnut olmadiklar1 olaylar1 ve/ya durumlar1 niikte kabiliyetleriyle elestiren yergi
ustasidir. Engiiriisizade de, gelenek ile i¢ ice gegmis batil inanclarla alay eden bir
Osmanli beyi olarak dandynin izlerini tasir. Kurdugu kumpasin ise yaradigini goren
Engiiriisizade, gergekten de bir peri gordiigiinii zanneden Danis Celebi’yle alay ederek,
onun i¢inden geldigi yozlagmis gelenegin batil aklim1 yerer (Ahmet Midhat Efendi,
2011: 222-223).

Oyunda, “kibardan bir zat” (Ahmet Midhat Efendi, 2011: 210) olarak tanitilan
Engiiriisizdde’nin Osmanli saray ¢evresine mensup seckin bir bey oldugu anlagilir.
Hatirlanacag: gibi dandylerin de tarihsel ¢ikis noktalar: Ingiliz aristokrasisine dayanir.
Bir anlamda kibar sinifa mensup olduklari goriiliir. Dandyler bu sinifin kaidelerine
uygun diisecek bigcimde, gerek kendilerinin gerekse cevrelerinde bulunan insanlarin
kisisel gelisimlerine O6nem veren ya da kisisel gelismislikleri yiiksek insanlarin
bulundugu ortamlarda boy gosteren tipler olarak goriiliir. “Kibar bir zat” olarak tanitilan
Engiiriisizdde de, soylu siniflara yarasan bir erdem Ornegiyle, evinde hizmet goren
cariyesine 6zel hocalar tutup musiki dersleri gordiirerek, birlikte yasadigi bir insanin
kisisel gelisime verdigi 6nemi ispat eder (Ahmet Midhat Efendi, 2011: 212).

Engiiriisizade, Danis Celebi’yi alaya almak i¢in 1yi yetistirdigi Peri isimli
cariyesini kullanarak ona bir kumpas kurar. Buna gore cariye Peri, Danis Celebi
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geldiginde gercek bir peri imis gibi onunla ilgilenecek, ona miizik aletleri ¢alarak,
tinilarin sihirli bir diinyadan gelen miizik olduguna inandiracaktir. Egitim aldirdig:
cariyesine, kurgusuna uygun diisecek bi¢imde roliinii oynamasi i¢in tek tek tembihler.
Engiirtisizade, Danis Celebi’ye kurdugu kumpasin amacini cariyesine anlatirken, adeta
hayatinin her saniyesini kafasinda kurdugu senaryolara gore yasayan dandyden izler
sergilemeye devam eder ( Bkz. Ahmet Midhat Efendi, 2011: 212)

Engiiriisizade, kurdugu kumpasin amacia ulasmasi i¢in asir1 dikkat ve caba
gosterir. Tiim olacaklar1 adeta tek tek kurgulamistir. Danis Celebi’yi alaya alma
oyununa katilacak sahislar bile 6zenle se¢ilmistir. Kendisi gibi kibar takimindan bir
cevre, gelenek ve batilin eline diismis Danis Celebi’yle eglenmek igin
Engiiriisizdde’nin konagina kararlastirilan giin ve saatte gelirler ( Bkz. Ahmet Midhat
Efendi, 2011: 213).

Engiiriisizdde, kumpasa istirak edecek misafirlerini Onceden senaryoya
hazirlamigtir. Misafirler konaga geldikten sonra, bu kez alaya alinacak olan Danis
Celebi ve annesi Saliha Molla ile ilgili gegmis bilgileri aktararak, oyunun alaya alma
amacina hizmet etmesi i¢in misafirlerinin eline kozlarmi da dagitir. Danig Celebi
geldikten sonra, oyun baslar. Danis Celebi, Peri’nin yalanina kanarak onu gercekten bir
peri zanneder. Oyunun basariya ulasmasinda Engiirtisizdde ve konagindaki misafirlerin
takindiklar1 farkli maskelerin katkisi olur. Engiiriisizdde asagidaki alintida, dandynin
bulundugu ortamlarda gergek hislerini ve diisiincelerini asla agiga vurmaksizin farkl
maskelere biirlindiigii hallerini yansitir.

ENGURUSI — Camim Danis Celebi! Adeta korkmaga basladim. Soyle Allah askina séyle ne
oluyoruz?

DANI'S.— Hig efendim hi¢! Iyi saatte olsunlar.
YAHNI KAPAN — Korkarim buraya kadar geldiler ha!

(...)

DANIS — Korkmayniz efendim, korkmaymmiz! Bildkis bir peri kizi geldi ki gorseniz bendt-1
beserde hi¢ misli olmadigini itiraf edersiniz.

ENGURUSI ve YAHNI KAPAN — Aman dyleyse Allah askina bize de gosteriniz, gorelim!

DANIS — Bas iistiine efendim. (Kiza) Goster kiz kendini!

(Kiz bir hareket-i acibe ile kendini gosterir.)

HEPSI — Vay! Aman! Bu ne? (Ahmet Midhat Efendi, 2011: 215)

Engiiriisizade, yerli bir motiftir. Ancak o, gelenege ait unsurlar1 alay yoluyla ve
kurdugu oyunla elestirerek Osmanli modernlesmesine has bir toplumcu dandy imaji
cizer. O da Batili cagdaslarindan farkli olarak bireyci estetik olusturma gayesinden ¢ok,
toplumun yozlagmis geleneksel degerlerinin elestirisini yapar. Onun dandyligini
tanimlayan da bu nedenle, kilik kiyafeti veya estetik iiretimdeki 6z-bireyci tutumlar
degil; toplum elestirisine yonelik sergiledigi alaysi fakat eglenme odakli tutumlaridir.
Ancak amaglar1 bakimindan Batili ¢cagdaslarindan ayrilsa da araglar1 bakimindan onlarla
0zdeslikler gosterir. Engiiriisizdde Ornegi, amaci ugruna oyun fikrine hizmet eden
mimetik bir kurgu ustasidir. Ustelik elestirdigi gelenegi, oyunun sonunda Danis
Celebi’yi hora tepmeye gotiirecek kadar oyununu iyi kurgular, hem iyi oynar hem de
oyun siirecini iyi yonetir. Sonunda bin bir emekle yetistirdigi cariyesini tek kurus
almadan yitirmis olsa da o kaybeden bir dandy degildir; oynadigi oyunun yanilsama
etkisi esas metin boyunca devam eder ve Danis Celebi kisiligindeki geleneksel akil, bu
yanilsamadan kurtulamayarak sahici delilige evrilir. Engiiriisizdde’nin batil inanglarin
tutsag1 haline gelen yozlasmis gelenek¢i bir figiir olan Danis Celebi’ye kurdugu
kumpasla baslayan geleneksel aklin elestirisi, oyunun sonunda basariya ulagsmis olur.
Boylece, oyun kisilerinden Engiiriisizade’yi, Bati uygarliginin modern kahramani
dandynin izleri iizerine kuran Ahmet Mithat Efendi, olmasi gereken modern Osmanli
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insan1 i¢in bir model olusturmus olur. Bu oyunda dandy izleriyle kurulan yeni insan
modeli, ayn1 zamanda yozlasmis gelenekg¢i toplumun modern elestirisini yapacaktir.

Tanzimat’in ilk kusaginda yer alan biirokrat-aydin profiliyle Ahmet Vefik Paga
(1823-1891), yasaminda bir tiir dandy yonelimi sergilemis 6nemli bir devlet adamudir.
Bat1 entelektiielinden ¢ok farkli kosullar icerisinde tarih sahnesine ¢ikan ilk Osmanli
aydin grubu icinde yer almasa da, onlarin ¢agdasi olarak Imparatorluk’un hayati
kanallarint modern standartlara ulagtirmak igin siirekli degisimi/donlisiimii
amaclamistir. Ahmet Vefik Pasa’nin kendisi gibi devlet kademesinde c¢alisan diger
biirokrat-aydinlardan farki, bu amaci, dandy sikligini yansitan zarif ve kibar bir bakis ile
tiyatro, c¢eviri, uyarlama, mimari gibi sanatin ¢esitli dallarindan Orneklerle estetik
tiretimde bulunarak hayata gecirmis olmasidir. Fransa’nin model alindigi Osmanli
modernlesmesinde, ¢agdaslart gibi Omriinii kiiltiirel iiretime, 6zellikle tiyatro sanatina
vakfetmis olan Ahmet Vefik Pasa da Fransiz dandylerinin asi ve yenilik¢i 6zelliklerini
benimsemistir.

“Toplumu terbiye etmek, Bati’min etkisiyle olusmaya baglayan yeni diinya
goriisiinti genis kitlelere yaymak ve benimsetmek” (Yildiz, 2006: 137:138) gibi faydaci
bir amag¢ gilitmiis olan Ahmet Vefik Pasa, bir biiyiikelginin oglu ve Onemli devlet
gorevleri listlenmis bir diplomat olmasinin yani sira ¢evirmen, oyun yazari ve oyuncu
olarak sergiledigi kimliklerle Osmanl kiiltiir tarihinde degerli bir yere sahiptir. Terciime
Odasi’nda siirdiirdiigii gorev dolayisiyla “ilk Miisliman ¢evirmen” olarak da anilan
Ahmet Vefik Pasa, Bursa valiligi sirasinda (1879-1882) kentin kiiltlirel ¢ehresini
modern standartlara gore yeniden sekillendirerek Bursa’da yollar, caddeler ve hiikiimet
konagi, hastane, belediye binasi ve tiyatro binasi gibi yeni yapilart Paris belediye
baskan1 George Euégene Haaussmann’dan esinlenerek yaptirmasi dolayisiyla
Osmanli’nin modernlesme siirecinde 6ncli olma misyonunu devam ettirmistir. Fransiz
dandylerle kosut bigimde kdiltiir treticiligine soyunan Ahmet Vefik Pasa, bu yoniiyle
Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme gayesi ile geleneksel toplum yapisini
degistirmeye/doniistirmeye yonelik etkin bir gorev almayr se¢mistir. Osmanli
Imparatorlugu’nda baskent disinda sehir tiyatrosu olusumuna giden Ahmet Vefik Pasa;

[Y]azarhgmin yam swa Bursa valiligi sirasinda bir tiyatro binast yaptirmis bir tiyatro
toplulugunun sanat¢ilarina aylik baglayarak diizenli temsiller vermelerini saglamis, kendisi de
oyunculara yol gostermis, eser sahneye koymus, seyircide tiyatro sevgisini uyandirmak igin
biiyiik ¢caba gostermistir (And, 1970: 160).

Bir modernlesme projesi olan Tanzimat’in ideallerini benimsemis bir devlet
adam1 kimligiyle Ahmet Vefik Pasa’nin, 6zellikle Bursa’daki tiyatro faaliyetlerinden
hareketle, Tanzimat ideallerine uygun diisecek bicimde, tiyatro sanatini bir tiir
“uygarlagtirma” aract olarak gordiigii sonucuna varmak miimkiindiir. Moli¢re’in Le
Malade Imaginaire (1673) adli komedyasindan uyarladigt Meraki (1879) baslikli
oyunu da, toplumu “uygarlastirma” gayesinin bir iirlinli olarak ortaya ¢ikmistir. Batili
dandynin ince zeka, niikte yetenegi, olaylara ve durumlara istedigi bi¢imde yon verme
gibi en bagat Ozelliklerini, bu oyuna Suat adini verdigi oyun Kkisisi ilizerinden
yansitmistir. Yazilis1 Istibdat yillarina rastlayan Meraki, dolant1 ve durum komedyas1
ozellikleri gosterir. Oyun, en genel anlamiyla hekimlerin s6ziinden ¢ikmayan Rihleti
adli hastalik hastas1 bir adamin, bu takintis1 yiiziinden diistiigii giiliing durumlar1 konu
edinir. Ahmet Vefik Pasa, Rihleti adin1 verdigi oyunun bagkisisine yiikledigi hastalik
takintist ve Olim korkusu {iizerinden, gelenek¢i bir toplumun mensuplart olarak
yasamlarini siirdiiren insanlarin olaylar ve durumlar karsisinda takindig ikiytizli tutum
ve davraniglar1 goézler Oniine serer. Yazar bu anlamda, hem kendisi hem de
cevresindekilerin yagamini kabusa ceviren bir insanin diistiigii giiliing durumlar1 oyun
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metninin ana malzemelerinden biri haline getirerek ask, evlilik, bencillik, 61iim, sadakat
ve giiven gibi evrensel insanlik degerlerini sorunsallastirir. Ahmet Vefik Pasa’nin
Moliére’den yaptigr diger uyarlamalar gibi Meraki uyarlamasi da, kentli yasam siiren
gelenek¢i ziimrenin para biriktirme ve cinsel doyumsuzluk gibi tipik kaygilarini
yansitir. Nitekim Seving Sokullu da, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére uyarlamalarinin
tamaminda goriilen para biriktirme zaafi ve cinsel doyumsuzluk gibi yan konularin,
Osmanli Imparatorlugu iginde olusmaya baslayan bir kentsoylu smifina isaret
edebilecegini belirtir (Sokullu, 1979: 180).

Meraki’de olay orgiisii kisaca soyle akar: Rihleti, hekimlere olan diskiinligii
nedeniyle kiz1 Selma’yr kendi hekimi Hokneti’nin heniiz tip talebesi olan oglu Tamiz
Liyneti ile evlendirmeyi diisiinmekte; Selma’nin miras pesinde kosan iivey annesi
Celma da kocast Rihleti’ye bu hususta destek vermekte; Rihleti’nin kizi Selma ise
Imadi’yi sevmekte ve onunla evlenmek istemektedir. Hatta bu ugurda Imadi, sevgilisi
Selma’yla goriisebilmek icin musiki hocasi kiligmma girerek ona sdzde ders veriyor
izlenimi yaratmis, bOylece Rihleti’nin evine rahatga girip ¢ikabilmistir. Aksiyon,
Rihleti’nin sdzde hastaliklarinin tedavisi i¢in hekimlere giden paralar1 hesaplamakta
oldugu boliimle baslar: Rihleti, tedavi masraflarini azaltmanin en iyi yolunun biiyiik kiz1
Selma’y1 kendi hekiminin tip talebesi olan oglu ile evlendirmekte bulur. Onun aldig1 bu
karar1 duyan evin hizmet¢isi Hayfa duruma itiraz eder. Rihleti, kesin kararinin
degismeyecegini bildirerek bunu kizi Selma’ya da iletir. Efendisini yanlis tedavilerle
somiiren hekimlere kars1 6fke duyan Hayfa, Selma’nin sevdigi delikanliyla evlenmesi
icin ona yardim etmeye karar verir. Ancak bunu nasil yapacagini bilemez. Bu arada
Rihleti efendinin ikinci esi Celma da miras derdindedir; amac iivey kizlarinin bir an
once evden gonderilmesidir. Bu nedenle o da bos durmaz. Rihleti, kiigiik kizi
Hasene’den, miizik hocasiyla Selma arasindaki miinasebeti 6grenir ve ¢ok hiddetlenir.
Biiyiik kiz1 Selma’y1 mirasindan men edecegini sdyleyerek evden kovmaya kalkisir. Bu
durum tivey anne Celma’nin isine gelir; goniil iliskisi oldugu mahkeme katibi Sitki’y1
cagirtarak tasinmaz miilklerin tapularini tlizerine aldirmaya calisir. Cariye Hayfa,
Rihleti’nin 6fke ile aldig1 kararlari uygulamaya koymadan olacaklarin oniine gegmek
icin eve misafir olarak gelen Suat’la isbirligi yapar. Suat, agabeyi Rihleti’nin 6fkesini
yatistirarak Hayfa’nin kuracagi dolantilarda ona yardimci olur. Sahtekar hekim
Liyneti’nin lagman tedavisini uygulamasi i¢in gonderdigi eczaciya el birligiyle mani
olurlar. Bunun {izerine hekim eve gelerek Rihleti’yi azarlar ve tedavisiyle
ilgilenmeyecegini bildirir. Hekimsiz kalan Rihleti sizlanirken, Hayfa hekim kiligina
girerek Rihleti’yi alaya alir. Rihleti ise halinden memnundur, kendisini parasiz tedavi
eden yeni bir hekim buldugu icin 6fkesi iyice yatisir. Suat, yegeni ile ilgili olumsuz
durumu diizeltmek i¢in cariye Hayfa ile birlikte agabeyi Rihleti’yi ikna etmeye girisir.
Rihleti, kimin kendisini gercekten daha c¢ok sevip deger verdigini anlayabilmek icin
Hayfa’nin aklina uyarak o6li taklidi yapmaya karar verir. Celma’nin yalanci ve ikiyiizli
dogasinin farkina varan Rihleti, Celma’y1 bosar ve evden kovar; kizi Selma’nin da
samimi duygularim1 kavrar, kiz1 ile sevdigi delikanlinin tip mektebi okuyarak hekim
olmasi kosuluyla evlenmelerine miisaade eder ( Bkz. Ahmet Vefik Pasa, 2007).

Yazar batililagsma siirecinin giinliik yasama niifuz etmeye basladig1 bir zamanda
ortaya ¢ikan bu oyunda, toplumda peyda olan ¢eligkili durumlar elestirmek amaciyla,
eski ile yeni ve bir anlamda modern diisiinceleri ¢atismanin iki ana kutbuna yerlestirir.
Yozlagmis gelenekei diisiince ve deger yargilarinin tasiyicist hastalik hastasi Rihleti’nin
karsisinda; bireyin kendi duygu ve diislinceleri ile gelecegini tayin etmesini savunan
modern diigiince ve deger yargilarinin tasiyicilar1 olarak konumlandirilmis olan cariye
Hayfa, Selma, Imadi ve Suat tiplemeleri yer alir. Uyarlama yoluyla yazilan Meraki’de
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dandy goriingiisiiniin izlerini tasiyan oyun Kisisi, oyunun baskahramani Rihleti’nin
kardesi konumundaki Suat’tir. Oyunda Suat’in giyimi, yasi, meslegi, evli olup olmadig:
konusunda bilgilere rastlanmaz. Ancak kentte yasayan, evinde hizmetli ¢alistirabilecek
ve kizlarina musiki hocasindan 6zel ders aldirabilecek kadar maddi imkéna sahip olan
Rihleti’nin erkek kardesi oldugu bilindiginden, Suat’in segkin sinifa ya da iist orta sinifa
mensup bir kentsoylu oldugu sdylenebilir. Suat’in batili bir dandy gibi kendini bastan
asag1 kuran, narsistik bir kisilik sergileyen bireyci bir tip oldugu sdylenemez. Ancak
akilli usak tipi olan Hayfa disinda, Suat, yazar tarafindan batili dandylerin olumlu
olarak yorumlanan bir takim ozellikleri ile donatilarak aksiyonun tikanacagi noktada
davraniglariyla, durusuyla, tepkileriyle ve yaptigi islerle diigiimii ¢ozen akliselim bir
beyefendi tipi olarak ortaya ¢ikar. Yozlasmis gelenegin temsilcisi olan ¢ikarci agabeyi
Rihleti’nin bencilligi ve ikiyiizliiliigiinii okurun/seyircinin yliziine vurarak ve modern
hayatin temsilcileri Selma-Iimadi iliskisinin mutlu sona ulasmasi i¢in ¢alismaktir. Suat,
ince zekast ve yerinde niikteleri sayesinde olay orgiisiine dogru hamlelerde bulunarak
bu islevini yerine getirir. Kardesinin hekimlerce su istimal edilmesine kars1 durusuyla
bilinen Suat oyuna dahil olarak, meseleyi ¢ozmeye girisir; kivrak zekasini kullanarak,
oncelikle ofkeye kapilan Rihleti’yi yatistirmaya c¢alisir; bunu da 6fkeli bir insam
yatistirmanin yolunu onun zaaflarina oynamakta bulur. Onun, olaylar1 nihai ¢oziime
kavusturan bir oyun kisisi olarak oyunun ikinci boliimiinde ortaya ¢ikmasi tesadiifi
degildir. Dandynin parlak zekas: ile is bitirici yonii onda mevcuttur. i¢inde bulundugu
kosullar1 ve akmakta olan hikayeyi dogru okumaktadir. Rihleti’ye yengesinin kizlarla
kendi arasini agarak onlar1 yoksul birakmak istedigini sOyler. Rihleti’nin karisini
savunmasi lizerine, bu kez onu yapmak iizere oldugu yanlistan alikoymaya girisir (Bkz.
Ahmet Vefik Pasa, 2007: 37). Suat bu oyunda, dandynin yasadigi toplumu kiskirtici
muhalif durusunu, agabeyi Rihleti’ye kars1 savundugu fikirler araciligiyla insa eder. O
ayni zamanda, fikirlerini ifade etme bigimiyle, dandynin sivri dilliligini sergiler;
olaylara ve durumlara kars1 da dandynin kat1 ve mesafeli durusu ile yaklagir:

RIHLETI Birader basimi belaya mi sokacaksn...

SUAT Vah vah, ne biiyiik bela... Hokneti’nin bagirsak bosaltma islemi geri kalmis... Vah vah.
Tababete bu kadar onem verme hastaligindan seni kurtaramayacak miyiz? Béyle her giin ilaca
m1 bogulup gideceksin sen?

RIHLETI Ah kardesim ah, sizin keyfiniz, sagliginiz yerinde, istediginiz gibi konusursunuz. Benim
yerinde olsaniz bunlari séyleyemezsiniz...

SUAT Peki, nerenden zorun var?

RIHLETI Sitemkér acimasiz adam! Beni kudurtacaksin. Ben éliiyorum yahu. O hala ne zorun var
diyor (Ahmet Vefik Pasa, 2007: 39-40).

Suat’in dandy goriingiisiinii yansitan bir 6zelligi de olaylar ve durumlar
karsisinda bildigi dogrudan sasmadan oyunun sonuna kadar bu dogruyu savunmasidir.
Istikrarli durusunda, sivri dilli konusma big¢iminin pay1 biiyiiktiir; sade ve dolaysiz
niikteleriyle, catismanin diger ayagini olusturan karsi fikrin ikiyiizlii ve ¢ikarcit durusunu
aciga vurmasini saglar. Bu sekilde, okurun/seyircinin s6z hakkinin tek bir kiside oldugu
yozlagmis gelenek¢i ataerkil diizenin elestirisini yapabilmesi i¢in g¢atismanin karsi
ayagindaki fikrin esas niyetini su yliziine ¢ikarir (Bkz. Ahmet Vefik Pasa, 2007: 37).

Bu bilgilerden hareketle Mekari oyunundaki dandy tipolojisi 6zellikleri tasilan
Suat oyun kisisinin 6zelliklerini s0yle siralamak miimkiindiir:

-Suat, bir “toplumsal yergi ustasi’”dir. Olaylara aninda miidahale edip
yonlendirme becerisine sahip bir “manipiilatér’diir. Adeta bir yonetmen edasiyla,
diigiimleri ¢oziime kavusturmak igin evin hizmetcisi Hayfa’nin kurdugu oyunlari
yonlendirir.
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-“Cozim odakli”, “yapic1” bir kahramandir. Bu oyunlarin, maksadi asmamasi
icin yerinde midahaleleriyle Rihleti’nin gercekleri gormesini saglayarak, yegeni
Selma’nin sevdigi adamla evlenmesini saglar.

-“Yenilik yanlis1 bir idealist” ve Babanin istegiyle kurulan erkek egemen evlilik
modeline karsi, kadinin istemedigi kisiyle evlenmemesi gerektigini savunan bir
“modernist”dir.

-“Miicadeleci” ve “devrimci” bir tiptir. Kohnemis bir toplumsal adet olan goriicii
usulii evliligi yererek, taraflarin “sevgi” temelli evlilik yapmasi gerektigini savunur ve
oyunun sonunda da emelini hayata gegirir.

-Olaylar1 ¢6zme becerisi yliksektir. “Niikte” yetenegi ile donatilmistir.
“Hazircevap”tir. Tiim bu Ozelliklerinden dolay1 Suat tipolojisinin, evlilik kurumu ile
ilgili sOylemlerinden dolayr yasadigi toplumu kigkirtict gorisleriyle dandy
gorlinglisliniin izlerini tasidig ve bu anlamda bir 6n model oldugu ifade edilebilir.

3.2. Tanzimat’in “Sanat Icin Sanat” Yapan Aydin Kusaginda Dandy
Goriingiisiiniin Izleri

Tanzimat’in ikinci neslinde yer alan aydin ve sanatc¢ilardan biri olan Recaizade
Mahmut Ekrem (1847-1914), bir medeniyet degistirme projesi olarak goriilen
Tanzimat’ta, gerceke¢iligi esas alarak yazan kalemlerden biri olmustur. Yeni bir
medeniyete giden yolda, Osmanli’nin olagan sosyal yasaminda bireyin ihtiya¢ duydugu
eksiklikleri Bati tarzi yeni edebi tiirler vasitasiyla tanimlama, gordiigli yanlislar yergi
yoluyla diizeltme yoluna gitmistir.

Edebiyatin; zevk, duygu ve hayalden dogdugunu savunan Recaizdde Mahmut
Ekrem’in “san’at-1 nazike’si, edebiyatin moral degerleri tartismak yerine iyinin ve
giizelin pesinde kosmasi gerektigini kuramlastirmistir (Parlatir, 1983: 5.52-53). Edebiyat
alaninda goriilen teorik boslugu doldurarak Tanzimat yazarlar1 arasinda bir ilki basarmis
olan Mahmut Ekrem’in hayati, Bati uygarliginin modern kahraman kiiltii dandynin
izlerine dair giiglii veriler igermektedir. Mahmut Ekrem, Osmanl elit tabakasi i¢inde
yetismis bir beyzadedir. Saray cevresinde ve/ya Imparatorluk biinyesinde 6nemli
gorevlerde bulunan, Tanzimat doneminin taninmis ailelerinden Recaizadeler’e
mensuptur. Babasi tarafindan Hariciye Mektubi Kalemi’ne yerlestirilen Mahmut Ekrem,
kalem efendisi olarak galistigi dairede Namik Kemal, Lefkosali Galip gibi donemin
aydin isimleriyle tanigsma imkanmi bulur. Burada Fransizcasii ilerletmis ve Fransiz
edebiyatin1 yakindan tanimaya baglar. Bati kaynaklarindan yararlanarak yazdigi Afife
Anjelik baglikli ilk oyununu yayimlar. Edebiyat alanindaki basarisiyla Mekteb-i
Miilkiye’de hocalik yapmaya baglar. Hocaliga devam ederken, Namik Kemal ve
Abdiilhak Hamid ile yazigsmalar yapar. Bu yazismalar, Ekrem’in sanatinm1 olgunluk
donemine tasir. Galatasaray Lisesi’nde de gorev alir; burada Tevfik Fikret gibi yeni
edebiyat¢ilarla tanisir, onlarin hocaligini yapar. Mahmut Ekrem, Namik Kemal’in
oliimii ve Abdiilhak Hamid’in Ingiltere’ye kagis1 ile sanat gevresinden iyice kopar. Yine
de Tevfik Fikret ile Halid Ziya gibi gen¢ yazarlarin Servet-i Fiinun catis1 altinda
toplanmalarina aracilik eder (Parlatir, 1983: 29-43).

Recaizdde Mahmut Ekrem’in yabanci dil bilgisi, Batidaki edebi gelismeleri
yakindan takip edebilmesini saglamistir. Bilindigi gibi, Mahmut Ekrem’in yasadig:
donemde Avrupa edebiyatlarinda Anglosakson kaynakli Estetizm akiminin etkileri
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goriilmektedir. Batili dandylerin biiyiikk bir kismi dénemin ruhuna uygun diisecek
bicimde Estetizm akiminin cazibesine kapilmislar ve 6rnegin Charles Baudelaire, Oscar
Wilde gibi yazarlar bu akimin etkileriyle sanatta gilizellik fikrinin nasil
gerceklestirilebilecegine dair teorik ve pratik liretimde bulunmuslardir. Edebiyatta
yenilesme hareketlerine ivme kazandiran Mahmut Ekrem’in de Bati’daki bu gelismeleri
yakindan takip ettigi ve Tiirk yazininda “sanat i¢in sanat” anlayisinin teorisini yapan ilk
isim oldugu bilinmektedir. Bu noktada, Mahmut Ekrem’in yazin alaninda Estetizm
agirhikli teorik ve pratik tretimleri, onu Avrupali ¢agdaslari ig¢inde estetik dandy
kimligine yaklasan bir Osmanli beyzadesi haline getirir.

Mahmut Ekrem’in yasaminda goriilen dandy etkilerini yapitlarinda da bulmak
miimkiindiir. Nitekim Mahmut Ekrem’in bir tore komedyasi niteligi tasiyan Cok Bilen
Cok Yaniulir (1874) baslikli oyununda, estetik kaygilart her seyin iizerinde tutan,
Osmanl ¢izgileri ile sekillenmis bir dandy kahraman olarak tanimlanabilecek Grnek
modele rastlanir. Mahmut Ekrem, bu oyunu Binbir Gece Masallarr’nin elli bir ve elli
ticlincii gecelerinde anlatilan hikayelerinden esinlenerek yazmistir. Oyunun tamami, bu
anlamda Dogu motifleriyle oriiliidiir. Oyunda kisaca, kizin1 Halep valisinin oglu Thsan
Bey ile evlendirecek olan Maras Kaymakami Edip Efendi’ye haset duyan Maras kadisi
Azmi Efendi’nin, kendi kazdigi kuyuya nasil diistigi anlatilmaktadir. Mahmut
Ekrem’in gergek¢i bir anlatimla kaleme aldigi oyun, geleneksel Osmanli toplumunda
yaygin olan gormeden evlenme aliskanligini dolayli olarak; kadilik kurumu gibi
geleneksel idare kanallarinin ¢ikarci, bencil ve yozlagmis hallerini ise dogrudan yergi
konusu haline getirmektedir.

Cok Bilen Cok Yanilir’da olaylar dizisi soyle gelisir: Kiskang ve hileci kadi
Azmi Efendi, Maras kaymakami Edip Efendi’nin kizi Liitfiye Hanim’in Halep Valisi
Ilyas Pasa’nin oglu ihsan Bey ile evlenecegini duyunca, bu evliligi dnlemek icin planlar
yapmaya baglar. Ciinkii bu evliligin gergeklesmesi halinde kaymakam gii¢lenecek; bu
da kadi efendinin ¢ikarlarin1 zedeleyecektir. Akl sira, eli yilizii diizglin bir adami
kaymakama pasanin oglu ihsan Bey diye yutturarak, Liitfiye Hanim’1 bir baskasiyla
evlendirmis olacaktir. Evlenecegi kizi1 yakindan gormek i¢in Maras’a gelmis olan hakiki
Thsan Bey de kimligini saklayarak kendini seyyah olarak tanitir. Bir giin Kadiyr
makaminda ziyaret eder. Kadi ise planini uygulamak i¢in aradigi adami buldugunu
diisiiniir. Kadinin plani tutar. fhsan Bey ise Kadinin amacini sezinler, onu dlger ve
tartar. Kumpasin1 kurmasina miisaade eder. Bu sayede evlenecegi hanimi da yakindan
tanima sansina erisecektir. Kadi Efendi, cevirdigi dolaplarin basariya ulastigini
diisiinerek seving duyar. Oysa, Kadmin sahte ihsan Bey diye yutturmak istedigi kibar
bey aday1, esasinda kilik degistirerek Maras’a gelen gergek Thsan Bey’dir. Ote taraftan
Ihsan Bey, Liitfiye Hanim’1n bu dolaplar1 6grendikten sonra yasadigi kizgmliga ragmen,
onun kendisini sevdiginden emin olduktan sonra esas kimligini agiklayarak, aslinda
Kadi Efendi’nin kurdugu tuzaga kendi kendini diisiirdiiglinii agiklar. Liitfiye Hanim
yine de Kadidan intikam almak ister. Kaymakam Edip Bey’e de tiim gercekler
anlatildiktan sonra, Ihsan Bey intikamini alabilmesi igin bu kez esinin oyununa istirak
eder. Kadi makamina giderek kendini Kahveci Hasan’in evde kalmas, ¢irkin ve deli kiz1
olarak tanitan Liitfiye Hanim’in giizelligine ve cilvesine kanarak kirk yillik karisini
bosayan Kad1 Efendi, gerdek gecesi kahvecinin kiziyla bas basa kalinca oyuna geldigini
anlar. Kendi kazdig1 kuyuya kendisinin diistiiglinii itiraf eder (Bkz. Recaizdde Mahmut
Ekrem, 2005).

Yozlagmis gelenegin temsilcisi Kadi Efendi ile modern hayatin temsilcisi
Kaymakam Edip Bey arasindaki rekabet, oyunun ana c¢atigmasini olusturur. Eski
diizenin temsilcisi kadi Azmi Efendi, yeni diizenin temsilcisi olan kaymakam Edip
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Bey’in kizinin bir pasazade ile evlenmesini arzu etmez. Zira eger iktidar gilicii yeni
diizenin yaninda yer alirsa, yozlasmis geleneke¢i diizen, kendi devamini saglayamama
tehlikesi ile kars1 karsiya kalacak; ¢ikar ve imtiyazlarim1 kaybedecek ve sonunda yitip
gidecektir. Oyunda, iktidar giiclinii elinde bulunduran sinif ile modern kamusal hayatta
idare yetkisini elinde bulunduran yeni memur smifinin evlilik kurumu ile giiclerini
birlestirmeleri eski diizenin temsilcisini hosnut etmez ve eski diizenin temsilcisi kumpas
yoluyla imtiyazli konumunu korumaya c¢alisir. Kadi Efendi kumpas ile kazanch
¢ikacagini diisiinse de, modern hayatin temsilcileri, gelenegi yine kendi yontemleriyle,
kumpasa kumpasla karsilik vererek alt etmeyi basarir.

Bu oyunda dandy kahramanin izleri, yazarin yerli motiflerle bezedigi oyun kisisi
Ihsan Bey’de goriiliir. Kadilik makami gibi gelenege ait bir unsurun karsisina modern
devlet sistemindeki kaymakamlik makamini koyan yazar, modernligi temsilen de oyuna
Maras kaymakami Edip Bey ile Halep valisinin oglu ihsan Bey’i koyar. ihsan Bey,
Imparatorluk’un gbzde eyaleti Halep’in valisi Ilyas Pasa’nmin oglu, bir Osmanl
beyzadesidir. Thsan Bey’in oyun igindeki konumu, tavirlari, durusu ve sergiledigi
kimlikler, onu bir yerli dandy modeli olarak tanimlanmasina olanak taniyan Batili
dandylere gotiiriir. Romanlarda goriilen alafranga ziippelerin aksine, Ihsan Bey, yasam
tarzi ile alaturkaliga yakin bir Osmanli kibarzadesidir. Ornegin tespih ceker, daha gok
yoresel kiyafetler giyer. Tavir ve davraniglarinda yerine gére devlet adami adabi, yerine
goreyse halktan bir tip imaj1 sergiler. Kimi zaman esiyle ¢imdiklesir, kimi zaman kad1
efendinin yaninda destur g¢eker veya etek Oper. Gilinliik yasam aligkanliklarinda
alafrangalik s6z konusu degildir. Zira batili dandyler ya da alafranga ziippeler gibi kilik
kiyafet tutkunlugu onun igin s6z konusu degildir. Thsan Bey’in dandy kimligini
tanimlayan en Onemli husus; kumpasla baslayan ve kumpasla biten bir diizen iginde
hakikatin ve hakiki duygularin pesinde giden romantik bir biling sergilemesidir. Bunu
yaparken narsistik bir tutumla asir1 bireyci tutumlar gézeterek sergilemesi, Osmanli
beyzadesinin, bu anlamda batili dandylere yaklasan bir durumunun oldugunu gosterir.
Kurulan kumpasa istirak etmekten veya kendisi de kumpas kurmaktan ¢ekinmez. Ihsan
Bey de basarili bir hitabet ustasidir. Yerine gore halk agzi, yerine gore ise agdali bir
Osmanlica konusur. Gerektigindeyse agir bir diplomasi dili kullanir. Onun siklig1 da bu
olgiilii yerine gorelilikleridir. Batili dandylerin aksine, cinsel kimliginde muglaklik degil
tam bir mutlaklik hakimdir. Evlenecegi kisiyi gormek istemesi Ihsan Bey’in bireyci bir
deneyime 6nem vermesiyle agiklanabilir. Buna gore, Thsan Bey 6rneginde okur/seyirci
karsisina ¢ikan Osmanli beyzadesinin, Batili dandylerden izler tasiyan bir tiir yerli
dandy kahraman modeli gibi sunulmus oldugu sdylenebilir.

Bir devlet biiyiigiinlin oglu olarak iyi bir terbiye ve egitim almis, Osmanli st
sinifina mensup bir kibar ¢ocugu olan Thsan Bey, evlenecegi kiz1 tanimak iizere seyyah
kiligina girerek Marag’a gelmistir. Ihsan Bey’in seyyah kiligina girdiginde, karsilastigi
insanlarda uyandirdigr ilk izlenim “soyluluk”tur. Daha sonra tavirlari, konusmalari,
bilgi ve gorgiisiiyle uyandirdigi izlenim ise “hayranlik” ile merak uyandiric1 “gizemli”
kimligidir. Thsan Bey, Maras kadisinin kurdugu kumpasa bilerek ve isteyerek istirak
eder. Ciinkii bu hem onun i¢in bir hos zaman gecirme, hem de gelenegin ¢ikarct
taraflarim1  gozler oOniine sererek evlilik kurumu iizerinden bir toplum elestirisi
yapabilecegi bir firsattir. O, modernlige ait bir sdylem olan ‘evlenecek ciftlerin
birbirlerini 6nceden tanimalar1 gerektigi’ gibi yenilik¢i bir anlayist toplum elestirisi
tizerine bir model model olarak sunabilecektir (Recaizade Mahmut Ekrem, 2005: 5.28).

Ihsan Bey, emelini hayata gegirebilmek icin “seyyah” maskesine biiriiniir. Farkli
bir maskeye girmesinin, ardinda gecerli bir nedeni vardir. Daha 6nce ifade edildigi gibi,
dandy gergek hislerini ve amacini 6tekinden gizlemek i¢in tavir ve davraniglarinda ince
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bir hesaplilik sergiler. Bunu yaparken soguk bir ¢ehreye biiriinen dandy, bir soyluluk
alameti olan “mesafe” yaratma hedefini tutturmus olur. Bu hedef onun icin gereklidir;
clinkii o hayat1 yasamaz, aksine adeta kendi kurgulariyla “oynar”. Olaylar1 ve durumlari
yasamin dogal akisinin disinda/kendi kurgusuyla deneyimlemek igin seyirciye ihtiyag
duyar. Bunu da 6tekine karsi, soguk ¢ehresiyle soylu biri oldugu hissini uyandirarak
gerceklestirir. Bagka bir deyisle, dandy soguk ve kayitsiz bir ¢ehreye biiriiniirken, amact
seyirci toplamak i¢in bir tiir cazibe mekanizmasi olmaktir. Bir Osmanli beyzadesi olan
fhsan Bey de, dandynin ayn1 anda farkli maskelere biiriiniisiinii canlandirirken teatral
tavirlar sergiler (Bkz. Recaizdde Mahmut Ekrem, 2005: 31, 32 ve 33).

Ihsan Bey, bilgili olmasinin yan sira, pratik zekasiyla dikkati ¢eker. Kadi1 Efendi
ile tanistig1 ilk boliimlerde, onu kumpasina dahil etmek isteyen Kadi Efendi’nin ardi
arkas1 kesilmeyen sorularina cevap vermek icin gerektiginde kafasindaki kurguya
doner. Esas kimligini asla ele vermeyecek kadar seyyah roliinii ger¢ekei bir bigimde
oynar; seyyah kurgusuyla kendine adeta farkli bir kimlik yaratir. Kendi kurgusunun
disina ¢ikmayan gii¢lii iradesiyle, dandynin kati kuralci disiplinini sergiler (Bkz.
Recaizade Mahmut Ekrem, 2005: 29).

Ihsan Bey’i dandy cizgisine yaklastiran bir diger husus, evlenecedi Kkisiyi
onceden gorerek kendisini gercekten sevip sevmediginden emin olmak igin kilik
degistirerek seyyah kimligine girmesidir. Hi¢bir oyun kisisi Ihsan Bey istemedik¢e onun
gercek kimliginden haberdar olamaz; ancak okur/seyirci onun evlenecegi kadini
onceden gormek i¢in seyyah kiligina girerek Marag’a geldigini bilir. Baglarda yalnizca
okurun/seyircinin bildigi ihsan Bey’in gercegi, bu Osmanl beyzadesini Lord Byron
cizgisinde bir romantik dandy mizacina yaklastirir. Ayrica, Thsan Bey’in evlenecegi kiz1
onceden gormek igin giristigi eylem, yasadigi donem agisindan o giiniin toplumunda
garip ve saskinlik uyandiracak kadar yenidir (Bkz. Recaizdide Mahmut Ekrem, 2005:
72).

Ihsan Bey, evlenecegi kisiyi 6nceden gérmek ve tanimak amaciyla; “gérmeden
evlenme” gibi, Kadi Efendi’nin temsil ettigi gelenek¢i toplumun yozlagsmis bir adetini
delip gegmek i¢in, seyyah gibi serbest kagislar yapmasi toplumda mubah goriilen bir
kimlige biiriiniir. Ornegin, Kadi1 Efendi’nin kumpas kuracagini anladiginda da buna
itiraz etmek yerine, tersine hayatin1 birlestirecegi es adaymin kendisine olan
duygularinda samimi olup olmadigin1 anlamak i¢in, bir noktaya kadar yine gergek
kimligini agiklamaz. Oysa Ihsan Bey gercek kimligini agikladigi ana kadar, Liitfiye
Hanim hala Kad1 Efendi’nin kumpasina kurban gittigini diisiinmektedir. Thsan Bey ise,
miistakbel esinin kendisine olan hislerinin samimiyetine inandig1 andan sonra gergek
kimligini agiklar. Bu anlamda, dandynin pesinde oldugu “herkesi sagirtma ancak kendisi
higbir seye sasirmama” biciminde 6zetlenebilecek narsistik boyutlara varan bireyciligini
Thsan Bey’in de yansitmakta oldugunu sdylemek miimkiindiir. O, seyircisini sasirtma
isini, kilik degistirme ve girdigi kisiligi oynamadaki becerisiyle yerine getirir. Ornegin
oyunda seyyah kiligma giren fhsan Bey, bu kiliga uygun diismeyecek bicimde zarif
tavirlar sergiler ve hitap kuvvetiyle 6nemli bir kisilik oldugu izlenimini uyandirir. Bunu
yaparken, adeta Batili dandynin teatral giiciine erisir.

Ihsan Bey — Estagfurullah! Huzur-u serifinizde oturmak haddim degil.

Azmi Efendi — Zarari yok. Ben séyliiyorum, buyurun.

Ihsan Bey—Haywr efendim! Ger¢i bendeniz bir yoksul seyyahim; memleketinden ayri diismiis
onemsiz bir insanmim; ama efendimiz, sultanimiz gibi yiice kimselerin huzurlarinda oturacak
kadar haddimi bilmez terbiyesiz degilim; fakat madem ki emrediyorsunuz, emrinizi terbiye iistii
bilerek suraciga oturayim. (yere ¢ékerek oturur)

(..)
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Azmi Efendi — (Gizlice) Oh! Ne terbiyeli, eli agzina uygun sey! Ey kaymakam, gene bahtiyarsin,
uzun etme! Keski benim bir kizim olsa da, sunu ben kendime damat etsem. (A¢ik¢a) Eviadim!
Nereden gelip, nereye gidiyorsunuz, burali olsaniz gerek (Recaizdide Mahmut Ekrem, 2005: 27).

Ihsan Bey, dandylere yarasir sekilde, saskiligini belli etmeyecek derecede de
iyi bir performans sergiler (Bkz. Recaizide Mahmut Ekrem, 2005: 42). Kad1 Efendi’nin
s6zde oyununa geldikleri izlenimini yaratmay1 kendi iradesiyle kabullenir. Diger bir
deyisle bu oyunu kurmasina izin verir. Aym sekilde gergek ortaya c¢iktiktan sonra,
severek evlendigi Liitfiye Hanim’in intikamini almak i¢in Kadi Efendi’ye yaptigi
kumpasa yarasir bir kumpas kurma fikrine de kendi iradesiyle istirak eder. Bu
bilgilerden hareketle, Recaizade Mahmut Ekrem’in bu oyununda ¢izilen yerli dandy ya
da Osmanli beyzadesinin tipolojik 6zellikleri soyle siralanabilir:

-Etkileyici hal e tavirlari olan, estetik duygusu gelismis kentsoylu bir sahsiyettir.

-Giindelik yasaminda, farki toplumsal performanslar sergileyen, farkli benliklere
girerek cesitli toplumsal performanslar sergileyebilen bir tiptir.

-Entrikacidir. Kumpasi kuran kisi degil, ancak kurulan kumpaslar kendi ¢ikarina
oldugu i¢in bu kumpaslarda bilerek ve isteyerek oynamayi kabul eden, manevra
kabiliyeti yiiksek bir biirokrat gibidir.

-Bilgili ve olgiilii bir kahraman modelidir. Sinirlarin1 net bigimde ¢izmesini
bilmektedir.

-Bilinglidir. Ne istedigini de bilmektedir. Oz farkindalig: yiiksektir.

Tanzimat’in ikinci nesil kalemlerinden birisi olan Abdiillhak Himid Tarhan
(1852-1937), yasadigi donemde en iist mevkilerde calismis, uzun hayati boyunca
kisiligiyle hatir1 sayilir bir iine erigmis ve genis bir ¢evrenin hayranligini kazanmistir.
Giyinisine gosterdigi asir1 Ozen, titizlik, derin entelektiiel birikimi, kibar ve yerinde
tavirlartyla Batili dandynin kisisel zarafetini andirir. Osmanli’da modern ¢agin biiyiik ve
devrimci sanatcisi olarak goriilir. Kokl bir ulema ailesinin ¢ocugudur. Uzun yillar
ailesinin biitiin ileri gelenleri yiiksek mevkilerde ¢aligmistir. Bu nedenle gegim sikintisi
ile karsilasmayan Hekimbasilar ailesi zamanlarinin énemli bir kismini1 edebiyata ayirma
olanagini bulmustur. Abdiilhak Hamid, Tanzimat, Servet-i Fiinun, Milli Edebiyat ve
Cumbhuriyet devri edebiyatlarini yakindan tanimis olan Abdiilhak Hamid, gerek Bati’da
gerekse Dogu’daki uygarlik baskentlerinde gecirdigi uzun yillar boyunca Dogu ve Bati
edebiyatlar1 ile ilgili derin bir entelektiiel birikim kazanmistir. Fransa, Hindistan,
Ingiltere, Kafkasya (Rusya), Yunanistan, Lehistan, Belgika ve Iran’1 icine alan genis bir
dis tlilke miisahadesi, Hadmid’in siir ve tiyatrolarinin tabiat dekorunu, hayal atmosferini,
sahis kadrosunu, tarihi perspektifini tayin eden olaganiistii bir tesirler manzumesi olarak
karsimiza ¢ikar (Yildiz, 2006: 143-144).

Abdiilhak Hamid, Tanzimat edebiyatinda genis kabul goéren “sentez” fikrini
savunan sanatgilardan biridir. Dogu ve Bat1 edebiyatlarindan edindigi kiiltiirel birikimi,
yapitlarinda sentezler. Sanatta bireyci kaygilar giiden Hamid icin sentez yontemi,
kendine has bir sanatsal ifade yakalamak i¢in elverisli bir yol olarak goriilmiistiir. Ttim
bu parametreler 15181nda diistiniildiigiinde aile ge¢misi, hayati, karakter yapist ve kisilik
ozellikleriyle Abdiilhak Hadmid’in; Bat1 uygarliimin kiiltiirel ve sanatsal iiretiminde
modern hayatt deneyimleyecek yeni bir kahraman kiilti olarak sunulan dandy
gorlinglistiniin  tipolojik ozellikleri ile Dogu uygarliklarinin kiiltiirel ve sanatsal
verilerini birlestirdigi; bu yolla kendini Osmanli Imparatorlugu’nda bir melez dandy
ornegi olarak sundugu; ayni senteze yapitlarinda da vararak, Osmanli’da modern hayati
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yasayacak, dandy izleri tasiyan melez insan tipolojileri irettigi sonucuna varmak
miimkiindiir.

Siir ve tiyatro tiirlinde irettigi yapitlarinin tamamina bakildiginda, Abdiilhak
Hamid’in edebiyati “melez” bashigiyla adlandirilabilir. Inci Enginiin’iin ifade ettigi
tizere; “Hdmid sekil meselesi ile ¢ok ugrastigi i¢in, onun eserlerini manzum, mensur ve
nazim-nesir karisik olarak yazilanlar seklinde kiimelendirmek miimkiindiir” (Enginiin,
1998: 8). Sanat iiretiminde bireyci kaygilarla hareket etmis olan Abdiilhak Hamid, kendi
hayat deneyimini ve mizacini yapitlarinin malzemesi haline donistiirerek melez dandy
ornekleri yaratmistir. Bu Ornekler i¢inde melezlik ayrimlarinin rahatlikla
gozlemlenebilecegi en tipik oyunu Sabr u Sebat (1875)’tir. Yazarin bes fasil olarak
kaleme aldig1 bu oyun, konaginda yasadigi Pasa amcasiin kiziyla evlenmesi yoniinde
baskiya maruz kalan Mehmet Bey’in, bu baskiya direnerek kendi arzularimin pesinden
gitmesini ve sonunda asik oldugu cariye kiza kavusmasini anlatir (Bkz. Tarhan, 1998).
Refika Altikulag Demirdag, bu oyunda “kendini Avrupalilar arasina karismis bir
yabanci olarak konumlandiran” Abdiilhak Hamid’in; Avrupa’da “bir yabanci olma
durumu”, burada “nasil yasadigi” ya da burayr “nasil algiladigr” gibi hususlarda fikir
sahibi olundugunu belirtir (Demirdag, 2010: 13).

Her haliyle Abdilhak Hamid’in hayatindan izler tasiyan oyunun baskisisi
Mehmet Bey, bir Osmanli Paga’siin yegeni olarak ¢izilmistir. Amcasinin Rumeli’deki
konaginda biiylimiis; onun kendisine sundugu olanaklarla iyi bir egitim almis kibar ve
zarif bir gengtir. Oyun, Mehmet Bey’in babasi tarafindan Pasa amcasina yazilmis bir
mektupla baglar. Mehmet Bey, amcasinin kizi Zehra ile evlilige zorlanir; kuzeniyle
evlenmeyi kabul etmedigi takdirde babasi onu evlatliktan reddedecek, amcast da ona
yiiz cevirerek sundugu tiim imkéanlar1 elinden alacak ve onu konaktan kovacaktir.
Mehmet Bey, romantik bir mizac1 vardir. Sevmedigi biriyle evlenmeyi kabul ederek
amcas1l ve babasinin dayatmalarina boyun egemeyecek kadar da isyankar bir dogaya
sahiptir. Amcasinin kiziyla evlenmeyi kabul etmez. Mehmet Bey, aile biiyiiklerinin
dayatmalarina ani ve diislincesizce karsi koymaz. Kendisine yapilan evlilik teklifini
giinlerce diistinmekten dalgin gdriinen Mehmet Bey, aile biiyiiklerinin karar verdigi bir
evlilik fikrini kabul ederek mutsuz bir hayat siirmektense, i¢inde yasadigi zengin ve
konforlu hayat1 geride birakarak amcasinin evini terk eder. Bu eylemiyle, gelenegin
dayatmaci zihniyetine kars1 Fransiz Devrimi’nden sonra Baudelaire’de karsiligini bulan
“asi” dandy goriingiisiiniin, onu mitsel bir kahramana doniistiiren bilincini yansitir.

PASA- Demek evlenmegi, babanin soziinii dinlemekten ziyade istemiyorsun? Demek bir kuru
sevda ugruna, bir sebepsiz hiilya yolunda amcamn hatirimi kirmaga razi olmuyorsun?

MEHMET BEY- Bendeniz pek itaatsiz bir adam olmaliyim ki bu dediginiz halde bulunayim.

(...)

PASA- (Hiddetlice !)ir tavirla) Oyle ise dsisin.

MEHMET BEY- Asi isem beni tardediniz. Bu teklifi isitmektense cehennem olup gitmek,
stirtinmek, dilencilik etmek bence daha haywhdw (BKz. Tarhan, 1998: 25-27).

Mehmet Bey, ofkesinden deliye dondiigli anlarda dahi kibar ve zarif
konusmalarindan asla taviz vermez; terbiyeyi elden birakmaz. Konaktan kovulduktan
sonra olay Orgiisii onu sirasiyla Filibe ve Paris’e siiriikler. Zengin bir yasamin igine
dogan, Paga amcasinin simirsiz imkanlariyla yetisen kibar Osmanli asilzadesi Mehmet
Bey’in gelenek’e baskaldirisinin karsiligi diisiis olur. Lord Byron’in lirik dandylerine
kosut bicimde, Mehmet Bey de yeniden baba ocagina donecegi son fasla kadar bir tiir
romantik siirgiin hayati yasar. Once yersiz yurtsuz bir dervis gibi Osmanli’nin batidaki
eyaletlerinden birisi olan Filibe’ye kadar gider. Mehmet Aga isimli bir tasrali toprak
zenginiyle arasinda konusmalar geger. Rumeli pasasinin yegeni oldugunu agiga

76



vurmadigin1 zannetse de, dervis kiligindaki Mehmet Bey akil danismak i¢in verdigi
orneklerle satir aralarinda kendine igaret eder. Hali vakti yerinde ve gérmiis gecirmis bir
adam olan Mehmet Aga ise, dervis kiligindaki Mehmet Bey’in gercek kimligini anlar
(Bkz. Tarhan, 1998: 46-47).

Mehmet Bey’in diislisten sonra yeniden sosyal cevrelerde yiikselise gecisi
arasinda ¢ok zaman ge¢cmez. Oyunun dordiincii faslinda Mehmet Bey’in tagrali zengin
Mehmet Aga tarafindan sahiplenildigi anlasilir. Paris’te ortaya ¢ikan Mehmet Bey;
dervis olduktan sonra, bu kez de Kont D6 Binam adinda bir Fransiz asilzadesi olmustur.
Filibe’de kendisine sahip ¢ikan dervisin maddi olanaklarini kullanarak Paris’e gelmis,
burada ii¢ y1l gecirmis, bu yillar iginde Paris sosyetesinde Kont unvani alarak kibar
cevrelere kendini kabul ettirmistir. Mehmet Bey’in, tam da bu nedenden 6tiirii bir melez
dandy olarak adlandirilmasi miimkiindiir. Mehmet Bey, hayranlik uyandiracak derecede
Fransiz kibarlarima doniigsmiistiir. Paris’in en seckin muhitinde; fanuslar1 yakilmis,
avizelerle aydinlatilmig gayet satafatli ve biiyiik bir salonda politika, is, ve asil sosyete
cevrelerinden Avrupali konuklarmi agirlar. Sosyetenin adabi muaseretini kusursuzca
uygular, kumar oynar, bol bol salon davetleri verir, sivri dilli hitab1 ve niikteleri takdir
toplar. Kont D6 Binam olarak c¢iktig1 sosyete cevresinde hayranlik uyandiracak
derecede kusursuz bir erkek imaji ¢izer. Etrafinda bulunan herkesi sasirtmaktan biiyiik
keyif alir. Bulundugu toplumun degerlerini o derece iyi ¢Oziimlemistir ki, goze
batmayacak derecede ¢evrenin yerlesik kaidelerine gore bir yasam siirmeyi basarir.
Tesadiif odur ki, evlenmeyi reddettigi amcakizi Zehra ile hayatini birlestiren bir kalem
efendisi ile Paris’teki salonunda verdigi davette karsilasir. ikisi de birbirlerinin esas
kimliginden habersizdir. Hamid tarafindan “Fesli bir zat” ismi verdigi bu Kalem
efendisi, Paris’te Kont D6 Binam adiyla yasayan Mehmet Bey’in karsisina ¢ikan
Miiyesser Efendi’den baskasi degildir. Bu Fesli Bir Zat/Miiyesser Efendi, Mehmet
Bey’in bu fasilda yarattig1 gizemli havasinin saskinligi ile neye ugradigini sasirir:

FESLI ZAT- Bu Kont, bu kont Tiirkge biliyor.. Bu Kont bu!...

MADMAZEL SOLTIKOF- Ne oluyorsunuz?. Ne telds ediyorsunuz. O size soyledigi Tiirkge

miydi?.

FbySLI' ZAT- Hem de adeta Tiirkge, fasih Tiirkce. Tiirk gibi telaffuzu var!

MADMAZEL SOLTIKOF- Tiirkce bjlmekle Tiirk olmak ldzzm mi, o Fransizca da biliyor,

Fransizca soylerken goren Fransiz, Italyanca séylerken isiten Italyan zanneder, o kadar fasih

soyler, Tiirkce de séyleyebilir a.

FESLI ZAT- Tiirk, Tiirk, mutlaka Tiirk. Séyledigi lakirdimin sivesini diigiindiikce hi¢ siiphem
kalmryor. Hayir, mutlak Tiirk, mutlak Osmanh... (Tarhan, 1998: 65).

Mehmet Bey, goriildiigii gibi birden fazla Avrupa dilini kusursuzca
konusmaktadir. Fakat yine de {i¢ yil i¢inde Paris ¢evresinde ylikselmesi, buna ragmen
kim oldugunun ve nereden geldiginin anlagilamamasi1 sadece Fesli Zat ismiyle karsisina
c¢ikan Miiyesser Bey’i sasirtmaz. Yarattifi gizem havasiyla tim Paris ¢evresini
sagirtmayi basarir. Oyunun dordiincii faslinda, adeta Batili bir dandy olup ¢ikar.

MADMAZEL SOLTIKOF- Efendim, Kont Do Binam, tamam ii¢ senedir Paris tedir. Ne milletten

oldugunu daha kimse anlayamadi, ne halinden, ne de isminden anlasilir. Binam, Binam ne
demek, hi¢ ben béyle bir isim isitmedim. Sizde var mi?

FESLI ZAT- Ben de onu diistiniiyorum. Bi-ndm, adsiz demektir. Lakin boyle isim bizde de yoktur.
Ne bileyim, lakirdist Tiirk, kiyafeti degil.. (Tarhan, 1998: 65)

Mehmet Bey, Kont D6 Binam kimligiyle kusursuz bir Brummell imaj1 ¢izer:
Tim kadinlar1 kendisine asik edecek derecede cazibeli ve eril; ama higbirisine karsilik
vermeyerek, hatta onlarin ilgisiyle eglenecek derecede hissizmis izlenimi yaratir.
Asagidaki alintida, soguk c¢ehresiyle taninan Mehmet Bey’i piir dandy c¢izgisine
yaklastiran ayrintilar siralanir:
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MADMAZEL SOLTIKOF- Ben de kontun ne olduguna hiikmedemem. Su kadar goriiyorum ki
kendi olduk¢a zengin. Biitiin Paris kibariyla goriisiiyor. Gayet terbiyeli bir ¢ocuk. Bir ¢ocuk,
fakat biiyiik adamlar gibi yastyor. Parisli degil, fakat Paris’in en giizel yerinde oturuyor. Ah
bilseniz, ne de acayip halleri vardir. Bilmem bu diinyanin adamlarindan degil midir nedir?
Giizelden hoslanmaz eglenceden eglenmez. Baloya gider, raksetmez, raksedenlere taacciip eder,
tiyatroya gider, oyuna dikkat etmez, dikkat edenlerle eglenir. Giiliing oyundan miiteessir, acikli
oyunlara bakip handan olur. Bir suvarede bulunur, giilmez, latife etmez. Mesireye gider, etrafin
letdfetinden bi-haber durur, kendi bilinmez, swrr1 bilinmez. Hasili ne oldugu bilinmez bir adam.
Paris’te her biri bir hiisn-i fevkalade ile sohret bulmus pek ¢ok kizlar bilirim ki faraza bir
ziyarette tesadiif edilse Kont D6 Binam in etrafint alirlardr. Agzindan ask ve aldkaya dair bir soz
¢tkarabilmek icin hepsi ittifak ederlerdi. (...) Kont Dé Binam, ask ve muhabbet i¢in halkolunmusg
bu giizel aferidelere ¢cocuk oyuncagi nazariyla bakardi!. Ah bilseniz kag kere his sahibi bir insan

oldugunda siiphelendim de kalbinin hareket edip etmedigini anlamak i¢in elimle sinesini
yoklayacak oldum (Tarhan, 1998: 65-66).

Paris sosyetesi, onu soguk cehreli imajiyla tanimis olsa da Mehmet Bey’in
Parisli kibar hanimlara olan ilgisizliginin nedeni okur/seyirci i¢in dordiincii faslhin
sonunda anlagilir: Fesli Zat ve Kont D6 Binam kimlikleriyle Paris’te karsilasan Mehmet
Bey ve Miiyesser Bey, esas kimliklerini bas basa yaptiklart bir sohbet esnasinda
aciklarlar. Oyunun son faslinda Mehmet Bey Istanbul’a doner ve hasta yatagindaki
babasina son gorevini yerine getirir. Mehmet Bey bu fasilda, Batili dandy imajindan
styrilarak kibar Osmanli beyzadesi goriinlimiine kavusur. Babasinin yaninda kalan
cariyesi, onun bes yil once ayr diistiigli Cerkez kizidir. Cariye Giilfesan ve Mehmet
Bey, gecmiste birbirlerine sadik kalacaklarina dair s6z vermisler, verdikleri s6zii de bes
sene boyunca layikiyla tutmuslardir. Hadmid oyunun sonlarinda ag¢iga c¢ikan tiim
gercekleri, oyun kisilerinin agziyla “kaderin aglar1” olarak yorumlar. Mehmet Bey’in
babasi, Giilfesan’t odalik olarak evine almig; onunla ayni yataga girmeyi reddeden
Gilfesan, li¢ sene boyunca zindan gibi karanlik bir odada yasamak pahasina, miistakbel
kaymbabasina direnmis; boylece kendini ona teslim etmemistir. Bu noktada, Mehmet
Bey ile cariye Giilfesan Lord Byron’in kader mahkiimu dandyleri gibi felegin ¢arkindan
gecerek yillar sonra yine bir araya gelebilmislerdir:

MEHMET BEY- (Halecan ve iztirabini teskin ede ede) Ah!.. deminden beri siipheye diismiistiim.
Mutlak ¢ildirirdim. Su halin riiya olmadigina, babamin vefati gibi meydanda bir olmayasi
alamet duruyor? Ydrabbi, aglayayim mi, giileyim mi? Ne yapacagimi ben de bilmiyorum.
Pederimden su gercekten ayrildigim dakikada sevdigime kavustum. Birinden ayrildim, biriyle
birlestim. Bir yiizden miikerrem isem, birka¢ yiizden de memnunum. Bu da sabrin
fezdilindendir.(Miinim Efendi’ye bakarak) bu babam, sebeb-i viicudum. Ah!.. Kahr ol felek!.. (...)
(Tarhan, 1998: 83)

Sanatta giizellik konusu iizerinde diisiinen ve glizellik fikrini yeni Tiirk
edebiyatinin ana meselelerinden biri haline getirmeye calisan Hamid, Refika Altikulag
Demirdag’in ifade ettigi gibi; “Eserlerinde ne Dogulu ne de Batilidir. O, yalniz ve
diistinceli bir sair olarak oyunlarinda karsimiza ¢ikar. Bunun nedeni iginde yetismis
oldugu Tiirk kiiltiiriidiir” (Demirdag, 2010: 7). Yasaminda melez dandy imaji sergileyen
Héamid’in 6mrii boyunca kendine duydugu biiyiik 6zgiivenle kendini 6rnek modern
insan olarak gormesi gibi, yazarin melez dandy formu verdigi Mehmet Bey de bu
oyunda, Osmanli Imparatorlugu’nda modern hayati deneyimleyecek yeni insan
tipolojisi olarak ¢izilir. Orneklemek gerekirse, Hamid gibi oyunun baskahramam
Mehmet Bey de elit bir ¢evreden gelmektedir. Pasa amcasinin konaginda biiyliyen

Mehmet Bey, onun sundugu olanaklarla kibar ve zarif bir beyzade olarak terbiye goriir
(Bkz. Tarhan, 1998: 26).

Hamid gibi, oyunun kahramani Mehmet Bey’in de amcakiziyla evlenmesi
thtimali s6z konusudur. Fakat Hamid’den farkli olarak, Mehmet Bey amcakizin1 degil
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bir cariyeyi sevmektedir. Aile biiyiiklerince yapilan baskilara ragmen aski igin — adeta
“lirik-romantik” dandy edasiyla — baba otoritesine baskaldirir (Bkz. Tarhan, 1998: 27).

Ozetle Mehmet Bey; Tanzimat’ta iiretilen oyun metinleri i¢inde hem Osmanli
beyzadesi kimligiyle yerli dandy, hem baba otoritesine baskaldiran kimligiyle
Baudelire’in asi dandy, hem Rumeli’de dervis kimligiyle gegen yersiz yurtsuz
yasaminda ¢izdigi Byron’vari lirik-romantik dandy, hem de Kont D6 Binam adiyla
Paris’te gecgen yillarinda ¢izdigi Brummell tarzi piir dandy tiplerinin harmanlanmasiyla
ortaya ¢ikmis bir melez dandy 6rnegi olarak yaratilmistir.

Mechmet Bey’in melez dandy tipolojisi ¢izen 6zellikleri s6yle siralanabilir:

-Oyunun basinda bir Osmanl beyzadesi 6zellikleri gizer: Bireysel bir gikari igin kilik
degistiren bir “entrikaci”dir. Evlatliktan reddedilip baba ocagini terk ettikten sonra sosyal
konumunda diislis yasar. Dervis kiliginda gezdigi Rumeli tasralarinda yersiz yurtsuz bir
romantik dandy gibi gezinir. Oyun boyunca asi ve romantik bir durus sergileyen
Mehmet Bey, bu noktada Baudelaire ve Byron’in dandylik deneyimine yaklasir.

-Yetenekli ve sanshdir. Tekrar yiikselise gecer.

-Cikarcidir. Yeni bir kimlige biirlinerek sosyal tabakada yiikselme gayretleri
cizer. Davetlerde boy gdsterir.

-Gosterigeidir. Salonlarda, kalabaliklarda gezinir. Kendini fark ettirmek ister.

-Bir asilzadedir. Salonlarda, sosyete davetlerinde boy gosterir, dil ve niikte
becerisi, giyim-kusam-hal ve tavir estetiginde sergiledigi zarafetle sosyeteyi kendisine
hayran birakir.

-Unvani olan bir asilzadedir. Kontluga yeniden yiikselir.

-Oyunun Paris’te gegen boliimiinde soguk-mesafeli durusu ve entelektiiel
birikimiyle Brummell’in piir dandylik imajini yansitir.

-Mehmet Bey her seye ragmen, oyunun sonunda yeniden Osmanli beyzadesi
kimligine geri doner. Toplumsal ¢ikarlarin savunusunu yapan “romantik dandy”
tipolojisi sergiler.

Yirminci yiizyila girildiginde, Osmanli Imparatorlugu’'nda edebiyat muhalif
seslere ragmen yenilesmeye devam etmis; Tanzimat’in ikinci neslinden sonra ortaya
¢ikan Servet-i Fiinun (1896-1901) ve Fecr-i Ati (1909-1912) topluluklari, sanatin ve
edebiyatin seyrine yon veren gruplar olarak kiiltiirel iiretimde bulunmaya devam
etmiglerdir. Yirminci yiizyilin baglarindan II. Mesrutiyet’e gelen siirede, edebiyat
cevresinde daha ¢ok roman ve siir tiirlerinde yetkin sayilabilecek yapitlar tiretilirken;
edebiyatta ve sanatta giizellik kaygisin1 6n planda tutan bireyci yazarlar bu doneme
damga vurmustur. Tiyatro tiirli, goreli serbestlik ortamindan nasibini almis ve yazarlar
arasinda yeniden 1ilgi goren bir tiir haline gelmistir.

1I. Megsrutiyet’te ortaya ¢ikan edebi topluluklardan Fecr-i Ati iiyeleri, sanatin
bireysel bir etkinlik olarak kabul edilmesi gerektigini savunmus, edebiyatin da ciddi bir
mesele olarak algilanmast i¢in ugras vermis ve Bati ile sanat bakimindan daha giiglii
iliskiler kurulmasimi ilke edinmiglerdir (Yilmaz ve Candir, 2005: 33). Bu topluluk
icinde, Batili diisiin ve yasam pratigi mevcut bireyci arzularla yazan sanat¢ilardan
Tahsin Nahid (1887-1919) ve Sahabettin Siileyman (1885-1921), II. Mesrutiyet’i
takiben yeniden bir canlilik yakalamaya baslayan edebiyatta, dandy izleri tasiyan
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mizaglar1 ile yapit iireten ender yazarlardandir. Sahabettin Siilleyman, siir digsinda
edebiyatin hemen her tiiriinde eser vermis bir edebiyat¢idir. Fecr-i Ati’nin kurulusunda
rol alir. Bu grubun iiyeleri arasinda yer alan Tahsin Nahid, kisa hayatinin biiyiik bir
boliimii sanat ve edebiyat cevrelerinde gegmis yazin insanlarindandir. Yazarin ¢ocukluk
ve genclik yillar1 Istanbul’un seckin mekanlarinda geger. Yasadigi mekéanlardan
Biiyiikada siirlerine de ge¢cmis oldugu icin “Ada sairi” olarak anilir. Fransizcasini da
Galatasaray Lisesi’nde gelistiren sanat¢i; Emin Biilent Serdaroglu, Ali Sami Yen ve
Rusen Esref Unaydin gibi samimi dostlariyla birlikte Galatasaray Spor Kuliibii’nii
kurar. Galatasaray Lisesi’nden sonra Mekteb-i Hukuk’a devam eder. Okulu bitirdikten
sonra esiyle birlikte bir yil Paris’te kalir. Tiyatro merakiisi olan ¢ift, Paris’te iyi birer
tivatro izleyicisi olarak yasar. Paris seyahati ve izledigi tiyatro oyunlari, Tahsin
Nahid’in sonraki sanat hayatimi 6nemli olgiide etkiler. Burada izledigi oyunlardan
gelecek yillarda teknik ve estetik bakimdan yararlamwr. Sanat¢i, telif ve uyarlama
oyunlarda basaryt yakalar (Y1lmaz ve Candir, 2005: 13-22).

Tahsin Nahid Ben... Baska (1911) baslikli oyununu, Fecr-i Ati toplulugu
tiyelerinden Sahabettin Siileyman ile birlikte yazmistir. Gerek tipolojik 6zelliklerine,
gerekse yasam bigimlerine bakildiginda dandy goriingilisiinden izler tasiyan her iki
yazarin, ayni izleri ortak kaleme aldiklari bu oyuna da yansittiklart goriilmektedir.
Nisantasi’nda bir konakta gecen, bir perde ve on meclis olarak yazilan bu oyunda
kisaca; edebiyat sohbetleri yapan kibar siniftan bir grup kadinin, miistehcen bulduklari
bir siire ahlaksizlik su¢lamalarinda bulunduklari giin konaga gelen ¢apkin sair Nureddin
Zeki Bey’in, sozde ahlakgt sosyete kadinlarmin ikiyiizli tutumlar sergilenerek; onlart
bu tutumlara iten zihniyetin elestirisi yapilir. Ask ile ahlak arasindaki sinirlar ile
kamusal alandan sonra kiiltiirel mecrada 6n plana ¢ikmaya baslayan kadinlarin agk ve
yasam lizerine gelistirdikleri kalip fikirleri ezberlenmis birkac bilgi kirintis ile siirekli
olarak tekrarlamalari, oyunda giiliing bir dille ele alinir. Osmanli kibar sinifi i¢inde
kiiltiirel ve sanatsal tartigsmalar yapan sosyeteye mensup kisiler arasinda siire giden oyun
aksiyonu, Osmanli sosyetesinin gilinliikk yasam aligkanliklarindan cesitli kesitleri
gercekei bicimde canlandirir (Bkz. Yilmaz ve Candir, 2005).

Oyunu kisaca sOyle Ozetlemek miimkiindiir: Ev sahibi Beria Hanim’in
konaginda, Bat1 tarzinda dosenmis sik bir salonda bir araya gelen birka¢ gen¢ kiz ve
onlardan yagga biiylik bir kadin, Burhaneddin Selman’in bir siirini ahlak agisindan
tartigmakta; diger kadinlar da Burhaneddin Selman’1 seven Sabiha aleyhinde dedikodu
yapmaktadirlar. Nureddin Zeki Bey, herkes gittikten sonra salonda bas basa kalan
kuzeni Lamid ve gruptaki gen¢ kadinlardan biri olan Fahire’nin yaptiklar1 sohbet
esnasinda Fahire’nin a¢ti1 kanath kapinin ardindan belirir. Elit cevreye mensup geng,
yakisikli, zarif ve kibar tavirlari, sairane lislubu ile Nureddin Zeki, sosyal c¢evrelerde
siklikla boy gosteren; oOzellikle Beyoglu muhitini mesken bellemis, yurt disinda
yasamisg, Ozellikle bagindan bir Paris deneyimi ge¢mis, kendisi gibi sairlerden olusan
arkadas ¢evresinde sanat, edebiyat ve siir sohbetleri yapan biridir. Oyun boyunca tek
ugras1 vardir: Begendigi kadinlara kur yapmak. Bunun i¢in konaktaki siir sohbetinde
yer alan Fahire’yi goziine kestirir. Onunla karsilagtigi ilk anda karsisindakini etkileme
becerisini gosterir:

Fahire- Demek benimle goriismeyi bu kadar arzu ediyorsunuz?

Zeki- Siiphe mi ediyorsunuz?.. Bu benim en biiyiik emelim, en biiyiik gayem, en mukaddes
temenni-i hayatimdi... Size Beyoglu’'nda ilk tesadiif ettigim zaman... Lamid da yamnizda idi...
Paris kadinlarint hatirladim.. O kadar sen, zarif... O kadar miistesna idiniz ki... Bu simdi tamam
dort ay oluyor...

(..)

Fahire- (Sersem) Ben Paris kadinlarina mi benziyorum?

80



ZeKi- Onlarn bile fevkinde... (...) Emin olunuz, emin olunuz... Hanimefendi siz onlardan, Paris
kadinlarindan daha giizel, daha zarifsiniz... Onlar yalniz zariftivler... Boyalarin sihrine
vakiftirlar... Elbiseleri kivrimlarina kadar onlar onlara muti’dir. Fakat bu zevahirin altinda
kirli, bi-his bir ruha maliktirler. Fakat siz, sizin gibi sarkin miistesna hanimlari zevahirle
beraber... Bir ruh-i miimtaz da saklarlar. Sizde bir Paris zerafeti, bir sark ruhu var... Hususiyle
necdbet hissinizi ‘ulviyet fikrinizi Lamid ’'dan, Bedia’dan dinleye dinleye o kadar meftun-i
zekaniz oldum ki... (Birden bire tebdil-i kelam ile) Hangi sairlerin takdirinize, kiymetli
taktirinize mazhar oldugunu sorabilir miyim? (Y1lmaz ve Candir, 2005: 226-227)

Nureddin Zeki Bey olay orgiisii i¢cindeki pozisyonu, tavri, goriiniimii ve sair
kimligiyle, adeta bir dandy performansi sergiler. Nureddin Zeki Bey, adindan da
anlagilacagi gibi parlak ve ince bir zekaya sahiptir. Konugmalar1 hep benzer kalipla
siirdlirmesine ragmen, 1srarlarinda sikici olmamak i¢in konuyu bir bigimde estetik
begeni unsuru olan siire getirir, yeri gelmisken kisisel fikirlerini ifade eder. Bu arada bir
sair lizerinden actig1 entelektiiel tartisma ile elit bir ¢cevreden geldigini ilan eder. Ona
gore, tattirdig1 anlik zevkler disinda hayatin baska bir anlami yoktur:

Fahire- Hayatta biiyiikliik olmazsa hayat neye yarar?

Zeki- Hayat neye yarar?... Oyle bir sual ki simdiye kadar diisiinmedim... Diisiinemem de.
Fahire- Oyleyse niye yastyorsunuz?..

Zeki- Niye yasamak, bunun cevabi gayet kolaydir. Mesela bugiin sizinle goriismek saadetine nail
olmak, yarin da...

Lamia- Yarn da bir baskastyla mi?

Zeki- Mesela yarin da “Blang Toten” gelir, “Rejan” gelir, “Hadyenk” gelir; yahut
“Burhaneddin Selman” ... Arkadaslaruimdan biri yeni bir eseri ile gelir... Benim saat-1 hayatimi
ezvik ile itmam ve ikmal eder. Iste biitin bunlar bence hayatin teferruati, sizce mad ndst,
biiyiikliigiidiir (Y1lmaz ve Candir, 2005: 229).

s

Bu 6rnekten de goriildiigii iizere, Nureddin Zeki, yasamda da sanatta da giizellik
fikrinin pesinden giden estetik dandy profili gosterir. Yasamda giizel kadinlarin pesinde
olan Nureddin Zeki, sanatta ise giizel yapitlarin pesindedir. Ornegin, kur yaparak elde
ettigi diger kadinlar gibi, Fahire’nin de gonliinii kazanmay1 basarir.

Nureddin Zeki, yeri geldiginde ikna kabiliyeti yliksek bir niiktedan kesilir.
Yasadiklar1 toplumda akraba olmadiklar1 halde bir erkekle geng bir kadinin bir sohbet
ortaminda yalniz goriilmesinin ayip oldugu hatirlatildiginda; “Terbiyeli bir kadinla,
terbiyesiz olmayan bir erkek, edebiyattan bahsederse biiyiik bir kabahat degildir
(miistehzi) zannediyorum” (Yilmaz ve Candir, 2005: 232) diyerek, i¢inde bulundugu
durumun insani ve olagan bir manzarayr gosterdigini savunur. Bu anlamda, zevk
duydugu bir eylemi gergeklestirirken yasadigi topluma ters diismekten gekinmemesi,
Nureddin Zeki Bey’deki dandy tavirlarindan biri olarak goze ¢arpar.

Nureddin Zeki Bey’in kadinlara kars1 hisleri gelip gegicidir. Ciinkii o, tek bir
giizelin pesinde degildir. Kadinlara kur yapma eylemi, onun giizeli elde etme
yontemlerinden biridir. Ornegin Fahire’yi tatli szlerle elde edecekken, birden yoniinii
kuzenlerinden biri olan Bedia’ya ¢evirir. Fahire’yi elde ederken siraladig: iltifatlarin
neredeyse bir benzerini Beria’ya da siralamaktan ¢ekinmez. Ama Fahire’den hemen
sonra Beria’ya kur yaparken, amaci bir kadinla birlikte olmak degildir. Onun kur
yapacagi kisiler siklikla farkli kadinlar olmalidir. Zira siirekli giizel’i deneyimlerken var
olusunu da deneyimlemis olur. Bedia, Nureddin Zeki’ye, artik yorulup yorulmadigini
sorar. Nureddin Zeki yoruldugunu séylerken, karsisindakini inandiracak kadar sahici;
ama okuru/seyirciyi inandirmaya gerek gormeyecek kadar yalan sOyledigi hissini
uyandirir (Bkz. Yilmaz ve Candir, 2005: 235).

Beria’nin “seyyah” benzetmesini tereddiit etmeden tizerine alinmasi, Nureddin
Zeki Bey’de romantizmin izini belirgin bi¢imde agiga vurur. Zira o sahiden de bir agk
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seyyahidir; sair kimligine eslik eden sozleri, kur yaptigi kadinlara lirik bir diinyanin
kapisini aralar. Yarattigi hava onu kadinlar i¢in cazibeli kilan taraflarindan biridir. Bu
anlamda Tanzimat’in ortaya ¢ikan alafranga ziippe tipinden farkli olarak, Lord Byron’in
romantik yapitlarinda okurun karsisina ¢ikan lirik dandyleri andirir. Nureddin Zeki Bey,
kurdugu kiiglik oyunlarla Wilde’in dandyleri gibi yasami zevk olarak okuyan hedonist
bir tip oldugu kadar; yasadigi elit ¢evrenin ikiyiizliiliglinii ortaya serecek kadar da
yergici bir tiptir. Bedia Ornegin, Nureddin Zeki Bey’in kendisini gergekten sevip
sevmedigine inanmak i¢in bir kanit ister. Nureddin Zeki Bey de gonliinii verdigi talihli
kadinin kendisinde bir resmi oldugunu soyler; daha sonra Bedia’y1 aynanin karsisina
gotiirerek kendi suretini gosterir ve onu Opiiciiklere bogar. Oyunun sonunda ise ona
ahlak konusundaki fikirlerini hatirlatarak, yasadiklar1 ¢evrenin ikiyiizliligi
okura/seyirciye gostermis olur:

Zeki- Fakat Beria... Sizi bu kadar saat su odada dinledim... Hayati tamamiyle baska telakki

ediyordun? Hastalara bakmak, sefillere acimak... Buseler de aski dldiiriiyordu... Goriiyorsun ya
buseler askin rehberidir ...

Beria- (Biraz durduktan sonra) Ben... Baska! (Birden Zeki’nin kollarinin arasina atilyp Zeki’yi
operek) Kimseye soylemezsin degil mi Zizi? Degil mi? Kimseye soylemezsin... (Tekrar éperek)
Degil mi? (Siiphesiz, degil mi, kimseye sozleriyle buseler arasinda perdeler kapanir) (Yilmaz ve
Candir, 2005: 238).

Ozetlemek gerekirse, Ben... Baska oyununun ¢apkin as1§1 Nureddin Zeki Bey,
Batili yasayis ve disiinlis bi¢imlerinin sekillendirdigi, dandy goriingiisiiniin izleriyle
oriili bir oyun kisisi olarak adlandirilabilir. Onu dandy goriingiisiine yaklagtiran
ozellikler asagidaki gibidir.

-Elit tabakaya mensup bir ailenin ferdidir.

Sairanedir. Giinliik konugma dili liriktir.

-Capkindir. Kadinlara kur yaparken kibar ve nazik tavirlar sergiler.

-Dili kullanma becerisi ve hitap yetenegi giicliidiir.

-Umarsizdir. Kendine umarsiz sair pozlart gelistirmistir.

-Gosterisegidir. Kendini, bulundugu cemiyete izletmekten keyif alir.
-Hedonisttir. Zevklerini tatmak disinda hayat1 anlamsiz bulan gortisler savunur.

-Liiks ve goz Oniinde olan muhitlerde gezinir. Serbest zamanlarin1 kentlerin en
seckin noktalarinda estetik tiretiminde bulunarak gec¢iren Batili dandyler gibi, onun da
Beyoglu gibi muhitlerde bulunmasi ve sairler toplulugundan olusan bir arkadas
cevresinde serbest zaman faaliyetleri gegirmesi Batili dandylerin Nureddin Zeki
Bey’deki izlerini ortaya koyar.

-Zarif ve siktir. Moda, giyim kusam konusunda ayrintilandirilmasa da kadinlarin
ona olan hayranligi ve ilgisinden Nureddin Zeki Bey’in sik, bakimli ve cazibeli bir
erkek oldugu sonucuna rahatlikla varilir.

SONUC

Biiyiik bir gelenegi ortadan kaldiran modernite, tiim miras1 yepyeni bir bilgi
kuramiyla ele almis; insana ve yasama dair her sey yeniden tanimlanmistir. Toplum
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miihendisligine soyunan misyonlar, gelenegi ortadan kaldirmak iizere seferber olmustur.
Gelenege ickin bir yap1 olan “soylu ve yiice kahraman” imgesi, modernitenin kendi
bilgi kuraminda artik kohne bir yap1 olarak goriildiigiinden reddedilmis, yerine
modernitenin getirdigi yeni moral degerler ile donanmis modern kahraman imgesi
arayislarina girisilmistir. Bu sirada, gelenek-modern arasinda su yiiziine ¢ikan sinifsal
celiskilerde “piir” dandy imaj1 ile toplumsal mecrada boy gostermeye baslayan ingiliz
George Bryan Brummell’in giyim ve tavir estetigi kisa zamanda kiiltiirel bir goriingiiye
doniismiistiir. Basta sosyal mecrada yaygin bir bigimde goriilen dandyler, ¢ok gegmeden
kiiltiirel tiretimin de lokomotifligine soyunmuslardir. Dandyler genel olarak yasadiklari
toplumda, estetik olanaklarla kendi biitiinliiklerini yaratma gayesi giitmiislerdir.

Ingiliz dandyler edebi birer figiir olarak; giyim ve tavir estetii son derece
gelismis, bulundugu ortamda her daim en sik ve bakisi iizerinde toplayan; ayni zamanda
entelektiiel birikimi oldukga kuvvetli, tarihten mitolojiye, sanattan politikaya derin bilgi
dagarina sahip, sosyal ortamlarda retorik kabiliyetleri ile “kusursuz” denebilecek dl¢iide
eril erkek imaj1 ¢izmislerdir. Sanatin 6zerklesme ¢agi olan on dokuzuncu yiizyilin
tarihsel seyrinde, her donemin sanat akimi g¢er¢evesinde yeniden yorumlanan dandy
goriinglisi  Fransiz Devrimi’nin  getirdigi yeni degerlerle birlikte, Fransiz
entelektiiellerinin devrim arzusuyla beslenerek, modern bir kimlik insa etme siirecinde
dandy kiiltiinii ara¢ olarak kullanmigtir. Devrim, isyan ve yenilik tutkusuyla donanan on
dokuzuncu yilizyilin diinya baskenti Paris’te kafeler ve pasajlar dandylerle dolup
tasmistir. Bu donem Fransa’da entelektiiel olmakla dandy olmak birbirinden farksiz iki
olgu olarak kabul goérmiistiir. Dandyler romandan tiyatroya, siirden plastik Sanatlara
kiiltiirel iiretimin ana meselelerinden biri haline gelmis; edebi eserlerde modernitenin
yeni kahramani olarak gelenegi kendi silahlariyla yikan oncii tipler olmuslardir.

Modernlik siireci yasayan baska toplumlarda da gelenek-modern ¢eligkisi dandy
benzeri yeni insan modelleri dogurmustur. Modernlik deneyimi gegiren Osmanli
Imparatorlugu’nda da Bati ile mutlak Islam kiiltiirii ve bilgi kurami arasinda gel gitler
yasayan Tanzimat’in Kalem efendileri, Imparatorluk’un gordiigii ilk dandy kusagidir.
Bu kusak Bati ile ilk temasi kurdugu zaman diliminde, Bati’da dandy c¢ag1
yasanmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’na Bati medeniyetini tanitma gayesiyle,
modernlesme siirecinde bir tlir 6gretmenlik misyonu yiiklenen Tanzimat’in ilk kusagi,
Fransiz dandylerin toplumu degistirici/doniistiiriicii yonlerini kendilerine almis; “toplum
icin sanat” ilkesini benimseyerek kiiltiirel iiretimde bulunmuslardir. Tanzimat’in Kalem
efendileri, 6rnek yeni insan tipolojisini once kendilerinde yaratmaya girismis; Urettikleri
yapitlarda kendi tipolojik ozellikleriyle kurduklar kisilere yer vermis, bu kisileri de
modern akli ve sagduyuyu ilke edinerek yozlasmis gelenek’in elestirisini yapan ya da
dogrudan dogruya toplumu degistiren/doniistiiren tipler olarak ¢izmislerdir. Bu kusagin
kiiltiirel tretiminde, tiim ozellikleriyle biitiinliiklii bir dandy tarifi yapilamaz; ancak
Batili dandylerin tipolojik 6zellikleri yapitlarinda yer verdikleri kisilerde goriiniir hale
gelir.

Tanzimat’in ikinci kusaginda yer alan aydin ve sanatcilar, Bati’yla ilk
karsilasmada yasanan saskinlik ve sok etkisinin azalmaya basladigi, iki uygarlik
arasindaki ayrimlara daha net varabilmislerdir. Batida Estetizm akiminin sanata yon
verdigi bir donem yagsanirken; ayni etkiler ikinci kusak aydin ve sanatcilarin diinya
gorilisli ve sanat anlayiglarinda da goriiliir. “Sanat i¢in sanat” gdriisiinii kiiltiirel tiretimde
bir gaye olarak kabul eden bu kusak; hem kendi kimliklerinde dandy gériingiisiinii insa
etme, hem de yapitlarinda Batili dandylere daha yakin modeller ortaya koyma ag¢isindan
daha somut ornekler ortaya ¢ikarmislardir. Genel olarak bireyci egilimler sergileyen bu
kusagin aydin ve sanatgilari; yapitlarinda yeni insan modeli olarak gelenek elestirisi
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yapan, olaylart ve durumlar1 dogru okuyup tahlil eden, adab1 muaserette yerine gore
nerede nasil davranmasi gerektigini bilen, toplumun da yararini diisiinen bireyci amaclar
giiden Osmanli beyzadeleri yaratmiglardir.

Tanzimat’in ikinci kusagindan 1923’e kadar gelen siirede, aydin ve sanatgilar
artik Batili yasayan ve Batil1 diislinen dar bir ¢evreye odaklanmiglardir. Yapitlarinda yer
verdikleri dandy yansimalari tasiyan kisiler, toplum yarari gilitmeyen, salt bireysel
arzularinin pesinde giden, fakat en azindan yasadiklari ¢evrenin ikiyiizliiliiklerini ve
tutarsizliklarini yeren tipler olarak ¢izilmislerdir. Bu tiplerin her biri mutlaka bir sanat
dali ile mesgul olan, bu dala yogunlasarak yapit iireten kisiler olarak yapitlarda
kendilerine bir yer bulmaktadirlar.

Sonug olarak “batililasma” adi altinda bir tiir modernlesme siireci yasayan
Osmanli Imparatorlugu’nda, 1839-1923 dénemi arasinda kiiltiirel iiretimde bulunan
aydin ve sanatgilar, Bat’yla dogrudan temasa gegme imkanina eriserek Bati’da yasanan
dandy cagimi solumus; 6zellikle ¢agdaslart olan Fransiz dandylerden etkilenmislerdir.
Bu etkilenme, gerek kendi kimliklerinde gerekse yapitlarinda dandy izleri gosteren
kisilerin incelenmesinden de goriilecegi {lizere; toplumu degistirme/doniistiirme
gergevesine oturmustur.
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LATIiFE TEKIN’IN BERCI KRISTIN COP MASALLARI
ROMANINDA YASLI BILGE ARKETIPi

Burak CAVUS!

OZET

Arketipsel sembolizm, edebi metin ¢oziimlemelerinde metnin dayandigi mitolojik, masalimst,
destans1 yapiin ve varliklarin goriiniir kilinmasina katki saglamaktadir. Mito-poetik bir okuma yontemi
olan bu okuma bigimiyle, metin icerisine bilerek veyahut bilmeyerek girmis olan kolektif bilingdisina ait
unsurlarin, kiiltiirel hafizada yer edinmis bazi degerlerin, kaliplagsmis motiflerin metin igerisindeki varlig
ve islevi daha anlamli kilimabilmektedir. Ayn1 zamanda metnin katmanli yapisi igerisinde yeni yollar
acilabilmekte ve edebiyat psikolojisi baglaminda yeni sonuglar elde edilebilmektedir. Latife Tekin’in
Berci Kristin Cop Masallar® adli romanmi bu ydntemle okudugumuzda ise karsimiza kolektif
bilingdisina ait bazi mitsel, masalimsi, evrensel boyutlara ulasmig arketipler goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Latife Tekin, Berci Kristin Cop Masallari, Yash Bilge, Arketipsel
Sembolizm.

ABSTRACT

Archetypal symbolism contributes to the visualization of mythological, legendary, epic, and
assests based on the text in literary text analysis. This reading style, which is a metabhorical reading
method, makes is possible to maket he existence and function of the collective unconscious elements
intentionally or unintentionally enetered into the text, some of the values that have taken place in the
culturel memory, the stereotyped motifs in the text more meaningful. At the same time, new paths can be
opened in the layered structure of the text and new results can be obtained in the context of literary
psychology. When we read this novel of Latife Tekin’s “ Berci Kristin Cop Masallar1” in this way,
archetypicals that have reached some mythical, figurative, universal, dimensions belonging to antiponic
collective unconscious heve been seen.

Key Words: Latife Tekin, Crazy Kristin Trash Tales, Old Wise, Aarchetypal

GIRIS

Birden fazla okunma bi¢imine miisait olan edebi metinlerin psikoloji merkezli
okunmasi, ¢oziimlenmesi ve anlamlandirilmasi son yillarda yayginlik kazanmustir.
Ozellikle de Freud, Jung, Adler gibi isimlerin bazi teorilerini agiklarken edebi eserlere
basvurmalari, iki alami birbirine daha da yakinlastirmis; aradaki iliskinin gbéz ardi
edilemeyecegini gostermistir. Boylelikle psikolojiden faydalanarak hem yazar, hem de
metin merkezli incelemeler ve elestiriler yapmak miimkiin hale gelmistir. Psikoloji
merkezli incelemeler ile metin igerisindeki simgeler, semboller, mekanlar, cesitli ayrigik
unsurlar daha anlamli hale gelebilmektedir. Ayn1 zamanda yazar ve metin arasindaki
iliski de daha saglam temellere oturtulabilmektedir. Tiim bunlarin dayanag: ise iki
disiplinin de insan merkezli c¢alisiyor olmasidir. Nitekim edebi eserlerin hem
olusumunda hem de bizzat kendi i¢erisinde insanin varlig1 s6z konusudur.

! Inénii Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii, Doktora Ogrencisi, burakcavuss@hotmail.com.
? Bu ¢alismada Berci Kristin Cop Masallar1 adli romanin Tletisim yayinlarinca yapilmis iigiincii baskis
esas alinmigtir.
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Psikoloji  edebiyat iligkisine yaklasim da kendi iginde birkag yolla
gerceklestirilebilir.  Yukarida adini  andigimiz  bilim adamlarinin  birbirlerinden
ayrildiklart noktalar bu farkliliklarin olusmasina sebep olmustur. Bu yaklasim
yollarindan birisi Carl Gustav Jung’un psikanalitik inceleme yoOntemidir. Yontemin
temelinde ise, Jung’in bireysel ve kolektif bilingdis1 dedigi iki alan, insan psikolojisinin
merkezi konumundadir. Gergek benlik, gercek kisilik bu alanlarda yatmaktadir. Hem
kisinin bireysel yonii hem de kolektif yani tarihsel, kiiltiirel, ¢evresel yonii onun
bilincinden ziyade bilin¢gdisindadir. Jung bilingdisinin edebi metinlere de yansitildigin
savunur. Ozellikle de kendisinin arketip olarak adlandirdig1 insanligin ortak iiriinlerinin
edebi metinlerde ¢ok daha net goriilebilecegini diisiinmiis ve bunu Orneklerle de
caligmalarinda gostermistir.

Bu arketiplerden birisi de yaslh bilge arketipidir. Daha sonra da ayrintili olarak
gorlilecegi gibi, yash bilge arketipi 6zellikle de masallarda, efsanelerde, mesnevilerde
siklikla karsimiza ¢ikan yasl, bilgin, yol gosterici, 6giit verici konumunda olan kisidir.
Romanlarda ise bu yash bilgelerin biraz degiserek de olsa sehirlere geldigini goriiriiz.
Berci Kristin Cop Masallari’nin Giillii Baba’s1 da kdyden sehre gelmis, sehirde kendi
mubhitinin bilgesi konumuna yiikselmistir. Masalims1 bir anlatimin hakim oldugu
romanda masalims1 bir karakter olarak Giillii Baba’nin bir arketip olarak incelenmsi,
onun roman igerisindeki konumunu, islevini ve yazarla olan baglantisin1 anlamamiza
yardimc1 olacaktir.

GECEKONDUNUN BIiLGESIi: BIR ARKETiP OLARAK GULLU BABA

Berci Kristin Cop Masallari, kdyden kente gd¢ etmis ve sehirde varolmaya
calisan bir grup insanin sehirlilesme siirecini merkez alan bir romandir. Romanda
herhangi bir baskarakterin varligi dikkat ¢ekmez. Daha ¢ok belirli bir grubun kolektif
yasami, sorunlari, kiiltiirii, gelenekleri ve sehre tutunma g¢abalar1 dikkat ¢eker. Mekan
merkezli bir roman goriintiisii tasiyan eserde, bir mekan olarak gecekondunun ve gog
sonucu ortaya ¢ikan gecekondulasmanin, arabesk kiiltiirin detaylarina inildigi goriiliir.
Ayni zamanda is¢ilerin sagliksiz yasam kosullari, yine go¢ ile gelen c¢esitli sosyal,
ekonomik ve fiziksel problemler dogrudan ve dolayl olarak ele alinmistir. Bir mahalle
kurmaya, bu mahalle ile birlikte sehirde bir yer tutmaya, geleneklerini, batil inang¢larini,
modern sehir hayati icerisine yerlestirerek tutunmaya, en genel anlamda sehir ile
biitiinlesmeye calisirken ne koylii kalabilen ne de sehirli olabilen insanlarin diinyasina
ayna tutulmustur. Bu insanlar sosyolojik olarak “kentlilesen” kavramiyla karsilanir.
Kentlilesen insanin digerlerinden farki ise hem kdye hem de sehre ait unsurlari bir arada
yasamasidir.

“ Kuramsal olarak “kir insani’nin” (tam koyliiniin) ekonomik mekani bir 6gelidir.
Bu insanin ekonomik mekani yalniz kirsal 6geleri (kir iicret geliri, kir varlik geliri, kir
varliklar1 vb.) igerir. Benzer bicimde kir insaninin sosyal mekani da bir 6gelidir ve
yalmz kir sosyal ve tinsel degerlerini igerir. Oteki ugtaki “kent insani’nin” ekonomik ve
sosyal mekan1 da yine bir 6gelidir. Bu insanin ekonomik mekan yalniz kentsel
ekonomik iligki ve etkinlikleri (kent iicret geliri, kent varlik geliri, kent varliklar1 vb.)
kapsar. Sosyal mek’an1 ise yalniz kentin Sosyal ve tinsel degerlerini igerir. Bunlara
karsili kir insani ile kent insan1 arasinda yer alan “ge¢is insani’nin (kentlilesen insan’in)
ekonomik mekan1 ve sosyal mekam ikiser 6gelidir. Kentlilesen insanin ekonomik
mekani, kentlilesme siirecinde bulundugu yere gore degisen oranlarda, hem kent
ekonomik degerlerini ve hem de kir ekonomik degerlerini igerir. Sosyal mekani ise yine
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degisen oranlarda hem kent hem de kir sosyal ve tinsel degerlerini kapsar”’(Kartal, 1983:
22).

Kentlilesen kavrami, ara bir kimlige gonderme yapar. Hem geldigin yerin hem
de ulastig1 yerin cografik, ekonomik, kiiltlirel ve sosyal 6zelliklerini bir arada yasatur.
Nitekim roman igerisindeki kentlilesmeye c¢alisan insanlarda da bu arada kalmishk
durumunu gérmek miimkiindiir. Kdyden kente gelmis kisiler, kentin kendilerine uygun
gordiigli, biraz daha merkezden uzak yerlerde yasarken, bir yandan sehre kendilerini
kabul ettirme ¢abasinda 6te yandan da geldikleri yerin kiiltiirel unsurlarini da yasatmayi
stirdiirtirler.

Bir arketip olarak inceleyecegimiz Giillii Baba karakteri de kdyden kente gog ile
girmis bir karakterdir. Ciinkii Giillii Baba, modern kent igerisinde goriilmeyecek
veyahut modernin kabul edemeyecegi kisilik 6zellikleriyle dikkat ¢eker. Daha ¢ok kirsal
alanlarda ve geleneksel kiiltiiriin hakim oldugu cografyalarin 6zelliklerini tasir. Bagka
bir ifadeyle sdylersek Giillii Baba, kent karsisinda kirsali, bilim karsisinda gelenegi, akil
karsisinda hurafeyi, din karsisinda batili temsil eder. O, kentlilesen tipin, kent kiiltiirii
icerisinde kendi inanglarini siirdiirmeye ¢alismasinin bir semboliidiir. Bir arketip olarak
diisiiniirsek, varolusunu kentte gerceklestirmeye c¢alisan, yolculugunu kent igerisinde
stirdiiren kolektivitenin “yash bilge” arketipidir.

Burada Jung’un “bireylesme siirecini” ve Joseph Campeell’in “sonsuz
yolculugunu” uygularken, roman igerisindeki biitiin kisileri bir biitiin olarak
degerlendirdik. Ciinkii roman igerisindeki kisiler, aslinda birbirinin aynisidir. Amaglari,
miicadele yontemleri, giyim kusamlari, diinyaya bakislari, yasadiklar1 degisim stireci,
yaptiklar1 is (fabrika isciligi), hatta hastaliklar1 bile (fabrika atiklarindan zehirlenme)
aynidir. Dolayisiyla Giillii Baba karakteri, orada yasayanlarin tamaminin kolektif
bilingaltindaki yasli, saygi duyulan, 6giit verici, tedavi edici, yol gosterici bilgesidir.

Arketipler, kolektif bilingdiginin evrensele ulasmis ilk 6rnekleridir. “Bir kisisel,
bir de kisidisinda bilin¢dis1 vardir. Bu sonuncusuna ortak biling¢ dis1 da diyoruz ¢iinkii
kisisel olabilecek bir seyden tamamiyla uzak, tamamiyla evrensel bir olay; bu igeriklere
her yerde rastlamak miimkiin, kisisel bilingte olmayacak sey bunlar.”(Jung,1997:145-6)
Bunlar arketiplerdir. “Arketipler, dnceden varolan kavrayis bigimleri (yani bilincin
ortaya ¢ikmasindan énce) ya da sezginin dogustan gelme kosullaridir. iggiidiilerin insani
kendine 6zgli belirli bir yasam siirdiirmeye zorlamalar1 gibi, arketipler de sezgi ve
kavrayis1 insana 0zgli bigimlere zorlarlar. Arketipler bilin¢gdisidirlar ve bu nedenle
sadece varsayim olarak kabul edilebilirler ”(Fordham, 2001: 27). Jung, baska bir yerde
arketipler icin “kolektif bilingdisinin dominantlar1” (Sambur, 2005: 85) ifadesini
kullanir. Buradan hareketle arketiplerin kolektif bilingdisina ait gesitli gostergeler
oldugunu, adeta insanligin zihinsel tarihini olusturan unsurlar oldugunu sodyleyebiliriz.

Romana dondiigiimiiz de ise bu zihinsel tarihi siirdiiren kisilerin kdyden kente
go¢ etmis bir grup oldugunu, Giillii Baba’nin da bu grubun kolektif bilingdisinda yer
alan yash bilge arketipi oldugunu goriiriiz. Bu yashh adam “bir yandan bilgi, idrak,
diisiince, bilgelik, akillilik ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi
ahlaki oOzellikleri temsil eder”(Jung, 2003: 91). Masallarda, efsanelerde, halk
hikayelerinde karsimiza ¢ikan bu tip, “biiyiicii, hekim, rahip, 6gretmen, profesor,
biiyiikbaba ya da otorite sahibi herhangi bir kisi olarak goriiniir” (Jung, 2003: 86). Giillii
Baba da roman igerisinde ilk 6nce geleneksel yontemlerle ve okuyup iiflemelerle tedavi
eden bir hekim olarak goriiliir.

“ Sirma yine yikik kondularin 6niinde bir agida tutuldu. Dozerlerin arkasindan
tekmeleyip briket unlarini savurdu. Saglarimi yoluk yoluk edip ellerini entarisinin
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dosiine taktr. Ustiinii basini yirtti...Sirma’nin ellerini yine bagladilar. Sirma’y1 okuyup
iyilestirmesi i¢cin mahallenin en yaglist Giillii Baba’y1 ¢agirdilar. Giillii Baba bastonuyla
yeri yoklaya yoklaya geldi. Sirma’nin basina ¢omeldi. Elleriyle arayip Sirma’nin
segiren bedenini buldu. Yiizlinii elinin altinda sigrayan kiiciicilk kiza verdi. Sonra
bastonuna dayanip uzun uzun okuyup iifledi. ...Sirma, Gillii Baba’nin biiziilmiis
gozlerinden akan yasa baka baka duruldu” (BKCM, 2015: 13).

Bu olay Gillii Baba’nin otoritesini saglamlastirmis, onun toplum igerisindeki
konumunu yiikseltmistir. Ayni zamanda ilahi bir gili¢ sahibi, hikmetli kisi olarak
goriilmesine olanak saglamistir.

“Cicektepe’de pirlik katina ¢ikmasi aglayip sarsilarak Sirma’yi iyilestirmesinden
sonra oldu. O giinden baslayarak kondularda gilinlerce kadinlar arasinda kor gozlii
birinin aglayip aglayamayacagi konusuldu. Sonunda onun kor gozlerinden akan yasin
kuvvetli, hikmetli bir su olduguna karar verildi. Kulaktan kulaga Allah’in onun
gozlerini kor ettigine pisman oldugu, sonradan ona gozlerini isteyip istemedigini
sordugunu, Giilli Baba’nin da gdzlerinin yerine kuvvetli bir zihin diledigi soylentileri
yayildi” (BKCM, 2015: 29).

Yash Bilge arketipinin Tiirk destanlarinda ve halk hikayelerindeki “bilge
tipi’'ne” denk geldigini sdyleyebiliriz. Ciinkii destanlarda veyahut diger anlatilardaki
bilge kisiler de halkin 6nemli bir sorununa ¢6ziim bulduktan sonra bu mevkiye
cikartilirlar. Ornegin, “Ergenekon Destani’nda demir dag eriterek Tiirklerin yol bulup
¢ikmasini saglayan usta demirci, bilge tipinin en 6nemlilerindendir” (Yardimci, 2007:
51). Gillii Baba’nin ilahi bir giligle donatilmis olduguna inanilmasi da benzerlik
konusunda 6nemli bir noktadir. Ciinkii destanlarda da “Bilge kisilerde ilahi bir sezgi
giicii bulunmaktadir” (Yardimei, 2007: 52). Romanda da Giillii Baba’nin ilahi bir giicle
donatildig1, kendisine bazi yetilerin verildigine inanildigin1 goriiriiz.

Bir diger olayda ise Giillii Baba, bilirkisi, danisman olarak goriiliir. Mahalle
erkekleri anlam veremedikleri bir konu hakkinda hep beraber onun yanina gidip,
muammay1 ¢ozmesini beklerler. Bir fabrikanin duvarina “nato caddesi” yazilinca bir
belirsizlik ortaya ¢ikar.

“Laf dondii dolasti Nato ne demeye gelire vardi. Kimi, gazetelerin vakti
zamaninda Nato’yu yazdigini, kimi, radyonun Nato’dan tiirkiiler ¢aldigini1 sdyledi. Biri
‘Silahli kuvvet’ dedi; bir baskasi, bombali. Bomba ve silah lafindan konducular
huylandi. Yolun adi iglerine bir tiirlii sinmedi. Topluca kalkip Giillii Baba’nin yanina
vardilar. Giillii Baba ses etmeden dinledi. Kendi kendine levhanin asilmasini Cigektepe
erkeginin egrilmesine verdi. Sonra bastonunu yere vura vura ‘Nato egrilik demeye
gelsin’ dedi” (BKCM, 2015: 27).

Burada toplu sekilde Giillii Baba’ya bagvurmak, ondan yardim beklemek Gtillii
Baba’nin biitiin mahalleli i¢in ayn1 degerleri temsil ettiginin gostergesidir. Mahallelinin
kolektif bilingdisini bir kisinin kolektif bilingdisi olarak degerlendirmemizin sebebi de
budur. Aym1 zamanda burada hem Giilli Baba’nin bilgin isleviyle de romanda yer
aldigin1 hem de bir hakim olarak otorite sahibi oldugunu goriiriiz. Bastonuyla yere vura
vura karar vermesi de mahkeme salonunda tokmagiyla karar anini agiklayan hakim
gorlintiisiinii ¢agristirmaktadir.

Yasl bilgenin ortaya c¢ikisi, kahramanin yardima ihtiyact oldugu zamanlardir.
Herhangi bir gii¢ karsisinda, cevaplayamadigi bir soruyla karsilastiginda veyahut
asamayacag1 bir engelle karsilastiginda, yardimci bir giice ihtiyag duyar. Bu durum
gercek hayat icin de gecerlidir. Insan i¢inden ¢ikamayacagi durumlarda, baska bir giiciin
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— bu oOzellikle tanridir- ihtiyacim hisseder. Destanlarda, efsanelerde, hikayelerde,
romanlarda da durum bdyledir. Tanrisal olmasa da cesitli iistiin giigleri olan kisiler,
kahramanin kendi basina yetmedigi zamanlarda goriiliirler. Nitekim inceledigimiz
romanda da Giillii Baba, mahallelinin ¢6zemedigi, cevaplayamadigi, kendi baslarina
halledemedigi sorunlar oldugunda giindeme gelir. Gecekondu kadinlarinin su
problemlerini ¢ozmeleri i¢in Giillii Baba’ya gitmeleri buna 6rnektir.

“ Su i¢in kadinlarin toplanip her kapisimi caldiklarinda bastonuna bir seyler
mirildaniyor, topragi dinliyor, sonra da suyun uzun bir yolun sonunda oldugunu haber
ediyordu” (BKCM, 2015: 30).

Gerek kahramanlarin kendi arayis siireclerinde, gerekse insanlarin olgunlagsma
doénemlerinde olsun, yardimci bir giice ihtiya¢ mutlaka duyulur. Yukarida da deginildigi
gibi bu gii¢, 6gretmen, profesor, baba gibi cesitli otorite sahipleri olabilir. Yash bilge
arketipinin goriiniim bi¢imleri degisse de goriildiigli zamanlar aymidir. Benzer
caligmalarda da goriiliir ki yash bilge arketipi bir otorite, yon gosterici olarak
kahramanin yolculugunun tikandigi, ilerlemedigi, siirdiiriilemedigi zamanlarda ortaya
cikar. Omegin, Pinhan romanmin Diirri Baba’st (Namli, 2007: 1220), Osmancik
romaninin Seyh Edebali’st (Yilmaz, 2011: 47) da bir yash bilge arketipi olarak
romanlarin i¢erisinde yardimeci, yol gosterici olarak islev goriirler.

Pinhan romaninda Pinhan karakterinin “bir varlik olarak ortaya ¢ik(masina) ve
kendine yonelmesine”(Namli, 2007; 1220), Osmancik romaninda ise “Osmancigin
Osman Gazi Han’a donlisme siirecinde” (Yilmaz, 2011: 47) yash bilgenin
yonlendiriciligi s6z konusudur. Giilli Baba ise koyden kente goc eden, geleneksel
inanglar ile kente tutunmaya calisan gecekondu mahallelisinin varolus siirecine katki
saglar. Burada yolculuk, kentle biitiinlesmeye yoneliktir. Biitiin gecekondu sahipleri
ayni yolculugun icindedirler ve ayn1 yontemlerle yolculuk siirecini tamamlamak isterler.
Bu siiregte karsilarina ¢ikan engelleri ise geleneksel yontemlerle ¢ozmeyi diisiiniirler.
Ciinkii henliz tam anlamiyla ne kentli gibi akilcit disiinebilirler ne de kentin
imkanlarindan yeterince faydalanabilirler. Nitekim tiim yolculugun amaci da buradadir.
Kentli olmak ve kentin faydalarindan (egitim, is, saglik) istifade edebilmektir. Ancak
kentli olana kadar geleneksel inanclar onlarin kurtulus careleridir. Giillii Baba, bu
kurtulusun kolektif bilingdisindaki rehberidir. Bu rehbere sik sik bagvuran konducular,
yine bir saglik probleminde geleneksel inanglara bagvurur.

“ Sengiil’ti Giilli Baba’nin yanina alip geldiklerinde siit dolu iki memesinin
iistiinde, iki nane dolu bez torba bagliydi. Siitiiniin 6niine tas durmustu. On giindiir
koltukaltlarindan dogru siziltiyla memesine siit giciliyordu....Sengiil umutla gozlerini
Giilli Baba’nin yiiziine dikti. Doslinlin diigmelerini ¢ozdii.... Giillii Baba yoklayip
Sengiil’in sag memesinden tuttu. Bir elini agzina verdi. Sanciya dayanamazsa
isirmasint soyledi.... Eliyle usulca Sengiil’ii yoklayip sarsti. Oksayip okuya okuya
Sengiil’lin gozlerini agt1” (BKCM, 2015: 32-33).

Burada Giillii Baba, sosyolojik ve psikolojik anlamada bir Kkiiltiirel bir
gercekligin semboliidiir. Ozellikle kdy, kasaba ve go¢ ile de sehirlere tasman bazi
irrasyonel inang ve davraniglar, daha ¢ok dini kimlige sahip kisilerce siirdiiriiliir. Halk
icinde haci, hoca, ifiiriik¢li gibi sdylemlere anilan bu kisiler, bir toplumun Kkolektif
bilingdisinda yasayan sembolik kisilerdir. Ozellikle de saglik konusunda ¢ok sik
bagvurulan, okuyup iifleme ile tedavi eden kisiler, masallarda, destanlarda, halk
hikayelerinde siklikla kurgusal diizleme de tagimustir.

Giillii Baba, Anadolu halk kiiltiiriindeki hoca tipine de denk diiser. Clinkii hem
tedavi eder hem 0giit verir hem de mabhalleliye gore bazi insaniistii giiclere sahiptir.
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“Hocalar, halk hekimligi uygulamalarinda dinsel kimliklerinden ¢ok, sihirsel bir gorev
yapmaktadir” (Sar, 2008: 1164). Giillii Baba da gesitli sihirvari uygulamalarla ¢6ziim
arayan, tedavi eden bir kisi olarak goriiliir. Mahallelinin kaderini, gelecegini okumasi bu
duruma iyi bir 6rnektir.

“Gillii Baba bu sirlara goziinden akittigi yaslarin karsiliginda ermisti. Tanr1
yaslarin1 kurutmus ama yerine hazine degerinde bagka bir kudret bagislamisti. Bu
kuderet yalnizca Tanri’ya vergi olan gizlilikleri gérme kudretiydi. Bu kudretiyle
Cicektepe kondularinin kaderini okuyabiliyordu. Cigektepe kondularinin alninda kara
derin harflerle, fabrikalar, ¢op, ve riizgar yaziliydi. Kondulara, iyilik ve kotiililk ondan
gelecekti” (BKCM, 2015: 359).

Metinleraras1 baglamda diisiindiigiimiizde ise Giillii Baba, folklorik bir unsur
olarak metnin, diger metin ve sdylemlerle iligkiye girmesine zemin hazirlar. Cilinki
Giillii baba ayn1 zamanda biiyiige, dini kisiliklere saygiyr da temsil eder. Bu durum
diger birgok metinde de goriiliir. “Ornegin Dede Korkut metinlerinde, bilge kisi, ataya
sayg1 kiiltiinii simgeler. Bilge kisiye ya da kagana saygi ise Orta Asya’da, samanlik
kiiltiirtiyle ilgilidir. Metinlerarasilik ve sdylemlerarasilik siirecinde bir diisiinyapibirim
Ozelligi tasiyan bu tiirden kalip-degerler yinelenir” (Aktulum, 2013: 37-8). Kolektif
bilingdisin1 insanligin evrensel hafizasi olarak disiindiigiimiiz de ise arketiplerin,
metinlerarasi ve sOylemlerarasi islevi daha da 6nemli hale gelecektir. Ciinkii bir arketip,
yash bilge de oldugu gibi, bir¢ok metinde, farkli kiltiirlerin izdiisimii olarak yer alir.
Dolayistyla bir arketip, iginde oldugu metni, baska metinlerle dolasima sokar. Ornegin,
Gilli Baba, Diirri Baba’y1, Dede Korkut’u, Seyh Edebali’y1 ¢agristirabilir. Ciinkii tim
bu kahramanlar, bir kiiltiiriin temsilcisi konumunda, sembolik degerlerin tasiyicisi
roliiyle eserlerde yer almistir. Her yeni metinde ¢esitli degisikliklere ugrayarak yeniden
canlandirilmiglardir. Toplumsal bir kimligin tarihsel hafizasinda yer etmislerdir. Bir
giindiiz diisii olarak degerlendirilen edebi metinlerde siirekli goriilmeleri de olagandir.

Giilli Baba’nin roman igerisindeki varligini yazar baglaminda da incelemek
gerekirse, yazarin yasanmisliklari ile baglantili oldugunu sdyleyebiliriz. Nitekim Latife
Tekin, bircok réportajinda masallarla, cinlerle, biiyiiciilerle biiylidiigiinii ifade etmistir.
Kendisi de koyde dogmus, sehre goc etmis bir kisidir. Bir roportajinda anlattifi su
bilgiler, onun diinyasinda Giillii Baba’nin yerini tespit etmemize yardimci olacaktir.

“ Hocanin biri muska yazmis kadina. Annemin arkadasi olan kadinin kocasi ¢ok
hasta, kadin 6liip 6lmeyecegini merak ediyor. Olmayacak seyler sdyliiyor hoca ona.
Alacaksin bunu, kapinin 6niinde oturacaksin, sabaha kadar uyumayacaksin, damdan biri
atlayacak falan. Kadin korkuyor, annem onunla beraber ii¢ giin kapinin Oniinde
bekliyor. Boyle hikayeler anlatiliyordu o giinlerde. Daga yiiriiyenler, peri kizina asik
olanlar, haliisinasyonlar iste...”(Ozer, 2015: 29).

Yazarmn kiiclikken dinledigi bu hikdyelerin onun bilingdisinda yer aldigini ve
metni yazarken Giillii Baba motifi ile metne dokiildiigiinii soyleyebiliriz. Nitekim Giilli
Baba da kader okuyan, gelecegi goren, gesitli ¢oziim yollar1 sunan bir kisidir. Ornegin,
yukarida da degindigimiz Sengiil’lin hastaligin1 okuyup, iifleyerek tedavi ettikten sonra
Sengiil’e “O aksam ay doguncaya iki memesine giil yapragi sarmasint 6giitle(mesi). Ay
solunca memelerinin {istline saclarin1 ¢éziip dokmesini, saglartyla birlikte memelerini
taramasini” (BKCM, 2015: 33) sdylemesi yazarin anlattig1 hikayeye benzemektedir.

Giillii Baba’nin roman igerisinde bilge, hekim, hoca, 6§retmen, biiyiicii, hikmetli
kisi olarak goriinmesi, daha ¢ok da yardimci, yol gosterici rolleriyle islevsel kilinmasi
hem yazarm hem de roman kisilerinin kalittm yoluyla edindigi bilgiler
dogrultusundadir. Giillii Baba motifi, tipi kiiltiirel ve geleneksel bazi inang, diislince ve
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Ogretilerin kisilestirilmis halidir. Kolektif kiiltiirel hafizanin, somutlastirilmis bir
yansimasidir. Nitekim “kolektif bilingdisinin bir 6zelligi de bireysel davranistan giiclinii
alan kisisel bilingdisinin aksine, kokeninin kaliima dayanmasidir” (Bennet, 2006: 70).
Giulli Baba’nin kalitimsal onciilleri, Dede Korkut, Bilge Kagan, Usta Demirci, ak
sakalli dede motifi, kdy ve kasabalarda karsilasilan hocalar, dervisler, bir sekilde
hikmetli olduguna inanilan kisilerdir. Giilli Baba, Anadolu halk kiiltiiriinde, yazili ve
s0zlii edebi eserlerde, tarihsel ve kiiltiirel olarak toplum hafizasinda yer almis, yardimei,
yol gosterici, bilge kisinin bir 6rnegidir. Yaslh bilge arketipi olarak metin igerisinde yer
almig; bir varolus miicadelesi veren, yolculuga ¢ikmis Anadolu halkinin kolektif
bilingdisindan gelen yardimei, hikmetli kisi olarak goriinmiistiir.

SONUC

Arketipsel sembolizm yoOntemiyle metin merkezli olarak inceledigimiz Berci
Kristin Cop Masallar1 romaninda kolektif bilingdisinin varligi Giilli Baba karakteri
tizerinde goriilmiistiir. Edebiyat psikolojisi baglaminda metnin psikoljik baglamlar1 6ne
cikartlmistir. Ayn1 zamanda metnin folklorik, mitolojik ve tarihsel baglantilar1 karakter
merkezinde degerlendirilmistir. Boylece kolektif bilingdisinin yansimalarint gérmek
mimkiin olmus; metnin anlam katmanlarina bir yenisi eklenmistir. Giillii Baba
karakterinin roman igerisindeki varlig1 ve islevi, metnin sinirlarindan ¢ikarilarak tarihsel
ve kiiltiirel iligkileriyle degerlendirilmistir. Nitekim arketipsel sembolizm yoOntemi,
insanin zihinsel tarihini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu calismada da metin igerisindeki
kurgusal kisilerin zihinsel tarihlerine gidilerek metin igerisinde yer alan birtakim kisi,
inang, deger ve davranislar tahlil edilmistir.

Yaslt bilge arktipinin yeni bir goriinimii olarak degerlendirilen Giilli Baba
karakteri, karakter diizeyinde metni diger metinlerle iliskiye sokmustur. Metinlerarasi
baglamda kolektif bilingdisinin siiregelen yansimalari da ¢alisma dahilinde goriilmiistiir.
Boylece incelenen roman, ¢esitli metinlerin bir toplami olarak da okunmustur. Ciinkii
kolektif bilingdist evrensel diizeydedir ve metne yansidiginda metnin de evrensel
boyutlarda iliskiye girmesine zemin hazirlar. Yukarida da deginildigi gibi Giilli Baba
karakteri, Dede Korkut hikayelerine, cesitli sozlii ve yazili masallara, mitlere, yerli ve
yabanci romanlara gonderme yapmaktadir. Metinleraras1 diizlemde incelendiginde de
yasli bilge arketipinin Onciillerine, ilk drneklerine gidilebilmektedir. Dolayisyla karakter
baglaminda artzamanli bir incelemenin de metinden hareketle yapilabilmesine imkan
saglamaktadir. Bu siirecte arketipin  gbriinme  bicimleri, degisimleri de
gozlemlenebilmektedir. Giilli Baba karakteri de incelen metnin tarihsel, kiiltiirel,
mitolojik ve folklorik baglamlarini gérmemize, metnin arkeolojisini yapabilmemize
firsat vermistir.
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DIVAN EDEBIYATINDA LEB-DEGMEZ SANATIYLA YAZILAN
GAZELLER

Ilyas KAYAOKAY"

OZET

Leb-degmez, harf oyunlarma dayali bir edebi sanat olup igerisinde hurif-1 sefeviyyeyi yani
dudak ve dis-dudak tnsiizlerini (b, p, m, v, f) bulundurmayan kelimelerle yazilan siirlere verilen addir.
Edebiyatimizda en fazla halk sairleri tarafindan ragbet gérmiis bu sanatin asik edebiyatinda 6nemli bir
fonksiyonu vardir. Leb-degmez, sair atismalarinda bir hiiner gostergesi olmusg ve irticalen sdylenmesi ile
daha fazla deger kazanmustir.

Bu ¢aligmada leb-degmez sanatinin divan edebiyatindaki yeri ele alinmis olup, ilk olarak hangi
asirda ve hangi sairde goriildiigii tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu konuyla ilgili olarak arastirmacilarin
yalnizca Ahmed Remzi’nin gazeli {izerinde durmasi ve bagka Orneklerinin tespit edilememis olmasi;
divan edebiyatinda leb-degmezin olmadig1 ve halk siirinin divan siirine tesiriyle ancak divan siirinin son
donemlerinde goriildiigii intibain1 uyandirmistir. Yapilan yiizlerce divan incelemesiyle Remzi’nin gazeli
disinda, toplam dort saire ait on yeni leb-degmez gazeli tespit edilmis ve bu manzumelerden hareketle
divan siirindeki leb-degmez sanatiyla ilgili baz1 sonuglara ulagilmistir.

Anahtar Kelimler: Divan Siiri, Leb-degmez, Gazel, Halk Siiri, Feyzi.

WRITTEN IN DIVAN LITERATURE WITH
LIP-NOT ART GHAZALS

SUMMARY

Lip-not, is a literary art based on letter games and given to the poems written in the words that
do not contain the “hurtf-1 sefeviyye”, the lips and outer-lip consonants (b, p, m, v, f). This literature,
which has been most popular by popular poets in our literature, has an important function in the literature
of love. Lip-not, has been a trick demonstration in poetry shootings and has gained more value with the
utterance.

In this study, the place of the art of lip-trivia in divan literature was studied and it was first tried
to determine which century and which poet was seen. In relation to this issue, researchers were only able
to see Ahmad Remzi on his ghazels and no other specimens could be identified; it is not lip-worthy in the
divan literature and it influences the divan poetry of the folk poetry, but it only aroused the impression
that the divan poetry was seen in recent periods. With the examination of the hundreds of divan made, ten
new remnants of four poems, except Remzi's ghazal, were identified and some results about the art of
divan poem of divan poetry were reached by moving from these poems.

Key Words: Divan Poetry, Lip-not, Ghazal, Folk Poetry, Feyzi.

" Doktora Ogrencisi, Manisa Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eski Tiirk Edebiyati
Anabilim Dali, kayaokay 2323@hotmail.com.
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GIRIS

Leb-degmez, igerisinde “b, m, p” dudak {insiizleri ile “f, v” dis-dudak
tinslizlerini ihtiva etmeyen sozciiklerle yazilmis manzumelere verilen addir. Bu bes
harfe, “hurif-1 sefeviyye (Sarag, 2007: 307) adi verilir. Leb-degmez, harflere dayanan
bir edebi sanattir.

Leb-degmez denilince akla asik edebiyati gelir. Zira leb-degmez sanatinin,
asiklik geleneginde onemli bir yeri vardir. Asik karsilasmalarmin en ilgi goren boliimii
“atisma” bahsidir. Atisma bolimiinde, sairler hiinerlerini sergileyebilmek adina
karsilikli olarak leb-degmez sanatli siirleri irticalen terenniim ederler. Leb-degmez,
“atismanin en zor bigcimi” olarak kabul edilir. (Yardimci, 2004: 234) Bu karsilasmada,
“as1gin iki dudaginin ortasina igne veya kibrit ¢Opii yerlestirilir. Bu bes sesten birini

sOyleyen yarismacinin dudaklarina igne batinca basarisiz oldugu anlasilir.” (Karatas,
2001: 262)

Leb-degmez sanatinin divan edebiyatinda da goriildiigii sdylenmekle birlikte
daha ¢ok halk edebiyati sahasina ait bir sanat oldugu ifade edilir. Divan edebiyatindaki
edebi sanatlara temas eden caligsmalarda leb-degmez; ya hi¢ edebi sanat olarak
goriilmez', ya bir iki beyitle gegistirilir ya da halk siirinden drneklerle izah edilmeye
caligilir.? Bu konudaki tiim ¢alismalarda sadece bir isim iizerinde ¢cok¢a durulur. O isim,
son dénem Mevlevi sairlerden Ahmet Remzi’dir. Onun yazdig1; “Tarik-i aska gir ehl-i
Huda ol / Goniil gel l1ayik-1 her i’tila ol” matlali alti beyitlik leb-degmez gazeli, edebi
sanatlar iizerinde ¢aligma yapan her arastirmacinin verdigi yegane oOrnek olmustur.?
Biitiin arastirmacilar, bu 6rnegi Tahir Olgun’un “Edebiyat Liigati” adli ¢alismasindan
almislardir.* Peki divan edebiyatinda Remzi’nin bu gazelinden baska, miistakil sekilde
yazilmis 6rnek yok mudur? Yani koskoca alt1 asirlik divan siirinde sadece bir sairde bir
tane mi leb-degmez 6rnegi vardir? Leb-degmez sanati, “halk siiri ve divan siirinin ortak
paydalar1” seklinde® ifade edilir. Peki, ilk 6rnegi hangi tarz siirde ve hangi asirda
goriilmiistiir? Iste biz bu sorulara cevap aramak maksadiyla bu konuyu ele aldik. Bu
hususta, toplam 482 divan incelemesinde bulunduk ve -Anka kusu gibi- her ¢alismada
ad1 var olan ancak kendisi goriilmeyen leb-degmez sanatiyla yazilmis manzumeleri, bir
araya getirdik.

! Ornegin bk. isen, Mustafa vd. (2011). “Eski Tiirk Edebiyati El Kitab1” Ankara: Grafiker Yayinlari

2 Bk. Selguk, Bahir vd. (2015). “Séz ve Sihir Arasinda Edebi Sanatlar” istanbul: Kesit Yaynlari, s.185

% Bk. Dilgin, Cem (2005). “Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi” Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 5.499;
Sarag, M. A. Yekta (2007). “Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat” Istanbul: 3F Yaymevi, s.307; Mermer,
Ahmet vd. (2013). “Eski Tiirk Edebiyatina Giris” Ankara: Akgag Yaymlari. s.178; Kocakaplan, Isa
(1992). “Agiklamali Edebi Sanatlar” Ankara: Milli Egitim Basimevi, s.89; Kiilek¢i, Numan (2013).
“A¢iklamalar ve Orneklerle Edebi Sanatlar” Ankara: Akcag Yaynlari, s.273; Aktas, Hasan (2002).
“Edebi Sanatlar” Konya: Cizgi Kitapevi, s.229

* Tahiri’l-Mevlevi (1973). “Edebiyat Liigati” (Haz: Kemal Edib Kiirkgiioglu), istanbul: Enderun
Kitapevi.

® Kirman, Abdullah (2005). “Tiirk Halk ve Klasik Siir Beldgatindeki Miisterek Hiinerlerden Lebdegmez
veya Dudakdegmez ve Rdici 'nin Lebdegmez Gazeli” Folklar/Edebiyat.

96



Yaptigimiz divan okumalarinda, dort farkli saire ait on miistakil leb-degmez
gazeli tespit edebildik. Calismaya Bayburtlu Zihni gibi divan siirinden etkilenmis halk
sairlerinin yazdig1 gazelleri dahil etmedik.

LEB-DEGMEZ SANATIYLA YAZILAN GAZELLER
1. Cemali’nin Gazeli

15. asir sairlerinden Cemali, Seyhi’nin yegeni olarak edebiyat dleminde isim
yapmig oOlsa da esasinda edebiyat tarihimizde ilk sayilabilecek bir¢ok ilging
manzumelere imzasini atmis bir sairdir.6 Sairin bize gore en dikkat ¢eken siiri ise leb-
degmez sanatiyla yazdigi gazeldir. Zira bu gazel -tespit edebildigimiz kadariyla- bu
sanatla yazilan ilk miistakil manzumedir.

Sairin leb-degmez sanatiyla yazdigi bu gazel, asik edebiyati tarihi agisindan da
onem arz eder. ifade edildigi iizere leb-degmez, asik edebiyatimizda nemli bir gelenek
haline gelmistir. Gazelin yazildig1 donem olan 15. asirda asik edebiyatina dair bir veri
yoktur. “Bu yiizyilldan gilinlimiize kadar hi¢bir asik adi ulasmadigir gibi, asigi belli
olmayan herhangi bir siir de gelmemistir.” (Sakaoglu ve Alptekin, 2008: 20) Bu
durumda diyebiliriz ki divan edebiyatinin asik edebiyatina olan tesirlerinden biri de leb-
degmezdir. Ancak sunu da hemen belirtmemizde fayda vardir. Leb-degmez, en fazla
halk siirinde reva¢ bulmus, adeta onunla 6zdeslesmistir. Divan edebiyatinda bu sanati
kullanmis sairlerin sayis1 -tespit edebildigimiz kadartyla- bir elin parmaklarini
geememektedir.

Harf oyunlartyla degisik manzumeler yazmis olan Cemali bir beyitte leb-degmez
ve bir beyitte de bol bol leb-degdirmeli bir “dil-degmez” 6rnegi ortaya koymustur:

“Bu beyti okurken dil deprenmez”

Imam-1 emam u hiimam-1 hiima
Muhibb-i mahabib-i hub u vefa (Derdiyok, 1988: 153)

“Bu beyti okurken dudak deprenmez”

‘Ayn-1 ‘asakirde sehir- 1 diyar
Tig-kes-i ‘asker-i lesker-sikar (Derdiyok, 1988: 153)

® Cemali pek cok degisik sekilleri denemis bir sairdir. Divan edebiyatinin kurulus evresi diye bilinen 15.
asir icin fazlasityla orijinal bicimler denemistir. Buna gore Cemali, bir gazelinde elif harfini hig
kullanmamugtir. Tamami noktasiz harflerle (miihmel) ve noktali harflerle (menkut) yazilmig bir gazel ve
kit’as1 vardir. Ayrica bir harfi noktali bir harfi noktasiz sekilde yazilan bir kit’asi da mevcuttur.
(Derdiyok: 1988: 61-79) Sairin, bir gazeli ise; divan edebiyatinda goriilen tek Ornektir. Bu “gazelin
beyitlerinin ikinci dizelerindeki son sozciikler yazilmamistir. Bir oyun olarak yapilan bu eksiklik, gazelin
basinda bulunan agiklamaya gore, beyitlerin birinci dizesinin ilk sdzciigiinde bulunan harflerin tersten
okunmast suretiyle giderilmektedir.” (Derdiyok: 1988: 61) Cemali, “mevkifii’l-evayil” kuraliyla ilging
bir gazel daha yazmistir. Bu gazel de “bir beytin sonunda yer alan harflerin, bir sonraki beytin ilk
sOzcuiglinii olugturmasi kuralina gore yazilmistir.” (Derdiyok: 1988: 61)
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Cemali, padisahin 6vgiisi i¢in yazdig1 bes beyitlik bir gazeli i¢in; “Bu Bis Beyt
Sultdnii’l-Islamun Medhinde Bu San’atilediir ki Okurken Dudak Deprenmez” bashgim
diismektedir. Sair, bu sanat i¢in “dudak deprenmez” tabirini kullanir. Sair, bu gazelde
sanat1 basariyla kullanabilmek i¢in kisa bir vezin' tercihinde bulunur. Cemali’nin bu
gazeli, leb-degmez sanatiyla yazilan ilk miistakil gazel olabilir:

1. Iy seh-i sayiste-i taht-1 r1za
‘Akil-i ‘adil-dil-i ehl-i haya

“Ey riza tahtina ldayik padigah, hayad ehlinin adil goniillii akilli (padisaht).”

2. Salik-1 ‘ali-nazar1 rah-1 din
Sade-dil-i rd’iyi sart-1 seha

“O, din yolunun biiyiik diisiincelere sahip yolcusu, eli agik, comert tutumlu,
temiz kalpli bir koruyucudur.”

3. Sa’1’yi icra-y1 seri’at k’ider
Can-1 salahiyyetile asina

“Yaptgi islerde seriati yerine getirmeye gayret eder ve insanlarin caniyla ilgili
verilecek hiikiimlerde onu gozetir.”

4. Nazirina galiyeden gayri ne
Cine irisdi diyen eyler hata

“Onun gozetmesi / koruyuculugu igin giizel misk kokusundan baska ne
denilebilir. Bu giizel kokunun ta Cin’e kadar ulastigini sdyleyen hata eder.”

5. Sad ider rayile hatirlar
Ireli Hakdan ana ‘ayn-1 ‘ata (Derdiyok, 1988: 157)

“Ona, Allah’tan comertlik pinart verildigi giinden beri, verdigi hiikiimler ile
goniilleri sad eder.”

Gorildiigii iizere gazelde baz1 zorlama ifadeler mevcuttur. Her ne kadar “basi
g0zl yarilmis bir manzume” izlenimi verse de sanatin goriildiigii ilk 6rneklerden olmasi
hasebiyle ayr1 bir degere sahiptir.

15. asirda leb-degmez sanatiyla gazel yazan bagka bir sair daha tespit edemedik.
Bu hususta Edirneli Nazmi Divani’nda leb-degmezin olabilecegini diisiindiik. Zira
Nazmi de Cemali gibi farkli sekilleri denemis, “makltib-1 miistevi™® gibi ilging pek cok
manzumeler yazmis bir sairdir. Nazmi Divani’nda bazi beyitlerde leb-degmez goriilse
de miistakil olarak bu sanatla yazilmis bir manzume tespit edemedik.

" Miifteiliin miifteiliin failiin
® Bu sanatla yazilan siirlerde, beyitler tersten de ayn sekilde okunabilmektedir.
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2. Bursah Feyzi’nin Gazelleri

Yaptigimiz taramalarda 15. asirdan 18. asra kadar bu sanati kullanan bir sair
tespit edemedik. Ancak ii¢ asir sonra yasamis bir divan sairinin bu sanati kullanmig
oldugunu gordiik. 18. asir sairlerinden Seyyid Feyzi (6.1772), edebi sanatlardan, harf
oyunlarindan istifade ederck degisik sekillerde manzumeler yazmistir. Hacimli
divaninda goriilen en farkli siirlerden biri “devr-i daim” sanatiyla® yazdigi gazeldir.
Ayrica Feyzi, leb-degmez sanatiyla, her biri beser beyitten miitesekkil alti gazel
yazarak, bu sanati en ¢ok kullanan divan sairi olmustur.™® Sair, bu leb-degmez sanatiyla
yazdig1 tiim gazeller i¢in diger sairlerden farkli olarak “leb irmez” tabirini kullanmistir.

Feyzi, ilk gazelinde mahlas kelimesi disinda bir yerde bu kurali bozar. Ugiincii
beyitte yer alan “be” kelimesinde dudak {insiizii bulunmaktadir. Sairin bu kadar basit bir
hata yapmis olmasi bizi slipheye diisiirmiistiir. Zira divani nesreden arastirmaci da
sehven kelimeyi boyle okumus olabilir:

1. Cana sana kec kec nazar eylerse ger a’da
Kahr eyleye ta anlara her lahza Te’ala

“Ey Sevgili, eger diismanlar sana yan yan bakarsa, Allah her zaman onlart
kahretsin.”

2. Ednéaya “ata eylese a’la kacan ey sah
Na-dan hasedden yanar ateslere hala

“Ey sah, yiice bir kimse ne zaman algaklara ihsanda bulunsa cahil bunu goriip
haset atesiyle yanar.”

3. Sen saha gerek saltanat-1 zade be canan*!
Sayeste eger can gerekse sana cana

“Ey sevgili, senin gibi bir saha, sdalim bir padisahlik gerekir. Ey sevgili, sana
can lazimsa [benim canim sana feda olmaya] uygundur.

4. Agyara kacan yar ‘ayan eylese esrar
‘Arz eyleye halka ‘aleni kaleler-asa

“Sevgili, yabanciya/rakibe ne zaman sirlart a¢iklasa 0 da gider dedikoducular
gibi hemen halka anlatir.”

% [Ik misradan baslayarak beyitlerin ilk misramnin birer kelime arttirilmast ile yapilan sanattir. Ornegin:
Mehmet

Mehmet Hoca

Mehmet Hoca ¢ok

Mehmet Hoca ¢ok velad

Mehmet Hoca ¢ok velad bir

Mehmet Hoca ¢ok velad bir alimdir.

19 Bu tespit bugiinkii bilgiler 1s13inda yapilmistir.

1 Bu musrada vezin problemi vardir. Kanaatimizce leb-degmezi de bozan “be” kelimesi sehven fazlalik
olarak eklenmistir.
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5. Feyzi sana ¢okdan gele her lahza ‘atalar
El-hakk sana sélyetsel ‘atalarla hedaya (Karagoz, 2004: 79)

“Feyzi, eger ger¢ekten sana liituflar, ihsanlar uygunsa, sana her zaman liituflar,
bahsisler derhal gelsin.”

Bu agikdne gazelde, bazi beyitlerde hem akicilik hem mana agisindan
bozukluklar mevcuttur. Ozellikle tiglincii beyit hem vezin hem anlam hem leb-degmez
sanat1 bakimindan sikintilidir.

Sairin diger “leb irmez” gazeli rediflidir. Sair, mahlas kelimesi diginda leb-
degmezi bozmamaktadir. Esasinda “f” sesi de tam dudak {insiizii degildir. Fevzi’nin bu
leb-degmez gazelinde, tasavvufi sdylemler vardir. Bu gazel, bir 6nceki gazele nazaran,
daha akici ve mana olarak da daha oturmus bir goriiniime sahiptir:

1. Ey dil seherde ‘askla naleni kesret it
Terk eyle na-sezay1 reh-i Hakk’da gayret it

“Ey goniil, seher vaktinde inlemelerini askla ¢ogalt. Sana uygun olmayan seyleri
terk edip, Hakk in yolunda gayretle ilerle.”

2. Hahis-ker-i kaza-kes-i didar isen eger
Endise-i cihani yeter dilde killet it

“Eger gercek sevgilinin takdirini istiyorsan, gonliindeki diinya kaygisini azalt.”

3. Nakd-i hayati kale-i ‘agka degis dila
Kasdin egerg¢i kar ise halka sadakat it

“Ey goniil, omiir sermayeni agkin kumagiyla takas et. Eger senin kastin kar elde
etmek ise, insanlara samimiyetle dostluk et.”

4. Razik’dan iste rizkinmi ihsan ider sana
Réz-1 nihan1 der-geh-i Hakk’a hikayet it

“Rizki verenden iste rizkini, o sana comertlik eder. Gizli swrlarimi, Hakk’in
dergdhinda ona agikla.”

5. Salik isen tarfkat-i ‘alide Feyziya
Gir han-kah-1 ‘aska seherlerde ta’at it (Karagdz, 2004:100)

“Ey Fevzi, serefli tarikat yolunda giden bir yolcu isen, askin misafiri olup her
seher vaktinde ibadette bulun.”

12 Bu kelimenin “sayeste” seklinde okunmas: gerektigini diisiiniiyoruz.
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Feyzi’nin tglincii leb irmez gazeli, ilk gazel gibi “asikane”dir. Beyitlerde ifade
bozukluklarinin fazlalig1 goze ¢arpmaktadir. Bazi beyitlerde de “ifade kabizlig1” vardir.
Yani sair, dordiincii beyitteki gibi ¢ok sey sOylemeye calismis ancak hicbir sey
sOyleyememis gibidir:

1. Neden ey yar kahrin ‘asikani eyledin giryan
Hezar-asa ider hicrinle diller her gice nalan

“Ey sevgili, neden kahrinla dsiklart aglattin? Onlarin génlii, senin ayriliginla
biilbiil gibi her gece inlemektedir.”

2. Sana dad eyleyen derde irer ey sah ayinede
Kilar ‘akl (u) dil-1 ndlan1 kendi haline hayran

“Ey sah sevgili, senden insaf bekleyen dert sahibi olur. Akli ve inleyen génlii
kendisine hayran birakir.”

3. Cihanda ‘asik-1 na-sada kane zerre rahata niyet
Hele seyr hicrin ile herkes zar-1 ser-gerdan

“Bu diinyada mutsuz dsik zerrece rahat yiizii gormedi. Asiklarin hepsi ayrilig
gorerek saskin bir sekilde inlemektedir.”

4. Eger care kilarsan dehrde sen ‘asik-1 zara
Kilar ta hasre dek derd-i cihdndan deste-i hicran

“Eger aglayip duran asigin derdine bu diinyada bir ¢are bulayim dersen [onun,
senin bu iyiligine karsi tesekkiir icin yapabilecegi sey] diinya dertlerinden kiyamete
kadar stirecek bir hicran demeti yapmasidir”

5. Kenar-1 rahini cdy itse dehr igre eger Feyzi
Ana la-sekk Te‘ala eyleye her isleri asan (Karagdz, 2004: 470)

“Feyzi, bu diinyada/zamanda, eger yolunun kenarini kendisine yer yaparsa, ona
stiphesiz Allah her iginde yardimci olur, islerini kolaylastirir.”

Sairin dordiincii leb irmez gazelinde “iade” sanati goriilmektedir. Halk siirinde
bu sanata “zincir” denilir. Bize gore bu sanat da divan siirinden halk siirine ge¢mis bir
edebi sanattir. Bu gazelde rediften dnceki kelime (yahut hece) bir sonraki misra baginda
da tekrar edilmis, musralar bu kurala gore devam etmistir. Sairin bu gazeli, iade
sanatinin da tesiriyle daha ahenkli ve akici bir hal almigtir:

1. Nar-1 ‘aska ‘asikan ey dil yarar™ her hdl ile
Halin anla ehl-i halin ‘akil isen al ile

3 Bu kelime “yanér” seklinde olmalidir.
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“Ey goniil, dasiklar askin atesinde her hdliyle yanar. Eger kurnaz ve akilli isen bu
hal ehlinin durumunu anla.”

2. Al ile her sah-1 naz1 sayd ider sayyad-1 ‘ask
‘Ask-1 canan ‘asiki seyda ider eskdl ile

“Ask tuzagi hileyle her nazin sahimt tuzagina diisiiriir. Sevgilinin agki, dsig
cesitli sekillerde delirtir.”

3. Kale-1 ‘agkin ziyani niyetdir hace-gadn
Kan-1 dehri kar-hane zann ider ser kdl ile

“Hocalar askin kumasini ziyan etmeye niyetlidir. Sozleriyle bu diinya kaynagini
is yeri zanneder.”

4. Kal (1) kil anlar cihanda na-sezalar ser-te-ser
Ser-te-ser dil-hande anlar atlas ile sdal ile

“Soz ehli, diinyada biitiin miinasip olmayan hadlleri anlar. Biitiin gonlii mutlu
olanlar, atlas ve salla degerini anlar.”

5. 8al (i) hirka Feyziya ‘asiklara yeksandur
Dir isen gir han-kah-1 ‘agka sen her hal ile (Karagoz, 2004: 576)

“Ey Feyzi, sal ve hirka dsiklar icin birdir dersen, her hdlinle askin evine gir.”

Feyzi’nin besinci leb irmez gazeli de muad yani iade sanatiyla yazilmistir.
Ancak bu gazelde mahlas kelimesi disinda bir yerde sakincali harf kullanilmistir.
Ucgiincii beyitteki “bade” kelimesinde “b” dudak iinsiizii vardir. Gazelde hem iade
sanatinin yer almasi hem ikilemelerin ¢ok¢a kullanilmasi gazeli sdyleyis bakimindan
akici kilmistir. Mana bakimindan gazel, bir 6nceki gazel ile ayni1 sOylemlere sahiptir. Bu
gazelde de ifade bakimindan bazi bozuk soyleyisler gérilmektedir.

1. Yak cerag-1 ‘aski ey dil ates-i dil-ddar ile
Dar-1 dilde her seher yansa sezadir zdar ile

“Ey goniil, askin kandilini sevgilinin atesiyle yak. O kandil, goniil evinde her
sabah, inleyerek yansa uygundur.”

2. Zar zari ‘asik-1 dil-hasteler inler nice
Nicenin derdine Hakk’dan ¢are geldi ydr ile

“Nice gonlii hasta asiklar aglayip sizlanir. Hakk, nice dsigin derdine ¢are olmak
icin sevgiliyi var etti.”

3. Yar egerci bade-i ‘askin sorarsa ser-te-ser
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Ser-te-ser eyle nihan-1 esrarmi™ inkdr ile
“Sevgili eger biitiin ask sarabini sorarsa, onu biitiiniiyle gizli tutup inkar et.”

4. Kdr iderse kale-i ‘ask ile ey dil her gedd
Her gedddan dinlenilse sirr-1 ‘agk es‘ar ile

“Ey goniil her kéle/dilenci, askin kumasiyla kar elde ederse, her
koleden/dilenciden ask sirrini anlatan siirler dinlenilsin.”

5. “Ar iden ‘asik degildir gegse serden Feyziyd
Feyziya takrir iderler ‘asiki tekrar ile (Karagoz, 2004: 577)

“Ey Feyzi, utanan kimse basini feda etse de dsik degildir. Ey Feyzi, dsigin ne
oldugunu anlatip siirekli aym seyleri séylerler.”

Feyzi’nin son gazeli, diger gazellere nazaran hem ahenk hem mana bakimindan
daha istiindiir. Zira sair de “hey” redifli bu gazeli i¢in “musanna leb irmez” tabirini

9. ¢

kullanmigstir. Musanna’; “sanatkarane yapilmis” demektir:

1. Der-geh-i canana ‘asik ‘arz iderdi can hey
Hasil itse niyyet-i ‘“askin eger canan hey

“Ey sevgili, agkin niyeti ortaya ¢iksa, asik, sevgilinin dergdhina canini sunardi.”

2. Gayet ‘aski sana nakl eylese dil-dar eger
Ey dil-i seyda iderdin isleri asan hey

“Ey ¢ilgin goniil, eger sevgili nihayet aski sana anlatsaydi, iglerin kolaylagird:.”

3. Han-kah-1 ‘ask icinde ¢ille ¢cekdinse dila
Eyleye hasa an1 iz‘an her na-dan hey

“Ey goniil, ask misafirhanesinde ¢ile ¢ektigini, her cahil onu katiyyen
anlamasin.”

4. Nice ‘arz itsen gerek sen derd-i ‘askin herkese
Caresin iste Te‘ala’dan ider ihsan hey

“Sen ask derdini ne kadar herkese anlatirsan anlat, ¢caresini Allah’tan iste, o
sana bunu bagislar.”

5. ‘Asik-1 dil-hastesin gerci cihanda Feyziya
Dest-girin liken™ Allah’dir senin her 4n hey (Karagdz, 2004: 655)

% Bu misrada “nihan-1 esrar” seklinde yazilan tamlama vezin ve anlam geregi terkipsiz olarak

yazilmalidir.
1 Bu kelime “0S” veya “oS” seklinde yazilabilir. Kelime ya “likin” ya da “lakin” seklinde latin
harflerine aktarilmalidir.
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“Ey Feyzi, sen bu diinyada, gonlii hasta bir dsiksin. Fakat sana her daim yardim
eden Allah, seninledir.”

3. Nihiift’iin Gazeli

Asil adi Mustafa olan 19. asir sairlerinden Nihiift (6.1878), aslinda halk
siirinden etkilenen bir sair olarak goriilebilir. Sairin ilk mahlasi Vazih’tir. Onun leb-
degmez sanatiyla yazdigi bir gazeli, Edirneli Ahmed Badi’nin, “Riydz-1 Belde-i Edirne”
adl1 eserinin tezkire kisminda yer almaktadir. Sair, Nihiift hakkinda bilgiler verdikten
sonra, onun 19 yasinda iken Vazih mahlasiyla yazdigi, “-diir dirler” redifli bes beyitlik
leb-degmez gazelini verir. Ahmed Badi gazelin sonunda “Leb-degmez olarak séylemis
ise de bozuk ve manasiz yerleri ¢oktur” demek suretiyle siiri yetersiz buldugunu ifade
eder. Sair, mahlas kelimesi disinda leb-degmezi bozmaz. Ancak ifadelerde bazi
bozukluklar gériilmektedir. Ozellikle ikinci beytin ikinci misrar bu duruma en belirgin
ornektir. Anlam yoniinden de ¢ok giiglii olmayan bu gazel, “rindane” bir tavirla
yazilmgtir:

1. Hezérun nale-i ahi ter-i handanediir dirler
Ter-1 naziin de handan itdiigi nalanediir dirler

“Derler ki biilbiiliin ah edip inlemesi giilen taze [giile]dir. Derler ki o nazh
tazenin de giilmesi, o inleyen icindir.”

2. Nisan-gah eyledi kasun hadengi sine-i cani
Nigahun tir-1 sertizini hergiz canediir dirler

“Kaslarmmin oku, gogsii kendisi i¢in hedef tahtas1 yapmistir. Bakiginin ucu sivri
okunu asla candan uzaklastirma derler.”

3. Girihkar kakiiliinde seyr iden ah-1 dil-sitinun®®
Dil-i ‘anka-y1 ‘1gka taht-gah-1 lanediir dirler

“(Sevgilinin daginik sa¢i) ask Anka’simin géonlii icin (gonliin kus olmast miinasebetiyle)
yuvasint koyacag yerdir.”

4. Cihanda ‘asikanun hatir-1 nasadina sakin
Dil-i sad-rahne-i nasad-1 ‘asik sanediir dirler

“Diinyada sdkin olanlar (oturanlar/ diinya halky) dsiklarin mutsuz/ hiiziinlii
gonlii icin dsigin hiiziinlii ve yiizlerce kirikla dolu gonlii taraktir derler.”

5. Si‘arun la’l-i canan ile tezyin eyle ey Vazih
Isiden ehl-i diller si‘riine rindanediir dirler (Adigiizel, 2008: 367)

1% By kelime vezin geregi “dil-istin” sekilde yazilmalidir.
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“Ey Vdzih, iistiinliik veren igaretini sevgilinin dudag ile siisle ki senin siirini
dinleyen goniil ehli, bunun i¢in rint¢e yazilmis desin.”

4. Bend?’nin Gazelleri

19. asir mutasavvif sairlerden Bendi Mustafa, halk siiri ile divan siirinin ortak
paydalarindan olan sairler kategorisine dahil edilebilir. Manzumelerinde her iki siire
miinhasir 6zellikler cokga goriiliir. Sair, miihmel (noktasiz) gazel gibi farkl sekilleri de
denemistir. Bendi, bu hususta beser beyitten miitesekkil iki leb-degmez gazel yazmustir.
Bu gazellerden ilki “-a ne” redifli olup akici bir iisluba sahip olsa da anlam agisindan
bozuk ifadelere sahiptir:

1. Yare hasret yetisir agyar elinden ¢are ne
Eyle ihsan ey seha sen ‘asik-1 didare ne

“Agyar elinden (yiiziinden) sevgili icin ¢ektigimiz hasret yeter artik (yetisir) ¢are
nedir?/ Agyar yiiziinden sevgili ugruna ¢ektigimiz hasretin bitmesi icin ¢are nedir? Ey
sevgili, sen de yiiziiniin asiklarina ihsan eylesen ne olur?”

2. Her cananin ‘adeti ‘asikina rencidedir
‘Askile ¢ak sinedir ki gayr1 gayret ara ne

“Her sevgilinin ddeti, asigina eziyet vermektir. Bu ask ile sineSi parca par¢a
olmustur, baska gayret ona ne gerek.”

3. Kande ‘asik irisirse gegirir hayr ider
Gizli sandin ehline ta agikar izhara ne

“Asik nerede agk sirrina ulagirsa onu korur. Ehline gizli sanmistir oysa her sey
acikca bellidir.”

4. Carh-1 darayi*’ ser-a-ser ‘askla seyran eyleyen
Nesl-i ‘Aliden sayildi ande ki ikréra ne

i)

“Felegi, bastan basa askla seyreden, Hz. Ali’nin neslinden sayilmistir.’

5. Derya-y1 ‘ask igre kestin engine sal Bendiya
Yelken ac re‘is isen ta engine kenare ne (Celik, 2010: 214)

“Ey Bendi, ask denizi i¢inde gemini sonsuzluga birak. Eger sen bu igin basi isen
sonsuzluga yelken a¢”

Sairin yazdig1 ikinci gazeli redifsizdir. Ik gazelinde oldugu gibi bu gazelinde de
sadece mahlas kelimesinde leb-degmez bozulmaktadir. Anlam olarak oturmayan, tam
olarak ne ifade ettigi anlasilamayan pek ¢ok beyit mevcuttur:

AR

Y Metnin aslina “carh dard” seklinde yazilmustir. Anlam geregi terkipli yazmay1 uygun gordiik. Dara;
Fars padisahlarindan dokuzuncusudur. Felek de dokuz kat olmas1 nedeniyle sair boyle bir ilgi kurmustur.
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1. Asikare ehl-i ‘ask zahirlerin ufkasidir
Cehd ider ‘ars u kiirsi rahinin seydasidir

“Bellidir ki, dsiklar suretlerin/gériinenlerin ince derisidir. Onlar ars yolunda
calisan delilerdir.

2. Can u ser ande atar nisaneye sadik ise
Ses cihet ikrar u izhar sirrinin a‘lasidir

“Eger asik, sevgiliye sadik ise canini ve basint onun igin hedef tahtasi yapar.
Altr yon, onun biiyiik strrimi agiklamaktadir.”

3. Anlagil “ask halini gel dilde tenha zar eyle'®
Ehl-i hal nisan1 kendi sinesi yarasidir

“Ey goniil, ask halini anlayp tenha yerlerde inle. Asiklarin belirtisi, gogsiinde
olan yaradir.”

4. Seyrde ise de zahirdir hal ne ki habt1 ‘ayan
T4 elestten™ girdi rdha kendinin edasidir

“0O, ta ezelden beridir o bu yola girmistir ve bu yolda yiiriidiigii herkes
tarafindan bilinmektedir.”

5. Dinlegil haliyle isde ger ki ‘asik Bendi
Cakerin ‘ask u gedasi tali‘i karasidir (Celik, 2010: 214-5)

“Bendi, asikin halini dinle. Kolenin agki ve koleligi kara talihe sahip
olmasindandir.”

SONUC

Divan siirinde leb-degmez sanati ilk olarak Cemali Divani’nda -halk siiri
orneklerinin hemen hemen hi¢ goriilmedigi- 15. asirda karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
leb-degmez sanati, asil kimligini halk siiri ile bulmustur. Halk sairleri bu sanati daha
islevsel bir hale getirerek asik atigmalarinda bir hiiner gostergesi olarak kabul etmisler
ve revag bulmasini saglamislardir.

Leb-degmez sanatinin goriildiigii gazeller, sOyleyis bakimindan zayif tumturakli
bir yapiya sahiptir. -Her ne kadar elimizde resmi bir kayit olmasa da- bu gazellerin halk
siirindeki gibi irticalen sdylenmedigini diisiinliyoruz. Buna ragmen bu gazeller, halk
siirindeki leb-degmezin ulastig1 anlam ve ahenk miikkemmelligine ulasgamamastir.

'8 Bu kelime vezin ve anlam geregi “ile” seklinde okunmalidir.
19 Kelime “cletsen” seklinde yazilmigtir. Anlam geregi “elestten” seklinde diizeltilmistir.
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Genel olarak sairler anlama yeterince 6nem vermemis siirin akiciligina dikkat
etmemislerdir. Bazi siirlerde de tam leb-degmez goriilmez. Bir iki kelimede sakincali
harfler kullanilmistir. Sairlerin mahlas1 bu konuda ayricaliklidir. Cogu zaman sadece
mabhlas beyinde bu kural bozulmustur.

Bu sanatla en fazla gazel yazan Bursali Feyzi Efendi’dir. Ozellikle son donem
divan sairleri bu sanati daha fazla kullanmistir. Bunun sebebi, divan siirinin yiizyillar
ilerledikge halk siirine daha da yakinlasmis olmasidir. Son dénem divan sairlerinin, leb-
degmez sanat1 baglaminda, halk siirinden etkilendigini soyleyebiliriz.

Bu sanati kullanan biitiin sairler, bir baglik ile siirin bu sanatla yazildigini
vurgulamiglardir. Genellikle “leb-degmez”, “dudak depretmez”, “leb depretmez”
ifadeleri kullanilmakla birlikte “leb irmez” tabiri de kullanilmistir. “Leb irmez” tabiri
literatiire Feyzi sayesinde girmistir. Bu sanati kullanan Cemali, Feyzi, Bendi gibi
sairlerin divanlarinda harf oyunlariyla ¢ok sayida degisik sekillerin denenmis olmasi da
dikkat cekmektedir.

-Bugiinkii bilgilerden hareketle- diyebiliriz ki leb-degmez sanati, divan
edebiyatinda bir gelenek halini alamamistir. Zira sairlerin ve siirlerin az olusu bu
goriisiimiizii destekler niteliktedir. leride yeni siirlerin bulunmasi belki bu goriisiimiizii
ciiriitecektir ancak su da bir gergek ki divan siirinin halk siirine armaganlarindan biri de
leb-degmez sanati olmustur. Tipkr “dedim-dedi” siirlerinde oldugu gibi leb-degmez de
ilk olarak divan siirinde goriilmiis, ancak daha sonra halk siirine ge¢cmis ve dnemli bir
gelenek haline gelerek bu hususta divan siirinin 6niine gegmistir.
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SEYHULISLAM YAHYA ICiN YAZILAN KASIiDELER

flyas KAYAOKAY"
OZET

Seyhiilislam Yahya, 17. asirda yasamis ¢ok yonlii bir sahsiyettir. Tarihgiler onu, ii¢c defa
seyhiilislamlik makamina getirilen 6nemli bir devlet adami olarak tanirken, edebiyateilar, birinci simif
gazel sairi olarak bilirler. Edebiyat tarihimizde padisah sairler disinda pek az sahsiyet, hem devlet
adamligt hem sairligi ile meshur olmustur. Caligmamizin konusunu, Seyhiilislam Yahya’ya yazilan
kasideler teskil etmektedir. Hem 6nemli bir sair, hem 6nemli bir devlet adami olmasi hasebiyle bdyle bir
konu iizerinde durulmaya deger gériilmiistiir.

Bu ¢alisma temel olarak iki bdliimden olusmaktadir. Ik béliimde, 17 sairin kaleme aldig1 33
kaside tanmitilmigtir. Bu kasidelerin yapisi incelenmis ve 6zellikle Yahya’dan s6z eden medhiye kisimlar
iizerinde durularak onun hangi yonlerine daha fazla dikkat cekildigi tespit edilmeye calisiimistir. ikinci
boliimde ise, kasidelerde yer alan beyitlerden hareketle Yahya'nin din ve devlet adamligi, edebi yonii,
alimligi gibi baz1 sahsi 6zellikleri izerinde durulmustur. Sairlerin Yahya i¢in kullandig: kalip ifadeler goz
Ontine aliarak, onun sairligi ve devlet adamlig1 hakkinda baz tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Seyhiilislam Yahya, Kaside, Medhiye, Comertlik, Adalet
QASIDAS WRITTEN FOR SHEIKHALISLAM YAHYA

SUMMARY
Sheikhalislam Yahya is a multi-faceted figure who lived in the 17th century. While historians
have recognized him as an important statesman who has been brought to the shaykhalislam authority
three times, the literati know him as a first-rate gazelle poet. In the history of literature, very few persons,
except for the sultan poets, have become famous with both their statesman and poetry. The issue of our
work is the casualties written in Yahya. Such an issue has been considered worthy of consideration
because he is both an important poet and an important statesman.

This study mainly consists of two parts. In the first episode, 17 poets have been introduced in 33
minutes, which they received. The structure of these chasels was described and tried to find out which
aspects of it were attracted more attention, especially to the narrative parts of Yahya's speech. In the
second part, some personal characteristics such as Yahya's religion and statesman, literary direction,
scholarship are emphasized on the basis of the couplets located in the kasilar. Some pointers about his
poetry and statehood have been made, taking into account the patterns used by poets for Yahya.

Key words: Sheikhalislam Yahya, Qasida, Psalm, Generosity, Justice

GIRIS

17. asirda devlet adamligi, alimligi ve sair kisiligi ile dikkat ¢eken bir sima olan
Yahya, 1561 senesinde Istanbul’da dogar.1 Babasi, seyhiilislamlik yapmis olan
Zekerriya Efendi’dir (6.1593). Basarili bir 6grenim hayatindan sonra, Hoca Hayreddin

“ Doktora Ogrencisi, Manisa Celal Bayar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eski Tiirk Edebiyati
Anabilim Dali, kayaokay 2323@hotmail.com.

! Abdulkadir Altunsu Yahya’nin dogum tarihi olarak 1553 senesini verirken (1972: 61), Rekin Ertem
1552 senesini dogrum tarihi olarak vermektedir 1995: 1).
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medresesinde miiderris olarak goreve baslayan Yahya, Halep, Sam ve Misir’da kadilik
yapar. 1600 yilinda istanbul’a dénen Yahya, Bursa ve Edirne’deki kadilik vazifesinden
sonra 1603’te Istanbul kadiligi, 1604’te Anadolu kazaskerligi alt1 ay sonra da Rumeli
kazaskerligi gorevine getirilir. 1609°da ikinci defa Rumeli kazaskeri olduktan sonra
1611 senesinde emekliye ayrilir. Ancak 1617°de ligiincii defa bu goreve atanir. 1622°de
Hoca Saadeddin Efendi’nin oglu Mehmed Es’ad Efendi’nin yerine seyhiilislamliga
getirilir. Bu ilk seyhiilislamlik vazifesi kisa siiren Yahya, bu makamdan ayni yil
azledilir. 1625 yilinda ikinci defa seyhiilislam olan Yahya, bu gorevi 1631 yilina kadar
siirdiiriir. Devrin seyhiilislam:1  Ahizdde Hiiseyin Efendi’nin idami iizerine 1634
senesinde ii¢lincii kez seyhiilislam olur. Yahya, bu gorevi, vefat tarihi olan 1644 yilina
kadar siirdiiriir. Toplamda 18 sene 3 ay mesihatta bulunan Yahya, IV. Murad zamaninda
en parlak gilinlerini yasar ve padisahla birlikte Revan ve Bagdat seferlerine istirak eder
(Altunsu, 1972; Bayraktutan, 1990; Ertem, 1995; Kaya, 2013; Kavruk, 2014).

Devlet kademelerinde 6nemli gorevlerde bulunmus olan Yahya, ayrica devrin
divan sahibi énemli sairlerinden birisidir. Ozellikle gazel sahasinda, sadece yasadig
caga degil, biitiin klasik Tiirk edebiyati tarihine miihriinii vurmustur. Bu ¢alismada da
ona sunulan kasideler ele alinacaktir. Daha 6nce bu konuda bir ¢alisma yapilmamustir.
Bayraktutan (1990) ve Kavruk’un (2014) calismalarinda ona kaside sunan sairlerin
sadece adlar1 zikredilmistir. Bayraktutan dort sair tespit ederken (Atayi, Sabri, Cevri ve
Nailf) Kavruk da bu sairlere ek olarak ii¢ sair daha eklemistir (Nergisi, Rizdyi ve Ramy1).
“Seyhiilislamlara Sunulmus Kasideler” bashikli bir yiiksek lisans tezi hazirlayan
Tuzalan (2010) ise, Yahya’ya sunulan bir kaside tespit edememistir. Yalnizca Naili’nin
iki “miizeyyel gazel”ini, “kaside” olarak degerlendirmistir.

Yahya, sairler tarafindan sevilen bir devlet adamidir. Tespit edebildigimiz
kadariyla Yahya icin 17 sairin kaleme aldig1 33 kaside bulunmaktadir. Kavruk ve
Bayraktutan’in tespit ettigi yedi saire ek olarak 10 yeni sair daha tespit edilmistir.
Bunlarin disinda miizeyyel gazel ve kit’a-1 kebirelerde de Yahya oviilmektedir. Bu
hususta Nef’i’nin kit’a-1 kebiresi meshurdur. Ayrica Bahayi, Naili, Faizi ve Tifli’nin de
Yahya icin yazdig1 miizeyyel gazeller vardir. Calismamiz kasideleri kapsadigr i¢in bu
sairlerin manzumeleri ¢alismaya dahil edilmemistir.

Seyhiislislam Yahya icin, Atayi dort; Faizi, Rizayi, Cem’i, Sabri ve Sehmi tiger
kaside; Naili, Seyhi Mehmed, Zuhiiri ve Kadri ikiser kaside; Cevri, Yari, Rami, Siiheyli,
Tifli, Nergisi ve Sidki Pasa birer kaside kaleme almislardir. Calismamizin ilk
boliimiinde bu kasideler tanitilacak ve 6zellikle Yahya’dan bahseden medhiye kisimlari
lizerinde durulacaktir. Ikinci béliimde ise; bu kasidelerden hareketle Yahya’'nin devlet
adamligy, sairligi, alimligi ve bazi karakter 6zelliklerine deginilecektir.

1. SEYHULISLAM YAHYA iCiN YAZILAN KASiDELER

1.1. Nev’i-zade Atayi’nin Kasideleri

Nev’i-zade Atdyi, Yahya hakkinda en fazla kaside yazan sairdir. Sair, divanini
bile Yahyéa Efendi’ye ithaf etmistir. Atayl Divani’nda Yahya Efendi’ye pek ¢ok nazire

oldugu goriilmektedir. Bu durum, sairin Yahya Efendi’ye olan hayranligin
gostermektedir. Atayi’nin kaleme aldig1 33 kasideden dordii Yahya Efendi hakkindadir.
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Ayrica Sohbetii’l-Ebkar adli mesnevisinde de Yahya hakkinda ebyat bulunmaktadir. Bu
4 kaside sunlardir:

1.1.1. Der-Medh-i Hazret-i Sadrii’l-‘Ulema Yahya Efendi Sellemallahu
Te‘ala

Atayi’nin bu ilk kasidesi bir sitdiyyedir. Redif olmayan bu kasidede “-am” sesi
kafiyedir. Mefdiliin feilatiin mefdiliin feiliin kalibiyla yazilan kaside 34 beyitten
olusmaktadir. Kasidenin beyit dagilimina baktigimizda; 1-13. beyitler nesib (sitaiyye),
14. beyit girizgah, 15-25. beyitler medhiye, 26-30. beyitler fahriye, 31-34. beyitler dua
boliimiinii teskil eder. Kasidenin tesbib bodliimiinde kis ve kisin tabiat ve insan
tizerindeki etkileri tasvir edilir. Kis askerlerinin giil bahgesini yagmaya geldigi,
agaglarin soyunarak beyaz bir ihram giydigi soylenir. Sair, girizgadh bahsinde “edib-i
nigli-nAm” diyerek Yahya’nin &vgiisiine hazirlik yapar. “Iyi ve giizel nam sahipli edib”
tamlamasindan da anlasilacagi ilizere Yahya’nin iizerinde durdugu ilk 6zelligi; onun
“edeb1” yoniidiir.

Atayi, medhiye boliimiinde; seckin biri olan Yahya’nin “zamanimin en iyisi,
reisi, devlet ve din isinde itimat edilen emin” bir kimse oldugunu sdyler. Onun
oviilmeye deger essiz bir tarzi, durusu vardir. Yahya eli acik, comert kimselerin basi,
comertlik tahtinda yiiksek makamli bir hakimdir. Sairin ifadesine gore onun
comertliginin biiylikligl, hem halki hem yiiksek ziimreyi kapsayicidir. Sair, Yahya’y1
Hiima kusuna benzetir. Kasidelerde memduhun Hiima’ya benzetilmesi ¢ok sik
kullanilan bir kalip ifadedir. Malumu {izere Hiima’nin golgesi talihin alametidir. Yahya
da elinin golgesiyle, biitiin mahlikatin muradina kavusmasini saglar. Sair, onun “gazabi
biiyiik” biri oldugunu da vurgular.

Fahriye bolimiinde Atayl, sozli kendisine getirerek “bu muradina eremeyen
talihsiz Atdyi senin comertliginin suyunu, senin evinin esiginin topragi olarak gordii.
Bundan sonra senin kapindan ayrilir mi1?” diyerek Yahya’ya olan bagliligini ifade eder.
Kendisiyle ilgili sikintilar1 ifade ettikten sonra dua boliimiinde de onun adaletinin ve
comertliginin daim olmasiyla ilgili temennilerde bulunur. Sair, kasideyi yazdig1 zaman
Yahya hayattadir ve ondan bir seyler bekler. Agirlikli olarak onun comertligi tizerinde
durmasi, sairin beklenti iginde oldugunu gosterir. Yahya’nin sairlik yoniine ise; bu
kasidede hi¢ temas edilmez.

1.1.2. Der-Sitayis-i Seyhii’l-Islim Yahya Efendi Rahmetu’llahi ‘Aleyh

Atayi’nin bu ikinci kasidesi bir hazaniyyedir. “-dur” ek redifi ile yazildig: igin
“raiyye” de diyebiliriz. 70 beyitten olusan kaside, mefiilii mefailii mefdilii feiliin
kalibiyla yazilmistir. Bu kaside, Yahya’nin 6liimiinden sonra yazilmistir. Bu nedenle ilk
kasideye nazaran daha farkli konulari islemistir. Yahya’nin adinin anilmadigi bu
kasidenin beyit dagilimi soyledir: 1-19. beyitler nesib (hazaniyye), 20. beyit girizgah,
21-37. beyitler medhiye, 38-46. beyitler tegazziil, 47-57. beyitler medhiye, 58-67.
beyitler fahriye, 68-70. beyitler dua boliimiinii olusturur. Atayi, nesib boliimiinde hazan
ile hiiznii birlestirir. Agaglarin yapraklarinin tipki bir insan gibi sararip hastalandigini
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sOyler. Sararmis yapraklar saire gizli bir hasreti, derdi, tasay1 hatirlatir. Bu gizli dert,
Yahya’nin o6liimii olsa gerek. Zaten bir beyit sonra girizgdh beytinde “hudavend-i
zaman” dedigi Yahya Efendi'yi anar.

Medhiye boliimiinde Yahya’yr “alimlerin basi” seklinde dver. O kadar biiyiik bir
alimdir ki miibarek elinin hatt1 (tiiyleri/gizgileri) sihre karsi konulmak i¢in yapilan
muskadir ve bu hususta heybet ve seref sahibidir.

Sair, Yahya’ nin giiglii bir sair oldugunu ifade eder. O, s6ziin iyisini ve kotiisiini
bilen, hiiner ve s6z sdylemede bir cevherdir. Inciler yagdiran siirleri, manalar1 baglayan
elmastir. Eserleri, goniil ve can kulaginin sesidir. Satirlarindaki mazmunlar, arzu ipinin
incisidir.

Sair, onun comertligini uzunca dver. Yahya’y1 gokte bulunan yildiza benzeterek
onun lituflarinin miicevherinin, cihan pazarmnin sislic sermayesi oldugunu soyler.
Yahya’nin giines gibi dyle yiiksek bir mertebesi vardir ki onun sofrasi dokiilse, ekmek
kirmtilar1 balik, yengeg gibi canlilarin yiyecegi olur. Sair, giinesin 1siklarini bir pengeye
benzeterek bu pengenin, onun kerem kapisinin siipiirgesi oldugunu ifade eder. Onun
keremi giil bahgesindeki ¢emenleri aydimnlatir. Ona layik olan kimseler, onun liitfuyla,
tayy-1 zaman ve mekan gibi istedigi seylere ulasir.

Sair, Yahya’min hasimlarinin durumundan bahseder. Onu elestiren/yeren
ahmaklar, onun ayaginin topragmi siipliren hizmetgcisidir. Yahya’nin kahri, soguk
hazana nefes almay1 6greten bir gazaptir.

Atayl, onun mektuplagsmalarindan da s6z eder. O, dostlarina gonderdigi
mektuplar ile soziinii dinlettirir. Yahya, kalbi bir nazarla bakdiginda, insan1 ikilemde,
kararsizlik i¢inde birakmaz. O, hidayet nurunun g¢esmesidir. Felek de o saf incinin
kiymetini bilmemistir. Sair, dua bdlimiinde; Allah’tan, onun itibarinin ¢imenin her
daim yesil kalmasini temenni eder.

Kasidede en fazla, Yahya’nin alimligi ve comertligi tizerinde durulmustur. Bu
kasidenin ilk kasideden farki, Yahyad’'nin 6liimiinden sonra kaleme alinmis olmakla
birlikte Yahya’nin sairligine de deginilmis olmasidir. Ayrica kasidede, tegazziil boliimii
de mevcuttur.

1.1.3. Bahariye Der-Sityis-i Seyhii’l-islam Yahya Efendi

Atayi’nin bu igclincii kasidesi bir bahariyyedir. “Nesim” redifli bu kaside,
feildtiin feildtiin feildtiin feiliin kalibtyla yazilmistir. 21 beyitten miitesekkil kaside,
klasik kaside anlayisindan uzak bir goriinimdedir. Yahya’nin dogrudan &vgiisii,
beyitlerde goriilmez. 8-14. beyitler tegazziildiir. Kasidede bastan sona “nesim” yani
“latif esen riizgarin” tabiat ve canlilar iizerindeki etkisi tasvir edilir.

Hem beyit sayisinin kisa olusu hem dogrudan 6vgiiniin hi¢ yer almamasi,

kasideyi farkli kilmaktadir. Esasinda basgligi géormeseydik Yahya Efendi’ye sunulmus
olacagim1 aklimiza getirmezdik. Nesim ve Yahyd Efendi arasinda beyitlerde belki bazi
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ilgiler kurulmustur diye disiindiik ancak kasidede somut bir Ovgii unsuru
goriilmemektedir.

1.1.4. Der-Sitayis-i Seyhii’l-islim Yahya Efendi Der-Nazire-i Gazeles

Atayi’nin bu son kasidesi “yiiz siireriiz” redifli olup dogrudan Yahya’nin
medhiyesi ile baslamaktadir. Yahya’ nin da bu redifte bir gazeli vardir. Zaten ona nazire
olarak kaleme alindiginmi sair belirtir. 12 beyitlik bu kisa manzumede sair, Yahya igin
sunlar1 soylemektedir:

“Nice zaman oldu ki emel topragma yiiz siireriz. “Umit ondadir™ diyerek
ayaginin topragina yiiz siiriiyoruz. Samimiyetimizle, o sikintiy1r anlayana halimizi arz
ederiz. Varip, 0 cémertlige asina olanin kapisina yiiz siireriz. Umit ederiz ki alnimizin
kinsikligmi gidersin. O zor isleri halleden, ¢etinligi gideren miiftii hazretlerine yiiz
stireriz. Giines gibi basimiz goklerde olsa da o yiice gok gibi olanin kapisina yiiz
stireriz. O yliksek riitbeye vesile olan, herkes tarafindan kabul edilen merdivenine, eger
sira bize gelirse merdiveninin ayagina yliz siireriz...”

Yahya'nin sairligine hi¢ deginmeyen sair onun litfu, comertligi iizerinde
durmaktadir.

1.2. Kaf-zade Faizi’nin Kasideleri

Seyhiilislam Yahya’'nin etkisinde kalan sairlerden biri olan Faizi ile Yahya
arasindaki miinasebet, sadece sairlik sahasinda degildir. Biirokrasi alaninda da bu iki
sahsiyeti birlikte goriiyoruz. Yahya Efendi, Faizi’nin amiridir. “Ciinkii o, Selanik kadis1
oldugu zaman, Yahya da Rumeli kazaskeridir.” (Okatan, 1995: 66) Sairin, Yahya
Efendi i¢cin yazdig1 Ui¢ kasidesi, ii¢ beyitlik kit’asi, bir de miizeyyel gazeli vardir.
Yahya’ya olan sevgi ve saygisini gdsteren bu kasideler sunlardir:

1.2.1. Der Sitayis-i Hazret-i Seyhii’l-islim Melaz-1 ‘Ulema-i A’1am Hazret-i
Yahya Efendi

Redifinden dolayr “giil” kasidesi olarak da bilinen bu kaside, 26 beyitten
olusmaktadir. Mefdiliin feilatiin mefdiliin feiliin kalibiyla yazilan bu kasidenin beyit
dagilimi soyledir: 1-6. beyitler nesib, 7. beyit girizgah, 8-18. beyitler medhiye, 19-23.
beyitler fahriye, 23-26. beyitler dua bolimidiir. Sair, nesib boliimiinde, daha sonra
Yahya ile iligkilendirecegi “giil”ii anlatir. Giil, baharda zuhur eder, acilir, 6mrii kisadir,
gorlntiisii bir kadehe benzer.

Medhiye bahsinde Faizi, felekteki giinesle ayni riitbede gordiigii Yahya
Efendi’nin yaradilisinin temizliginden s6z ederek, onun bu safligin1 géren giiliin, daima
ona karst boynu biikiik halde af diledigini ifade eder. Yahya’nin gosterdigi
comertliklerin tablosunu kimse resmedemez. Sair onu giile benzeterek, onun ayarinda
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bir giiliin, bu bahgeye heniiz gelmedigini soyler. O, eli comert olan zat, lituf ve
comertlik baharidir. Ona diismanlik ederek gezenlerin ayaginda diken, onun hosnut
oldugu, hak yolunda olan dostlarinin ayaginda ise giil vardir. Sair, dua beytinde
Yahya’nin hasimlarin1 Hakk’1n atesine havale ettigini sdyler.

Kasidede Yahya’ nin sairligine dair bir beyit sdylenmez. Yakin dostu Atayi gibi
Faizi de onun en fazla comertligi izerinde durur.

1.2.2. Be-Hidmet-i Hazret-i Ustdd-1 Siitiide-Evsaf Seyhii’l-islim Yahya
Efendi

Faizil bu kasidesini, Selanik kadili§i yaptigi donemde, Yahya’nin da Rumeli
Kazaskeri oldugu zamanda yazar. Yahya hakkinda yazilan {i¢ kasideden en uzunu olup
68 beyitten olusmaktadir. Ilk kasideye nazaran burada redif kullanilmaz. Feildtiin
feilatiin feilatiin feiliin kalibiyla yazilan kasidede “-af” sesi kafiye olarak kullanilir.
Kasidenin beyit dagilimi soyledir: 1-12. beyitler nesib, 13-15. beyitler girizgah, 16-62.
beyitler medhiye, 63-68. beyitler dua boliimiidiir. Fahriye boliimii kasidede bulunmaz.
Kasidenin nesib boliimiinde sarap ve sarapla ilgili hususlardan bahsedilir.

Medhiye boliimiiniin girisinde Yahya igin su tarif yapilir: “Alimlerin diregi,
miilkiin temeli, devletin temiz kisilikli adami, milletin yardimcisi, Omer gibi insaf
sahibi bir devlet yoneticisi... Eskimig felegi siisleyen, yapmacik sozler sdylemeyen,
ince kili yaran s6z ustasi, biitlin hiiner sahiplerinin istadi... Din ve devlet islerini
yapmaya niyetli, giliclii, serefli kimselerin ileri geleni... Takvada Bayezid, ziihdde
alimlerin Ciineyd’i, peygamberlerin takipgisi, giinahsizlarin 6nde gideni...” Saire gore
Yahy4; kendisine giivenilen, herkes tarafindan dogrulugu kabul edilen, inanilan, diiriist,
miibarek vasiflara sahip, sahlar sahinin divaninda her zaman en 6nde oturan bir
hakimdir.

Faizi, Yahya’'nin eserlerinin degerinden ve sairliginden 6vgiiyle bahseder. Bu
hususta onu, ge¢miste yasamis alimler ile mukayese eder. O, faziletli kimseler, eger
Yahya’'nin halis eserlerini gérmiis olsaydi, kendi noksanliklarin itiraf ederlerdi. Yine
onun belagatteki kuvvetini gostermek adma {linlii “Kessaf” adli eserin sahibini anar.
Eger o, Yahya’'nin belagatteki giiciinii idrak etmis olsaydi, bu meshur eserini kimseye
gostermeye cesaret edemezdi. En serefli s6z sahipleri bile, onun eseri karsisinda canini
kurtarmak igin saklanir. Kiymetli olan eserlerinin niishasi, her tarafa yayilmistir. Sarraf,
o nadir bulunan zatin siirleri gibi saf altin1 daha gérmemistir. Onun taze sarap gibi olan
siirlerini, insanlar birbirlerine hediye olarak verir. Onun her sozii, anlayan igin bir kitap
olur.

Faizi, Yahya'nin diger sairlerin pek deginmedigi tasavvufi yoniine de deginir.
Sairin beyanina gore; o Siirekli duayla mesgul olur, fakr u fena ehli ile ayn1 mecliste
olmaktan lezzet alirdi. Devletin islerinden de yliz ¢evirirse, buna sagilmamalidir. Onun
kesrete asla tahammiilii yoktur.

Sair, Yahya’nin meclisinin irfan dolu oldugunu sdyler. Onun meclisi, baska
meclislere benzemez. Yahya’nin ulvi vasiflarini da ancak felek katibi, gokyiizii tizerine
yazabilir. irem bagma ferahlik veren riitbesi, insan1 sonu olmayan bir kiskanchiga
diistiriir. Onun lituf ve kereminin riizgarinin, her tarafta meshur oldugunu ifade eden

113



Faizi, miigkiilii olan herkesin onun kapisina gittigini soyler. Sair, dua bdliimiinde onun
serefli Omriiniin uzun olmasini diler.

Kaside genel itibariyle, Yahya’ 'nin devlet adamligi, alimligi, sairligi ve tasavvufl
yoniinii ele almaktadir.

1.2.3. Der Sitayis-i Hazret-i Ustdd-1 A’zam Seyhii’l-Islim-1 Mu’azzam
Yahya Efendi Sellemehu’l-Lahii Te’ala

Faiz1’nin bu tgiincii kasidesi, 62 beyitlik bir raiyyedir. Mefiilii mefailii mefailii
feiliin kalibryla yazilan manzumede, “-dur” rediftir. Kasidenin beyit dagilimi su
sekildedir: 1-13. beyitler nesib, 14-18. beyitler girizgah, 19-47. beyitler medhiye, 48-55.
beyitler fahriye, 56-62. beyitler dua boliimiidiir. Nesib boliimiinde, ask, asik ve masuk
gibi konular tizerinde durulur. Girizgahta ise, “o bezm ki” kalib1 ile memduhun meclisi
tarif edilir.

Medhiyede Yahya, “alimlerin seyhi” olarak goriiliir. Sair, onun biiyiik yerlerde
alimlere reislik yaptigindan s6z eder. O dyle biiyiik bir alimdir ki bir meclise geldigi
vakit, oranin meshur faziletli kimseleri yerin dibine geger.

Yahya Hz. Peygamber’in izinden giden bir devlet ve din adamidir. O, zamanin
Imam-1 Azam’1, din ve devletin dogru ve giivenilir adamudir. Sair, onu “ikinci Yusuf”
diye adlandirir. Yusuf, divan siirinde hem giizelligin hem de iyi yoneticilerin
semboliidiir. Yahya, devrin yoneticileri i¢inde takva sahibi olanidir. O, yeryliziiniin
biiyiikk divaninin kadisidir. Zayif kimselerin yardimcisi, tstiin yaradiligh bir hakimdir.
Halk, onun liitfuyla ferahlik bulur. O, gaflete diisen zalimlere terbiye verir, onlar
uyandirir, zor kullanarak eziyet eden kimseleri Hakk yoluna getirir. Onun zamaninda,
rezillerin eziyetleri, kimseyi korkutamaz. Yahya, daima Hakk’in tarafindadir. Hem
devletin padisahinin otaginin sirlarina, hem goniil erbabinin sirlaria vakiftir. Fakirleri
korur, comert evi, kirllmig insanlar i¢in sigmilacak yerdir. Lutf u ihsanda Hatem-i
Tay’dan daha iist riitbededir.

Faizi, onu Aristo’ya benzetir. O, Allah’la mesgul olan bir Aristo’dur ki temkinli
her diisiincesi, fikri nur simsegi gibidir. Her niiktesi, diismanina hanger ve kili¢ gibi
saplanir. Yahya, diinyadan tecrit olmus, ziihd sahibi feyizle dolu bir kimsedir. Bazen
tasavvuf ehli ile bir kdseye cekilir.

Sair, Yahya’ nin sairligine dair bazi tespitlerde bulunur. Saire gore; onun eserleri
ve sozlerinin temeli saglamdir. O, kalemiyle dinin hamiligini yapar. Siiri ve yazist, sihri
curiitiir. Beyitleri kiyamete kadar ayakta durur, sarsilmaz. Yahya, siirlerinde gercek ve
mecazi siirinde bir araya getirir. Onun siirleri hem yakici ates hem sondiiren su gibidir.

Faizi, bu kasidesinde bizlere tezkireci oldugunu hatirlatir. Yahya’'nin siir
anlayigini, sairligini bir miinekkid gibi okuyucuya sunar. Bu kasidede de Yahya’nin
neredeyse biitiin 6zelliklerine (sairligi, alimligi, devlet adamlig1 vb.) temas edilir.

1.3. Rizayi Mehmed Ali Celebi’nin Kasideleri
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Rizayi ile Yahya arasinda bir akrabalik vardir. Yahya, Rizayi’nin 6z dayisidir.
Babasini erken yasta kaybeden Rizayi’ye Yahya sahip ¢ikar, onu yanina alarak egitimi
ile ilgilir. Mahlasim1 da ona, Yahya verir. (Zor, 1999: 2) Dayis1 sayesinde siir
diinyasinda bir yer edinen Rizdyi, Yahya’ya olan baglhligini, saygi ve sevgisini
gostermek i¢in i¢in ti¢ kaside yazar. Bu kasideler sunlardir:

1.3.1. Feyz-i TAze-be-T4ze Nev-Bahar-1 Behist Arayis-i Bag-1 Sitayis-i Fazl u
Danis ‘Ali- Hazret-i Hace-i Cihan-1 Fetva vii Takva Nihal-i Piir-Berg ii Neva
Ustad-1 A’zam u Seyhii’l-Islam-1 Miisellem Hazret-i Yahya Efendi Sellemehu’llahu
Te’ala

Basliga diisiilen serhten de anlasilacagi gibi Rizdyi’nin bu ilk kasidesi bir
bahariyyedir. Redifsiz bu kaside, mefiilii mefailii mefailii feiliin kalibiyla yazilmis olup
uzunlugu 54 beyittir. Kasidenin beyit dagilimi su sekildedir: 1-17. beyitler nesib
(bahariyye), 18. beyt girizgah, 19-39. beyitler medhiye, 40-52. beyitler fahriye, 53-54.
beyitler dua bolimiidir. Kasidenin nesib béliimiinde baharla ilgili hususlardan
bahsedilir. Bahariyyelerin vazgecilmezi olan giil mazmunu, burada da yogun sekilde
islenir.

Medhiye boliimiinde Yahya’dan “alimlerin seyhi”, “faziletlililerin reisi” diye s6z
edilir. Biitiin alimler, 0 se¢kin miiftiiniin kapisinin 6niinde kdle gibi durur. Ayet ve
hadislerden hiikiimler ¢ikaran bu alimin kapisinin topragi, sifa bahseden bir stirmedir.

Saire gore Yahya Efendi, fakirlerin sigmagi, kendisine itimat edilen, giivenilen
bir miirsiddir. O, nefsine uyanlarin tamamini kinayip onlara terbiye vermistir. Sol tarafa
mensuplari, sagci yapmistir. Onun lituflarinin dalgalarinin kopiigii, dilekler sahilini
inciyle donatir. Yahya’ nin liituflari, giines gibidir. Onun bu husustaki derecesi Hakk’in
lutfuyla aynidir. Onun comertliginin stirekliligi, glines ve ay gibidir. O, sag ve sol tarafi,
giimiis ve altinla doldurur.

Yahya’nin edebi yonii hakkinda da degerlendirmelerde bulunan sair, onun her
hélis eserinde, incileri ipe dizdigini sdyler. Eger Gazali, onun eserini gorseydi, “Ihya”
adl1 eserini hazirlamaya galismazdi. Onun her bir siirinin sayfasi, giile benzer. Onun
taze siirleri, nehir gibi akicidir. Satirlarinin arasi, geceyi nurla aydinlatir.

Rizayi, asir1 miibalagadan uzak bu kasidesinde agirlikli olarak, Yahya’nin
comertligi, alimligi ve edebi yonii lizerinde durmaktadir.

1.3.2. Nagme-Senci-i ‘Andelib-i Hime Be-Sevk-i Taze-i Bahar Vasf-1
‘Allame-i Saye-Giister-i Emn ii Eman Kuvvetii’l-Kalb-i ‘Alemiyan Seza-y1 Cah-1
Sa’adet-Mend-i Hazret-i Seyhii’l-Islim Yahya Efendi Sellemehu’llahu Te‘ala

Rizayi’nin bu kasidesi de bir bahariyyedir ve 60 beyitten miitesekkildir. Feildtiin
feilatiin feilatiin feiliin vezniyle yazilan kasidede, “-ya” ek halindeki redif kullanilmistir.
Kasidenin beyit dagilimi sdyledir: 1-15. beyitler nesib, 16. beyit girizgah, 17-39.
beyitler medhiye, 40-57. beyitler fahriye, 58-60. beyitler dua bolimidiir. Nesib
boliimiinde bahar tasvirleri vardir.
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Medhiye boliimiinde Yahya, “din ve devlet islerini diizene koyan”, “limmetin
emniyette olmasinin sebebi” olarak goriilir. Onun adaletinin zamanlarinda kimse
kimsenin hakkina el uzatmaz, kimseye dokunmazdi. Sair, onu “dogruluk ile mesgul
olan Aristo”ya, “hikmetli diisiinceleri olan Sad’a” benzetir. O, comert olusu ve talih
dagitmasi sebebiyle Hiima’ya benzetilir.

Sair, “dleme 151k sacan bir giines” seklinde 6vdiigli Yahya’yr bir nimet olarak
goriir. Her seyin tistadi olan Yahya Efendi, din ve diinya isleri i¢in, Hakk’1n ihsaninin ta
kendisidir. Onun varlig1, devlet miilkiiniin ipligine essiz incidir. Devlet onunla iftihar
eder, yiiksek makamlara giizellik katan odur.

Sair, Yahya’nin biiyiik bir alim oldugunu ifade etmek icin; Kessaf ve Thya adli
eserlerin miielliflerini zikreder. Eger Kessaf’in miellifi onu meclisine davet etseydi,
binlerce defa ondan 6ziir dilerdi. Gazali, onun saf ve hilesiz yazilarin1 gorseyi, Thya adli
eserini kaleme almazdi. Hintli Fazil, onun tabiatinin kilicin1 gorseydi, kat’i sekilde
ontinde basini egerdi.

Rizayl onun sairligini de methederek, onun soézlerinin hayat bahsettigini soyler.
Onun saf ve giizel buldugu siirlerini, denizin dalgalarina benzetir. Onun beyitleri, dokuz
felegin kubbesinde yazilidir. Siirleri, o kadar yayilmistir ki Sira (Sirius) denilen yildiza
kadar ulasmistir. Rizayi, onun hem nazimda hem de nesirde iistad oldugunu ifade eder.

Sair, Yahya’nin elinin altin ve giimiigler sagtigini soyler. Yahya, comert ve
yardimsever olusunun yaninda -Siireyya yildizin1 kahriyla perisan edebilecek kadar-
gazaplh biridir. Kasidede yer yer giiliivv derecesinde miibalagalar goriiliir. Burada da
Yahya’nin devlet adamligi, alimligi, comertligi ve edebi yoniine dikkat ¢ekilmistir.

1.3.3. Kand-1 Ma’ad ii Vasfa1 Ustad-1 Dad-Nihad Sellemehu’llAhu Te‘ala
Bi’Nebiyyihi ve ‘Alihi’l-Emcad

Rizayi’nin bu son kasidesi, ilk iki kasideye nazaran daha farkli bir tertibe
sahiptir. Sair, dogrudan medhiye boliimii ile baslamaktadir. 40 beyitlik siir, feildtiin
feilatiin feilatiin feiliin kalibiyla yazilmis olup redifsizdir. Beyit dagilimi sdyledir: 1-23.
beyitler medhiye, 24-35. beyitler fahriye, 36-40. beyitler dua boliimudiir.

Medhiye bahsinde Yahya, “Felek makamli”, “comertlige aliskin™, “adalet
devrinin hakimi”, “eserin kiymetinden ve degerinden anlayan”, “kaderin hiikiimlerine
s0zl gecen”, “binlerce liituf bagislayan” seklinde tarif edilir. Onun kiymetinin derecesi
herkes tarafindan idrak edilemez. Onun faziletleri, parlak giines gibidir.

Yahya Efendi, Islam seriatinin hamisi, insanlarin en hayirhisidir. Hiinerli
kimselerin dayanacak makami, her ortaya ¢ikan hayirli seyin kaynagidir. Adalette Hz.
Omer’in soyuna mensuptur. Sairin ifadesiyle o, Omer’in adaletinin izinden giden ikinci
Ibn-i Abbas’tir. Onun yéneticiligi zamaninda keder ve tiikkenmislik bitmistir.

Sair, onun edebi yoniinden ¢ok az sz eder. Sair, Yahya’nin siirde kimseyi taklit

etmedigini, kimseye benzemeye calismadigini sdyler. Katipler, onun giizel eserlerini
gorseydi, yazmaya aciz kalirlardi. Onun kalemi, korku ve tizlintiiniin zorluklarini yener.
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Sairin en fazla 6vdiigii yonii ise onun comertligidir. Sair, Yahya’nin comertligini
Nil’e benzetir. Rizayi, onun denize benzeyen Kereminin siirekli oldugunu, litfunun
yiizlerce insana iimit oldugunu belirtir. Yardim eden elinde bahsis sonsuzdur, bereketi
devamlidir. Diinya, onun ihsaninin golgesiyle rahatlik uykusundadir. Sair, onun alimleri
ve sairleri korumasina telmihte bulunarak, onun sayesinde yetenekli kimselerin
gonliinde artik keder ve gamin kalmadigini ifade eder. Onu nimet olarak verdigi igin
Hakk’a siikretmek gerekir.

Kaside, genel itibariyle digerlerine nazaran daha miibalagali ifadelerle doludur.
Sairligi, bu kasidede geri plana itilmistir. Agirlikli olarak adaleti, litfu ve comertligi
oviillmektedir.

1.4. Cem’?’nin Kasideleri

Cem’1, Yahya hakkinda ti¢ kaside yazmistir. Bunun disinda onu 6ven bir gazeli
(G.23) vardir. Cem’1’nin kasideleri sunlardir:

1.4.1. Der-Vasf-1 Hazret-i Seyhii’l-Islim Yahya Efendi

Cem’i, bu kasidesini Yahya’'nin vefatindan sonra kaleme almistir. Redifi
olmayan kaside, mefdiliin feildtiin mefailiin feiliin kalibiyla yazilmis olup 35 beyitten
miitesekkildir. Kaside bir bahariyye olup beyit dagilimi su sekildedir: 1-9. beyitler
nesib, 10. beyit girizgadh, 11-25. beyitler medhiye, 26-32. beyitler fahriye, 33-35.
beyitler dua boliimiidiir. Nesib boliimiinde, baharin gelisiyle canlanan tabiatin tasvirleri
goriiliir. Agirlikli olarak giil mazmunu islenir.

Medhiyede boliimiinde Yahya, “dinin Kébe’sinin yolunu aydinlatan kandil”,
“takva meclisinin aydinlatan 1s1k”, “binlerce ilim ve marifet arsasinda tek ¢adir sahibi”,
“mana meydaninda cenk eden bir bahadir”, “alimlerin en biiyiikk sah1”, “mana
memleketinin sah1” seklinde tarif edilir. Sair, Yahya’nin adil bir kimse oldugunu,
alimlerin onun yaninda rahatta oldugunu ifade eder.

Cem’i, Yahya'nin edebi yoniiyle ilgili pek ¢ok 6vgii dolu ifade kullanir. Saire
gore; Yahya’ 'nin sozlerinde safa ve nese vardir. Sair, onun siirlerindeki rindane tislubu
ima eder. Onun kalemini, ilimler sahrasinda gezinen ceylana benzeterek onun pek ¢ok
ilim ile istigal oldugunu ifade eder. Sozleri de giizel koku sagan yele benzetilir.

Sairin agirlik olarak iizerinde durdugu ydnlerinden biri de onun comertligidir.
Kasidede agirlikli olarak Yahya’ nin alimligi, sairligi ve comertligi islenmektedir.

1.4.2. Der-Medh-i Sipehbiid-i Fuzala Seyhii’l-islim Yahya

Cem’’nin bu ikinci bahariyyesi de Yahya'nin Sliimiinden sonra yazilmustir.
“Olsun” redifli bu kasidesinde, feildtiin feilatiin feildtiin feiliin kalibi kullanilir. 47

beyitten olusan kasidenin beyit dagilimi su sekildedir: 1-13. beyitler nesib, 14-19.
beyitler tegazziil, 20. beyit girizgah, 21-40. beyitler medhiye, 41-44. beyitler fahriye,
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45-47. beyitler dua boliimiidiir. Kasidenin nesib boliimiinde, diger kasidede oldugu gibi
bahar unsurlarini gérmekteyiz. Sair, ayrica bir gazel de bu boliime eklemistir.

Medhiye boliimiinde Yahya’dan, “faziletlilerin iyi at binicisi” seklinde soz edilir.
Tatar han1 o miiftiiniin hizmetinde bulunsa uygundur. Cem’i, onun s6z s0ylemedeki
hiinerini 6vmek maksadiyla baz1 franli sairleri mukayese amaciyla zikreder. Buna gére;
onun irfan meclisinde, gerek Attar gerek Cami gerek Selman olsun kimse agzini
acamaz. Orfi ve Ilmi onun sozlerini anlayamaz. Gerek Rey’in faziletlileri gerek
Kasan’in sairleri olsun, kimse onunla hiiner ve fazilet davasini giidemez. Sair,
Yahya’nin adaletli devrini 6vmek igin; ceylan ve aslanin yan yana gezindigini sOyler.
Dua boliimiinde de “o nazmin sah1” ile ilgili temennilerde bulunur.

Kasidede agirlikli olarak, Yahya’nin sairlikteki hiinerleri ifade edilir.

1.4.3. Bu Dah1 Ol ‘Arsagir-i ‘ilm ii ‘Irfain Hazretlerine Bagdad Fethinden
Geldiikde Virilmisdiir

Cem’?’nin son kasidesi, bir fetih-ndme olup Bagdat’in fethinden sonra
yazilmistir. Redifi, “-dur gelen” seklinde olan kaside, 30 beyit kadar olup, fdildtiin
faildtiin failatin failiin kalibiyla yazilmistir. Kasidede nesib boliimii olmayip dogrudan
medhiye ile baslamaktadir. ilk 7 beyit hazirlik asamasidir. 8. beyitte 6vdiigii kisinin
Yahya Efendi oldugunu goriiyoruz. Buna gore: 1-18. beyitler medhiye, 19-22. beyitler
fahriye, 23-27. beyitler tegazziil, 28-30. beyitler dua boliimiidiir. Ik bes beyit “miijde”
sOziiyle baglamaktadir.

2 [13 2 (13

Kasidede Yahya, “zamanin Isa’s1”, “Iran ve Tiirk diyarlarinin seyhi”, “irfan
burcunun giinesi”, “irfan ehlinin kiblesi”, “talihin dogusundan gelen, parlak gilines”
seklinde oviiliir. Yahya, litfunun ¢abuklugu nedeniyle Hizir’a benzetilir. O, Rum ve
Acem diyarinin alimi, ilim ve bilgi sultani, alemin kutbu, dertlilerin yardimcisi,
memleketin en biiylik zati, zamanmn miiftiisii, devletin temeli, diregidir. Sair, Yahya’y1
sozlerindeki hikmetten Otlirii Aristo’ya benzetir. Yahya, Allah i¢in biiyiik ve kiigiik
cihatta bulundugu, kendisine uyuldugu i¢in dinin sigmagi olan Mehdi’ye benzetilir.
Saire gore; bu miibarek zatin ayaginin topragi, sifali siirmedir. Sair, onun Ebu Hanife
gibi sanli oldugunu sdyler. Evliyalar burcu, onun temiz zatiyla seref bulmustur. O,
Kerbela vadilerinde hiikiimler vermistir. Sair, onun kalemini, bas kesen kilica benzetir.
Yahya’yl, her makami direklerin himmetiyle gecmis, vadileri gezen seyh kutb-1
Geylan’a benzetir.

Kasidede Yahya’nin en fazla islenen 6zelligi, onun alimligi ve devlet adamligi
yoniidiir. Bilindigi lizere Yahya, IV. Murad ile Bagdat seferine katilmistir. Kaside, bu
seferin doniisiinde yazilmistir. Kasidede agirlikli olarak tesbih sanati kullanilmis ve
Yahya pek cok tarihi sahsiyete benzetilmistir.

1.5. Sabri’nin Kasideleri
Sabri’nin, Yahya Efendi’den “miildzemet” aldig1 bilinmektedir. Siirde de

Yahya’'nin etkisinde kalmis, ona nazireler yazmistir. Ayrica yazdigi ii¢ kasideyle de
Yahya’ya olan hayranligini, sevgisini dile getirmistir. Bu kasideler sunlardir:
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1.5.1. Der-Medh-i Seyhii’l-islam Yahya Efendi

58 beyitlik bu kaside, fdilatiin failatiin faildtin failiin kalibiyla yazilmistir.
Kasidede “eder” redifi kullanilmistir. Beyit dagilimi soyledir: 1-14. beyitler nesib, 15.
beyit girizgah, 16-45. beyitler medhiye, 46-52. beyitler fahriye, 55-58. beyitler dua
boliimiidiir. Nesib boliimiinde, ask ve sarapla ilgili bahisler islenmistir.

Medhiye boliimiinde Yahya’nin devlet ve din i¢in 6nemi ifade edilir. O, devletin
mubhafizi, milletin sag eli, miilkiin pazibendidir. Onun kalemi, fitneyi uykuda, devletin
bahtin1 ise uyamk tutar. Hiikmiiyle, kotii seylerin atesini def eder. O, Ilahi ilmin
miiftiisii, felegin katibidir. Onun adaletinin devrinde fitneligiyle meshur sag¢ bile tovbe
eder. O, adaletin timsalidir, ceylan ve aslan gibi zayif ve gii¢liilerin birarada uyumlu
yasamasini saglar. Onun devrinde, zuliim goren kimse olmaz.

Sair, Yahya'nin sairligi hakkinda da 6vgiide bulunur. Buna gdre; mananin
hurilerini ince ince arastiran odur. Onun her beytini deftere kaydeden, taze bir keyif
bulur. Sair, onun fikirlerini parlak bulur. Isigiyla, zerreyi bile 1s1k dolu gizli bir giines
haline getirir. Sabri, onun comert olusunu da birgok beyitte over.

Sair kendisini 6vmeye baslarken, Yahya’y1 kimsenin layikiyla dvemeyecegini
bunu sadece kendisinin yapabilecegini ifade eder. Bu kasidede miibalagali sdyleyisler
dikkat ¢ekmektedir. Kasidede en fazla Yahya’ nin devlet adamlig1 yonii islenmistir.

1.5.2. Kaside Bera-y1 Seyhii’l-islam Yahya Efendi EI-Merhiim

Sabri’nin yazdig1 kasideler i¢inde en uzun beyitli olamidir. 79 beyitten

miitesekkildir. Mefdiliin feilatiin mefdiliin feiliin kalibiyla yazilan kasidede redif yoktur.
Kasidenin beyit dagilimi sOyledir: 1-22. beyitler nesib, 23. beyit girizgah, 24-48.
beyitler medhiye, 49-74. beyitler fahriye, 75-79. beyitler dua bolimidiir. Nesib
boliimiinde, “ressdm-1 sun’-1 Yezdani” dedigi Cenab-1 Hakk’in 6vgiisii yapilir.
Medhiye bolimiinde Yahya’'nin devlet i¢in 6nemi vurgulanir. O, Osmanli miilkiini,
kotiligin kivileimlarindan korumustur. O, milletin ve miilkiin muradi, 6vgiiye layik
ameli olan miiftii, din ve devletin diregi, ikinci Ebu Hanife’dir. O, alimlerin sah,
faziletlilerin bahtinin aydinligi, belagatin basbugu, Hakk’n kilicidir. Ilmi, deniz gibidir,
gonliiniin hazinesinde Kurani bir sir gizlidir.

Sair, Yahya'nin edebi yonii {izerinde durur ve onun nazmiyla ilgili 6vgii dolu
sOzler sdyler. Buna gore; Yahya, nazmin incisidir, giizel sozler sdylemek isteyenler onu
takip eder. Sair, Yahya'nin gazelde basarili oldugunu da belirtir. O, gazel {ilkesinin ug
noktasidir. Onu, “s6z diyarinin ceylan1” seklinde &ver. Onun siirlerinin seviyesine
ulagsmak kolay degildir. Onun siir dilberinde, giizellik ve naz vardir. Sair, Yahya’nin
Acem sairlerinden tistiin oldugunu soyler. Siirlerinin giizelligi Yusuf’a benzetilir.

Sair, kasidede fahriye boliimiinii, devrin bir 6zelligi olarak uzun tutar. Sabri,

agirlikli olarak onun devlet adamligi ve alimlik yoniinii 6vmektedir. Medhiyenin
sonlarina dogru ise, Yahya’ nin sairlik yetenegi methedilir.
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1.5.3. Kaside Bera-y1 Seyhii’l-Islaim Yahya Efendi ‘Aleyhi’r-Rahme

Sabri’nin bu son kasidesi, 72 beyitten miitesekkil olup, mefdiliin feildtiin
mefailiin feiliin vezniyle yazilmistir. “-an” kafiyesi, “-dur” ek redifi kullanilmistir. Beyit
dagilimi su sekildedir: 1-20. beyitler nesib, 21-27. beyitler tegazziil, 28. beyit girizgah,
29-55. beyitler medhiye, 56-68. beyitler fahriye, 69-72. beyitler dua bolimiini
olusturur. Nesib boliimiinde sarap ile ilgili hususlardan soz edilir.

Medhiye bahsinde Yahya’nin “seriatin diregi” oldugu sdylenir. Yahya’nin, din
ve devlet adamligina olan giiven, bu kasidede de ifade edilir. Devlet, onunla diiriist bir
yaptya kavusmustur. Onun zamaninda, adaletin en iyi bahari yasanmustir. Sair,
Yahya’nin adaletini, seher yeli ve su kabarcigi tizerinden miibalagal1 bir iisliipla anlatir.
Yahya, o kadar adaleti gdzetmistir ki seher yelinin, su kabarcigini patlatmasina dahi izin
vermemistir. Onun devrinde fitnenin eziyetleri goriilmez, uykudayken bile korkuya
gerek yoktur. Onun sayesinde cihan, ferah haldedir, onun zamaninda herkes sen ve
mutludur. Bu ifadeler aslinda neredeyse, divan edebiyatindaki biitiin kasidelerde
goriiliir. Sair, Yahya’y1 erigilmez, yiiksek makamli olmasi sebebiyle Anka’ya benzetir.
Saire gore; onun kahri, zuliim ve kiifiirde ileri olan azginlarin elini titretir. Onun litfu o
kadar biiyiiktiir ki, diinya onun sofrasiyla, ziyafet ¢ceker.

Sabri, onun kalemini ilim denizinde gezinen bir gemiye benzetir. Sair, onun
sozlerindeki inceligi ve hayallerindeki tazeligi de dver. Onun s6zii, nazmin giizelligine
ruh mayasidir. Hayali, mana putunun cismine can katar. Sozleri, Hizir gibi sonsuzluga
sahiptir. Sair, onun yeni manalar bulup isledigini, Siileyman-Belkis kissasina telmihle
ifade eder.

Bu kaside Yahya’nin vefatindan sonra kaleme alinmistir. Bu nedenle bir beklenti
kaygist olmadigi i¢in asir1 miibalagali sdylemlerden uzaktir. Sair, Yahya’nin devlet
adamligi, adaleti iizerinde agirlikli olarak durmakla birlikte sairligini de bir hayli
ovmektedir.

1.6. Sehmi’nin Kasideleri

Sehmi, Yahya Efendi icin ii¢ kaside sunmustur. Kasideler, Yahya’nin
seyhiilislam oldugu donemlerde kaleme alinmistir. Esasinda bir¢ok sairin licer kaside
sunmasi, Yahya’nin ii¢ defa seyhiilislam olmasi sebebiyledir. Sairin kasideleri sunlardir:

1.6.1. 1. Kaside

Sairin bu ilk kasidesi, 29 beyitten olusmaktadir. “-ani” sesinin kafiye ve “-diir”
ekinin de redif olarak kullanildig1 kasidede, mefailiin mefailiin mefailiin mefdiliin kalib
tercih edilmistir. Kasidenin beyit dagilimi soyledir: 1-5. beyitler fahriye, 6. beyit
girizgah, 7-25. beyitler medhiye, 26-29. beyitler dua bolimiidiir. Bu kaside, diger
kasidelerden farkli olarak fahriye bolimi ile baglamakta ve girizgdh beyti
bulunmamaktadir.
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Sair medhiye boliimiinde Yahya’y1 “devletin siirekliligini saglayan ikinci Imam-
1 Azam” seklinde dver. Onun mertebesinin yiiceligini her firsatta dile getiren sair,
Yahya’yr memleketin filozofu seklinde tarif eder. O, devletin tedbir ipinin diiglimiini
cozen, devlete siis veren, devletin yiizii nurlu adamidir. Yahya’nin temiz yaradilish
oldugunu séyleyen sair, onun temiz zatinin, hiirmete deger bir inci oldugunu ifade eder.
Temiz dergahinin esigi ise, milletin ve miilkiin sigimma Yyeridir. O, ahir zamanin fitne
yoluna set ¢geken, zamanin sertlesmis kalibina, ruh verendir.

Sair, onun niikte sOylemedeki yeteneginin herkes tarafinda kabul edildigini
sOyler. Onun sozleri, herkesin aklindadir. Sair, Yahya'nin “Nigaristan” adli eserini,
“faziletli bir eser” olarak metheder. Sehmi, onun aklin1 6vmek i¢in Eflatun’u anar.
Eflatun, onun incelikleri anlayan, bilen aklinin yaninda ancak ¢irak olabilir.

Yahya, zorda kalmis, aciz kimselere yardim elini uzatir. Cémert eli, diinyanin
giic bahseden kaynagidir. O, istek ehlinin yiiziinii dondigii bir Kible, gosterisi bir tarafa
birakan, diinya pazarinin, kar ve zararimi bilendir.

Sair, Yahya’'nin en fazla, din ve devlet adamlig1 yoniine dikkat ceker. Diger
kasidelerden farkli olarak Yahya’nin bir eserinin adi da bu kasidede zikredilmistir.

1.6.2. Merhim Seyhii’l-islaim-1 Firdevs-Makim Yahya Efendi Hazretleri
Huzirlarina Berdaste Olundi

< 13 2

Sehmi’nin ikinci kasidesi 33 beyitten olugmaktadir. “-ar” kafiye, “-1” sesi de
redif olarak kullanilmigtir. Vezni, ilk kaside ile aynidir. Kasidenin beyit dagilimi su
sekildedir: 1-7. beyitler nesib, 8. beyit girizgah, 9-23. beyitler medhiye, 24-31. beyitler
fahriye, 32-33. beyitler dua boliimiidiir. Fahriyeyi andiran Nesib boliimiinde, saraptan,
giilden ve sairin kendisinden s6z edilir.

Medhiye bahsinde Yahya, “milletin ve seriatin imami”, “hikmet ve faziletin
gogl”, “cihanin derdini gideren”, “herkesin yliziinii dondiigii kible” seklinde anilir. Sair,
onun dogrulugu seksiz kabul edilen, giivenilir biri oldugunu sdyler. Olgunlugunu,

kimsenin inkar edemedigi Yahya Efendi, padisahin akli konumundadir.

Sair, onun eserlerinin dini acidan dnemine dikkat ¢eker. Onun eseri sayesinde,
yeni sOylentiler, seriat evine gedik acamamistir. Onun eserlerinde riyakarlik yoktur.
Sair, Yahya’'nin zeki, faziletli, iistiin vasiflarla dolu bir insan oldugunu belirtir. Bu
kasidede Yahya’nin devlet adamligi yonii, daha fazla islenmistir.

1.6.3. Bu Dahi Merhiim Miisarii’n-ileyh Hazretleri Pisgah-1 Sa’Adet-Dest-
Gahlaruna Berdaste Olinmisdur

Sehmi’nin bu son kasidesi, 40 beyitten olusmaktadir. Redifi olmayan
manzumede, “-al” sesi kafiyedir. Feilatiin feilatiin feilatiin feiliin vezniyle yazilan
kasidenin beyit dagilimi s6yledir: 1-12. beyitler nesib, 13. beyit girizgah, 14-23. beyitler
medhiye, 24-36. beyitler fahriye, 37-40. beyitler dua bolimiidiir. Kasidenin nesib
boliimiinden anlagildig1 iizere Sevval ayinda kaleme alinmistir. Sevval, Ramazan’dan
sonraki ay oldugu i¢in, bu bdliimde sarap ile ilgili hususlardan bahsedilir.
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Medhiye bahsinde Yahya, “hiinerin kutbu ve afaki”, “cihanin kiblesi”, “devletin
ayakta kalmasinin delili” seklinde oviliir. O, her tiirlii 6vgiiye layik, seref ve ihsan
sahibi bir seyhiilislamdir. Sair, onun adaletiyle yeryiiziiniin koselerini doldurdugunu
ifade eder. Onun dergahi timit kapisidir. Sairin onu 6verken, “bos vergi toplayan (vergi
almayan) bir kudretli kimse” demesi devlette olan bozulmay1 da gostermektedir. Onun
sairligine de deginen Sehmi; “kaleminin giizel bir tisluba sahip” oldugunu belirtir. Sair,
onun sihr-i helal sanat1 yoluyla, sasirtici bir tislupla siirlerini yazdigini soyler.

Bu kasidede, diger kasidelere nazaran medhiye boliimiiniin daha kisa oldugu
goriiliir. Sair, onun en ¢ok devlet adamlig1 yoniinii metheder.

1.7. Naili-i Kadim’in Kasideleri

Naili’nin Yahya i¢in yazdigi iki kasidesi vardir. Bununla birlikte miizeyyel gazel
seklinde Yahya icin yazdig: iki medhiye de divaninda yer almaktadir. Bu gazeller “giil”
(G.190) ve “sadef” (G.230) rediflerinde yazilmistir. Calismamizin konusu olan
kasideler sunlardir:

1.7.1. Der-Sitayis-i Seyhii’l-islim Ibn-i Seyhii’l-islim Hazret-i Yahya
Efendi

Naili’nin bu kasidesi 56 beyitten miitesekkil olup “lizre” redifi ve mefailiin
mefailiin mefdiliin mefdiliin kalibryla yazilmistir. Kasidenin beyit dagilimi su sekildedir:
1-14. beyitler nesib, 15. beyit girizgah, 16-33. beyitler medhiye, 34-52. beyitler fahriye,
53-56. beyitler dua boliimiidiir. Nesib bahsinde “felek” ve felek eksenli konular iglenir.

Medhiyede, Yahya’nin ilmi ve alimligi meshur Fahreddin Razi ile kiyas edilir.
Fahreddin Razi gibi diisiinen ve lreten edip Yahya Efendi, halk i¢in rahmetin biiyiik
alametidir. Yahya, beyan, mantik tefsir, kelam ve adap gibi muhtelif konular {izerine
hasiyeler yazar. O, belagat ve mantik ilminde makami arsta olan bir alimdir. Bir biiyiik
zatin oglu olan, faziletli, giizel sozlii bu zatin yildizi, ulularin yiiksek smnifi iizerine
galiptir. Herseyi inceden inceye arastiran yaradilisi, onun cevher olduguna delil getirir.
Onun yaradilis1 ve kabiliyet liitfu, olgunluga ragbet etmek ve olgunluk sahiplerine 6zen
gostermek tizerine kuruludur.

Sair, Yahya’nm arif goniillii oldugunu soyler. Izzet sahibi cdmert Yahya nin
eline, sena edenler, kaside sairleri erismek ister. Sair, onun Bagdatli Cafer’den daha
comert oldugunu ifade eder. Sair, onun devlet i¢in 6nemini vurgular. Onun verdigi giic
ve kuvvet ile devletin 6mrii ve temeli, kiyamet kopsa da yikilmayacaktir.

Bu kasidede Yahya’nin, sairlik 6zelligine bir iki beyit disinda deginilmemis,

daha ¢ok alimligi iizerinde durulmustur.

1.7.2. Der-Medh-i Yahya Efendi

122



(13 € 199

Naili’nin bu kasidesi 31 beyitten olusmaktadir. “-et” kafiye, “-1” sesi de redif
olarak kullanilmistir. Fdilatiin failatiin failatiin fdiliin kalibiyla yazilan kasidenin beyit
dagilimi su sekildedir: 1-11. beyitler nesib, 12. beyit girizgah, 13-26. beyitler medhiye,
27-31. beyitler dua boliimiidiir. Nesib boliimiinde, ziihd ve zahidlik konular1 ele alinir.
Burada, ziihd ve zahidlik agir bir tislupla elestirilir.

Medhiye boliimiinde Yahya’dan “nazim miilkiiniin, serefli, itibarli hiikiimdar1”
diye soz edilir. O, alemin kaderini belirleyen, insanlarin kapisina baht ve talih igin
gittigi, iyl amelli, diiriist bir kimsedir.

Sair, onu Hiima kusuna tesbih eder. Onun litfunun Yerdigi keyif higbir keyfe
benzemez. O, hem liitfun doktoru, hem sefkatin sifa evidir. Uziintiiye ¢are olmaya her
daim hazirdir. Onun liitfu, ucu bucagi olmayan bir deniz gibidir.

Saire gore; Yahya, ahlakinin giizelligi, gonliiniin zenginligi, sohbetinin feyziyle,
sairler ziimresini kendisine hayran birakmigtir. Zalim felek onun bahtinin giizelligi
karsisinda saskin kalir. O, ikiyiizliligin pis suyundan kendini temizlemistir. Onun
giinaha bulagsmamis temiz etegi, taze giil yaprag: gibidir.

Kasidede, ilk kasideden farkli olarak fahriye boliimii yoktur. Sair, bu kasidesinde
Yahya’nin yardim edici yoni lizerinde agirlikli olarak durmaktadir. Bunun nedeni,
ondan bir bekletisinin olmasidir.

1.8. Seyhi Mehmed’in Kasideleri

Seyhi Mehmed, Yahya i¢in iki kaside kaleme almistir. Bu kasidelerin uzunlugu,
yukarda bahsi gecen kasidelere nazaran daha kisadir. Esasinda sairin her iki kasidesi de
bir miizeyyel gazel goriiniimiindedir. Bu kasideler sunlardr:

1.8.1. Der-Nazm u Vasf-1 Hal-i Hod bi-Seyhu’l-islam

Sairin bu ilk kasidesi 18 beyit uzunlugunda olup “olur” redifi ile yazilmistir.
Kasidenin vezni, failatiin faildtiin failatiin failiin seklindedir. Beyit dagilimi soyledir: 1-
9. beyitler nesib, 10. beyit girizgah, 11-16. beyitler medhiye, 17-18. beyitler dua
boliimiidiir. Nesib boliimii bir gazel gibi yazilmistir. Sair bu boliimde, ask ve masuk ile
ilgili konular1 isler. Kaside igerisinde miistakil olarak fahriye bahsi olmasa da nesib
kisminda sair, yer yer kendisinden de soz etmistir. Alt1 beyitlik medhiye kisminda
Yahya soyle methedilir:

“O sultanin muazzam dergadhinin ayaginin altinda, felek tokuz ayakli bir
merdiven olur. Onun hizmetinin hasretiyle felekler, boynu biiyiik kalmistir. Hilalin
endami o gamla kivrilmis hale gelir. Hikmetli, gizli sirlara vakif olan odur.
Peygamber’in seriati, onun hiikiimleriyle kuvvetli ve saglam olur. Onun hiikiimlerinde
siipheye yer yoktur. Onun kalbine, sirlar ilham ile bildirilir. Cok bilmis alimler, onun bir
sohbetini bir giin dinlerse eger, bir gilinlik bebekler gibi konusamaz olurlar. O,
sozleriyle, evvelce yasamis olanlar1 ihya eder. Nefesi, 6lmiisler i¢in Isa nefesi gibidir.”
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Kasidede, Yahya’'nin sairligine dair bir beyit bulunmamaktadir. En fazla alimligi
oviillmektedir.

1.8.2. Der-Vasf-1 Hazret-i Seyhu’l-islam Yahya Efendi Sellemehii

Seyhi’nin bu kasidesi de 15 beyitten miitesekkil olup divanindaki en kisa
kasidedir. Vezni, ilk kaside ile ayn1 olup “devridir” redifiyle yazilmistir. Kasidenin
beyit dagilimi soyledir: 1-9. beyitler nesib, 10. beyit girizgah, 11-14. beyitler medhiye,
15. beyit dua beytidir. Bu kisa medhiyede Yahya i¢in sunlar soylenir:

“Bu devir, bir muazzam iistadin, giir sesli bir zatin devridir. Irfan noktasi, felegin
merkezine ulagsa buna sasilmaz. Ciinkii bu biiyiik miirsidin, dini kurtaranin, alemin
miftlisiiniin devridir. Yahya Efendi’nin zamani, biiylik hac bayramidir, zaman zaman
raks edilen devirdir. Yaradilisinin kokusuyla, riizgarin yerine gecip diinyayr Isa’nin
devrindeki gibi ihya eder. Onun yardimiyla, himmetiyle baliklar diisen igneleri, sahibine
verirse bil ki Ibrahim Ethem’in devridir.”

Sair, Yahya’'nin sairlik yoni igin bir 6vgiide bulunmaz. Daha ziyade devlet
adamlig1 yoniinii metheder.

1.9. Zuhiri’nin Kasideleri

Zuhtri, devrin seyhiilislamlar1 icin pek c¢ok kaside yazmistir. Bunlardan iki
tanesi de Yahya icin yazilmistir:

1.9.1. Der-Medh-i Seyhii’l-islim Yahya Efendi

¢ [T3% 1)

Sairin ilk kasidesi 55 beyitten olusmaktadir. Kasidede “-an” kafiye, “-1” sesi
redif olarak kullanilmistir. Bahsi edilen kasidelere nazaran, feildtiin mefdiliin feiliin gibi
daha kisa bir aruz kalibiyla yazilmigtir. Kasidenin beyit dagilimi soyledir: 1-13. beyitler
nesib, 14. beyit girizgah, 15-38. beyitler medhiye, 39-53. beyitler fahriye, 54-55.
beyitler dua boliimiinii teskil eder. Nesib kisminda, sevgili ile ilgili unsurlardan (gamze,
sac, goz, dudak) soz edilmekte, sevgili tarif edilmektedir. Nice kiistahlarin “o yiiksek
makamliy1” 6vmeye cesaret ettigini soyleyerek medhiyeye giris yapar.

Saire gore Yahya, esyanin hakikatlerinin sirrint bilen, gizli niikteleri kesfeden,
ilimlerin gizli hususlarini inceden inceye arastiran, Allah’in feyiz ve liitfuna mazhar
olmus kalbi temiz bir kimsedir. O, devletin ruhu, milletin ve dinin diri kalmasi
saglayan, Osmanl miilkiinii giizellestiren, Imam-1 Azam riitbesinde olan bir kimsedir.
O, comertlik eden, adaletli fetvalar veren, yiiksek makama layik biridir. Adaletli sekilde
isleri yiiriitmesiyle Hz. Omer’in halefi olmustur. O, dlemin bekgisi, adaletin timsalidir.

Zuhiri, onun hadislerin surria vakif oldugunu, Kuran’in sirlarini kesfettigini,

insanlarim bu konuda ondan beklentilerinin oldugunu ifade eder. Yahya Efendi,
ferasetiyle, arzularini arayanlarin halini anlar, hizli elleriyle her zorlugu ¢ozer.
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Zuhtri, onun sairligini 6verken Hakani’yi anar. Buna gore; Hakani eger onun
siirini gérmiis olsaydi, ona meftun olurdu. Sair, onun kaleminin resmettigi hayallerde,
ressam Mani’nin tarzinin goriildiigiini sOyleyerek, sairin buldugu hayallerin giizel
oldugunu belirtir. Sair, onun nazmini “mutluluk anahtar1” diye tanimlar.

Sair, Yahya'nin comertligi iizerinde de fazlaca durmaktadir. Buna gore Yahya
Efendi, comertlik sehrinin karanliginin 1s1gidir. Liituf ve ihsan saraymin kapicisidir.
Onun, comertligi denize benzer, eli altin bahseder, inciler sagar. Sair, onun Hiima kusu
gibi talih dagittigini ifade eder. Sair, fahriye bahsinde de 6vgiilerine devam eder.

Zuhiri, bu manzumesinde, Yahya’'nin en fazla devlet adamligi ve comertlik
yoni lizerinde durmaktadir.

1.9.2. Der-Sitayis-i Seyhii’l-islim Yahya Efendi

Zuhtri’nin bu kasidesi 42 beyitten olusmaktadir. Redif kullanilmayan kaside,
feilatiin feildtiin feildtiin feiliin kalibiyla yazilmistir. Beyit dagilimi su sekilde
planlanmustir: 1-9. beyitler nesib, 10. beyit girizgah, 11-28. beyitler medhiye, 29-38.
beyitler fahriye, 39-42. beyitler dua boliimiinii teskil eder. Nesib kisminda bir gazel
havasinda agk, asik ve masuk eksenli hususlar islenir. Hemen her misra basinda “ne
safa” kalibinin kullanildigin1 goriiyoruz. Girizgahta da; “comert, kerem sahibi, adaleti
adet edinmis miiftiiye ne safa” diyerek Yahya’nin medhine baslar.

Sairin ifadesine gore; hikmet ve feyz aleminin seyhiilislami Yahya Efendi, hak
ve dogruluk yolunun miirsididir. O, Adaletli ve biiyiik diisiinen bir hiikiimdardir. Onun
adaleti, eski cihan kdskiinii mamur etmistir. Onun adaletli zamaninda, zuliim ve eziyetin
boynu baghdir. Adaletini, tiim yeryiiziine yaymistir. Hilkmiiniin eliyle yeryliziinden,
zulim ve adaletsizlik toplanmigtir. Onun zamaninda zuliim, Anka gibi goriilmez.
Adaletsiz, zalim diisiinceler diiglim olmus, perisan olmustur. Onun zamaninda kimse
kimseye eziyet ve sikinti vermez. Yeni okumaya baslayan ¢ocuga, hoca tokat bile
atamaz. Eger onun koruyuculugu, eski yapili saraya direk/temel olmasaydi, siddetli
olaylarin giiriiltiisii/kasirgasiyla, o saray viran olurdu. Sair burada devlette yasanan
olumsuz gelismeleri kasteder.

Sair, onun gazabini da tarif eder. Onun her gazapl, 6fkeli s6zii, cigeri ezilmis
elmas gibi yapar. Ates, onun kahrinin atesinin kapisindan gegse, riizgara doniisiir. Elinin
bulutu, dostlarina inci sagar. Ona diismanlik edenler lizerine de yildirim gonderir. Sair,
onun litfundan da bahseder. Onun liitfu, {imit senesini bastanbasa sadece bahar eder.
Gamin soguk riizgarindan, timit agacini kurtarir.

Zuhri, onun nazminin aleme giizel koku dagittigin1 sdyler. Kalemi, miske olan
ragbeti kirar. Sair, onun siirdeki buluslarini, diisiincelerini Meryem’e benzeterek onun
bikr-i mana bulmadaki hiinerini ifade etmeye ¢aligir.

Sair, ilk kasidedeki gibi fahriye bolimiinde de ovgiisiine devam etmektedir.
Sairin her iki kasidesinin de en belirgin 6zelligi, yapilan ovgiilerin bir plana gore
dizilmis olmasidir. Ornegin artarda {i¢ beyitte onun gazabindan bahsederken sonra yine
pes pese beyitlerde sairliginden, devlet adamligindan, liitfundan bahseder.
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1.10. Kadri’nin Kasidesi

Kadri’nin Yahya i¢in yazdig1 bir kasidesi vardir. Bagliksiz bu kaside, 47 beyitten
olusmaktadir. Mefdiliin feilatiin mefdiliin feiliin kalibiyla yazilan kasidede redif yoktur,
“-en” sesi kafiye olarak kullanilmistir. Kasidenin beyit dagilimi su sekildedir: 1-18.
beyitler fahriye, 19-25. beyitler girizgah, 26-40. beyitler medhiye, 41-45. beyitler
fahriye, 46-47. beyitler dua bolimidir. Kasidede ilk dort beyitte misra basinda
“benem” ifadesini kullanan sair, devrin bir Ozelligi olarak dogrudan fahriye ile
baslamaktadir.

Medhiye bdliimiinde, Yahya “cihanin miicevheri, zamanin hiikiimdar1” seklinde
anilir. O, cithanin bayragimi kaldiran, zamanin segkin kisisidir. O, her seyi inceden
inceye arastiran, soziin iyi at binicisidir. O, irfan aleminin, yesil ve agaclik yeri;
bahg¢enin begenilen giil kokusu, giil bahg¢esinin goncasidir.

Kadri’ye gore; Yahya Efendi, Hz. Peygamber’in varisi, alimlerin o6ziidiir.
Faziletlilerin se¢kini, her ilimden anlayandir. Onun irfaninin golgeleri, alemi aydinlatir.
O, Ebu Hanife’nin 6viincli, ondan sonra gelenler i¢inde en segkin olanidir. Onun
adaletinin riizgari, fitne zamaninin gelmesini engeller. O, igtihat denizinin biricik
kapisidir. Onun ayaginin kuvvetiyle dlem, bastanbasa huzurdadir. Kimse kimseye
sikint1 veremez.

Kasidede Yahya’nin nazmina dair bir beyit goriillmez. En fazla ilmi ve devlet
adamligr methedilir.

1.11. Cevri’nin Kasidesi

Cevri’nin Yahya icin yazdigt bir kasidesi vardir. Kaside bir “1ydiyye” olup 36
beyitten miitesekkildir. Redif bulunmayan kasidede “-id” kafiyeyi olusturur. Mefdiliin
feildtiin mefdiliin feiliin kalibiyla yazilan kasidede, Yahya’nin adi zikredilmez.
Manzumenin beyit dagilimi su sekildedir: 1-12. beyitler nesib, 13. beyit girizgah, 14-29.
beyitler medhiye, 30-33. beyitler fahriye, 34-36. beyitler dua boliimiidiir. Kasidenin
nesib boliimiinde bayram konusu islenir.

Medhiyede Yahya, “mana cevherinin kaynagi” seklinde 6viiliir. Sairin ifadesine
gore; onun giizel, saf siirleri felegin cevher diikkkaninda satilan, ipe dizilmis inci olur.
Onun soziiniin inceligi, Hassan’in niiktelerini kiskandirir. O, irfan denizinin kiymeti
bigilemez essiz incisidir. Allah, onu ilim ve bilgide, olgunlukta essiz olarak yaratmustir.

Sair, onun cOmertligini de uzun uzun metheder. O, deryanin inci sacan
memurudur. Eli, madenler sagar, ihsanda bulunur. Ona, yasadig1 miiddetce, comertlik
tilkesi verilmistir. Eli acik, comert, serefli namina, kuvvet ve metanet verilmistir.
Elindekini saklamaz, esirgemeden bol bol verir. Nimetlerin velileri, o kerem sahibine
hep miirit olmustur. Zavalli fakirlere, her ithsan1 kuvvet verir. Onun her bahsisi, faydali
bir devadir.

Kasidede Yahya’'nin en fazla comertligi ve sairligi iizerinde durulmustur.
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1.12. Yari Ahmed’in Kasidesi

Yari Ahmed, Yahya’nin etkiledigi sairlerdendir. Divaninda tahmis ve nazireleri
vardir. Kasidelerinden biri, Yahya’nin bahériyesine naziredir. Ayrica Yahya igin 62
beyitten olusan bir kaside yazmistir. Kaside, “Der-Sitayis-Geri-i Hazret-i Seyhiilislam”
baslikli olup, mefdiliin feildatiin mefailiin feiliin kalibiyla yazilmistir. Kasidede, “-a” sesi
kafiye, “-y1” sesi de rediftir. Kasidenin beyit dagilimi su sekildedir: 1-11. beyitler nesib,
12. beyit girizgah, 13-42. beyitler medhiye, 43-59. beyitler fahriye, 60-62. beyitler dua
boliimiidiir. Nesib kisminda sair, Allah’in ilhamindan, feyzinden s6z eder. Beyitlerde
“nediir bu” kalib1 goriiliir.

Medhiye kisminda; yogun olarak Yahya’nin bazi tarihi sahsiyetlere tesbihi
yapilir. Buna gore, sozleri, Hizir’a; comertligi, Bermeki ve Asma’i’ye; Ciliney-i
Bagdadi’ye ve Ebu Hanife’ye benzetilir.

Saire gore Yahya, comertlikte Hatem-i Tayy’dan daha iistiindiir. Comertligi,
keremi felek kadar, kiymetinin yiiksekligi ars kadardir. Bahtinin biiyiikliigii, her geng ve
yaslinin istedigi seylere kavusmasini saglar, onlart mutlu eder.

Yahya Efendi, faziletlilerin iftiharidir, onun 6vgiisiinde bulunan hiikiim kalemi,
kainatin sayfasina onun Ovgisiinii yazar. O ovgiliye layik, essiz bir tabiata sahip
hiikiimdardir. O, felek riitbesinde olan biiylik bir miirsit, zamanin ¢ok takvali, temiz
insanidir. O, yaradilisinin giizelligiyle, diinyay:1 kendisine kul eder. O, alimligin yiiksek
serefli zatidir. O, ilmi ve hikmeti yayillmis meshur bir alimdir. Giizel s6z sdyleme ve
yazma istidadiyla ¢esitli ilimleri ortaya ¢ikarir. O, hikmetlerin diiglimiini ¢ozer,
umumiyetle hakimlik yapar. O, peygamber meclisinin mahkemesini siisleyen bir edip,
fermanlar vererek memleketi siisleyen bir vezirdir. Onun adaletinin bahari, diinyay1 giil
bahcgesine ¢evirmistir. Onun zamani, giil devri gibi halkin mutlu oldugu bir zamandir.
Felek, onun zamaninda cefa etmeyi unutmus, hiiner ehli ile kavga etmemektedir

O, mana miilkiiniin biricigi, bu vadide herkes taratindan kabul edilen bir incidir.
O, diislince mektebinin edibi, nesir sahasinin padisahidir. Elindeki mucize sozler yazan
kalemi, “Beyaz el”in mucizesini diinyaya gosterir.

Sairin bu uzun medhiye boliimii diger sairlerin medhiye boliimiinden daha
uzundur. Burada Yahya’nm biitiin yonlerine deginilir. Alimligi, devlet adamligy,
sairligi, comertligi ve sahsiyetiyle ilgili diger 6zellikleri methedilir. Burada dikkat ¢ceken
ifade, Yahya’nin nesir sahasindaki olan basarisi ile ilgilidir. Sair onun igin, “nesir
sahasinin padisah1” ifadesini kullanir.

1.13. Rami’nin Kasidesi

Radmi’nin Yahya i¢in yazdigi bir kasidesi vardir. Rami ile Yahya’'nin Sam
kadilig1 esnasinda beraber oldugu diisiiniilmektedir. Yazdig1 kaside, 87 beyitten olusan
bir bahariyyedir. Kasidenin basligi “Bahariyye-i Der-Sitayis-i Seyhii’l-Islam Yahya
Efendi Zekerriyazade” seklindedir. Redif olmayan, feilatiin mefdiliin feiliin vezinli bu
uzun kasidede “-im” sesi kafiye olarak kullanilmistir. Kasidenin beyit dagilimi séyledir:
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1-38. beyitler nesib, 39. beyit girizgah, 40-66. beyitler medhiye, 67-83. beyitler fahriye
84-87. beyitler dua boliimiidiir. Kasidenin nesib bahsi, uzun bir bahariyyedir.

Yahya, medhiye boliimiinde; “sereflilerin en basi1”, “zamanin kerem sahibi
Hatem’i”, “Islam’mn kubbesinin seyhiilislam1” seklinde anilir. O, dinin miirsidi, Hak
yolunun Kéabe’si ve talimin kiblesidir. O, yedi iklimin sikintilarin1 ¢ézen bir miiftiidiir.
Kéabe’nin kuvvetli reisi, keskin zekali, ilimde ileri seviyede olan bir alimdir. O, ince
fikir ve niikteleriyle, alimler icerisinde zeki ve anlayisli olarak bilinir. Onun ilminin ve
faziletinin hududu, nihayeti yoktur. O, seyhiilislimlik makamina seref vermis, seriata
giizellik katmistir. Alacakli veya hasim, bir husumette buldugu zaman, olay1 inceleyerek
hakkaniyetli kararlar verir.

Rami, onun edebi yoniinden de dvgiiyle séz eder. Onun siirlerini “saf ve giizel”
bulur. Siirlerini, kutsal giil bahgesinin berrak suyuna benzetir. S6z miilkiiniin reisi olan
Yahya’nin nazmi, cennet ¢esmelerinden birinin menbaidir. Felek, onun saf ve giizel
siirlerini, tespih eder, en miibarek, sik sik okunan dualar gibi takdim eder. Yahya,
“saglam tabiatl sairlerin hiikiimdar1” olarak ifade edilir.

Rami, bu kasidesinde agirlikli olarak onun, ilmi, sairligi ve devlet adamligi
tizerinde durmaktadir.

1.14. Siiheyli’nin Kasidesi

Sitheyli Divaninda Yahya igin yazilmis bir kaside goriilmektedir. Bu 29 beyitlik
kasidenin “‘Allametii’l-‘asri ve’z-zeman fehhametii’d-dehri ve’l-dvan Seyhii’l-islam
hazretlerine dinmisdiir” seklinde baslig1 vardir. Redifi olamayan kasidede, kafiyeyi “-
an” sesi olusturmaktadir. Failatiin failatiin failatiin failiin, vezniyle yazilan kasidenin
beyit dagilimi su sekildedir: 1-20. beyitler medhiye, 21-27. beyitler fahriye, 28-29.
beyitler dua boliimiinii teskil etmektedir. Kasidenin nesib bolimii olmayip dogrudan
medhiye ile baslamaktadir.

Bu béliimde Yahya, soyle tarif edilir: O, fazilet miilkiinde, ilmin kumandanidir.
Akli, her seyi cabuk kavrar, pek zekidir. Onun temiz zihninin anlayisi, irmagin akisi
gibi cabuktur. Cabuk anlayisinin nisanesi, riizgarin esintisidir.

O, sonsuz bir irfanla donatilmistir. Kudret sirlarina vakif, mertebesi yiiksek,
hikmet nurlarinin dogus yeri, isi filozofluk olan bir zattir. O, bilgi pergelinin merkezi,
alimlerin en faziletlisidir. Zamanin alimleri, onun yaninda alfabeyi yeni 6grenen ¢cocuk
gibi kalir. O, immetin siginagi, milletin 6viincii, dinin miirsididir. “Ol emri”nin imamu,
seriat seccadesinin koruyucusudur. O, fazilet ve irfaniyla din ve devlet islerini es deger
olarak gérmiis, birlikte idare etmistir. Din ve devlet islerinde, en basta ismi yazilir.

O, korkusuzluk ve emniyet halinin sermayesidir. Onun adaletli dergahi, ahir
zamanin fitnelerinden siginilacak yerdir. Dergdhinin esiginin topragi, ehli i¢in stirmedir.
Onun yolunun tozu topragi, ariflerin gozleri icin siirme olur. Nimeti, halkin gonliine
huzur ve rahatlik bahseder.

Sozleri, Cebrail’in sozleriyle aynidir, gaipten gelen sozler gibidir. Onun
nazminin mumuna, Enveri’nin ruhu pervanedir. Sahi ve Hakani, onun yliksek sarayinda
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riizgar yapan hizmetcidir. Serh-i Diirer’in diigiimii, onun inci disleriyle ¢oziiliir. Eger
Seyyid-i Sani, onun yazisindaki mantigi gorseydi, onun kolesi olurdu. O, hikmet
meydaninin silivarisi, fesahat giinesinin dogus yeridir.

Kasidede hemen hemen Yahya’nin biitiin yonlerine temas edilmistir. Dikkat
¢eken husus onun “Serh-i Diirer” adl1 eserinin de burada zikredilmesidir.

1.15. TWfl’nin Kasidesi

Tifli’nin Yahya i¢in yazdig1r bir kasidesi vardir. Bunun disinda iki miizeyyel
gazelinde de Yahya’yr ovmektedir. “Eyledi” redifliyle yazilan “Der-Vasf-1 Seyhii’l-
Islam Miiftiyii’l-Enam Yahya Efendi” baslikli 16 beyitten olusan bu nevriziyyede, “-
an” sesi kafiyedir ve failatiin failatin failatin failiin kalhibiyla yazilmistir. Kasidenin
beyit dagilimi soyledir: 1-6. beyitler nesib, 7-15. beyitler medhiye ve fahriye, 16. beyit
dua beytidir. Kasidenin nesib kisminda nevruzdan sz edilir. Girizgah beyti olmadigi
gibi medhiye ve fahriye bolimii de i¢ igedir. Kasidede Yahya’dan soyle sz edilir:

“Zamanin miiftiisii olan Yahya Efendi, nazmini koskiin ve Ziithal’in siisii
yapmigtir. O, cihanin gahlar sahidir. O, dergdhini irfan ehli i¢in bir siginilacak yer
yapmistir. Adil bir hiikiimdar, temiz yaradilish bir reistir.”

Kasidenin bir niishasinda kasidenin bashgi “Der-Medh-i Nih Efendi” olarak
yazilmistir. Ayrica kasidede bir beyitte de “Ntih Efendi” adli zatin 6vgiisii yapilmistir.
Bu kaside, diger kasidelere nazaran daha zayif ve daha plansizdir.

1.16. Nergisi’nin Kasidesi

Kadilik gorevinde bulunmus Nergisi’nin Yahya icin yazdigi bir kasidesi vardir.
Bu kaside, Nergisi’nin “Mesakku’l-Ussak™ adli eserinde yer almaktadir. Eserin giris
kisminda yer alan “Kaside Der-Sitdyis-i Seyhii’l-Islim Yahya Efendi” baslikli 63
beyitten olusan kaside, feilatiin feildtiin feilatiin feiliin kalibiyla yazilmistir. Kasidede “-
a” kafiye, “-y1” sesi de redif olarak kullanilmistir. Kasidenin beyit dagilimi su
sekildedir: 1-19. beyitler nesib, 20. beyit girizgah, 21-30. beyitler medhiye, 31-57.
beyitler fahriye, 58-63. beyitler dua boliimiidiir. Sair, mahlasini matla beytinde
zikrederek nesib boliimiine giris yapar. Bu boliimde sarap temasi islenir. Girizgahta,
“esi benzeri olmayan bir faziletlinin seyhiilislam oldugunu” sdyleyerek medhiyeye
baglar.

“O, Hakk’in serefli yildizi, takvada yiliksek bir giines, comertligin aslin1 ortaya
koyan, can bahsedendir. O, gonlii tetkik eden, inceden inceye arastiran, yufka yiirekli
bir comerttir. O, dinin gii¢lii kuvvetli pazusu, yeryliziine parlaklik veren, dini siisleyen
bir temeldir. O, cihan nazminin ince sozler sdyleyeni, comertligin cisim bulmus halidir.
O, makamin ve riitbelerin miras¢isi, temiz yaradilish bir miiftiidiir. Mollalik ona
verasetle gelmistir. Babasi, nebi olan Zekerriya ile adastir. Alemin serefli Yahya’si,
feyiz veren biridir. O, comert oglu comerttir, en faziletlilerin en faziletli ogludur. Onun
zatina, iki denizin kavustugu yer denilirse uygundur. Allah, fetva ile takvayr onda
toplamistir. O, olur olmaz cevap satirlar1 yazar. Kalemi, bos yere o imlayr yazar
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sanilmasin. Onun temiz agzi gibi, kaleminin dili de, Mevla’yr nefy U isbat ile
tevhittedir.”

Nergisi, kasidenin fahriye beyitlerinde de Yahya’yr 6vmeye devam etmektedir.
Kasidede agirlikli olarak Yahya’nin comertligine ve sairligine yer verilmistir. Dikkat
ceken bir beyitte Yahya nin -yukarida bahsi gecen yegeni- Rizdyi’ye mahlas verdigi
sOylenmistir. Ayrica babasinin adi da tiim kasideler igerisinde yalmizca Nergisi’de
goriilmektedir.

1.17. Sidki Pasa’nmin Kasidesi

S1dki Pasa divaninda yer alan basliksiz bir kasidenin de Seyhiilislam Yahya i¢in
yazildigin1 tahmin ediyoruz. Zira sair, Yahya’'nin donemini idrak etmistir. Osmanl
tarihinde o donemde yasamis iki Seyhiilislim Yahya vardir. Digeri de Minkarizade
Yahya Efendi’dir (6.1678). 1662 yilinda basladigi seyhiilislamligir 11 sene stirmiistiir.
S1dki Pasa da ayn1 yil olan 1662°de vefat etmistir. Baz1 kaynaklarda bu tarith 1654 tiir.
(Erdogan, 2005: 7) Bu durumda bahsi gegen kaside, ¢ok biiyiik ihtimalle Zekerriyazade
Yahya icin yazilmistir. Ancak yine de kasidenin, Minkarizade’nin 1662 senesinde
Seyhiilislam olmasi vesilesiyle de yazilmis olabilme ihtimali vardir.

20 beyitlik bu kasidede Yahya adli sahsiyetin, hem sair, hem alim, hem ydnetici
oldugu anlasilmaktadir. Redifi olmayan bu manzumede, “-4” sesi kafiye olarak
kullanilmistir. Feildtiin feilatiin feildtiin feiliin kalibtyla yazilan, mahlas bulunmayan
kasidenin beyitlerinin tamami1 medhiyedir. Nesib, girizgah, fahriye ve dua boliimleri

yoktur.

Kasidenin Seyhiilislam Yahya icin yazilip yazilmadigir hususu tam olarak net
olmamakla birlikte baz1 ifadeler, yukaridaki kasideler ile benzerdir. Ozellikle Yahya
adl kisinin ilminin ve kaleminin ¢ok giiclii oldugu beyitlerden anlagilmaktadir. O, ayni
zamanda hakki ve batili ayirt edici bir yol aydinlatici seyh, seriat yolunun miirsidi, diye
tarif edilmektedir. Kimin miigkiil is1 varsa onun adaletli dergahinda ¢6ziime kavusur.
Giizel nazminin riitbesinin de ¢ok yiiksek oldugu ifade edilir.

2. KASIDELERDE SEYHULISLAM YAHYA

2.1. Din ve Devlet Adamhg

Kasidelerde Yahya'nin din ve devlet adamlig: yonil, sairlerin tizerinde en fazla
durdugu yoniidiir. Atayl, Yahya’ nin Islam askerlerinin hilkkmeden reisi oldugunu soyler.

Cenab-1 Hazret-i Yahya Efendi kim oldur
Hudaygan-1 kuzat-1 ‘asakir-i Islam (Atayi Divam, K.10/17)

Faizi, Yahya’y:r ikinci Yusuf olarak goriir. Hz. Yusuf da Misir’da yoneticilik
gorevinde bulunmustur. Kasidelerde, sik sik yonetici konumundaki memduh, Yusuf’a
benzetilir. Yahya da Yusuf gibi takvayr biinyesinde toplamis bir idarecidir. Faizi,
Yahy4’y1 yeryiiziiniin bilyiik kadis1 olarak goriir. Yahya, zamanmn Imam-1 Azam’1dir. O,
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devletin ve dinin itimat edilen giivenilir yoneticisidir. Yahya, dinin 6viincii, Kuran ve
iman yolunda Allah i¢in c¢alisanlarin itimat ettigi pesinden yiriidigi biri liderdir.
Yahya, daima dogrunun tarafindadir. O, devletin padisahinin ¢adirindaki sirlara vakif
olacak kadar devlet islerinde giivenilir biridir. Yahya, diiriist bir devlet adamidir.

Bu Ysuf-1sani vera’- endlz-1 hiikkiimet
Kim kazi-i divan-1 seh-i riiy-1 zemindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/21)

Nu’man-1 zeméan mu‘temed-1 devlet ii din kim
Asart kavi zihni celi ray1 rezidiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/20)

Dayim taraf-1 hakda bulunsa ‘aceb olmaz
Ol mefhar-1 din kidve-i ashab-1 yemindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/34)

Hem vakif-1 esrar-1 sera-perde-i devlet
Hem mahrem-i raz-1 dil-i erbab-1 yakindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/45)

Rastin mii’temenii’s-saltana Yahya ki odur
Sadr-1 divan-1 sehangah-1 hiimayun-evsaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/20)

Rizayl, Yahya’nin din ve devlet islerini diizenleyen, iimmetin giivenligini
saglayan bir kimse olarak ovmektedir. Onun varligi, din ve diinya isleri i¢in, Allah
tarafindan gonderilen bir nimettir. Devlet, onunla iftihar eder, zira o, yiiksek makamlara
kiymet verendir.

Nizam-1 din i devlet ba’is-i asdyis-i immet
Nihal-1 bag-1 rif’at ser-firdz-1 sidre hem-saye (Rizayi Divani, K.18/17)

Cenab-1 hazret-i iistdd-1 kiil-1 Yahya Efendi kim
Viiclidi mahz-1 ithsan-1 Hudadur din i diinyaya (Rizayi Divani, K.18/20)

Cihanda devlet ii ‘izzet anunla iftihar eyler
Odur revnak viren hakka budur ki sadr-1 a’laya (Rizayi Divani, K.18/33)

Cem’1, Yahya’yi, dinin Kébe’sinin yolunu aydinlatan bir 1518a benzetmektedir.
Faziletlerin silivarisi olan Yahya, alemin miiftistidiir. O, devletin esasi, diregi;
memleketine hayat veren bir miiftiidiir. Yahya, biiylik ve kiiclik cihatta bulunan, yani
hem nefsiyle hem diinya isleriyle miicadele eden biridir. Cem’i, onu dinin Mehdi’si
olarak gortir. Ciinkii Yahya, kendisine uyulan, dinin sigmacak yeridir.

Cerag-1 rah-niima-y1 harim-1 Ka’be-1 din
FiirGg-1 sem’-1 dilara-y1 meclis-i takvd (Cem’1 Divani, K.8/11)

Sehsuvar-1 fuzala miifti-i ’alem ki seza
Bende-i gasiye berdasi Tatar han olsun (Cem’i Divani, K.9/21)

Riikn-i devlet Hazret-i Yahya-i ‘Isi-menkabet
Rih-1 sadr-1 memleket miifti-i devrandur gelen (Cem’1 Divani, K.10/8)

Fi-sebili’llah cihad-1 asgar u ekber kilan
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Mehdi-i din mukteda-y1 din-penahandur gelen (Cem’i Divani, K.10/10)

Sabri, Yahya’nin devletin menfaatlerini gozeten, onu koruyan bir muhafiz
oldugunu sdyler. Ayni zamanda milletin yardimina kosan, her isini géren bir sag koldur.
Devletin miilkiinlin de kuvvetli koruyucusudur. Verdigi hiikiimlerle tehlikeleri
uzaklastirir. O, 11ahi ilme sahip bir miiftiidiir. Devletine gelebilecek zararlari ve
faydalar1 diistinerek hareket eder. Fitneyi uykuda, devletin talihini ise her zaman uyanik
tutar. Osmanlt’y1, serr ateslerinden koruyan, Hakk’in verdigi bir litufdur. Osmanl
miilkiinlin ve milletinin arzu ettigi, yaptig1 isleri begendigi bir miiftiidiir. O, dinin ve
devletin diregidir. Sair, onu Ebu Hanife’ye benzeterek, onun ikinci Ebu Hanife yani
Imam-1 Azam oldugunu sdyler. Yahya, Peygamberin seriatinin diregi, yani onu ayakta
tutan, dirtst, ovgiiye layik biridir. Devlet, onun dogrulugu ve giivenilirligi ile saglam,
sahih bir yapiya kavusmustur. Onun gorevde bulundugu zamanlarda herkes ondan
memnun kalmigtir.

Harisii’d-devle yeminii’l-mille baziibend-i miilk
Kim kaza hitkmiiyle def’-1 ates-i esrar eder (Sabri Divani, K.3/19)

Miifti-i ‘ilm-i 1ahi kim debir-i 4suman
Nir-1 ¢gesmin rik-ves fetvasina isar eder (Sabri Divani, K.3/20)

Aferin ol niisha-han-1 kilk-i himmet-kare kim
Fitneyi der-hab u baht-1 devleti bidar eder (Sabri Divani, K.3/24)

O mahz-1 hayr-1 Huda kim serare-i serden
Nigah-1 hifz1 emin etdi miilk-i ‘Osmani (Sabri Divani, K.4/24)

Murad-1 miilk i milel miifti-i stitGde-‘amel
‘Imad-1 din i diivel Bl Hanife-1 sani (Sabri Divani, K.4/27)

Stitide-rast-1 ‘imad-1 seri’at-1 Nebevi
Ki miilk-1 devlet anunla diirtist-erkdndur (Sabri Divani, K.5/32)

Cihan giisade cebin-i riy-1 afitab-asa
O denlii her kisi devrinde sad u handandir (Sabri Divani, K.5/44)

Sehmi de Yahya’nin, ikinci Ebu Hanife oldugunu sdylemektedir. O, devletin
stirekliligini saglayan ovgiliye layik bir seyhiilislamdir. O, devlet icin gerekli dnemleri
alir, bu hususta ortaya c¢ikan sikintilar1 da ¢6zlime kavusturur. Yahya, milletin ve
seriatin imami, hem devlet, hem din islerinin basin1 ¢ekmektedir. Yahya, dogrulugu
stiphesiz kabul edilen, mertebesi yiiksek bir “mesned-i fetva” yani seyhiilislamdir. Sair,
onu “nass-1 kiydm-1 devlet” olarak tanimlar. Yani o, devletin ayakta durmasini saglayan
bir kuvvet, san1 ve serefi ¢ok biiyiik olan bir seyhiilislamdir.

Seray-1 ziver-i lutf-1 nigah-1 seyhii’l-Islami
Sena-han-1 devam-1 devlet-i Nu’man-1 Sanidiir (Sehmi Divani, K.3/6)

Iden hall-i “uk(du riste-i tedbir-i devletden
Ser-i kilk-i ser-amed niisha-i gevher-fesanidur (Sehmi Divani, K.3/18)
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Imam-1 ser’ {i millet gevher-i tAc-1 ser-i rifat
Sipihr-i fazl u hikmet aftab-1 evc-i bidar1 (Sehmi Divani, K.11/9)

Miisellem-paye sadr-sidre-i kadr-i mesned-i fetva
Meger maye-i Nu’man-1 serir-ara-y1 husyari (Sehmi Divani, K.11/11)

Kutb u afak-1 hiiner nass-1 kiyam-1 devlet
Seyhii’l-Islam-1 celi-san u siitlide-ahval (Sehmi Divani, K.12/14)

Naili, Yahya’nin devlet i¢in bir kuvvet oldugunu ifade eder. Onun sayesinde,
devletin temeli kiyamet kopsa da yikilmayacak, devletin 6mrii uzun olacaktir.

Bu istihkém ile bi’l-1ah esas-1 devlet i ‘Omriin
Kiyamet kopsa da olmak ‘acebdiir inhidam {izre (Naili-i Kadim Divani, K.23/28)

Seyhi Mehmed, Yahya’nin hikmetin gizli sirlarina vakif birisi oldugunu, onun
verdigi hiikiimler ile Peygamber seriatinin giliglendigini sdyler. Onun verdigi
hiikiimlerde siipheye asla yer yoktur. O, zamanin biiyiikk miirsidi, dinin kurtulusu,
alemin biiyiik miiftiisiidiir. Onun yapacagi1 hizmetleri herkes hasretle bekler.

Oldur ol vakif-1 esrar-1 hafaya-y1 hikem
Ki anin hiikmi ile ser’-i Nebi muhkem olur (Seyhi Mehmed Divani, K.10/13)

Olmaz ahkam-1 kazada ana bir yer miibhem
Sol kadar kalbine esrar kadar miilhem olur (Seyhi Mehmed Divani, K.10/14)

Nokta-i ‘irfan erigse merkez-i ¢arha n’ola
Kutb-1 a’zam gavs-i din miifti-i a’lem devridir (Seyhi Mehmed Divani, K.11/11)

Hasret-1 hidmeti kaddin ham edip eflak
Kémet-i mah-1 nev ol gamla ham-ender-ham olur (Seyhi Mehmed Divani,
K.10/12)

Zuhtri, Yahya’nin devlet i¢cin 6nemini vurgularken, onu “devletin ruhu” olarak
tanimlar. Dine ve millete hayat verir. Osmanli diyarina giizellik veren parlaklik katan da
odur. Seyhiilislam Yahy4, insanlar1 daima dogru yola gotiiren bir rehberdir, 6nderdir.

Rih-1 devlet hayat-1 millet i din
Mesned-ara-y1 sadr-1 Nu’mani (Zuhtri Divani, K.3/17)

Hal-i ruhsar-1 sahid-i devlet
Revnak-efzay1 miilk-i Osmani (Zuhdri Divani, K.3/18)

‘Alem-i feyz himem hazret-i seyhii’l-islam
Hadi-i menzile-ciiyan-1 reh-i riisd i sedad (Zuhtri Divani, K.4/11)

Yari, makami felek derecesinde olan bu biiyiik miirsidin, zamanin kotii islerini

gideren, diizene sokan biri oldugunu sdyler. Yahya’nin felege bile nizam verdigini
sOyleyerek onu over.
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Cenab-1 kutb-1 felek-paye miinki-i devran
Nizam-1 héle ¢evirdi sipihr-i valay: (Yari Ahmed Divani, K.26/20)

Yahya’dan “Islam’in gékkubesinin seyhiilislimi1” diye tarif eden Rami, onun,
yedi diyarin zorlu islerini halleden bir miiftii oldugunu séylemektedir. Onun varligi,
seyhtilislamlik makamina seref katmistir. Yahya, din islerinde kendisine danigilan, yol
gosterici bir kilavuzdur.

Seyhii’l-islam-1 kubbetii’l-islam
Miifti-i migkilat-1 heft-iklim (Ram1 Divani, K.13/41)

Sadr-1 fetvaya virdi zati seref
Old1 revnak-fezay: ser’-1 kavim (Rami Divani, K.13/43)

Miirsid-i hankah-1 din i salah
Ka’be-i riisd i kible-i ta’lim (Ram1 Divani, K.13/52)

Stiheyli, Yahya’y1, devletin basi olarak goriir. Din ve devlet hususlarinda, onun
ad1 daima en basta yer almaktadir. O, milletin kendisiyle gurur duydugu, limmetin
siginagi, dinin miirsidi, “ol” emrinin koruyucusu olan bir imamdir. Fazileti ve irfantyla,
din ve devlet islerini birlikte yiirlitmektedir. Nergisi, Yahya’dan dinin kuvveti olarak
bahseder. O, din islerini diizene koyan bir giictiir.

Devletiin ser-name-i dibace-i din i diivel
Ni‘metiin astidegi-bahs-i dil-i halk-1 cihan (Siitheyli Divani, K.12/3)

Kehf-i iimmet fahr-i millet hadi-i erbab-1 din
Hami-i seccade-i ser‘-i imam-1 kiin fe-kan (Siiheyli Divani, K.12/13)

Hazret-1 Yahya Efendi ol ki zat-1 pakine
Fazl u ‘irfan ile olmig din Ui devlet tev’eman (Siiheyli Divani, K.12/14)

Kuvvet-i bazii-y1 din basira-i ayn-1 yakin
Revnak-1 rlly-1 zemin maye-i din-piray1 (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.23)

2.2. Edebi Yonii

Sairlerin en fazla iizerinde durdugu ikinci yonii, onun edebi sahsiyetidir. Yahya,
devrinin en meshur sairlerinden birisidir. Faizi, Yahya’nin s6zlerini, gosteris ve zoraki
ifadelerden uzak sozler olarak goriir. Onun sézleri, kohnemis felegi siisler. O, niikteyi
anlamakta mahir olan, inceden inceye c¢alisan bir iistattir. Yahya'nin siirlerini taze
saraba benzetir. Siirleri o kadar kiymetlidir ki halk, onun siirlerini birbirine hediye
olarak vermektedir. Yahya, belagatte o kadar kuvvetli ve saglamdir ki ondaki bu giicii
goren gizli ilimleri agiga c¢ikaran kasif, utancindan yazdigi eseri kimseye gosteremezdi.
Yahya’ nin eserlerinin niishast yavas yavas her tarafa yayilmistir. Yahya’nin her sozii,
anlayan i¢in bir kitap gibidir. Yahya’ nin siirleri, sihri ciirlitecek gligtedir. Eski sairlerin
siirleriyle mukayese edilirse, onun siirlerinin apagik sekilde sihir oldugu goriiliir.
Beyitleri kiyamete kadar sarsilmadan ayakta durur. Onun sozlerinin temeli giigliidiir.
Hakikati ve mecazi siirinde bir araya getirmistir. Onun siirleri hem yakict bir ates, hem
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sondiiren su gibidir. Faizi, belki de tezkireci olmas1 hasebiyle Yahya’nin edebi yoniiyle
ilgili en farkli yorumda bulunan sairdir.

Bi-tekelliif suhan-arayis-1 gerdiin-1 kithen

Ustad-1 heme-fen niikte-ver-i miy-sikaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/17)

Si’r-1 nev-bade-i terdiir tabak-1 kagazda
Ki ider halk-1 cihan biri birine ithaf (Kaf-zade Faizi Divan, K.10/20)

Saht-1 bazl-y1 belagat ki goreydi kalemin
Eserin agmaz idi kimseye sahib-kessaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/22)

Miintesir niisha-i asar1 giran ta-be-giran
Miistehir nefha-i lutf u keremi kaf-be-kaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/24)

Bir kitab old1 bunun her s6zi fehm eyleyene
Sibeveyh ile nice bii tutar ehl-i insaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/31)

Ta’vize-i ibtal-i fiisindur hat u si’ri
Es’ar-1 selefde tutalum sihr-i miibindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/39)

Ebyat1 turur hasre dek olmaz miitezelzil
Biinyad-1 esas-1 suhani sdyle rasindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/40)

Cem eyleyiip es’ar1 hakikatle mecazi
Hem ates-i stizende vii hem ma-i mu’indiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/41)

Rizayi, Yahya’nin fikirlerininin begenildigini sdyler. O, her halis eserinde
incileri ipe dizmistir. Sair, Yahya mn biiyiikliigiinii ifade etmek i¢in imam Gazzali ve
onun Thya’u Ulim’id-Din adli eserini zikretmektedir. Buna gore; eger Gazali, onun
eserini gorse, Thya adli eserini hazirlamaya ¢alismazdi. Sair, Yahya’nin her bir siirinin
sayfasin1 gilile benzetmektedir. Onun taze siirlerini nehir gibi akici bulmaktadir.
Yahya’nin beyitlerinin, dokuz felegin kubbesine yazildigini1 sdyler. Yahya’ nin siirleri,
her yere yayilmis, Sira (Sirius) denilen yildiza kadar ulagmistir. Sair, Yahya’nin nesir
alanindaki basarisina da deginmektedir. Yahya, diinya hallerini nazme ve nesre doker.
Zamaninda nazma ve nesre ragbet veren odur. Yahya, siirde kimseye benzemeye
calismamaktadir.

Her fikr-i pesendidesi arayis-i eyyam
Her has eseri vasitatii’l-ikd-1 1ali (Rizayi Divani, K.16/25)

Gorse eser-1 haster-1 riih-1 fezasin
Itmezdi takayytid hele Thyaya Gazali (Rizayi Divani, K.16/27)

Dem-i ‘Isi-ves tahrir-i saf-1 bi-gisin gorse
Takayyud eylemezdi anlarum Gazzali Thyaya (Rizayi Divani, K.18/24)

Her bir varak-1 si’ri misal-i giil-i nesrin
Bi-ragbet ider miisk-fiiriisdn-1 kemali (Rizayi Divani, K.16/29)

Old1 hat-1 asar-1 gither-bar-1 seb-kadr
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Kim anda turur si’r-1 teri clly misali (Rizayi Divani, K.16/31)

Kitabe itdiler ebyatini niih-tak-1 gerdiina
Iletdi riitbe-i es’ar-1 hem-varini si’rdya (Rizayi Divani, K.18/31)

Cihanun nazm idiip ahvalini inga-1 hayr eyler
Odur ragbet viren ‘dlemde simdi nazm u insaya (Rizayi Divani, K.18/35)

Mefred-i dehr ki nazzadm-1 hikem-senc-i kaza
Nazm-1 fazlinda hele eylememis kasd-1 cinas (Rizayi Divani, K.17/5)

Cem’1’ye gore; Yahya, soz memleketine kalemini sancak yapmis bir padisahtir.
Onun sdzlerini anlamak kolay degildir. Fars sairlerinden Orfi ve ilmi bile onun s6zlerini
anlayamaz. Saire gore; onun kalemi, nazim sarabinin sefasi ile ahenklidir. S6zlerinde,
kaleminin verdigi ahenk sayesinde, safa ve nese vardir. Eserlerinin rahatlik arttiran
giizel kokusu, her yeri, bastan ayaga giizel kokuyla donatir.

Cihan-1 ma’rifete daver-i hiiner-mesned
Memalik-i suhana padisah-1 hame-liva (Cem’i Divani, K.8/16)

‘Orfi vii ‘Ilmi s6zin anlayamaz isterse
Her biri ‘alem-i endisede Hassan olsun (Cem’i Divani, K.9/25)

Kalem safa-y1 mey-i nazmi ile nagme-tiraz
Suhan terane-i kilkiyle piir-siirr u safa (Cem’i Divani, K.8/17)

‘Aceb mi niikhet-i rahat-fezay-1 asari
Mu’attar eylese bezm ii cihani ser-ta-pa (Cem’i Divani, K.8/18)

Cem’i, yasadig1 devirde Iran’la olan husumeti siire de tasimaktadir. Iran’m iki
sehri olan Kasan ve Rey sehirlerinin sairlerini, diisman olarak goriir. Buna gore bu
diismanlar, Yahya ile boy 0lclisecek diizeyde degildir.

Da’vi-i fazl u hiiner idemez anunla ‘adi
Ol gerek fazil-1 Rey s&’ir-i Kasan olsun (Cem’i Divani, K.9/26)

Sabri, Yahya’ ’nin bir mana kibriti oldugunu soyler. Yahya, kaleminin parlak fikri
ile nazmm mumuna, nurlu 15181 bagislar. Yahya, mananin giizel hurilerini inceden
inceye arastiran biridir. Kaleminin yani siirlerinin giizelligi, hilekér sag1 bile esir eder.
Onun her beytini deftere kaydeden taze bir keyif bulur. Onun siirlerinin giizelligi, sarap
gibi insana sarhosluk vermektedir. Sair gore; giizel s6z sOyleyenler, Yahya’y1 takip
etmektedir. O, gazel iilkesinin u¢ noktasinda bulunmaktadir. Yahya’nin siirleri, s6z
diyarinda giizel misk kokusu sagan bir ceylan gibidir. Sair, onun siirlerini saf suya
benzetmektedir. Bu saf suyu yani siirlerini, her kim gonliinde tutarsa o, Hizir’a doniistir.
Sair, onun siirlerini Yusuf’a benzetmektedir. Yahya’nin siiri de Yusuf gibi giizeldir. Bu
siirlerin alicis1 da pek ¢oktur. Yahya’nin sozleri, siire giizellik, hayat veren bir mayadir.
Yahya’nin hayalleri de bir put haline gelmis manaya can katar. Sair, Yahya’nin yeni
hayaller buldugunu, artik put gibi siirekli duragan halde olan siire, yeni bir nefes
getirgini ifade etmektedir. Sabri, manay1 giizel Belkis’a benzetmektedir. Yahya nin
kalemi, uzakta olan bu giizel Belkis’t ayagina getirmistir. Sair, Yahya’nin yeni
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sOylemler bulma konusundaki hiinerini, Siileyman ve Belkis kissasini telmih ederek
ifade etmektedir.

Ol ki bir kibrit-i ma’na tab-1 kilk-i fikr ile
Sem’-i nazmi su’le-bahs-1 neyyir-i envar eder (Sabri Divani, K.3/23)

Misikafa sensin ol kim hlriyan-1 ma’niyi
Sahid-i hdmen esir-1 turra-i tarrar eder (Sabrl Divani, K.3/43)

Sebt eden her beytini bir taze keyfiyyet bulur
Hamesiyle sanki naks-1 hane-i hammar eder (Sabri Divani, K.3/44)

Mesih-menkabe Yahya Efendi kim oldur
Kelim-i vadi-i hikmet reh-i siihen-dani (Sabri Divani, K.4/28)

Kalem-rev-i seh-i fikri Hita-y1 hatt-1 gazel
Gazal-1 ¢in-i siihen kilk-i nafe-efsani (Sabri Divani, K.4/32)

Zulal-1 nazmin hatirda tutsa kim ki doner
O Hizra kim ola bir sise ab-1 hayvani (Sabri Divani, K.4/38)

Felek ki Ytsuf-1 nazmun ¢ikardi pazara
Piir old1 s1yt Ui sadasiyla burc-1 mizan (Sabri Divani, K.4/42)

Kelami sahid-i tasvir-i nazma maye-i rih
Hayali cism-i biit-i ma’naya rek-i candur (Sabri Divani, K.5/39)

Getlirdi payine Belkis-1 hiisn-i ma’nay1
Serir-i ma’rifete hAmesi Siileymandur (Sabri Divani, K.5/42)

Sehmi, niikte sOylemede, Yahya’nin herkes tarafindan kabul edilen yiiksek
faziletli bir glines oldugunu sdylemektedir. O, mucize sozler sdyledigi i¢in memleketin
filozofu olarak hiirmet goriir. Sehmi, Yahya’nin “Nigéristan” adli eserinden soz
etmektedir. Sair, bu eseri faziletli bir eser olarak goriir. Onu yazan kalemin ayagi
olacagini sdyler. Kaleminin ayagi olmak, kaleminin birakildigi yer olmak demektir.
Sair, bu soziiyle esere olan hiirmetini dile getirmektedir. Sehmi, Bihzad ve Mani’nin de
eserini bu islup ile naksettigini sdyler. Bilindigi gibi Mani’nin de Nigaristan adli bir
eseri vardir. Sair, Yahya’nin eserlerinin islim icin dnemini de ifade eder. Dedigine
gore; eger Yahya, eserini tedbir i¢in tertip etmeseydi, birtakim yeni sOylentilerin seli,
seriat evine gedik acardi. Onun eserlerinin yiizi, ikiylizliliiglin alligindan uzaktir. Allik,
yiize stiriilen bir makyaj malzemesidir. Yani, eserleri insanlar1 kandirmak igin siislenmis
degildir.

Miisellem aftab-1 evc-i fazl-1 niikte-perdaz
Miikerrem feylestf-1 kisver-i mu’ciz-beyanidur (Sehmi Divani, K.3/7)

Nigaristan-1 fazla gerci pay-1 kilk-1 sehharam
Nesak-perdaz-1 naks-1 dil-kes-i Bihzad u Manidiir (Sehmi Divani, K.3/22)

Acgardi rahne seyl-ab-1 havadis hane-i ser’a
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Eger tedbir-i tertib itmese resm-i nigikar1 (Sehmi Divani, K.11/14)

Mu’arra gerd-i sahra-y1 emelden damen-i lutfi
Miiberra gaze-i kasd-1 riyadan riiy-1 asar1 (Sehmi Divani, K.11/17)

Devrin giiclii sairlerinden Naili, Yahya’yr nazim miilkiiniin, serefli, itibarl
hiikiimdar1 olarak gérmektedir. Yahya, ¢ok yonlii bir nasirdir. Saire gore; Yahya’nin
elindeki kalem, beyan, mantik tefsir, kelam ve adap gibi c¢esitli konular {izerine
hasiyeler yazmaktadir.

Padisah-1 ehl-i dil Yahya Efendi kim odur
Miilk-i nazmin ab-1 riiy-1 tahtgah-1 devleti (Naili-i Kadim Divani, K.34/13)

Benaninda kalem mevkiif-1 tahrir-i havasidiir
Beyéan u mantik u tefsir @i 4dab u kelam tizre (Naili-i Kadim Divani, K.23/17)

Seyhi Mehmed, Yahya’nin, sozleriyle kendinden 6nce yasamis séz sahiplerini
ithya ettigini sdylemektedir. Onun sozleri, Isa’nin nefesi gibi 6liileri diriltmektedir.

Siiheniyle selef ayinini ihya eyler
Nefesi miirdelere hasili ‘Isi-dem olur (Seyhi Mehmed Divani, K.10/16)

Zuhlri de Yahya’'nin nazimdaki dstlinliiglinii ifade etmek icin Hakani’yi
anmaktadir. Yahya, siirde o kadar giigliidiir ki Hakani onun yeni ve giizel siirinin
elbisesini gorse meftun olacaktir. Yahya ve ressam Mani arasinda yukarida da ifade
edildigi gibi bir bag vardir. Her ikisinin de Nigaristan adinda bir eseri vardir. Bundan
dolay1 sairler, Mani’yi de anarlar. Esasinda divan siirinde Mani yine bu 6zelligiyle
mukayese amaci olarak zikredilir. Zuhri, Yahya’nin kaleminin resmettigi hayallerde,
ressam Mani’nin tarzim1 gordiigiinii sOyler. Yine saire gore; Yahya’min siirleri
mutlulugun anahtaridir. Bu anahtar 1ile insanlarin sikinth, dertli goniillerini
ferahlatmaktadir. Sair, Yahya’ nin siirleri igin “lahlaha-fersa” ibaresini kullanir. Lahlaha;
giizel kokularin karistmindan meydana gelen bir kokudur. Yahya’nin siiri, adlemine
giizel kokular sacar. Kalemi de miske olan ragbeti kirar. ZuhGri’nin dikkat ¢ektigi bir
yonii de; Yahya’nin fikirlerindeki orijinalliktir. Divan siirinde bikr-i fikr, yahut bikr-i
mazmun bulmak her sairin arzu ettigi bir husustur. Sair, Yahya’nin bikr-i fikrini
anlatmak igin Hz. Meryem’i anmaktadir. Sairin ifadesine gore; Isa, onun Meryem gibi
bakir olan disiincesini gorseydi, ona bin cani ile damat olurdu. Yahya’nin siirleri, bir
bakireye benzetilmektedir.

Sahid-i taze came-i si’rin
Gorse meftin olurd1 Hakani (Zuhtri Divani, K.3/27)

Eser-i hame-i hayalinde
Goriniir tarz-1 sive-i Mani (Zuhtiri Divani, K.3/28)

Dil-i endisnak-i halki agar
Satr-1 nazmu kilid-i handani (Zuhtiri Divani, K.3/29)

Nazmidur lahlaha-fersa-y1 mesam-1 ‘alem
Eser-i hamesi ragbet-siken-i misk 1 zebad (Zuhiiri Divani, K.4/26)
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Bikr-i Meryem-sifat-1 fikrini gorseydi eger
Geginiirdi ana bin can ile ‘Isi ddmad (Zuhari Divani, K.4/27)

Divan siirinde soz, siir ¢cogu zaman ata benzetilir. Sair de bu at1 kullanan bir
stivari olarak tasavvur edilir. Kadri, Yahya’nin, her seyi inceden inceye arastiran, sdziin
1yi at binicisi oldugunu soyleyerek onu takdir etmektedir.

O ‘alem-i ‘alem-efraz bir glizide-i dehr
O miu-sikaf-1 yegane o seh-siivar-1 sithan (Kadri Divani, K.9/27)

Cevri, Yahya’y1 6vmeye baglarken ilk olarak onun sairligine temas etmektedir.
Ifade ettigine gore Yahy4a, mana cevherinin kaynagidir. Giizel, saf siirleri felegin cevher
diikkaninda satilan, ipe dizilmis incidir. Cevri’ye gore; mana diinyasinin gece veya
giindiiz olmasi onun nazmiyla alakalidir. Onun siirlerinin niishasinin siyahlig1 karanlik
aksam, divaninin beyazlig1 ise aydinlik sabahtir. Burada sairin, mana alemine olan
tesirini gormekteyiz. Cevrl de Yahya'nin nazmmi dvmek i¢in baska sairlerin adim
anmaktadir. Buna gore; onun sozilinlin inceligi, iinlii Arap sairi Hassan b. Sabit’in
niiktelerini kiskandiracak diizeydedir.

O kan-1 gevher-i ma’ni ki nazm-1 paki olur
Diikan-1 cevheri-i dehre silk-i mervarid (Cevri Divani, K.37/14)

Sevad-1 niisha-i si’ri beyaz-1 divani
Cihan-1 ma’niye sam-1 siyah u subh-1 sefid (Cevri Divani, K.37/23)

Nezaket-i sithani resk-i niikte-i Hassan
Eda-y1 bi-bedeli gayret-i kelami Lebid (Cevri Divani, K.37/24)

Yari Ahmed, Yahya’dan “mucize sézlii Hizir” olarak s6z eder. Onun kaleminin
parmagi, Utarid’i hasede diisiiriir. Yahya’nin nasirligine de temas eden Yari, onu

2 6

“diistince mektebinin edibi”, “nesir sahasinin padisah1” seklinde 6vmektedir.

O Hizr-1 mu’cize-gh kild1 feyz-1 enfési
Cihana natika-bahg-1 dem-i Mestha’y1 (Yarl Ahmed Divani, K.26/13)

Benan-1 kilki ki regk-aver-1 ‘utariddiir
Sipihre gosteriir i’caz-1 dest-1 beyzay1 (Yari Ahmed Divani, K.26/23)

Giizide-tab’-1 ferid i hudaygan-1 vahid
Edib-i mekteb-i endise husrev-insayi (Yari Ahmed Divani, K.26/37)

Rami, onun saf ve gilizel buldugu siirlerini, kutsal giil bahg¢esinin berrak suyuna
benzetmektedir. Saire gore; Yahya’'nin siirlerindeki manalar, cennet ¢esmelerinden
birinin menbair konumundadir. Onun saf ve giizel siirlerini, felek tespih eder. Yahya’'nin
siirlerini en miibarek, sik sik okunan dualar, gibi takdim eder. Yahya, saglam tabiatl
sairlerin hiikiimdar1 konumundadir.

Si’r-i paki Ziilal-i giilsen-i kuds
Feyz-i ma’nasi menba’-1 tesnim (Rami Divani, K.13/54)
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Si’r-1 pakin miisebbihan-1 felek
Ider evrad-1 akdese takdim (Rami Divani, K.13/58)

Padisah-1 serir-i miictehidin
Hiisrev-i sa’iran-1 tab“-1 selim (Rami Divani, K.13/60)

Siiheyli, Yahya nin sozleriyle, Cebrail’in sozlerinin ayn1 oldugunu sdyler. Onun
sozleri de gaipten gelen sozler gibidir. Saire gore; onun siirlerinin mumuna, meshur
Fars sairi Enveri asik olmus ve ruhu onun siirlerine pervane olmustur. Diger Fars
sairleri Sahi ve Hakani de onun yiiksek sarayinda, riizgar yapan hizmet¢i seviyesinde
kalir.

Hem-zebani netha-i rithii’l-eminiin s6zleri
Thti-1 glya-y1 nutki hatif-i gaybi-nisan (Sitheyli Divani, K.12/16)

Sem‘-i cem*‘-i nazmuna pervane rih-1 Enveri
Sahi vii Hakan1 kasr-1 rif*atiinde badban (Siiheyli Divani, K.12/17)

Nergisi, Yahya’nin kaleminin sadece siir yazmadigini sdylemektedir. Yahya’nin
miibarek agzi gibi, kaleminin dili de, Mevla’y1 nefy ii isbat ile tevhittedir. Sair, onun
tasavufi yoniine de dikkat ¢ekmektedir.

Dehen-i paki gibi turma lisan-1 kalemi
Nefy ii isbat ile tevhiddediir Mevla’y1 (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.30)

2.3. Sahsiyeti ile Tlgili Ozellikleri

Sairler, pek ¢ok beyitte Yahya’'nin temiz sahsiyetli olusuna dair sozler
sOylemislerdir. Bu temiz zatli olma hususu biitiin kasidelerde goriilen bir 6vgii oldugu
icin burada yalnizca sairlerin en ¢ok dikkat cektigi 6zellikleri ifade edilecektir.

2.3.1. Alimligi

Atayi, Yahya’yr alimlerin basi olarak gormektedir. Ona gore; adi daima
defterlerin en basinda yazili olan bu alimlerin reisi, s6zilin i1yisini ve kotiislinii bilen,
hiiner ve s6z sdylemede bir cevherdir. Yahya, o denli mertebesi yliksek bir alimdir ki
miibarek elinin tiiyleri veya ¢izgileri, sihre karsi konulmak i¢in yapilan muskadir ve bu
hususta heybet ve seref sahibidir.

Ser-defter-i kiil hazret-i sadrii’l-‘ulema kim
Nakkad-1 suhan cevheri-i fazl u beyandur (Atayi Divani, K.11/21)

‘Allame-i a‘zam ki miibarek hat-1 desti
Ta‘vize-i teshiri dil-i sevket ii sandur (Atayi Divani, K.11/22)
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Faizi, ve Rizayl, Yahya’y: “alimlerin seyhi” seklinde tarif eder. O, Peygamber’in
izinden giden bir alimdir. Biitiin alimler, 0 alimlerin seyhi, seckin miiftiiniin kapisinin
oniinde kole gibi durur. Rizayi, meshur bir tefsir sahibinin, Yahya gibi bir alimi kendi
meclisine davet etmesi halinde, ondan binlerce defa 6ziir dilecegini sdylemektedir. Zira
“Kessaf” adli eserin sahibi Yahya’y1 goriince kendi ilminin yetersizliginden utanacak ve
Yahya gibi biri hayattayken eser yazdigi i¢in pismanlik duyacaktir.

Seyhii’l-‘ulema pise-geh-ara-y1 seri‘at
Kim hazret-i sah-1 rusiile cay-nisindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/19)

Seyhii’l-‘ulema hazret-i miifti-i glizin kim
Hep bende-i hak-i deridiir ctimle mevali (Rizayi Divani, K.16/19)

Hezéran ‘6zr-i lenk eylerdi ana sahib-i Kessaf
Eger da’vet ideydi meclis-i tahkik i iftdya (Rizayil Divani, K.18/23)

Cem’i, Yahya’'nin “alimlerin en biiyik sahi” oldugunu ifade eder. O, ayni
zamanda faziletli kimselerin degerinden anlayan, onlara adaletli davranandir. Saire gore
Yahya; her zaman bilgi ve adalet baharmnin, giil bahgesinin agacidir. Alimler, onun
merhametinin golgesi altinda rahat ederler. Yahya, her ilme vakif bir ilimdir. Sair,
Yahya’'nin kalemini, ilimler sahrasinda gezen bir ceylana benzetmektedir. Sair,
Yahya’nin “Rum ve Acem diyarinin alimi” oldugunu sdyleyerek “ilim ve bilgi sultan1”
seklinde 6vmektedir.

Cenab-1 Hazret-i Yahya Efendi kim oldur
Sehenseh-i ‘ulema dad-giister-i fuzald (Cem’i Divani, K.8/13)

O nahl-i giilsen-i her dem bahar-1 danis u dad
Ki zill-1 re’ fetidiir cay-1 rahat-1 ‘ulema (Cem’1 Divani, K.8/15)

Devati nafce-i ahivan-1 dest-1 fiinlin
Kelam-1 t0ti-1 kilki nesim-i nafce-gilisa (Cem’1 Divani, K.8/19)

Husrev-i danis-i ‘ilm ‘allame-i Rm u ‘Acem
Kutb-1 ‘alem destgir-i derdmendandur gelen (Cem’i Divani, K.10/7)

Sabri, Yahya’nin alimlerin en biiylik sah1 oldugunu ifade eder. O, faziletli
kimselerin bahtinin aydinligi, belagatin basbugu, Hakk’in kilicidir. Yahya, irfanin

yiiksek arsini kanatlar1 altina almis bir kimsedir.

Sehenseh-i ‘ulema ferr-i tali’-i fiizela
Sipeh-kes-i belaga seyf-i fazl-1 Yezdani (Sabri Divani, K.4/26)

Bu bir feriste-i eflak-i feyzdiir almis
Kanadi altina ‘ars-1 berin-i ‘irfan1 (Sabri Divani, K.4/35)

Naili, onu, biiyiik bir miifessir-i Kuran olan, fizik, tip ve matematik alanlarinda
eserler vermis Fahrettin Razi (6.1209) ile esdeger gérmektedir.
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Edib-i Fahr-i Razi-menkibet Yahya Efendi kim
Viictdi ayet-i kiibra-y1 rahmetdiir enam tizre (Naili-i Kadim Divani, K.23/16)

Seyhi Mehmed’e gore; o Oyle biiyiik bir alimdir ki, kendine alim diyeni ilmiyle
utandirir. Bilginler, eger bir giin onun bir sohbetini dinlecek olursa, yeni dogmus
bebekler gibi dilsiz kalacaklardir. Sair, onun ilmi karsisinda biitiin allamelerin
konusamaz hale gelecegini sdylemektedir.

Babhsini dinler ise ‘allame anin bir giin eger
Tifl-1 yek-rlize gibi sdylemeyip ebkem olur (Seyhi Mehmed Divani, K.10/15)

Zuhiri, Yahya'nin, esyanin hakikatinin sirrint bildigini sdylemektedir. Yahya,
ilimlerin gizli hususlarini inceden inceye tedkik eden, gizli niikteleri kesfeden, Hakk’1n
liitfuna mazhar olmus, hadiselerin ve Kuran’in sirlarina vakif bir irfan sahibidir.

Mi-sikaf u desise-dan-1 ‘ulim
Mazhar-1 feyz i lutf-1 Yezdani (Zuhtri Divani, K.3/16)

Vakifu’s-sirridur ehadisiin
Kasif-i razha-y1 Kur’ani (Zuhri Divani, K.3/21)

Kadri, onu “irfan aleminin yesil bahgesi” seklinde Ovmektedir. Saire gore;
Yahya, Hz. Peygamber’in varisi, alimlerin 6ziidiir. Faziletlilerin en seckini, her ilimden
anlayandir. Yahya’nin sahip oldugu irfaninin golgesi, biitlin alemi kusatip
aydinlatamaya yeter.

O sahn-1 hiyaban-1 ‘alem-i ‘irfan
O naz-bi-y1 giil-i bag u gonce-i giil-sen (Kadri Divani, K.9/28)

Hiilasa-i ‘ulema varis-i Resiil-1 Emin
Glizide-i fuzala fehm-dani-i her fen (Kadri Divani, K.9/29)

Stitide Hazret-1 Yahya Efendi kim ana
Ider mesa’il-i “irfAn1 ‘alem-i riisen (Kadri Divani, K.9/30)

Cevri, onun ilim ve bilgide Allah tarafindan esi benzeri olmadan yaratildigini
ifade etmektedir. O, irfan denizinin essiz incisidir.

O bi-baha diir-1 yekta-y1 bahr-1 ‘irfan kim
Huda fiinin-1 ma’arifde kilmis ani ferid (Cevri Divani, K.37/15)

Yari Ahmed, onun ilmi ve hikmeti yayillmig meshur bir alim oldugunu
soylemektedir. O, giizel s6z sdoyleme ve yazma kabiliyetiyle, ¢esitli ilimleri ortaya

cikarir.

Sen ol mu’allim-i menstir-1 ‘ilm i hikmetsin
Bulur selika-i pakiin fiiniin-1 settay1 (Yari Ahmed Divani, K.26/38)
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Rami de, Yahya’nin keskin zekali, ilimde ileri seviyede olan bir alim oldugunu
ifade eder. Yahya, ince fikir ve niikteleriyle, alimler igerisinde zeki ve anlayigh bir
kimse olarak bilinir.

‘Umde-i riikkn-1 Ka’be-1 amaél
Kidve-i ezkiya imam-1 ‘alim (Ram1 Divani, K.13/41)

Simdi fikr-i dakikadani ile
‘Ulemada odur zeki vii fehim (Rami Divani, K.13/46)

Stiheyli, Yahya’'nin, fazilet miilkiinde, ilmin kumandani oldugunu soéyler. O,
kudret sirlarina vakif, mertebesi yiiksek, hikmet nurlariin dogus yeri, isi filozofluk olan
bir zattir. Zamanin alimleri, onun yaninda alfabeyi yeni 6grenen c¢ocuk gibi kalir.
Nergisi de mollaligin ona verasetle geldigini sdyleyerek, Yahya’nin atalarinin da biiyiik
alimler oldugunu sdylemektedir.

Sadr-1 ‘ilmiin mirisin milk-i faziletde bu giin
Payuna irmez nice yillar celal olsa devan (Siiheyli Divani, K.12/6)

Mahzen-i esrar-1 kudret sadr-1 ‘ali-menkabet
Matla‘-1 envar-1 hikmet feylesof-1 kar-dan (Sitheyli Divani, K.12/12)

Hazir olsa ders-i ta‘limiinde iy tistad-1 kiill
Tifl-1 ebced-han ola ‘allame-i ehl-i zeman (Siiheyli Divani, K.12/20)

Varis-i cah u riiteb miifti-i pakize-neseb
Ki verasetle miisellemdiir ana mollayi (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.25)

2.3.2. Adaleti

Adalet bahsi, kasidelerin vazgecilmez temalarindan biridir. Yahya icin de bu
konuda 6vgii dolu sozler, sdylenmistir. Yahya, gorev yaptigt donemlerde de adaletli
hiikiimleriyle bilinmektedir. “Hak bildigi yoldan ayrilmayan, adaletin yerine gelmesi
icin her tiirlii tehlikeyi, hatta en list makamlarla catismay1 goze alan Yahya Efendi,
gerek kadilik, kazaskerlik gerekse seyhiilislamlik gorevlerinde bu o6zelligiyle
cevresindekilerin takdirini toplamis, tavizsiz gorev anlayisi, diiriistliigii, dogru sozliliigi
ve cesaretiyle bulundugu makamin hakkin1 vermeye calismigtir. Kaynaklar onun bu
Ozelligini vurgulayan bir¢ok yasanmis hadiseyi naklederler.” (Kavruk, 2014) Faizi, onu
“alimlerin diregi, miilkiin temeli, devletin temiz kisilikli adami, milletin yardimcis1”
diyerek dvdiikten sonra adalette de “Hz. Omer gibi insaf sahibi bir devlet yoneticisi”
seklinde dvmektedir. Yahya, daima Hakk’in tarafinda olmus adaletiyle gaflete diisen
zalimlere terbiye vermistir. Onun adaletinin sani, séhreti biitiin dliinyay1 sarmistir.

Nasthu’d-devle ‘1tmadii’l-‘ulema riiknii’l- miilk

‘Azudu’l-mille hidivv-i ‘Omeriyyii’l-insaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/16)
Gafletde kalan zalime te’dibi miinebbih

‘Adliyle cihan hak bu ki piir s1yt ii tanindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/31)
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Rizayi, Yahya’'nin adaletli devri i¢in; “onun adaletinin zamanlarinda kimse
kimsenin hakkina el uzatamaz, kimse kimseye dokunamazdi” demektedir. Rizayi,
Yahya’nin adalette Hz. Omer’in soyuna mensup oldugunu sdyler. O, Omer’in adaletinin
izinden giden ikinci Ibn-i Abbas’tir. Abbas, Hz. Omer zamaninin miiftiisii ve
Peygamberimizin amcasinin oglunun adidir.

Uzatmaz kimse destin kimseye eyyam-1 ‘adlinde
Meger kim sane-i ter ziilf-i ‘anber-bi-y1 zibaya (Rizayi Divani, K.18/36)

Tokunmaz devr-i ‘adlinde anun hig¢ kimse kimseye
Meger kim tokuna bad-1 saba ziilf-i dil-araya (Rizayi Divani, K.18/37)

Pertev-endaz-1 ‘adalet-kede-i Fartki
Ahmedi-hulk u ‘Omer-‘adl i Mesih-enfas (Rizayi Divam, K.17/7)

Mesned-i ehl-i hiiner masdar-1 her hayr-1 eser
Peyrev-i ‘adl-i ‘Omer sani-i Ibn-i Abbas (Rizayi Divani, K.17/9)

Cem’i, onun adaletinin sahrasinda aslanlar ve ceylanlarin bir arada huzur
icerisinde yasadigini soOyler. Aslan giigliiyii, ceylan gli¢siizii temsil eder. Onun
adaletinde giicliiler gii¢siizlere zarar veremez. Onlar her yerde omuz omuza
gezinmektedir. Buna benzer bir sdylem de Sabri’nin beytinde goriilmektedir. Onun
zamaninda herkes uykuda giivendedir. Aslanin uyurken aldigi nefes, ceylan igin
serinletici yelpaze olur. Bir beytinde de ceylan yavrusunun, aslanin gogsii iistiinde
rahatga mesk ettigini soyler.

Dest-i ‘adlinde olup dis-be-diis siran
Her yana ahG-y1 hos-cilve hirdman olsun (Cem’i Divani, K.9/30)

Zemane hab-geh-i emin olup zamaninda
Gazal-i deste dem-i sir-i ner megesrandur (Sabri Divani, K.5/48)

Yimn-i hifz1 $dyle kim ‘ahdinde her aha-bere
Sine-i sir lizre megsk-i sive-i reftar eder (Sabri Divani, K.3/31)

Hiikm-i ‘adli $6yle kim devrinde ziilf-i fitne-saz
Halka-bend-i tarini tespih-i istigfar eder (Sabri Divani, K.3/32)

Sabri’ye gore; Allah onu, alemin nizami i¢in géndermistir. Onun zamaninda,
adaletin en 1yi bahar1 yasanmistir. O, cihanda adaleti o kadar gozetir ki, seher yeli, su
tizerindeki hava kabarcigimmi kesip dagitamaz. Onun adaletinin zamaninda, fitnenin
eziyetleri goriilemez. Sehmi de, Yahya’nmin adaletinin, yeryiiziiniin her kosesini
bastanbasa sardigini sdyler.

O diirr-1 nazm ki sandiika-1 emaninda
Nizam-1 ‘alem igiin saklamis Huda ani (Sabri Divani, K.4/25)

Bihin bahar-1 ‘adalet ki devr-i cahinda
Cihan zamime-i giilsen-feza-y1 ridvandur (Sabri Divani, K.5/35)
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Nesim damen-i ¢etr-i hababi ¢ak edemez
Cihana ma’deleti ol kadar nigeh-bandur (Sabri Divani, K.5/46)

Goériilmez olsa nola riizgar-1 ‘adlinde
‘Ikab-1 fitne-1 dehr asiyan-perisandur (Sabri Divani, K.5/49)

Kible-i kar-1 cihan Hazret-1 Yahya-y1 kerim
Sit-1 ‘adliyle zevaya-y1 zemin mal-a-mal (Sehmi Divani, K.12/15)

Zuhlri’ye gore; Yahya, adaletli fetvalar verir. Adaletli sekilde isleri
yiiriitmesiyle de Hz. Omer’in halefi olmustur. O alemin bekgisi, adaletin timsalidir.
Yahya’yi, adaletli, biiylik diisiinen bir hiikiimdar olarak goriir. Sair, onun adaletinin,
eski diinya koskiinii mamur ettigini ifade eder. Onun adaletli zamaninda, zuliim ve
eziyetin boynu baghdir. Yahya, adaletini, tiim yeryiiziine yaymis biridir.

Mekremet-kar ma’delet-fetva
Sadr-1 fetvanun oldi sayani (Zuhtiri Divani, K.3/19)

Tarh-endaz-1 ma’delet-kari
Old1 Fartka peyrev i sani (Zuhtri Divani, K.3/20)

Fitne devrinde ser-be-ceyb-i hafa
‘Adlidiir ‘alemiin nigehban1 (Zuhiri Divani, K.3/23)

Ma’delet-pise hudavend-i kerem-endise
Itdi ‘adli bu kithen kah-1 cihan1 4bad (Zuhdri Divam, K.4/12)

Gerden-i zulm i sitem beste durur ‘adlinde
Dest-i lutfindan anun ciid u keremdiir 4zad (Zuhtri Divani, K.4/13)

Fers-1 ‘adlin dosedi sahire-i gabraya
Dest-1 hiikm 1le olup ¢ide bisat-1 bi-dad (Zuhiiri Divani, K.4/14)

Kadri, Yahya’nin adaletinin riizgarinin, fitne zamanimin gelmesini engelledigini
sOylemektedir. Onun devrinde, kimse kimseye eziyet kilicim1 ¢ekemez. Rami,
Yahya’'nin her zaman adaleti gozettigini sOyler. Bir kisi, baskas1 hakkinda bir ithamda
bulunursa, meselenin i¢ yiiziinii anlamak i¢in gayret gosterirdi.

Giizide-1 hulefa fahr-1 Bl Hanife k’olur
Nesim-i ‘adli ile dehr-i fitneden eymen (Kadri Divani, K.9/31)

Safada yiimn-i kudimiyle ser-be-ser ‘adlem
Kimesne kimseye ¢ekmez cefa-y1 tig i resen (Kadri Divani, K.9/38)

Hakk1 icra ider idiip tedkik
Iddi’a-y1 hustimet itse garim (Rami Divani, K.13/44)

Yari, Yahya’nin adaletle hiikiim siirdiigii zamanlari, bahar zamani diye

nitelendirir. Onun adaletinin bahari, diinyay1 giil bah¢esine ¢evirmistir. Halk da bundan
memnun oldugu i¢in mutludur.

145



‘Aceb mi giil gibi devriinde halk sad olsa
Bahar-1 ma’deletiin giilsen itdi diinyay1 (Yari Ahmed Divani, K.26/40)

Stiheyli’nin ifade ettigi {izere; Yahya'nin adalet dagitan dergahi, ahir zamanin
fitnelerinden sigmilacak yerdir.

Iy viifir-1 himmetiin ser-maye-i emn {i eman
Dergeh-i ‘adliin penah-1 fitne-i ahir zeman (Siiheyli Divani, K.12/1

2.3.3. Comertligi

Sairler, Yahya’'nin sahsiyet 6zelligi olarak en fazla comertligi, ihsani, litfu
tizerinde durmustur. Esasinda hemen her kasidede memduh, en fazla bu yoniiyle anilir.
Bunun sebebi; sairin memduhtan birseyler beklemesidir. Bu konudaki beyitlerde, sair
miibalaga sanatindan oldukga istifade eder. Kaynaklarda, Yahya’'nin gercekten comert
biri oldugu ve bu yilizden bazen sikintiya diistiigli de kayithidir. (Ertem, 1995: 1) Yahya
icin sOylenen bu konudaki beyitlerin ¢ok olmasi nedeniyle, sairlerden yalnizca birer
beyit 6rnegi alinarak, onun bu 6zelligi ifade edilmistir.

Faizi, Yahya’yi, comertligi ile meshur Hatem-i Tayy ile mukayese eder. Buna
gore her ikisi de liituf ve kerem sahibidir. Ancak Yahya’nin comertlikte, Hatem’den
daha yiiksek bir mertebededir. Atdyil, onun comert bahislerinin, hem fakirleri hem
zenginleri kapsadigini soyler. Rizayi, onun ihsanlarinin golgesinde, herkesin rahatta
oldugunu ifade eder. Sabri, onun liituf bahgesinin riizgarinin bir mecliste esdigi zaman,
thsan1 ile o meclisteki bir sarap damlasini bir sise sarap haline getirecegini
sOylemektedir. Naili, “o izzetli, comert ilkbahar bulutu inciler sagar. Cémert eline, sena
edenler/kaside sairleri erismek ister.” demek suretiyle onun comertligine dikkat ceker.
Zuhlri, Yahyad’'nin dostlarina daima comert davrandigini, diismanlarina ise gazabini
gosterdigini soyler. Cevri, Yahya’ya, yasadig1 miiddetce, comertlik {ilkesinin verildigini
soyler. O eli agik, comert, serefli namina, kuvvet, metanet verilmistir. Yari, Yahya’y1
Bermeki’ye benzetir. Bermeki, Harun Resid zamaninda vezirlik eden bir ailenin Halit,
Yahya, Fazil, Cafer adinda dort oglunun soyadidir. Yahya, Bermeki gibi lituf ihsan
eder, o comertligiyle, istek ehlinin etegini inciyle doldurur. Rami de, Yahya’y1r Hatem-i
Tay’a benzetir. O, zamanin kerem sahibi Hatem’i, comertligin kuvvetli hiikkiimdaridir.
Nergisi de, onun “comert oglu comert” oldugunu soyler.

Lutf u kerem Hatem-1 Tay’da gilizel amma
Bunun yem-i ihsan u ‘atas1 nemekindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/47)

Resase-i kalemi feyz-bahg-1 bag-1 emel
Nevale-i keremi samil-i havas u ‘avam (Atayi Divani, K.10/19)

Hab-1 rahatda cihan saye-i thsanunda
Baht-1 bidar-1 hos-asar1 nigeh-dar-1 inas (Rizayi Divani, K.17/14)

Ger nesim-i bag-1 lutfi etse bir bezme giizar
Her habab-1 badeyi bir sise-i mey-dar eder (Sabri Divani, K.3/34)
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O ebr-i nev-bahar-1 mekriimet kim gevher-efsandur
Kef-i clid1 sena-karan-1 makziyyii’l-meram iizre (Naili-i Kadim Divani, K.23/21)

Ebr-i desti ser-i ahbaba olur gevher-pas
Fark-1 erbab-1 hased tizre olur sa’ika-zad (Zuhiri Divani, K.4/23)

Virildi kayd-1 hayat ile ana hitta-i cid
Yazildi ndm-1 kirdmisine hatt-1 te’yid (Cevri Divani, K.37/18)

O Bermeki-‘atasin ki feyz-i ebr-i kefiin
Keremle piir-diir ider damen-i temennay1 (Yari Ahmed Divani, K.26/39)

Hatem-i riizgar-1 dehr-i kerem
Riikn-i sadr-1 hudayegan-1 kerim (Ram1 Divani, K.13/63)

Ol kerim ibn-i kerim efdal-i efdal-zade
Cid-be-cid eyledi ihya eser-i abayi (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.27)

2.3.4. Akh

Sairlerin, dikkat ¢ektigi 6zelliklerinden biri de aklidir. Akil, s6z konusu olunca,
kasidelerde genel olarak mukayese amaciyla Yunani sahsiyetlerin adi zikredilir.
Ozellikle Aristo, divan siirinde akl1 temsil eder. Sairler de Yahya nin aklin1 6vmek igin
onu anmuslardir. Cem’1, Yahya’yi, soz ustast Aristo gibi gormektedir. Faizi, Yahya nin
“Allah ile mesgul olan bir Aristo” oldugunu sdyleyerek, onun diistinlerini, fikirlerini bir
nur simsegine benzetir. Yahyd’nin her ince sozii, diismanina hanger gibi saplanir.
Rizayi’ye gore; Yahya, dogruluk ile mesgul olan Aristo’dur.

‘Alemi teshir iden Iskender-i devran ile
Hem-rikab olmis Aristo-y1 suhandandur gelen (Cem’i Divani, K.10/9)

Risto-y1 Hiida-pise ki tedkik-i hiikiimde
Her sanihasi barika-i ntir-1 yakindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/23)

Aristo-y1 hidayet-pise Sa’d-1 hikmet-endise
Ki hiikmiin eyledi icra cihan-1 fazl ii ma’naya (Rizayi Divani, K.18/18)

Aristo ile birlikte Eflatun da bu vesile ile anilmaktadir. Yahya nin incelikleri
anlayan, bilen aklinin yaninda, Eflatun’un yeni yetme ¢irak oldugunu sdyleyen Sehmi,
Yahya’yr akil konusunda, Eflatun’dan daha iistiin tutmaktadir. Naili de, Yahya’nin
Eflatun fitratinda oldugunu sdylemektedir. Siiheyli’ye gore; Yahya zeki biridir. Onun
temiz zihninin anlayisi, rmagin akist gibi ¢abuktur. Cabuk anlayisinin nisanesi,
rlizgarin esintisidir.

Cihan-1 fazl-1 hikmet hazret-i Yahya Efendi kim
Felatun nev-heves sakird-i ‘akl-1 hurde-danidur (Sehmi Divani, K.3/9)

Sana da minnet neden var iken ey bidad-kar
Alemin bir boyle listad-1 Felatin-fitnat1 (Naili-i Kadim Divani, K.34/12)
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Intikal-i zihn-i pakinden niim{ine cybar
Fehm-i tizinden nisane siir‘at-i bad-i vezan (Siiheyli Divani, K.12/15)

2.3.5. Gazabi

Sairler, Yahya’nin litfunu 6vdiikleri gibi gazabininda oldugunu sdylemektedir.
Atayi, onun liitfunun, giil bahgesindeki ¢emenleri aydinlattigini séyledikten sonra, onun
kahrinin, soguk hazana nefes almayi 0greten bir gazap oldugunu sdyler. Saire gore;
sonbaharda goriilen soguk riizgarlar, Yahya’nin gazabindan kaynaklanmaktadir.

Lutfi ¢cemen-efriiz-1 giilistan-1 keremdiir
Kahr gazab-amtiz-1 dem-i serd-i hazandur (Atayi Divani, K.11/27)

Faizi, Yahya'nin dostlar1 ve diismanlarinin hallerini ifade ederken, ona
diismanlik ederek gezenlerin ayaginda diken oldugunu sdyler. Onun sevdigi, hak
yolunda olan dostlarinda ise giil vardir. Yahya’nin her niiktesi, diismanina hanger ve
kili¢ gibi saplanir.

Hilafi pay-1 hustimet- neverd-i hasmda har
Rizas1 fark-1 ehibba-y1 hak-giizarda giil (Kaf-zade Faizi Divani, K.9/11)

Hassan-1 mii’eyyed ki dil-i diigmen-i dina
Her niiktesi semsir-i cefa hanger-i kindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/24)

Yahya, sevmedigi mubhalif tavirlilar lizerinde de baskin bir giic olmustur.
Nefsine uyanlarin tamamini kinamis ve onlara terbiye vermistir. Sol tarafa mensuplari,
sagct yapmustir. Onun gazabi dyle biiyiiktiir ki kahriyla Siireyya yildizina bakacak olsa,
onu perisan ederdi.

Te’dibi 1diip climle heva ehlini ta’yib
Eshab-1 yemin eyledi erbab-1 simali (Rizayi Divani, K.16/39)

Benétii’'n-na’sa lutf itse olurdi muntazam ahval
Perisan olur amma kahriyla baksa siireyyaya (Rizayi Divani, K.18/39)

Sabri’ye gore; Yahya’nin kahri, ehl-i tugyanin yani zuliim ve kiifiirde ileri olan
azginlarin elini titretir. Naili, onun sahip oldugu giiciin, eger isterse, yalniz diismani

degil, felegin dokuz yelkenli gemisini de ortadan kaldirabilecegini soyler.

Sabaya clly edemez sell-i seyf-i mevc bu dem
Ki kahr1 lerze-dih-i dest-i ehl-i tugyandur (Sabri Divani, K.5/47)

Yaliniz hasmi degil maksiidu olsa kaldirir
Kesti-i nith-badban-1 ¢arh1 bad-1 himmeti (Naili-i Kadim Divani, K.34/25)

Zuhiri, Yahyd’nin gazabin1 soyle tarif etmektedir; O, kizgin gdzlerinin
bakislarinda olan pariltiy1, asirlarin iizerine salsa, ates olup yanan asirlar kiil olur. Her
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gazapl, ofkeli soziiyle cigeri, ezilmis elmas gibi yapar. Ates, onun kahrinin atesinin
kapisindan gegse, riizgara doniisir.

Salsa tab-1 nazar-1 dide-i hism-alidin
Ola piir-azer o dem tiide-i sad-sale remad (Zuhiri Divani, K.4/18)

Her kelam-1 gazab-altide-i hism-engizi
Stde-elmas-1 cigergah-1 dertin-1 fussad (Zuhtiri Divani, K.4/19)

Gecse dervaze-i azergede-i kahrindan
Ola hem hasiyet-i ates o dem “unsur-1 bad (Zuhtri Divani, K.4/20)

Cevri, Yahya’y1 yildirnm ve kasirgaya benzetir. O, bir yildirim ve kasirgadir ki
ona, sonsuz sahra, ates denizi ve demir dag birdir. O, su gibi siiratle akarsa, oniinde
duran ylizlerce saglam set, ona dayanamaz, yikilir. Yari Ahmed’e gore; Yahya’'nin
hism1 dyle biiyliktiir ki eger Cevza burcuna dokunursa, onun alnini iki parca eder.
Cevza, iki parlak yildizin adidir.

O berk-clinbis i sarsar-revis ki birdiir ana
Feza-y1 dest ile derya-y1 nar u kiih-1 hadid (Cevri Divani, K.37/27)

Ne dem ki seyl gibi siir’at ile olsa revan
Gecer Onine tayanmaz hezar sedd-i sedid (Cevri Divani, K.37/28)

Sihab-1 savleti kim seb-revan-1 ‘alemdiir
Dii-nim iderdi tokinsa cebin-i cevzay (Yari Ahmed Divani, K.26/24)

2.3.6. Koruyuculugu

Yahya, haksizliga asla tahammiil edemeyen, mazlumlar1 koruyan bir devlet
adamidir. Sadrazam Dervis Pasa haksiz yere bir adami ldiiriince, bunun hesabini ondan
sormus, “o senden sorulmaz” cevabini alinca da padisahin divanini terk etmistir. L
Ahmed, neden terk etti§ini Yahya’ya sorunca da su cevabi vermistir: “Padisah,
kazaskerleri davayr dinlemek, hakliyr tutmak, mazlumlar1 korumak icin tayin eder.
Seriat1 gerektirecek bir durum yokken bir adam oldiiriildii. Artik benim i¢in kadilik
yapmaya imkéan olmadigindan divani terke mecbur oldum.” (Ertem, 1995: 1)

Sairler, Yahya’nin zayiflari, fakirleri koruyup kolladigim1 ifade etmislerdir.
Sairler korunup, kollanmay1 bekledigi i¢in, memduha sorumluluk yiikletmek adina
daima bu tarz sdylemlerde bulunmuslardir. Fizi, onun zayif kimselerin yardimecisi,
istlin yaradiligh hakim seklinde 6vmektedir. Yahya, fakirleri korur, onun comert evi,
kirilmis insanlar i¢in siginilacak yerdir. Rizayi de, onu fakirlerin siginagi, kendisine
itimat edilen bir insan olarak gérmektedir. Cevri, onun her ihsaninin, zavalli fakirlere,
hastalanmis yaslilara deva olacagini, kuvvet verecegini sdyler. Bu hususta Cem’1 de,
Yahya’y1 Hizir’a benzetmektedir. O, suda batmis geminin bekledigi bir kurtaricidir.

Avn-i zu’afa sadr-1 ecell hakim-i faysal
Kim ‘adl-i serihanesi revnak-dih-i dindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/22)
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Hulk-1 fukara-perveri amade zahire
Sinmiglara daru’l-keremi hisn-1 hasindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/46)

Kehfii’l-fukara kidve-i erbab-1 yakin kim
Resk itmede takva ile miistakbele hali (Rizayi Divani, K.16/21)

Zebln-1 fakra her ihsan1 maye-i kuvvet
‘Alil-i fakaya her bahsisi deva-y1 miifid (Cevri Divani, K.37/21)

Miijde ey kesti-nisin-i garkagah-1 intizar
Hizr-1 derya-asina-yi lutf u ihsandur gelen (Cem’1 Divani, K.10/5)

Yahya, yalnizca fakirleri ve kimsesizleri maddi yonden korumaz. O, aym
zamanda ahir zamanin fitnelerine kars1 da insanlar1 korur. Sehmi’nin ifadesiyle o, ahir
zamanin fitnelerinin yolundaki tilssimli, gizli engeldir. Yahya, diinyanin ihtiyacini
gideren herkesin yoneldigi bir kibledir. Sehmi’nin beytinde, devrin ciddi sikintilarindan
olan vergi konusunun siire nasil yansidigini gormekteyiz. Yahya’y istekleri halleden,
bos vergi toplayan yani vergi almayan kudretli insan, olarak goren sair, Yahya’nin
sikintiy1 giderici, koruyucu yoniine dikkat ¢eker.

Terakki-bahs-1 sadr-1 sidre kadr-1 mansib-1 fetva
Tilism-1 sedd-i reh-i fitne-i ahir zamanidur (Sehmi Divani, K.3/8)

Ser-amed hazret-i Yahya Efendi kim cenabidur
Cihanun kible-i hacet-reva-yi ¢ihre-i kar1 (Sehmi Divani, K.11/10)

Caker-i glise-i gesm-i kerim i hikmetdiir
Hall-i eskal-i reca kudret-i tahsil-muhal (Sehmi Divani, K.12/21)

Naili’ye gore; o, hem liitfun doktoru, hem sefkatin sifa evidir. Uziintiiye, derde
care olmaya her daim hazirdir. Sabri, onun zamaninda kimsenin felekten bir eziyet
gormedigini sdyleyerek Yahya nin koruyuculugunu 6vmektedir.

(Caresaz-1 baht-1 bimar olmaga dmadedir
Hem tabib-i lutfu hem darii's-s1fa-y1 sefkati (Naili-i Kadim Divani, K.34/17)

Bela-y1 ¢arh ile devriinde inlemez bir dil
Meger ki gahi ede ¢arh-1 sa’at efgani (Sabri Divani, K.4/45)

ZuhGri, onun zamaninda zulmiin, Anka kusu gibi goriilmedigini sdyler.
Adaletsiz, zalim diisiinceler onun devrinde diigiim olmus, perisan olmustur. Onun
zamaninda kimse kimseye eziyet ve sikint1 vermez. Yeni okumaya baslayan ¢ocuga,
hoca tokat dahi atamaz. Eger onun koruyuculugu, eski yapili saraya direk/temel
olmasaydi, siddetli olaylarin giiriiltiisii, kasirgasiyla o saray viran olurdu. Sair, burada
devleti eski yapili bir saraya, benzeterek o donemde meydana gelen olumsuz olaylar
hatirlatmaktadir. Sair belki de II. Osman’in 6ldiiriilmesi olayin1 kastetmektedir. Sair,
Yahya olmasaydi devletin harap olacagini ifade etmektedir. Yahya, devletin de
koruyucusudur.

Old1 ‘anka ile devrinde sitem hem-lane
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Fikr-i bidad-1 sitem-kara girihdiir ber-bad (Zuhiri Divani, K.4/15)

Kimse rencis viremez kimseye devrinde anun
Tifl-1 nev-hana meger sili-i dest-i iistad (Zuhtri Divani, K.4/16)

Sarar-1 tiind-i havadisle olurdi viran
Olmasa hifz1 bu eyvan-1 kiithen-tarha ‘imad (Zuhtri Divani, K.4/17)

Rizayi, onun hiiner ehlinin de koruyucusu oldugunu sdyler. Onun comert
zamaninda, hiiner ehlinin gonliinden gam ve keder gitmistir. Ciinkii Yahya, onlar
bahsisleriyle destekleyerek hamilik etmektedir. Yahya, aym zamanda Islim’mn da
hamisidir.

Dil-i erbab-1 hiinerden keder-i gam gitdi
Kalmadi1 mevsim-i ciidinda hiras-1 iflas (Rizayi Divani, K.17/18)

Varis-i menkabet-i Hazret-i Yahya ki odur
Hami-i ger’-1 hidayet eser-i hayrii’n-nas (Rizayl Divani, K.17/8)

2.3.7. Tasavvufl Yonii

Yahya4, her ne kadar siirlerinde rindane bir tavir sergilese de onun meslegi geregi
tasavvufl yonii de mevcuttur. Sairler Yahya’nin tasavvufi yoniinii de 6vmislerdir. Faizi,
onun bu 06zelligi hakkinda en fazla s6z sOyleyen sairdir. Ona gore; Yahya takvada
Bayezid-i Bistami gibidir. Zithdde alimlerin Ciineyd-i Bagdadi’sidir. O, peygamberlerin
takipgisi, glinahsizlarin 6nde gidenidir. Yahya’ nin, siirekli duayla mesgul oldugunu
sOyler. O, Fakr u fena ehli ile ayn1 mecliste olmaktan lezzet alirdi. Devletin islerinden
de yiiz gevirirse buna sasilmamalidir. Kesrete asla tahammiilii yoktur. Bazen biiyiik
yerlerde alimlere reislik yapar, bazen tasavvuf ehli ile bir kdseye gekilirdi.

Bayezid-1 vera’ vii ziihd Ciineyd-1 ‘ulema
Peyrev-i fahr-1 risul pisrev-i ehl-i ‘afaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/19)

Koyup evradini olird1 du’aya mesgil
Olsa takvasi eger giis-zed-i miirsid-i haf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/34)

Meclis-i fakr u fenadan geh alipdur lezzet
Sadr-1 devletden iderse yeridiir istinkaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/35)

Siklet i kesrete eyler mi tehammiil hergiz
Meclis-i tins-i visal i¢re ¢geken cam-1 siilaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/36)

Geh sadr-1 sa’adetde re’isii’l-‘ulemadur
Geh fakr u fena ehli ile glise-nisindiir (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/44)

Nergisi, Yahya i¢in; “iki denizin kavustugu yer” denilmesini uygun bulur. Sair

burada Hz. Hizir ve Hz. Musa’nin kissasina gondermede bulunmaktadir. Saire gore;
Allah, takvay1 onda toplamistir. Naili’ye gore; onun, Kabe’nin iizerine yapildigi Beyt-i
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Ma’mur oldugunu bilenler, hakikatte kiymetinin felekten daha yiiksek oldugunu
anlarlar. Beyt-i Ma’mur, ayn1 zamanda arif goniillii demektir.

Zatina mecma’-i bahreyn disem erzani
Anda fetva ile cem’ itdi Huda takvay1 (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.28)

Felekden kadri a’1a oldugin ma’nide fehm eyler
Bilenler Beyt-i Ma’mir oldugin Beytii’l-Haram iizre (Naili-i Kadim Divani,
K.23/20)

Zuhtiri, Yahya’nin esyanin hakikatlerinin sirrim1 bilendigini soyler. O, gizli
niikteleri kesfeden, ilimlerin gizli hususlarini inceden inceye arastiran, Allah’in feyiz ve
liitfuna mazhar olmus bir kimsedir. Yahya’'nin kalbi, cilalanmis bir aynadir, kalbi
alemlerin, varliklarin sirlarii gosterir.

Raz-dan-1 hakayik-1 esya
Kasif-1 niikteha-y1 pinhani (Zuhiri Divani, K.3/15)

Kalbi ayine-i cila-dade
Gosteriir riy-1 sirr-1 ekvani (Zuhiri Divani, K.3/36)

2.3.8. Dergam

Sairler Yahya’'nin dergahi hakkinda da &vgii dolu sozler sdylemistir. Cem’i,
onun dergdhinin ¢atisinin, diinyanin goziiniin nuru, 151k veren giinesi oldugunu soyler.
Seyhi Mehmed, Yahya’nin muazzam dergdhinin ayagmin altinda, felegin tokuz ayakl
bir merdiven olacagini sdyler. Siiheyli de, onun dergédhinin topraginin, sifali siirme
oldugunu sdyler. Tifli de, onun dergdhmin garibanlar i¢in siginma yeri oldugunu
sOyleyerek Yahya’ nin dergahini 6vmektedir.

O sah-1 kigver-i ma’na ki sakf-1 dergehiniin
FiirGig-1 semsesidiir nlir-1 dide-1 diinya (Cem’i Divani, K.8/14)

Ya’ni dergah-1 hudavend-i mu’azzam ki felek
Zir-1 payinde tokuz payeli bir sellem olur (Seyhi Mehmed Divani, K.10/11)

Hak-i pak-i asitanun siirme-i ehl-i nazar
Tatiya-y1 gerd-i rdhun kuhl-1 ‘ayn-1 ‘arifan (Sitheyli Divani, K.12/2)

Feyz-yab-1 lutfi ancak ben degiil lutf-1 ilah

Dergehin darii’l-aman-1 ehl-1 ‘irfan eyledi (T1fli Divani, K.10/10)

2.3.9. Meclisi

Yahya'nin dviilen bir diger mekani, onun meclisidir. Rizayi, onun meclisinde
yiiksek riitbeli Feridun’un bile riitbesini bildigini sdyler. Cem’i de, onun irfan

meclisinde, gerek Attar gerek Cami gerek Selman olsun kimsenin agzin1 acamadigini
sOyler. Rami, onun temiz meclisine hizmet¢i olmakla kivang duyulursa, buna
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sagilmamas1 gerektigini ifade eder. Yari, felegin egik olmasini, onun meclisinde
miisaade alamasina baglamaktadir.

Bezmiinde biliir riitbe-i vala-y1 Feridun
Mihrab-nisinan-1 suhen saff-1 ni’ali (Rizayi Divani, K.16/30)

Kimse agiz agamaz meclis-i ‘irfininda
Gerek ‘Attar gerek Cami vii Selméan olsun (Cem’1 Divani, K.10/24)

Meclis-i pakine ‘aceb mi eger
Olsa mahdm-1 iftihar-1 hadim (Rami Divani, K.13/47)

Kiyam-1 bezmine ruhsat bulaydi ¢cekmez idi
Miidam-1 piist-i felek inhina-y1 a’zay1 (Yari Ahmed Divani, K.26/27)

2.3.10 Kasidelerde Seyhiilislaim Yahya I¢in Kullanilan Kahp ifadeler

Kasidelerde dogrudan Yahya icin kullanilan baz1 kalip ifadeler vardir. Biitlin
kasidelerde toplam 248 kalip ifade tespit edilmistir. Bu kalip ifadelerden sadece %8’i,
yani 21 kalip ifade onun edebi yoniiyle ilgilidir. Din ve devlet adamligi hakkindaki
kalip ifadeler % 43’tlir. Yani 107 kalip ifade onun din ve devlet adamligiyla ilgilidir.
Esasinda adalet, comertlik gibi yoneticilikle alakali ifadeleri de buna dahil edersek
%350’yi gececektir. Bu kalip ifadeler sunlardir:

Adalet-mu’tad (Zuhtri Divani, K.4/10)

Afitab-1 burc-1 ‘irfan (Cem’i Divani, K.10/1)
Akdem-i hayl-i esraf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/18)
Alem-efraz (Kadri Divani, K.9/27)

Alim-i fetva (Sabri Divani, K.4/29)

Allame-i a‘zam (Atayi Divani, K..11/22)

Allame-1 Rim u ‘Acem (Cem’i Divani, K.10/7)
Anka-y1 bal-ciinban (Sabri Divani, K.5/33)
Aristo-y1 hidayet-pise (Rizayi Divani, K.18/18)
Aristo-y1 suhandan (Cem’i Divani, K.10/9)
Ars-mesned-i himmet (Yari Ahmed Divani, K.26/25)
Asitan-1 sipihr-i‘tila (Atayi Divani, K.27/9)
Asma’1-nihad (Yari Ahmed Divani, K.26/14)
Ata-kis (Zuhtlri Divani, K.4/10)

Avn-i zu’afa (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/22)
Ayet-i fazl-1 miikerrem (Sehmi Divani, K.11/18)
Azudu’l-mille (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/16)
Béag-1 himmet (Kaf-zade Faizi Divani, K.9/16)
Bahar-1 kerem (Kaf-zade Faizi Divani, K.9/18)
Béziibend-1 miilk (Sabri Divani, K.3/19)
Berk-ciinbis (Cevri Divani, K.37/27)

Bermeki-‘ata (Yari Ahmed Divani, K.26/39)
Bermeki-siyem (Yari Ahmed Divani, K.26/14)

B( Hanife-1 devran (Yari Ahmed Divani, K.26/17)
B Hanife-i sani (Sabri Divani, K.4/27)
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Biilbiil-i nazm (Cevri Divani, K.37/13)

Cenab-1 kutb-1 felek-paye (Yari Ahmed Divani, K.26/20)
Cenab-1 miifti-i miiskil-giisa (Atayl Divani, K.27/8)
Cevheri-i fazl u beyan (Atayi Divani, K.11/21)

Cihan-1 fazl-1 hikmet (Sehmi Divani, K.3/9)

Ciineyd-i devr-i zaman (Yari Ahmed Divani, K.26/17)
Caker-1 glise-1 gesm-i kerim ii hikmet (Sehm1 Divani, K.12/21)
Cerag-1 rah-niima-y1 harim-i Ka’be-i din (Cem’1 Divani, K.8/11)
Dad-giister-i fuzala (Cem’i Divani, K.8/13)

Daver-i biilend-makam (Atayi Divani, K.10/16)

Daver-i siitide-siyem (Yari Ahmed Divani, K.26/16)

Daver-i vala-giiher (Zuhtiri Divani, K.4/28)

Dem-i ‘Isa-ves (Rizayi Divam, K.18/24)

Destgir-i derdmendan (Cem’i Divani, K.10/7)

Dibace-i din ii diivel (Siiheyli Divani, K.12/3)

Dilir-i ma’rekegir-i cedelgeh-i ma’na (Cem’i Divani, K.8/12)
Diir-1 yekta-y1 bahr-1 ‘irfan (Cevri Divani, K.37/15)

Diirr-i nazm (Sabri Divani, K.4/25)

Ebr-i nev-bahér-1 mekriimet (Naili-i Kadim Divani, K.23/21)
Edib-i cihan (Yarl Ahmed Divani, K.26/36)

Edib-i Fahr-i Razi-menkibet (Naili-i Kadim Divani, K.23/16)
Edib-i mekteb-i endise (Yari Ahmed Divani, K.26/37)

Edib-i nigli-ndm (Atayi Divani, K.10/14)

Efdal-i danigveran (Siiheyli Divani, K.12/19)

Efdal-i efdal-zade (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.27)

Emin-i devlet i din (Atayi Divani, K.10/15)

Fahr-1 B Hanife (Kadri Divani, K.9/31)

Fahr-i millet (Siiheyli Divani, K.12/13)

Faris-1 mizmar-1 hikmet (Stiheyli Divani, K.12/9)

Fazil-1 bi-hem-ta (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.20)
Fazilet-pise (Naili-i Kadim Divani, K.23/25)

Fazilet-vaye (Rizayi Divani, K.18/19)

Fehm-dani-i fen (Kadri Divani, K.9/29)

Feriste-1 ‘ulvi (Sabri Divani, K.5/33)

Feriste-i eflak-1 feyz (Sabri Divani, K.4/35)

Ferr-i tali’-1 fiizela (Sabrl Divani, K.4/26)

Feylesof-1 kar-dan (Siiheyli Divani, K.12/12)

Feyz-asina (Atayi Divani, K.27/2)

FiirGig-1 sem’-1 dilara-y1 meclis-i takva (Cem’i Divani, K.8/11)
Gavs-i din (Seyhi Mehmed Divani, K.11/11)

Gevher-i tac-1 ser-i rif’at (Sehmi Divani, K.11/9)

Girami bir giiher (Sehmi Divani, K.3/14)

Girih-kiisa-y1 hikem (Yari Ahmed Divani, K.26/18)

Gonce-i giil-sen (Kadri Divani, K.9/28)

Giil (Kaf-zade Faizi Divani, K.9/10)

Glizide (Atayl Divani, K.10/15)

Glizide-1 fuzala (Kadri Divani, K.9/29)

Hadi-i erbab-1 din (Siiheyli Divani, K.12/13)

Hakim (Yari Ahmed Divani, K.26/18)

Hakim-i faysal (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/22)
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Hakimii’l-vakt-1 ‘adalet (Rizayi Divani, K.17/1)
Hami-i din (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/43)

Hami-1 seccade-i ser‘-i imam-1 kiin fe-kan (Siiheyli Divani, K.12/13)
Hami-i ser’-1 hidayet (Rizayi Divani, K.17/8)
Harisii’d-devle (Sabri Divani, K.3/19)

Hassan-1 mii’eyyed (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/24)
Hatem-i riizgar-1 dehr-1 kerem (Ram1 Divani, K.13/63)
Hatemii’l-vakt (Rizayi Divani, K.17/2)
Hatimetii’l-miictehidin (Rizayi Divani, K.16/20)
Hayat-1 millet i din (Zuhtiri Divani, K.3/17)

Hazret-i miifti-i giizin (R1zayi Divani, K.16/19)
Hiyaban-1 ‘alem-i ‘irfan (Kadri Divani, K.9/28)

Hizr-1 derya-asina (Cem’1 Divani, K.10/5)

Hizr-1 mu’cize-gi (Yari Ahmed Divani, K.26/13)
Hizr-kadim (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/25)

Hidivv-i ‘Omeriyyii’l-insaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/16)
Hidivv-i mesayih-i Islam (RAmi Divani, K.13/67)
Hikmet-maye (Rizayi Divani, K.18/19)

Hudavend-i kerem-endise (Zuhtri Divani, K.4/12)
Hudavend-i keriman (Cem’1 Divani, K.10/13)
Hudaygan-1 kuzat-1 ‘asakir-i Islam (Atayi Divani, K.10/17)
Hudaygan-1 vahid (Yari Ahmed Divani, K.26/37)
Hursid-i Zuhal-mertebe (Atayi Divani, K.11/24)
Husrev-i danis-i ‘ilm (Cem’1 Divani, K.10/7)
Husrev-insayi (Yarl Ahmed Divani, K.26/37)
Hiidavend-i zaman (Atayi Divani, K.11/20)
Hiidayegan-1 efazil (Kadri Divani, K.9/32)

Hiilasa-i ‘ulema (Kadri Divani, K.9/29)

Hiima-saye (Rizdyi Divani, K.18/19)

Hiimasin (Atayi Divani, K.10/21)

Hiima-ves (Sehmi Divani, K.3/13)

Hiisrev-i felek-mesned (Atayi Divani, K.10/16)
Hiisrev-i s4’irdn-1 tab’-1 selim (Rami Divani, K.13/60)
Imad-1 din i diivel (Sabri Divani, K.4/27)

Imad-1 seri’at-1 Nebevi (Sabri Divami, K.5/32)
Imadii’l-‘ulema (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/16)
Imam-1 ‘alim (RAmi Divani, K.13/42)

Imam-1 ser’ i millet (Sehmi Divani, K.11/9)

[rfan-1 fasl-1 bi-keran (Siiheyli Divani, K.12/11)

Isi-i devran (Cem’1 Divani, K.10/1)

Isi-menkabet (Cem’1 Divani, K.10/8)

Ka’be-i riisd (Rami Divani, K.13/52)

Kan-1 gevher-i ma’ni (Cevri Divani, K.37/14)

Kagsif-i niikkteha-y1 pinhani (Zuhiri Divani, K.3/15)
Kasif-1 razha-y1 Kur’an (Zuhtri Divani, K.3/21)
Kazi-i divan-1 seh-i riy-i zemin (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/21)
Kehf-i immet (Siiheyli Divani, K.12/13)
Kehfii’l-fukara (Rizayi Divani, K.16/21)

Kelim-i levh-i Huda (Sabri Divani, K.5/30)

Kelim-i vadi-i hikmet (Sabri Divani, K.4/28)
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Keremkar-1 sefik (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.22)
Kerim ibn kerim (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.27)
Kible-i erbab-1 ‘irfan (Cem’1 Divani, K.10/17)

Kible-i hacet-reva-yi1 ¢ihre (Sehmi Divani, K.11/10)
Kible-i ikbal-i ruhsar-1 niyaz (Sehmi Divani, K.3/10)
Kible-i kar-1 cihan (Sehmi Divani, K.12/15)

Kible-i ta’lim (Rami Divani, K.13/52)

Kidve-i ezkiya (Rami Divani, K.13/42)

Kutb u afak-1 hiiner (Sehmi Divani, K.12/14)

Kutb-1 ‘alem (Cem’i Divani, K.10/7)

Kutb-1 a’zam (Seyhi Mehmed Divani, K.11/11)

Kutb-1 Geylan (Cem’1 Divani, K.10/16)

Kuvvet-i bazi-y1 din (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.23)
Ma’delet-pise (Zuhiri Divani, K.4/12)

Mahzen-i esrar-1 kudret (Stiheyli Divani, K.12/12)
Mahz-1 hayr-1 Huda (Sabri Divani, K.4/24)

Matla‘-1 envar-1 hikmet (Siitheyli Divani, K.12/12)
Matla‘-1 mihr-i fesahat (Siiheyli Divani, K.12/10)
Maye-i din-pira (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.23)
Mecma’-1 bahreyn (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.28)
Mefhar-i fudala (Yari Ahmed Divani, K.26/15)
Mehdi-i din (Cem’1 Divani, K.10/10)

Mekremet-kar (Zuhiri Divani, K.3/19)

Mekremet-kar (Zuhtiri Divani, K.4/10)

Merkez-i pergar-1 danis (Siiheyli Divani, K.12/19)
Mesned-ara-y1 sadr-1 Nu‘mani (Zuhiri Divani, K.3/17)
Mesned-i ehl-i hiiner (Rizayi Divani, K.17/9)
Mesned-i fetva (Sehmi Divani, K.11/11)

Mihr-i asman (Rizayi Divani, K.18/19)

Mihr-i dirahgan (Cem’i Divani, K.10/2)

Mir-i miilk-i sithan (Rami Divani, K.13/55)
Mu‘temed-1 devlet i din (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/20)
Mu’alla-riitbe (Sehmi Divani, K.11/12)

Mu’allim-1 mengir-1 ‘ilm i hikmet (Yari Ahmed Divani, K.26/38)
Mukteda-y1 din-penahan (Cem’i Divani, K.10/10)
Murad-1 miilk {i milel (Sabri Divani, K.4/27)

Mi-sikaf u desise-dan-1 ‘ulim (Zuhiri Divani, K.3/16)
Mi-sikaf-1 dil-i tedkik (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.22)
Miifti-1 ‘alem (Cem’i Divani, K.9/21)

Miifti-i ‘ilm-i 11ahi (Sabri Divani, K.3/20)

Miifti-i a’lem (Seyhi Mehmed Divani, K.11/11)
Miifti-i devran (Cem’i Divani, K.10/8)

Miifti-i devr-i zaman (Tifli Divani, K.10/7)

Miifti-i miigkilat-1 heft-iklim (Ram1 Divani, K.13/41)
Miifti-1 pakize-neseb (Nergisi, Mesakku’l-Usséak, b.25)
Miifti-i siitide-‘amel (Sabrl Divani, K.4/27)

Miinki-1 devran (Yari Ahmed Divani, K.26/20)
Miirsid-i hankah-1 din i salah (Rami Divani, K.13/52)
Miirsid-i sahenseh-i irdn u Taran (Cem’i Divani, K.10/6)
Miisellem-paye (Sehmi Divani, K.11/11)
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Nakd-i feyz-sermaye (Rizayi Divani, K.18/19)
Nakkad-1 suhan (Atayi Divani, K.11/21)
Nasihu’d-devle (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/16)
Nass-1 kryam-1 devlet (Sehmi Divani, K.12/14)
Naz-bl-y1 giil-1 bag (Kadri Divani, K.9/28)

Neyyir-i evc-i takva (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.21)
Nihal-i bag-1 rif’at (Rizayi Divani, K.18/17)

Nizam-1 din i devlet (Rizayi Divani, K.18/17)
Nu’man-1 Sani (Sehmi Divani, K.3/6)

Nu’man-1 zeman (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/20)
Nir-1 cebin-i ‘izz {i devlet (Sehmi Divani, K.3/21)
Padisah-1 ehl-i dil (Naili-i Kadim Divani, K.34/13)
Pak-i dil (Cevri Divani, K.37/16)

Pak-mesreb server (Tifli Divani, K.10/12)

Peyrev-i fahr-1 rsul (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/19)
Pise-geh-ara-yi1 seri‘at (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/19)
Pisrev-i ehl-i ‘afaf (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/19)
Rastin (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/20)

Réz-dan-1 hakayik-1 esya (Zuhiri Divani, K.3/15)
Revnak-efzay1 miilk-i Osmani (Zuhari Divani, K.3/18)
Revnak-1 rliy-1 zemin (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.23)
Risto-y1 Hiida-pise (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/23)
Rih-1 devlet (Zuhiri Divam, K.3/17)

Rah-1 sadr-1 memleket (Cem’i Divani, K.10/8)

Riikn-i devlet (Cem’i Divani, K.10/8)

Riikn-i sadr-1 hudayegan-1 kerim (Ram1i Divani, K.13/63)
Riiknii’l- miilk (Kaf-zade Faizi Divani, K.10/16)
Sa’d-1 hikmet-endise (Rizayi Divani, K.18/18)

Sadr-1 ‘ali-menkabet (Siitheyli Divani, K.12/12)

Sadr-1 ‘ilmiin miri (Stiheyli Divani, K.12/6)

Sadr-1 ecell (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/22)

Sadr-1 hursid-eser (Zuhtri Divani, K.4/28)

Sadr-1 zemane (Atayi Divani, K.10/15)

Sadrii’l-fuzela (Rizayi Divani, K.16/20)

Safa-y1 mesreb-i tab (Kaf-zade Faizi Divani, K.9/8)
Sani-i Ibn-i Abbas (Rizayi Divani, K.17/9)
Sarsar-revis (Cevri Divani, K.37/27)

Sedd-i reh-i fitne-i ahir zaman (Sehmi Divani, K.3/7)
Ser-defter-i kiil hazret-i sadrii’l-‘ulema (Atayi Divani, K.11/21)
Ser-i siidlir-1 kiram (Atayi Divani, K.10/15)

Seyf-i fazl-1 Yezdani (Sabri Divani, K.4/26)
Sipeh-kes-i belaga (Sabri Divani, K.4/26)

Sipihr-i clid-1 kerem (Yari Ahmed Divani, K.26/16)
Sipihr-i fazl u hikmet (Sehmi Divani, K.11/9)
Sipihr-mertebe (Yari Ahmed Divani, K.26/22-34)
Stret-i sahs-1 ihsan (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.24)
Siitide (Atayi Divani, K.10/15)

Siitide (Kadri Divani, K.9/30)

Sah-1 kigver-1 ma’na (Cem’1 Divani, K.8/14)
Sehensah-1 cihan (Tifli Divani, K.10/8)
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Sehengeh-i ‘ulema (Cem’i Divani, K.8/13)

Sehenseh-i ‘ulema (Sabri Divani, K.4/26)

Sehr-yar-1 memalik sitan-1 danis (Atayi Divani, K.10/18)
Sehsuvar-1 fuzala (Cem’i Divani, K.9/21)

Seh-siivar-1 siihan (Kadri Divani, K.9/27)

Seref-i necm-i Hiida (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.21)
Seyhul-‘ulema (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/19)
Seyhii’l-’ulema (Rizayi Divani, K.16/19)
Seyhii’l-Islam-1 celi-san (Sehmi Divani, K.12/14)
Seyhii’l-Islam-1 kubbetii’l-islam (Rami Divani, K.13/41)
Umde-i riikn-i Ka’be (Rami Divani, K.13/42)

Ustad-1 Felatin-fitnat (NAili-i Kadim Divani, K.34/12)
Ustad-1 felek-kevkebe (Atayi Divani, K.11/23)

Ustad-1 mu’azzam (Seyhi Mehmed Divani, K.11/10)
Vahibii’l-elf-i kerem (Rizayi Divani, K.17/3)

Vakif-1 esrar-1 hafaya-y1 hikem (Seyhi Mehmed Divani, K.10/13)
Varis-i cah u riiteb (Nergisi, Mesakku’l-Ussak, b.25)
Varis-i Resil-i Emin (Kadri Divani, K.9/29)

Vaz‘-1 yegane (Atayi Divani, K.10/15)

Yahya-y1 Mesiha-dem (Rizayi Divani, K.16/24)
Yahya-y1 Mesiha-nefes (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/25)
Yegane-i ‘dlem (Cevri Divani, K.37/28)
Yeminii’1-mille (Sabri Divani, K.3/19)

Ytsuf-1 sani (Kaf-zade Faizi Divani, K.11/21)

SONUC

Bir devlet adami ve sair olan Yahya i¢in 17 sair, toplam 33 kaside yazmistir. Bu
kasideler bize gosteriyor ki Yahya her ne kadar 6nemli bir sair olsa da, devrinde daha
ziyade devlet adamligi yonii ile 6n plana ¢ikmistir. Yazilan kasidelerin neredeyse
tamami klasik kaside tertibine uygun yazilmistir. Ancak devrin bir 6zelligi olarak
dogrudan fahriye, medhiye ile baslayan kasideler de goriilmektedir.

Ona yazilan kasidelerde, onun devlet adamlig1 yoniiniin daha agir bastig1 tespit
edilmistir. Bunda kaside nazim seklinin de Oonemli payr vardir. Kaside daha ¢ok
“beklentilerin” araci olmustur. Gazellerde Yahya’nin adinin gectigi beyitlere
baktigimizda, onun devlet adamligindan ziyade sairliginin 6n planda oldugu
gorilmektedir. Devlet icerisinde Oonemli bir konumda olmasi hasebiyle, sairler
tarafindan agirlikli olarak kendisinden yardim ve dua beklenmistir.

Sairlerin Yahya i¢in birden ¢ok kaside yazmasi, Yahya’'nin aldig1 gorevlerle
alakalidir. Sairlerin licer defa kaside sunmasi, onun {i¢ defa seyhiilislamlik makamina
getirilmesi sebebiyle olabilir. Yahya icin bu kadar ¢ok kaside yazilmasi ve yazilan
kasidelerde olumsuz bir tek beytin bulunmamasi, Yahya’ nin sairler tarafindan ne kadar
saygt gordiigiinii gdstermektedir.
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OZBEKLERIN ULUSAL OLUSUMU
Zebiniso KAMALOVA”™
OZET

Ozbekler, Ozbek etnoniminin ortaya ¢ikmasi, ulus olarak sekillenmesi s6z konumuz olacaktir.
Ozbekler, Tiirkistan’mn en eski ve en kalabalik halklarindan sayilir, zengin tarih ve iist kiiltiire sahip Tiirk
boylarindan olusan etnik birliktir. Antik Iran, Hindistan, Yunan, Rum, Cin, Ermeni kaynaklarinda sozii
gegen Ozbeklerin atalarinin ortaya ¢ikmasi, Orta Asya ve onun civarinda hayatini siirdiiren en eski
halklarina dayanmaktadir. Onlar en eski donemlerde yasadigi vaha adiyla ‘Sogdlar’, ‘Harezmliler’,
‘Baktriler’, ‘Parkanahlar’ gibi amlmislardir. Ozbeklerin iki nehir arasinda halk olarak tesekkiil
bulmalarinda milattan 6nce kuzeyden gelen Tiirkge konusan gocebe kabileler ve Ceyhun’un giiney
tarafindan intikal eden Fars¢a konusan halklarin, IV-V yiizyillarda Kuzeyden gelen Hioniler, Kidariler ve
Akhunlar, VI-VII. yiizyillarda Orta Asya’da, simdiki kuzey Afganistan’da hiikiimranhigimn siirdiiren Bati
Goktiirk’larm rolii biiyiiktiir. IX — XII. yiizyillarda ilk Tiirk Islam Devleti olarak Karluklarm kurdugu
Karahanlilar Devleti Ozbek ulusunun kimligini daha belirli noktalara ulagsmasinda imkan saglamistir.
Ozbeklerin etnik kimligi meselesi, XIV-XVI yiizyillara Desti Kipcak’tan gelen Tiirk ve Tiirklesmis
Mogollarin Maveratinnehr’e siyasi intikaline dayanmaktadir. XX. yiizyihn sonu ve XXI. yiizyilda
Ozbekler, artik bir millet olarak sekillenmeye baglamistir.

Anahtar kelimeler: Ozbek, Ozbekler, Ozbek etnonimi, Tiirk, Maveraiinnehr, Ozbekistan.

THE NATIONAL FORMATION OF UZBEKS
ABSRACT

The emergence of Uzbek, Uzbek ethnicity, the formation of a nation will be involved. Uzbeks,
considered one of the oldest and most populous Turkestan people, it is rich in history and culture with top
Turkish tribes composed of ethnic unity. The emergence of Uzbek ancestors spoken in ancient Iranian,
Indian, Greece, Chinese, Armenian sources, is based on the oldest peoples of Central Asia and its
vicinity. They are known as 'Sogdlar', 'Harezmliler', 'Baktriler', 'Parkanalilar’ in the name of the oasis they
lived in the earliest periods. Being shaped as a nation of Uzbeks between two rivers estableshed more
specific points caem from the North B.C. (before Christ) Turkish-speaking nomadic tribes and Persian-
speking people from South part of Ceyhun river. The role of Hioniler, Kidariler and Akhunlar who came
from the North at the 1\VV-V century and the Western Gokturks who continued their rule at the Cenral Asia
in VVI-V century in current northern Afghanistan is great to shape the Uzbek nation.

Karahanlilar state which established by the Karluks as the first Turkish Islamic state in IX-XII
centuries provided the opportunity to bring the identity of the Uzbek nation to more specific points. The
issue of the ethnic identity of the Uzbeks is based on the political transfer of the Turkish and Turkic
Mongols to Maveraunnehr from the Dashti Kipchak in XIV-XVI centuries. The end of XX century and in
XXI century, the Uzbeks began to take shape as a nation.

Keywords: Uzbek, Uzbeks, Uzbek ethnonym, Turkish, Maveraunnahr, Uzbekistan
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Halklarm tarihi isimlerinden dnce ortaya ¢ikmasi tarihsel bir teoridir. Insanligin
basindan bugiine kadar diinyada ne-ne topluluklar ¢esitli isimler altinda gelip ge¢mis ve
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ne-ne devletler kurup yikmustir. Devletler, ‘dogar’, ‘gelisir’, ‘6liir’, ancak toplum i¢in
‘yok olus’ yoktur, her zaman yenilenerek kaliciligint siirdiiriir, bir baska toplumun
icinde erise bile, halk olma ozelligini devam ettirir (Ibn Haldun, 1977: 29). Orta
Asya’nin en eski halklarinin devamcilarindan biri sayilan Ozbeklerin mengei de ayni
sekilde uzak ylizyiillarin en derinliklerine inmektedir. Son zamanlarda arkelogler A.
Askarov, O. Islamov, Yu.F. Buryakov, T. K. Hocayev’larin Harezm’de, Ozbekistan’in
giiney bolgelerinde, Fergana, Taskent ve baska vilayetlerde yaptiklar1 kazilar, gézlem
ve arastirmalari sonucunda Orta ASya’nin, dzellikle Amuderya ve Sirderya arasinda
bulunan topraklarda m.6. II — Lyiizyillar ve miladin V.yy.da yasayan insanlarin hayati,
ilk kiiltiirel varliklar1 hakkinda ¢ok degerli bilgiler elde edilmistir (Doniyorov A. ve
baskalar, 2011:57). Antropolog Telmen Hocayev’in yaklasitk 20 senelik faaliyeti
sonucunda Orta Asya’nin farkli noktalarindan elde ettigi 500’e yakin antropolojik
malzemeler esasinda bugiinkii Ozbek ve Taciklere benzer tipin m.5. 1. bin yilliklar
sonunda ve miladin baslarinda Seyhun (Sir derya) Nehri’nin orta ve asagi mecrasinda
sekillendigini belirtmistir. Sonradan bu hususun miladin II. III. yiizyillarinda Fergana ve
Harezm vahasi, Zerefsan vadisine tasindigini ortaya koymustur. Bu tipi L.V. Osanin,
‘Iki nehir aras: tipi> diye adlandirmistir (Ahmedov B., 2001:257).

Ozbeklerin Atalar

Ozbeklerin en eski atalari hakkinda bilgiler ¢ok azdir. Antik iran, Babil, Asur
hiikkiimdarlar1 kendilerini yiiceltmek amaciyla taslara kazittiklari Zafernamelerde (
Behistun Yazit: — Eski Fars¢a ( 0siw, ) "tanrmin yeri", Kirmansah, iran yakinlarindaki
Bisiitun Daginin bir ugurumunda yer alan ¢ok dilli bir yazit ve biiylik bir tas kabartma.
Ahamenis Imparatoru 1. Darius déneminde hazirlanmistir ve 1. Darius'un imparatorlugu
genisletisinden bahseder) ele gegirdigi topraklari ve lstlinde egemenligini kurdugu
halklar1 dile getirmislerdir. Onlarda Tirkistanlilarin da ecdatlar1 hakkinda bazi bilgiler
mevcuttur (Ahmedov B., 1994: 198). Ilk yazma kaynaklardan antik Yunan ve Rim
miiellifleri eserlerinde Aral kiyisi, Oks (Amuderya) ve Yaksart (Sirderya) araliginda,
Baktria, Harezm, Sogdiana, Parfiya hudutlarinda yasanmis kabile ve halklar hakkinda
bilgiler yer almistir ( Bregel Y., 2003: 8). Mesela, antik tarih¢ilerden Hekatey, Strabon,
Herodotos, Arrian, Ptolomey ve Ktesey, sitsilyali Diodor, Pompey Trog, Tatsitler
eserlerinde Saka/Iskitler (Bedirhan Y., 2011:15), Masagetler (Ozbekiston Milli
Ansiklopedisi, 2003: 501). Harezmliler, Baktrialilar, Parkanalilar (Askarov A., 2008: 2-
5) ve Sogdlar (Hocayev A., 2008: 8-12) hakkinda az ¢ok malumatlar verilmistir
(Madraimov A., Fuzailova G., 2007: 37). M.6. II — IIL. yiizyillardan itibaren Araplar
fethine kadar Orta Asya halklariyla iliskin bir miktar haberler Iran antik eserlerinde, Cin
yilliklarinda ve Cin seyyahlarinin hiikiimdarlarina sunduklar1 raporlarinda yer
almaktadir. M.O. I bin yilliklar basinda ortaya ¢ikan (Ebu Reyhan el-Biruni’ye gore,
Zerdiist’un (dinin kurucusu) Biiyiik Iskender’den 258 yil dnce yasamustir) Zerdiistilik
inancinin kutsal kaynagi olan Avesto (Bertels Ye.E., 1960: 52), Orta Asya halklart,
ozellikle Ozbeklerin ecdatlar1 hakkinda énemli bilgilere sahiptir (Ishokov M., 2009: 4).

Islam Halifeligi déneminde ilk orta ¢ag (IX — XII) tarihgilerinden meshur
tarihgiler Et-Teberi, Ibn Esir, cografiyaci ve seyyahlar Ibn Hurdatbeh, El-Balhi, Istahri,
Ibn Havkal, Mas’udi kendi seyahetnamelerinde zamaninda yasamus halklar hakkinda
zengin bilgiler iceren yazilar birakmislardir. Ebu Zeyd Belhi’yin 60’a yakin eseri vardir.
Onun eserlerindeki haritalardan biri Buhara’daki Samaniler kiitiiphanesinde
saklanmigtir. Miiellif yerli ahali hakkinda bilgiler vermistir. iranli cografiyaci seyyah
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Istahri, Belhi ile Semerkand’da karsilasmis, onun yazdiklarini Sgrenmis ve yeni
malumatlar ile eseri doldurmustur (Lisans siniflari i¢in Etnologiya desturu, 2012: 26).

Orta Asya’nin biylik ansiklopedik alimi Muhammed el-Harezmi, filozof Ebu
Nasr Farabi, biiyiik ansiklopedik bilgin Ebu Reyhan Biruni, ulu hakim Ebu Ali ibn Sina,
cografiyaci ve tarih¢i alim el-Fergani, Ebu Seyid Abdulkerim ibn Muhammed Samani
gibilerin eserlerinde Ozbekler ve baska Asyali halklarin atalar1 ve yasadigi donem
hakkinda bilgiler aktarilmistir. Bunun yani1 sira, tarihi ve etnografik agidan son derece
onemli kaynaklardan ‘Dede Kurkut’ hikayeleridir.

Antik Iran, Hindistan, Yunan, Rum, Cin kaynaklarinda sdzii gegen bugiinkii
Ozbeklerin atalarmin ortaya ¢ikmasi, Orta Asya ve onun civarinda hayatini siirdiiren
Sakalar, Masagetler, Taharlar, Sogdlar, Harezm, Baktria, Kang, Parkana ve Sas’in en
eski halklarina dayanmaktadir. Onlar, yasadigi vaha adiyla Sogdlar, Harezmliler,
Baktriler, Parkanalilar gibi anilmislar ve burada yasayan simdiki Ozbek, Tacik ve biraz
Tiirkmenlerin ecdatlar1 olan topluluklar Fars¢anin dogu kolunda, az ¢ok Tiirklesen Saka
veya Skif dillerinde konusmuslardir. Ozbekler ve Taciklerin iki nehir arasinda halk
olarak sekillenmelerinde milattan ©once kuzeyden gelen Tiirk¢e konusan gocebe
kabileler ve Ceyhun’un giiney tarafindan intikal eden Fars¢a konusan halklarm, IV-V
yiizyillarda Kuzeyden gelen Hioniler (Muhammad N., 2011:33), Kidariler ve Akhunlar
(Bedirhan Y., 2011: 155), VI — VII. Yiizyillarda Orta Asya’da, simdiki kuzey
Afganistan’da hiikiimranligint siirdiiren Bati Goktiirk’larin rolii biiytliktiir (Tasagil A.,
2003: 85-95).

Ozbeklerin Ulus Olarak Sekillenmeleri

Antropolojik arastirmalar sonuglarina, tarihi ve medeni eserlerin aktardigi
bilgilere, tarih¢i uzmanlarin varsayimlarina dayanilarak Ozbek halkimin olusum siirecini
dort tarihi donem igerisinde degerlendirmeye calisacagiz. ilk olarak m.5. III-II.
yiizyillarda simdiki Ozbeklere ait sekillenme asamasi1 olusmustur (Murtazayeva R. ve
bagkalar, 2011: 27). Bu, yukarida belirttigimiz gibi ‘iki nehir araligi tipi’nin
sekillenmesidir. S6z konusu donemde yazili kaynaklarda adi gecen halklarin giliney
tarafa ilerlemeleri, Yunan-Baktria devletinin isgal edilmesi ve Biiyilk Kusan devleti
kurulusuna denk gelmektedir.

[k ilmi etnografik malumatlar Ebu Reyhan Biruni eserlerinde yer bulmaktadir.
Baz1 arastirmacilarin goriislerince, Orta Asya ve Hurasan cografi tarihini aslinda ‘Biruni
cografi mektebi’ diye sdylemek miimkiindiir (Manbasunoslik, 1997: 49; OzFA.
Elyazmalar Enstitiisii :49.). Ebu Reyhan Biruni, ‘Eski halklardan kalan eserler (anitlar)’
kitabinde sOyle aktariyor: ‘Harezmliler, Harezm’e insan Kkiitleleri yerlesmesinden
itibaren tarih belirlemislerdir. Bu Iskender’den 980 yil énce olmustu. Ondan sonra
Siyavus ibn Keykovus’un Harezm’e gelmesinden, Keyhusrav ve onun soyu Harezm’e
hiikiimdarlik etmeleriyle tarih belirlendi. O zaman Keyhusrev, Harezm’e taginarak,
Tirk padisahlar1 iistiinden hiikiimranligini yiirlitmiistii. Bu olay Harezm’e insan
yerlesisinden 92 yil sonra gerceklesti’. Demek, {i¢ bin yil 6nce de Harezm’de Tiirk
kabileleri yasamistir ve devlet teskilati olmustur (Muhammad N., 2011: 7).

Herodotos’un ‘Tarih’ (M.O. V. yiizyilda yazilmis) eserinde Ahamanisler krali II.
Kiros M.O. 530°de Turan halklarina saldirdiginda Masagetler ordusuna rehberlik eden
cesur melike Tumaris’in zeferi anlatilir. Pers krali Darius’a (M.O. 549 — M.O. 485)
kars1 tek basina hamle yapan Saka ¢obani Sirak hakkindaki efsane Herodotos, Ksenofon
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ve Cjan Tszyan (Cin seyyahi) eserlerinde yer almistir (Istoriya Narodov Uzbekistana,
1992: 22; Mirkarim O., www.ziyouz.com) ve bu tarihi efsanevi isimler bugiin
Ozbeklerin kahraman ecdad: olarak Ozbekistan’daki okullarda okutulmaktadir.
Perslerden Asya’yr alan Biiyiik iskender’in (M.0.356-M.0.323) Hunlarin saldirilarini
onlemek i¢in demir kap1 yaptirmis olmasi (Abu’l Farac Tarihi, 1999: 109) ge¢mis Tiirk
halklarina ait bilgileri zenginlestirir.

Selefki’lerden bagimsizligimi ele geciren Seyhun Nehrinin orta mecrasinda
yerlesik hayat siirdiiren ve biiyiik devlet kuran (m.5. I1l. yy) Kanglilara Kangarlar da
denilmistir. Kang Devleti (Soniyozov K., 1990: 5), farkli kaynaklarda Kengaras Devleti
olarak da kaydedilmistir ve bunu bazi alimler, ‘Kangar-as’, ‘Kang ehli’ anlamim
karsiladigin1 belirtmistir. Ozbek boylar1 arasinda bulunan ‘Keneges’lerin adi1 oradan
geldigi tahminleri var. Go6k Tanri inancina sahip bu devlet halki agirlikla Kangli,
Kengeres, Kipcak, Bacnak, Karluk ve Oguz kabilelerinden olusmustur. Tiirkce yazi
yiiriirliikte olmustur (Murtazayeva R. ve baskalar, 2011: 73).

Sogdiana Devleti— bugiinkii Ozbekistan’in Kaskaderya, Surhanderya, Semerkand,
Buhara, Nevai vilayetleri ve Tiirkmenistan’m bir kismimi icermistir. iIk baskenti Kes
(Sahrisebz), sonra Semerkand sehri olmustur. Bu devlet ii¢ tarihi-cografi hududu
igeriyordu: Semerkand Sogdu, Buhara Sogdu ve Kes-Nahseb Sogdu (Hocayev A., 2008:
8-12.). Miladin 1.bin yilliginda Sogdiyana Kusanlar, Hiyoniler, Abdallar, Kidanlar
etkisi altinda olup, nispeten bagimsizligin1 saglamiglardir. VI — VIII yiizyillarda Sogd
devleti Goktiirk Hakanligi hitkiimranligi altina girmistir (Muhammad N., 2011:10). XI.
yiizyilda Karahanlilar hiikiimdarligina dahil olma miinasebeti ile Sogd ahalisi etnik ve
linguistik agidan Tirklesmeye basladi (Yakubovskiy A.YU., 2010: 71-79).

Bugiinkii Giiney Ozbekistan ve Tacikistan topraklarini iceren eski Baktria'nin
gelisen para ekonomisi, etrafindaki cesitli topluluklar ile ticari miinasebetler (Rtveladze
E V., Pidayev S., R. 1981:3) bu topraklarda yasayan etnik gruplarin medeni ge¢misi
hakkinda tasavvur olusturur. Amuderyanin giiney kiyisinda yer alan bu halkin
gelenekleri, Fergana’daki gibidir. Gezerek ticaret yaparlar, onlarin halki ¢ok
kalabaliktir. Taharistan’da, baslangicta biiyiik bir kral yoktu. Halk zayift1 ve savasi
sevmiyorlardi. Yiie-ciler go¢ edip, oraya gelince, onlar1 kendilerine bagladilar.
Sonradan bu beyliklerden biri, Kusan Devletini kuracaktir (Ogel B., 1981: 375; Kiiltiir
Eserleri Dizisi: 2. 1981:9, 33.).

Cin yilliklarinda (Bakin: Hojayev A., 2007) Hunlar farkli donemlerde 32 isimle
anilmistir. Bu yilliklara gore, Hunlar terkibinde Tiikyu (Tirk), Tele (Toles), Uygur,
Kipgak, Kimak, Karluk, Agac-eri, Az, On-ok, Tabga¢, Yavmut, Tuhsi, Kuyan (Ogel B.,
1981:393), Geklan, Uysun (Uysun), Sari, Cerik, Cik, Argin, Tardus, Bugu, Aygir,
Alakgin, (Al¢in), Ediz gibi kabile ve boylar oldugu kaydedilmistir. XIX. yiizyila kadar
Ozbek halki icinde bu kabilelerin 15°i, yani: Tiirk, Uygur, Kipcak, Kimak, Karluk, Az,
Tuhsi, Kuyan, Uysun (Uysun), Sari, Cerik, Cik, Argin, Aygir, Algin isimleri var olmasi
Hunlarmn atalarimizdan oldugunu kanitlar (Muhammad N., 2011:11; Bakin: Tasagil A.
2013).

Yiie-ciler, Bat1 Tiirkistan’a intikal ettiklerinde Sakalar vardi, buradaki halklarin
etnik biinyesini tamamen etkilemistir (Ogel B., 2014: 82) Vusunlar (uysunlar) Merkezi
ve Orta Asya’daki gocebe kabilelerden biridir (Bartold V.V., 1963: 29). Fergana’nin
2000 mil kadar kuzey-dogusundadirlar. Hunlar ile gelenekleri aymdir (Ogel B., 2014:
375). XIX. yiizyil ve XX. yiizyil baslarinda Vusunlar Ozbek, Kazak, Kirgiz,
Karakalpak, Bagskirt, Nogay halklar1 arasina ‘Uysun’ adiyla girmistir. XX. ylizyil
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baslarinda Ozbekistan’daki Uysunlar sayis1 yaklastk 3 bin kisi tesbir edilmistir
(Muhammad N., 2011: 14).

Maveraiinnehr’in siyasi kontrolu 6nce Hianilerde olur, V.yiizyilin ilk yarisindan
itibaren Eftelitler eline gegmistir. Eftelitler hiikiimdarligi sirasinda Sogdiyana,
Taharistan’in biiyiik bir kismi, Dogu Tiirkistan yonetimini ele alirlar ve Merkezi
Asya’da biiyiik Eftelitler devleti ortaya ¢ikar. Ama onun bu saltanati ¢ok uzun surmaz,
VI. yiizyilin 60’11 yillarinda Tiirk hakanligi ve Sasaniler’in ortak darbesiyle topraklari
iki devlet ortasinda paylasilmistir (Kafesoglu 1., 2013: 97). Ermeni kaynaklarinda
Eftelitler, ‘Hioniler’, Bizans kaynaklarinda ‘Hionitler’ diye geciyor. Demek, Hioniler ve
Eftelitler ayn1 veya birbirine yakin Tiirk kabilesi olmustur (Muhammad N., 2011:33).

Goktiirkler doneminde (VI — VIII) Orta Asya’nin Merkezi hudutlarina (Taskent,
Zerefsan, Kagkaderya, Surhanderya vahalari, Fergane vadisi) ve Harezm topraklarina
Tirk kabileleri ¢ok sayida gelmis, c¢ogunlugu bu devirde yerlesmistir. Merkezi
Asya’daki birgok sehirler VI — VII. yiizyillarda Goktiirklar doneminde insa edilmis veya
restore edilmistir. Bu dénemde Sogd, Taharistan, Harezm, Fergana ve Sas halkinin
biiyiik bir kismin1 Tiirk kabile ve boylar teskil etmistir. Tun Yabgu Hakan doneminde
devletin merkezi Siyab’dan Cag¢ vahasindaki (bugiinkii Taskent vahasi ve Giiney
Kazakistan hudutlarin1 igerir) Mingbulak mevziine tasimast bu siireci daha
hizlandirmistir (Boboyorov G., 2011:9). Yakubovskiy’e gore de, Bati Goktiirkler,
bolgenin Tiirklesmesinde ve Ozbek halkinin tesekkiilinde 6nemli rol oynamuslardir
(Ahmedov B., 1994: 199). Uluslararas1 mektuplasmalar, metal paralardaki yazilar Tiirk
ve Sogd dillerinde gergeklestirilmistir. Tiirk ve Sogd kiiltiirlerinin birbiriyle etkilesmesi
sanat ve kiiltiirel agidan giizel sonuglari ortaya ¢ikartmistir (A.g.e.: 37).

V — VIII. yiizyillarda Maveraiinnehr ve Harezm halkinin etnik biinyesini soyle
nakledebiliriz: 1. Eskiden tarimla, hiiner ve ticaret ile ugrasan Fars-iran dilinde konusan
Sogdlular, Harezmliler ve baskalar; 2. Tarim, hiiner ve ticaret ile gecimini saglayan
Tiirkge konusan halklar (Etnologiya desturu, 2012: 27).

Cin’in Tan hanedant doneminde (VII — X.yy.) Harezm’de ozellikle Tiirk
kavimleri yasamistir (Bakin: Togan I., Kara G., Baysal C., 2006). Tan-su yilliginda tiim
Tiirk halklar1 icinde okiize baglanmis araba sadece burada (Harezm’de) karsilandigi
bilgisi yer almaktadir. Bu noktada vurgulamak istedigimiz, Harezm’de ticaretle
gecimini saglayan halk yerlesikti ve Harezm vahasina yakin ¢6l ve destlerde gocebe ve
yar1 gocebe hayvan besleyen Tiirk kabileleri yasamistir. Cin seyyahi Syuan Szyan 629-
645 yillarinda Taharistan’da 27 vilayet mevcut oldugunu ve onlarin Tiirkler
tasarrufunda ikenini yazmistir (Muhammad N., 2011: 11).

Tiirges Hakanligi doneminde (VILyy sonu, VIILyy baslar1) Yedisu halki ile
Maveratinnehr halki arasinda etnik, iktisadi ve medeni iliskilerde degisiklikler
yasanmistir, bazi sahalarda, ozellikle ticari, medeni ve manevi acgidan yakinliklar
gercekleserek gelismistir. Maveraiinnehr’de etkili olan Islam dini Sirderya’nmn orta
kisimlarindaki sehir ve kdylere ve bazi etnik gruplara da ulagsmisti. Ama Tiirges
Hakanlar1 ve Islam Helifeligi naipleri arasinda miinasebetler daralmis ve Maveraiinnehr
ile iletisim neredeyse kopmus durumuna gelmistir (Kafesoglu 1., 2013: 135-136). 766
yili Karluk kabile ittifaki Tiirgesler iistiinden zafer kazanarak Yedisu, Isficap, Sas, Dogu
Tiirkistan’in batisi, Fergana’y1 ele gecirerek kendi hiikiimdarligini kurdu (Tasagil A.,
2013: 69).

Ozbek halkinin sekillenmesinin ikinci asamasi, IX — XII. yiizyillardir, diyebiliriz.
VIII. ylizy1l baglarinda Araplar, Amuderya ve Sirderya arasindaki topraklar1 ve
Harezm’i fethettiginde, bu hudutlara ‘Maveralinnehr’ (Orta Asya'da biiyiik boliimii

164



bugiinkii Ozbekistan smirlar igerisinde bulunan Ceyhun (Amu Derya) ve Seyhun (Sir
Derya) nehirleri arasinda Amu Derya’nin kuzey ve dogusunda kalan tarihi bdlgeye
verilen isimdir. Maveraiinnehir, Arap¢a "nehir ardindaki yer" manasimi versee de "iki
nehir aras1” anlamina kullanilmistir. Bu bolge Batili dillerde "Transaxonia” veya
"Transoxiana (Oxus Nehri'nin 6tesi)” olarak bilinir) denmeye basladi. O zamanlar bu
yerlerden sadece gdcebe olan kavimler ¢ekinip gitmis olabilir, ama yerlesik ve yari
yerlesik halki kendi topraklarinda Araplar, sonradan Samaniler hiikiimranligi altinda
yasamislardir.

IX. yiizyilin ikinci yarisi, X.yiizyilda Maveraiinnehr Samaniler elindeydi. Ozbek
ulusunun etnik tesekkiilii siireci Karluk ve Samaniler hududunde olgunlasmistir.
Karluklar Tiirkistan siyasetinde oynadiklar1 dnemli rollerinin yaninda savaglarla Tiirk ve
Islam diinyasina biiyiik bir hizmette bulundular (Ahmetbeyoglu A., 2017:397). Boylece
IX — XII. yiizyillarda ilk Tiirk Islam Devleti olarak faaliyette bulunan Karluklarin
kurdugu Karahanlilar Devleti Ozbek ulusunun kimligini daha belirli noktalara
ulagsmasinda imkan saglamistir (Bregel Y., 2003: 30). X. yiizyildan itibaren
Maveraiinnehr ve Horasan’daki Fars-Dari dilinde konusan ahali kendilerini ‘tazik’ yani
‘tacik’ demeye baslamiglardir (Murtazayeva R. ve baskalar, 2011: 31). Bahsettigimiz
bilgilere gore, Maveralinnehr ve Harezm ahalisi eski zamanlardan beri iki dili (Tirkce
ve Farsca) konusan halklarin yan yana veya karisarak yasamis oldugunu gdsteriyor.
Onlar asirlar boyunca birlikte sehirler insa etmisler, su hendekleri kurmuslar, tarimla,
hiinerle ugrasmuslar, gelecege bir medeniyet birakmuslardir. Fars-Iran dilli halklar
Tiirklesmisler, bugiine kadar ulusal bir biitiinliik i¢cinde varliklarini siirdiirmislerdir.

X. ylizyilin sonu, XI. yiizyilin baslarinda Karahanlilar ile birlikte Altay, Yedisu ve
Dogu Tiirkistan’dan Maveralinnehr’e gelen birka¢ kabilelerden: Tiirgesler, Tohsiler,
Karluklar, Cigiller, Oguzlar, Arginler ve baska Tiirk¢e konusan boylar bolgedeki dogu
fran lehgesinde ve Tiirkge konusan halkin1 daha genisletti ve Tiirk etnik derecesini
yikseltti (Ahmedov B., 1994:199). Karahanlilar doneminde Maveraiinnehr halki
sosyal-iktisadi ve medeni agidan kalkinmaya yiiz tutmustu. Bolgenin Tiirklesme olay1
her seyden once Tiirkge dilin galibiyeti ile degerlendirebiliriz (Yakubovskiy A.YU.,
2010:71-79). Bugiinkii Ozbek ve Uygur diline esas olan Karluk ve Cigil lehgesi gelisti,
yazi dili derecesine yiikselmisti. Béylece Karluk-Cigil lehgesi, Ozbek halkmin genel dili
haline gelmistir. Yusuf Has Hacib’in ‘Kutadgu Bilig’, Mahmut Kasgari’nin ‘Divan’i
Lugatit-Tirk’, Ahmet Yesevi’yin ‘Divan-i Hikmet’, Ahmet Yiigneki’yin ‘Atebetii’l-
Hakayik’eserleri bu donemin oriintidiir.

Samaniler, Karahanlilardan sonra gelen Gazneliler (997-1187), Selguklular (1040-
1147), Harezmsah-Anusteginler (1097-1231) Tiirk boylarindan olan hiikiimdarlardi ve
Orta Asya ve Orta Dogu’da gii¢ ve otorite sahibi olmuslardir. Mogol istilas1 Orta Asya
halklar1 basina kiilfet yagdirmis, biiyiik zarar vermis olsalar da, etnik agidan ciddi
degisime ugratamadi (Ulasova S., 2009:107), Tirkistan halklarinin goriiniislerini
degistiremediler ( Bartold V.V., 1963: 471-473). Ciinkii, Cengiz Han XIII. yiizyilda
kurdugu biiyilk Mogol Devletinde Mogollar sayisi tahminen 0,7 milon kisini teskil
etmistir. Eger her 6 kisiden birisi askerlige kabul edilmigse, onun ordusundaki say1 100-
110 bin kisi olur. Savaslarda da ¢ok sayida Mogol askerler kaybedilmistir. Orta Asya
isgaline katilan askerlerinin ¢ogu Tiirkleri teskil etmistir (Murtazayeva R. ve baskalar,
2011: 29). Cengiz Han ordusunda Karluklar, Celayirler, Tatarlar, Markitlar,
Kurlovutlar, Burkutlar, Kongiratlar, Barlaslar, Sulduzlar, Bayavutlar gibi Tiirk ve
Tiirklesmis Mogollar kesinlikle Ozbek halkinin etnik kokenini zenginlestirmistir
(Ahmedov B., 1994:199).
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Ozbek halkinin etnik gelisme siirecinin iigiincii dénemi XV. yiizy1l sonu ve XVI.
yiizyil sayilir. Ozbeklerin bir halk sifatiyla ortaya ¢ikisi, birgok kaynak ve izahlarda bu
zamana dayandirilmaktadir. XIV-XV. yiizyillarda Arapg¢a ve Farsca yazilmis tarihi
eserlerde, daha dogrusu Hamdullah Mustavfi Kazvini ( 1281 — 1350), Nasiriddin ibn el-
Furat (1334 — 1404), El-Esedi (1377 — 1447), Nizamiddin Sami (XV.yy.), Abdurazzak
Semerkandi ( 1413 — 1482), Handamir (1475 — 1535), Muiniddin Natanzi (XV.yy.) ve
baska miiverrihler Desti Kipgak’in dogu kisminda: Aral ve Hazar Denizi’nden ta Bati
Sibirya’nin kuzey bélgelerine kadar, Itil ve Yayik Nehri’nin kuzey kiyilarindan Balkas
Goli ve Cu Havalisi’na kadar hudutta varliklarini siirdiiren Tiirk-Mogol kabilelerini
Ozbek ismiyle anmiglardir (A.g.e., s 197). Muhammed Salih, Ozbeklerin yurdu olarak
Dest Kipcak’a génderme kullaniyor: ‘Gergi Ozbak ulusu dest aro, Osubon (cogalmak
veya biiyliimek) tuttular anda ma’vo (Muhammad Salih, 1989:127).

I. Petro emri ile Ruslara esir diisen Isve¢ kokenli asker Tabber (Stralenberg)’in
yaptig1 Orta Asya haritasinda (1730) Amuderya’dan Isfaradag Daglarina kadar bolgeyi
Usbekia diye gostermistir. Holland harita bilimcisi Abraham Maas’in 1728’de yaptigi
elyazma haritasin1 ‘Hazar Denizi ve etrafindaki mekanlar, Ozbekler memleketinin yeni
haritas1’ diye adlandirmistir (Merkezi Asya Tarihi, [lmi mecmua, 2009: 331).

XV. yiizyll sonu ve XVI. yiizyll baglarinda iki nehir arasinda bulunan
Maveraiinnehr’e Desti Kipgak’tan yigirmeden fazla kavim kiitleleri: Konguratlar,
Nayman, Bin, Durman gibi bagka boylar go¢ ederek, Tiirkge konusan yerli halk igine
katildilar. ‘Tarihi Abulhayr Han’, ‘Ebdullaname’ ve ‘Maktubati Allami’ (XVI. yy.)
kitaplarindaki bilgilere gore, Ozbek halk terkibindeki kavimler sayis1 92°y1 bulmustur.

Zeki Velidi Togan, Desti Kipgak gdcebe halkinin heniis Islamiyetin genis ¢apta
yayilmadigr Mogollar zamaninda Togmak, Togma, Tokma, adlar1 ile anildigini, ancak
Altin Orda Devleti’nin dokuzuncu Hami Ozbek Han (tah.1282 - 1342)’dan sonra
‘Ozbek’ ya da ‘Ozbek ulusu’ terimlerini kullandigmi belirtmektedir. Bu konuda
Barthold, Ozbek adinin Orta Asya’da Cagatay adini karsilik tutarak ortaya ¢iktigini ileri
sirmiistir (Bartold V.V., 1975: 242) ve Zeki Velidi Togan, bu diisiinceyi
desteklemektedir (Zeki Velidi Togan, 1981: 31-32). Ebulgazi Bahadir Han, Ozbek
Han’1n il ve ulusunu Islamiyet’e sokmasi nedeniyle onun devrinden itibaren biitiin Cuci
ulusuna Ozbek ili ad1 verilmis oldugunu belirtmektedir (Nurten K., 1999:55). Isfahani
ise Ozbekleri genis bir alana yayilan bir topluluk olarak gérmekte ve bu topluluk iginde
‘Siban’, ‘Kazak’, ‘Mangit’ gibi u¢ ayr1 grubun varligindan s6z etmektedir (A.g.e. s.54).
Mesut Ibn Osman Kohistani’yin ‘Tarihi Ebulhayirhani’ eserinde XVI. yiizyil basinda
Seybani Han ile Maveraiinnehir’e gelen Burkut, Durmon, Iycan, Kenagas, Kiyat,
Kongurat, Kus¢u, Kurlovut, Masit, Tuboyi, Uysin, Koonboyli, Kudagay, Mangit,
Muluc, Nayman, Uygur, Cimbay, Korluk, Yanocar, Nukuz, Timat, Tuman-bin, Utargi
kavimleri hakkinda bilgilerle karsilasacagiz (Ahmedov B., 2001: 257). Ozbek isminin
Desti Kipcak’ta cogunluk bulan Ozbek adini tastyan boylarin bir kismimin Seybani Han
ile birlikte Maveraiinnehr’e gelmesi ile beraber bu bolgeye tasinmis teorisi hakkinda
birka¢ tarihgiler miittefiktirler (Kilig N., 1999: 56). Dort Ulus Tarihi’nde :‘Sultan
Muhammed Ozbek Han, kendi ulusu ile ilahi saadete kavustuktan sonra Hazreti Seyyid
Ata onlar1 Maverailinnehir’e getirdi. Bu ilahi saadeten nasibsiz olanlar orada (Desti
Kipgak’ta) kaldilar ve o kalanlar ‘Kalmak’ ismini aldilar. Seyit Ata ve Ozbek Han ile
gelenlere ‘Bunlar kimdir’diye sordular. Ozbek Han ile geldikleri icin onlar Ozbekler
denildi!” (Mirza Ulug Bey, 1994: 138) seklinde bilgi aktarilmistir. Mirza Ulugbek
eserindeki bilgiler daha ¢ok menkube seklinde olduguna da dikkat etmekte fayda var.
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Ozbek’lerin halk olarak sekillenmesi hakkinda kesin bilgiler aktaran hi¢ bir
kaynak yoktur. Ama bu konuya ait malumatlar1 eski arap ve acemi tarih kitaplarindan,
cografi, dilbilimi ve folklora dair eserlerden dikkatlica toplamak miimkiindiir. ‘Tarihi
Ebulhayirhani’, ‘Abdullaname’, ‘Mektiibati Allami’, ‘Nesebname-i Ozbek’, ‘Macma’
al-Garaib’, ‘Solnoma-i Hoca Ebu-1 Hakim Termizi’, ‘Tarihge-i Sami’ gibi eserler Ozbek
ulusunun 92 kavimden olustugunu belitmektedir. ‘Tarihi Abulhayir Han’ eserinde
Bagdat halifeliginin dogu kisminda bulunan memleketler ve Maveraiinnehr’in eski
caglarindan XV. yiizyillarin 60’11 yillana kadar ge¢misin tarihini anlatir. Eserin son
kisminda Desti Kipgak’ta Abulhayir Han rahberliginde gdcebe Ozbekler devleti tarihi,
bizim ag¢imizdan sonsuz degerlidir. Eser Semerkand hani, Siybani Abulletif Sultan
(1540-1551yy.) hiikiimranlhiginin ilk doneminde Seybani Kii¢kiincii Han (1510-1530)’1n
katibi olan Mes’ud ibn Osman Kubhistani tarafindan yazilmistir. Eserde XVI. yiizyil
basinda Seybani Han ile Maveraiinnehr’e gelen Burkut, Durman, Iycan, Keneges, Kiyat,
Kongirat, Kuscu, Kurlavut, Masit, Tubai, Uysin, Kaanbayli, Kudagay, Mangit, Muluc,
Nayman, Uygur, Cimbay, Korluk, Yankocar, Nukuz, Timat, Tuman-Bin, Utar¢i
kavimleri hakinda bilgiler yer almaktadir (Ahmedov B., 2001: 257; Madraimov A.,
Fuzailova G., 2007: 217).

‘Nesepname-i Ozbek’, ¢ok kii¢iik hacimda olan bir eserdir. Onda 92 Ozbek
kavminin listesi soyle verilmistir: Bin, Yiiz, Kirk, Ozbek, Un kacot, Calair, Saray,
Kongirat, Algin, Argin, Nayman, Kipcak, Cakmak, Azak, Kalmak, Tarlik, Tudak,
Burlak, Samarcik, Kipca, Kelagi, Kinakas, Buyrak, Urot, Kiyat, Hitay, Tunidi,
Uzculagi, Koygi, Utaci, Bulotei, Cuyut, Cab, Cilgut, Buymaut, Uymavut, Orlot, Kerait,
Ungut, Tangut, Manbit, Cilcuvit, Mesit, Markit, Burkut, Kurlas, Ukalan, Kori, Arap,
flagi, Cuburgan, Tishik, Keray, Tiirkman, Dufmon, Tobin, Tama, Ramadan, Kuytan,
Uysin, Badayi, Hafiz, Kirgiz, Macar, Kucalik, Savron, Bahrin, Uyris, Cubrat, Biday,
Tatar, Tabas, Mickir, Suldus, Tuboyi, Tilov, Kirdor, Baktiya, Karkin, Sirin, Uklon,
Kurlat (Kirlavut), Baglan, Cinbay, Cehilkas, Uygur, Agar, Yabu, Targil, Turkan, Kohat
(Madraimov A., 2007: 218).

‘Asamiyi navadu du firkayi Ozbek’ (Doksan iki Ozbek grubu isimleri) adli kitap,
dort tane bagimsiz eserle: ‘Mecme’el-garaib’, ‘Salnama-i Hoca Abdulhakim Termizi’,
‘Tarihi Sami’ ve adi1 belli olmayan geo-kosmografik bir eser ile bir ciltte bir arada
bulunduruluyor (Elyazma, inv. NO: 1330). Cingiz Han doneminden ta Astarhani
Ebulfeyz Han (1711-1747) donemine kadar tarihi olaylardan kisa bir sekilde
bahsedilmektedir. ‘Asamiyi navadu du firkayi Ozbek’ eserinde Ozbek halkini temsil
eden 92 boydan haber verilmektedir: Bin, Yiiz, Kirk, Ung, Unkacot, Calair, Saray,
Hitay, Kipgak, Nayman, Cakmak, Urmak, Tudak, Bustan, Samar¢ik, Kalmak, Karlik,
Katagan, Orlot, Arkin, Barlas, Buytay, Keneges, Kele¢i, Buyrak, Uyrot, Kiyat,
Kongirat, Kongli, Uz, Culovci, Cusulovci, Kaci (Haci), Utarci, Kirlovci, Cuyut (Ciyut),
Cid, Culcut (Cilgut), Buyazit (Bayazit), Uymavut, Keray, Baglan, Langit, Tangut,
Mangit, Marki, Burkut, Modi Kiyat, Ukalan, Algin, Kari, Garip, Sibirkan, Kislik,
Tirkmen, Durman, Tabaidam, Tabin, Ramadan, Mitan, Uysun, Busa, Aft, Kirgiz, Tatar,
Bockir, Suldus, Kelov¢i, Ducar, Curat, Badayi, Uglon, Kuryuvut, Cimbay, Mevdi,
Cilkas, Uygur, Afarkon, Nukus, Kara Taglub, Yabu, Torgil, Kuhat, Suran, Sirin, Tama,
Bahrin, Keray, Tahtiyan, Mugol, Kayan (Madraimov A. Fuzailova G., 2007: 218).

XVII yiizyilda yasamis demokrat sair, Turdi Faragi (XVIlLyy, Buhara — tah.
1699/1700, Hocent) de Ozbeklerin 92 kavimden olustugunu (Ozbekistan Milli
Ansiklopedisi, 2004: 638) soyle ifade ediyor:
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Tor kongilli beklar, manman demang kenglik qiling,

Toqson ikki boylu Ozbek yurtidir, tenglik qiling!

(Dar goniillii beyler, kibrinize kapilmayin, genis olunuz,

Doksan iki boylu Ozbek yurdudur, isitlikte bulunuz!)

Birni Kipak-u, Hitoy-u birni Yiiz, Nayman demeng,
Kirk-u Yiiz, Ming son bolub, bir hon oydinlik qiling! (Abdurauf Fitrat, 2000: 69)

(Birni Kipak, Hitay, birini Yiiz, birini Nayman demeyin,

Kirk, Yiiz, Bin say1 olarak, bir can olun, bir Han ile marifetli olunuz)

Eserlerde bahsedilen Ozbek boylar1 arasinda birgok baska Tiirk boylari, Mogol
kavimlerinden isimleri yer almaktadir ve bdylece Ozbeklerin bir konfederasyon
topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozbek halkinin sekillenmesinin dérdiincii asamasi Ozbekistan’m bagimsizlik
sonrast devri ile alakalidir. Bu donem degerlendirmesini sonraki arastirmalarimizda
aktarmayi planladik.

Ozbek Ne demek?

Ozbek halkina ismini veren bu etnik terim uzmanlar tarafindan miisahede edilmis,
XIV. yiizylldan XXI. yiizyila kadar kullanilmaya devem etmis olmasina ragmen
kelimenin ne anlam tasidig1 netlik kazanmamustir. Birgok tarihgiler ‘Ozbek’ kelimesini
Altin Orda Ham1 Ozbek Han (Sultan Muhammet (tah.1282 - 1342) Altin Orda
Devleti’nin dokuzuncu Han1 (1312 - 1342). Ozbek Han Islamiyet’i kabul eden Cengizi
hanlardan biri olmustur) ismine baglamislardir. Ozellikle Sovyet donemi tarihgiliginde
bu goriis {istiin olmustur. N. A. Aristov sdyle der: ‘Ozbek Han’a kadar Ozbek sozii
tarihte gegmemis, o yiizden bu isim Han ismi ile baslamistir, diyebiliriz’. A. Y.
Yakubovski, 1.P.Ivanov, M.A. Caplicka, Hilda Hukhem gibiler bu fikri
desteklemiglerdir (Ahmedov B., 1994: 197). Siban soyundan olan Abiilgazi Bahadir
Han, Ozbek adim1 Ozbek Han’m Islamiyet’i kabul etmesi olayma baglayarak, Han
ulusunun da Islam’1 kabul ettikten sonra onlara Ozbek ili/halki ad1 verilmis oldugunu
belirtir. Ama XII. yiizyilda yasamis Usama bin Munkiz’m ‘Kitab al-Itibar’ eserinde
Musul emirinin ismi ‘Ozbek’ oldugunu kaydetmistir. Meshur miierrih Resididdin
Fazlullah al-Hamadani de ‘Came at-Tavarih’ eserinde ilgezidi siilalasine ait olan Tebriz
hakiminin ismi Ozbek Miizeffer (XII-XIllyy) oldugu hakkinda bilgi verir. Aym
tarihlerde yazilmig Ciiveyni, Mirza Ulug Bey’in Dort Ulus Tarihi eserinde (Mirza Ulug
Bey, 1994: 114) de bu bilgi rastlanmaktadir. Celaliddin Harezmsah serkerdelerinden
birinin ismi de Cihan Pehlivan Ozbek (Ahmedov B., 1992: 10) idi (XIII. yy). Emir
Timur’un beklerinden birinin ismi Tuman Temur Ozbek olmustur (Sarafiddin Ali
Yazdi, 1997: 84), Atin Orda Han1 Tohtamis ‘in beklerinden biri de Ediku Ozbek (A.g.e.,
: 131) oldugu kaynaklarda yazilidir. Yani, Altin Orda Hani Ozbek Han’a kadar ve
sonrast da bu nam mevcut olmustur.
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H. Vamberi, H. Hovors, M. P. Pellio’lara gore, Desti Kipgak’in Tiirk-Mogol
ahalisinin kendilerini bagimsiz, serbest bir topluluk olarak bildiklerinden dolay1 bu
isimle kendi kimliklerini olusturmuslar (Ahmedov B., 1991: 128). H. Vamberi, ‘Ozbek’
kelimesinin sonradan Tiirkgelestigini, Macarlarin Avrupa’ya gelmeden 6nce bu terimi
sahsi veya kabile ad1 olarak kullandiklarini kaynaklarda goriis miimkiinliigii hakkinda
ilging bilgi aktarmistir (Vamveri H., 1991: 114). XVI. yiizyilin basinda Seybani Han ile
Desti Kipcak’a gelmis, ‘Mihmanname’i Buhara’ eserinin yazari Fazlullah Ruzbehan’a
gore, Desti Kipgak’ta hayvanlarin ¢coklugunu ve otlak ihtiyaci yiiziinden her yoneticinin
yeri kendi tasarrufu altinda oldugunu tasvirler (Bakin: Fazlullah ibn Ruzbehan Isfahani,
1976). Tarihginin aktardigi gibi buranin ahalisi tamamen hayvancilik ile ugrasan
gocerler ve gocer ekonomisine hakim olan bir kavim degildi. Desti Kipgak, ticaretin
ugrak meskeniydi ve bu yilizden bolge ehli sehir ve yerlesik hayata yabanci olmadigini
sOyleyebiliriz. Haci Tarhan’dan, Maveraiinnehr’den, Kaggar’dan gelen tiiccarlar
kuskusuz, kiiltiirel ve politik a¢idan da aligveris yapmuslardir (Kilig N., 1999: 34).
Dolayistyla, Orta Asya’nin dinamik bdlgelerinden biri olan Desti Kipgak , ‘Memleketi
Ozbek’ diye anildig1 birgok kaynaklardan malum ( Sami N., 1996: 152; Sarafiddin Ali
Yezdi, 1997: 177; Natanziy M., 2011: 150; Ahmedov B., 1992, s.12.) ama toplum adi
anlami i¢in gogebeligin ‘serbestlik’, ‘bagimsiz’ 6zelligini halkin ismi ile bagdastirilmasi
tartisilir. Clinkii daha 6nceki kaynaklarda sahis adi olarak goriildiigii (Bakin: Boriboy
A,. 1992) ismin 6ziinde yonelik diisinmemize tesvik eder.

Ozbek ulusu tarihi ve etnik hususiyetleri iizerinde énemli caligmalara imza atan
Boriboy Ahmedov, ¢ok kiymetli eserlerinde konu tizerindeki tartismalart belirtir, tedrici
gelisimleri anlatir ama Ozbeklerin adina yiiklenen anlam hakkinda higbir 6ngoriis
Onermemistir. Ayrica, bu konu hakkinda daha arastirilmaya agik oldugunu, tek bir
kisinin neticelendirebilecegi is olmadigini ileri siirmiistiir: ‘Arapga, Farsga, Cince ve
birkag Bati kaynaklarini okuyabilen tarihgiler, arkeologlar, antropologlar, iyi dil
bilimcileri, eski halklarin tarihine bakarak ilmi hulasalar sunabilen etnograf, klasik
cografi ilmini, Ozellikle toponimi bilgisine sahip olan cografya bilimcisi, folklor
bilimcisi gibi kendi alaninin uzmanlar1 bir araya gelmesi, bu meseleyi masa {istiine
yatirarak, derin bir ¢caligma yapmalart gerekiyor’ (Ahmedov B., 1994:196) der. Biz de
bu kaygilar1 destekleyecegiz. Ileride Ozbek hiikiimetinin bu meselenin arkasinda
duracagina umuyoruz.

Bunun yani sira ‘Ozbek’ etnik teriminin ‘Oguz’ sozii ile bagliligi hususunda
Ozbek alimleri N. Narkulov ve O. Jorayev’in 8.siiflar igin tertip ettikleri ‘Ozbekistan
Tarihi’ derslik kitabinde de bu goriisii sunmuslardir. ‘Siyasal Kiiltiirde degisim: Seybani
Han ve Ozbek siyasal olusumu (1500-1510)’ konusunda doktora tezini savunan Nurten
Kilig da Ozbek adinin kdkeni hakkinda kesin bir sey sdylemek miimkiin olmadigindan
yanadir ( Kili¢ N., 1999: 55).

Bizim kanaatimizce ‘Ozbek’ etnogenezi gibi ‘Ozbek’ etnolojisi altinda da ‘Oguz’
s0zii olasilig1 gercege de bir goriis niteliginde. Tarih¢i, mimarlik fenleri doktoru, Dogu
Halklar1 Uluslaras1 Mimarlik Akademisi iiyesi Polat Zahidov da buna miittefik fikirler
aktarmistir (Zohidov P., 2008, Tefekkiir Dergisi:l). Bizans yilliklarinda Tiirkler ‘Uz’
diye gosterilmistir. Oguz veya Guzlar, isimlerinden de anlasilacagi iizere Oguz
boylarmin batt kismmi teskil eden gruptur (Yiicel M. U., 2013: 529). Orhun
Abidelerinde Bilge Hakan’in ‘Ey Tiirk Oguz Beyleri!” diye hitap ettigi vardir (Thomsen
V., (2011: 163). Oguz Beyleri birlestirilerek okundugunda ‘Ozbek’ sézii zuhur oluyor.
Mirza Ulug Bey, Oguz Kagan’in Tiirk kavimlerinin atast oldugunu, Tiirk boylarina isim
verdigini aktaran ¢ok onemli bilgiler aktarmistir (Mirza Ulug Bey, 1994: 32). Ayrica
baz1 Bat1 arastirmacilarini 6ngordiikleri goriislerinde de Ozbek soziiniin Oguz Kagan
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ile bagli oldugu fikirlerine rastlamaktayiz (Keane A.H., Hingston Quiggin A., Haddon
A.C., 2011: 312).

Ayrica, Uz (Oz) kelimesi yine bir saf Tiirkce séz ‘Bek’ (Bey) ile birlestiginde
‘Ozbek’ sozii ortaya ¢ikmis olma ihtimalini da vardir.

SONUC

Ozbekler, Tiirk tarihinin énemli bir parcas: sayilir. Bagka Tiirk boylarina nazaran
etnik acidan zor ve karmasik gecmise sahip olan Ozbeklerin adi ile etnik olusumu
dolayl1 bir sekilde birlesmis olmas: farkli goriisleri ortaya koyar. Ozbek ulusunun etnik
olusumu, uzun cereyan eden bir siirectir. Iki nehir araliginda bulunan Araplarin
Maveratinnehr dedigi Bati Tiirkistan’da farkli zamanlarda farkli maksatlarla gelen ve
orada yerlesen kabile, boy ve uluslarin zaman gegince yerli ahali ile karisarak, i¢inde
eridigini, 6zellikle altin1 ¢izmek gerekir.

XV. yiizy1l sonu XVI. yiizyil baglarinda yukarida bahsettigimiz tarzda Ozbekler
yurdu (Memleketi Ozbekiyun) denilen Desti Kipgak’tan Maveraiinnehr’e gelen kabile ve
boylar Ozbekon (Fars¢a) ya da Ozbekiyun (4rapg¢a) diye anilmistir. Onlar, Seybani
Han etrafinda birleserek, genellikle bugiinkii Ozbekistan, Kazakistan’in giiney kismu,
Kirgizistan’in Os ve Calalabad vilayetlerinde, Tacikistan’in bir kismi, Afganistan
kuzeyindeki hudutlarda yerlestiler. Bu zamandan itibaren ‘Ozbek’ ibaresi etnik bir
mahiyet tasimaya basladi ve bu topraklarda yasayan ahali Ozbek ismini kabul etti. Ama
gocebe boylar hangi kabile mensubuysa o adi bugiine kadar yasattilar. Bu durum,
Ozbek halkinin bu dénemde ortaya ¢iktig1 algisini vermez, sadece Ozbek soziiniin etnik
sifatin1 aldig1 s6z konusudur. Ciinkii Ozbekistan hududunda bin yillardan beri yasayan
Tiirkge ve Tacikge konusan yerli halklari sayilan Sakalar, Masagetler, Sogdlar,
Bahtarlar (Baktrialiler), Harezmliler, Kanglilar, Davanlilar/Parkanalilar, Sas/Caglilarin
evlatlar1 esas halk kiitlesini olusturmaktaydi. Orta Asya’nin merkezi meskenleri
Maveraiinnehr, Harezm, Yedisu, Dogu Tiirkistan’in batis1 ve Giiney Tiirkistan’da halk
olarak teskil olmuslardir. Ozbeklerin esasi1 simdiki Ozbekistan hududunda yasayan
eskiden beri yerlesik, yar yerlesik ve yapay sulama tarimi ile ugrasan yerli ahalidir ve
antropolojik bulgulara gére IX-X. yiizyildan itibaren genel olarak Ozbeklerin toplumu
olusmustu.

Ozbek adi daha ¢ok siyasi sosyal ifade igerir, ama etnik degildir. Bu halkin
etnogenezi ile etnonimi farkli gelisime sahiptir. Ama sunu diyebiliriz, Ozbeklerin kavim
olarak sahneye c¢ikmasi Ozbek Han sonrasi gelismeler ile basladi ve Sibani Han’m
Maveraiinnehr’deki siyasi girisimleri ile simdiki Ozbeklerin yasadig1 bdlgeye tasindi.
Yani, Tiirkistan’daki Ozbekler, yasadig1 topraklarin sahibi ve kadim halkidir. Biiyiik
Ipek Yolu giizergahinda yer alan cografyasi bircok halklarin, medeniyetlerin, dinlerin
ugrak noktasi oldugundan tarih boyunca etnik katilimlar ger¢eklesmis, XVI. ylizyildan
sonra Desti Kipgak’tan gelen Ozbekler adi altindaki Tiirk ve Tiirklesmis Mogol
boylariyla zenginleserek, bunun yani sira ismini de alarak bugiinkii haline kavusmustur.

Ozbeklerin bir halk olmasi, etnik tarihi ¢ok uzak bir dénem igerisinde gelisti.
Islam &ncesi ve Islam sonrasi devirlerde iki nehir arasinda cereyan eden hadiseler
akiminda birka¢ kurulmus, ¢okmus devletler, gelip gegen topluluklar isimlerini tarih
sayfalarinda birakmislardir. Ozbekler, Tiirkistan’in en eski ve en kalabalik halklarindan
sayilir, zengin tarih ve iist kiiltiire sahip Tiirk boylarindan olusan etnik birliktir. Bu etnik
birlik, belli bir seraitte, dogal tarihi gelisme siirecinde olusan sosyal birlesmedir.
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Ozbeklerin halk olarak sekillenmesinde yerli ve disaridan gelen ahali arasinda karsilikls
miinasebetler neticesinde birgok genetik etkilesim olmustur. Ahamanisler, Makedonlar,
Araplar ve Mogollarin baslica siyasi miidahaleleri Ozbek halkinin medeniyeti, dili,
yasayis tarzini etkilemis olsa bile ki 6zelligini degistirememistir. Baktria, Sogdiana,
Harezm devletleri (M.O. VII-VI yy), Bat1 Goktiirkler (552-745), Samaniler (819-1005),
Karahanlilar (912-1212), Cagatay Ulusu (1227-1370), Timur ve Timurlular Devleti
(1370-1506) gibi siyasi yapilar ulus tarihinde 6nemli rol oynamustir. Selguklular (1038-
1194), Gazneliler (977-1186) harbi agidan siyasi diren¢ oldular. Seybaniler Devleti
(1500-1601) Tiirkistan cografyasina ‘Ozbek’ adin1 getirdi, Astarhanlilar (1601-1757),
Mangitlar (1757-1920) onlarin devamcilart idi. Hokand hanligi (1709-1876), Hive
Hanlig1 (1512-1920) da ayn1 Ozbekler devletiydi. 1924 yilinda Sovyetler hiikiimetinin
Ozbekler igin sinir gizmesi, bugiinkii bagimsiz Ozbekistan’daki (1991 y) Ozbeklerin
uluslagsmasina dogru atilmis adim oldu.
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Miskinler Tekkesi, Cumhuriyet Donemi yazarlarimizdan Resat Nuri Giintekin’in yayimlamis
oldugu toplumsal konulu, son dénem romanlarindan birisidir. Yazar, eserinde bugiin bile sosyal bir
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dilenciligin, kisiliginden 6diin verip el-etek dperek mal, miilk, makam ve mevki almak i¢in bagvurulan
modern dilencilikten asil ve {istiin tutuldugunu baskahramanin hayatinda gosterir.
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1. GIRIS
1. 1. Romanin Kimligi

Cumhuriyet dénemi yazarlarimizdan Resat Nuru Giintekin’in(1889-1956) on
altinc1 romani olan Miskinler Tekkesi, 1946 yilinda basilmustir. Kitabin giiniimiize kadar
36" baskist yapilmistir. Resat Nuri, ilk dénem romanlarinda bireyi ve bireyin
sorunlaria deginirken Yaprak Dékiimii ile baglayan olgunluk donemi romanlarinda ise
toplumsal sorunlar1 elestirel bir tarzla kaleme alir. Miskinler Tekkesi de Resat Nuri
Giintekin’in Tiirk edebiyatinda dilenciligi tema olarak inceledigi ve tenkit ettigi sosyal
igerikli bir romanidir.

2.0ZET

Miskinler Tekkesi?> romanminmn isimsiz kahramani, Il. Mahmut doénemi ileri
gelenlerinden Kocabag Kazasker Semsettin Molla’nin torunudur. O, caninin kiymetini
bilen, tembel, miskin, yerinden kipirdamaktan imtina eden bir insandir. Gittigi okullarda
tembel bir 6grenci olmasina ragmen yazisinin giizel olmasi neticesinde sinifin1 kolayca

geger.

Cocuklugunda oynadigi “dilencilik oyununda” kullandig1 yalvarma teknigiyle
sokak cocuklarinin serrinden kendisini korumay1 ve onlar1 kéle gibi kullanmayi ¢ok iyi
bilir. Genglik yillarinda tipki dedesi Kocabas Kazasker Semsettin Molla gibi kafasinin
biiylik olmasindan dolay1 sikintili anlar yasar. Kiiclikken kafasina bakan gbzlere alismas,
bu bakiglara aldiris etmemeyi basarmisken komsu konagin kizina asik oldugunda
kafasinin biiyiikliigiinii dert etmeye baslar.

Aksaray’daki konaklart bir Ramazan gecesinde yanginda kullanilamaz hale
geldiginde Cinci Meydani tafralarinda bir eski konaga yerlesirler. Kahramanimiz
pencereden gordiigli komsu konagin kizi Mesrure’ye asik olur. Koca kafasiyla kendisini
ona begendiremeyecegini diisiinerek ¢oziim arayislarina girer. ilk olarak ud dersleri alir;
bahgede udunu ¢alarak kizin duymasini saglar. Ikinci olarak dayisiyla ahbap olan kizin
babast Mesut Pasa’nin goziine girmek i¢in cabalar. Dayis1 vasitasiyla giizel olan
yazisin1 Pasa’ya gostererek onu etkiler. Ardindan Pasa’nin siir merakini 6grenince
siirler ezberleyerek firsat buldukca bunlar1 Paga’ya ezbere okur. Tiim bu ¢abalar bir ise
yaramaz, kizin ona kars1 bir ilgisi olmaz.

On sekiz yasinda Riistiye’yi bitirdiginde Evkaf-1 Himayun Nezareti’'nde ise
baglar. Oturmaktan ve bos bos pencereden Marmara’y1 seyretmekten bagka bir sey
yapmadigi halde giizel yazisi ve aklinda kalan siirlerle, “yasli insanlar meclisindeki
edibane konugma tarziyla” (s. 25) Evkaf Nezareti’nin birinci sinif insanlari arasina
girer.

Mesrutiyetin ilantyla konagin da diizeni bozulur. Kahraman ve ailesi daha kiiciik
bir eve tasinmak zorunda kalirlar. Evin gecimini saglayan biiyiikanne oliince konaktaki
rahat yagam, bu evde devam edemez.

! Inkilap Kitabevi- Nisan 2017.
Z Resat Nuri Giintekin, Miskinler Tekkesi, inkilap Kitabevi, istanbul, 1946. (incelemede eserin
kiinyesini verdigimiz bu baskis1 kullanilmustir. )
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Evkaf’tan tasfiye edilen bagskahraman, arkadasi Talat’in 6nerisiyle Dariilfiinun’a
kaydolur. 31 Mart Vakasi’ndan sonra siyasete karisti diye ii¢ seneligine Sinop’a siirgiine
gonderilir. Sinop’ta arzuhalcilik yaparak hayatina yon veren kahraman, kendisine bir
diizen kurar. Bir siire sonra Istanbul’a dondiigiinde de arkadas1 Talat’tan baska kimsesi
kalmadigimi gériir. Talat’in yardimiyla Nur-i irfan adindaki 6zel okula katiplik ve yazi
hocalig1 yapmak iizere goreve baslar. Mektebin amacinin 6grencilerin babalarini
kandirarak para ¢ekmek oldugunu 6grendiginde istemeyerek bu uygunsuz islere karisir.
Hatta okula kabul edilen sehit ¢ocuklar i¢in para bile toplamaya baglar.

Umumi Harbe girilmesi, Kocabaglarin son torununun da askere alinmasina
neden olur. Ilk olarak Misir’a génderilir. Iki sene Halep’te yazici neferligi yapar. Bir
giin istline gelen levazim katir1 sonucunda kolu kirilir parmaklar islevini kaybeder;
malil gazi olarak Istanbul’a donmege c¢alisir. Yollarda yasadigi biiyiik sikintilara
ragmen kendisini Izmir’de bir hastanede bulur. Hali perisandir; parasiz kalmistir.
Hastane miidiirli, bu perisan hastayi taburcu edebilmek i¢in 6lmiis, kimsesiz birinin
kiyafetlerini ona verir.

Izmir, Yunanhlar tarafindan isgal edilmistir. Sokakta kalmis sahipsizler, Yunan
gbzetiminde bir minder ve bir tas ¢orbayla tiitiin deposunda misafir edilmektedir. Viicut
sagligi yerine gelen kahraman yavag yavas yiiriiylislere ¢ikar. Bir giin bu ylrtiyiislerin
sonucunda caminin oniinde beklerken bir bayandan ilk sadakasini alir. Ertesi giin bu
parayla aldig1 yiyecekleri arkadaslariyla paylasarak karnini doyururken yapacagi is belli
olur: Dilencilik...

Giindelik kazanci, bir is¢inin giindeligini gecmeye basladigi gibi biiyiik
memurlarin maaglarina da es deger olur. Tamasalik semtinde bir oda Kkiralar.
Dilencilerin yasadigi bu yerin ahalisini Afrika zencileri olusturmaktadir. Komsu
kadinlar, birka¢ kurusa ya da birka¢ lokma ekmege evini silip siiplirmeye, camasirlarini
yikamaya ve yemegini yapmaya baslar.

Giin gectikge itibari artan kahraman kendisine yardimer olsun diye Mesule Baci
dedigi bir kadini, ardindan da annesinin terk ettigi yedi yaslarindaki Ismail’i yanma alir;
onu okula gonderir; ihtiyaglarini karsilar.

Izmir’de dilencilerin artmasi, bazi serserilerin evin etrafindaki topraklari
kaziyarak para aramalar1 ve de Ismail’in arkadaslarinin “dilenci beybabanin keyfi iyi
mi” (s. 75) diye sormalari, kahramanin Istanbul’a taginmasina neden olur.

Istanbul’daki ilk giinlerinde seyyahlar gibi dolasip para yemege baslarlar.
Geldiklerinin besinci giiniinde Siilleymaniye’de tesadiifen karsilastigi bir evi kiralarlar.
Ismail’i yatili okula géndermegi planladigindan bu evde onu mutlu etmek igin her seyi
yapar.

Bir giin arkadasi Talat’la karsilasir, onun yardimiyla Ismail’i yatili okula
yerlestirir. Dilencilige Istanbul’da da devam etmeye baslar. Yillardir dilendigini
sonunda arkadags1 Talat’a soyler. Talat baslangicta arkadasindan utanip ondan uzaklasir.
Bir siire sonra birbirlerini arayarak arkadasliklarma devam ederler. Oyle ki giin gegtikce
maddi durumu kotiilegsen Talat’a kahraman bir ev satin alir. Dilenerek elde ettigi parayla
da rahat bir yasam siirer.

Parasiz devlet okulu sinavini kazanan ismail, Bursa’da yatili olarak okur. Yillar
sonra gazetelerden okuduklar1 haberlerde Ismail’in Avrupa’da mimar oldugunu,
Ankara’da giinden giine yiikseldigini dgrenirler. Bir giin Ismail esiyle birlikte kendisini
biiyiiten, okutan miskin dilenciyi ziyarete gelir. Kocabaglarin son torunu olan
yardimsever dilenci, Ismail’deki hakiki gururu, hakiki asaleti gordiigiinde cok
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duygulanir. “Delikanlinin bu kadirbilirligi, dilenci i¢in simdiye kadar topladigi sa-
dakalarin en gilizelidir.” (Agah Sirr1 Levend, Sanat ve Edebiyat Gazetesi, 9 Agustos
1947)

“- Sadakalarimin en muhtesemini ben, senden aldim Ismail” (s. 203) der.

Bu ¢alismamizda Resat Nuri Glntekin’in Miskinler Tekkesi, once isim- igerik
iligkisi bakimindan ele alinacak, daha sonra ise romanin yapisi, modern roman
teknikleri agisindan incelenecektir.

3. ISIM - ICERIK ILiSKiSi

Miskin kelimesi, Arapca sukiin kelimesinden tiiremis, “asir1 derecede tembel,
uyusuk, miymint1 (kimse); aciz, zavalli (kimse); ciizam hastaligina tutulmus kimse;
tasavvufta Allah karsisinda aczini, yoklugunu bilen goniil eri, gergek zenginin Allah

oldugunu ve kendisinin O’na kars1 mutlak ihtiya¢ i¢inde bulundugunu bilen dervis kul,
fakir’(Ayverdi, 2011: 828).

Resat Nuri Giintekin, eserde miskin kelimesinin ¢agristirdigi tiim anlamlar
igeriksel diizlemle bagdastirarak isim konusunda kafalarda soru isaretine mahal vermez.
Romanin ismi, romanin akisi igerisinde ¢agrisimlarla, orneklerle, baskahramanin
degerlendirilisiyle paralellik arz eder. Miskinler Tekkesi’nin miskin kahramani, miskin
kelimesinin anlamina es deger Ozellikleri gostererek Vyeri geldiginde tembeldir,
uyusuktur, yeri geldiginde bir clizzamlidir, dilencidir veya yeri geldiginde de bir
dervistir.

Romanin adin1 olusturan Miskinler Tekkesi, gercekte de vardir. Uskiidar’da
Karaca Ahmet Mezarligi’'nda bulunur. III. Selim zamaninda yapilmis olup clizzamlilar
burada barindirilirmais.

Kocabas Kazaskerin son torunu olan isimsiz kahraman, romanin c¢esitli
yerlerinde kendisini bir miskine, bir ciizamliya benzeten ifadelerle bunlarin yasadiklar
yer olan Miskinler Tekkesi’nin kapisini acar; daha kitabin ilk sayfalarinda isim ve igerik
iligkisinin baglantisin1 verir.

“ Ne yapalim bdyle yaratilmisim. Ciizamli yanik acisina ne kadar duygusuzsa
ben de kuyruk acisina dyleyim.” (s. 4) diyerek bir ciizamlinin hastaliindan dolay1
sinirlerinin tahribati sonucu derisinin 1s1 degisikliklerini fark etmedigini, hissizlestigini
bildiginden bu durumu kendisiyle bagdastirir.

“Clizzama tutuldugunu 6grenenler gibi kendimde kendi viicuduma, kendi etime
kars1 bir tiksinti vardi ve ne yapsam bunu gideremiyordum.”(s. 63) diye hissettiklerini
anlatan kahraman bir ciizzamli gibi hissetmeye devam eder. Ciizzam konusundaki
uzman doktorlarin bilgileri de miskin kahraman1 dogrulamaktadir.

“Kisinin sosyal hayatini tamamiyla ortadan kaldiran bu rahatsizhik tiirii
beraberinde kiside 6zgiiven eksikligine de yol agmaktadir.”

Baskahraman, bir giin arkadasi Talat’a kendisinin dilencilik yapti§in1 sdyler.
Talat bunu duydugunda ¢ok sasirir, sanki arkadasi clizamliymis gibi davranir ve ondan
uzaklagir. Bunun iizerine Semsettin Molla’nin torunu, arkadasi Talat’in, bu tavirlar
karsisinda, kendisini yine bir clizamli olarak goriir.

® http://www.lepra.gen.tr/cuzzam-nedir.html/09.04.2017.
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Tiim bu benzetmelerle eserin igeriksel diizleminde kahraman, kendisinin ciizaml
Ozellikleri gosterdigini sik sik itiraf ederken konakta yasayanlarin saraydan gelen
ihsanlar karsisindaki dualarmi, Miskinler Tekkesi’ndeki ciizzamlilarin oraya getirilen
sadakalar karsisindaki yaptiklar1 dualara da benzetmekten geri kalmaz.

“ Benim yetistigim Ikinci Abdiilhamit zamanlarinda bile ara sira saraydan (adia
resmen Sadakai Sahane denen) elli altinlik, yiiz altinlik ihsanlar gelir ve Karacaahmedin
Meshur Miskinler Tekkesinde gibi biitiin aile biiyiik sofada toplanarak ‘amin amin’
cagirirdi”.(s. 8)

Miskin kelimesinin tasavvufi anlami ise Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri
Sozliigii 'de soyle agiklanir:

“Miskin, Arapca, zelil, hor, zavalli, kimselere denir. Varlik duygusundan
styrilan varlig1 yokluga g¢eviren, kendisinde higbir varlik gérmeyen kisi” (Cebecioglu,
1197: 512).

Kocabaglarin torunu, eserde miskin kelimesinin tasavvufi anlamini igeren
ozellikler gosterirken kendisinin de normal dilencilerden farkli oldugunu, gevresindeki
insanlara benzemedigini acikg¢a belirten ifadelerle “dilenci dervis” (Altug, 2005:125)
kiligina biriintir. Dervis dilenci, diger dilencilerden farkli oldugunu, sadakalari, el
acmadan, yalvarip yakarmadan almasiyla gosterir. O kendini Allah yoluna adamis bir
fakir gibi siiklitu seger, 1srarla sadaka istemez; sadakanin ona gelmesini bekler.

Miskinler Tekkesi’nin baskahramani, kendisinin bir evliyaya yarasir sekilde
davrandigini 1srarla belirtmeye devam eder. Kendisini, eskimis ciibbesiyle, basindaki
sarigiyla dolasan, yoksulluklarini saklayan, c¢ektikleri tiim sikintilarina ragmen
agizlarindan higbir sikdyet sozii ¢ikmayan “fukardy: sabirin™ (5.73) denen insanlara
benzetir. O da sirtindaki eski redingotuyla, ayagindaki lastikleri gevsemis boyasiz
potinleriyle, elindeki kabuklar1 dokiilmiis bastonuyla ve basindaki kasketiyle dolagan bir
nevi evliyadir.

Tim bunlara ilaveten, eserin kahramani, dini istismar ederek dilencilikten
kazandig1 paralarin1 bir tasavvuf ehli gibi ¢evresindekilerle paylasmaktan geri kalmaz.
Mesule Bac1’nin gegimini saglar; yanina aldig: Ismail’in tiim ihtiyaglarini karsilar. Hatta
arkadag1 Talat’a borg para verdigi gibi ev almasina da yardim eder.

Eserin ismi, igerigi hakkinda bir¢ok ipucunu yansitir. Miskin baskahraman, bir
clizamli gibi tembel tembel oturup sadakanin ayagina gelmesini beklerken; bir sifi gibi
siiklit icerisinde sabreden, kazancini paylasan, mal miilk, makam, s6hret gibi diinyevi
unsurlara deger vermeyen bir tablo sergiler. Semsedin Molla Kocabas Kazaskerin son
torunu, Miskinler Tekkesi’nin bir clizzamlisi, bir dilencisi, bir dervisidir.

4. YAPI

Anlatmaya bagli edebi metinlerde, “her edebi eser, biinyesinde tasidigi
muhtevayi, -yazarin ferdi tercihleri disinda- tiirline has ve geleneksellesmis bir yapi
icinde okuyucuya tasir.” (Cetisli, Ankara: 219) Modern romanin temel unsurlar olarak
kabul edilen olay orgiisii, sahis kadrosu, bakis agis1 -anlatici, zaman ve mekan metnin
meydana gelmesinde vazgegilmez unsurlardir.

* Fukaré-yi Sabirin: Sabreden, dayanan, avug agmayan fakirler.(Parlatir, 2006: 476)
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4.1. Olay Orgiisii

Miskinler Tekkesi romanmim 203 sayfalik ilk baskisi, ii¢ kisim ve son bdlim
basliklar1 altinda yazilmistir. Diger baskilarinda son bolim tglincii kisma eklenerek
yayimlanmigtir. Eserin bolimlerinin sayfa sayilari ve alt bolim sayilart soyle tespit
edilmistir:

Birinci kisim (' s. 3-78), XV alt boliimden,

Ikinci kistm (s. 79-136), X alt boliimden,

Ucgiincii kisim (s. 137-195) da IX alt bliimden olusmustur.
Son boliim baslig1 altindaki sayfalar ise S. 196-203 arasindadir.

Yazarmn eserini telif ederken ayirdigi boliimler esas alinarak olay orgiisii {i¢
boliime ayrilarak incelenecektir. Bu ¢alismamizda son béliim {igiincli boliime eklenerek
incelenecektir.

Birinci Kisim:

Bu kisimda kahraman, cocuklugu, gengligi ve ailesi hakkinda bilgiler verilerek
okuyucuya tanitilir. Dedelerinden birisi olan Kocabas Kazaskerinin Sultan Mahmut’un
gozbebegi oldugunu, Sultan’in sofrasindaki ekmek kirintilarin1 toplayip konaga
getirmesi ve dualar etmesi anlatilir. Sadaka isteme 6zelliginin dedesinden geldigi ortaya
konur. Konaklarinin yanmasi iizerine tagindiklar1 konagin komsu kizina asik olmasi ve
bu aski ugruna kizin babasinin goéziine girmek igin yaptigi cabalara yer verilir.
Mesrutiyetin ilant ve bunun sonucunda dagilan ailenin perisanligina yine bu kisimda
deginilir. Bagkahramanin Evkaf’taki isini kaybetmesi, ittihatgilar tarafindan Sinop’a
siirgiine gonderilmesi, Siirgiin doniisii Istanbul’a gelmesi ve Nur-i irfan mektebinde ise
baslamas1 da romanin ilk kismin vaka halkasi icerisinde yer alir. Ulusal Savas’in
cikmasiyla Halep’e askere giden kahramanin, bir kaza sonucunda kolunu kirmasi ve
Izmir’e gelmesi, kendisine verilen ilk sadaka ile dilencilige baslamasi ve dilencilik
mesleginin hayatinda yaptigi degisiklikler kahraman anlatict bakis acis1 tarafindan
okuyucuya aktarilir. Mesule Baci’nin ve Ismail’in hayatina girmesi ile bagkahramanin
yalniz olan diinyasinda meydana gelen hareketlenmeler, bu kisimda yerini alir. O,
mesleginin kutsi sirrina erdigini diisiindiigii anlarda okul arkadaslarmin ismail’i, dilenci
baban nasil, diye alay konusu etmeleri, kahraman ile Ismail arasinda soguk riizgarlarin
esmesine neden olur.

ikinci Kisim:

Ikinci kisim, anlatic1 bagkahramanin, izmir’den Istanbul’a taginmak istemesiyle
baslar. Kahraman, Izmir’de adinin zengine ¢ikmasindan ve Ismail’in arkadaslarinin
onunla alay etmesinden dolay1 tasinma kararini verdigini anlatir. “Insanlikla arasindaki
mesafeyi 6lgmeye baslar” (Tanpinar, 2014: 460) ve Istanbul’da Ismail’i bir yatila okula
vererek ondan kurtulacagimi da itiraf eder. Bu kisim, dilenci kahramanin kendisini ve
dilenciligini durmadan sorguladigi; eski dilencilerle yeni dilenciler arasinda yaptigi
karsilagtirmay: anlattigi bir kisim olur. Kahraman, arkadasi Talat’a dilenci oldugunu
soylemesiyle birlikte onun bir ciizzamlidan kagar gibi kactigint da bu kisimda sdyler.

Uciincii Kisim:

> Miskinler Tekkesi’nin ilk baskist, ii¢ kisim ve son béliimden olusurken, diger basimlarinda son
bolim, ti¢lincii kisma eklenmistir.
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Son kisimda, kahraman, kendini ve dilenciligini sorgularken dilencilik yaptigi
anlar disindaki vaktini nasil gecirdigini anlatir; Mesnevi okur, Talat ile goriismelere
baslar, ona para yardiminda bulunur, mahallesindeki insanlarla ilgilenir; “toplumsal
manzaralar”( Naci, 2003: 185) ¢izer. Ismail’in iyi bir egitim hayat: gecirmesi, yillar
sonra basarili bir miithendis olarak vefasini 6demek icin eve gelip babasinin elini 6pmesi
ticlincii boliimiin can alic1 vaka halkasini olusturur.

4. 2. Bakis Acisi ve Anlatici

Miskinler Tekkesi romani, kahraman- anlatict bakis agisiyla kaleme alinr,
tasvirlerden ve i¢ monolog tekniklerinden yaralanilir.

Romanin ilk ciimlesinden itibaren kahraman- anlatict varligini su soézleriyle
hissettirir: “Simdi oldugu gibi ¢ocukken de pek canimin kiymetini bilirdim.” (s. 3).

Otobiyografik karakterli bu bakis agisinda kahraman-anlatici, ¢ocukluk ve
genglik yillarini hatirat seklinde anlatarak vakanin anlatildig1 zamana gelir.

Bu bakis agisiyla anlatilan eserde kahraman anlatic1 daima eserin merkezindedir.
O, vakanin yasandig1 ve anlatildig1 zaman igerisindeki hal ile okuyucu karsisina ¢ikar.

“Anlatmak istedigim su ki sekiz, on yasindaki benle bugiinkii ben arasinda pek
ayr1 gayri yok gibidir. Fakat birbirini gayet iyi anlayan bu iki ben arasinda, delikanlilik
cagimda, bir yabanci ben, bir nevi teklifli misafir gitmistir.

Simdi onu kendimle ayni kandan, fakat bazi fikirlerinden, huysuzluklarindan
dolay1 bir tiirlii kaynasmamiza imkan olmayan bir akraba gibi hatirlarim.” (s. 9).

Serif Aktas’in sdyledigi gibi anlatmaya dayali metinlerde anlatici, gegmisinden
bahsederken ‘“hatalarini, safliklarint ve pismanliklarimi da aktararak okuyucuda
gerceklik duygusu uyandirir. (Aktas, 1991:101-102). Bu durum Miskinler Tekkesi
kahramaninda da goriiliir: “Bu bir dilencilik degil miydi? Keske yalniz dyle olsa. Fakat
bizim ayni zamanda bir sahtekdrlik ve dolandiricilik yapmadigimdan emin
olamiyordum. Daha fenasi boyuna kendi imzamla etrafa makbuzlar da
dagitmaktaydim.” (s. 41).

Anlatim tekniklerinden olan tasvirde insan, doga, esya veya mekan kelimelerle
resmedilir. Yazar da yaptig1 tasvirlerle okuyucuya bir seyler anlatarak onun zihninde bir
gorlintii olusmasini saglayarak gercege yaklastirir. Miskinler Tekkesi’nin bagskahramani
da sik sik tasvirlere basvurur.

“...gene bir eski zaman konagina yerlestik. Oteki gibi bunun da haremi,
selamlig1, tirabzanlar1 kopmus, yelpaze merdivenleri, biiyliklerin ‘iginde at kostur’ diye
tarif ettikleri taslik ve sofalari, yiiksek sahnigli pencereleri, yillarla kuruya ¢iiriiye kav
halini alan ve tutusmak icin havadan bir kivileim bekleyen oymali sacaklar1 vardi.” (s.
12)

Bir bagska anlatim teknigi de i¢ monologdur. I¢ monologda kahraman sanki
karsisinda biri varmis gibi kendi kendisiyle konusu. Boylece kahraman i¢ diinyasin
uzun uzun anlatir.

“ Ne yapalim bdyle yaratilmisim. Ciizamli yanik acisina ne kadar duygusuzsa
ben de kuyruk acisina 6yleyim.” (S. 4)

4. 3. Sahis Kadrosu
4. 3. 1. Bagskahraman:

Miskinler Tekkesi romaninin baskahramani, Kocabas Kazasker Semsettin
Molla’nin torunudur. Eserde adi belirtilmeyen torun, Mesrutiyet ve Cumhuriyet
yillarinda yasar. Cocuklugu, biiylikannesi, dayisi, biiyiikk halasi, Arap bacilar1 ve
Kafkasyali Cerkez kalfalar1 ile konakta gecer. Zaman igerisinde birlikte yasadig kisileri
kaybederek yalniz kalir.
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Kocaman kafasiyla siirekli dikkatleri lizerine ¢eken adsiz kahraman, aynaya
baktiginda kendisini soyle gortir:

“Fotograf karsisinda titremis gibi dagmik ve kararsiz cizgilerim, ekseri zayif
iradeli kimselerde gorildiigi tlizere yassi, yaygin ve gevsek bir burnum vardi. Bu
burunun hafif bir ¢izgile ortadan ikiye boliinmiis ucunda biiyilicek bir et beni sivrilirdi.
Stizme bal rengi gozlerime, agzima hele ¢ene cukuruma ¢irkin denemezdi. Ancak ne
care ki anlimda, kalin ¢atik kaslarimin iistiinde hafif bir ¢ikint1 yaptiktan sonra birden
bire {ifliriiliip sisen basim hepsinin iizerine tily dikiyordu. Aynanin karsisinda saglarimi
saga sola, one arkaya tarayarak yaptigim tecriibeler korkung neticeler verirdi.” (s. 16)

Anlatic1 bagkahraman, basinin biiyilikliglini kiigiiltemeyecegini diislinerek asik
oldugu komsu konagin kizina kendini begendirmek i¢in ud calmasini 6grenir. Kizin
babasi olan pasaya da siirler ezberleyip okur. Dayisinin yardimiyla da pasaya giizel
yazilarimi gosterir. Bu yeteneklerinin disinda baska bir hiineri de yoktur. Cok az
yetenege sahip olan bagkahraman, ¢ocuklugundan beri caninin kiymetini bilen, tembel,
hareket etmekten kaginan miskin birisidir. Arkadaglariyla birlikte oyunlar oynamaktan
¢ekinen Kocabaglarin torunu, kendi kendine oynadigi oyunda, dilenci taklidi yaparak
elinin tutmadigini, goziiniin gérmedigini sdyleyerek sadaka ister. O bdyle yaparak
eglenirken biiyiikleri bu oyuna ¢ok kizar. Dedeleri, padisahlarla yemek yemis bir torun,
asla dilenciligin oyununu bile oynayamazdi.

Cocukken oynadigr dilencilik oyunu, baskahramanin ileriki yasaminda
dilenciligi meslek haline getirmesinin temelini olusturur. Bir giin dinlenmek i¢in gittigi
camide bir kadinin avucuna biraktigi iki ¢il kurus, hayatinin geri kalan kisminda
gecimini nasil saglayacaginin bir gostergesi olur. Calismadan avucuna konan bu para
hosuna gider; “bu eylem i¢inin hazir tembelligiyle bagdasir hemen.” ( Burdurlu, 1971:
6)

Bagkahraman, “Yaradilisim ve biitiin hayatim durmadan beni bu akibete dogru
stiriiklemisti” (s. 46) diyerek dilenciligin onun i¢in bir meslek olmasindaki bu gerekceye
siginir.  Ayrica sadaka istemesinin dedesi Kocabas Kazaskerden kendisine miras
kaldigini, genlerinde de dilencilik yattigini, bunun kaginilmaz son oldugunu sdyleyerek
savunmaya da geger.

Toplum tarafindan kiiglimsenen dilencilik, roman kahramaninin hayatinda bir
sanata doniisiir. Ona gore dilencilikte merhamet, basta geldigi gibi sanatin inceligi de o
damart yakalayip ince ince sizlatmaktan geger. Bunlari yaparak mesleginin en yiiksek
mertebesine ulagsmis bir sanatkar oldugunu kabul eder.

Bagkahraman, dilencilerin serefli, asil insanlar oldugunu, kimsenin arkasindan is
cevirmediklerini ve diriist olduklarin1 sdyleyerek kendisinin de herhangi bir dilenci
olmadigm gosterir. Oyle ki dilencilikten kazandig1 parayla Ismail’in egitim ve bakim
masraflarini karsilar, Mesule Baci’nin ge¢imini saglar, arkadasi Talat’a maddi yardimlar

yapar.

Miskinler Tekkesi’nin isimsiz kahramani, Resat Nuri’nin diger kahramanlari
gibi toplum igerisinde ideal bir karakter c¢izer. O, hicbir zaman cemiyetin diginda
kalmayarak dilencilik meslegini en iyi sekilde yapmaya ¢alisir. Bir memur duyarligiyla
sabah ise gider gibi evinden ¢ikar, dilencilik kiyafetine biiriiniir. Isini icra ederken
diiriisttiir, kimseyi kandirip dolandirmaz.
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4. 3. 2. Norm Karakterler:

Norm karakter, romanda baskahramani tamamlayan, ona yardim eden ve onun
eksiklerini tamamlayan kisidir. “Romandaki c¢esitli mizaglar1 anlayabilmek igin,
okuyucunun siddetle ihtiya¢ duydugu bir rehberdir. Onun gorevi romanda sadece ve
sadece bu gorevi yerine getirmektir.” (Stevic, 2004: 64)

Miskinler Tekkesi’ndeki norm karakterlerin basinda ismail gelir. Ismail babasi
tarafindan terk edilmis annesiyle birlikte yasayan Dana Bayrami gilinii bir diisme
vakasiyla bagkahramanin hayatina giren yedi yasindaki bir ¢ocuktur. Kocabas
Kazaskerin son torunu, ilerdeki hayatini etkileyecek bu kiiclik ¢ocugu gordiigiinde soyle
tasvir eder:

“Burun deliklerinden siddetle bosanan kan yiiziinii adeta goriinmez hale
getirmisti. Bunlar bir parca yikandiktan sonra su ve ¢amurdan birbirine yapismis
kivircik saglari, kenarlart kemik gibi sertlesmis ince kulaklari, sivri burnu ve ¢enesiyle
keci oglaklarina benzeyen sipsirin bir yiiz meydana ¢ikiyordu. Sonradan gozleri agilinca
da — biraz evvelki kandan sigramis gibi kirmizi kirmizi zerrelerle benekli - yesile calar
renkte bir acayip gozler goriindii.” (s. 59)

Cocugun ve annesinin sefalet icerisindeki yasantisina acityan Mesule Baci ve
Baskahraman, annesi ise giderken parasiz olarak ¢ocuga bakmayi kabul ederler. Bir siire
sonra annesi tarafindan da terk edilen Ismail, Mesule Baci’nin kii¢iik beyi olur.

Ismail’in hayatina girmesiyle kendisini ve dilenciligini sorgulamaya baslayan
kahraman, incir depolama fabrikasinda buldugu iste ancak ii¢ giin calisabilir.

Ismail, caliskanhigiyla okulda basar1 gostererek iki yil i¢inde iki sinif atlar.
Mesule Baci, kendisine “dad1”, baskahramana da “bey baba” dedirttirmesine Ismail
alisir. Okuldaki arkadaslarinin Ismail’e “dilenci bey babanm keyfi iyi mi?” diye
sormaya baslamalari, Ismail ve baskahraman arasinda rol ¢atismasina neden olur. Baba
dedigi bir kisinin dilenci ¢ikmasi, Ismail’i utandirirken bu durumu kabullenmesi
yillarini alir.

Egitim hayatin1 basarilarla siisleyen Ismail miihendis olup karisiyla birlikte
babasinin elini pmeye geldiginde karisina sunlari sdyleyerek vefasini gosterir:

“Benim babami hor gordiigiim zamanlar oldu, fakat mevki, seref, para, itibari ile
hicbir eksigi olmayan bir¢ok kibar insanlarin, hatta biiylik insanlarin ufak bir ge¢im
sikintisina distiikleri, kendilerinden olandan daha fazlasina goz diktikleri, bagkalarinin
otomobilini, mevkiini kiskandiklar1 zaman gozlerini belerterek ‘agiz’ diye agladiklarini
gordiikten sonra...” (s. 203). Bdylece Ismail de babasinin dilenmesini, mevki pesinde
kosarak yapilan modern dilencilige tercih eder. Babasi diiriisttiir, baskasinin malina goz
dikmemistir, el-etek 6piip el agmamistir. Ne yaptig1 bellidir.

Romandaki norm karakterlerinden birisi de Mesule Baci’dir. Baskahramanin
Tamasalik’ta tanidigt Mesule Baci, daha 6nce Bogazda bir Siiruri Pasa yalisinda
calismig bir kalfadir. Pasa yalisindan Tamasalik’a diisen Mesule Baci’nin, vefa ile
muhabbet ile baktig1 mirasyedi bir kiigiik beyi vardir. Seyh Abdu adinda kor bir Arap
doverken baskahraman Mesule Baci’y1 dayaktan kurtarir. Bir siire sonra kii¢iik beyi
oliince Mesule Baci, onceleri ev islerini yapmak i¢in gittigi baskahramanin evine, daha
sonrada kendi evini su bastiginda iyice yerlesir. Artik o, baskahramani besleyen, evinin
islerini yapan bir dad1 olur.

Mesule Baci Ismail’in eve yerlesmesiyle ¢ok sevinir, kaybettigi kiigiik beyin
yerine bir bagkas1 gelmistir. Tiim sevgisini, ilgisini ona vermek i¢in ¢abalar durur.
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Baskahraman ile yasadiklar1 yillarda Mesule Baci, ona karst daima vefali ve
saygili davranir. Giindiizleri mutfakta, bah¢ede ve sokakta avunurken geceleri
baskahramana dargin olarak hizmet eder. O, kus kadar bir ¢ocugu, Ismail’i evde
sigdirmayip yatili okula gondermistir.

4. 3. 3. Kart Karakterler:

Romanda degisime ve doniisiime ugramayan, tek bir duygu ve diisiincenin
simgesi konumundaki kisilerin basinda Talat gelmektedir. Talat, ufak yapili, gosterissiz,
tirags olacak parast olmadigi i¢in sakal birakan, bagkahramanin Evkaf’tan genclik
arkadasidir. Cok caliskan olan Talat, ¢evresiyle iyi ge¢inen becerikli bir kalem
memurudur. Sadece kendi isini degil arkadaslarinin da islerini yapar, basi sikiganin
yanina gider.

Talat’in bu kadar ¢aligkan olmasi onun hayatinin sefalet icerisinde ge¢mesini
engellemez. O, erken yasta evlenip dort ¢ocuk sahibi olmustur. Evkaf’tan aldigi maasi
ailesinin ve kendisinin ge¢imini saglamasina yetmez.

Baskahramana donem donem manevi destek veren Talat, onun Dariilfiinun’a
girmesine, Nur-i Irfan mektebinde is bulmasmna ve Ismail’in yatila okula
kaydedilmesinde yardimci olur.

Talat, arkadasimin dilencilik yaptigin1 &grendiginde  bagkahramandan
clizamliymis gibi kacar. Bir siire sonra gizli gizli bulusarak goriismeye baslarlar. Hatta
“utana sikila” (s. 103) dilencilik yaptigi i¢in ondan kagtigi, ¢ekindigi Kocabas
Kazasker’in son torunundan borg para bile alir.

Bagskahramanin hayatina giren izmirli Gani Dede de kart karakterlerden birisidir.
Gani Dede zarif, giiler yiizlii bir dilencidir. Kahraman anlaticinin bakis agisiyla Gani
Dede, soyle tasvir edilir:

“ Bu Gani Dede, gayet giizel konusan ehl-i dil, arif bir adamdi. O kadar ki,
dilenci ile ahbap etmek nedense adet olmadig1 halde, belli basli adamlar onu evlerine
davet ederler; iki ¢esmelik kiraathanelerinde karsilarina alip tatli tatli sOyletirlerdi.
Sonra da ayrilirken avucuna birkag kurus sikistirirlardi. Hasili efendiden adamdi.” (s.
77)

Gani Dede’nin kizi1 Zehra babasinin dilenci oldugunu 6grendiginde kahrindan
verem olup 6liir. Baskahraman, bu durumu, Ismail’in kendisinin de dilenci oldugunu
ogrendiginde gbz Oniine getirerek Gani Dede ile kendisini bagdastirir.

4. 3. 4. Fon Karakterler:

Fon karakterler, romanda “ olay ve olay pargasina ait tablonun gézler 6niinde
daha iyi olusmasina hizmet eden kisiler” (Aktas, 1991: 49) dir. Bu kisi veya kisilerin
olaylar tizerinde herhangi bir fonksiyonlart olmaz. Fon karakter olan bu Kkisiler,
baskahramanin hayatina bir sekilde girip ¢ikarlar.

Bagkahramanin c¢ocuklugundaki fon karakterlerden birisi biiyiikannesidir.
Biiyiikanne, konagin gecimini saglayan, elinde avucunda ne varsa satip ailenin
ihtiyaclarin saglamaya calisan bir Osmanli hanimefendisidir. Mesrutiyet inkilabindan
sonra vefat etmesiyle evde hi¢ kimse kalmaz. Annesinden ve babasindan bahsedilmeyen
bu torunun gevresinde babaannesinden baska dayisi, Giilfidan Baci1 ve evdeki kalfalar
vardir. Genglik yillarinda da asik oldugu Mensure ve Mensure’nin babasi kahramanin
hayatina fon karakter olarak girerler.
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Sinop siirgiiniinden sonra Istanbul’a dondiigiinde, Nuri Irfan Mektebi’nin sahibi
Sefkati Bey ve oglu, bagkahramanin kisa siiren is hayatinda patronlari olur. Savas icin
gittigi Halep’ten déniisiinde izmir’de, Esref Pasa Camisi’nin 6niinde ilk sadakasini
eline veren yash kadin, konaklardan yetisen Kocabas Kazaskerin torununun hayatini
degistirir. Seyh Abdu, Ismail’in annesi, Mesnevi’den parcalar okuyan dilenci Giritli
Mevlana, Nuri Nigah Kalfa; Afrika zencileri, baskahramanin hayatindi kisa siireli yer
alirlar.

Izmir’den Istanbul’a tasindiginda da yeni fon karakterler kahramanin hayatia
girer. Ev aradiklarim1 zannedip onlara ev gosteren bekgi, elli yaslarindaki ev sahibi,
dilenciler arasinda tanidig1 ilan hafiyesi dilenci, “dilendigi yerde hangi kadin veya kizin
hangi erkekle bir dalaveresi bulundugunu gozleyip” (s. 115) riigsvet isteyen Haci,
mezarliktaki bir yakini 6len yiiksek mevkili ikiyiizlii ihtiyar, eserde vaka halkalarinin
daha iyi anlasilmasini saglarlar.

Ismail’in yokluguyla yalmz kalan baskahraman, komsulariyla ilgilenmeye
baslar, onlarla tanisir. En yakin komsusu karis1 tarafindan terk edilmis ve kiziyla yalniz
yasayan muallimdir. Muallimin yanindaki evde ihtiyar posta katibi ile karisi ve ii¢
cocugu, kose basindaki mavi konakta da Abdiilhamit zamanindan kalma bir pasa ve
oglu oturur. Mavi konagin iist katinda bir zamanlar zengin olan ama simdi komiir
deposunda kantar memurlugu yapan adam, karisi ve ¢ocuklariyla yasamaktadir. Tombul
Imam, mahallede yasayan bir zamanlar imam olan simdi ise kumar oynatan ilging bir
adamdir. Bir bagka komsu da Mavi Konagin mukabilinde kdse basinda evli geng bir ¢ift
ile kizin annesi bulunmaktadir. Karsidaki asmali evde de zengin bir ailenin kiziyla
evlendigi i¢in annesini gizlice ziyaret eden gen¢ bir adamin annesi oturmaktadir. Son
olarak da Ismail’in karis1 fon karakterlerin arasina katilir. Tim bu fon karakterler,
bireysel olarak fazla 6nem kazanmazlarken bagkahramanin i¢inde bulundugu sosyal
ortami, somut bir sekilde varliklartyla yaratirlar. Varliklariyla esere enerji ve canlilik
verirler.

5. Mekén

Romanda mekan “romana 6zgii olay ya da olaylarin ve roman Kkisilerinin
hareketlerine ayrilmig bir sahne olan yerdir.” (Cetin, 2009: 133) Romanci, mekan
unsurunu kullanirken olaylarin gectigi c¢evreyi tanitmayi, Karakterleri gostermeyi ve
toplumu yansitmay1 amag¢ edinebilir. Tiim bunlarin temelinde yatan ise roman1 gergek
bir atmosfer igerisinde okuyucuya anlatmaktir.

Resat Nuri Giintekin, 1922°yilinda yayimlanan Calikusu romantyla Istanbul
disina Anadolu’ya agilir ve Istanbul siirim1 kirmaya baslar. Miskinler Tekkesi
romaninda da Regat Nuri genis mekanlara yer verir.

Istanbul, Sinop, Halep ve Izmir’den olusan cevresel mekéanlarin yam sira dzel
mekanlar da Kocabas Kazaskerin son torunu olan bagkahramaninin hayatinda 6énemli
bir yere sahiptir. Istanbul’da ¢ocuklugunu gecirdigi konak yaninca Cinci Meydani
taraflarinda bir eski konaga taginirlar. Tasindiklar1 bu mekanin tasviri, Saraylarla
iletisim icinde olan bir ailenin nasil ¢oktiigiinlin bir resmi olurken biiyiikannenin ve ev
halkinin sik sik tekrar ettigi “Allah insan1 gordiigiinden yad etmesin” (S.16) sozlini
aciklar niteligindedir.

“Tavanlardan kopup sarkan mugsamba parcalar {istiindeki boyali ve yaldizli
resim artiklari; kis gelince kenarina bez yahut kagit seritler ¢irislenen ve riizgarh
havalarda kogek zilleri gibi singirdayan battal pencereler; renkli camlart kirildikca
yerlerine adi cam ve bazen de mukavva takilan merdiven camekanlari; i¢inde ¢ok kere
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bir gaz tenekesi ve kuru soganla biraz kuru fasulye ve piringten baska bir sey
bulunmayan kiler odasi haremle selamlik arasindaki donme yemek dolabi...” (s. 16)

Baskahraman, on sekiz yasinda riistiyeyi bitirdigi zaman Evkafi Hiimayun
Nezareti’nde is bulur. Mesrutiyet Inkilabi ile biiyiikannesi ve Giilfidan Baci ile
Baglarbasi’nda bir eve siginir, Evkaf’tan tasfiye edilir, Dariilflinun’a kayit olur. 31 Mart
Vakasi’ndan sonra Sinop’a siirgiine gonderilir. Sinop’ta Carsibasi’nda bir koca karinin
evinde diikkdndan bozma bir odada oturur. Carsida oturdugu icin alisverislerini
pencereden, yerinden kimildamadan yapmasi onun miskinliginin bir gostergesidir.

“Hasili tam gonliime gore bir is; yapistig1 kayada kabuklarini etrafin akintilarina
kars1 aralayarak kismetini bekleyen mesut bir midye hayati!” (s. 34)

Sinop’ta ii¢ yil kaldiktan sonra Istanbul’a gelerek Sirkeci’de otel odasinda
kalmaya baslar. Talat’in yardimiyla Aksaray’daki Nuri irfan mektebinde katiplik ve
yaz1 hocalig1r yapar. Bu okul, baskahramaninin geri kalan hayatinda yapmay1 tercih
edecegi dilencilik tohumunun atilmasina vesile olur: “...beni bazi diikkanlar ve
ticarethanelerden iane toplamaya gonderiyorlardi. Ik dilencilik talimimi ben bu
dolasmalar esnasinda yapmisimdir.” (s. 41)

Umumi Harbe girildiginde askere alinan Bagkahraman, Misir’a dogru yola ¢ikar.
Halep’te iki seneden fazla yazici neferligi yapar. Midyeye benzettigi hayati burada da
yasar. Lakin gegcirdigi bir kaza sonucu bir katir, sag bilegini ve kolunu kirar. Bunun
iizerine askerlik giinleri sona erer ve Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Yol boyunca sik sik
hastalandig1 icin kendisini, Konya iizerinden Izmir’deki bir hastaneye zor atar. Hastane
cikisinda kaldigi Yahudi Masathigi, yeniden dirilisinin, yeniden hayata doniisiiniin
mekanmdir.  Yine dilencilige baslayisi da burada kaldigi giinlerde olur. Dilencilikte
kazanci artmaya basladiginda Kadifekale eteklerinde Tamasalik denilen mahallede bir
ev bulur.

“O tarihte Tamasalik, dagin dibinde deve sirti gibi bi¢imsiz yokuslar ve
inislerden meydana gelmis bir oyuktu. (...) Cogu, en adi hendeseden mahrum

kostebekler arasinda tastan, tenekeden, hatta tahtadan yapilmis kuliibeler vardir.” (s. 47-
48)

Tamagalik, baskahramanin hayatinda biiyiik yeri olan bir mekandir: dilencilige
basladifi, Mesule Bac’y1 tamdig1 ve Ismail ile kurdugu yapay ailesinin baslangig
yeridir. Afrika zencilerinden olusan Tamasalik, fakirligin kok saldigi, ahalisinin
dislandigy, terk edilmis bir mahalledir.

Tamasalik’tan Istanbul’a tasman baskahraman ve onun gostermelik  ailesi
Stleymaniye’de bir ev kiralarlar. Bu evle ¢ocuklugunun ve gengliginin Istanbul
glinlerini anar; Ismail ve Mesule Baci’ya eski hayatinin gectigi yerleri gosterir.

Yeni tasindiklar1 bu mahalle de Tamasalik gibi insanlarin kendi yaglariyla
kavrulduklari, gecimlerini zor sagladiklari fakir bir muhittir.

Bagkahramanin hayatinin doniim noktasi olan bir baska mekan da Talat ile
birlikte actiklari tiitiincli diikkanidir. Bu diikkanla dilencilik meslegine veda eder.

Bunlarin disinda bagkahramanin dilencilik yaptig1 devlet daireleri ve mezarliklar
da mekan olarak eserde yer alir. Ozellikle mezarliklara sik sik gitmesini ok sever. Bu
yerleri ¢cok sevmesinin nedeni, buralar1 kazang kapisi olarak degil kendisine bir seyler
ogreten mektep kapilari olarak gérmesidir.
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6. Zaman

Miskinler Tekkesi romaninda zaman, II. Abdiilhamit doneminden Cumhuriyet
donemine kadar olan siireyi kapsar. Anlatmaya bagli edebi metinlerde bir olayin
baslangi¢c zamanina vaka zamani, ayni olayin yazar tarafindan keleme alindigi zamana
da anlatma zamani denir. Miskinler Tekkesi romaninda vaka zamani ile anlatma zamani
arasinda gecen siire 50-55 y1l kadardir. Bagskahramanin yasamindaki degisimler bu siire
zarfinda kronolojik olarak okuyucuya sunulur. 1. Mesrutiyet’ten dnce baslayan romanin
zamani, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillara kadar devam eder. Baskahraman,
anlatma zamanindan geriye donerek olaylar1 anlatacagini daha romanin ilk ciimlesinde
belirtir:

“Simdi oldugu gibi ¢ocukken de pek canimin kiymetini bilirdim.” (. 3)

Kahraman-anlatici, zamanlar1 belirtirken yil-ay-giin gibi sayisal ifadeler
kullanmamasina ragmen vakanin gectigi donemdeki 6nemli tarihi olaylar, zaman
konusunda okuyucuya fikir vermektedir. Mesrutiyet’in ilani, Balkan Harbi, 31 Mart
Vakasl, I.Diinya Savasi, Izmir’in isgali devrin sosyal zamanimi belirtir.

Kocabag Kazaskerinin son torununun ¢ocukluk ve genglik yillar1 II. Abdiilhamit
zamaninda II. Mesrutiyet yillarinda geger. Bagkahraman, hayatinda kendisine gore
onemli olan olaylar1 anlatirken sosyal olaylara yer verir. “Otuz bir Marttan sonra
arkadaslarim itibarlarina gore derece derece daragacina ve hapse giderlerken ben sadece
lic sene kadar bir zaman igin Sinop’ta siirgline gonderiliyordum.”(s. 32). Mesrutiyetin
ilaniyla aftan yaralanarak Istanbul’a gelir. Bir siire Istanbul’da yasadiktan sonra Umumi
Harple birlikte askere gider. Askerlik doniisiinde izmir’e geldiginde Izmir Yunanlilar
tarafindan isgal edilmistir. Bu zamanin 15 Mayis 1919 oldugu tarih sayfalarinda yazar.
[zmir’in kurtulusundan sonra Istanbul’a tasmarak Ismail’den kurtulmak ister. Ismail’in
yatili okula gitmesiyle baskahraman sakin yasantisi devam eder.

Son olarak, eserin anlatma zamaninin 1928 harf inkilabindan sonraki tarihte
oldugu kahramanin bir mezarlikta sdyledigi su s6zlerden anlasilir:

“Sonra mezarligin bugilinkii kibar ziyaretcileri arasinda eski yaziyr unutmamis
belli bashi adamlar da bir hayli idi. Bunlar ayakta kalmis mezar taslar1 arasinda
dolasarak okunakli kitabeler ariyorlar; eski yazi devrine yetisemedigini tahmin ettikleri
genglere yiiksek sesle bunlar1 okuyorlar...” (s. 128)

Zaman, bir eserin kurulusunda rol oynayan temel elemanlardan birisidir.
Yazarlar yasanilan diinya gergeklerini eserlerine yansitirken ferdi veya sosyal zamam
esas alirlar. Miskinler Tekkesi romaninda vaka zamaninin agikga belirtilmemesine
ragmen belli bash tarihi olaylarin verilmesi ile ferdi zamandan ziyade sosyal zaman one
cikarilmigtir. Boylece bireyden hareketle toplum veya toplumun sosyal hayati
yansitilmstir.

SONUC

Resat Nuri, olgunluk donemi romanlarindan olan Miskinler Tekkesi ’nde bugiin
bile giindemde olan toplumsal yaraya, dilencilige, elestirel bir bakis agisiyla bakar.
Incelemeye tabi tuttugumuz eserde, bir konak ¢ocugunun dilenciligi kendisine meslek
edinirken yasadiklar1 ve de dilenciligi yaparken diisiindiikleri kahraman bakis agisiyla
anlatilir.
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Tembel bir mizaca sahip olan bagkahraman, alin teri ile para kazanmak yerine
kendisine kolay gelen yolu, dilenciligi seger. O, dilenirken bunu isteyerek yapmadigini,
icinde bulundugu sartlarin bunu gerektirdigini ve dilenciligin de kendisine atalarindan
miras kaldigin1 sOyleyerek yaptigimi hakli ¢ikarmaya galisir. Bunlara ek olarak da
normal bir dilenciye benzemedigini evliya gibi suskunlugu sectigini ve g¢evresindeki
insanlara da maddi yardimlarda bulundugunu ifade eder. Dilenmesine kendince hakli
gerekceler gosteren isimsiz kahraman, evliya kisvesine biiriinerek dilenciligini
mesrulagtirir.

Bu incelemede, Miskinler Tekkesi romaninin tanmitimi ve tahlil metotlar
kullanilarak incelemesi yapilmistir. Ayrica isim-igerik iligkisi, miskin kelimesinin tim
anlamlariin eserde gosterilmesiyle her yonden ele alinmustir.

Eserlerinde toplumun her kesiminden karakterlere yer veren Resat Nuri, bu
eserinde toplum tarafindan dislanan 6nemsiz kahramanini, bir dilenciyi, okuyucu igin
ilgi ¢ekici bir kahraman haline getirir. Oyle ki, yazar, romanin sonunda din
istismarciligiyla yapilan dilenmeyi, modern dilencilige yani makam, mevki pesinde
insanliklarin1 ayakaltina alan, yalan sdyleyen yaltakgilara karsi Gistiin tutar, hakiki gurur,
hakiki asalet hangisindedir, diye kafalarda soru isareti birakir.

Insan1 ve toplumu gesitli yonleriyle anlat1 diinyasina gercege uygun bir sekilde
yerlestiren Resat Nuri, Miskinler Tekkesi romaniyla giiniimiize 151k tutarak Tiirk
edebiyatina 6liimsiiz bir eser daha kazandirir.
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CENGIiZ AYTMATOV ESERLERINDE KADIN:
“CEMILE” HIKAYESI ORNEGI

“Ask olmazsa insamin gelecegi olmaz. Ask, yasamin temelidir. Ask olmazsa, onunla baglantili
tutkular da olmaz. Ve insan yasami bombos olur. Ask bir senfonidir, diinyanin senfonisi.”

Onur TARLACI ™
OZET

Manas destani ve i¢inde yasadig1 Kirgiz toplumundan ilham alan Tiirk diinyasinin
cagdas edebiyatgilarindan Aytmatov’un 1958’de yayimlanmis bu eserinde Cemile ka-
rakterini ele alacagiz. Cemile, tipik Tiirk kadimidir; erkek mizagli, sert, zorluklarla mii-
cadeleci. Erkekler savasta oldugu i¢in diger kadinlar gibi koy islerinde ¢alisir, ayn1 za-
manda kocasinin ailesiyle yasamaya devam eder. Kocasinin askerde olusu Cemile’de
bazi igsel eksikliklere yol agar ve boylece baskasinda agki arar. Calismadaki amacimiz
yasadig1 topluma 151k tutan Cengiz Aytmatov’un ele aldigi Cemile karakteri iizerinden
Kirgiz toplumundaki kadin ve kadina bakisin yansimalarini tespit etmektir. Hikayedeki
satirarast okumalarda yatan ayrintilari tespit edip bir sentez yaparak konuya ele alaca-
g1z. Coziimleme metoduyla bu ayrintilar Cemile karakteri lizerinden Kirgizlarda kadina
verilen deger, kadinin toplum igindeki yeri gibi birtakim sorulara cevap verecektir. Stip-
hesiz bu ve benzeri ¢alismalar genel bir baslikla kadinin Tiirk toplumundaki yerini ver-
mesi bakimindan énemlidir.

Aytmatov’un, yasadigir toplumun kiiltiirline, yasayisina, tarihine; mutluluguna,
acisina en parlak 15181 tutan yazarlardan olmasi sebebiyle kadin anlayisi ve bakis agisini
Cengiz Aytmatov’un bu eserinde aradik.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Aytmatov, Cemile, Kirgiz Edebiyati, Louis Aragon,
Kamuiina, Kadin.
WOMEN IN CENGIZ AYTMATOV’S WORKS:
"ZHEMILIiA" STORY OF EXAMPLE
ABSTRACT

Prominent Kyrgyz writer Cengiz Aytmatov depicts the spontaneous development
of a pure love at a level of literary text in his story entitled Cemile.

In this article, we are going to approach Chingiz Aitmatov who is the contempo-
rary man of letters in the Turkish world. He is inspired by the Kyrgyz culture and the
Epic of Manas and describing the modern human. We will also discuss the perception of

“ Aytmatov ile Ask Uzerine Sohbet, Sabri Giirses

“ Pamukkale Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, SBE, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Anabilim
Dali, Tezli Yiiksek Lisans Ogrencisi, tarlacionur@hotmail.com.
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woman in Kyrgyz society and “Zhemilia” being the first published novel of Chingiz
Aitmatov in 1958.

Then, he narrates the story oftwo young people who try to be themselves and cope
with the external conditions surraunding themselves by listening to the inner voice.

Key Words: Chingiz Aitmatov, Kyrgyz literature, Soviet Kyrgyzstan, Epic of
Manas, Zhemilia.

GIRIS

Cengiz Aytmatov'un Cemile hikayesi, maddi arzularin, ¢ikarlarin, ihanetlerin,
kiskangliklarin ve intikam duygularinin kirletmedigi, kendiliginden doguvermis bir ya-
sak agkin hikayesidir. 1956-58 yillar1 arasinda Moskova’da Gorki Edebiyat Enstitiisiine
devam eden yazarin Cemile adli hikayesi 1958 yilinda HoBeiii Miip (Yeni Diinya) der-
gisinde yayimlanir. Bu eseri biiytik ilgi goriir.

“Yazarlar kendi milletinin fotografint en dogru bi¢imde ¢ektigi vakit, diinyanin
ufkuna yiikselebilen mesalelerdir.” (Akmataliyev, 1998: viii)

Aytmatov sohreti, bu eserinin Fransiz sair Louis Aragon tarafindan Fransizcaya
terclime edilmesi ve Avrupa’da yayimlanmasi ile yakalar. Aragon bu hikayeye yazdigi
onsozde Cemile hikayesi i¢in “diinyanin en giizel agk hikayesi” ifadesini kullanir:

“Iste simdi surada, Villon'un, Hugo'nun, Baudelaire'in Paris'inde krallarin ve
devrimlerin Paris'inde; ressamlarin yiizyillik Paris'i olmakla 6viinen, her tasi ya bir
tarihi, ya bir efsaneyi hatirlatan su Paris'te, bir sarkida dendigi gibi, oyle ¢ok asik ya-
samus ki, hangisini alacagimi bilemiyorum... Her seyi gormiis, gecirmis, okumus su Pa-
ris'te, Werther, Berenice, Antoine ve Kleopatra, Manon Lescaut, Education Sentimenta-
le, Dominique, hepsi birdenbire goéziimden diistiverdi. Ciinkii ben Cemile'yi okudum.
Romeo Juliette, Paolo ve Francesca, Hemani ve Dona Sol, artik bunlarin hi¢biri go-
ziimde degil, ciinkii ben Ikinci Cihan Savasimin tigiincii yili yazinda, 1943 yilimin o Agus-
tos gecesinde Kurkureu vadisinde bir yerde zahire arabalariyla giden Danyar ile Cemi-
le've, bunlarin hikdyesini anlatan kiiciik Seyit'e rastladim.” yorumunu yapar.

Bu eseri ana karakterler Cemile, Danyar ve anlaticis1 Seyit baglaminda ele ala-
cagiz:

! Louis Aragon, "Diinyamin En Giizel Ask Hikayesi", Cengiz Aytmatov, Cemile, (Cev. Serif Hulusi), Yeni
Diinya Yayinlari, 5. baski, Istanbul 1982, s. 8.
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Cemile, hikayeye de adin1 veren tematik giic durumundaki gen¢ kadinin belirli
bir donemdeki hayat ¢izgisi ve yasak agki etrafinda sekillenir. Hikaye, Cemile adli evli
geng bir kadinin torelere karsi ¢ikarak yasadigi bir yasak agsk sonucunda memleketini
terk etmesi tizerine bina edilmistir (Kolcu, 2002: 15).?

Cemile hikayesi sonbahardaki bozkir goriintiisii ile iki yolcunun bulundugu bir
tablonun anlatimiyla baslar. Anlaticis1 Seyit ayni zamanda olaylara tanik olanlardan
biridir ve Cemile’nin kocasinin iivey kardesidir. Seyit, Cemile’yi agabeyinin esi olmasi
ve de farkli hareketleriyle dikkat ¢eken giizel bir kadin olmasi sebebiyle sever. Ona hem
acir hem de her an yaninda olmak ister. Cemile ise evlendikten 4 ay sonra kocasini sa-
vasa gondermis bir gelindir ve kocasinin ailesiyle yasamaktadir.

Eser, gelenek-evlilik-ask gatisma ti¢geni tizerine kurulmus bir olay orgiisiine sa-
hiptir. Cengiz Aytmatov kendisi ile agk lizerine yapilan bir sohbette agk1 “yasamin teme-
li ve diinyanin senfonisi, gelecegin tanrigas’™ olarak tanimlamustir.

Kirgizlarda gelin, yeni geldigi toplumdaki insanlara karsi saygili olmak duru-
mundadir. Bu sayginin en 6nemli gostergelerinden biri de insanlara ismiyle hitap etme-
mesidir. Cemile de bu saygiy1 korur ve kocasinin ailesindeki insanlara, en kiictigii de
dahil kimseye ismi ile hitap etmez. Bunu, Seyit’in su sozlerinden anlamaktayiz: “Cok
iyi dost olmustuk ama birbirimizi adimizla ¢agiracak kadar degil. Ama avilda (kdyde)
ddet boyledir. Gelinler kocalarimin kiigiik kardegslerini ki¢ine-bala ya da kaynim diye
cagwrirlar.”

Cemile’nin aile ve disariya karsi davraniglarnin nasil oldugunu eserde gérmek-
teyiz:

“Cemile’nin de geldigi ilk giinden beri baskalarina benzemeyen bir gelin oldugu
anlasilmisti. Gergekten de biiyiiklerine karsi olduk¢a saygiliydi ama ne olursa olsun
asla boyun egmiyordu kimseye. Yine de diger gelinlerin yaptig1 gibi kimsenin arkasin-
dan konusmuyordu. Ne diistiniiyorsa dobra dobra soyliiyor, fikirlerini savunmaktan
korkmuyordu. Bana dyle geliyor ki annem, Cemile 'de kendi diiriistliigiinii ve dogru séz-

2 Cafer Gariper, (2007) “Cengiz Aytmatov'un Cemile Adli Hikdyesinde insamin Kendisi Olmasi Problemi
ve Ask”, Ilmi Arastirmalar, Say1 23, s. 60.

8 Aytmatov Ile Ask Uzerine Sohbet, Cev. Sabri Giirses, Www.aytmatov.org
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liliigtinii buluyordu. Belki de onu kendisi gibi hiikmeden, soziinii dinleten ve kendi gibi
aile ocaginin bekgisi; baybigesi* yapmayt hayal ediyordu.””

Cemile, caliskanlikta annenin bir benzeridir. Yorulmak nedir bilmez, her isten
anlar fakat hareketleri farkli bir kadindir. Evin tek ¢ocugudur. Cocuklugundan beri ba-
basiyla birlikte yilki pesinde kosar. O yiizden sert tabiatli, erkek mizagli, hatta bazen
kabadir. Erkek gibi de kuvvetli oldugundan canla basla ¢aligir, komsulariyla iyi gegin-
mesini bilir ama biri haksizlik edecek olursa, onunla dalagsmaya kalksa, kaplan kesilir,
kiifirde de kimseden asag1 kalmaz. Hatta bir erkegi hirpalamak icin sagindan yakaladigi
bile olmustur. Komsularin ondan sikayet ettigi de goriiliir:

- Ne bi¢im gelininiz var sizin? Esikten ayagini atar atmaz demedigini birakmiyor
insana! Ne arlanmak var, ne saygi!

- Annem: “Evet, bizim gelin oyledir.” der. Dogruyu insanlarin yiiziine kars1 soy-
lemeyi sever:

Boylesi dedikodu yapmaktan, dolayli ve igneli sozler séylemekten iyidir. Sizinki-
ler erdemli gériintip saman altindan su yiiriitiirler. Kokmus yumurtalar da hep boylele-
rinden ¢ikar. Distan bakinca bembeyaz, ama i¢i burnunuzun diregini kirar!

Yukarida da belirtildigi gibi “biri haksizlik edecek olursa, onunla dalasmaya
kalksa, kaplan kesilir.” seklindeki izlenim aslinda Cemile’nin kendi aleyhine olan bir
durumda susmak yerine savunma yapmast onun ne kadar cesur ve haksizliga boyun
egmeyen biri oldugunu gosterir.

“Babam ve kiigiik annem Cemile’ye hi¢ sert davranmanug, kaynana ve kaynata-
larda var oldugu soylenen baskiyi ona asla yapmamislardi. Ona iyi davranir, sever ve
ondan yalniz bir sey isterlerdi: Tanrt’ya ve kocasina sadik kalmak!”

Icten ice Cemile’ye karsi bir seyler hisseden Seyit onun giizelligini "Kalin iki
orgii yapip omzuna saliverdigi saglart ince, uzun boyuyla ona pek yakisirdi. Basina
sardigi beyaz yazmasini hafif¢e alnina indirmesi diizgiin esmer yiiziine ayrt bir giizellik
verirdi. O giildiik¢e koyu lacivert badem gozlerinden sanki genclik fiskirwr, acik sagik
koy tiirkiileri soylerken bu gozlerde hasari bir oglanin bakislar: parlardi." seklinde tas-
vir ederek anlatir (Gariper, 2007: 64).

II. diinya savasinin pahaliya mal oldugu yillarda bir ayagi yarali dénen Danyar
Cemile’nin kdyiine yerlesir: Danyar, sicak savasin bir sahidi olarak savas sonrasi ruhen
¢okmiis ve bitmis, dolayisiyla da kendini salivermis bir insan psikolojisinin ve protesto-
sunun sessizligini yagamakta ve yansitmaktadir. Sol bacagi aksayan, uzun boylu, kam-
bur, hayatta kimsesi bulunmayan Danyar, ayn1 zamanda yasama tarzi ve asgari seviyede
stirdlirdiigli insani iliskileriyle etrafinda bir merak halkasi olusturur. (Gariper, 2007: 64)

Bozkirda, avilda veya kolhozda cephedeki yakinlarinin yolunu gézlemekle giin-
lerinin gegiren insanlarin sicak, samimi ve masum hayatlar1 Aytmatov’un kaleminden
diinya okurlariyla bulugsmustur. Toprak Ana, Sultan Murat, Deve Gozii, Deniz Kiyisinda
Kosan Ala Kopek ve Cemile’de tiim ciplakligi ve gercekligiyle karsimizdadir (Giizel:
2004:).

“Cemile tiirkii soylemesini de ¢ok severdi. Biiyiiklerin yaminda, utanmadan, ¢e-
kinmeden her zaman bir tiirkii mirildanirdi. Biitiin bu davranislar: elbette, bir gelinin

* Evin gergek sahibesi ve bas kadin igin séylenen bir unvandur.
® Cengiz Aytmatov, (2013) “Cemile”, akt.: Semnal Gkmen, Elips Yay.
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aile igindeki davramiglarint sumirlayan geleneklere pek uygun degildi fakat iki kaynana
Cemile’nin zamanla yatisip bu ugaritliktan kurtulacagim soyleyerek avunuyorlardi.
Clinkii gencliklerinde az ¢ok kendilerinin de boyle olduklarini diistiniirlerdi.”

Cemile'nin rahat davraniglar sergilemesinde yetisme tarzinin, serbest yasamaya
aliskin olmasinin, hentiz dort aylik evliyken esi Sadik'in askere aliniginin, geng olusu-
nun ve 6zellikle cocuksu yaratilisindan gelen kisilik 6zelliklerinin rol oynadigi sdylene-
bilir. Buna ragmen Cemile, toplum degerlerine ve ahlak kurallarina baglidir.

Cemile’nin Erkeklerle fliskisi

Esi ne kadar gelenege ve topluma uyarsa Cemile de bir o kadar geleneklerden
farkli yagsamaktadir. Insanlarla ve 6zellikle erkeklerle cesurca konusmasi, aile biiyiikle-
rinin yaninda tiirkii s0ylemesi gibi birgok davranisi bunu gostermektedir.

Askin uzun ciimlelere ihtiyact olmadigini diisiinen Aytmatov, Danyar ile Cemile
arasindaki uyumu/etkilesimi, Ellul'un “insant baska her seyden ayiran ses™ olarak ta-
nimladig1 ve kisiyi diger boyuta, diger varliklarla, diger insanlarla iliskiye yonelten s6z-
ler yani insan sesleri ile aktarir (Saltik, 2013: 3).

Fakat ailenin geng erkekleri savasta oldugundan ve sikintili bir donemden gegil-
diginden Cemile’nin bu tavirlari gengligine baglanip sabirla karsilanmaktadir. Cemile
her ne kadar evli olsa da kocasinin askerde olmasi diger erkekler tarafindan rahatsiz
edilmesine sebep olur. Fakat ¢alisma zorlugu ve mizacinin getirdigi agirlik diger erkek-
lere kars1 koruyucu bir etkendir. Bu sebepten Cemile’ye herkes yaklasamaz:

“Ot bigme zamaniydi, bir giin Osman, Cemile’ye sarkintilik etmeye kalkisti. Hig-
bir kadimin kendisine direnemeyecegini sanan erkeklerden biriydi. Cemile onun elini
hiddetle itti, golgesinde dinlendigi dokurcunun altindan kalkarak ofkeyle bagirdr ve
onun yiiziine kin ve nefretle bakip oradan uzaklasti. Aksam da hi¢ konusmadan ot yigin-
larint arabaya hizlica koyuyordu. Bir zaman sonra giinesin batisini izledi ve yavag ya-
vas ¢ocuksu hali geri geldi ve olay unutuldu.”

Bir aksam kdye donerlerken Cemile tiirkii soylemeye baslar. Birden durup Dan-
yar’a hi¢ asik olup olmadigini sorar. Danyar ona sessizlikle cevap verir. Bir siire sonra
Danyar tirkerek tiirkii sdylemeye baglar. Tiirkiistinlin sozleri soyledir:

Ey benim karli morlu daglarim!
Milletimin, ecdadimin topragi!

Ey benim karl: morlu daglarim!
By benim besigim, benim vatanim!

Claude Lévi-Strauss'un ifade ettigi gibi musiki yoniiyle tiirkiiler, hayatin seslere
gomiilii gizli anlamini igerirler.*

Cemile’nin bu tiirkiiye tepkisi ise su sozlerle olur:
Yahu sen neredeydin bugiine kadar? Hadi soyle, adamakilli séyle!”

Cemile’nin gelin gittigi evin yaninda bir tane daha ev vardir. Iki aile birlikte ya-
sarken evin reisi Oliince diger evde bulunan aile onlara sahip ¢ikar ve dul kalan kadinla

’ Jacques Ellul, S6ziin Diisiisi, s. 31.

9 Claude Lévi-Strauss, Mit ve Anlam (Cev. Sen Siier-Selahattin Erkanli), Alan Yaymlari, Istanbul 1986,
s. 61.
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evlenerek iki ev birlestirilir. Cemile de dul kalan kadinin ¢ocugu ile evlenerek kiigiik
eve gelin gelir.

Aytmatov’un diger kitaplarinda oldugu gibi bu eserinde de Kirgiz toplumunun
geleneklere baglilig1 ve insanlarin bu gelenekler karsisindaki durumu anlatilmaktadir.
Ornegin, Cemile’ nin esi savastan mektup génderir ve geleneklere bagl olarak énce sag-
ligindan sonra sirasiyla babasini, biiyiik anneyi, kendi annesini, ¢ocuklar1 ve koydeki
aksakallar1 sorar. Mektubun sonunda da esi Cemile’ye tek ctimlede: “Karim Cemile’ye
de selam ederim.” diyerek bitirir. Mektubun basinda Cemile’den bahsedilmesi pek yaki-
sik alir bir durum olamaz. Onemli olan da ne yazdigindan ziyade mektubun gelmesi ve
askerin sag oldugu haberini hasretle beklemektir. Cemile’nin mektubu eline her alisinda
kipkirmizi oldugu Seyit tarafindan fark edilir:

“Satirlara hizli hizli g6z gezdirerek okurdu mektubu. Ama sonuna yaklastik¢a
omuzlari iyice ¢oker, yanaklarinin atesi yavas yavas sonerdi. Inat¢i kaslarim catar ve
son satirlart okumadan, mektubu, odiing alinan bir seyi iade ediyormus gibi soguk bir
ilgisizlikle anneme verirdi. "

Cemile’nin evliligi soyle olmustur: “Cemile 'nin babasi gibi kendisi de at bakici-
st olan Sadik, bir ilkbahar giiniinde yapilan at yariginda Cemile 'nin onu ge¢mesini gu-
ruruna yediremeyip kagirmis ve boyle evienmigler.”

Seyit, Cemile'ye kars1 olan karisik duygularini, “Evet, kiskaniyordum Cemile'yi,
¢linkii o benim i¢in essiz bir varlikti. Onun gibi giizel, bagimsiz, davranmislarinda serbest
bir yengem oldugu icin gurur duyuyordum. Ayrica yengem ile aramizdan su sizmiyordu,
birbirimizden bir sey gizlemiyorduk.”** seklinde ifade eder.

Danyar’in koye gelisi ve Cemile ile iliskisi:

Danyar, Seyit’in koytindendir. Kiigiik yasta 6ksiiz kalir ve ii¢ yil evden eve ta-
sindiktan sonra Cakmak bozkirina; anne tarafindan akrabalar1 olan Kazaklarin yanina
gider. Onu geri getirecek yakin akrabasi olmadigi igin orada unutulup kalir. Cakmak’in
tuzlu topraklarinda uzun stire koyun otlatir, eriskin ¢ocuk olunca ¢dllerde kanal kazar,
yeni pamuk sovhozlarinda ve sonra Taskent yakinlarindaki Angrens maden ocaklarinda
caligir, oradan da askere gider. Bir bacagi sakat olarak kdyiine dondiigiinde herkes onu
cok iyi karsilar ve atalarinin belirlenmesiyle tekrar kdyiin {iyesi olur.

Savag sebebiyle askerlere bugday gonderilmesi gerekir. Koéyde bunu yapacak
giicte pek az kisiyle birlikte Cemile ve Danyar vardir. Baybice, Cemile’yi Seyit esligin-
de ¢alismaya gonderir. Danyar ile Cemile de bu is vesilesi ile karsilagir.

1 Age, s. 22.

12 Cengiz Aytmatov, Elveda Giilsar1, Yiizyiize, Cemile, Ogulla Goriisme, Askerin Oglu, (Cev. Mehmet
Ozgiil), Cem Yayevi, Istanbul 1993, s. 229.
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Cemile bazen at arabasini hizlica siiriip Danyar’1 geride biraktigi halde bu, Dan-
yar’1 kizdirmaz. Danyar pek konusmaz fakat Cemile’nin yanindayken yiiziiniin degisti-
gini de Seyit’ten gizleyemez.

Savasg yillar1 her toplum igin zordur. O dénem de II. diinya savasinin kizgin ol-
dugu bir donemdir. Bilhassa koyliiler zahire ambarina tahil tagir. Danyar’in sakat olmasi
Cemile gibi alay etmeyi seven biri igin zaman gegirecegi bir durumdur. Cemile her fir-
satta Danyar ile alay eder, sakat olmasi yiiziinden ona aciz, yarim géziiyle bakar. Dan-
yar’in sessiz biri olmasi, Cemile’nin her tiirlii alayia boyun egmesi; giizel sesiyle sarki-
lar sdylemesi agki arayan Cemile igin aradigi askin belirtileri olur. Cemile en ac1 alayini
0 giin yine zahire ambarina tahil gétiirdiiklerinde yapacaktir:

“Danyar, Cemile’nin o giinkii alayina dayanamayp sakat bacagina ragmen
tistelik kimseden destek almaksizin sirf Cemile’ye inat ¢uvali aldigr gibi merdivenlere
dogru yol alir. Cemile’nin alayc: yiiz sekli yerini acimaya ve endiseye birakmigtir. Her
ne kadar basta yiiziinde giiliimseme varsa Kim bilir belki de orada Danyar in kendisini
Cemile’ye ispatlamasimin bir yansimasi olmustur. Saglam birinin bile zor tasidigt 0
cuvalt merdivende ayaklar: gozle goriiliir derecede titremesi Cemile’yi ilk kez korku-
tur.” Orada Danyar’in neden bunca zamandir ilk kez bu kadar inatla yoluna devam etti-
g1 kisa bir zaman sonra anlagilir:

O giin Cemile Danyar’in bu tavrina anlam veremez ama igindeki bir ses kendisi-
nin Danyar’in yanina ait oldugunu sdyler:

- Kizdin mi? Cok mu kizdin?

Yine sessizlik olur. Yalniz, dere kenarinda, alt1 oyulan bir kesegin suya yuvarla-
nirken ¢ikardig1 zayif bir hisirtt duyulur.

- Kabahat benim mi? Sen de kabahatli degil misin?...

“Uzakta, daglarin iizerinde gok giirledi. Bir simgek Cemile nin goriintiisiinii ay-
dinlatti. Cemile etrafa bakindi ve kendini Danyar’in iizerine birakiverdi. Omuzlari
Danyar’in elleri arasinda titriyor, sarsiliyordu. Saman iizerinde onun yanina uzandi.
Bozkirdan kosup gelen sicak bir riizgar samanlart savurdu, sonra, harman kenarinda
sallanip duran ¢adira ¢arpti ve yolun iizerinde topag gibi dondii...”

Artik Cemile'nin i¢ diinyasinda yatan karanlik, durgun, biiyiik yeralti sulari
uyanmistir. Cemile, kendisine zit kutupta bir yaratilisa sahipmis gibi goriinen Danyar'in
ruhunda kendi ruhunun aynasini bulmustur. Sonunda askin kendini 6ne ¢ikaran diriltici,
degistirici, doniistiirlicii ve o yakici enerjisi iki ruhu sarar, ayni potada eritir. Ciinkii
“kendisinden kagiimast miimkiin olmayan (yazgisal) olay mantiksal olarak agiklanabi-
len degil, belli bir noktadan sonra tiim nedenselliklere karsi direnen, baska bir boyuttan
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gonderilmis, gizli bir amaca sahipmis gibi goriinendir.”** Cemile ile Danyar'in 6nlerin-
de agilan yol kendileri olmak ve yazgilarini1 yasamaktir (Gariper, 2007: 67).

Cemile atesli atesli ama fisiltiyla konusmaya devam ediyordu:
- Seni ona degisir miyim hi¢! Sen 6yle mi sandin?

Cemile delidolu, hoyrat bir kadin olmasina ragmen aski arayan bir karakterdir.
Askerde olan esinin, Cemile’ye mektubunda en sonda kisa bir selam yazmasi Cemile
i¢in artik dayanilmaz olur. ilk baslarda askerdeki kocasma sadik kalan Cemile, daha
sonralar1 ona kars1 diislincelerini degistirir.

- Hayir, hayw, asla! O (Sadik) beni hi¢ sevmedi.

Ask, insani evrenin ritmine katar, kendine dogru gotiiriir, onu kendinde kilar.
Boylece insan, ozgiirliikk ve kolelik, birey ve toplum, biyolojik baslangi¢ ve manevi 6z
gibi temel kavramlari yeniden tanimlama geregi duyar (Korkmaz: 2004, 130).

Ataerkil yasama bicimi icerisinde iki sevgilinin oniinde tek yol vardir artik, o da
kagmak! .. Sonunda Cemile ile Danyar, sonbaharin soguk giinlerine kadar bekledikten
sonra bir askin uzun siirmiis safaginda aksamin karanligina karisarak kagarlar. Boylece
kendilerini ¢evreleyen gelenegin, aile baginin, toplum baskisinin ve evlilik kurumunun
¢cemberini kirip asklariyla var olabilecekleri alana ¢ikmig olurlar. Ancak, aksamin karan-
ligiyla ¢ikilan bu alanda yazgilarinin onlar1 nereye tagiyacaginin bilinmedigi bir belirsiz-
lik vardir.

Cemile'nin Danyar'la kagmasi basta ailesi olmak iizere koyliiler tarafindan hig
hos karsilanmaz. Kdyliiler Cemile'yi budala olarak goriirler, boyle varlikli bir aileyi terk
edip Danyar gibi kimsesiz ve yoksul biriyle gitmekle kismetini, mutlulugunu bitirdigini
sOylerler. Fakat kimse Cemile'nin i¢ diinyasinda ¢alkalanan duygularimi diisiinmez. Ce-
mile'yi tek destekleyen kisi, bu aska bastan beri sahit olan ve Cemile'yi gizli gizli sevdi-
gi halde onlarin kagmalarina géz yuman hikayenin anlaticist Seyit’tir. Seyit, Danyar'da
kimsede gormedigi bir ruh zenginligi oldugunu hisseder. Bu Sebeple Seyit, livey agabe-
yine, aile baglarina ihanet etme pahasina hayatin gercegine, iki insanin gercegine bagl
kalir ve i¢in i¢in bu aski destekler. Zira askin safligi, derinligi ve biiyiikliigii, kadin ve
erkegin uyumu onu i¢inden kusatmistir (Gariper, 2007: 68).

Kirgiz toplumunu ve edebiyatini diinyaya tanitan Cengiz Aytmatov’dur. Prof.
Dr. Kamil Veli Nerimanoglu’nun dedigi gibi Aytmatov:

“Milletinin tarih boyunca kazandig: biitiin maddi ve manevi zenginligini eserle-
rine yansitan, yasadigi cografyanin insamnin tarih icinde kazandigi degerlerini, acila-
rini, kahramanliklarini, tecriibelerini yaziya dokiip oliimsiizlestiren, halkinin igine diig-
tigii zor durumlari eserlerinde en giizel sekilde anlatan, onlarin ¢éziimlerine dair ipuc-
lar1 gosteren, eserlerinde kendi ifadesi ile “tipik insan”: ortaya koymaya ¢alisan Cengiz
Aytmatov, yarattigi eserleriyle Kirgiz halkinin kiiltiiriinii, tarihini, halkinin degerlerini
yeniden hatirlatmaya ¢alismistir.” (Nerimanoglu, 2010: 70).

SONUC

13 Jean Baudrillard (Cev. Oguz Adanir, Leyla Yildirim), Anahtar Sozciikler, Paragraf Yaymevi. Ankara
2005, s.81.
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Ask, insana bahsedilmis 6yle bir ruh yliceligidir ve dyle bir armagandir ki; eger
ask s6z konusu ise onun karsisinda insanlarin yasalari ve toreleri sessiz kalir.

Aytmatov, basarili kurgu ve tislup ile okuru etkisi altina alarak bu aski mesrulas-
tirir. Dlinyanin pek ¢ok diline gevrilen bu eser hala da en ¢ok okunan eserler arasinda
yerini alir. Eser orijinalinde Rusca olarak yazilmistir. Aytmatov’un ele aldigi ask
hikayesi goriiniiste yasak agk olsa da kimilerince Cemile, aski ve mutlulugu i¢in hep
miicadele edip karsilik bulamamais biridir.

Cemile’nin Danyar’a ask itirafinda aski arayan bir karakter oldugunu goriiriiz.
0, kocas1 Sadik’1 degil; sevmeyi 6grendigi sakat ve kimsesiz olmasina ragmen kendisini
deli gibi seven Danyar’1 seger. Cemile i¢in diyebilecegimiz en dogru s6z de; kendi yasa-
sin1 yasayan, baskaldirabilen, bir kez inand1 m1 arkasina bakmadan yiiriiyiip giden, geri
donmeyen, sevgisini, maddesele degil; insanca olana verebilen ve aski en iist deger ola-
rak yasayan bir kadin olmasidir.

Cemile hikayesi, Cengiz Aytmatov’un yayinlanmis ilk hikayesi olmakla birlikte
diinyanin en giizel agk hikayelerinden biri sayilmaktadir. Bu hikdye bize hayatin anla-
minin sevgi oldugunu gostermistir. Sevgi de karsilik bulduk¢a ve paylastikca ¢ogalir.
Hikayenin bagkahramani olan Cemile gelenekleri bir yandan devam ettirirken bir yan-
dan da kendine has davranis ve beklentileriyle farkli bir karakter olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. ilgi ve sevgi bekledigi kocasimin ondan tek ciimleyle bahsetmesine ragmen
Cemile hep bir umutla sevilmeyi beklemektedir.

Danyar da memleketine geri donmiis bir gazidir. Koy isleri i¢in Cemile ile bir-
likte calismalar1 gerekir. Utangag, igine kapanik ve hassas karakterli olan Danyar’in
magrur durusu Cemile’yi etkiler. Belki de savastan yarali donmesi ve agir islerin iiste-
sinden gelmeye calismasi da Cemile’nin yiiregine dokunmustur. Ozellikle Danyar’a
yaptiklar1 sakanin ciddiye alinmasi ile Cemile’nin ugari nesesi silinmis, biraz sessizles-
meye ve Danyar ile ilgilenmeye baslamistir ve neticede Danyar ve Cemile beraber ol-
maya karar vermislerdir.
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HU ERENLER! HAYY’DAN GELDIiK HU’YA GIDERiZ: ALEVI-
BEKTASI DEYIMLERININ TURK EDEBIYATINA
YANSIMALARI

Esref DOGAN
Hasan CELIK ™

Bir ulu sehirde tellaligim var,
Ben tellalim, pazarbasim Ali dir,
Artik alip, eski satsam gene kar,
Ben tellalim, pazarbasim Ali dir.
[Ozan Veli Baba]
OZET

Insanin yaratilis1 ve yaratilis gayesine dair tasavvuf ve tarikatlar birgok agidan degerlendirmelerde
bulunmuslardir. “Rabbin, insanoglunun sulbiinden soyunu alip devam ettirmis (Ademogullarmi yaratip
imtihan sahnesine gondermezden 6nce) ve onlara; Ben sizin Rabbiniz degil miyim? demis ve buna
kendilerini sahit tutmustu. Onlar da: Evet (Sen bizim Rabbimizsin) demislerdi.”* Alevilik-Bektasilik ise
iste bezm -1 elest’de (yaratilis meclisinde) Hakk’a verilen bu ikrarin (s6ziin: kdvlin) unutulmamasini ve
talip olanlarmn bu ikrarin lizerine yasamlarinin tatbikini yapmalarini 6gretir veya uygulatir. Bu vesileyle
Alevilik-Bektasiligin kendi inan¢ mensuplarina dgrettigi bircok edeb kurali vardir ve bu edeb kurallarinin
anlam yansimalarindan bazisi da edebiyatimiz igerisinde deyimlesmistir. Nefislerini; 4 Kap1 ve 40
Makamdan gegirerek aritmayi (insan-1 kdmil olmay1) amag edinen Alevi-Bektasiler, Hakk’in yaratilis
sirlarnin insanda toplandign goriisiindedirler. Nitekim: “O’na (insana) ruhumdan iifledigimde...” ve
“Biz ona (insana) sah damarindan daha yakiniz.”® ayetleri insana verilen bu degerin ispati niteliginde
olan ayetlerdendir. Makalemizde; Tirk Edebiyatinda sik sik kullandigimiz ve kaynagini Alevi-Bektasi
adap ve erkanlarindan alan ama ¢ogu zaman anlamindan uzaklastirilarak kullanilan kimi “deyimlere” ve
bu “deyimlerin” hakikatte tagidiklari anlamlarin neler olduguna iliskin ac¢iklamalar1 Siz arastirmacilarin
elestirilerine sunacagiz.

Anahtar Kelimeler: Alevilik-Bektasilik, Edebiyat, insan, Nefis, Egitim.

HU SAINTS! CREATED BY HAYY, GOING TO HU: REFLECTiIONS OF ALAWI-BEKTASHI
iDiOMS TO TURKIiSH LITERATURE
ABSTRACT

Mysticism and sects have had assessments in many aspects about the universe and creation of
mankind. “The Lord has taken away the descendants of mankind from the loins (before creating the
children of Adam and sending them to be testified) and told them; “Am | not your Lord?” Making them
witness. They said: “Yes (You are our Lord).” Alevism-Bektashism teaches or enforces that this promise
(ikrér) to Allah in the assembly of creation (bezm-i elest) should not be forgotten and those who follow
Him should practice their life on this promise. In this way, there are many decency rules that Alevism-
Bektashism teaches to its members of faith, and some of these rules of decency have been used as idioms
in our literature. The Alevi-Bektashi people who aim to purify their nafs* (self) by passing through 4
doors and 40 stations (reaching nafs-i kamil, the perfect self), have the opinion that the Hakk’s (Allah’s)

“ Aguicen Ocagi / Mir Seyyid Evladi ve Cem Vakfi Alevi islam inang Hizmetleri Baskami - Malatya /
Tirkiye. E-posta: cemvakfimalatya@hotmail.com.
™ Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali Tezli Yiiksek
Lisans Ogrencisi - Corum / Tiirkiye. E-posta: hasancelikkafkas@gmail.com
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secrets of creation are collected god exist in human. Thus, the verses "When I blow to him (human) from
my soul ... ” and "We are closer to him than his carotid artery.” are the proof of the value given to human.
In our study; we will try to present the examples of these values given to all creatures, especially to
human beings, the "idioms" that consist of these values but are often used in negative terms, and try to
explain to the readers what these idioms really mean.

Keywords: Alevism-Bektashism, Literature, Human, Self, Training.

GIRIS

[sliam dininin tasavvufi yorumlari arasinda en zengin sube olarak
gorebilecegimiz Alevilik-Bektasilik, Anadolu cografyasmin siyasi smirlarmin da
Otesinde bir etki alanina sahip olmustur. Aleviligin igerisinde daha sonralar1 dogan
Bektasilik ise bir ¢ok erkani kendi dergahlarinda egitim programi olarak gelistirmis ve
Ogretmistir. Glintimtiizde birbirini tamamlayan birer kavram olarak sunulan Alevilik-
Bektasilik, farklilik noktalar1 olsa bile temel referanslari miisterek olan inanglardir.
Tarih¢i Ali Kaya ise Alevilik taniminin anlamini daha da genis anlatimla sdyle
aciklamaktadir. Bu agiklama ayn1 zamanda Bektasiligin de kabul ettigi biitiinlestirici bir
tammlamadir (Kaya, 2012: 365): “Alevilik; dini Islam, kitab1 Kur’an, Allah’a kul, Hz.
Muhammed’e bagli, Hz. Hiiseyin’in yolunu siiren, Hac1 Bektas-1 Veli’nin ‘eline, beline,
diline’ sahip olmay1 ilke edinen, iyi disiince, iyi s6z ve iyi davranigta kendini bulan,
Tanr korkusu yerine, sevgisini benimseyen, zahiri batinla, batin1 zahirle birlestiren,
seriat kapisint agip marifet yoluyla hakikat diinyasina ulasan, Kur’an’in sekline degil,
Oziine inen, akil ve goniil ile ruhsal olgunlagma yoludur.”

Bu acidan, Alevilik-Bektasilik tanimlamasimni bu makalede bir biitiin olarak
vermeyi daha uygun bulduk. Calismanin ¢ikis noktasini olusturan ve edebiyatimiza
tesir etmis kimi deyimler hem Aleviligin hem de Bektasiligin adap ve erkanlarindan
dogmus ve bu inanglarin ritiiellerinden etkilenerek anlam kazanmislardir. Ornegin;
“Eski kulagi kesik” deyimi Bektasilige Balim Sultan doneminde giren “miicerretlik
erkdninin” ve bu erkina uymayanlara yapilan bir eylemi ifade etmektedir. “Kdmbersiz
diigiin olmaz” deyimi de Bektasilikten ¢cok dnceleri Hz. Ali’nin hizmet¢isi Kamber’e
istinaden kullanilan bir deyimdir. Makalenin giris kisminda insanin yaradilistyla ilgili
aciklamalara yer verirken ozellikle de Kur’dn-i Kerim’de gecen ve konuyla alakali
ayetlerin lizerinde durmaya calistik. Makalenin esas amacin1 olusturan alanda ise
Alevilik-Bektasilik adap ve erkanindan kaynakli olarak dogan ve Tiirk Edebiyatinda
yer edinmis “Eski kulagi kesik”, “Kdmbersiz diigiin olmaz” veya "“Pabucu dama
atildi” gibi kimi deyimlerin tagidiklart anlamlar1 agiklamay1 amag edindik.

Aragtirmaci-sosyolog ve emekli 6gretim tiyesi (Prof. Dr.) Orhan Tiirkdogan’mn
yaptigi alan arastirmalarina gore, Alevi-Bektasi “cem”lerinde anlatilan menkibelerde
insanin yaratilis1 su sekilde anlatilmaktadir: “Cebrail’den sonra Tanri; Mikail, Israfil,
Azrail ve Azazil isimli dort melek daha yaratir. Cebrail bu meleklere ‘sen kimsin, ben
kimim?~ diye sorar. “Sen bir yaratiksin, ben bir yaratigim” cevabin alir. Azazil bu tarz
cevap vermeyi kabul etmez, Cebrail inandirmak i¢in onlar1 yesil kandile gétiiriir. Iceri
girmek isterler, kap1 agilmaz. Gaipten bir ses, ‘kapimin oniinde hizmet ediniz ve
tapimmiz’ der. Hepsi secde ederler Azazil etmez, bencillik ve gururluluk gosterir ve
tikdrtir. Tikiriikten bir halka olusur ve bu halka Azazil’in boynuna gecer. Tanri
tarafindan lanetlenir ve Seytan diye anilir. Tanr1 meleklerden sonra insani yaratir.
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Cebrail’e yeryiiziinden toprak getirtir. Cebrail ve melekler toprak, su ve havayr hamur
yapip yogururlar, yesil kandilin nuruna benzetirler ve kandilin i¢ine koyarlar. Tanri; ona
akil, nefs ve can verince “Adem” diye adlandirirlar. Adem aksirir, arkasindan da
Kelimey-i Sahadet getirir. Tanr1 meleklerinden Adem’e secde etmelerini ister. Azazil
secde etmez, digerleri ederler” (Tiirkdogan, 2008: 163).

Alevi-Bektasi tasavvufunda yaratilmaya dair kabul géren genel bir kani da
soyledir: Allah’m kendisinin bilinmesini istedigi i¢in birgok kavim yarattigini®, bu
kavimlerin Allah’1 bilmedikleri, sonra Allah’in elinde bes nur halka oldugunu, bunlarin;
Hz. Muhammed (s.a.v), Aliylil Murtaza, Fatimatu’z Zehra, Hasan ve Hiiseyin nurlar
oldugu, Allah tarafindan Cebrail’e ‘hdlik mi: mdlik mi’ oldugunun soruldugunu, Hz.
Ali’nin velayet nurunun yol gostermesi lizerine Cebrail’in Allah’a ‘Sen Yaradansin, ben
yaratilamm’ dedigi belirtilmektedir. Bu menkibe su hadise dayandirilmaktadir: “Ben
gizli bir hazine idim. Bilinmek i¢in mahlikat: yarattim” (Bkz: El Acluni, Kesfu 'I-Hafa,
2:33).

Tiirkdogan agiklamalarinin devaminda da sunlar1 ifade etmektedir: “Tanrisal nur
Hz. Muhammed ve Hz. Ali’de somutlasip evrene gelir. Normal yasanti donemini
doldurup ahirete giderler. Aleviler ve Bektasiler Hz. Muhammed ve Hz. Ali’yi 6lmiis
kabul etmezler. Onlara gore bu iki ulu kiginin varliklart evrende devamlidir... Hz.
Muhammed ve Hz. Ali’nin 6liimlerinden sonra ikiye boliinmiis olan nur sonra Hz.
Fatima’da tekrar birlesir. Bu kez kutsal ruh On Iki Imam’da olusur. Evrenin tecellisi ve
devamliligi bu nurdadir. Bu nur son olarak 6ldiigiine inanilmayan imam Mehdi’de
tecelli ederek evrene gelir. Kiyamette meydana ¢ikip, inananlari 1s18a kavusturup dogru
yola erigtirir.” Alevi-Bektasi tasavvufunda “don degistirmek, Hakk’a yiiriimek ya da
devriye olmak” ciimleleri sik sik kullanilir ve bu climlelerin manasi; ruhsal 6limiin
olmadigina ve beden/ceset ¢iiriise bile ruhlarin mutlak 6z’e yani Allah’a doneceklerine
inanilmasidir (Celik, 2014: 86-87). Bu diisiince ayn1 zamanda Makalat’ta yer alan su
hadisin de agiklayicisidir: “Her nesne aslina (Allah’a) doner.” ® (Makalat, 2007: 55).

Tasavvufta ¢ok degisik sekillerde ele aliman ve yorumlanan yaratilis meselesi,
Alevi-Bektasl yolu i¢in son derece dnemlidir; ¢linkii onlar i¢in “Konusan Kur’an™’
demek olan insan, anlamin1 ve varligin1 yaratiligla kazanmistir. Buna gore tek gercek
Viictid-u Mutlak olan Tanrr’dir. Diger biitiin var olanlar, alem de dahil, bir goriiniisten
bagka bir sey degildir. Zamanin baglangicindan 6nce Allah, Alem-i Kitméan’da®
ahadiyet halinde gizli Mutlak Giizellik idi. Yaradilis, bu Mutlak Giizelligin zuhiira
gelmesinden bagka bir sey degildir. Nitekim hadiste, “Ben gizli bir hazine idim, istedim
ki bilineyim ve bilinmek i¢in de bu halki (variik dlemini) yarattim” buyurulur. Boylece
Allah, “Kiin! (Ol)” emrini vermis ve her sey “derhal viicud dlemine” gelmistir. Nitekim
36. Yasin Suresinin “Bir seyi diledigi zaman, O’nun buyrugu sadece o seye ‘ol’
demektir. Hemen olur ” mealindeki 82. ayeti bunu ifade eder (Figlali, 2006: 178).

Esasen tasavvufun 6ziinde bir sey kendi ziddi ile bilinebilir. Karanlik olmazsa,
151810 ne oldugunu bilemeyecektik. Bundan dolayr “mutlak varlik”, “mutlak giizellik”
ve “gercek varlik”, ancak “var” olmayan bir diinya, “yokluk alemi” ile bilinebilir.
Boylece bu diinya, sadece bir goriiniistiir, aldatict ve zahiridir. Mutlak iyiligin zidd1 olan
kotiiliglin  diinyasidir; gergekligi yoktur. Bunun igindir ki ne etrafimizdaki fiziki
diinyanin ne de onda mevcut olan kétiiliiglin gergek bir varligi vardir. Kainat, “gergek
varligin”, “var” olmayanin yansimasidir. Kotiiligin “gercek varlik” veya “nihal
hakikat” olan Allah i¢in bir anlami yoktur. Bu, kendilerini c¢evreleyen seylerin
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cazibesine kapilanlar i¢in bir anlam ifade eder. Alevi-Bektasi diisiincesine gore, Vahdet-
i ViicGd’a inanan diger ziimreler gibi fiziki diinya, gercegin adem’deki, yokluktaki
yansimasidir. Ikilik, Allah’mn varliginm gercegini insandan gizleyen bir perdedir.
Bundan dolay: insanlar, kendilerini ve etraflarin1 gevreleyen diinyayr Tanri’dan ayri
sayarlar. Bu, goriiniiste bir ayriliktir. Aslinda insan ve evren, Ulﬁhiyet’in9 zuh(rudur.
Esasen insanda, geldigi kaynaga daima ulagmak isteyen “gercek varlik”in kivilcimi
vardir. Bu birlik miicadelesidir. Ote yandan kendimizde ve kainatta gordiigiimiiz seyler,
Tanr’dan ayri bir sey (masivd) degildir. Tanr’’nin zAtimin yansimasidir. Ikilik
duygusunu kaldiran Tevhid’e ulasma, “gercek™ oldugu gibi gérmek demektir. Edib
Harabi bunu su beyitiyle ifade eder (Figlali, 2006: 178-179):

Kiintii kenz™® remzinin olduk dagah
Aynelyakfn11 gordiik cemalullah

Ancak bu anlayisa gelebilmek yani nefsi ve ikilik’i maglup edebilmek, sadece ve
sadece ask’in giicliyle miimkiindiir. Bu ask, bizde mevcuttur ve bu ask Allah’in kendi
varliginin bir ciiz’iidiir ve O da insana kendi ruhundan tiflemistir. Kald1 ki Allah’in aski,
Kentii kenz sirri ile hem alemi, hem de ademi adem kilmistir. 1266/1849°da Pirevi
postnisi olan Ali Turabi Baba (6. 1868) bunu su beytiyle anlatir:

Ademi Adem eden ii¢ harfile bes noktadir,
Ademi Alem eden de ii¢ harfile bes noktadir.

Burada Turabi, ister hurGfi tesirle ister alemin yaratilis1 ile agsk arasindaki bagi,
harflerin sirrina baglayarak ¢ozmek istesin, Arap¢a’da ask kelimesi “ayn, sin ve kaf”
harflerinden, yani {i¢ harften olusur ve sin’in ii¢, kaf’in da iki noktas: vardir (Figlali,
2006: 179).

Alevi-Bektasi tasavvufunda ask bir hali temsil eder ve bu hale biiriinenlerden
nisan (eylem-ispat) beklenir. Arif olmak kolay degildir. Pirinden; “Gelme gelme, donme
donme! Gelenin mali, donenin cani!” ikazim alan dervis yolun ¢etin, menzilin irak
oldugunun farkindadir. Dervis kelimesinin icerisinde barindirdig1 hakikati yerine
getirmek bile cehd ister, gayret ister. Cehalet ve gafletten uzak durmay: ister.
Bektasilikte dervis kelimesinin her bir harfine ayr1 ayri manalar verilmistir. Bu manalar,
dervisligin adap ve erkani ile ilgilidir. Dervisligin ‘dal’1, dert ehli olmayi; ‘ra’s1, her ne
islenirse Allah rizasi i¢in islenip riya etmemeyi; ‘vav’i ve ‘ras’si, Hak kelamindan baska
bir sey soylemeyip daima Allah’1 zikretmeyi; ‘ya’si, climle halka iyi davranmayi; ‘sin’1
da, agsk-1 Hakk’la daima sad olmay1 sembolize etmektedir (Egri, 2012: 32). Bu ask
haline gelindiginde Allah, gokteki her yi1ldizdan parlar; tabiattaki her ¢icekten bakar; her
giizel yiizde ona giiliimser. Her tatl seste ona seslenir. Etraftaki her seyde Tanr1 vardir;
Tanri’nin tecellisinden baska bir sey yoktur. Insan, gozlerini igine ¢evirince harf harf
her seyi okuyabilir. Bunun i¢indir ki Hallac-1 Manslr Ene’l-Hak demistir. Bundan
dolay1 Alevi-Bektasiler de ayni1 yoldadirlar, ¢linkii onlara gére Allah’in her tiirlii esmad
ve sifati, diger yaratilmislarin her birinde sadece birer ikiser veya ayri ayri, yani dagimik
olarak bulundugu halde, insanda topluca ve tam olarak mevcuttur. iste “Nefsini bilen
Rabb’ini bilir” sozii kendini bilen kimsenin Allah’1 bilip taniyacagi hakikatini de en
yalin haliyle ifade etmektedir. Insanin aziz, kutsal olmas1 génlii, kalbi sebebiyledir;
clinkii goniil, Allah’in Kabe’sidir, evidir. Bunun igindir ki Yunus Emre: “Goniil
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Calab’mn tahti, Calab goniile bakt; Iki cihdn bedbahti, Kim goniil yikar ise...” diyordu
(Figlal, 2006: 180).

Gonliin Hakk’a ulagilmada ne kadar biiyiik bir misyon yiiklendigini, Hiinkar Haci
Bektas-1 Veli Hazretleri Makdlat’'in da su sekilde agiklamaktadir: “Goniil bliyiik bir
sehirdir. Noksan sifatlardan uzak olan Yiice Allah, (yerden) arsa degin neyi yaratti ise o
sehirde vardir ve o sehre sigar. Hem o biiyiik sehirde iki biiyiik sultan vardir. Birisi
Rahmani, birisi Seytanidir. Rahmani sultanin adi akil, vekili imandir, komutani
miskinliktir.** Kalbin sag tarafinda yedi kale vardir. Her kalede Yiice Allah bir
muhafiz, vekil koymustur. Muhafizlarin her birinin ad1 bilinmektedir.

[k muhafizin ad1 ilimdir.

Ikinci muhafizin ad1 comertliktir.

Ucgiincii muhafizin ad: ar ve hayadir.

Dordiincii muhafizin adi sabirdir.

Besinci muhafizin ad1 perhizkarlik (asir1 istekleri sinirlamak)tir.
Altinct muhafizin ad1 korkudur.

Yedinci muhafizin adi edeptir.

Ve dahi talip o kimsedir ki giindiizii Kesret’te™ olursa, gecesi Vahdet’te ola. Zira
ki gece Velayet'tir, giindiiz Niiblvvet’tir. Yani; gece evliya pazari, giindiiz ise halk
pazaridir. O halde talip olan kisi gerektir ki giindiiz halk ile iliski kurarsa gece Hak ile
birlikte olmalidir” (Makalat , 2007: 85). Bil ki Allah’in mertebeleri dorttiir ve Allah’in
dort harfi buna isarettir. Bu dort mertebe; kalp, akil, ruh ve nefistir. Bu mertebeleri dort
melek tasir. Mesela Cebrail, kalbin kabidir ki orasi ilim yeridir. ilim kalp ile taginir ve
iki isim alir. Ona ister kalp dersin ister Cebrail. Akil, Mikail’in kabidir. Mikail, hakikat
erzakinm aracidir. Yani ilim ve marifet, akil ile olur. Ruh, Israfil’in kabidir. Esyanmn
hakikati onun elindedir, o Hak sifatinin suretidir ki ruhta yazilip saklanmistir. Nitekim
yiice Allah “Ruhumdan iifledigimde” buyuruyor ki bu Israfil'in sifatidir. Nefis,
Azrail’in kabidir. Azrail ise Hakk’in Ustiinliigiiniin simgesidir... Her seyin de bir cam
vardir. Nitekim tabiatlardan; toprak Azrail’in suretidir; su Mikail’in, hava Israfil’in ve
ates Cebrail’in suretidir. Allah’in Elgisinin: “Ummetim icinde tiim peygamberlerin bir
benzeri vardir. Ey Ali! Benim benzerim de sensin.” * buyurdugu gibi aklin benzeri
Cebrail’dir (Aytas ve Yilmaz; 2009: 32-34).

Kalbini genis tut stkma Seyrani,
Riza-y1 Bari ‘den™ ¢ikma Seyrani,
Goniil Beytullah 'tir ytkma Seyrani,
Elinden gelirse imaret eyle.
Asik Seyrani

Hunkar Hazretleri buyurmaktalar ki: Bir insana rehberlik eden sey “dert”tir. Bir
151 yapmak i¢in i¢inde hevesi, derdi, aski uyanmadig silirece insan o ise girismez ve o
murad, dertsiz ona kismet olmaz. Ister o murad diinya olsun, ister ahiret, ister
padisahlik, ister dilencilik, ister ilim, ister yumusaklik vb. Hz. Meryem, dogum sancisi
baglamadan o kismet agacina gitmedi. Bu konu ile ilgili olarak Yiice Mevla Kur’dn-:
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Kerim’de; “Dogum sancisi onu bir hurma agacina yoneltti. ‘Keske bundan once
olseydim de unutulup gitmis olsaydim’ dedi” (Meryem Siresi 19/23). O dert (sanci),
onu agaca getirdi (kuru aga¢ meyve verdi). Beden de Meryem gibidir ve her birimizin
bir Isa’s1 var. Eger bizde bir dert peyda olursa, Isa’miz meydana gelir. Dert olmazsa
eger, Isa’miz o geldigi gizli yoldan tekrar aslina sigmir da biz nasipsiz ve mahrum
kaliriz (Egri, 2014: 137).

Bektasi tasavvufunda “feyz-i akdes” ve “feyzi mukaddes” denilen iki kavram
vardir. Feyz-i akdes giines sistemi, gezegenler, diinya, atmosfer, hava su, madenler,
bitkiler ve hayvanlar alemidir. Feyz-i mukaddes ise, “insan-1 kamil’dir”. Baska bir
deyisle biitiin madde alemi insan-1 kamil i¢in yaratilmistir. Mevlana Divdn-1 Kebir’de
“Insan olmasaydi kdinat yarim arpa dahi etmezdi” demektedir. Bu nedenle Allah
meleklerin bile Ademe secde etmesini istemistir. Insan kainatin dzetidir. Yaratilmislarin
en mikemmelidir."® Allah’in bir hadis-i kudsisinde “Yere gige sigmayip kulumun
gonliine sigdim” diyerek yiicelttigi, “Her seyi affederim kul hakki ile karsima
gelinmesini affetmem” dedigi varliktir insan (Glimisoglu, 2005: 112-113). Kisi eger
ruhen ylicelmegi tercih ederse, kdmil insan olma yoniinde yola ¢ikmig olacaktir. Aksini
tercih ederse en asag1 seviyede kalacak ve Riza-y1 Bari’den de ¢ikmis olacaktir.

Hz. Pir Hiinkar Haci Bektas-1 Veli, 6mriin Cenab-1 Mevla igin tiiketilmesini ve
baki istikdmetin yine O’na dogru oldugunu su sozleriyle agiklamaktadir: “Ey evladim!
Omiir sermayesini ganimetten say. Ganimet alarak ibadetle Hakk’a yonel. ilimden silah
yap. Ogrenmekten utang duyma. Nefsinin kurtulus yolunu ibadette ara. Olecegin zamani
hatirla. Nefsine istegini verme ¢iinkii hep fazlasini ister. Kendini bilmeyi, kendine
sermaye bil. Her iste Hakk’tan yardim dile. Yasaklardan kaginmanin faziletini saglam
bir kale bil. Dost goriinen diismandan cekin. Magrur olan cahilden sakin. Goriip
duymadan konugma. Kimsenin ayibin1 arama. Kendi ayibina bak. S6zii miibalaga etme,
kuskusuz yalana diisersin. Cevap vermekte acele etme. S6ze hemen baglama.
Sorulmadan sdyleme. Cagrilmadan gitme. Miisteri olmadiklarinda s6z satma, sonra
sokagindan gecen olmaz. Kendinden bahsetme. Yiikselme arzusunu hirs bil.
Koymadigin seyi alma. Yapilmamist yapilmig sayma. Kalbini seytanin oyuncagi etme
ki, nefis muhasebesinden gafil olmayasin. Kendine istemedigini baskalarina da isteme.
Icte, uyamktan da iyisi ol. Hirsin kolesi olma. Kimsenin rizasiz ekmegini yeme.
Ekmegini kimseden esirgeme. Dervislikten korkma. Nefsinin buyrugundan sakin.
Nefsin esenligini kaybetme. Diisman her ne kadar hakir de olsa, onu kolay lokma olarak
gorme. Bilgisizle ayn1 sofrada oturma. Bos yere gam ¢ekme. Allah’n dostlugunun, kalp
kirmamaktan gectigini bil. Kendini kendi halinden gafil kilma. Diinya ve ahiret
saadetinin bilginin sohbetinden oldugunu bil ve bilgisizlikten uzak dur ¢ilinkii sohbet
tesir edicidir” (Egri, 2014: 136).

1. Alevi-Bektasi Kaynakh Deyimlerinin Edebiyatimiza Yansimalar1 ve
Anlamlari

XIII. yiizy1l Anadolu’da Tiirk diliyle meydana gelen edebiyatin bir doniim, bir
ayrim donemiydi. Bu yiizyilda Yunus Emre yeni kavram, motif, hayal ve imge
diinyastyla Anadolu’ya bir ilham kaynagi sundu. Asiklar sazlariyla Tiirk dilinin
siirlestirilip halkin duygularin1 dile getirdi (Golpinarli, 1992: 1-6). Alevi-Bektasi
edebiyati Haci1 Bektas-1 Vell ve Abdal Musa Kkiiltiiriiyle beslenmis Anadolu halk
edebiyatinin imkanlarinin birlestirilmesiyle yeni bir sentez olusturdu. Onceleri &zii
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yoniiyle Yunus Emre’nin siirlerine dayanan bu edebiyat gelenegi sonralar1 zamanla bazi
belirgin farklar kazanarak 6zgiin yeni bir edebiyat oldu (Golpinarli, 1992: 78).

Birgok arastirmaci Alevi-Bektasi edebiyatinin kaynagint Yunus Emre’de goriir.
Bu goriis bir bakima dogrudur. Ciinkii Yunus Emre hem mutasavvif hem de ozandir,
hem yasayan hem de sdyleyendir. Tanr1 sevgisini Tanr1 korkusunun {iistiine ¢ikarmis,
insan ve Tanr birligini cesaretle dile getirmistir. Sevgi ve hosgoriiyli hakim kilmais,
yetmisiki millete “Bir” bakarak, hem tasavvufun Vahdet-i Viicid anlayisini dile
getirmis hem de insan sevgisinin evrenselligini vurgulamistir. Ancak yine bir tespit
yapmak gerekirse Haci1 Bektds Veli’nin Makaldt adli eseri nesir tlirtinde olup hem
tasavvuf felsefesine ait bir eserdir hem de edebi bir eserdir. Yunus’un felsefesi ile
Hiinkar’in felsefesi birdir, kaynagi batin ilmidir. Yunus’un hece ve aruz vezninde
yazdiklar1 ve soyledikleri ile Hac1 Bektas Veli’nin Makdlat’ta yazdiklart konu, tema ve
6z olarak aynidir. Insanin yaratilis1 ve nitelikleri, dért nesne, Dort Kapi Kirk Makam ve
bunun gibi birgok konuda benzerlikler agik¢a goriilmektedir. Yunus’un nasip almak igin
huzuruna ¢iktigt Hiinkar’dan dogrudan veya dolayli olarak etkilenmemesi miimkiin
degildir. Yunus’un miirsidi Taptuk’dur, Taptuk’un Pir’i de Haci Bektas Veli’dir.
Oyleyse sdyle demek daha dogru olur; Yunus, Haci Bektas i miiridi Taptuk’tan nasip
alarak girdigi Yol’da Alevi edebiyatinin olusmasinda 6nemli hizmetlerde bulunmustur.
Alevi edebiyati, Hac1 Bektas’tan Yunus’a, Abdal Musa’dan Kaygusuz’a, Hatayi’den Pir
Sultan’a, Kul Himmet’ten Edip Harabi’ye onlardan Asik Veysel’e ve Asik Mahsuni’ye
kadar uzanan engin bir deryadir. Bu deryada 6zii-sozii bir olan, ari-duru olan tiim
erenlerin ve ozanlarin payi vardir (Bal, 2004: 96-97).

1.1. Bektasilikten Ahilige, Ahilikten De Giiniimiize Kalan Bir Deyim Olarak:
“Pabucu Dama Atild1” Deyimi:

Sonradan Bektasilikte erimis olan Ahilik’de de sik1 bir disiplin vardi. Bir Tiirk
sovalyeligi olan bu ekonomik esnaf kurulusu bir yigitlik, yiice goniilliiliikk yolu idi.
Ahilik’de iyi ahlak, dogruluk biiyiik bir esas idi. Bunlarin dort ana maddesi:

a - Giicli ve kazanmis durumda iken bagislamak,

b - Kizgin zamanda yumusak davranmak,

¢ - Diismanina 1yilik etmek,

d - Kendisinin ihtiyaci varken bile elindekini bagkasina vermektir.

Bu ahlak kurallar1 bugiin de Alevilik ve Bektasilikte aynen devam etmektedir.
Miisterisine diisiik degerde, hileli mal satan bir Ahil esnafi toplum ve uyaricilar
(Miirsidler, Yigitbasilar) oOnilinde yargilanirdi. Diikkanlar1 kapatilir, meslekten
uzaklastirilir, daha baska cesit cezalar uygulanirds. Isyeri kapanma cezasi verilen kisinin
diikkanm kilitlenir, “ayagindaki pabuglar1 da dama atilirdi.” (Bazi donemlerde de dama
asilirdi). Bu nedenledir ki “itibari kalmadi, hilesi ortaya ¢ikti” anlamlarina gelen
“Pabucu dama atildi” deyimi, halkimiz arasinda o tarihlerden gilinlimiize kadar
kullanilagelmistir. Bundandir ki Ahiligin piri, Ahi Evran Hazretleri de ahlak ve
calismaya dair su tespiti yapmustir: “Hakk ile sabir dileyip bize gelen bizdendir. Akil ve
ahlak ile calisip bizi gegen, yine bizdendir” (Noyan, 1975: 190).

1.2. “Kamber’siz Diigiin Olmaz” Deyimi:
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Bu deyim, tarihsel anlamindan uzaklastirilmis bir deyimdir. Bugiin; ne yaptigini
bilmeyen, sorumlulugu olmayan, toplum tabiri ile “bos islerle mesgul olan” bireyleri
genelleme anlaminda kullanilmaktadir. Bu nitelemeleri animsatmak adina, bir meclise
gelen kisiye rencide edici bir yaklasimla sOylenmektedir. Oysa ki Alevi-Bektasi
diinyasinda “Kamberlik” mukaddes bir makam olmustur. Kamberlik; hem Yol’a hem
de Yol Ulularina sadakatle hizmet etmeyi ve “Riza Sehrine” -bir goniile- girmeyi temsil
eder. Buyruklardan rivayetle soylenebilir ki Kamber, Alemlere Réhmet olarak
gonderilen Hz. Muhammed Mustafa’nin -Efendimizin- cemalullahini géren bir
sahabedir ve Alevi-Bektasi tasavvufunda da “Hakk’a kosulsuzca teslimiyeti” temsil
eder. Kamber’in Alevi-Bektasilikte ki bir diger anlami da Hz. Ali’nin tagidig: sifatlari
temsil edisidir ciinkii Hz. Ali’de Islamiyet’in O Kutlu Peygamberi Hz. Muhammed
Mustafa’ya kamberlik etmis ve onun igin bir¢ok kez canindan da vazgegmeyi goze
almistir.

Kamberlik gorevini kutsayarak giiniimiizde de canli bir sekilde yasatan Alevi
inang sistemi, bu gelenegin yaratilistan Once siiregeldigine inanmaktadir. Yeryiizi
yaratilmadan Once de Selman-1 Farisi’nin Ehl-i Beyt’in yaninda var olduguna
inanilmistir. Gelenek, Selman’1, Peygamber Efendimizden, Hz. Ali’den, Hz. Fatma’dan,
Imam Hasan ve Imam Hiiseyin’den ayr diisiinmemistir. Kamberligi, Hz. Ali ve
Selman-1 Farisi’ye gotiiren gelenek, kamberi kutsamistir. Bu nedenle Hz. Ali’nin
kamberi olduguna inanilan Selman-1 Farisi’nin yasantisi da menkibelestirilmistir.
Alandan yapilan derlemeler sirasinda Kamber Cuma Zorlu, Selman-1 Farisi’nin
menkibevi yasantis1 hakkinda su bilgileri vermistir (Yakici ve Ozdemir; 2012: 252-
253): “Selman Iranhdir. Iran sahinin ogludur. Babasi Selman’1 mektebe vermis. Selman
Incil’i okumaya baslamus. Incil’i okurken orada bir ayet gérmiis. O ayete asik olmus,
stirekli o ayeti okumaya baslamis. Hocasi “Selman bu ayette yazan peygamberin
gelmesine daha 300 sene var. Bunlar1 birak bizim kitabimizi oku. Baban bu yaptigin
goriirse sana ¢ok kizar.” diyor. Selman, bir tiirlii bu ayeti okumaktan vazge¢memis.
Bunun tizerine Selman’in hocasi durumu Selman’in babasina anlatmis. Babasi Selman’1
cagirip “Neden boyle yapiyorsun?” demis. Selman da “Ben o ayete asik oldum, onu
okuyacagim” demis. Babasi bunun iizerine Selman’it Oldiirmeye karar vermis.
Vezirlerine “Bu bizim dinimize karsi geldi. Bunu oOldiirecegim.” demis. Vezirleri de
“Sahim, evlat katili olma, bunu bir daga gotiirlip biraksinlar. Ora da aslanlar yer bunu.”
demisler. Bunun {izerine bir av partisi diizenlemigler. Selman’i gotiirlip Erzana
Dagi’nda birakip kagmiglar. Selman daha ¢ocuk. Caresizce dolasirken nergis toplamis.
Bir gol kenarina gelip, elbiselerini ¢ikarip, suyun igine girmis. Derken bir aslan gelip
elbiselerin lizerine yatmis. Selman korkuyla ayette okudugu ismi yardima ¢agirmis ve
arkasindan bir kir atli gelmis. Aslan, kir atin ayaklarina yiiziinii siirmiis ve oradan
uzaklagmis. Kir atli, cocuga doniip “Sen kimsin, kimi ¢agirdin?” demis. Cocuk, “Ayette
okudugum ismi yardima g¢agirdim” demis. Kir ath, “Ben Ali’yim” demis. Cocuk
“Kurban oldugum, sana verecek bir seyim yok. Bu nergisi kabul et.” demis ve nergisi
Ali’ye hediye etmis. Aradan 300 sene ge¢mis Selman biiyiimiis, yaslanmis. Bir agaya
¢oban olmus. Bu aganin karist dogum yapmis ve diinyaya Imam Ali gelmis. Selman
Ali’y1 gezdirmis, ona bakmis. Ali 3 yasina gelmis. Bir hurmanin tepesine ¢ikmis
hurmanin ¢ekirdeklerini Selman’a atmis. Selman, “Cocuk oraya gelirsem seni déverim”
demis. Ali de “Ben mi ¢ocugum, sen mi ¢ocuksun? Ben 300 yasindayim. Erzana
Dagi’nda seni aslanin elinden kim kurtarmist1?” demis ve Selman’in verdigi nergisi
gostermis. Selman hemen Ali’nin elini 6piip kamberi olmus.”

Bu menkibe Sah Hatayi’nin bir siirine de sdyle yansimistir:
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Benim pirim Sah-1 Merdan Ali dir,
Sefiller destini tutan Ali dir,
Kopardi Hayberin kapisin kirdi,
Kaldirip arsumana atan Ali’dir,
Haydar Haydar pirim Ali dir.

*k%k

Sah Hatay tm Ali’'m Mdnsur ddrinda,
Hii deyi Cebrail serim yardiran,

Uc yiiz yildan sonra nergizi getiren,
Nergizi Selmdn’a sunan Ali’dir,
Hayddar Haydar pirim Ali 'dir

Kamberligin kokenini ve Hz. Ali’ye kamber olduguna inanilan Selman-1
Farisi’nin yasantisin1 kutsayarak menkibelestiren gelenek, bu anlayis dahilinde kambere
cemlerde dedenin yaninda en Onemli gorevleri yiiklemistir. Hz. Ali ve Selman’in
birbirinden ayrilmadiklarina inanilmistir. Bu nedenle gelenek, bu anlayis etrafinda siire
gelmistir. Dedeler de yanlarinda mutlaka bir kdmber bulundururlar ve kdmbersiz yola
cikmazlar. Dedenin biitiin hizmetlerini kdmber yapar. Atina bakar, sofrasini serer, halk
ile dede arasinda peyklik gorevini icra eder. Kdmber yiice goniilliidiir, kerametlere sahit
olur ve bu sirr1 sonuna kadar tasir. Kaynak kisilerimizden Sultan Kiimbet’ten elde
edilen bilgiye gore: “Kamber kutsaldir. Evliyalarin, enbiyalarin hizmet ettigi, keramet
gosterdigi bir elmanin iki yaris1 gibidir. Kesbi kerametini, beti bereketini, sitki sefasini,
hizmet ettigi, keramet sahibi, gergeklerin her seyine sahit olur, yaninda yasayan bir
varliktir. Onun her seyinden haberdardir. Sirri sirullah, sirri babullah (sir saklayan
Baba/Dede) denilen gizli sirlarini saklayan, gizleyen, kerametini gizleyen, 6ldiigii giine
kadar kimselere sdylemeden icinde saklayan, ona hizmet eden, 6ldiigii giine kadar
canmi canindan, malint malindan ayirmaz. Dedenin verdigi gorevleri eksiksiz yapan
kisinin ad1 kamberdir” (Yakic1 ve Ozdemir, 2012: 253).

Kamber; Hz. Ali’nin mahbubu (sevdigi-muhabbed duydugu) idi ve Hz. Ali her
yere onu beraberinde gotiiriirdii. Hz. Ali’nin sofrasini da Kamber agar ve Kamber
toplardi. Bu sofra, ask ile agilir ve ask ile kapanirdi ve sofrada asktan baska soz
edilmezdi... Kdmber; esas itibariyle de comert idi. “"Kdamber 'siz diigiin olmaz!” deyimi
de Hz. Ali’nin onu her yere beraberinde gotiirmesinden kinayedir. Bektasilerin
‘cem’den sonra kurduklar1 sofraya da “Ali Sofras1” denildigi gibi “Kamber Sofras1” da
denilir. Ciinkii yukarida da isaret ettigimiz gibi sofrayr Kamber kurar ve “Buyurun Ali
Sofrasi’'ndaki riza lokmasina...” derdi (Sunar, 1975: 173).

Alevi-Bektasi toplumunun kutsal metinleri olarak kabul edilen Buyruklarda da;
Hz. Ali Efendimizin sadik hizmet¢isi Kamber’in kiiglik bir Oykiisii de su sekilde
anlatilmaktadir (Bozkurt, 2013: 118-119): “Vakti zamanin da Kamber igine kapanikmis
ve bir hastaligindan dolay1r nefesi ¢ok kokarmis. Onun i¢in cemaatlere girmez, hep
disarida kalirmis. Sonra herkes gidince ortaligi toplar yeni hizmetleri beklermis. Bir giin
Hazreti Muhammed (sav.) Efendimiz, Hz. Ali Efendimizin evine sohbete gelirken, Hz.
Ali’yi yanina ¢agirir ve kulagina der ki: Kamber’e soyle iceri gelsin, ¢ekinmesin.
Sohbet meydanina girsin ve ‘ask olsun’ diye seslensin. Biz de ona ‘Kamber nefesin
misk olsun.” diyelim der. Hz. Ali Efendimiz Kamber’i meydana ¢agirir ve Kamber’de
meydana girerken ‘Hepinize ask olsun’ der ve hizmete durur. Sonrasinda ise Hz.
Peygamber, Kamber’e bakarak su duayi sdyler: ‘Erenlerin himmetiyle nefesin pak
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olsun, HU cemaline mesk olsun...” O andan sonra erenlerin himmetiyle Kamber’in
nefesi misk-i anber kokmaya baslar...”

1.3. “Eski Kulagi Kesik” Deyimi:

Arastirmact merhum (Prof. Dr.) Mehmet Eréz (6.1986), yine merhum Dog. Dr.
Bedri Noyan Dedebaba’nin (6.1997) 8 Temmuz 1966 tarihli Yeni Gazete’de
yayimlanan miilakatin1 kaynak gostererek, “mengis (kiipe) takma Aadeti” ile ilgili
Noyan’dan su bilgileri aktarmaktadir (Eroz, 2014: 75-76): “Miicerret ikrar1 veren, yani
hi¢ evlenmemis ve evlenmemeye de s6z veren dervislerin sag kulaklarina takilan
kiipedir. Pir evinde, ikrar téreni sabahinda Balim Sultan yatirinin i¢ kapisinin esiginde,
tahta bir kasigin sivriltilmis sapiyla kulak memesi delerlerdi. Orta kismi bir santim
capinda olan iki uglar1 sivri, bes santim boyunda bir simsir sis ile de delindigi olur ve bu
sis kulak memesinde birakilir, on bes giin kadar sonra alinirdi. Kulakta a¢ilan deligin
ufalanmamasi i¢in simsir ¢ikarildiktan sonra, ‘yildiz tasi’ denen bir santim boyunda ve
capinda iistiivani bir tas delige yerlestirilirdi. Kulaktaki yara tamamen iyilestikten sonra,
dervislerin kalaydan yaptiklar1 menglsler kulaga takilirdi. Bunlarin Balim tasindan
yapilmiglarini da gordiim. Bir tanesinin iizerinde kasik kabartmasi vardi. Eski bir
yazmada, menglisun Hz. Ali’nin Diildiil’{inlin nali oldugu, Kiife’den Bagdat’a giderken
diisen nali, seyisi Kanber’in alarak kulagina kiipe diye taktig1 seklinde bir kayit gérdiim.
Kacamak yapip evlenen dervislerin kulaklari, bizzat Balim Sultan tarafindan kiipeleri
asagl dogru ¢ekilmek suretiyle yirtilirmis. “Eski kulagi kesik” deyimi buradan kalma
imis.” “...Alevi-Kizilbas topluluklarinda, kdy Bektasilerinde evlilik ve aile miiessesesi
esas oldugu halde, Balim Sultan hi¢ evlenmeyen (miicerret) dervisler ziimresi
yaratmakla, en biiyiik farki ortaya koymus oldu. Balim Sultan’in Bektasi dervisleri i¢in
evlenme yasaktir. Sakli, gizli evlenmelerinin olmamast i¢in Balim Sultan tarafindan
kiipe takma wusulii bulunmustur. Bektasi edebiyatinda bu kiipeye “menglis” adi
verilmektedir.”

1.4. “Hayy’dan Gelen Hii’ya Gider” Deyimi.

Dilimize pelesenk olmus bu deyim de hakiki anlam1 disina tasarak kullanilan bir
deyim olmustur. Haksiz kazancin ya da emek verilmeden yapilan bir isin sonucunda
“Hayy’dan Gelen HG’ya Gider” diyerek, sanki emek verilmeden yapilan eylemin yine
emeksizce yitirilecegi goriisii bu sekilde ifade edilir. Oysa ki “Hayy 'dan Gelen Hii’ya
Gider” deyiminden maksat; tasavvufi derinligi olan ve her varolusun kaynagi
durumunda ki tek ve bir olan Allah’mn sifatlarin1 anlatmak veya ispatlamaktir. Hazreti
Hakk; Evvel’den (baslangici olmayandan) Ahir’e (sonu olmayana), Kadir’den (her seye
giicii yetenden) Vahhab’a (bol bol bagista bulunana), RatGf’tan (¢ok sefkatlilikten)
Fatir’a (ortaya ¢ikarana), Sekiir’den (iyilige karsilik verenden) Sehid’e (taniklik edene)
kadar, mukaddes kitabimiz Kur’'dn-1 Kerim’de ki farkli ayetlerde kendi sifatlarini
(isimlerini) agiklamaktadir. “Hdyy” ismi; basta Bakara Suresinin ayetleri olmak {izere
birgok ayette de ifade edilen “Allah’in dirilik sifati”dir. “Hii” ise Allah’in ehillerinin
(nefs-i kamillerinin) erisebilecegi ve “agikar olmayan ismidir.” “O” demektir. Viiciid-u
Mutlak’in, tevhid askiyla yanan ve dolasan cesetlere/bedenlere diisen en giizel
damlasidir. Daha agik ifade ile gonliin gizliden gizliye Hakk’1 zikredisidir.

Bu deyim; baslangicin Allah’tan (Hayy’dan) oldugunu ve mutlak sonun ise yine
Allah’a (H0’ya) olacagimin hakikatini ifade etmektedir ve ancak bu anlamiyla ifade
edilirse, gergek anlamima uygun kullamlmis olur. Nitekim Ali Imran Suresinin 83. ve

208



Hadid Suresinin 5. ayetlerinde’” de ""Her olusun Allah’a dondiiriilecegine” dair agik
hiikiimler mevcuttur.

SONUC

Tespit ve tahlillerimizin gosterdigi istikamette; Tiirk Edebiyatinda yaygin olarak
kullanilan birka¢ deyimin tarihsel doguslarina ve giliniimiizde kullanilan anlamlarina
dair gortislerimizi agikladik ve ispat etmeye ¢alistik. Makalemizin giris bolimiinde ise
Alevi-Bektasi tasavvufunun insanin ve diger varliklarin yaratilmasina iliskin kabul
goren genel diisiincelerini sunduk. Goriildiigi lizere, Anadolu cografyas: basta olmak
tizere birgok cografyayi kiiltiirel olarak etkilemis olan Alevilik ve Bektasilik stiphe yok
ki Tiirk Edebiyatina da bircok agidan tesir etmis ve bu edebiyati zenginlestirmistir.
Makalemizde bu zenginligin birka¢ 6rnegini siz arastirmacilarin dikkatlerine sunmaya
calistik. Makalemizi; Alevi-Bektasi inang diinyasinin Hakk Asiklar: olarak kabul goren
Hz. Pir Hiinkar Haci Bektas-1 Veli’nin ve Kaygusuz Abdal’mm Hakk’a (Hayy’dan
Hi’ya) dogru gidiste tiim insanliga 151k olacak sozleriyle tamamlamak arzusundayiz:
“Daima Cennette olmak istersen eger, herkesle dost ol ve kalbinde kimseye kin tutma.
Yumusak merhem gibi ol, zehirli igne olma! Hi¢ kimseden sana kotiiliik gelmemesini
istiyorsan eger kotii sozlii, kotii diislinceli, kotii isli olma. Miiriivvet, yani mertlik-
yigitlik, dostlarin ve yol kardeslerinin hatalarin1 bilmezden gelip O0yle goriinmektir.
Allah’la kul arasinda perde olan, yeryiizli, gokyiizii, ars ve kiirsii degil, senin kuruntun
ve bencilligindir. Hi¢ kimsenin incitmesinden incinmeyen kisi kurtulmustur.
Karsisindaki incitilmeyi hak etse bile onu incitmeyen comerttir, yigittir. Ey azizler! Bu
gece -Allah’in salat ve selami {izerine olsun- Rasulullah’t riyamda gordiim. Dedi ki,
“Ey oglum! Giysilerini kirden armndir ki Allah’in fazlindan nasiplenesin” Dedim; “Ya
Rasulullah! Hangisi benim giysilerimdir?” Buyurdu ki; “Yiice Allah sana bes elbise
giydirdi: Muhabbet elbisesi, marifet elbisesi, tevhid elbisesi, iman elbisesi ve islam
elbisesi. Bunlarin maddi ve manevi baglardan, diiskiinlerden temizlenmis olmasi
gerekir’ (Hac1 Bektas-1 Veli / Egri, 2014: 133-134). “Sadakatin ibrahim gibi ahlakin da
muhtar (Hz. Muhammed) gibi olsun. Isa gibi perhizkar ol, Eyiip gibi sabrini ileri gétiir.
Veys gibi yolunu gozet, Behlil gibi divane ol, ma’rifet dlemini kesf eyle, menziline
tarik (yol) ve erkén ile var. Ulular katinda bi-edeb (edebsiz) olma!.. Ibadetin asl budur
ki Hakk’tan gayri islerden perhiz eyle, Hakk’la yetin (Kaygusuz Abdal / Egri, 2014:
171).

NOTLAR

! A’raf suresinin 172. ayeti. Tamamu: “Hani, Rabbin, ddemogullarindan, bellerinden ziirriyetlerini
alip onlar 6z benliklerine sahit tutarak sormugstu: "Rabbiniz degil miyim?” Onlar, “Rabbimizsin, buna
tamiklik ederiz!” demislerdi. Kiyamet giinii, “Biz bundan habersizdik!” demeyesiniz” (Oztiirk, 2013: 160-
161. Ayrica bkz. Figlali, 2006: 182).

2 Sad suresinin 71. ve 74. ayetleri. Tamami: “Hani, Rabbin meleklere siyle demisti: ‘Ben
camurdan bir insan yaratacagim.’ ‘Onu kivama erdirip igcine ruhumdan iifledigimde, onun éniinde secde
ederek egilin!’ Bunun iizerine, meleklerin hepsi toptan secde etmislerdi. Iblis etmemisti. O, kibre sapmus
ve inkdrcilardan olmugtu” (Oztiirk, 2013: 418).

3 Kaf suresinin 16. ayeti. Tamamu: “Yemin olsun ki, insani biz yarattuk. Nefsinin ona neler
fisldadigint da biz biliriz. Biz ona, sah damarindan daha yakiniz” (Oztiirk, 2013: 476).

*Kelimenin Tiirkge karsiligi: Nefis.

® Nitekim yiice Allah insanlar1 farkli sekillerde yarattigim ve séz konusu farkhihiklarin kendi
kudretinin eseri oldugunu Kurdn-1 Kerim’de su ifadelerle belirtmektedir: “Goklerin ve yerin yaratilmast,
dillerimizin ve renklerimizin farkli olmas: O ’nun ayetlerindendir” (Rum Suresi 30/22). “Ey insanlar! Biz
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sizi bir erkek ve bir disiden yarattik, birbirinizle tamsasimiz diye de ¢esitli millet ve kabilelere ayirdik.
Allah katinda en degerliniz, O’ndan en ¢ok sakinanizdwr (takvalr olamimizdir)” (Hucurat Suresi 49/13).

® Makalat’ta hadis olarak yer alan bu ciimle ashnda hadis degil ayettir. Maide suresinin 105. ayeti.
Tamami: “Ey iman edenler! Siz, kendinizi diizeltmeye bakin! Siz, dogru yolda olduk¢a, sapmis olan size
zarar veremez. Tiimiiniiziin doniisii Allah’adwr. O size neler yapiyor oldugunuzu haber verecektir”
(Oztiirk, 2013: 119-120).

" Bilindigi iizere Hz. Ali Efendimizin unvanlarindan biri de [Kur’an-1 Natik] “Konusan Kur’an”dur.
Alevi-Bektasi tasavvufunda kabul goren genel bir gorlis olarak Hz. Ali’nin, “Anadolsun ki ben,
Kur’an’da inen her dyetin nerede, neye ve Kime iliskin indigini bilmekteyim” dedigine inanilir. Bu sebeple
Kur’dn bilgisinde essiz bir konuma sahip olan Hz. Ali Efendimiz “Kur’dn-1 Natik” olarak da
adlandirilmaktadir.

8 Alem-i Kitméan: Tanrsal alem, gizli (sakl1) dlem. Tasavvufa gére Tekvin (yaradilis) su sekilde
ozetlenebilir. Allah gizli bir hazine idi. Ask-1 Zati yiiziinden alemleri var etti. Bu alemleri Hiisn-i Mutlak’1
ve Cemal-i Mutlak’1 ile nitelemek (kusatmak) istedigi igin var etti (yaratti). Allah; tek giizellik (mutlak
giizellik) ve iyilik oldugu icin zuhur etmek istemistir. Iste evrendeki her sey bu “mutlak giizelligin”
yansimasidir. Bu yaratilis aynas1 “Kiin! (Ol)” emriyle var olmustur. Yaratilistan 5nce Ayan-1 Sabitte veya
Alem-i Kitmén’ da (Kadim olan) bir tek Allah vardi. Once Anasir-1 Arba ve Mevalid-i Selase (madenler,
bitkiler ve hayvanlar) yaratilmig ve sonrasinda ise 4dem (insan) yaratilarak diger tiim varliklardan iistiin
sayilmistir. Tasavvufta insan, kdmil olabilmesiyle Allah’a ulasabilen stiin bir varliktir. Baska bir
ifadeyle aciklayacak olursak; insan-1 kAmil, Allah’da beka bulan kimsedir.

% Ulthiyet: Tanrilik... Allahlik (ilahlik) demektir. Tanr1 anlamindaki Arapga ildh sézciigiinden
tiiremistir. Tanri1 niteligini dile getirir (Hangerlioglu, 2011: 671).

0 Kiintii Kenz: Gizli hazine anlamindadir ve Allah’in heniiz Yaradihsla birlikte 4deme (insana) ve
evrene zuhur etmeden Onceki halini ifade etmek i¢in kullanilir. Yani “Gizli Hazine” anlamindan kasit
yine Allah’tir.

' Ayn-El-Yakin: Tanri’y1 sezgisel goriisle kavrama. Kimi tasavvuf tarikatlarmda gegerli iic
asamadan birini dile getiren gizemsel bir terimdir. Arapca yakiyn sozciigii dilimizde pekin deyimiyle dile
getirilen anlamu karsilar ve kesin bilgi demektir. islam gizemciliginde ilm’el yakin asamasindan sonra
ikinci agamayi dile getiren aynelyakin deyimi, {igiincii ve son agama olan Hakkel yakin agamasina hazirlik
evresidir. Bayramilik tarikatinin kurucusu Haci Bayram, bunlar1 Tiirk¢e olarak bilmek, bulmak, olmak
deyimleriyle dile getirmistir. Yani, birinci evrede gizemci Tanri’ya bilgiyle variyor, ikinci agamada
Tanr1’y1 goniil goziiyle goriiyor ve son asamada Tanr1’yla bir oluyor (Hangerlioglu, 2011: 29).

2 Miskinlik: Tasavvufta fakirlik, yani benligini yok ederek boynunu biikkmek, kendini yokluga
birakmak demektir. “Yokluk (fakirlik) benim iftiharimdr” (el fikru fahri) meéalindeki hadise dayanan
tasavvuf ehli, yokluk yolunun yolculari olduklarmi gosterdigine inandiklari serpuslarma, tic ve
sikkelerine fdhr adim verirler (Golpmarli, 1977: 125). Allah’in essiz ve kusatici varligi karsisinda “kendi
fakir gérmek ve O ’na teslim olmak” anlamlarinda da kullanilmaktadir.

3 Kesret: Tasavvuf dilinde Tanri tekliginin goriiniisteki ¢oklugu... Sozciik olarak teklik anlaminda
ki vahdetin karsihig1 olarak ¢okluk anlamindadir. Islim tasavvufunun Varlik birligi (Vahdet-i Viiciid)
anlayisina gore Tanri tektir kesret alemi olan evrende g¢okluk olarak goriinmiistiir. Sayisiz bi¢imlerde
belirmis, tasavvuf diliyle tecelli ve tezahiir etmistir. Buna teklikte ¢okluk (vahdette kesret) ya da ¢oklukta
teklik (kesrette vahdet) denir. Daha agik bir deyisle, yildiz, agag, tas, ¢icek, bocek, insan vb. gibi sayisiz
¢ok goriiniisler hep tek olan Tanr1’dir ve Tanr1’nin gériiniisleridir (Hangerlioglu, 2011: 245).

* Kurtubi Tefsiri, Cilt I1, 5.37.

> Rizé-y1 Bari: Her seyi uygun (6lgiilii) ve diizgiin yaratan Allah’m rizast.

' Tin suresinin 1. ve 5. ayetleri. Tamamu: “Incire, zeytine, Sina Dagina ve su emin beldeye yemin
ederim ki, biz insani en giizel bicimde yarattik. Sonra asagilarin en asagisina indirdik” (Ozdemir, 2013:
565).

7 Ali imran suresinin 83. ayeti. Tamamu: “Hdald Allah’in dininden gayrisint mi ariyorlar? Oysaki,
goklerde ki suurlular da yerdekiler de ister istemez O’na teslim olmuslardir ve yalmz O’na
dondiiriileceklerdir” (Oztiirk, 2013: 67). Hadid suresinin 5. ayeti. Tamamu: “Géklerin de yerin de miilkii
ve yonetimi O nundur. Isler ve oluglar Allah’a dondiiriiliir” (Oztiirk, 2013: 497).
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