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TIiRE KUTU HAN KAZISI
BEYLIKLER VE OSMANLI DONEMi SERAMIKLERi*

ooy

TIRE KUTU KHAN EXCAVATION
PRINCIPALITIES AND OTTOMAN PERIODS CERAMICS*

Hasan UCAR** - Aygiill UCAR***

Oz

Tire, Aydinogullar1 Beyligi’ne baskentlik yapmis bir kenttir. O dénemde Tiirk-
Islam yerlesimine déniismeye baslayan kentin gelisimi Osmanli Dénemi’nde hizlanmistir.
Tire’de o tarihlerde insa edilen ve 6zgiinliiklerini biiyiik 6l¢lide koruyarak giintimiize ulagsan
cok sayida mimari yapidan biri de, Osmanli sehir i¢i hanlarin 6zgiin niteliklerini tagtyan
ve Osmanli ticaret hayatinin 6nemli bir pargast olarak yiizyillarca islevini siirdiirmiis olan
1429 tarihli Kutu Han’dir. Yakin ge¢cmiste hanin avlu ve ahir boliimiinde restorasyona
yonelik kazilarda hem Beylikler hem de Osmanli donemlerinin 6zelliklerini yansitan ¢ok
sayida seramik giin yiiziine ¢ikartilmigtir. Her iki doneme ait kirmizi hamurlu seramiklerin
tanitim ve degerlendirmeleri makalemizin igerigini olusturmaktadir. Buluntular kronolojik
olarak siniflandirildiginda; 14. yy.-15. yy’n ilk yarisina tarihlendirilenler ile 18-19. yy.’lara
tarihlendirilenler sayica fazladir. Bu iki donem arasina tarihlendirilen seramikler ise oldukca
strhdir. Yaklagik 600 yillik doneme yayilan seramikler sirli ve sirsiz olmak iizere iki ana
grupta degerlendirilmistir. Sirli seramikler igerisinde astar bezemeli seramiklerin tamami
Osmanli Dénemi’ne; siraltt boya bezemeli seramikler ise her iki doneme aittirler. Tek renk
sirli seramikler igerisinde Beylikler Donemi ve Osmanlt Donemi agik formlu kaplar sir rengi
bakimindan benzerlik gosterseler de, 6zellikle kaide formlar: ve yiikseklikleri bakimindan
farklidir. Beylikler Donemi’ndeki yiiksek halka kaideler diger dénemde goriilmezken,
Osmanli Donemi tek renk sirli tabak/¢anak/kaselerinin i¢ yiizlerindeki konsantrik halkalar,
donemleri i¢in karakteristiktir. Aydinlatma araglarindan samdan ve kandil parcalar da, 18-
19. yy. orneklerinden farklilik gostermez. Sirsiz seramikler de iki donemden 6rnekler igerir.
En dikkat ¢ekici buluntular testilerdir. Osmanli Donemi 6rnekleri oldukg¢a sadedir; Beylikler
Doénemi testileri ise buluntular arasinda 6zel yere sahiptir. Buluntular, Aydmogullar1 ve
Osmanli Dénemi seramiklerinin bu bolgedeki dagilimi hakkinda ipuglar: vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tire, han, seramik, siizge¢, bezeme,

*  Bumakalede yer alan seramiklerin bir kism1 Napoli’de diizenlenen 15. Tiirk Sanatlar1 Kongresi’nde
(18.09.2015) tanitilmustr.

*  Part of the ceramics that evaluated in this study was presented partly in 15" ICTA in Naples on date
18.09.2015.

#*  Dr, Ogr. Uyesi. Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, {zmir.
ORCID ID: 0000-0002-7443-5715 ¢ E-mail: hasan.ucar@ege.edu.tr

#+% Dr, Ogr. Uyesi. Ege Universitesi, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Sanati ABD, {zmir.
ORCID ID: 0000-0002-6399-970X ¢ E-mail: aygul-ucar@hotmail.com
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Hasan UCAR ¢ Aygiil UCAR

Abstract

Tireis a city, which was the capital city of Aydinogullar1 Principality. The development
of the city, which started to become a Turk-Islam settlement in this period, accelerated in
the Ottoman period. The numerous religious, social and civil architectural structures built in
those days in the city have reached the present day with great preservation of their originality.
Kutu Khan, which carries the unique characteristics of the Ottoman city-inns, dating back
to 1429. It was a remarkable structure in Ottoman trade life and it continued its function for
centuries. Recently, excavations were carried out in the courtyard and barn area of the inn for
restoration. A large number of ceramics reflecting the characteristics of both the Principalities
and the Ottoman period were brought to the surface from underground. The presentations and
evaluations of the red dough ceramics of both periods during the excavations are the contents
of this article. When the ceramic finds are classified in chronological order, it is understood
that the ones dated to the first half of the 14"-15" C. and those dated to the 18th-19th C. are
high in number. The number of ceramics dated between these two periods is rather limited.
This leads to different results. The first is that the area where the inn was built was also a
settlement area in the Principalities Period; secondly, from the date of its construction until
18"-19" C., the inn was regularly operated; the third is that the centuries the cleaning work
in the inn has not been given much importance and the broken ceramics have been sprinkled
on the floor.

Ceramics spreading for about 600 years were evaluated in two main groups; glazed
and unglazed. All lined ceramics belonging to glazed ceramics belong to Ottoman period and
these ceramics are similar to those ceramics produced in Eyiip and Canakkale. Underglazed
painted ceramics belong to both periods. In these ceramics, in which style differences are
observed completely, the samples belonging to the Period of Principalities are painted in one
color and are parallel with the samples found in Ayasuluk. The findings of the Ottoman period
are made up of Canakkale ceramics. These ceramics are seen in many colors as opposed
to the Period of Principalities. Among the monochrome glazed pottery, the open-formed
vessels of the Period of Principalities and Ottoman Period have similarity in terms of glaze
but they are different in terms of their form and height. While the high ring bases in the
Period of Principalities are not seen in the other period, they are characteristic for the period
of concentric rings in the inner faces of the Ottoman-era single-color glazed plates/pots/bowls.
Candlesticks and lamps from lighting devices do not differ from the examples of 18"-19% C.
which can be dated to the same period. Unglazed ceramics, one of the finds of Kutu Khan,
contain samples from two periods, such as glazed ceramics. The most noteworthy finds are
the pitchers. While the examples of the Ottoman period are fairly simple, the pitchers of the
Period of Principalities have a special place among the finds in terms of their construction and
decorations. Pitchers decorated with printing and scraping methods are in parallel with the
pitchers found in other surrounding Principalities with the pitchers from Ayasuluk, the other
capital of the Aydinogullari Principality, in terms of form and appearance. The most important
factor that attracts attention in the starting point of neck of these pitchers is the filters. It
is emphasized that these filters, which are generally thought to be made for the purpose of
not allowing foreign substances into the pitcher, may also have functions for infusion. The
finds to be generally evaluated give clues about the distribution of the Aydinogullar: and the
subsequent Ottoman ceramics in this region.

Key Words: Tire, khan, ceramic, filter, decoration,
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Tire Kutu Han Kazist Beylikler Ve Osmanli Dénemi Seramikleri

Tire kent dokusunun bigimlenmesi Aydinogullart Dénemi’nde baglamis, de-
vaminda Osmanli egemenliginde kurulan kiilliyeler ve etrafindaki mahal-
lelerle diizliik alanlara dogru genislemis, Tahtakale’de hanlar ve bedestenin de insasiyla
birlikte kentin ticaret merkezi sekillenmistir.! Bu bigimlendirme igerisinde insa edilmis
Kutu Han, giiniimiizde Izmir ili, Tire ilcesinde ¢ars1 merkezinde yer alir. Yapmin gii-
neyinde Tahtakale Camii ve Tahtakale Meydani, kuzeyinde Giindiiz Caddesi, batisinda
Tahtakale Caddesi ve Tahtakale Hamami bulunur.? Kareye yakin bir alan {izerinde inga
edilmis yapi, Osmanli Dénemi sehir i¢i hanlar igerisinde, tek aviulu, iki katli, tamami
revaklr hanlar grubuna dahil edilir.’ Yapinin herhangi bir inga kitabesi bulunmasa da vak-
fiyesine gore 1429 yilinda Halil Yahsi Bey tarafindan inga ettirilmistir.*

Biiyiik kismi ayakta olan yapinin restitiisyon ve restorasyon projesinin
saglikli yapilabilmesi amactyla 06 Haziran 2012 tarihinde baslayan sondaj ve temizlik
calismalar1 08 Agustos 2012 tarihinde tamamlanmuistir. Giiniimiizde yapinin restorasyonu
yapilmaktadir’ Bu kazi ¢alismalarinda farkli donemlere ait cesitli tiirlerde seramik
buluntular elde edilmistir. Avluda ve ahirda bulunmus kirmizi hamuriu Tiirk-Islam
Donemi seramik buluntular: bu makalenin igerigini olusturmaktadir.®

TireKutuHanKazisi’'ndabulunmusseramiklerinayrintiliolarak degerlendirilmesi
yapilmadan 6nce, donemsel siniflandirma yapilacak ve bu siniflandirma paralelinde
donemlere gore sayisal yogunluklar belirlenecek olursa, Beylikler Dénemi (14-15. yy.)
seramikleri ile Ge¢ Osmanli Donemi (18-19. yy.) seramikleri sayica fazla iken, Klasik
Osmanli Devri (16-17. yy.) buluntular1 ise azdir. Yaklasik 600 yillik donemi kapsayan
buluntu gruplarinin ayrintili bigcimde degerlendirilebilmeleri igin, ¢alisma kapsamina
14. yy. sgrafitto bezemeli kaplar dahil edilmemistir. Bu ayrimda, kaplar {izerinde yer
alan bezemelerin daha ayritili tartisilabilmesi ig¢in bagka bir ¢alismada ele alinmalari
zorunlulugu etkili olmustur. Makale kapsamina alinmayan diger seramikler ise iznik ve
Kiitahya tretimleri ile ithal seramiklerdir. Gerek malzeme gerekse bezeme agisindan
farklilik gosteren bu seramikler baska caligmalarda degerlendirilecektir. Bu makale
kapsaminda degerlendirilen seramikler arasinda yeme-igme ve servise yonelik testiler,
bardaklar, kaseler/canaklar/tabaklar, aydinlatma esyalarindan samdanlar ve kandiller ile
para saklama ve tasima kaplari olan kumbaralar bulunmaktadir. Calismamizin igerigini
olusturan kirmizi hamurlu kapali ya da agik formlu kaplar yukarida da ifade edildigi gibi
Beylikler ve Osmanli olmak tizere iki farkli donemin driinleridir. Bu seramikler suli ve
swrsiz olarak iki ana baglik altinda degerlendirilmistir.

Caner Yiiksel, 2014, 23.
Culcu, 2005, 49.

Ersoy, 1994, 91.
Ertekin, 2008, 14.

Bk. Das, 2012, 1.

Kazi ¢alismalarinda ortaya ¢ikarilan seramikleri ¢alismamiza olanak saglayan Dr. Ogr. Uyesi
Ertan Das’a; calismalarimiz sirasinda yardimlarini gordiigiimiiz Yiiksek Lisans 6grencileri
Oktay Orhanli, Levent Efe Arli ve Sanat Tarihg¢isi Semih Segkin’e tesekkiirii borg biliriz.
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1. SIRLI SERAMIKLER

Kazi ¢aligmalari sirasinda kase, canak, tabak gibi giinliik kullanim kaplarina ait
olabilecek sirli seramik pargalart bulunmustur. Biiyiik cogunlugu dip ve agiz parcalarindan
olusan kaplar yiizey islemine gore astar boya bezemeli, siralti boya bezemeli ve tek renk
sl seramikler olmak iizere ii¢ grup igerisinde degerlendirilmistir.

1.1. Astar Boya Bezemeli Seramikler (7ablo 1/ a-c)

Bu gruptaki seramikler Osmanli Dénemi’ne aittir. Ebru-mermer desenli olarak
da adlandirilan kase ve ¢anaklara ait olabilecek buluntularin tamami algak halka kaidelidir.
Bu gruptaki seramikler giiniimiize tiim ulasamadig1 i¢in gévde formlari saptanamamustir.
Kirmizi hamurlu kaplarin i¢ yiizleri tamamen, dis yiizleri ise kaideye kadar beyaz/krem
renk astarlidir. I¢ ve dis yiizleri astar paralelinde yesil tonlarinda sirlidir. Bezemeler
kaplarin i¢ yiizlerinde yogunlasir. Renkli sir altinda renklendirilmis koyu renk astar
ile soyut bezemeler yapilmistir. Orneklerden birinde, yesil renk sir altinda bitkisel bir
bezeme de dikkati ¢eker. (Tab. 1/¢)

Buluntular dahilinde Yenikapi kazilarinda ve iznik Roma Tiyatrosu kazilarinda
ortaya ¢ikarilan beyaz hamurlu iznik tabak pargalarinda goriilen soyut iislupta seffafrenksiz
sir altina mavi renk mermer taklidi boyamalar/sicratmalar, Iznik seramikgiliginde de bu
tislupta seramiklerin tretildigini gosterir niteliktedir.” Ayn1 uygulama, Edirne Selimiye
Camisi hiinkar mahfilindeki 6rneklerde oldugu gibi, ¢ininin mermerle 6zdeslesmesini
de tam anlamiyla pekistirir. Ebru sanatinin 17. yy.’da gelismesiyle bu sanatin etkileri
seramikler iizerinde kendini daha yogun gdstermeye baslamustir.® Orciin Barista, 18.
yy.’da ebru desenli ¢ini {iretiminin devam ettirildigi, Tekfur Sarayi’nda ¢alisan ustalarin
yetistirdigi ustalarin bu gelenegi siirdiirdiigii goriistin ileri siirmektedir.’

Kutu Han’da bulunmus ebru-mermer dekorlu seramiklerin iiretim merkezleri
kesin degildir. Benzer teknikle bezenmis Osmanli Dénemi seramiklerinin tiretimlerinin
yapildig1 merkezler Eyiip,'® Tekfur Sarayi,'' Dimetoka'? ve Canakkale’dir."* Bu iiretim
merkezlerinde elde edilen buluntular disinda, Enez Kazisi’nda, ' Bitlis Kalesi Kazisi’nda, "

7 Ozkul Findik, 2001, 174, Fot.184; Kenar, 2015, 130, Fot.24.

8 Calislar Yenisehirlioglu, 2012, 84.

9 Barista, 2000, 163.

10 Barista, 1998, 128-139; Barista, 2000, 156-163; Calislar Yenisehirlioglu, 2000, 42-51;
Yenisehirlioglu, 2007, 359-361; Caliglar Yenisehirlioglu, 2012, 84.

11 Caliglar Yenisehirlioglu, 2000, 49.

12 Bakirtzis, 1980, 147-153.

13 Disa gekik kenarli, agiz kenari ve gévdede dikey cizgiler, merkezde mermer deseni olusturulmus
tabak Canakkale iiretimi olarak verilir. Bk. Oney, 1971, Res.25.

14 Basaran, 2001, 382, Res.5.
15 Fragmanlar Eyiip 6rneklerinin yerli taklidi olarak gosterilir. Bk. Bas, 2012, 117, Kat.5.4.
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[zmir Agorasi Kazisi’nda'é ve Sam Kalesi Kazisi’nda'” bulunan ve yukarida belirttigimiz
merkezlerde iretildigi diisliniilen ebru-mermer dekorlu seramikler de tanitilmistir. Bu
seramikler Kutu Han buluntusu &rneklerle bezeme teknigi bakimindan oldukga benzerlik
gbsterir. Izmir Agoras1 Kazisi’'nda bulunan ebru-mermer dekorlu seramiklerin sayisal
yogunlugu dikkate alindiginda; Tire Kutu Han buluntularmmin da Agora buluntular
paralelinde 18-19. yy.’da iiretilmis ve Tire bolgesine dagitimlarinin izmir’den yapilmus
olabilecegi sdylenebilir.

1.2. Siralti Boya Bezemeli Seramikler (Tublo 1/4d, ¢)

Buluntular arasinda ¢ok yogun olmamakla birlikte Beylikler ve Osmanli Dénemi
iiretimi siraltt boya bezemeli canak/kase tiiriinde seramikler yer alir.

1.2.1. Beylikler Donemi Seramikleri (Zablo 1/ d-f)

Bu doneme ait buluntularin gévde formlar1 tam anlasilamasa da bunlar yiiksek
halka kaidelidir. Kirmizi hamurlu seramiklerin i¢ ytizlerinin tamami, dis yiizleri ise
kaideye kadar beyaz/krem renk astarlidir. i¢ yiizleri seffaf acik yesil ve sar1 renk sirli olan
kaplarin dis yiizleri govde ortasina kadar sirlidir. Orneklerden birinin kaide yan yiiziinde
iiretim sirasinda acilmus iki adet delik dikkati ¢ceker. Kaideyi delikler hizasinda ¢evreleyen
tarak bezeme de dikkate alindiginda, bunlarin bezemeden hemen sonra agildig1 kolayca
anlagilabilir. Bu delikler sayisal olarak degerlendirildiginde Ayasuluk’ta bulunan, 14.
yy.’a tarihlendirilen 6rnekten'® farklilik gosterir. Bu 6rnekte deliklerin bezeme amagh
degil, kabin ip ile bir yere asilabilmesi i¢in iglevsel amacla a¢ilmis olabilecegini belirtmek
miimkiindiir. Siralt1 boyamalar kaplarin i¢ yiizlerinde gortilmektedir. (7ab. 1/d,e) Kaplardan
birinin i¢ yliziinde kahverengi dairesel bir boyama, etrafinda ise sicratma benekler dikkati
cekerken, diger 6rnekte koyu renk boyama ile tipki kazima teknikli seramiklerde oldugu
gibi dalga bezemeyle dairesel bir kompozisyon olusturulmustur. Bu seramikte bezeme
teknigi farklilik gosterse de i¢ ylizdeki bezemenin formu boyama teknikli seramiklerle
aymdir. (Tab. 1 /f) Benzer bezemeyi Ayasuluk’ta bulunan ve 14. yy.’a tarihlendirilen
kasenin i¢ yiiziinde de gormek miimkiindiir." Kaide formlar1 ve yiikseklikleri de dikkate
alindiginda, bu tiirdeki seramiklerin 14. yy. ile 15. yy.”n ilk ¢eyregi arasinda iiretilmis
olabilecegini sdyleyebiliriz.

1.2.2. Osmanh Donemi Seramikleri (Tublo 2/ a, b)

Sayisal olarak fazla olmasa da Osmanli Donemi’ne ait siraltt boyama teknikli
seramikler arasinda goze ¢arpan bir grup da Canakkale iiretimi seramiklerdir. Bu 6rnekler

16 Bukazi alaninda bulunmus iki farkli renkte astar bezemeli ve tek renk sirli ebru-mermer desenli
olarak adlandirilan buluntular Canakkale seramikleri olarak tanitilmistir. Bk. Doger, 2009a, 45,
Tab.2; Gok, 2015, 67, Tab.2.

17 Bu 6rnek Dimetoka tiretimi olarak gosterilir. Bk. Frangois, 2012, 504, pl. 5/3.
18 Tiire, 2014, 182, Kat.16.
19 Tiire, 2014, 214, Kat.32.
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Tablo 1:

Osmanli Dénemi, astar boya bezemeli seramikler (a, b, ¢)
Beylikler Donemi, siratli boya bezemeli seramikler (d, e)

Beylikler Donemi, kazima teknikli seramik (f)
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algak halka kaidelidir. Iyi pisirimli hamurlar kirmizims1 tonlardadir. I¢ ve dis yiizlerin
tamami ince beyaz astarlidir. Orneklerden birinin iki yiiziiniin tamami sirl iken diger
ornegin dis yilizii govde yarisina kadar sirlidir. Sir seffaf ve renksizdir.

Kismen saglam ulasabilmis iki seramigin i¢ yiiz merkezindeki bezemeler
farklilik gosterir. Orneklerin birinde merkez 12 tag yaprakli papatya goriiniimlii bir cicekle
bezenmistir. (Tab. 2 / a) Kobalt mavi ile betimlenen bu ¢igegin merkezi kahverengimsi
kirmizi bir benekle vurgulanmus, dis1, formuna uygun yesil renkli bir konturla kusatilmistir.
Saglam ulasamayan diger 6rnekte ise kobalt mavi boyayla yapilan bezemede, merkezde
bir eskenar tiggenin oldugu anlasilabilmektedir.? Bir tiir agac1 animsatan eskenar tiggenin
icerisi yaprak motifleriyle bezenmistir. D1s konturlarini kii¢iik boyutlu stilize yapraklardan
olusan bir fisto ¢evrelerken, koseler daha belirgin {iglii yapraklarla vurgulanmustir. (7ab. 2/
b) Boylece merkezdeki kompozisyonun geometrik agirligi kirilmaya calisilmistir. Her iki
kabin da gévde ve agzinin saglam ulagamamasi bu seramiklerin agiz kenart formlar1 ve
bezemeleri hakkinda kesin bilgi edinilmesini engellemistir. Merkezde farkli kompozisyon
diizenlemelerine sahip Canakkale seramiklerinin diga ¢ekik kenarlar1 ¢cogunlukla kafes
taramalar ya da pargali stilize yapraklarla dolgulandiriimigtir.?! Kutu Han buluntularinin
da benzer kenar bordiir diizenlemesine sahip olabilecegi diisiiniilebilir.

Az sayidaki bitkisel bezemeli Canakkale seramiklerinin motif ve kompozisyon
diizenlemesi bakimindan benzerleri G. Oney tarafindan 17. yy. sonu - 18. yy.’a;
Yunanistan’da bulunan o6rnekler Korre-Zographou tarafindan donemsel basliklar
ierisinde erken dénem olarak 1670-1800 yillarina verilir.?® Izmir kent merkezindeki
Agora Kazisi buluntularmin da, Kutu Han 6rneklerinin kompozisyon diizeniyle ¢ok
benzer olduklari dikkati ¢eker. Bu buluntular L. Doger tarafindan Canakkale Tip I adi
altinda 17. yy. sonu - 18. yy.; S. Gok tarafindan 17. yy.”m ikinci yarisi - 18. yy. olarak
tarihlendirilir.* Bu veriler 1s18inda Canakkale tiretimi siralti boya bezemeli Kutu Han
buluntularmin 17-18. yy. tiretimi olduklarini belirtmek yerinde olacaktir.

1.3. Tek Renk Sirh Seramikler
1.3.1. Beylikler Donemi Seramikleri (7ablo 3 / a-h)

Bu grupta degerlendirilen seramikler g¢anak ve kaselere ait olabilecek
buluntulardan olugmaktadir. Bu buluntularin biiyiik ¢ogunlugunun gévde ve agizlar
giliniimiize saglam ulagamamistir. Saglam ulasan bir 6rnek, kademeli konik govdeli, genis
disa ¢ekik agiz kenarlidir. Yiiksek halka kaideli kaplarda kaideler genel olarak disa agilan
bir durusa sahiptir. Ayrica kaide merkezi, siraltt boyama teknikli kase/¢anaklarda oldugu
gibi dis biikkey bir profille sonlanir. Kirmizi tonlarindaki iyi pisirimli sert ve homojen

20 Ankara Etnografya Miizesi’nde yer alan ok benzer tabak icin bk. Oney, 1998, 270.

21 Ornekler i¢in bk. Oney, 2007, 371, Fot.5-7; Doger, 2000, 5, Tab.I; Doger, 2009a, 43, Tab.1d.
22 Oney, 2007, 365-370.

23 Korre-Zographou, 2008, 16, fig.15.

24 Bk. Doger, 2009a, 43; Bk. Gok, 2015, 64.
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Tablo 2:

Osmanli Dénemi,
straltt boyamali
Canakkale seramikleri.

i

hamurlu kaplarin i¢ yiizleri tamamen, dig yiizleri ise govde ortasina kadar beyaz/krem
renk astarlidir. Astar paralelinde i¢ yiizlerin tamami, dis ylizlerin ise agiz gevresi sari,
yesil renk tonlarinda sirlidir. Bazi kaplarin i¢ yiizlerinde iicayak izleri dikkati ¢eker.

Buluntularin tamami1 bugiine saglam ulasamasa da kismen ulasabilmis gdvde
formlar1 dikkate alindiginda, Anadolu’nun dogu ve batisindaki seramik iiretim mer-
kezlerinde bulunmus farkli tekniklerdeki Ortacag buluntularinin formlarindan farklilik
gostermezler.”® Sir renkleri ve kaide formlart 6zelinde daha dar alanda degerlendirilecek

25 Ahlat buluntulari i¢in bk. Karamagarali, 2007, 139, Tab. I; Hasankeyf buluntulari i¢in bk. Ceken,
2005, 406-408, Tab.9; Milet isi tabaklardaki benzer formlar i¢in bk. Polat, 2016, 220, Tab.1.
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olurlarsa, benzer seramikler Bat1 Anadolu’da Ortagag Tiirk-Islam tabakalarmda da bu-
lunmustur. Aydinogullart Beyligi’nin diger baskenti Ayasuluk’ta bulunmus drnekler yerel
liretimler arasinda 14. yy’a,*® Saruhanogullar1 Dénemi buluntular1 14. yy. ortalarina,?”’
Balat ilyas Bey Kiilliyesi buluntular1 14. yy. - 15. yy. baslarina® tarihlendirilmistir. Kutu
Han buluntulariin da bu drnekler paralelinde 14. yy. - 15. yy. ilk ¢eyreginde iiretilmis
olabileceklerini ifade etmek yerinde olacaktir.

1.3.2. Osmanh Donemi Seramikleri

1.3.2.1. Tabaklar ve Canaklar (7Tablo 4/ a-f)

Mevcut buluntular dahilinde tabak ve canaklara ait olabilecek dip parcalarinin
sirlari sari, yesil ve yesilin tonlar1 seklindedir. Gerek kaide formu ve yiikseklikleri gerek-
se i¢yliz merkezindeki bezeme Ozellikleri dikkate alindiginda Beylikler Dénemi tek renk
sirlt kase/canaklarindan tamamen ayrilirlar. Algak halka kaideli bu grup seramiklerin ig¢
yiiz merkezlerinde dikkati geken en belirgin 6zellik, tekli, ¢iftli ya da ti¢li kabartma kon-
santrik halkalardir. (Tub. 4/ a-¢) Ikili konsantrik halkalar arasinda geometrik formlu zik-
zaklar ile tam merkezdeki konsantrik halka arasinda yine kabartmali ¢ok kollu stilize ¢i-
¢ek motifleri dikkat ¢ekicidir. Bu gruptaki seramiklerin sir renkleri Beylikler Donemi sirlt
seramikleri ile benzer olsa da, hamur rengi ve yapisi bakimindan farklilik gosterir. Daha
acik tonlardaki hamur ve yapisindaki kum tanelerinin sirli yiizeyde daha belirgin olmasi,
farkli donemlerde farkli bolgelerdeki atdlye tretimlerine isaret eder. Bu ozellikler dik-
kate alindiginda konsantrik kabartma halkalarin tek renk sirli seramikler igerisinde, kazi
buluntular1 arasinda yer almasa da ¢ift kademeli halka kaideli,” Canakkale,*® Eyiip’' ve
Tekfur Saray1* buluntusu kaplarda karsimiza ¢ikar. Benzer 6zellik ebru-mermer dekorlu
acik formlu kaplarin merkezlerinde de goriiliir. Teknikler farkli olsa da Bizans Donemi
Zeuksippus tipi seramiklerin i¢ yliz merkezlerinde yer alan kazima teknikli konsantrik
halkalar ile 6zellikle 18. yy. Kiitahya fincanlarinin merkezlerinde dikkati ¢eken siral-
t1 boyama teknikli halkalar1 animsatirlar. Tek renk sirli seramikler igerisinde konsantrik
halkalarin igerisi gogunlukla bos birakildigi gibi, igerisinde baski teknikli geometrik (7ab.
4/d, ) ve bitkisel (Tub. 4/f) bezemelere de yer verilmistir. Oreklerden birinde halka ige-
risinde kabartma sekilli ¢ok yaprakli bir ¢igek motifi goriiliir. (7ab. 4/f) Bu goriintimiiyle
Canakkale tabaklarinin merkezinde goriilen siraltt boyama teknikli ¢igek bezemeleriyle
benzerlik gosterir. Halkalar igerisinde geometrik ya da bitkisel bezemenin dikkat ¢ektigi
seramikler Dimetoka ve Edirne Yeni Saray Kazis1 seramikleri arasinda da bulunur.*

26 Yilmaz, 2014, 865.

27 Gok Giirhan, 2011a, 114.

28 Gok Giirhan, 2011b, 314.

29 Doger, 2009a, 50, Tab.VIII; Yilmaz, 2012, 22; Ugar, 2014, 77, Sek.29.

30 Doger, 2009a, Tab.III; Doger, 2009b, 228, Sek.4.

31 Barista, 2000, 157, Fot.1.

32 Calislar Yenisehirlioglu, 2012, 93,13.

33 Dimetoka i¢in bk. Bakirtzis, 1980, Fig.14; Edirne Yeni Saray Kazis1 i¢in bk. Ugar, 2014, 249.
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bl 1 bdrd

cm.

Tablo 3: Beylikler Dénemi, tek renk sirli seramikler.

Bu grupta degerlendirilen halka kaideli ve merkezde farkli sayilarda konsantrik
halkali seramiklerden Dimetoka* ve Ganos’ta** bulunanlar1 19. yy.’a; Izmir Agorasi
kazilarinda® ve Edirne Yeni Saray Kazisi’nda®’ bulunan ¢ok sayida 6rnek 18-19. yy.’a
tarihlendirilmistir. Tire Kutu Han Kazisi’nda bulunan seramiklerin iiretim yerleri kesin
olmamakla birlikte bunlarin 18-19. yy.’larda tretilmis olabilecegini ve dagitimlarinin
Izmir’den yapildigini soyleyebiliriz.

34 Bakirtzis, 1980, 153.

35 Armstrong and Giinsenin, 1995, 198.
36 Doger, 2009a, 50.

37 Ugar, 2014, 80.
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Tablo 4: Osmanli Donemi, tek renk sirl seramikler.
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1.3.2.2. Kapaklar (Tablo 5/ a)

Tek renk sirli seramikler arasinda az sayida kapak ve kapaklara ait olabilecek
pargalar da ele gegirilmigtir. Tam form veren iki adet kapak oturtmalikli, yart kiiresel
govdeli ve tutamaklidir. Yayimlanmis ornekler dahilinde bu kapaklarin yine kendileri
gibi tek renk sirh testilere ya da ibriklere ait olabilecegi anlasilmaktadir. Agik kirmizi
tonlarindaki hamur homojen bir yapiya sahip olup sadece dis yiizleri yesil renk sirlidir.
Bu iki 6rnegin form ve malzeme 6zellikleri dikkate alindiginda, ayni atdlyede iiretilmis
olma olasilig1 oldukga ytiksektir. Kazi buluntulari i¢erisinde bu kapaklarin ait olabilecegi
testi/ibriklere ya da pargalarina rastlanmamustir. Benzer forma sahip kapaklar Istanbul
Sarachane Kazis1 buluntulari igerisinde 17-18. yy.’a tarihlendirilmistir.’® Kesin olmamakla
birlikte Tire Kutu Han Kazis1 kapak buluntularini da bu ytizyillara tarihlendirebiliriz.

1.3.2.3. Kandiller (Tablo 5 / b-e)

Icine zeytinyagi konularak aydinlatma amagcl kullanilan kap olarak tanimlanan®
kandillere ait pargalar da, buluntular icerisinde yerini almistir. Kabaca samdanlara
benzeseler de, yagin konuldugu hazne formu ile samdanlardan belirgin bigimde ayrilan
kandiller kismen saglamdir. Mevcut izlerden bu kandillerin tamaminin silindirik govdeli
oldugu anlasilabilmektedir. Sadece bir kandilin tablasi saglam ulasabilmistir ve bu tabla
da yar kiiresel formdadir. Orneklerden {icii ¢ift hazneli, sadece bir &rnek tek haznelidir.
Mevcut haznelerin timii yar1 kiiresel formlu, akitacakli ve yuvarlak agiz kenarlidir.
Orneklerde kulplarin konumlari da farklilik gosterir. Bir ornekte kulp iki hazneye
baglanmisken diger 6rnekte govde iizerinde konumlandirilmistir. Genel anlamda kirmizi
tonlarindaki hamur kireg katkili, az gdzenekli ve orta sertliktedir. Kandillerin tiimi yesil
renk sirlidir.

Cift hazneli ve tek hazneli olarak iki ana grup altinda toplanabilecek kandillerin
form ve malzeme bakimindan benzerleri Izmir Agorasi kazi buluntulari igerisinde yer
almaktadir. Bubuluntular Eyiip isi 6rnekler paralelinde 17-19. yy.’lara tarihlendirilmistir.*°
Kutu Han buluntulari, Agora buluntulartyla ayn1 yiizyillara tarihlendirilebilir.

1.3.2.4. Samdanlar (Tablo 5/f-h)

Osmanli’da samdanlara konulmak iizere balmumu ve hayvan i¢c yag
gibi malzemelerden yapilan mumun {retimi bir loncaya bagli olarak kayit altinda
gergeklestirilirdi.*' Elektrigin Osmanlt toplumunda kullanilmasina kadar vazgegilmez
malzemelerden olan mum, farkli renk, kalite, boyut ve kokularda iiretilirdi.*2 I¢ine mum

38 Hayes, 1992, 295,371.
39 Soézen ve Tanyeli, 1994, 122.

40 Doger, 2009b, 228, Sek.3-c. Ayni kazi alaninda bulunmus sonraki dénem benzer buluntulari
igin bk. GOk Giirhan, 2012, 437, Tablo 1,5-7; Gok, 2015, Tablo 3.

41 Dingeg, 2010, 15-16.
42 Yarci, 2015, 77.
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konularak karanlik ortamlarin aydinlatilmasini saglayan araglardan olan samdanlara ait
hazne ve govde pargalari, form bakimindan Osmanli Anadolusu’nda bulunmus diger
pismis toprak samdanlardan farklilik gostermez. Kaidesi ve kulbu saglam ulagsamamis bir
ornek, silindirik govdeli ve ¢ift tablalidir. Bir par¢ada keskin bir profil ile belirginlestirilmis
mumluk kisminin silindirik bir gévde iizerinde yiikseltildigi anlagilmaktadir. Diger bir
parcanin da, hazne ve tablasi saglam ulasamasa da, silindirik gévdeli oldugu goriilmektedir.
Tabla, silindirik gévde ve mumluk profilleri Osmanli madeni samdanlariyla benzerlik
gosterir.* Bu ornekler kirmizi hamurlu ve yesil renk sirhidir.

Kutu Han Kazisi’'nda bulunmus samdanlara ait hazne g¢aplart 2 - 2,5 cm
arasindadir. Bu ozellikleriyle diger bolgelerde bulunmus pigmis toprak samdan
hazneleriyle kiyaslandiginda, ¢ap olarak ¢ok yakin olgiilerde olduklari ortaya cikar.
Uretildikleri yiizyillar ve formlar1 farklilik gosterse de Istanbul Saraghane Kazisi* ve
Istanbul Tekfur Saray1 Kazis1 buluntularinin hazne agiz caplari dikkate alindiginda (cidar
kalinliklart hari¢) bir parmak genisliginde, 2 - 2,5 cm arasinda degisiklik gdstermektedir.
Haznenin parmakla sekillendirildigi de diisiiniiliirse, bu bi¢imlendirme ydnteminin
yaklasik standart caplarda samdan haznelerinin ve bu haznelere konulmak iizere yine
standart caplarda mumlarin {retildigine isaret eder. Bu goriisii destekleyen bir veri
ise 1663 tarihli Ser‘iyye Sicili’'nde oldugu gibi bir mum imalathanesinde kullanilan
malzemeler arasinda hem seri iiretim hem de standart boyutlarda mum {iretmeye
yarayan kaliplarin gésterilmesidir.* Sanayilesme doneminde de seri {iretim i¢in, mum
fabrikalarinda farkli boyutlarda mum iiretimine yonelik, farkli malzemelerden yapilmis
kaliplar kullanilmistir.*® Dolayisiyla, samdan hazne ¢aplari, kagak ya da usule uygun
iiretilen mumlarin ¢aplarindaki standardizasyonu dogrudan etkilemis olmalidir.

Samdanlarin tam formlart hakkinda veriye sahip olamamamiz, bu buluntular
diger merkezlerde bulunan samdanlarla bir biitiin i¢inde degerlendirmemize imkan
tanimamaktadir. Benzer hazne ve govde parcgalarina sahip samdanlardan Saraghane
Kazis1 buluntular1 16 ve 19. yy.’lara,*” Tekfur Saray1 Kazis1 buluntular1 da 18. yy.’a*
tarihlendirilmistir. Kesin olmamakla birlikte, Kutu Han aydmnlatma araglarindan
samdanlarin 18-19. yy. liretimi olabilecegi kanaatindeyiz.

Mevcut buluntulardan hareketle bu tiptekilerin en kiigiik boyutlu pismis toprak
samdanlardan oldugu, hemen hemen her yerde bulundugu, dolayisiyla toplumun her
kesimine hitap ettigi diisliniilebilir.

43 Omnek icin bk. Bayraktaroglu, 2013, 161, Res.4.

44 Hayes, 1992, 385, Fig.143/95/6.

45 Istanbul Kadi Sicilleri - 12, 2010, 643.

46 Pasabahce Ispermecet Mum Fabrikasi'ndaki malzemelerin listesi i¢in bk. Yarci, 2015,85-93.
47 Hayes, 1992,296, 336.

48 Ozkul Findik, 2006, 385.
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Tablo 5: Osmanli Dénemi tek renk sirli kapaklar (a), tek renk sirli samdanlar (f-h);
sirsiz kumbaralar (i,k), sirsiz bardaklar (I,m).
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2. SIRSIZ SERAMIKLER
2.1. Beylikler Donemi Seramikleri

Bu doneme ait sirsiz seramikler sivi tasima ve servis kaplarindan olan testiler ve
bu tiire ait olabilecek dip, gdvde ve agiz pargalarindan olusur. Kazida bulunan testilerin
iiretim bicimleri degerlendirildiginde bunlarin kalipla iki par¢a ya da cark ile tek parca
govdeli olarak bicimlendirildikleri dikkat ¢eker.

2.1.1. iki Parca Govdeli Testiler (7ablo 6)

Bu tiir testilerde kalip teknigiyle olusturulmus kase/canak formlu iki gévde
parcast agiz kisimlarindan birbirlerine kapatilmig, birlesme noktasi ise ayr1 bir seramik
hamuru ile kusatilmigtir. Bu uygulamayla gévde ortasinda genis bir bordiir olusmustur.*
Ayrica, boyunlar ve kaideler ¢arkta, kulp, emzik gibi boliimler elde bicimlendirilerek
govdeye eklenmistir.*

Buluntular arasinda bu teknikle olusturulmus tiime yakin testilerin formlarina
bakildiginda tek tip gdvde bigimi goriiliir. Her iki testinin gévdesini olusturan pargalarin
yart kiiresel formlu oldugu dikkati ¢eker. Testilerin birinde ayni formlu yari kiiresel
kalibin kullanildigr ve halka kaidenin eklendigi, (7aub. 6 / @) digerinde ise gdvdenin
meydana getirilmesinde ayni formlu fakat farkli bezemelere sahip iki kalibin tercih
edildigi anlasilir. (Tab. 6 / b) Bu yontemle, diger testi Orneginin aksine goévdedeki
simetrik diizenleme, bezeme farkliligiyla kirtlmistir. Govdenin olusumunda her ne kadar
farklr iki kalip kullanilsa da, kaliplarin agiz ¢aplar1 ayni dlgiilerde tutulmustur. Kalipla
bigcimlendirilen testilerin, ¢arkta bigimlendirilen testilerden 6nemli bir farki, boyun
yiikseklikleri ve ¢aplar farkli olsa da gdvde boyutunda standardizasyonun saglanmis
olmasidir. Béylece, belirli miktarlarda s1vi depolanabilecek kaplar elde edilmistir.

Govde formu tam anlasilabilen bu 6rneklerden biri tek, (7ab. 6 / b) digeri ¢ift
kulpludur. (7ab. 6 / a) Kulplar bugiine saglam ulasamasa da izlerden govde ortasindan
bagladiklar1 ve boyunda sonlandiklar1 anlasilabilmektedir. Testilerin boyunlart da saglam
degildir. Saglam ornekler dahilinde, iki parca govdeli testilerin boyunlart ¢ogunlukla
agza dogru genisleyerek konik bir profil sergiler’! Kutu Han buluntusu testilerdeki
boyun kalmtilarinin konik profil sergilemesi bu 6rneklerin de benzer boyun profiline
sahip olabilecegini diisiindiirtmektedir. Yiizey islemi dikkate alindiginda boyunlar
testilere sivazlanarak eklenmis ve bu islem esnasinda, tipki gévde ortasinda oldugu gibi
bezemelerin bir kismi tahrip olmustur.

Kaliba baski teknigi ile yapilan testiler siizgegli olarak iiretilmislerdir. Parca
halindeki boyun kisimlarinin alt boliimiinde yer alan siizgegler de bu tipteki testilere aittir.
Boyun ve gévdenin birlestigi noktada yer alan stizgeglerdeki dairesel delikler sayisal olarak

49 Tungel, 1992, 356.
50 Karamagarali ve Yazar, 2007, 143.
51 Gok Giirhan, 2013, 366.
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farklilik gostermektedir. (Tab. 6 / ¢) Bazi 6rneklerde deliklerin konumlandirilmasinda bir
diizen segilebilirken, bazilarinda bu diizenden bahsetmek oldukga giictiir. Stizgeglerde
diizenli agilmig deliklerin birbirleri arasindaki mesafeler ve yoriingeleri oldukga
uyumludur. Diizensiz konumlanmis deliklerde ise ¢aplarindaki benzerlikten bagka bir
uyumdan s6z edilemez. Bu kii¢iik ayrinti, siizgeclerdeki deliklerin agilmasi konusunda da
soru igaretleri dogurmaktadir. Her ne kadar boyun baslangicinda kaldigi i¢in 6zenilmedigi
diistiniilse de, dairesel eksende diizenli agikliklarin boyun eklenmeden 6nce ya da ustanin
dikey goriis agisi ile; diizensiz deliklerin ise boynun monte edilmesinden sonra ya da
yatay gorls agisi ile agilmis olabilecegini akla getirmektedir.

Islami donemin siizgegli testilerinde siizgecin bulundugu konum farklilik
gosterebilmektedir. Stizgegler erken drneklerde boynun govde ile birlestigi noktada yer
alirken, bolgesel ozelliklere bagli olarak, Hasankeyf orneklerinde oldugu gibi boyun
kisminda agza yakin noktada da konumlandirilmistir.?> Bu durum genellikle testi gov-
desinin yapim ydntemiyle ilgilidir. Birinci yontemde, govde kalip ile sekillendirildikten
hemen sonra eklenen boynun yerlestirilmesi sirasinda, ayr1 bigimlendirilmis siizgece ge-
rek duyulmamistir. Govdenin tepe noktasinda, boyunun yerlesecegi alan igerisinde kiigiik
capl delikler agilarak siizgecler olusturulmustur. ikinci yontemde, gévde ve konik boyun
carkta bigimlendirilmis, bagimsiz olarak sekillendirilen dairesel stizgeg, konik boyun ice-
risinde s1abilecegi en alt noktaya yerlestirilmistir. Bu yontemle olusturulmus siizgeclerin
ilk yonteme gore, agiza daha yakin olduklari ve daha 6zenli bezendikleri géze carpar.
Kutu Han’da bulunmus testilerdeki ve boyun parcalarindaki stizgegler birinci yontemle
olusturulmuslardir. Bu 6zellikleriyle Aydinogullar: Beyligi ve ¢evresindeki beyliklere ait
kaliba baski teknikli testilerdeki siizgeclerden konum olarak farklilik gdstermez.

Stvi servis kaplarinda goriilen siizgecler kuskusuz sadece Islami dénem
Anadolu’su ve yakin cografyasinda kullanilmig testilerde goriilen bir 6zellik degildir.
Kap formlarinda farklilik goriilse de benzer siizgeg uygulamalari, Hitit, Helenistik, Roma
ve Bizans donemlerine ait kaplarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Islami donem testilerinde
ajur bezemeli ya da dairesel delikli siizgeglerin genel olarak yabancit maddelerin (bdcek,
sinek, toz vb.) testi igerisine girmesinin 6nlenmesi amaciyla yapildig goriisti yaygindir.3
Ajur teknikli bezemelere sahip Hasankeyf siizgeglerinin, sicak iklimlerde yogun goriilen
bocek, akrep, yilan gibi hayvanlara karsi koruyucu bir islev istlenmis olabilecegi,
ayn1 zamanda servis sirasinda egilen testiye estetik goriinim kazandirma ve sivinin
akigskanligini kontrol etme iglevine de sahip olabilecegi goriisiine de yer verilir.>*

Delikli siizgeglerin konumlar1 ve formlar1 degerlendirildiginde islami dénem
oncesinde Anadolu’da ve yakin cografyasinda kullanilan testilerdeki stizgeclerin iglevle-
rine yonelik farkli goriislere yer verilmistir. Helenistik Dénem Atina Agorasi buluntulari
arasinda yer alan stizgecli ve emzikli kaplarin iglevlerine yonelik degerlendirmede, farkli

52 Ozkul Findik, 2013a, 214.
53 Lane, 1947, 27; Watson, 2004, 132.
54 Ozkul Findik, 2013a, 212.

16 Sanat Tarihi Dergisi



Tire Kutu Han Kazist Beylikler Ve Osmanli Dénemi Seramikleri

bolgelerde bulunan siizgegli kaplarin islevleri hakkindaki goriisler de derlenmistir. Bu g6-
rligler igerisinde, emzikli ve siizgegli kaplara yag gibi pahali sivilarin konuldugu; oldukca
genis olan deliklerin bez yardimiyla kapatilarak istenmeyen madde girisini engelleyece-
ginden hareketle bunlarm 6zellikle yetiskin hastalar i¢in bir demleme ve ilag hazirlama
icin kullanilmis olabilecegi; kalip teknigiyle yapilmis bir 6rnegin de yag testisi ya da sara-
bin posasiin filtrelenmesine yonelik islevinin olabilecegi; konik boyunda siizgeg iizerine
kar konularak sarabin sogutulmasi amagli kullanildigi ve aksam yemeklerinde gesitli kir
ve boceklerin engellenmesi igin ihtiya¢ duyulan kaplar oldugu gibi goriisler belirtilir.>
Bir baska goriiste ise IS 4-5. yy. iiretimi 6rnekte siizgeclerin, boyuna yerlestirilen bitkinin
suya esans katmasi ya da dokiilen sivinin tortularini ayirmak amaciyla yapilmis olabile-
cegi ileri siiriilmiistiir.*® Bizans Donemi’ne ait 11. yy. sivi tagima ve depolama kabinin
boyun kisminda goriilen siizgecin, yabancit maddelerin igeri girisinin énlenmesi yaninda,
stvinin disar1 akmasini engellemek amaciyla da yapildig belirtilir.>’

Yukarida da ifade edildigi gibi cesitli donemlerdeki testilerde yer alan stizgeglerin
islevlerine yonelik goriisler benzerliklerin yani sira farkliliklar da icermektedir. Bu
goriigler paralelinde stizgeglerin bezemeleri, agikliklar ve konumlari iglev sorununu daha
da gizemli kilmaktadir. Bati Anadolu’da Beylikler Dénemi buluntularinda siizgecler
yaygin olarak basit dairesel agikliklardan olusur.®® Gerek Hasankeyf,” gerekse ¢esitli
miizelerde bulunan Ortagag Tiirk Dénemi® buluntulari arasinda ise benzer agikliklara
sahip stlizgeglerin yaninda ajur teknikli, genellikle bitkisel bezemeli dekoratif slizgeg
formlar1 da gortlir. Misir’da bulunmus ajur teknikli slizgegler icerisinde bitkisel,
geometrik ve figiirlii bezemeli 6rneklerin yaninda yazili 6rnekler de dikkat ¢eker. Kiigiik
climleler bicimindeki yazilarda imza isaretleri, atasozleri ve iyi dilek temennileri gibi
ifadeler bulunur.®' Bu siizgeclerdeki yazilardan bazilar1 “Her kim igerse mutlu olsun”,®?
“Sen uyuyor olan, uyan” ve “Sabuwr her seyi ulasilabilir yapar”® seklinde ¢evrilmistir.
Bu yazilar ayn1 formlu baska siizgecleri bezeyen fil, aslan, ceylan gibi gii¢lii hayvan
figiirleriyle birlikte degerlendirildiginde hasta kisilerin bu servis kaplarindaki sifali sulari
icerek iyilesmesi, gliglenmesi istenmis olabilir mi? Yazi1 ve bezemelerin sadece iistten
bakildig1 zaman ve sivinin bosaltilmasi sirasinda goriilityor olmasi da isleve yonelik olarak

55 Farkli donemlere ve buluntulara ait farkli aragtirmacilarin gériislerinin derlendigi béliim hak-
kinda daha ayrintili bilgi icin bk. Rotroff, 1997, 180-181.

56 Ozdemir, 2009, 38.
57 Papanikola-Bakirtzi, 2002, 356.

58 Pfeiffer Tas, 2007, 635, Gorsel 8; Pfeiffer Tas, 2010, 56,k17; Gok Giirhan, 2011a, 150,Kat.54;
Yilmaz, 2015, 768, Kat.1.2. Ayrica, Kadikalesi 6rneginde oldugu gibi ithal &rneklerde de
goriiliir. Mercangdz ve Doger, 2009, 101, Tab.VIII, 1.

59 Ozkul Findik, 2008b, Levha 39/708; Ozkul Findik, 2013a, 220-223.

60 Tungel, 1992, Kat.No: 2,36,46,50,59,65; Tuncel, 2002, CXXXI; Tungel, 2006, 525.
61 Olmert, 1932, 97,98.

62 Olmert, 1932, 99.

63 Gokge, 2013, 217.
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simgesel anlatim1 daha da giiglendirir mi? Baz1 siizgeglerde oturmus vaziyetteki insan
figiirlerinin ellerinde tuttuklari kadehteki igecek, sudan bagka 6zel bir siviy1 temsil ediyor
olabilir mi? Kuskusuz, diger siizgeglerdeki yazilar ve bezemeler de degerlendirildiginde
bu sorularin cevaplari olumlu yonde ikna edici olmayabilir.

Kutu Han buluntusu siizgeglerdeki deliklerin caplart 4-5 mm arasinda
degismektedir. Bu agikliklardan istenmeyen biiyiik boyutlu cisimler testi igerisine giremese
de bdcek vb. kiigiik boyutlu yabanci unsurlarin igeriye ulagsmasi kaginilmazdir.** Yabanci
maddelerin testideki siviya ulasmasi kap ile ayni/farkli malzemelerden yapilmis bir kapak
ya da tipa ile de engellenmis olmalidir. Dolayistyla, siizgegler sadece yabanct maddelerin
stviya ulagmasini engellemek icin yapilmis olsaydi, testilerin biiyiik cogunlugunda olmast,
hem de konum olarak agiz kenarina yerlestirilmeleri beklenirdi. Stizgecin konumu, farkli
islevlere yonelik olarak tasarlandiklari goriisiinii daha da giliglendirmektedir. Genellikle
govde ile boynun birlestigi noktada ya da boyun ortasinda yer verilmis siizgecler ile testi
biitiiniinde birbiriyle baglantili iki hazne olusturulmustur. Bu bilgilerin timii bir arada
degerlendirildiginde, siizgecli kaplarin asil islevlerinin boyun kismina cesitli bitkiler ya
da malzemeler konularak, gerek sifa icin gerekse sofrada kullanilmak iizere demleme
yapmaya yonelik islevlerinin olabilecegi goriisiimiiz daha agir basmaktadir.

Anadolu ve yakin cografyasinda daha erken dénemlerin yam sira Tiirk-Islam
Donemi ile yaklagik ayni donemlerde farkli medeniyetlerde de goriilen sivi servis
ya da depolama kaplarindaki silizgegler, Beylikler Donemi seramiklerinde Selguklu
geleneginden kopmadan devam ettirilmistir. Bu gelenek Anadolu’da Osmanli Dénemi
buluntularinda ¢ok yaygin olmamakla birlikte testi formlarinda stirdiiriilmiistiir.%

Kaliba baski teknikli iki parca govdeli Kutu Han buluntusu testilerdeki bezemeler
ti¢ farkli yontemle olusturulmustur.

Birincisinde, bezeme, testi govde formlarini da olusturan kaliplarla meydana
getirilmistir. (Zub. 6 / a-g) Bu ydntemde, olusturulmak istenen kabin kalip igerisinde
sekillendirilmesi sirasinda bezemeler de olusur.®® Kalipta negatif olan bezemeler,
tiretilecek seramige pozitif ve kabartma olarak geger.®” Kaliplardaki bezemeler oyma,
kazima ve kalipla olusturulmustur.®® Ortagag Anadolusu’nda Hasankeyf’te® oldugu gibi
Anadolu’nun Tiirklesmesi ile birlikte, iznik” ve Milet gibi Bat1 Anadolu seramik iiretim

64 Braun, 2005, 5.

65 Sarachane ornekleri i¢in bk. Hayes, 1992, plate 48-e,f; Ganos buluntusu i¢in bk. Armstrong
and Giinsenin, 1995, 193, Fig. 12/72, 73; Edirne Yeni Saray ornegi i¢in bk. Ucar, 2014, 355.
Suceava Tarih Miizesi’'nde bulunan bir slizgec tartigmali olmakla birlikte Osmanli seramigi
olarak gosterilmistir. bk. Batariuc and Dinu, 2009, 421.

66 Ozkul Findik, 2014, 62.

67 Bulut, 1994, 4; Bilici, 2006, 250-521.

68 Watson, 2004, 143.

69 Bu iiretim yerinde bulunmus seramik kalip 6rnekleri i¢in bk. Ozkul Findik, 2013b, 583, Fig.7,8.
70 Altun, 2007, 315, Fot. 9.
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merkezlerinde de benzer kaliplar arkeolojik kazilarda bulunmustur. Milet’te bulunan
ornekler dahilinde E. Bohlendorf Arslan daha 6nce yayimlanan ii¢ adet kdsenin kalip
olabilecegini belirtmistir. Kaliplarin i¢ yiizlerinde derin islenmis geometrik ve bitkisel
motifler yer alir. Bu kaliplardan hareketle bu formda {iretilen seramikler fabrikasyon
tiretim olarak tanimlanir.”' Ayrica ana kaliplarla tiretilen kabartmali seramiklere hamurun
preslenmesiyle ikinci ve tgilincii nesil kaliplar olusturulmus, bdylece benzer bezeme
6zelliklerine sahip seramiklerin farkli cografyalarda tretilmesi saglanmistir. Kabartmali
seramikler her ne kadar farkli bolgelerde yeni kaliplarin olusmasina imkan tanisa da,
ana kaliptan olusturulmus 2. ve 3. nesil kaliplarla tiretilmis seramiklerdeki bezemelerin
kaliteleri bozulmustur.” Uretim teknigi ve kaplarin dis yiizlerindeki kabartma bezemelerin
konturlart dikkate alindiginda Kutu Han buluntularinin ana kalipla iretilmemis
olabilecegini sdyleyebiliriz.

Buluntular dahilinde bir drnekte ayni formlu kalipla olusturulan bezemeler
mevcuttur. (Tab. 6/a) Benzer uygulama yontemi Manisa Giilgiin Hatun Hamami,” Milet,™
Mugla-Yatagan Tepecik,” Ayasuluk Kalesi ve Cevresi Kazilar1’® buluntulari arasinda yer
almaktadir.

Diger testinin tiretiminde ise gdvdeyi olusturan iki par¢anin her birinde farkli
kompozisyon diizenlemesinin yer aldig1 kaliplar kullanilmistir. (7ab. 6 / b) Yayimlanmis
ornekler arasinda Bati Anadolu’da buuygulamanin ilkine gore daha az tercih edildigi dikkat
ceker.”” Efes Artemis Tapinagi Kazisi’'nda bulunan 6rnek, bezemelerin bigimlendirilisi
bakimindan Kutu Han Kazis1 6rnegi ile benzerlik gosterir.”

Ikinci bezeme yéntemi, kaliba bask1 teknigiyle olusturulmus gévde ya da carkta
bicimlendirilmis boynun tizerinde bezemelerin kazima teknigiyle islenmesidir.(7ab. 6 / h,i)

Ugiincii yontem ise, basit dairesel formlu ya da bezemeli nesnelerin hamur
yiizeyine baskilanmasiyla meydana getirilmistir. Buluntular dahilinde, gévdede dairesel
ve yart dairesel formlu kamig baskili 6rnekler yer alir. (Tab. 6 / h, j) Bazi parcalarda ikinci
ve U¢iincii yontemler bir arada kullanilmistir.

Ug farkli teknikle olusturulan bezemelere sahip seramiklerde, bezemeler daha
cok geometrik agirlikli olsa da, bitkisel diizenlemeler de goriilmektedir. Govdenin tamami
ayn1 bezemeli 6rnekte, elips sekilli stilize yapraklar icerisinde dairesel kabartmalar yer
alir. (Tab. 6 /a) Parca olarak ulasabilmis bir 6rnekte de gévdede aralikli kabartma ¢izgilerle

71 Bohlendorf Arslan, 2007, 90.

72 Watson, 2004,134-135.

73 GOk Giirhan, 2011a,147-154.

74 Bohlendorf Arslan, 2008, 391, Abb6,13.

75 Cirtil, 2010, 95, Res.3;Sek.4.

76 Bulut, 1998, 352, Res.14; Yilmaz, 2014, 869, Res.2; Tiire,2014,191-195.
77 Bohlendorf Arslan, 2007, 90.

78 Vroom, 2005, 49, Plate, 11, 36.
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liggen alanlar olusturulmus, bu iicgenlerin i¢i de yine kiigiik kabartma {iggenlerle
siislenmistir. (ZTab. 6 / d) Tiime yakin ulasabilmis diger testinin gévde iist boliimiinde dar
alanlar bos birakilmis, genis alanlar ise liggenlerle doldurulmustur. (7ub. 6 /b) Bezemeler,
govdeyi olusturan iki pargcada ayni kalibin kullanilmasiyla olusturulmus olsa da, alt ve
tistteki parcada farkli eksendedirler. Benzer bezeme 6zelliklerinin goriildiigii iki parga
govdeli testiler ve bu testilere ait olabilecek parcalar iznik Roma Tiyatrosu Kazis1,”
Milet,* Manisa Giilgiin Hatun Hamami®' ve Ayasuluk Kalesi Kazilarinda® bulunmustur.
Diger 6rnekte gdvdenin alt boliimiinde tamamiyla diyagonal ¢izgilerden olusan bezeme
bulunur. Gévde alt boliimiinde, ayrintilarinda farklilik olmakla birlikte benzer bezemenin
yinelendigi oOrneklere Ayasuluk Kalesi Kazisi® ve Efes Artemis Tapmnagi Kazisi
buluntular1 gosterilebilir.®

iki parca gévdeli testilerden birinin govde iist parcasinda bulunan bezeme bitki-
sel diizenlemenin ilging bir drnegini sergiler. Dikey yivlerle boliimlendirilmis alanlarda
damarlar1 ve sap kismiyla natiiralist tislupla kabartma olarak verilmis iri yaprak motifieri
goriiliir. (Tab. 6/ ¢) Bitkisel bezemenin dikkat ¢ekici diger drnekleri ise sirlt ve sirsiz gévde
pargalari tizerinde bulunur. Kaliba baski teknigi ile olusturulmus bu pargalarda iki yaprak
arasindan stilize bir lale motifi ¢ikmaktadir. (7ab. 6 /£, g) Oldukca basit islenmis bu laleler
birbirleriyle karsilastirildiginda; ayn1 kalipla olusturulmus olma olasiliklart oldukga yiik-
sektir. Sirs1z bagka bir gévde parcasindaki lale motifi ise oldukc¢a sasirticidir. Kazimayla
olusturulmus bu motif kalipla olusturulan lale motiflerinden daha gergekei islenmistir.
Form bakimindan 16-17. yy. iznik seramiklerinde siklikla goriilen laleleri® animsatsa da,
parga tizerindeki ek, Beylikler Donemi testilerinde boyun baslangicinda bezeme unsuru
olarak kullanilmistir.®® Ayni zamanda, par¢ada baski teknigi ile yapilmis ti¢ benek motifi
de goriilmektedir. Orta Asya Budist kokenli®” olan bu motif, her ne kadar Osmanli Klasik
Dénemi ¢ini ve seramikleriyle dzdeslesmis olsa da, Selguklu®® ve Beylikler Donemi®
seramik bezeme repertuvarinda yerini almigtir. Dolayisiyla bu parcanin kesin olmamakla
birlikte diger lalelerle ayn1 doneme ait olabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Lale motifleri, Anadolu Selguklu Dénemi ¢ini sanatinda, kompozisyon igerisinde
kimi zaman dogal goriiniimleriyle net olarak segilebilirken kimi zaman sadece animsanacak

79 Ozkul Findik, 2001, 161, Fot. 162-163.

80 Bohlendorf Arslan, 2008, 392, Abb 7, 17; G6k Giirhan, 2011b, 310, Tablo 5.
81 Gok Giirhan, 2011a, 163, Kat.67.

82 Tiire, 2014,186, Kat.18.

83 Tiire, 2014, 189.

84 Vroom, 2005, 49, P1.11,36.

85 Ornek igin bk. Oney, 1976, 109.

86 Ornekler i¢in bk. Gok Giirhan, 2011a, Kat. N0:62,63.

87 Watson, 2004, 352.

88 Ornek igin bk. Ceken, 2007a, Foto.3.

89 Ornekler igin bk. Aslanapa, Yetkin ve Altun, 1989, 82, 145; Tiire, 2014, 183.
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Tablo 6: Beylikler Donemi testileri ve pargalari.

(Bk. Balat ilyas Bey Kiilliyesi Kazis1 buluntusu (1)’min fotografi: Seving Gok Giirhan)
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sekildedir.” Motif, bazen etrafindaki diger motiflerle boyut olarak uyumluyken, bazen
de agag seklinde verilmis, gorliniigii abartilarak ait oldugu saraym 6nemi vurgulanmak
istenmistir.’’ Aksehir Sarayi’'nda bulunmus ¢ini pargasinda® siralti teknigiyle islenmis
lalelerin benzeri, yine ayni yerde bulunmus bir seramik pargasi tizerinde de yer alir.”®

Tire Kutu Han Kazisi’nda bulunmus lalelerin baski®* ve kazima (Tab. 6 / 1)*°
teknikleriyle olusturulmus ornekleri Balat ilyas Bey Kiilliyesi Kazis1 buluntusu sirl
ve sirsiz testi pargalarinda da karsimiza ¢ikar. Bugiine saglam ulagamasa da Ayasuluk®
ve Sarachane Kazis1”” buluntusu iki boyun pargasindaki kazima bitkisel motiflerin lale
motifi olabilecegi akla gelmektedir. iznik Roma Tiyatrosu Kazis1® ve Akkdy buluntular1®
arasinda da kazima teknigiyle farkli formda lale motifleri islenmistir. Hasankeyf’te
bulunmus, kismen saglam gelebilmis balik figiirlii bir tabaktaki lale motifi yine kazima
teknigi ile kompozisyon igerisinde yer bulmustur.'® iznik Cini Firinlar1 Kazisi'®' ve
Edirne Zindanalti Kazis1' buluntusu Milet Isi tabaklarda yer alan boyama teknikli
laleler de dikkate alindiginda, 14-15. yy. lale motiflerinin iglenisindeki teknik ve bigimsel
cesitlilik daha da artmaktadir. Siralti, kazima ve boyama teknikli Beylikler Donemi lale
motifleri biitlin olarak degerlendirildiginde; az sayidaki Selguklu 6rnegi ile 16. yy.’daki
bol 6rnek arasinda bag kuran dnemli motiflerden biri olarak goriilebilir.

Kaliba baski teknikli seramiklerin Anadolu Selguklu Donemi’nde iiretilmis
benzer formdaki seramiklerle paralellik sergiledikleri ortaya ¢cikmaktadir. Bezeme teknigi
farkli olsa da form olarak benzerlik gosteren Konya’da bulunmus bir testi 6rnegi 12-13.
yy’a,'® Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi’nde bulunan, benzer yontemle yapilmis
bezemeleri farklilik gosteren bir grup testi ise 12-14. yy.’lara tarihlendirilmistir.'

90 Selcuklu Doénemi ¢ini sanatinda goriilen lalelerle ilgili kisa bir degerlendirme icin bk. Irepoglu,
2017, 186; Lale motifli ¢iniler igin bk. Arik, 2000, 8, Fot. 7.

91 Oney, 2005, 228.

92 Oney, 2005, 238, Res.16.

93 Gok Giirhan, 2007, 176, Kat.No.59.

94 Gok Giirhan, 2011c, 51-52.

95 Bu parcay1 yayinda kullanmama izin veren Dog. Dr. Seving Gok Ipekcioglu’na tesekkiir ederim.
96 Tire, 2014, 185, Fot. 26.

97 Bu buluntu Hayes tarafindan kontekste dayanilarak muhtemelen 18. yy.’a ait olabilecegi ifade
edilmistir. Hayes, 1992, 295; plate 48-m.

98 Ozkul Findik, 2001, 106, Ornek No.109; 91, Fot.78-80

99 Akkdy’de bulunmus bir parganin i¢ yiiziinde de tek dal {izerinde kazima teknigi ile yapilmis
bir lale motifi dikkat ¢eker. Bigimi bakimindan testilerdeki drneklerden farklilik gosteren bu
buluntu ve tarihlendirilmesine iliskin bilgi i¢in bk. Uysal, 2013, 836.

100 Ceken, 2007b, 257, Foto.13.

101 Aslanapa, Yetkin ve Altun, 1989, 147, 283.
102 Yilmaz, 2012, Kat. 55-58.

103 Uysal, 2007, 715, Sek. 2 - Res. 2.

104 Tungel, 2002, 553.
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Bati Anadolu Bolgesi’nde yapilan kazi ¢alismalarinda ortaya ¢ikarilmig bu
gruptaki buluntular, Kutu Han seramiklerinin formlari ve bezemeleriyle benzerdir.
Aydmogullart Beyligi’nin diger baskenti Ayasuluk Kalesi’nde bulunan seramikler
13-14. yy.’a;' St. Jean Kilisesi ve Cevresi Kazilari, isa Bey Hamami Kazis1 ve Efes
Miizesi tarafindan kullanilan bir hanin restorasyon ¢alismalari sirasinda ortaya ¢ikarilmis
ornekler 14-15. yy.’lara;'® Ayasuluk Kalesi’nin hemen yakinindaki Artemis Tapinagi’nda
bulunmusg seramik 14. yy.’a,'”” Saruhanogullar1 Beyligi’nin baskenti Manisa’da Giilgiin
Hatun Hamami’nda bulunan, benzer form ve bezemeye sahip ¢ok sayidaki seramikler
ise 14. yy. ortalarina,'® Mentese Beyligi’nin Baskenti Balat’ta bulunmus 6rnekler 13.
yy. son geyregi ile 15. yy. baslarina,'® yine ayn1 kentte Ilyas Bey Kiilliyesi’ndeki kazi
caligmalarinda bulunmus seramikler ise 14-15. yy. baslarina tarihlendirilmistir."'* Mentese
Beyligi’nin diger baskenti Begin’de bulunmus 6rneklerin de Balat {iretimi olabilecekleri
diigtintilmektedir."! Bu verilerden hareketle iki parca govdeli Tire Kutu Han buluntular
14. yy. ile hanin insa edildigi 15. yy.’in ilk ¢eyregine tarihlendirilebilir.

Tire Kutu Han buluntusu Beylikler Donemi testilerinin bezeme ve form
ozellikleri dikkate alindiginda yerli tiretim olduklar1 kesin olarak soylenebilir. Kent mer-
kezinde yapilmis kazilarin yetersiz olusu ve bunun paralelinde saptanan seramik bulun-
tularin azlig1 sebebiyle caligmamiza konu olan seramiklerin yerel iiretim olabileceklerini
belirtmek oldukea giictiir. Fakat, Aydinogullar1 Beyligi’nin diger baskenti Ayasuluk’ta
yapilan kazilarda Ge¢ Bizans Donemi’ne ait seramik at6lyesi bulunmustur.'? Bu kazi-
larda bulunan sirli ve sirsiz giinliik kullanim kaplar1 14-15. yy.’lara tarihlendirilirken,
firin malzemeleri ve hatali {iretimlerin de bulunmasi Ayasuluk’ta Beylikler Donemi’nde
tretim yapildiginin kanit1 olarak gosterilir.''* Artemis Tapinagi yaninda bulunan tiirbenin
etrafinda gerceklestirilen kazilarda da 14-15. yy.’a tarihlendirilen, Beylikler Donemi’ne
ait seramik pargalarmin ve seramik tiretiminde kullanilan firin malzemelerinin bulunmasi
Ayasuluk’ta seramik tiretiminin gergeklestirildigini kanitlayan bagka bir veridir.''*

Tire’nin de i¢inde bulundugu Bati Anadolu’da benzer form ve bezeme
ozelliklerine sahip sirlt ve sirsiz testi ve pargalarinin bulunmus olmasi, iki parca gévdeli
testilerin Selguklu geleneginden kopmadan, Bat1 Anadolu’da yaygin bir kullanim alanina
sahip olduguna isaret eder. Yapim asamast dikkate alindiginda; carkta bigimlendirilen
diger testilere gore yapimlari daha zahmetli olan bu testiler, Osmanli Dénemi testi

105 Yilmaz, 2014, 865; Tiire, 2014, 254.
106 Bulut, 1998, 349.

107 Wroom, 2005, 34.

108 Gok Giirhan, 2011a, 114.

109 Bohlendorf Arslan, 2008, 392.

110 Gok Giirhan, 2011b, 314.

111 Gok Giirhan, 2011c, 45.

112 Giiltekin, Sezen ve Baran, 1964, 50.
113 Bulut, 1998, 349.

114 Vroom and Findik, 2015, 229-230.

Sanat Tarihi Dergisi 23



Hasan UCAR ¢ Aygiil UCAR

ornekleri de goz oniinde bulundurularak, tiretim teknigi ve buluntu yogunlugu bakimindan
orneklerinin son temsilcileri olarak goriilebilir.

2.1.2. Tek Parca Govdeli Testiler

Buluntular icerisinde bu grupta degerlendirilen tiime yakin testinin yaninda gov-
de, dip, boyun ve agiz pargalari ortaya ¢ikarilmistir. Glinlimiize tiime yakin ulagabilmis
tek kulplu testi, kiiresel govdeli ve diiz diplidir. Bu testinin silindirik boynu diger boyun
pargasiyla benzerdir. Saglam ulasabilmis boyun pargas1 yuvarlak agiz kenarlidir. Kulp,
saglam ulagsamasa da, gévdeden baslayip boyunda sonlandirilmistir. Kiiresel govdeli tes-
tinin sonraki bir donemde onarim gordiigii agiz ¢evresindeki kenet deliginden anlasil-
maktadir.(Tab. 7/a)'"> Bu gruptaki testiler, kaliba baski teknikli testilere gore daha sade
olup, orta sertlikte ve mika katkilt hamur yiizeyinde astar bezemeler dikkat ¢eker. Perdah-
It ylizeyde, govdede dikey, boyunda ise yatay cizgilerle astar bezeme yapilmistir.(Zab. 7/a)
Bu bezemelerin genislikleri dikkate alindiginda astarin parmakla siiriildigii rahatlikla
anlagilabilir. Bir adet boyun par¢asinda da agiz ¢evresi genis bant seklinde tamamen as-
tarlanmis, bu banttan gévdeye dogru dikey cizgilerle bezeme olusturulmustur.(Zub. 7/6)

Kiiresel govdeli testi ve boyun parcasi lizerindeki astar bezemenin benzerlerini
Ayasuluk Kalesi ve Manisa Giilgiin Hatun Hamanmu seramikleri arasinda bulmak
miimkiindiir. Ayasuluk drnekleri 14. yy.’a,'' Manisa 6rnekleri de 14. yy.”in ikinci yarisina
tarihlendirilmistir.""” Bezemelerde farklilik dikkat ¢ekse de 6zellikle boyun pargasi form
bakimindan Beylikler Donemi testi boyunlartyla benzerdir. Tire Kutu Han astar bezemeli
testi ve testi pargalarinin 14. yy.” Beylikler Donemi iiretimi oldugunu belirtmek simdilik
yerinde olacaktir.

2.2. Osmanli Donemi Seramikleri
2.2.1. Testiler Ve ibrikler (Tablo 7/c-h)

Formlar1 saptanabilen drnekler dahilinde Osmanli Donemi testileri armut bigimli
govdelidir. Govde iizerinde genislikleri degisen boyunlar yer alir. iki 6rnegin boynu
kismen, bir 6rnegin ise tamami saglam ulasabilmistir. Boyunlart silindirik ve konik olmak
iizere iki farkli profil sergiler. Testilerden sadece birinin kulbu mevcut olsa da, mevcut
izlerden diger testilerdeki kulplarin da bu ornekteki gibi omuzdan baslayip boyunda
sonlandig1 anlasilmaktadir. Testi igerisindeki sivinin daha idareli kullanilabilmesi ya da
kolay servis edilebilmesi amaciyla yapilmis olan emziklerin tamamina yakini bugiine
saglam ulasamamis olsa da omuz tizerindeki eklenti noktalar1 agikca secilebilmektedir.
Orneklerin tiimii diiz ya da ice cekik diplidir. Bu gruptaki testilerde bezeme, kazima
teknikleriyle olusturulmustur. Emzikli testilerde omuz hizasinda tarak bezeme, (7ab. 7/e,f)
ya da basit kazima bir yiv bulunur. (7ab. 7/g)

115 Kullamim sirasinda kirilan seramiklerin onarmmiyla ilgili bilgi i¢in bk. Ozkul Findik, 2008a, 466.
116 Tire, 2014, 174, Kat.12.
117 Gok Giirhan, 2011a, 114.
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9 4cm.

Tablo 7:

Beylikler Donemi sirsiz testi ve boyun pargasi (a,b); Osmanli Dénemi sirsiz testiler (c-h)
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Armut bigimli govdeli, tek kulplu emzikli ve emziksiz testilerin bazilarmin
yiizeylerinin kire¢ tabakasi ile kapli olmasi, ylizey isleminden benzerlik kurmamiza
olanak vermemektedir. Benzer formlu testilerin bol sayida érnegini izmir Agorasi kazi
buluntulari arasinda gérmek miimkiindiir. Bu testiler 18-19. yy.’a tarihlendirilmektedir.'®
Kutu Han buluntusu testiler Agora Kazisi buluntulariyla ayni yiizyillara tarihlendirilebilir.

2.2.2. Kumbaralar (7Tublo 5 /i, k)

Sirsiz seramikler igerisinde madeni para saklama ya da tagima kabi olarak kulla-
nilmis {i¢ adet kumbara bulunur. Orneklerden biri saglam ulasabilmistir. Kiiresel govdeli
bu kaplardan biri diiz dipli iken digerleri kaidelidir. Orneklerden ikisinin tepe noktalari,
tutamak seklinde sivriltilmistir. Saglam ulasabilmis 6rnekte kabin i¢ine sikke atilabilmesi
i¢in, hamur deri sertligindeyken gévdeye paralel agilmis dar bir agiklik yer alir. Kirtk
olan diger iki seramikte de bu agikliklarin izleri segilebilmektedir. Sirsiz ve bezemesiz
olan bu seramiklerin birinin gdvde yiizeyindeki siyah renkli miirekkeple yazilmis yazi
oldukga dikkat ¢ekicidir. (7ab. 5/ k) Seramik ylizeyindeki piiriizler de dikkate alindiginda
gelisigiizel olusturulmus yazida, Gistte “adak, sadaka” anlamindaki “niiziir” (nezr) (L)

kelimesi, altta ise 100 () * +) sayis1 okunmaktadir."® I¢indeki madeni paralar giiniimiize
ulasamasa da 100 adet ya da degerinde paranin kumbara i¢ine konuldugu/konulabilece-
&i anlagilmaktadir. Bu yazilar pigmis toprak kumbaralarin sadaka/adak kutusu olarak da
kullanildigin gostermektedir.

Gilinimiiz ¢omlekgilik merkezlerinde de bir gelenek olarak hala iiretilen
bu kaplarin Osmanli Dénemi’ne ait benzer drneklerinden Istanbul Saraghane Kazisi
buluntular 16. yy. ortalari ile 17. yy. ortalarina; Edirne Zindanalt1 Kazis1 buluntusu, Geg
Osmanli Dénemi’ne;'? izmir Agorasi Kazi buluntular1 18-19. yy.’a tarihlendirilmistir.'?'
Kutu Han buluntusu kumbaralarin da, form bakimindan paralellik gosterdikleri Agora
Kazis1 buluntulariyla ¢agdas olabileceklerini soyleyebiliriz.

2.2.3. Bardaklar (Tablo 5 /1, m)

Buluntular arasinda dikkat cekici tiirlerden biri de bardaklardir. Orta sertlikte
hamurlu iki adet bardak diiz dipli ve genel anlamda silindirik bir gdvdeye sahiptirler.
Orneklerden biri (7ab. 5 /1) kulplu iken digeri kulpsuzdur. (7ab. 5/m) Diiz dipli bardaklarin
birinin agiz ¢evresi yesil renk sirhidir. Yayinlanmis bardak ornekleri tarihlendirmeye
iligkin kesin referans olmamakla birlikte bu 6rneklerin Osmanli Dénemi’ne tarihlendirilen
aydinlatma araglariyla birlikte bulunmalari, bunlarin 18-19. yy. iiretimi olabileceklerini
disiindiirmektedir.

118 Gok, 2015, 71.

119 Kumbara iizerindeki yaziy1 okuyan Prof. Dr. Mehmet Akif Erdogru’ya tesekkiirii borg bilirim.
120 Yilmaz, 2012, 171.

121 Ersoy, 2015, 94; Gok, 2017, 146, 147.
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Sonuc¢ olarak; Tire Kutu Han’in restorasyonuna yonelik kazi ve temizlik
caligmalarinda bol sayida seramik bulunmustur. Sirli ve sirsiz olarak iki ana grupta
degerlendirilen seramikler Beylikler ve Osmanli Donemi yerli iiretim seramikleri
ile Cin ve Avrupa tretimi ithal seramiklerinden olusmaktadir. Bu ¢aligmada buluntu
yogunlugundan dolay1 kirmizt hamurlu sirlt (astar boyamali, siralti boyamali, tek renk
sirlt) ve sirsiz seramikler incelenmistir. Kendi iclerinde farkli bezeme kompozisyonuna
sahip kirmizi hamurlu kazima teknikli seramikler, beyaz hamurlu iznik ve Kiitahya
yapimi seramikler ile ithal buluntular bu ¢alismaya dahil edilmemistir.

Tire Kutu Han Kazisi’nda bulunmus seramiklerden kirmizi hamurlu sirh
(astar boyamali, siraltt boyamali, tek renk sirli) ve sirsiz Beylikler ve Osmanli Dénemi
seramikleri biitlin olarak degerlendirildiginde, ayni dénemlerde Tire ve g¢evresi ile
Anadolu’nun farkli cografi bolgelerinde goriilen 6rneklerle paralellik tagidiklar: anlagilir.
Mevcut buluntularin, 6zellikle Aydinogullart Dénemi’nde Tire’de kullanilan giinliik
kullanim kaplar1 hakkinda bilgi vermesi, bu seramiklerin bu beylige komsu beylikler olan
Saruhanogullart ve Menteseogullar1 Beylikleri Dénemi’nde de kullanilan seramiklerle
malzeme ve bezeme benzer olmasi, Ayasuluk buluntularindan sonra bdlgesel bir agigi
kapatmis, donemsel drneklere de sayisal olarak katki saglamistir. Ozellikle 18-19. yy.
seramikleri Tire’nin ticari hayati hakkinda da bilgi vermektedir. Tire’nin, ticari bakimdan
onemli bir liman kenti olan Izmir’den kopuk olmadigini, gesitli yollarla izmir’e gelen
seramiklerin diger ticari yollarla i¢ bolgelere kadar ulastirildigini da géstermektedir.

Ele aldigimiz seramiklerin tarihsel dagilimi daha farkli sonuglar ortaya
¢ikarmaktadir. Yapimin 15. yy.’1n ikinci ¢eyreginde insa edilmis olmasina ragmen 14. yy.
malzemesinin yogunluk gostermesi han ve ¢evresinde Aydinogullart Dénemi yerlesimine
isaret eder. Yapinin insa edildigi donemden itibaren 18-19. yy.’a kadarki siirece ait
seramik buluntularin sayisal olarak ¢ok az olmasi, 18. yy. ve sonrasina ait buluntularin
ise yogunluk gostermesi, hanin igleyisi hakkinda da farkli bir ipucu vermektedir. Bu
konudaki savimiz, hanin insa edildigi donemden 18. yy.’a kadar sistemli bir sekilde
isletildigi; Osmanli’nin ekonomik durumunun bozulmasi, siyasi ¢alkantilar vb. etkilerle
bu yiizyildan sonra han isletiminde en azindan temizlik islerine ¢ok dnem verilmedigidir.

Kazi ve temizlik caligmalari tamamlanmis durumdaki handa tespit edilen
sgraffito teknikli kaplar ile iznik, Kiitahya isleri ve ithal seramikler de ayr1 bir arastirma
olarak bilim diinyasmma sunuldugunda Kutu Han Kazisi’nin seramikleri tiimiiyle
degerlendirilmis olacaktir. Kutu Han buluntularinin disinda, kent merkezindeki
muhtemel kazi ve sondajlarda ¢ikabilecek yeni seramik buluntulari bizi yeni sonuclara ve
degerlendirmelere gotiirebilecektir.
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IZNIiK CINI FIRINLARI KAZISI’NDA ORTAYA CIKARILAN PiSMIiS
TOPRAK KALIP PARCALARININ DEGERLENDIRILMESI

P

EVALUATION ON EARTHWARE MOULDS UNEARTHED DURING THE
IZNIK KILNS EXCAVATIONS

V. Belgin DEMIRSAR ARLI*

Sennur KAYA**

Oz

Iznik Cini Firinlar1 kazi calismalar1 sirasinda, kaliba baski tekniginde kullanilan
cok sayida kalip pargast da ele gegmistir. Kirmizi sert hamurdan imal edilmis kazi
buluntusu kaliplar; kalin diiz dipli, konik ya da basik kiire gévdeli, diiz agizlidir. Ele gecen
kalip pargalari arasinda yalnizca ii¢ 6rnek bu genellemenin disinda kalmaktadir. Bunlar,
algak ayakli olup biri hafif digsa doniik kenarlhidir. Bu kaliplarin agiz ¢aplari 14-23,5 cm,
dip caplar1 6-10 cm, yiikseklikleri 5-9 cm araliginda degismektedir. Kaliplarin i¢ yiizeyine
oyma, kazima ve baski teknikleriyle uygulanan desenleri de kalip baski tekniginde
yapilmis govde pargalarinda oldugu gibi geometrik, grift bitkisel ve orgiilii kompozisyonlar
olusturmaktadir. Bu kalip parcalari arasinda gévde pargalarinda rastladigimiz desenlerle
birebir ortlisen 6rnekleri de gérmek miimkiindiir. Bunlar arasinda yazi dekorlu kalip pargasi
ilgi uyandirmaktadir. Ancak ele gegen par¢anin mevcut kisimlarinda goriilebilen harflerden
bir anlam ¢ikmamasi, bu yazinin dekoratif amagli yapilmis olabilecegini diisiindiirmektedir.
Bunlarin diginda, yiv dekorlu kaliplar da ayr1 bir grup olusturmaktadir. iznik’te bulunan
kalip pargalari, form, desen ve boyutlar1 bakimindan Anadolu dis1 Islam seramik sanatinda
ve Anadolu’da kullanilan kaliplarla benzerlik gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Pigmis Toprak Kaliplar, Lznik, Cini Firinlari, Seramik, Kaliba Baski Teknigi,

Abstract

A large number of mould fragments, used in the moulded ware, were found during
the Iznik Kiln Excavation. Mould findings, made from red hard paste, have thick and flat
bases, depressed spherical/spheroid or conical bodies, and flat spouts. Only three example
among the mould fragments found is excluded from this generalization. This mould piece,
have a low foot and one mould slightly flaring edge. Diameters of the spouts, the bases
and heights vary between 14 and 23,6 cm, 6 and 10 cm, and 5 and 9 cm, respectively.
Like in body decorations, patterns on the interiors of moulds applied in the carved and
pressed technique, consist of geometrical, intricate herbal and braided compositions. These
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mould fragments include examples that completely overlap with the patterns we see on
body fragments. The mould fragment, which consists of four connecting pieces, strikes
attention with its inscriptions. However, letters visible on the obtained fragments do not
represent a meaningful word, which suggests the inscription may have been intended as a
decoration. Aside from these, fluting moulds constitute a separate group. These fragments
have similarities to the moulds used in non-Anatolian Islamic ceramics and in Anatolia.

Key Words: Earthenware Mould, Iznik, Kilns, Ceramics, Moulded Ware,

Giris

Iznik lge merkezindeki BHD kodu verilen kazi alaninda her yil diizenli olarak
siirdiiriilmekte olan Iznik Cini Firmlar1 Kazis1 calismalari sirasinda ele gecen bir grup
seramik, Iznik’te kirmizi hamurlu seramik iiretiminde kaliba bask1 tekniginin -muhtemelen
14-15. ylizyillarda- yogun olarak kullanildigini kanitlamis, bunlarin ilgi ¢ekici 6rnekleri
iki farkli bilimsel toplantida tanitilmistir.! S6z konusu ¢aligmalarda ve kazi buluntularinin
degerlendirildigi diger yayinlarda? bu seramiklerin Iznik {iretimi olduklarini kanitlayan
kaz1 buluntusu pismis toprak kalip parcalarina da deginilmistir. Ancak s6z konusu bu
calismalar kapsaminda, kalip baski tekniginde iiretilmis seramiklerden ayr1 bir calisma
konusu olacak kadar zengin buluntu grubunu olusturan bu kalip parcalarinin secili az
sayidaki 6rnegine yer verilebilmistir. Bu makalede iznik Cini Firinlar1 Kazisi’nda bulunan
pismis toprak kalip pargalari, form ve bezeme 6zellikleri bakimindan gruplandirilarak
gerek Anadolu disindaki, gerekse Anadolu’daki cesitli kazilarla bulunan ve islam sanati
kapsaminda degerlendirilen diger kalip parcalartyla karsilastirilmistir.

Tim bunlara gegmeden once, kalip bask:i tekniginde pismis toprak seramik
kaliplarin kullanim seklinden kisaca s6z etmek dogru olacaktir: Anadolu dis1 erken Islam
seramik sanatinda, sirsiz seramiklerde yaygin olarak kullanilan kalip baski tekniginde,
deri sertligindeki seramik hamuru, pismis kaliplara yerlestirilerek tam kurumadan
kaliptan ¢ikarilmaktadir. Boylelikle hem seramik hamuruna form verilmekte, hem de
bu kaliplara kazima, oyma veya baski teknikleriyle yapilan bezemeler, bu seramiklerin
siislemelerini de olusturmaktadir.?

Form Ozellikleri

Cesitli formlarda hazirlanmis pigmis toprak kaliplar olmakla birlikte bu teknikte
iiretilmis Iznik isi seramiklerin en ilging 6rneklerini siizgecli/siizgegsiz testiler olustur-
maktadir. Bu testilerin gdvde kisimlari, iki ayri kaliba yerlestirilen seramik hamurunun
kaliptan ¢ikarilarak ortadan birlestirilmesiyle olusturulmakta, gévdeye sonradan eklenen

1 Bk Delzlirsar Arli, B. - Kaya, S. - Erol, O. - Arli, H. [Baskida - a]; Demirsar Arli, B. - Kaya, S.
- Erol, O. - Arl1, H. [Baskida - b].

2 Demirsar Arl, tarihsiz, 350, 498-499; Demirsar Arli, 2017, 371-388.

3 Bk. Watson, 2004, 134-154.
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kulp, boyun ve ayak kisimlartyla testi formu
tamamlanmaktadir. Dolayistyla kazi ¢alismala-
11 sirasinda rastladigimiz kalip parcalar konik,
kiire, basik kiire govdeli bu testilerin govde
formlariyla uyumlu kase formludur. Kirmizi ha-
murlu olan bu kaliplar, genellikle az katkil sert
kirmiz1 hamurdan yapilmistir. Ancak daha agik
tonlarda katkili hamurdan imal edilmis 6rnekler
de bulunmaktadir.

Elegecenkalipparcalarinintamamikase
formlu olmakla birlikte, tam form veren 6rnekler
bunlarin dip ve kenar yapilar1 bakimindan iki
farkli tipte iiretildiklerini gostermektedir. Daha
yaygin karsilastigimiz ilk tipteki kalip parcalari;
diiz dipli, konik govdeli, diiz agizlidir. Bu tipteki
kaliplarin bir 6rnegi de 2016 kazi sezonunda
BHD kaz1 alaninda bulunmustur. Birlesebilen
bes par¢adan olusan bu kalip pargasi, diiz dipli,
konik govdeli, diiz agizhidir. Agiz ¢apt 16 cm,
dip ¢ap1 6 cm, yiiksekligi yaklasik 8,8 cm olan
bu kalipta hamur kalinlig1 agiz kenarinda 0,8
cm, dip kisminda 3,4 cm’dir. Icte yaz1 dekorlu
olusuyla da ilgi uyandiran bu kalip pargasinin
dis ylizeyinde hamur gévde kisminda piiriizsiiz,
ayaksiz dip kismimin kenar ¢evresinde kaba ve
diizensiz yapidadir. (Ciz. 1, Res. 1-2.)

Yine 2016 kaz1 sezonunda BHD ala-
ninda yaklasik %2’lik kismi ele gegen bir baska
kalip parcast da diiz dipli, basik kiire govdeli,
diiz agiz formu vermektedir. Agiz ¢ap1 17 cm,
dip ¢ap1 6 cm., yiiksekligi 8,8 cm olan bu kalibin
hamur kalinlig1 kenar kisminda yaklasik 1 cm.,
dip kisminda ise 1,5 cm’dir. Digeriyle hemen
hemen ayni boyuttaki bu kalip daha ince dipli
olup, dip kismi dista daha diizgiin yapidadir.
(Ciz. 2, Res. 3-4.)

Ciz. 1: Konik Govdeli, Yaz1 Dekorlu
Kalip Pargasi.

Ca e nn's

Res. 1: Yazi Dekorlu Kalip Parcasi/On.

Res. 2: Yazi1 Dekorlu Kalip Parcasi/Arka.

Tam form veren bu Ornekler diginda, ayaksiz dip formu veren diger kalip
pargalarinin dip ¢aplari 6-8 cm, kalinliklar 1,5 - 2,5 cm arasinda degisiklik gdstermektedir.
(Tablo 1/1-V) Bu orneklerden bazilari, dip kisimlart ilk 6rnekte oldugu gibi dista kaba ve

diizensiz yapidadir. (Tablo 1/1)
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| 2 |
Res. 3: Res. 4:
Basik Kiire Basik Kiire
Govdeli Kalip ‘ Govdeli Kalip
Parcas1/On. g = Pargasi/Arka.

izNI16 izNie
BHD 14 BHD
A9 A9

Govde formu agisindan diger gruptaki kaliplara benzeyen ancak daha az sayida
ele gecen ikinci tipteki kaliplar, boyut, kenar ve dip yapilart bakimindan farkli 6zellikler
tasimaktadir. Bu kaliplart digerlerinden ayiran en belirgin farklilik, algak kaideli halka
ayakli olmalaridir. 1996 kazi sezonunda ALP IV sondajinda bulunan 6rnek, boyutlari
acisindan da ele gecen kalip pargalarindan ayrilmaktadir. Birlesmeyen iki par¢ast mevcut
olan bu kalip pargasinin agiz ¢apt 23,6 cm, dip ¢apt 10 cm, yiiksekligi 8,8 cm, hamur
kalinlig1 ise 0,7 - 1 cm arasindadir. Diiz dipli, basik kiire gévdeli, diiz agizli olan bu kalip
ornegi, algak kaideli halka ayaklidir. I¢ yiizeyinde govde kismi bask teknigi ile dekorlu
olan kalip par¢asinin da dis yiizii diger 6rneklerde oldugu gibi bezemesizdir.(Ciz. 3, Res. 5.)

Ciz. 3: Basik Kiire Govdeli, Ayakli Kalip Pargasi. Res. 5: Basik Kiire Govdeli, Ayakl
Kalip Pargasi.
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Ciz. 4:

Basik Kiire Govdeli,
Ayakl1 Kalip Pargasi.

Res. 6: Basik Kiire Govdeli, Res. 7: Basik Kiire Govdeli,
Ayakli Kalip Pargasi/On. Ayakli Kalip Pargasi/Arka.

2016 kaz1 sezonunda BHD kazi alaninda birlesmeyen iki parca halinde ele gecen
bir diger 6rnek de halka ayakli, diiz dipli olup basik kiire govdelidir. Bunu digerlerinden
ayiran bir diger 6zellik de agiz kismimin hafif disa doniik olmasidir. (Ciz. 4) Ayak capi
6,5 cm olan bu parganin agiz kisminin ¢ok az bir boliimii mevcut oldugundan agiz ¢api
yaklasik 15-16 cm dlgiilmiistiir. Hamur kalinlig1 0,6 - 1,3 cm arasinda degismektedir. I¢
ylizeyinde govde kismi baski teknigi ile dekorludur. (Res. 6-7.)

2013 kaz1 sezonunda BHD kaz1 alaninda ele gegen, dip ve gévde formu veren bir
baska kalip pargasi, dip formu ve kalinlig1 bakimindan ilk tipteki kaliplara benzemektedir.
Ancak distan bakildiginda bu parganin da alt kisimlar1 aginmig olan halka ayakli oldugu
ve ayak kisminin ortasinda belirgin ¢ark izleri bulundugu fark edilmektedir. (Res. 8-9)

i
> | <
Res. 8: | Res. 9
Ayakli Kalip Ayakli Kalip
Par¢asi/On. | Pargasi/Arka.
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Bezeme Ozellikleri

Ele gecen bu kalip parcalari, bezemeleri bakimindan da ilgi uyandirmaktadar. i¢
ylzlerinde, dip kisimlar1 baski ya da derin kazima ¢izgilerle ¢evrelenmis ve bezemesiz
birakilmis olan kaliplarin govde kisimlarina oyma, kazima veya baski teknikleri
kullanilarak olusturulmus farkli kompozisyonlar uygulanmistir. Gévdenin tamamina
uygulanan bu kompozisyonlar yatay ve dikey kurgudadir. Ayrica gdvde ylizeyinin
tamamina tek bir desenin uygulandig1 6rneklerle de karsilasilmaktadir.

Bunlar1 geometrik, stilize bitkisel ve orgii desenleriyle kurgulanmis kompozi-
yonlar seklinde gruplandirmak miimkiindiir. Bunlarm bir kism1 kalip baski tekniginde
yapilmis ¢esitli seramik parcgalarinda karsilastigimiz bezeme kompozisyonlariyla da
ortismektedir.* (Tablo 2 / 1V) Yalnizca iki 6rnegi ele gecen yazili kompozisyonlu kalip
pargasina karsilik, baski teknikli seramiklerde karsilagtigimiz insan ve hayvan figiirlii
kompozisyonlara ait bir kalip drnegine ise su ana kadar rastlanmamustir.

Yukarida da degindigimiz gibi, bunlar arasinda yazili kalip pargalar1 ayr
bir 6neme sahiptir. Ozellikle 2016 kaz1 sezonunda ele ge¢mis olan kalip parcasi
kompozisyonun tamamini gérmemiz agisindan &nemlidir. Derin kazima cizgilerle
olusturulan bu kompozisyonda govdeyi ¢evreleyen yazi kusagi, dip ve kenar kismini
gevreleyen iki bordiirle sinirlandirilmigti. Ancak parganin mevcut kisimlarinda
goriilebilen harflerden bir anlam ¢ikmamasi, bu yazinin da dekoratif amagli yapilmis
olabilecegini diisiindiirmektedir. (Bk. Res. 1) 1996 kazi sezonunda ALP IV sondajinda ele
gecen kalip pargasinda gévdeyi gevreleyen bordiirlerden iistekinin yazi dekorlu oldugu
fark edilmektedir. Cok az bir boliimii mevcut olan bu bordiirde yalnizca yan yana siralt
Arapea Elif (1) harfleri secilebilmektedir. (Ciz. 5, Res. 10) Ayn1 yazili kompozisyon, yazinin
dekoratif amagli kullanildigt kalip baski teknikli seramiklerde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Muhtemelen bu pargada benzer kurguda hazirlanmis bir kaliba aittir.

Nadir karsilastigimiz bu Orneklere karsilik geometrik kurgulu farkli
kompozisyonlar, bu kalip pargalarinda en sik karsilastigimiz bezeme tiiriini
olusturmaktadir. 2016 kaz1 sezonunda BHD kazi alaninda bulunan kalip parcasinda
goriildigii iizere, gdvdenin dip kismimi cevreleyen dairesel bordiir iizerinden kenar
kismina kadar govdeyi dikey aksli bolen kalin ¢izgilerle ayrilmis alanlarina, kiiglik baski
kareler ve aralar1 noktalarla doldurulmus zikzak seklinde c¢izgilerin atlamali bi¢cimde
uygulanmasi ise bunlar arasinda en yaygin karsilastigimiz kompozisyon cesididir. (Ciz. 6,
Res. 11) Farkli kazi sezonlarinda ele gecen ¢esitli kalip parcalarinda da ayni kompozisyonun
tekrarlandi1g1 goriilmektedir. (Zablo 2 / I-I1I) Govdenin dikey ¢izgilerle bolintip aralarin
baski ile olusturulmus noktalarla hareketlendirildigi kalip drneklerini de bu gruba dahil
etmemiz mimkindiir. (Tablo 2 /1IV)

Ele gegen kalip parcalarindan, orta ve ara bosluklart baski dairelerle hareket
kazandirilmig sonsuz diizende tekrarlanan sivri nis, kare ya da baklava dilimi seklindeki

4 Demirsar Arli, 2017, 375, 382.
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Ciz. 5: Yaz1 Dekorlu Kalip Pargasi. Res. 10: Yaz1 Dekorlu Kalip Pargasi.

2 3m

Ciz. 6: Geometrik Dekorlu Kalip Pargast. Res. 11: Geometrik Dekorlu Kalip Parcasi.

geometrik kompozisyonlarin da olduk¢a yaygin kullanildigi tespit edilebilmektedir.
(Tablo 3 / I-V) Bunun en iyi goriilebilen drneklerinden biri, 1996 kazi sezonunda ALP
IV sondajinda bulunmustur. Burada kalibin dip ve govde kismu iki sira kazima ¢izgi
ile ayrilmis, dip kismi bezemesiz birakilmig, gévde kismi kazima ¢izgilerle ayrilan iki
sira genis bordiirle ¢evrelenmistir. Govdenin alt kismini ¢evreleyen ve daha dar olan
bordiir yukarida degindigimiz orneklerde oldugu gibi derin kazima cizgilerle dikey
olarak boliinmiis ve olusan alanlara baski ile olusturulmus dikey akslt dort kiigiik daire
yapilmistir. Genis olan ve agiz kismina kadar yiikselen iist kisimdaki bordiirde alt ¢izgiye
oturan tek sira derin kazima ile olusturulmus nis seklindeki diizenleme iistte baklava
dilimi olusturacak bi¢imde devam ettirilerek burada da kazima olmayan alanlara baski ile
olusturulmus daireler uygulanmstir. (Bk. Res. 5) 2016 kazi sezonunda BHD kaz1 alaninda
bulunan bir diger 6rnekte de govde iki sira bordiirle ¢evrelenmistir. Burada dip kismini
¢evreleyen bordiirii baski ile yapildigi anlasilan kiigiik baklava dilimleri olusturmaktadir.
Govdeyi ¢evreleyen {istteki genis bordiir, iki sira halinde orta kisimlarinda yine bask1
dairelerin bulundugu serbest elle yapilmis diizgiin konturlara sahip olmayan baklava
dilimi seklindeki desenlerle diizenlenmistir. (Bk. Res. 6)
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Tiim bunlarin yani sira igleri y1ldiz veya hagvari bigimde boliimlenmis dairesel
baskilar, tek baslarina bir yiizeyi kaplayacak sekilde veya gesitli kompozisyonlar igerisin-
de siklikla kullanilmistir. Bunun diginda baski ile olusturulmus kiigiik yuvarlak, kare ya
da baklava formlu desenlere de ara dolgularda ve yiizeylerde yer verilmistir. (Res. 12-13)

Kazi ¢alismalart sirasinda rastladigimiz kalip

parcalarinin bir boliimiinde stilize bitkisel desenlerin
kullanildig1 da goriilmektedir. Bu agidan en ilgi ¢ekici
ornek, 2016 kaz1 sezonunda BHD kodlu kazi alanin-
da bulunmustur. Bu kalip parcasinin govde kisminda
goriilen bezeme kompozisyonu altta ve stte iki sira
cizgi ile smirlandirilmis genis bir bordiir icerisinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kompozisyonun ana kur-
gusunu, kazima derin ¢izgilerle olusturulmus govdeyi
yatay cevreleyen kalin dalgali saptan alta ve iiste dagi- Res. 12: Baski ile olusturulmus
lan uglar1 palmet formlu kivrimlar olusturmaktadir. (Bk. geometrik desenler.
Res. 3) Bu 6rnek disinda, daha kiiglik pargalar halinde
ele gecen ve bezeme kompozisyonlarinin tamamini g6-
remedigimiz kalip pargalarindaki bazi desenler de stili-
ze Uslupta yapilmis bitkisel desenleri ¢agristirmaktadir.
Mesela, farkli kazi sezonlarinda ele gegen kalip parga-
larinda goriilen desenlerin stilize agac¢ ve ¢icek motifi
olabilecegi tahmin edilmektedir. (Tablo 4 / I-1I) AZ1z ve
govde formu veren bir baska kalip par¢asinda bir bo-
limii goriilebilen madalyonun ortasinin da stilize ¢igek
seklinde diizenlendigi sdylenebilir. (Tablo 4 / III) Bir
diger ornekte karsilastigimiz kalin kazima ¢izgilerle
olusturulan desenlerin de yine bitkisel bir kompozisyo-
na ait olabilecegi diisiiniilmektedir. (Tablo 4/ V)

geometrik desenler.

Kalip pargalarinda karsimiza ¢ikan ortak bezeme unsurlarindan bir digeri
de ¢esitli orgiisel gegcmelerle olusturulmus bordiirlerdir. Bu bordiirlerin kullanildig:
orneklerden biri, yukarida da degindigimiz yazili kalip parcasidir. Burada goévdeyi
cevreleyen genis yazi kusagi, dip ve agiz ¢evresinde iki sira bordiirle sinirlandirilmastir.
Dip kismini ¢evreleyen ince bordiir yarim dairesel ge¢melerle olusturulmus, kenar
cevresinde daha genis olan bordiir ise diiz verev ¢izgilerle orgiisel kurgulanmistir. (Res. 1)
Bu 6rnek disinda da kenar formu veren baska kalip pargalarinda kenar gevresinde ¢esitli
orgiisel gecmelerden olusturulan bordiirlere rastlanmasi, bu diizenlemenin yayginligina
isaret etmektedir. (Tablo 5 / I-III) Ayrica, ele gecen Ornekler arasinda bunlarin farkli
alternatifieriyle de karsilasilmaktadir. Mesela 1990’11 yillarda bulunan iki dip drneginde
dip kismu, birbirine olduk¢a benzeyen ve serbest elle kazinarak olusturulduklar: anlasilan
iki orgiisel bordiirle ¢evrelenmistir. (Zublo 5 / IV-V) Tiim bunlarin yani sira 2005 kazi
sezonu BHD buluntusu olan ve yalnizca dip kismi ele gecen kalip pargasinda dip kismini
oldukga kaliteli is¢ilige sahip orgiisel bir bordiir cevrelemektedir. Ancak burada {ist tarafta

42 Sanat Tarihi Dergisi



ILznik Cini Firinlart Kazisi... Pismis Toprak Kalp Parcalarinin Degerlendirilmesi

>
Ciz. 7:
Kalip Dip Pargasi.

——
0 1 2 3m

goriilebilen bununla uyumlu desenlerin
varligi, bu gegmelerin yukar1 dogru devam
ettigini akla getirmektedir. (Ciz. 7, Res. 14)

Kazi ¢alismalarinda yogun miktar- IZN/05
da kirmizi hamurlu bask: yiv dekorlu sera- BHD GI3
mikler de ortaya ¢ikmaktadir. Bu bask1 yiv-
lerin bir kisminin yine pigmis toprak kaliplar
kullanilarak olusturulduklart da ¢esitli yiv
dekorlu 6rneklerden anlasilmaktadir.(Res. 15)

Res. 14: Orgii Dekorlu Kalip Pargasi.

Degerlendirme ve Sonu¢

Kisaca ozetleyecek olursak, iznik
Cini Firinlar1 Kazisi ¢alismalart sirasinda
bulunan kalip baski teknikli seramiklerde
kullanilan kalip parcalarinin tamami sert
kirmizt hamurludur. Bunlarin geneli kalin
diiz dipli, yukar1 dogru agilan konik ya
da basik kiire govdeli, diiz agizlidir. Ele
gegen kalip parcalart arasinda ii¢ Ornek
bu genellemenin disinda kalmaktadir. Bu Res. 15: Yiv Dekorlu Kalip Pargalari.
kaliplar algak ayaklidir. Bir 6rnek ise hafif
digsa doniik kenarlidir. Bu kaliplarin agiz caplart 14 - 23,5 cm, dip ¢aplart 6 - 10 cm,
yiikseklikleri 5 - 9 cm araliginda degismektedir. Kaliplarin i¢ yiizeyine oyma, kazima
ve baski1 teknikleriyle uygulanan desenleri de gdvde pargalarinda oldugu gibi geometrik,
grift bitkisel ve orgiilii kompozisyonlar olugturmaktadir. Bu kalip parcalari arasinda govde
parcalarinda rastladigimiz desenlerle birebir ortiigen drnekleri de gormek miimkiindiir.

Bunlar form ve bezeme acisindan Anadolu digt Islam seramik sanatinda
kullanilan kalip 6rnekleriyle de benzer dzellikler tasimaktadir. Ozellikle islam seramik
sanatinda 8 - 9. yiizyillardan itibaren yaygin olarak kullanilmis kalip baski tekniginde
form ve bezemeyi olusturan kaliplar arasinda Iznik’te karsilastigimiz drneklerde oldugu
gibi, diiz dipli, konik/basik kiire gévdeli ve diiz agizli kaliplar da kullanilmugtir.’

5 Bk. Fehervari, 1998, 99-100; Watson 2004, 142, 143, Cat. Af. 5,5.1,5.2,5.3.
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Anadolu’nun farkli bolgelerinde yiiriitillen kazi caligmalarindan elde edilen
sonuglar da Anadolu’da 12 - 15. ylizyillari kapsayan siirecte kalip baski tekniginin seramik
yapiminda yaygin olarak kullanildigini kanitlamaktadir.® Bu kazi ¢alismalarinda bulunan
kaliplara da bazi yayinlarda yer verilmistir.” Yayinlanmis bu 6rneklerden, Milet kazilarinda
bulunan kaliplarim boyut, form ve bezemeleri bakimindan Iznik buluntular ile benzer
oldugu goriilmektedir. iznik’te ele gecen drneklerde oldugu gibi diiz dipli, konik/basik
kiire, diiz agizli olan kaliplar diginda burada da ayakli kaliplar bulunmustur.® Hasankeyf
kazilarinda ortaya ¢ikan kaliplar da boyut ve formlart yaninda bezemede kullanilan bazi
ortak desenler agisindan Iznik’te bulunan orneklerle benzer yaklasim sergilemektedir.
Yine Hasankeyf’te ele gecen kaliplar arasinda ayakli olanlara da rastlanilmaktadir. Ancak
bu ayaklar hamurun igten oyulmasiyla olusturulmustur.’

Sonug olarak, Iznik Cini Firinlar1 Kazisi’nda bulunan ve kalip baski teknigi ile
Iznik’te de seramik iiretildigini kanitlayan bu pismis toprak kaliplarin Anadolu dis1 Islam
seramik sanatinda ve Anadolu’nun bagka iiretim merkezlerinde kullanilan kaliplarin
boyut, form, bezeme 6zelliklerini tagidiklar1 anlagilmaktadir.

6 Bu seramiklerin yaymlanmis bazi ornekleri i¢in bk. Bohlendorf Arslan, 2007; Bohlendorf
Arslan, 2008; Bulut, 1998; Gok Giirhan, 2007; Gok Giirhan, 2009; Gok Gurhan 2010; Gok
Giirhan, 2011; Karamagarali Yériikan, 1982; Ozkul Findik, 2013; Uysal, 2007.

7 Durukan 1982, 26-29; Béhlendorf Arslan, 2007, 97; Bohlendorf Arslan, 2008, 390; Ozkul
Findik, 2013a, 569; Ozkul Findik, 2013b, 56; Ozkul Findik, 2017.

8 Bohlendorf Arslan, 2007, 97; Béhlendorf Arslan, 2008, 390.
9 Ozkul Findik, 2017, 100, 4b.

44 Sanat Tarihi Dergisi



ILznik Cini Firinlart Kazisi... Pismis Toprak Kalp Parcalarinin Degerlendirilmesi

KAYNAKCA

Aslanapa, O. - Altun, A. (1998). iznik Cini Firinlar1 Kazis1 1996 Yili Calismalari, XIX. Kaz:
Sonuglart Toplantist 11. 625-639, Ankara.

Béhlendorf Arslan, B. (2007). Beylikler Déneminde Milet’te Seramik Uretimi. Konya
Kitabt X, Riichan Arik, M. Olus Arik’a Armagan, (ed. H. Karpuz - O.
Eravsar), (87-98), Konya.

Bohlendorf Arslan, B. (2008). Keramikproduktion im Byzantinischen und Tiirkischen
Milet. Istanbuler Mitteilungen, 58, 371-407.

Bulut, L. (1998). Selcuk (Ayasulug) Kazilarinda Ele Gegen Islam Devri Seramikleri. /.
Uluslararasi1 Gegmisten Giiniimiize Sel¢cuk Sempozyumu (4-6 Eyliil 1997),
(343-355), izmir.

Demirsar Arli, B. (2012). iznik Cini Firmlar1 Kazis1 2010 Yili Calismalari. 33. Kaz
Sonuglart Toplantist - 3, (391-408), Ankara.

Demirsar Arli, B. (2017). Iznik Cini Firmlann Kazis1 2015 Yili Cahigmalari. 38. Kaz
Sonuglar: Toplantist - 2, (371-388), Ankara.

Demirsar Arli, B. - Kaya, S. - Erol, O. - Arly, H. [Baskida - a]. Decorated Filter Jugs In
The Moulded Ware Unearthed During The Iznik Kilns Excavations.
International Congress for Thracian Pottery (April 26-28, 2017, Mimar
Sinan Fine Arts University, Istanbul)

Demirsar Arli, B. - Kaya, S. - Erol, O. - Arli, H. [Baskida - b]. 2015-2017 Kaz1 Dénemlerinde
Iznik Cini Firinlar1 Kazisi’nda Ele Gegen Bask1 ve Kalip Baski Tekniginde
Dekorlu Seramikler / Decorated Ceramics In The Impressed and Moulded
Ware Unearthed Between 2015-2017 During The Iznik Kilns Excavations.
21. Uluslararasi Ortagag ve Tiirk Dénemi Kazilari ve Sanat Tarihi
Arastirmalart Sempozyumu (25-27 Ekim 2017, Antalya).

Demirsar Arl1, B. [tarihsiz]. Iznik Cini Firinlar1 Kazisindan Ilgi Cekici Ornekler. Uluslararas:
Lznik Sempozyumu (5-7 Eyliil 2005). (347-354-498-501), Istanbul.

Durukan A., (1982). Turkish Islamic Ceramic Finds. Istanbuler Mitteilungen - 32, (26-29),
Taf. 10-14.

Fehérvari, G. (1998). Pottery of the Islamic World, Kuwait.

Gok Giirhan, S. (2007). Aksehir Kurtarma Kazist Seramikleri. Anadolu’da Tiirk Devri Cini
ve Seramik Sanati (Ed. G. Oney - Z. Cobanli), (157-169), Istanbul.

Gok Giirhan, S. (2009). 1995-2009 Yillar1 Arasinda Begin Kazisi’'nda Ortaya Cikarilan
Seramiklerin Degerlendirilmesi, Sanat Tarihi Dergisi - XVIII/ 2, Ekim/
October, (45-70).

Sanat Tarihi Dergisi 45



V. Belgin DEMIRSAR ARLI ¢ Sennur KAYA

G0k Giirhan, S. (2010). Manisa Giilgiin Hatun Hamami’nda Bulunan Baski Desenli, Kuslu
Testiler. 12. Ortagag-Tiirk Donemi Kazilar: ve Sanat Tarihi Sempozyumu
(15-17 Ekim 2008) Bildiriler, (Ed. A. O. Uysal - A. Yavas, M. Diindar, O.
Kogyigit), (206-216), Izmir.

Gok Giirhan, S. (2011). 2007 ve 2008 Yillarinda Balat ilyas Bey Kiilliyesi'nde Yapilan
Kaz1 ve Temizlik Caligmalarinda Ortaya Cikarilan Seramikler / Ceramics
Unearthed During the Excavation and Celaning Work Conducted at the
flyas Bey Complex In 2007 and 2008. Balat Ilyas Bey Kiilliyesi / Ilyas
Bey Complex, (Ed. M. Baha Tanman - Leyla Kayhan Elbirlik), (301-333),
Istanbul.

Karamagarali Yoriikan, B. (1982). Ahlat Seramik Ekolii. 4.U. Islami Ilimler Dergisi - 5,
(391-462).

Ozkul Findik, N. (2013a). Unglazed Pottery (Impressed) Production in a Medieval City,
Hasankeyf. /4 International Congress of Turkish Art (19-21 Septemberl
2011 Paris), Proceedins, (Ed. F. Hitzel), (563-570), Paris.

Ozkul Findik, N. (2013b). Artuklu-Eyyubi Dénemlerinde Hasankeyf’te Seramik Atdlyeleri
ve Uretimi. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi - 30/2, (43-
59).

Ozkul Findik, N. (2017). Seramik Uretiminde Kullamlan Kil Kaliplar. Uluslararas
Kattlimli  Osmanli  Diinyast 'nda  Kiiltiivel Karsilagsmalar ve Sanatsal
Yansimalari: Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu na Armagan Kitabi, (99-104),
Ankara.

Uysal, A. O. (2007). Konya’daki Insaat Hafriyatlarinda Ele Gegen Sirsiz Selguklu
Seramikleri. Konya Kitabt - X, Riichan Arik, M. Olus Arik’a Armagan,
(Ed. Hasim Karpuz ve Osman Eravsar), (711-724), Konya.

Watson, O. (2004). Ceramics From Islamic Lands; Kuwait National Museum. London: The
Al-Sabah Collection.

46 Sanat Tarihi Dergisi



ILznik Cini Firinlart Kazisi... Pismis Toprak Kalp Parcalarinin Degerlendirilmesi

I. KALIP PARCASI
iZN/16 BHD B9

Dip Capi: ~ 6 cm.
Boy: 10,5 cm.
Kalinhik: 0, 8-1,5 cm.

II. KALIP PARCASI
iZN/05 BHD G13

Dip Capu: 7,5 cm.
Boy. 11,5 cm
Kalnhk 1,1-2,5 cm.

1ZN /99
BHD G7

I1I. KALIP PARCASI
iZN/99 BHD G7

Dip Capt, 6 cm.
Boy: 9cm.
Kalinlik: 0,7- 2,1 cm.

IV. KALIP PARCASI
iZN/ 00 BHD G9

Dip ¢api: 8 cm.
Boy: 12 cm.
Kalnlk: 1,1 -2,5.cm

V. KALIP PARCASI
1ZN/96 ALP IV

Dip ¢api: 6,8 cm.
Boy: 12,7 cm.
Kalinlik: 0,8 - 1,5.cm

Tablo 1: Dip Formu Veren Kalip Pargalar1
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V. Belgin DEMIRSAR ARLI ¢ Sennur KAYA

I. KALIP PARCASI
[ZN/ 96 ALP IV

Agiz Capi: 18 cm.
Boy: 12 cm.
Kalinlik: 0,5-1,4 cm.

1I. KALIP PARCASI
1ZN/96 ALP 1V

Dip ¢api: 6,8 cm.
Boy: 12,7 cm.
Kalinlik: 0,8 - 1,5.cm

III. KALIP PARCASI
IZN/17 BHD B8

Agiz Capi: ~ 16 cm.
Boy: 14 cm.
Kalinlik: 0,6 - 1,5.cm

IV. KALIP PARCASI
1ZN/96 ALP 1V

Agiz Capi: 18 cm.
Boy: 13,5 cm.
Kalinlik: 0,7 - 1,1 cm.

Tablo 2: Geometrik Kompozisyonlu (Dikey Aksli) Kalip Pargalart
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Iznik Cini Firinlart Kazist... Pismis Toprak Kalip Parcalarimin Degerlendirilmesi

I. KALIP PARCASI
liZN/16 BHD BS

Boy: 4-6,5-7,5 cm.
\En: swraswyla 3,5-3,5-4,2 cm.
Kalinlik: 0,6 - Icm

izni14
BHD
c11

1. KALIP PARCASI
iZN/14 BHD C11

Ugiz Capi: yaklasik 14 cm
Boy: 9,5 cm.
Kalnlk: 0,81, 1 cm

izNi09
BHD D14

[II. KALIP PARCASI
IZN/09 BHD D14

Boy: 6,8 cm.
\En: 5,2 cm.
Kalinlik: 1cm

IV. KALIP PARCASI
iZN/17 BHD A8

Boy. 6 cm.
\En: 4,2 cm.
Kalinlik: 09, 1,5 cm.

V. KALIP PARCASI
liZN/17 BHD B$

Boy: 6,5 cm.
\En: 6,5 cm.
Kalinlik: 09, 1,2 cm.

Tablo 3: Geometrik Kompozisyonlu Kalip Pargalart
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V. Belgin DEMIRSAR ARLI ¢ Sennur KAYA

TC.
znic il FRINCARK
KAzisH

iznis
BHD
c10

I. KALIP PARCASI
iZN/15 BHD C10

Boy: 6,8 cm.
En: 52 cm.
Kalinlik: 1cm

II. KALIP PARCASI
iZN/15 BHD B10

Boy:a. 5c¢m. b. 5,5 cm
En:a. 3,6cm. b. 4cm
Kalinlik: 0,8-1 cm.

III. KALIP PARCASI
iZN/15 BHD C11

Boy: 8 cm.
En: 5,8 cm
Kalinlik: 0,8-1,1 cm.

IV. KALIP PARCASI
iZN/15 BHD C11

Boy: 6,4 cm.
En: 54 cm
Kalinlik: 0,7-0,9 cm.

Tablo 4: Stilize Bitkisel Dekorlu Kalip Ornekleri
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ILznik Cini Firinlart Kazisi... Pismis Toprak Kalp Parcalarinin Degerlendirilmesi

izNns
BHD

A10

L.KALIP PARCASI
iZN/15 BHD B10

Boy: 7 cm

En:5 cm
Kalinlik: 0,6-9 cm.

IL.KALIP PARCASI
iZN/15 BHD B10

Boy: 7 cm

En:5 cm
Kalinlik: 0,6-9 cm.

I1I. KALIP PARCASI
iZN/15 BHD C11

Boy: 8 cm.
En: 5,8 cm
Kalinlik: 0,8-1,1 cm.

V. KALIP PARCASI
iZN/97 BHD F8

Dip Capt, 7 cm.
Boy: 9 cm.
Kalinlik: 0,8- 2 cm.

V. KALIP PARCASI
iZN/99 BHD G7

Dip Capt, 6 cm.
Boy: 9cm.
Kalinlik: 0,7- 2,1 cm.

Tablo 5: Orgiisel Dekorlu Kalip Ornekleri
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TARIHI AHSAP BiR KOPRU:
CAYKARA - EGRIDERE KOYU KIREMITLI KOPRU

P

A HISTORICAL WOODEN BRIDGE:
KIREMITLI BRIDGE AT EGRIDERE VILLAGE NEAR CAYKARA

Mehmet Sami BAYRAKTAR*
0z

Bu calismada, Trabzon’a bagli Caykara il¢esinin 2 km kadar kuzeyindeki Egridere
koyiinde bulunan bir ahsap koprii tanitilip degerlendirilmektedir. Insa kitabesi bulunmayan
koprii, yore sakinlerinin ifadelerine gore 1938-1940 yillarinda, bulundugu yerde, orijinaline
sadik kalinarak ikinci kez insa edilmistir. Ahsap malzemenin ¢iiriimeye yiiz tutmasi nede-
niyle yenilenen kdpriiniin ilk ingasinin 19. yy. veya 20. yy. baslarinda gergeklesmis olmasi
miimkiindiir. Bulundugu akarsu yataginin iki yakasindaki kayalik kesimde yer alan konsol
kirisler ve bunlara oturan kirisler {izerinde kurulan koprii, direklerle tasinan ti¢c omuzlu
kirma ¢atryla ortiilidiir. Bezemeden yoksun yapinin tasariminda islevsellik 6n plandadir.
Kopriide kullanilan agaglarin cinsi yorede yaygin olan kestane ve karaagagtir. Yorenin bol
yagish iklimiyle uyumlu, olduk¢a saglam ve uzun 6miirlii oldugu bilinen kestane, kopriiler
icin yaygin olarak kullanilan uygun bir malzemedir. Kararagag sadece tabliyeyi tastyan ana
kirislerde kullanilmistir. Kiremitli Koprii yerel ve kirsal malzeme ve insa teknikleriyle ger-
ceklestirilen bir halk yap1 sanati lirlindiir. Koprii tipik Karadeniz bolgesi geleneksel kirsal
yap1 ozellikleri gostermektedir. Geleneksel kirsal mimarimizin, iglevselligi bir hayli 6nde
duran basarili bir yansimasi olarak okunabilecek Kiremitli K&prii’niin, basta Karadeniz
olmak iizere yurdumuzda ve diinyada benzer 6rnekleri oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Caykara, Osmanli mimarisi, ahsap képrii, tarihi koprii, kirsal mimari,

Abstract

This work examines a wooden bridge at Egridere Village, located nearly km far
from the town of Caykara in Trabzon. It is locally called as the Kiremitli (with tiled roof)
Bridge because of its roof that was covered with roof tiles. This bridge has no inscription
related to their construction. However, the information provided by the local of the village
indicates it was rebuilt in 1938-1940 based on its original form and architectural details.
It is reasonable to state that this wooden bridge was first built in the nineteenth century or
the early twentieth century and rebuilt in 1938-1940 because of the decays observed on the
wooden materials resulted from the humid climate of the eastern Black Sea Region. The
main cantilever beams of the bridge sits on the wooden beams extending from a platform

*Dr. Ogretim Uyesi. Ondokuz Mayis Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Samsun
ORCID ID: 0000-0001-8454-4045 ¢ E-mail: msami.bayraktar@omu.edu.tr
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sitting on rock bases located on both sides of the stream bed. The bridge has a hipped-roof
supported by wooden posts. This bridge deprived of any architectural decorative element is
rather noted for its functionality. The wooden material obtained from the chestnut and elm
trees common in the region were used in the construction of the bridge. The chestnut tree
is particularly preferred for bridge construction in the region because it is long lasting and
durable material in rainy environments. The elm tree was used only the beams carrying the
bridge’s floor made of planks. The Kiremitli Bridge could be accepted as an example of rural
architecture built by using locally and readily available raw materials. This wooden bridge
displays architectural features typical of traditional rural architecture of the eastern Blacks
Sea Region. This wooden bridge best noted with its functional features has parallels both in
the Blacks Sea region and in others of parts of Anatolia and surrounding regions. It is hoped
that this study will result in better studies of wooden bridges of rural character. It should
also be noted that one can also encounter wooden bridges of different type, architecture and
buildings techniques in diverse and complex landscape of the eastern Blacks Sea region.

Key Words: Caykara, Ottoman architecture, wooden bridge, rural architecture,

Arastirmanin Amaci

Geleneksel kirsal mimarimizin pek dikkat ¢cekmeyen yapilari konumundaki
ahsap kopriiler iilkemizde bilimsel anlamda yeterince tanitilmamistir. Oldukg¢a sinirlt
sayida ornek birkag bilimsel ¢alismanin konusu olmustur.! Bu ¢alismada Dogu Karadeniz
Bolgesi'nden daha Once yaymlanmamis bir Ornek tanitilip geleneksel mimarimiz
icerisindeki yeri degerlendirilmeye c¢aligilacaktir.> Geleneksel kirsal mimarimizin bir
pargasini olusturan ahsap koprii mimarisinin daha saglikli degerlendirilebilmesi adina bir
katk1 saglamay1 iimit etmekteyiz.

1 Bk Ozgiiner, 1970, 84-86; Bayhan ve Salman, 2012, 41-45; Cabuk, Giichan ve Tiirer, 2015, 225-
245; Bayhan, 2016, 17-18; Bayraktar 2017. Baz1 ¢aligsmalarda birka¢ ahsap kdpriiye envanter
calismasi1 kapsaminda kisaca deginilmistir: Toparlak, Ugur vd., 2010, 263; Sahin, Giilay vd.,
2014, 262, 330; Kara, 2016, 248-263.

2 Calhismamizla ilgili olarak; 6l¢li alma konusunda katki yapan Sayin Giillii Dural ve Sayin
Alanur Dural’a; ¢izimleri bilgisayar ortaminda gerceklestiren Ondokuz Mayis Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Arastirma Gorevlisi Sayin Alper Atici’ya; Ordu yoresi
ahsap kopriileri ile ilgili goriis ve fotograf paylasan Ordu Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii Ogretim Uyesi Dog Dr. Sayin Serife Tali’ye; Giircistan Batum-Suhakhevi
Habelasvili Koyii Koprisii ile ilgili yorede kisisel goriisme gergeklestiren ve fotograf paylasan
Ondokuz Mayis Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii lisans 6grencisi Sayin
Nanuli Bolkvadze’ye; Ingilizce 6zeti gozden geciren Canakkale Onsekiz Mart Universitesi,
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliimii Ogretim Uyesi Prof. Dr. Sayin Turan Taka’ya; kurum
arsivinden istifademize izin saglayan Trabzon Kiiltiir Varlilarin1 Koruma Kurulu Bagkan1 Saym
Serpil Yiiksel’e ve kurum c¢aliganlarina; yapilarla ilgili bilgi veren yore sakinlerinden Sayin
Mustafa Cakir ve Sayin Ahmet Yasar Agiralioglu’na katkilarindan dolay1 tesekkiir ederiz.
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Tarihi Ahsap Bir Koprii: Caykara Egridere Koyii Kiremitli Koprii

Caykara’min Cografi Konumu ve Tiirk Devri idari Tarihcesine
Kisa Bir Bakis

Caykara, Dogu Karadeniz’in en biiylk ili konumundaki Trabzonun 75 km
dogusunda bulunan 420 km? yiizélglimiine sahip bir ilgesidir. 2018 yili itibariyle
niifusu 12.874 olan ilge merkezi 280 m rakimdadir.’ Karadeniz sahiline Of ile baglanan
ilgenin sahile olan uzaklig1 25 km’dir. Of ile Bayburt arasinda uzanan vadide ve Solakli
Cay1 yaninda kurulan ilge, daglik ve ormanlik bir arazi yapisina sahiptir. 1461 yilinda
Trabzon’un fethiyle* birlikte Osmanli idaresine katilan Caykara, 17. yy.’da Rum Eyaleti
- Trabzon Vilayeti - Of Sancagi’na bagli bir nahiye, 1925°te Trabzon ili Of ilgesine bagli
bir nahiye, 1948’de Trabzon iline bagl bir kaza (ilge) olup Osmanli idaresi yillarindaki
ad1 “Kadahor”dur.?

Yapinin Konumu ve Yakin Cevresi

Caykara’nin 2 km kuzeyine diigen Egridere® ile Tasoren’” koyleri arasindaki
Egridere Deresi lizerinde yer alan koprii, mahallinde “Kiremitli / Ahsap / Tahta Koprii”
adlaryla anilmaktadir.® Koprii, Egridere kéyiiniin Dere Mahallesi sinirlart igerisinde
kalan ve yorede dereye nispetle Dere ve Bodomiya’, degirmenlere nispetle Degirmenler
adiyla anilan mevkide, miicavir alan diginda, yaklasik 550 m rakimda yer almaktadir.
(Harita 1, Ciz. 1, Fot. 1-6)

Irili ufakli say1s1z devlete ve uygarliklara besiklik eden Anadolu’da, yine sayisiz
ve irili ufakli yol giizergahlart var olagelmistir. Bunlardan bir kismi son derece 6nemli
ana giizergah, kimileri bu ana giizergahlara agilan kollar veya bunlara baglanan tali yol-
lar ve kirsal uzantilardir. Bu ¢alismanin konusu olan ve kiigiik bir dere iizerinde kurulan
ahsap koprii, onemli glizergahlara epey uzakta kalan Dogu Karadeniz’de Trabzon’a bagl
Caykara ilgesi smirlarindaki' iki kdyl baglayan bir patika yol tizerinde bulunmaktadir.

3 Trabzon Valiligi.
4 Lowry ve Emecen, 2012, 297.

5 Oztiirk, 2005, 582; Sezen, 2006, 122; Oztiirk, 2012, 683. Osmanli tahrir defterlerinde Kadahor
ad1 ilk olarak, 1654 y1li kayitlarinda, Of kazasina bagl “Karye-i Holaysa-i Kadahor” adiyla, bir
koy olarak kayithdir. Kadahor “asagi koy” anlamina gelmektedir. (Oztiirk, 2005, 582-83.)

6 Egridere koyii sakinlerinden Mustafa Cakir, kéyiin eski (Rumca) admin “Gorgoras” oldugunu
belirtmistir. [Mustafa Cakir (85) ile 8 Mayis 2016°da yapilan kisisel goriisme.] Oztiirk’e gore
ayni1 isim “Gorgoras” seklindedir (Oztiirk, 2005, 445.)

7 Mustafa Cakir’a gore kdyiin eski (Rumca) ad1 “Zeleka”dir. Ayrica bk. Oztiirk, 2005, 1201.

8 Bir aragtirmada -Tiirkiye’deki ahsap kopriilere 6rnekler baglaminda- yap1 “Tasligedik Kopriisii”
adryla gegmektedir. (Cabuk vd., 2015, 234, 236.) “Taslhigedik™ Caykara’nin bir baska koytidiir.

9 Egridere kdyii eski muhtarlarindan Ahmet Yasar Agiralioglu (53), degirmenler mevkiinin eski
admin Bodomiya seklinde sdylendigini ve “derelik alan”, “dere alan1” anlaminda kullanildigin1
belirtmistir. [30 Ocak 2018 tarihinde yapilan kisisel goriisme.] Bodomiya, bodamia, potomya
seklinde sdylenisi olan kelime ile ilgili ayrica bk. Oztiirk, 2005, 974.

10 Anadolu’daki tarihi yollar ve ulagim aglariyla ilgili yayinlara bakilinca bdlgenin tarih boyunca
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Harita 1: Karayollar1 Genel Miidiirliigii 10. Bolge Haritasi’nda Caykara ve Cevresi. (www.kgm.gov.tr)

Kopriiniin bulundugu yol, yukarida deginilen yol aginin hiyerarsik diizenine gore, anayol
ve kollara uzak, tali yollara baglanan kiz/cal diyebilecegimiz bir karaktere sahiptir. Koprii,
Egridere koyii igerisinde Dere Mahallesi ile diger mahalleler ve Egridere kdyiiniin kuzey-
dogusuna diisen Tagoren koyi ile ulagimi saglayan eski yol aginin bir pargasidir.

Koprii, giineyden kuzeye dogru egimli bir arazide hizla akan ve taslik araziyi
sekillendiren derenin tizerinde kurulmustur. (Ciz. 1) Tarihi kopriiniin menba yoniinde 7 m
kadar mesafede yeni betonarme bir koprii bulunmaktadir. (Fot. 2, 5) Arag ve yaya trafigine
hizmet eden yeni koprii yore sakinlerinden Agiralioglu’nun ifadesine gore 1980°1i yillar-
da insa edilmistir.

Insan ve hayvan gegcisi icin tasarlanan ve kiigiik bir dere iizerinde kurulan kop-
riinlin bulundugu kesimde dere boyunca yaklasik 100 m’lik hat boyunca betonarme 5 su
degirmeni'' bulunmaktadir. (Ciz. I, Fot. 7-10) Hepsi yenilenmis betonarme yapilar olan
degirmenlerden dordiintin vaktiyle geleneksel ahsap yapilar oldugu yore sakinlerinden
Agiralioglu’nun ifadelerinden anlagilmaktadir. Vaktiyle birbirlerine yakin mesafede ayni

ana hatlara ve bunlara baglanan kollara uzak distiigii goriilmektedir. (Bk. Halagoglu, 1991,
127-128; Eskikurt, 2014, 15-40.) Bolge, yiizey 6zellikleri ve konumu itibariyle giintimiizde de
ulasim konusunda benzer bir durumdadir.

11 Egridere’nin suyu ile ¢alisan degirmenlerden ti¢ii kopriiniin giineyinde, menba tarafinda (Ciz.
1’de 3, 4 ve 7 numarali degirmenler); iKisi kuzeyinde, mansab tarafindadir. (Ciz. 1’de 5 ve 6 numaral
degirmenler) Agiralioglu, 7 numara ile gésterdigimiz degirmenin eskiden de tas yap1 oldugunu,
digerlerinin orijinalde ahsap oldugunu, 3 ve 4 numarali degirmenlerin halen kullanildigini, 4
numarali degirmenin Tasoren kdyiine, digerlerinin Egridere kdyiine ait oldugunu ifade etmistir.
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Fot. 1: Yapmin bulundugu kesimin uydu goriintiisii. (Ince-kirmiz1 ¢izgi: Egridere koyii
sinirlart. 1 numarali yer: Kopriiniin bulundugu yer.) (hitps://vandex.com.tr/harita/...)
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Ciz. 1: Kiremitli Koprii ve Yakin Cevresinin
Kadastral Konumu. (Trabzon Kiiltiir
Varliklarimi Koruma Kurulu Arsivi’'nde bulunan
12933 no. lu dosyadan; Kadastro Teknisyeni
Yusuf Yilmaz imzali belgeden isaretlenerek.)

1- Kiremitli Koprii; 2- Yeni betonarme koprii;
3,4,5,6,7- Su degirmenleri.

geleneksel tarzda insa edilen degirmenlerle
birlikte koprii glizel bir mimari fotografin
pargasiyken yani basinda insa edilen beto-
narme yeni koprii ve degirmenlerde sozii
edilen degisiklik bu mimari ¢evreyi nere-
deyse unutturmustur. Koprii yakin c¢evre-
sindeki tarih mimari dokunun ayakta kalan
tek asli unsurudur. Vaktiyle degirmenlere
gelen ahalinin kopriiyll siklikla kullandigt
anlagilmaktadir.

Tarihge ve Tarihlendirme

Kopriiniin ilk olarak ne zaman
inga edildigi konusunda bir belge ve mahal-
linde sdylenegelen bir rivayet veya bilgiye
rastlanmamistir. Yapmin koyliiler tarafin-
dan imece usuliinde yapilmis olabilecegini
diistinmekteyiz. Kopriide tarihlemeye yar-
dimc1 olabilecek bir yazi, bezeme veya tek-
nik bir detay goriilmemektedir. Kpriiniin
bulundugu mahallenin kuruldugu tarihler-
de; ilk iskén ile birlikte bu tiir kopriilere
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Fot. 2: Kiremitli Koprii (glineybati/menba yiizii);  Fot. 3: Kiremitli Koprii. Giineybati/menba yiizii.
betonarme koprii ve Ciz. 1 'de 3 no. ’lu degirmen.

% g h o

Fot. 7: Kopriiniin menba tarafinda, betonarme
olarak yenilenmis degirmen. (Ciz.1 'de 3)

s kP S D &R N
Fot. 8: Kopriiniin menba tarafinda, Fot. 9: Ciz.1'de 4 no.’lu Fot. 10: Kopriiniin mansab
betonarme olarak yenilenmis degirmenin i¢ goriniimii. tarafinda, betonarme olarak
degirmen. (Ciz.1'de 4) yenilenmis degirmen. (Ciz.1 'de 6)
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ihtiyac¢ duyulacagi fikrinden hareketle yapimin birkag yiiz yillik olabilecegi diisiiniilebilir.
Yurdumuzda dzellikle ormanlik bolgelerde insa edilen ve giiniimiize gelebilen az sayidaki
orneklere bakildiginda;'"? Kiremitli Koprii’niin geleneksel mimarlik iiriini oldugu bellidir.
Bu veriler 1s18inda, kanimizea koprii ilk olarak 19. yy. ile 20. yy. baslar1 arasinda insa
edilmis olabilir.'

Kopriiniin Mimari Tanitimi

Dogu-bat1 ekseninde 5° doguya doéniik uzanan kopriniin menba yiizii giineye,
mansab ylizii kuzeye bakar. (Ciz. 4; Fot. 2, 4, 11, 12) Tabliye irtifai anlamda inisli-gikigh
olmayip diiz devam eder. Dogrusal olarak; dogu basta konsol kirislerinin bulundugu
3.20 m’lik kesimden sonra 11° kuzeye donerek hafif egik bir hat ¢izdikten sonra tabliye,
diiz devam eder. (Ciz. 2, Fot. 12, 14) Tabliyenin soziini ettigimiz egikligi goz ard1 edilirse
hemen hemen diiz bir hat izledigi s6ylenebilir.

12 Ozgiiner, 1970, 84-86; Toparlak vd., 2010, 263; Bayhan ve Salman, 2012, 41-45; Sahin vd.,
2014: 262, 330; Cabuk vd., 225-245.

13 Trabzon Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Boélge Kurulu Miidiirliigi’niin 28.06.2011 Tarih
ve 3475 sayili karariyla yapi, 2863 sayili yasa kapsaminda korunmasi gerekli kiiltiir varligi
olarak tescil edilmistir. Koprii menba yoniine dogru egilmis halde yikilma tehlikesiyle karst
karstyadir. Bat1 basta egilme tehlikeli boyuttadir. Bu kesimde kopriiniin kullanilmamasi yoniinde
uyari tabelas1 bulunmaktadir.
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Ciz. 3: Kiremitli Koprii giiney (menba) cephe goriiniisii.

Menba tarafindan gecen yolun altinda kalan koprii, agaclik alanda zor fark
edilmektedir. Yapmin bulundugu kesim, simdiki yol kotundan, yeni koprii hizasinda
yaklagik -2.6 m kottadir. (Fot. 2, 5) Yapinin ahsap kesiminin uzunlugu [tabliye direkleri
(distan) itibariyle] 13.55 m'* ve tabliye eni 2.30 m’dir." (Ciz. 2-4) Ahsap kesimden sonra
her iki yakadaki sahanliklar ve arazi boyunca uzanan yer yer basamakli ve ortalama

14 Kopriiniin ug noktalar: olan sagak hizalar itibariyle 6l¢ii 14.95 m’dir.
15 Olgii tabliye direkleri (distan) itibariyledir. Catida sacak hizalar itibariyle genislik 4 m’dir.
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Kiremitli Koprii;
mansab (kuzey) cepheye
1 kuzeybatidan bakis.

2.20 m genislikteki patika yol, beton kaplanarak yenilenmistir. Bat1 yakada k&priiniin
ahsap aksamindan sonra yaklasik 0.50 m’lik kii¢iik bir sahanliktan sonra 18 basamakli
bir merdiven yer alir. (Fot. 6, 11) Dogu yakada yer alan ve yaklasik olarak 13 m uzanan
patika, 13 basamakla yiikselerek yeni tasit yoluna ulagmaktadir. (Fot. 12, 14)

Yapinin ahsap aksaminin dniinde yer alan sahanliklarinin ne kadar devam ettigi
konusunda, mevcut halde tahminde bulunulabilir. Yukarida degindigimiz betonarme
yenilemeler ve kayalik dere yataginin vaziyeti ve konsol kirislerinin gémiilmesi igin
gerekli olacak yigmanin muhtemel boyutu géz dniine alinirsa bati yakada sahanligin ¢ok
dar tutularak bu kesimdeki -eski patika yokusa kadar kalan- az bir mesafe ile yetinildigi
sOylenebilir. Dogu yonde hem alan daha genis hem de daha diizdiir. Dolayisiyla eski
patika yola kadar koprii sahanliginin bu yonde takriben 2 m kadar devam ettigini tahmin
etmekteyiz. Bu durumda ahsap aksama ilaveten batida 1 m, doguda ise yaklasik 2 m’lik
sahanliklarla birlikte kdpriiniin toplam uzunlugunun 18 m civarinda oldugu séylenebilir.

Kopriiniin insas1 i¢in dere yatagmin dar ve kayalik -saglam- bir kesimi tercih
edilmistir. Her iki yakada, kopriiyii tasiyan ahsap konsol kiriglerin oturtuldugu kayalarin
iizerinde, betonarme har¢li moloz tas orgiilii duvarlar géze carpar. (Fot. 11, 12, 15) Dere
yatagmin kayalik yiizeylerine oturan bu kesimler kopriiye ayak vazifesi gormektedir.
Tabliye ile dere yatagi arasindaki mesafe en derin olan orta kesimde yaklasik 6.50 m’dir.
Tabliye ile su seviyesi arasindaki mesafe belirtilen kesimde Mayzs itibariyle 5.90 m’dir.

Konsol kirisler dogu yakada -tabliye yoniinde- yedi, batida ii¢ siralidir. (Ciz. 3,
Fot. 11, 12, 15) Tabliye ile ayn1 yonde (dogu-bati) uzatilan kiris siralarinin her birisinin
arasinda 90° ag1 farkiyla (kuzey-giiney) yerlestirilmis bir bagka kiris sirast yer alir.
Konsol kiriglerinin sira diizeni pek muntazam degildir. Kimi yerde kisa pargalara ek

Sanat Tarihi Dergisi 61



Mehmet Sami BAYRAKTAR

yapilmigtir. Balta ile kabaca yontularak
sekillendirilen konsol Kkirislerinin ¢ogu,
muntazam dortgen degildir. Bazilar
yuvarlak kesitlidir. Kiris ¢aplart 9-16 cm
arasinda degigmektedir. Her iki yakadaki
konsol kirisleri tabliyenin bittigi noktadan
digsartya dogru (sahanliga dogru) yeni
duvar dolgusu i¢inde kalmaktadir. Konsol
kiriglerinin dolgu igerisine ne kadar H
uzandig1 -dolgu igerisinde olduklarindan-
belli degildir. Dogu yakadaki konsol
kiriglemesi,  tabliye  baslangicindan
itibaren yatay olarak 3.15 m, diisey olarak
yaklasik 1.70 m kadar uzanmaktadir.'®
Bati1 yakada ayni oOlgiiler; yatay olarak
1.30 m, diisey olarak 0.90 m’dir.

Ciz. 4: Kiremitli Koprii;
Kopriiniin ana unsuru olan ahgap bati cephe (giris) goriiniisi.

kesimi, belirtilen konsol kirisleri ve bun-
larin arasina uzatilan kalin ahsap kirisler
iizerinde ytikselir. Tabliye dosemesi ile
cat1 sirt1 arasindaki mesafe 3.25 m’dir.
Tabliyeyi tasiyan, bazilar1 hafif egri bi-
¢imli olan, ana kirisler, dort tane olup yan
yana ve her biri tek parca halinde uzatil-
mistir. (Fot. 4) Karaagactan, gdvdelerin
dal ve kabuklarindan arindirilip balta ile
yonulmasi suretiyle olusturulmus yamuk-
ca dortgen kesitli bu kirigler, takriben
10.50 m uzunlukta olup kalinliklar1 yak-
lasik 18 - 25 cm arasinda degigmektedir.
Kirislerin iizerinde, genislikleri degismekle birlikte ortalama 18 cm civarinda olan 3,5 - 4
cm kalinlikta 70 kadar tahtanin ¢akilmasiyla olusturulmus tabliye dosemesi yer alir. Kimi
kesimlerde ana kiriglerin egriliginden kaynaklanan irtifa farkliliklarini tesviye etmek i¢in
doseme tahtalar1 iki kathidir. (For. 11) Doseme tahtalarinin bazilari tabliyeden 10 - 15 cm
disartya uzatilmistir. (Fot. 11) Tabliye dosemesinde belirtilen tahtalar haricinde; direkler
arasinda kuzey-giiney yonde uzatilmis halde, kalinliklart 9-10 cm civarinda, kare kesitli
birer déseme kirisi goriliir. Bu kiriglerden ikisi'” haricindekiler, karsilikli olarak menba
ve mansab tarafindaki direklerle gegmeler yapmaktadir. Bu gegmeler, dordiincii direkte
zivanali gegme, digerlerinde kanalli ge¢medir. (Fot. 16-17)

Fot. 13: Kiremitli Koprii;
bati cephe (girig) ve tabliye.

16 Konsol ve ana tabliye kiriglerini ayrmtili dlgmek ve fotograflamak i¢in dere yataginin gerekli
kesimlerinin tamamina ulasmamiz miimkiin olamadigindan, bu kesimleri uzaktan gozleyebildik.

17 Dogudan batrya hem menba hem mansab tarafta 3. siradaki karsilikli iki diregin altindaki kirisler.
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Fot. 14:
Kiremitli Koprii;
dogu giris ve tabliye.

Dogu bagta ilk siradaki
direkler ile batidan ikinci ve dor-
diincti siradaki direklerin altinda,
hem menba hem de mansab yo-
niinde, tabliye altinda gozlenebile-
cek sekilde yapilmis bir baska gec-
me uygulamasi daha goriiliir. (For.
11, 12, 14, 16, 17) Belirtilen direkler,

- tabliye hizasindan asagiya 50 cm
kadar uzanir. Bunlara, tabliye doseme hizasindaki -yukarida belirttigimiz- kisa kirisler
gecirilmistir. (Fot. 14, 16, 17) Bunun 20 cm kadar asagisinda, yukaridakiler gibi kuzey-gii-
ney yoniinde baska bir kiris kat1 daha goriiliir. Bu kirisler sadece belirttigimiz direklere
gecirilmistir. (Fot. 14, 16, 17) Kiris baslari, direklerde agilan kare kesitli delikten gecerek
(ztvanali ge¢me) direkten 25 cm kadar disari tagirilmistir. (For. 16-17) Direklerden gegen
bu kirslere, ana kiris aralarinda dikine konumda yerlestirilmis kisa kamalarla ayrica des-
tek saglanmistir. (Fot. 16)

Tabliye dosemesi iizerinde, tabliyenin sinirlarini belirleyen, menba ve mansab
boyunca uzatilan bir kiris sirasi daha yer alir. (Fot. 16, 18) 10 cm civarinda kalinlik ve 8-10
cm arasinda degisen genislige sahip dortgen kesitli bu taban kirislerinin arasinda, ahsap
direkler, payanda, korkuluk ve {i¢ omuzlu kirma ¢ati yiikselir. (Ciz. 3, 4; Fot. 11, 12, 15, 16)
Tabliye boyunca boylari yeterli olmayan kirisler, u¢ uca “diiz boy” ve “pahli (sevli) boy
birlestirme”ler yapilarak siralanmustir. (Fot. 16, 18)

Ortalama 2.30 m uzunluktaki kareye yakin dortgen kesitli ahsap direklerin
kalinliklart 9-15 c¢m civarinda degismektedir. Herhangi bir dekoratif 6ge ve altliklar
bulunmayan direkler, her iki yakada yediser adet ve karsilikli yerlestirilmistir. (Ciz. 3,
4; Fot. 11-14, 16, 18) Bazi1 direklerin cat1 kirisi ile birlesme ayrintisinda zivanali gegmeler
goriilebilmektedir. (Fot. 18) Bu ge¢menin, uygulandiktan sonra disaridan goriilemedigi
hatirlanirsa, diger direklerin belirtilen kesimleri igin de ayni gegmenin kullanilmis olmasi
beklenir.

Direklerin arasina g¢apraz vaziyette her iki yakada kare kesitli ikiser ¢ifte
payanda'® yerlestirilerek tabliye kuvvetlendirilmistir. Bu payandalar ortalama 5.50

18 Payandalar, menba ve mansab yilizdeki dordiincii direklerin hem i¢ hem de dis yiiziinde birbirine
bitisik halde ikiser tanedir. Yaklagik 10 cm kalinlikta ve kare kesitli ¢ifte payandalar, bigim
itibariyle biraz farkli ve egri bicimlere sahiptir.
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Fot. 15:

Kiremitli Koprii giiney
W& cephe (menba yiizii)

i@ ciiney dogudan kirisleme,
sahanlik, korkuluk ve dere
yatag1.

eM ot 16:

<< Kiremitli Koprii kuzey
* Cephe (mansab yiizii)
ayrintisi.

m uzunlukta olup tabliye ortasindan hafif batiya kaymis durumdaki dordiincii diregin
istiindeki ¢ati kirisi ile tabliyeyi tastyan konsol kirislemenin iistten ikinci siras1 arasinda
capraz vaziyette uzatilmistir. (Ciz. 3; Fot. 11, 12, 15, 18, 20) Payandalar direklere acilan
kanallr ge¢cmelerle birlestirilmistir. (Foz. 20) Cat1 agirhgini iki yakadaki konsol kirislerine
aktaran payandalar, tabliyeye binen yiikii azaltmakta ve yapiy1 saglamlastirmaktadir.

Payanda ve direkler arasinda, tabliye boyunca uzanan bir korkuluk yapilarak
tabliye emniyeti saglanmistir. (Fot. 11, 16, 20) Tabliye désemesinden 0.90 m kota kadar
yiikselen korkulukta kalinliklar1 9-12 cm arasinda degisen, biiyiik ¢ogunlugu yatay ve
iki sira halde, sekil itibariyle kare kesitli kiris benzeri kusaklar kullanilmistir. Bunlarin
bliylik kismi, direk ve payandalara diiz yanastirilmis ve ¢ivilerle ¢akilmistir. Kimileri
direklere kertmeli u¢ birlestirme teknigiyle birlestirilmistir. (Fot. 21)

Tabliyede yer alan bir baska yapisal unsur oturma sekileridir. Tabliyeye cakili
tahta ayaklar ve basit bir tahta diizlemden ibaret sekiler, 0.24 x 2.20 ile 0.24 x 2.78
m Ol¢iilerinde olup dort tanedir. (Fot. 14, 20) Yakin zamanlarda yenilenmis gibi duran
sekilerin, yagmurun bol oldugu iklimde, yagmurdan korunakli bir kopriide, yapinin asli
unsuru olabilecegi sdylenebilir.'

19 Yorede vaktiyle, yiik tasimaciliginin “insan sirtinda” gergeklestigini hatirlatmak isteriz.
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Fot. 17:

Kiremitli Koprii menba yiizii tabliye alti
kirig- direk zivanali gegme ayrintisi.

Direklere bitisik ve menba-man-
sab ekseninde konumlanmis “L” sekline
benzer, balta ve keserle bigimlendirilmis
yarim boy payandalar, kopriide dikkat ¢e-
ken bir baska uygulamadir. (Fot. 13, 14, 20)
Tastyici insay1 saglamlagtirarak tamamla-
yan ve her iki yakada yediser adet bulunan
bu payandalar, her direkte bulunmaktadir.
Direklere ve doseme kirislerine bitisen ug
kesimleri sivrice bi¢gimlenen ve inceltilen
“L” payandalarmin® boylari 50-70 cm,
zemin uzunluklar1 35-50 cm civarmdadir.
“L” payandalar, kiris ve direklere biiyiik
demir ¢ivilerle ¢akili vaziyettedir.

Bunlarin daha kiigiik benzerleri, dogu ve bati bastaki direklerde (girislerde) ve
dordiincii siradaki direklerde, cati kirisi ve direklerin birlestigi kesimde bulunmaktadir.
Bu elemanlar direk, ¢ati kirisi ve gergilere ¢ivilerle tutturulmus olup gergilerde oldugu
gibi menba-mansab ekseninde yerlestirilmistir. (Fot. 13, 14)

Menba-mansap ekseninde uzanan gergilerin biiyiik bir kismi yukariya dogru
kavis yapan hafif disbiikey sekilde dortgen kesitli ve yaklasik 10-14 cm kalinliktadir.
(Fot. 22) Cat1 kirisi tizerinde bulunan gergiler, kanalli ge¢melerle (Fot. 23) gat1 kirislerine
gecirilmis, ayrica ¢ivilerle ¢akilmislardir. Bunlarin Gstiinde catinin diger detaylari;
yastiklar, mertekler, padavra tahtalar1, damlalik tahtalar1 ve kiremitler yiikselir. (Fot. 22)

Tabliye ekseninde her iki kenarinda direklerin tizerinde cat1 kirisi, ¢atinin tepe
noktasinda mahya as181 kirisleri bulunur. (Fot. 22) Tabliye boyunca boylar1 yeterli olmadi-
gindan kalinliklar1 10-12 cm civarindaki ¢at1 kiriglerinin ¢ogu birbirlerine ug uca diiz boy,
pek azi1 pahli (sevli) boy birlestirme yapilarak siralanmustir. (For. 24) Ug omuzlu kirma
cat1, yukarida degindigimiz iizere, direk ve payandalarla desteklenen mertek-asik diize-
nine sahip oturtma gatidir. Direklerin arasinda kuzey-giiney dogrultusunda uzatilan disa
kavisli gergilerin iizerinde ayn1 dogrultuda uzatilan kisa (25-45 cm civari) yastiklar bu-
lunur.?! (Fot. 22) Bunlardan bazilariyla gergiler arasinda kanalli gegmeler goriilmektedir.
(Fot. 25) Kimileri diiz yanastirilarak civilerle cakilmak suretiyle gegmesiz birlestirilmistir.

20 Belirtilen elemanlar i¢in “papug payanda” tabirinin de uygun diisecegini diisiinmekteyiz.

21 Dogudan birinci ile doérdiincii direkler hizasindaki gergilerin iizerinde, belirtilen yastiklar
goriilmez. Mahya as181 ile gergi arasinda gergilerin disa kavsinin yeterince olmasi nedeniyle,
belirtilen kesimlerde yastiga gerek kalmamustir.
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A Fot. 18: Kiremitli Koprii; Menba Yiizii, Korkuluk
Ayrmtisi. (1- Diiz boy birlestirme 2- Pahli (sevli) boy
birlestirme 3- Kanalli gegme 4- Diiz en birlestirme.)

<« Fot. 19: Kiremitli Koprii; Direk - Cati Kirisi
Arasinda Zivanali Gegme Ayrintisi.

Yastiklarin iizerinde mahya asig1 kirisleri yer
alir. Mahya asig1 ile ¢att kiriglerinin {izerinde
10-12 cm kalmlikta, kimileri pek muntazam
olmayan dortgen kesitli mertekler uzatilmistir.
Yaklagik 0.45-0.55 m ara ile siralanan, her bir
omuzda toplam sayisi 24 civarinda olan mer-
tekler, sagaga kadar uzatilmistir. (Fot. 12, 14,
22) Merteklerin gati kirisleri ile birlestigi ¢izgide kimi yerlerde ¢ati kiriglerinin Gistiinde
takriben 5 cm kalinliginda ikinci ince bir kirig daha goriiliir. Bu yastik kirislere, cat1 egi-
minde kimi algak kalan kesimlerini yiikseltmek i¢in ihtiya¢ duyulmustur. Bunlar diger
bir¢ok ahsap inga ayrintilarinda oldugu gibi (Fot. 17, 21, 23, 24) givilerle ¢akilmak suretiyle
sabitlenmisgtir.

Merteklerin iizerinde tabliye boyunca ug¢ uca eklenerek yerlestirilen 4-6 ¢cm
kalinlikta padavra tahtalar1 goriilmektedir. (For. 22) Bunlar, catinin menba ve mansab
kesimlerinde, aralarinda bosluklar bulunan altisar bozuk sirali olup iistlerinde kiremitler
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Fot. 20: Kiremitli Koprii; Bat1 Yonden Tabliye Detaylari.
(Isaretli kesimlerde: Payanda - Direk arasi kanalli gegmeler.)

bulunur. Cati kaplamasinin 2010 yili civarinda yenilendigi, eskisinin de simdiki gibi
oluklu (alaturka) kiremit oldugu ifade edilmistir. {lk insada da cat1 kaplamasimin oluklu
kiremit veya padavra olabilecegini diisiinmekteyiz.?

Ik bakista iki yana meyilli besik catiymis gibi bir goriiniim veren catinin ii¢
omuzlu kirma ¢at1 olduguna yukarida deginmistik. Cati, bat1 basta, iki yana meyilli besik
cat1 seklinde baslamakta, dogu bastaki ti¢iincii omuz ilavesiyle {i¢ omuzlu kirma gatiya
doniismektedir. (Ciz. 3; Fot. 3, 6, 13, 14) SO0z konusu durum, 2010 yili civarindaki g¢ati
yenilenmesinin iiriinii olabilir. Zira koprii girislerinde dogu ve bati basta, gati kiriglerinin
yaklagik 0.50 m ilavelerle uzatildigi ve catinin goriinimiiniin sonradan degistigi
gozlenebilmektedir. Dogu bastaki omuzun sonradan -muhtemelen 2010 yili civarindaki
yenilemede- olusturuldugu, dogu ve bati basta, sacagin ilaveyle uzatildigi, (Fot. 26-28)
daha 6nemlisi, esasinda besik ¢ati olan Ortiiniin belirtilen ilaveyle i¢ omuzlu kirma ¢atiya
doniistiigli anlagilmaktadir. Catinin dogu kesimi diger kesimlerden yaklasik 0.20 m daha
yiiksektir.

22 Bu konuya degerlendirme kisminda tekrar deginilmistir.

Sanat Tarihi Dergisi 67



Mehmet Sami BAYRAKTAR

Kopriidde kullanilan agaglar, yorede
bol bulunan ve olduk¢a dayanikli olan
kestanedir. Ahsap aksamda; ana kirisler,
tabliye ve c¢att kirigleri, konsol kirisleri,
doseme kirisleri, direkler, g¢apraz ve “L”
payandalar ile korkulukta hep kestane
kullanilmistir. Ahsap yapinin dere yatagina
oturtuldugu iki yakadaki sahanliklarda yigma
moloz tas orgli goriiliir. (For. 15) Kimi ahsap
kopriilerde sonradan yapilan (muhdes) demir
kenet, celik kiris takviyesi gibi uygulamalar
bu yapida goriilmemektedir. Cati kaplamast,
alaturka (oluklu) kiremittir. Ahsap elemanlarin
sabitlenmesi i¢in bol miktarda demir ¢ivi
kullanilmistir. (Fot. 17, 21, 23, 24)

Cat1 kirisi ile bazi tabliye direklerinin
birlesiminde, tabliye altinda da direk ve kiris
birlesmelerinde zivanali ge¢cmeler gortilmekte-
dir. (Fot. 16, 17, 19) Tabliye altinda direk ve ki-
rig birlesmelerinde, tabliye direkleri ile ¢apraz
payanda ve korkuluk kusaklar1 arasinda, kimi
cat1 kirigleri ile gergiler arasinda, ayrica kimi
gergilerle bunlarmn {istiinde yer alan yastiklar
arasinda kanalli ge¢cmeler dikkat ¢eker. (Fot. 18,
20, 25)
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Fot. 23: Kiremitli Koprii; Gergi - Cat1 Kirisi Fot. 24: Kiremitli Koprii; Cati Kirislerinde
Arasinda Kanalli Ge¢me. Pahli (Sevli) Boy Birlesme Ayrmtisi. (Mansab)

=l

Fot. 25: Kiremitli Koprii; Gergi - Yastik Fot. 26: Kiremitli Koprii; Dogu Giriste Cat1 Ayrintisi.
Arasinda Kanalli Ge¢me Ayrmtisi. (Isaretli kesim: Cat1 kirigine sonradan yapilan ilave.)

Capraz c¢ifte payandalar
arasinda, gergi ve yastiklar arasin-
da ve kimi iki kath kiris ve déseme
tahtalar1 arasinda oldugu gibi kop-
riinlin bir¢ok ahsap elemani diiz en
birlestirme seklinde yanastirilmis ve
civilerle sabitlenmistir. (Fot. 18) Tab-
liye ve ¢at1 kirislerinin birbirleriyle
olan birlesmelerinde pahli (sevli) boy
birlestirmeler, (Fot. 18, 24) kimi kor-
kuluk kusaklari ile direkler arasinda

. can e - : = B P
15_? Fertmell 1.19 birlestirmeler (Fot. 21) Fot. 27: Kiremitli Koprii; Batt Giriste Cat1 Ayrintisi.
gortilmektedir. (Isaretli kesim: Cati kiriine sonradan yapilan ilave.)
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7

Fot. 28: Kiremitli Koprii Dogu Giriste Cat1 Ayrmtist. (Isaretli kesim: Cat1 kirisine sonradan yapilan ilave.)

Degerlendirme ve Sonug

Insanlik tarihi boyunca cok cesitli kdprii drnekleri yapilmustir. Tarihte ilk
kopriilerin tamamen tas veya ahsaptan yapilan kopriiler oldugu ifade edilmektedir.?
Kopriiler sekillerine, yapildiklart malzemeye, yap1 elemanlarina, statik yonlerine, yapilis
amaglarina gore ¢esitli baglamlarla gesitli tiplere ayrilir.?*

Kiremitli Kopri, su engelini agmak i¢in akarsuyun iizerine insa edilmis, yaya ve
hayvan gegisi igin tasarlanmis bir tagra uygulamasidir. Halk dilinde 6zel bir ismi yoksa,

Anadolu’da genellikle “ahsap koprii”, “tahta koprii” seklinde ifade edilen ahsap kopriiler
icin Arapgada daha ¢ok “cisr” kelimesinin kullanildig1 anlagilmaktadir.?

Insanlik tarihinde kopriilerin ilk 6rneklerinin ahsap oldugu varsayilabilir. Zira
iki yaka arasina uzatilacak bir agac kiitiigii veya ahgap donanimli basit bir insa, agikligi

23 Cegen, 2002, 252.

24 “Kopriiler sekillerine gore kiris, kemer; asma, askili, agilip kapanan, yapildiklart malzemeye gore ahsap,
betonarme, metal veya bunlarin birka¢imin birlikte kullanildigi karisik malzemeli; yapt elemanlarina
gore dolu govde, kafes-kiris, asma, askili, yiizer, a¢ilip kapanan; statik yonlerine gore hiperstatik,
izostatik, mafsalli, ankastre, bir veya ¢ok aciklikli; yapilis amaglarina gore yayalarn, kara ulagim
araglarmn, trenlerin, borularin ve su galerilerinin ge¢mesi igin yapilan kdpriiler olmak iizere ¢esitli
tiplere ayrilr. Ilk képriilerin tamami ahsap veya kdgirdir. Betonarme ve metal képriilerin yapimina
XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren baglanmig ve kisa siirede bu alandaki gelismelerin hizlanmasiyla on
gerilmeli betonarme kopriiler gergeklestirilmis, ¢elik kalitesinin iyilestirilmesi, kaynak teknigindeki ve
statik hesap metotlarindaki ilerlemeler sayesinde narin ve biiyiik agiklikli betonarme, metal kopriilerle
asma ve askili képriilerin yapimina gegilmistir” (Cegen, 2002, 252.) Ayrica bk.: Peynircioglu, 1951,
3-5; Goreelioglu, 1979, 138; Bayhan, 2016, 14-27; Culpan, 2002, 1.

25 “Arap¢ada koprii anlamina gelen cisr ve kantara kelimelerinden ilki daha ¢ok ahsap képriiler,
digeri ise tastan yapilan kemerli kopriiler i¢in kullanilir.” (Cegen, 2002, 252.)
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geemenin en kolay yolu olmalidir. Daha kapsamli ve gelismis bir insaya gerek duyulan
kagir kopriilerin yapimi daha sonra gergeklesmis olmalidir. Hitit bagkenti Hattusa’da
(Corum Bogazkdy) Ambarlikaya altindaki bogaza benzeyen ugurumun iki yakasinin,
kayalik zemine oturtulan ahsap kiris esasli bir kopriiyle baglanmis oldugu kabul
gormektedir.?® Bunun gibi bir kiris boyu ile gegilebilen benzer birgok yerde, kiris esash
ahsap kopriilerin ¢ok eski devirlerden beri kullanildig: diisiiniilebilir.

Kimi kaynaklara gore bilinen en eski ahsap koprii, Roma Imparatorlugu
Donemi’nde Roma’da 620 yilinda yapilan Pons Sublicius Kopriisii’dir?’ Birgok
aragtirmaci, Roma Donemi’nin en eski ahsap kopriisii olarak, belirtilen yapiy1
gostermektedir.?® Yukarida degindigimiz Hattusa’daki kopriiye bakilarak ahsap kopriilerin
Roma’dan epey eskiye gittigi soylenebilir.

Inceledigimiz 6rnek tabliyeyi drten bir catrya sahiptir. Cati, bol yagish iklimde
yagis sebebiyle kayganlasabilecek tabliyeyi kuru tutarak gegis giivenligini arttirmaktadir.
Ayrica yaprya abidevi bir goriiniim kazandirmakta, kopriiniin yagmurlu havalarda
gecici bir siginma ve dinlenme alanina doniismesine de imkan tanimaktadir. Caykara
yoresinden yerini belirleyemedigimiz bir 6rnek,* Trabzon - Of - Bolimlii kdyi Hapsiyas
(Kiremitli) Kopriisii (ilk inga 18. yy. sonlar1 - 20. yy. baslar1?,*® yenileme 1935)3! ve Rize -

26 Naumann, 1991, 491-493 ; Bittel, 1970, 61 ; Culpan. 2002,1-2

27 “Bilinen en eski ahsap koprii, Sabinali Ancus Martius 'un milattan once 620 yilinda Tiber Nehri
iizerine yaptirdigi Roma’daki Pons Sublicius tur. Julius Sezar’n (MO 104-44) Ren Nehri ve
Trayan’in (51-117) Tuna Nehri iizerine yaptirdigi kopriiler de ahsap kopriilerin eskilerindendir.
Kaniini Sultan Siileymanin Karabugdan Seferi'nde (1538) ordunun agirliklariyla birlikte Prut
Nehri’ni gegebilmesi igin Mimar Sinan’in yaptigi muhkem ahsap koprii ¢ok begenilmis ve
sonradan kendisinin mimarbasiliga tayinine sebep olmustur.” (Cegen, 2002, 252.)

28 Bu ve benzer Roma Doénemi ahsap kopriileri i¢in bk. Adam, 284; Partov vd., 2016, 93-105;
Taylor 2002: 1-20. Romalilar tarafindan insa edilen erken ahsap kopriiler, siklikla ahsap kazik
iskeleler arasinda uzanan kesilmis aga¢ gévdelerinden yapilan basit kiris yapilariydi. (Partov vd.,
2016, 97.)

29 Kiremitli Koprii tespit edebildigimiz kadariyla Caykara ilgesinde ayakta kalabilmis tek ahsap
kopridiir. Vaktiyle ormanlik ilgenin bir¢ok kdyiinde ¢ok sayida catili ve catisiz ahsap koprii
oldugu ydre halkinin ifadelerinden anlasilmaktadir. Ne yazik ki bilimsel anlamda arastirilmadan
yok olan kopriilere ait bir fotograf bulmak bile oldukga giigtiir. Trabzon yoresiyle ilgili ¢ok sayida
arastirmasi bulunan emekli Sanat Tarihi Ogretim Uyesi Sn. Prof. Dr. Hasim Karpuz’un kopriilerle
ilgili bir bildirisinde bir fotografin1 gostererek 20-25 yil kadar 6nce Caykara - Uzung6l koyii
yakinlarinda rastladigini belirttigi kopriiniin izini bulmak i¢in yore sakinleriyle irtibat kurduk.
Ancak civar kdylerde hi¢ ahsap koprii olmadigi cevabini aldik. “Y&redeki tahta kopriilerden biri”
alt yazistyla sunulup bagka bir agiklamaya yer verilmeyen koprii (Fot. 29), fotograflarin ¢ok
benzer olusu nedeniyle, Karpuz'un bahsettigi koprii olmalidir. (Trabzon, 1996, 10.)

30 Ilk insanin 250 yildan eskiye gittigini belirten yerel aragtirmacilar vardir. Bk. Albayrak, 1986, 47.

31 Ozgiiner, kopriiniin, {izerindeki yeni bir yazittan hareketle “/935 yilinda Béliimlii Koyii 'nden
Aziz Bey” tarafindan yaptirildigini belirtmektedir. (Ozgiiner, 1970, 84-86.) Koy sakinlerinden
muhtar Hasan Kose, 1935 tarihinde kopriiniin Aziz Sandiker tarafindan onartildiging, ilk inganin
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Fot. 29:

Trabzon -
Caykara’da, yeri
belirlenemeyen

bir ahsap koprii.
(Trabzon, 1996, 10.)

Cayeli - Buzlupinar Koyii Kopriisii (1906 yeniden inga),* Giresun - Uzkara/Sayca koyleri
sinirinda Ezirkan (Dillioglu) Kopriisii (19. yy. - 20. yy. baslar1), Giresun - Hisargeris/
Sayca koyleri sinirinda Han Kopriisii (19. yy. - 20. yy. baslari), Giresun - Lapa kdyii
Ahmet Aga Kopriisii (19. yy. - 20. yy. baslar1),® Ordu - Akkus - Kurtbogazi ve Kapili
kdyleri sinirinda Cino (Bek) Kopriisii (19. yy. sonlar1 ?), Ordu - Kabatas - Beylerli Kopriisti
(1905), Ordu - Persembe - Hacilar kdyii Ahsap Koprii (1928), Ordu - Ikizce - Candir
Kopriisii,** Kastamonu - Bozkurt Ilisi Cumayam Kopriisii (19. yy. ile 20. yy. baslar1),
Cankiri - Bayraméren (Ahsap) Kopriisii (19. yy.),** Cankiri - Bayramoren - Yurtpinar Koyii
(Sihlar) Kopriisii (19. yy.),*® ve Cankuri - Cerkes - Cayli koyi Ahsap (Cayli) Koprii (Geg
Osmanli Dénemi)* bu grubun (gatili), yurdumuzda tespit edebildigimiz 6rneklerinden
bazilandir. (Ciz. 5, 6; Fot. 29-43) Ozellikle konsol kirisli kurulus ile birlikte Of - Boliimlii
koyii Hapsiyas (Kiremitli) Kopriisii, konumuz olan yapinin en yakinindaki benzeridir.
Insa edildikleri dénemde, 6nce insa edilmis olanin digerini etkilemis olabilecegi akla
yakin gelmektedir. Hapsiyas Kopriisii 6l¢ii itibariyle daha biiytlik ve gosterigli bir eserdir.
Benzer bir durum biraz daha uzakta olan Buzlupinar K&priisii icin de gegerlidir.

daha eski oldugunu, fakat mahallinde net bir tarih bilinmedigini belirtmistir. KOylin pazari
konumundaki Dernek Ilgesi ile baglantisim saglamak igin kurulan kopriiniin, koyiin iskan edildigi
erken yillarda yapilmis olabilecegi, dolayisiyla ilk inganin epey geriye gidebilecegi sdylenebilir.
2002 yilinda kapsamli bir sekilde yenilenen kopriide, belirtilen yeni yazit bulunmamaktadir.

32 Cabuk vd., 2015, 225.

33 Giresun’daki drnekler i¢in bk. Bayraktar, 2017, 107-126.

34 Ordu’daki eserler icin bk. Kara, 2016, 248-263. Sanat Tarihi Ogretim Uyesi Dog Dr. Serife
Tali’nin Ordu il sinir1 dahilinde, Osmanli ve Cumhuriyet Devri’ne ait 30 civarinda ahsap kopri
tespit edip bunlar1 da kapsayan bir kitap hazirligini belirtmek isteriz.

35 Bayhan ve Salman, 2012, 41-43; Sahin vd., 2014, 261.
36 Bayhan ve Salman, 2012, 44-45; Sahin vd., 2014, 262.
37 Sahin vd., 2014, 330.

72 Sanat Tarihi Dergisi



Tarihi Ahsap Bir Képrii: Caykara Egridere Koyii Kiremitli Koprii

Fot. 30:

Trabzon - Of -
Béliimlii koyii
Hapsiyas (Kiremitli)
Kopriisii. |

Fot. 31:

Trabzon - Of -
Boliimlii koyii
Hapsiyas (Kiremitli)
Kopriisii 1969 yili
goriintimi. (Trabzon
Kiltiir Varliklarmi
Koruma Kurulu
Arsivindeki 12933 ==
numarali dosyadan; +-
Cengiz Eruzun
imzal1.)

s couciz couzon gdriumiy

0. 05 1 2 4
. A e W (1

Ciz. 5: Trabzon - Of - Bolumli koyt Hapsiyas (Kiremitli) Kopriisii cephe goriiniisii. (Trabzon Kiiltiir
Varliklarint Koruma Kurulu Arsivi’'ndeki 12933 numarali dosyadan; /969 Cengiz Eruzun imzal1.)
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Ayn tip kopriilerin ¢esitli tilkeler-
de, 6zellikle ormanlik bolgelerde yaygin ola-
rak insa edildikleri anlasilmaktadir. Bircogu
hakkinda kapsamli bilgiye ulasamadigimiz
ornekler igerisinde, malzeme, insa teknigi ve
mimari 6zelikleri bakimindan inceledigimiz
orneklere yakin duranlar bulunmaktadir.
(Fot. 44, Ciz. 8) Ancak detayli bakilinca bu-
lunduklar iilkelerin mimari gelenekleri ile
sekillendikleri anlasilan kdpriilerin sasirtict
diizeyde zengin bir bigim diline sahip olduk-
lar1 soylenebilir. inceledigimiz 6rnekle para-
lel olarak; agikligin iki yakasindaki ahsap
konsol kirislemeler, konsol Kkirisler arasina
uzatilan kirigler, bunlarin {izerindeki direk,
payanda ve cati karakteristik ortak 6zellik-
lerdir. (Fot. 44, Ciz. 7) Ayrica bazi 6rneklerde
arazi yapisi geregi -inceledigimiz Ornekte
oldugu gibi- dere yataginin iki yakasinda
goriilen tas duvar diger bir ortak 6zelliktir.

Fot. 32: Trabzon - Of - Bolumli koyti Hapsiyas
(Kiremitli) Kopriisii (Ozgiiner, 1970, 86.)

Geleneksel ahsap kopriiler de kagir kopriiler gibi kendi iclerinde ¢esitlilik
gostermektedir. Acikligin iki yakasina atilan aga¢ gdvdelerinden olusan en basit
orneklerin® yani sira agikligin iki yakasina uzatilan aga¢ govdelerinin veya kiriglerin
lizerine ¢akilan bir doseme ve korkuluga sahip 6rnekler* veya bunlara ilaveten koprii
tabliyesini Orten ahgap direklere oturan ¢atili tiplerle karsilagilir. Daha 6nce degindigimiz
iizere Kiremitli Koprii ¢atili tiptedir.

Ahsap kopriilerin araziye oturtulmasi farkli sekillerde olmaktadir. Acikligin
az oldugu; bir agac¢ gdvdesi veya kirisle kdprii tabliyesinin gegilebildigi durumlarda,
iki yaka arasindaki kayalik zemine oturtulan kiris veya aga¢ govdeleri yeterli olurken
acikligin bundan biiyiik oldugu ve tek parga kirigle gegmenin miimkiin olmadigi durum-
larda ayrica ahsap direk veya kagir ayaklar goriilmektedir. Arazinin miisait olmasinin
da verdigi avantajla acikligin biiyiikliigiine ve arazi yapisinin elvermesine gore birden
fazla ayak uygulamasi da goriilebilmektedir. Kagir ayaklar veya ahsap direkler, dncelikle

38 Internet {izerinden yaptigimiz arastirmada Avusturya, Butan, Kolombiya, Cek Cumhuriyeti,
Fransa, Almanya, Endonezya, Japonya, Cin, Norveg, Italya, Slovenya, Slovakya, Isvicre,
Amerika Birlesik Devletleri, Veneziiella, Sri Lanka ve Vietnam gibi pek ¢ok tilkede iizeri gat1 ile
ortiilii tipin benzerleri goriilmiistiir. Bk. Wooden Bridges; Pueblos de Venezuela; The Architect,
2010; VietnamNet, 2016. Diinyanin ¢esitli tilkelerindeki benzer veya farkli tipteki ahsap kopriiler
i¢in ayrica bk. Cabuk vd., 2015, 237-238; Bayraktar, 2017, 121-123.

39 Bu tipin, insanlik tarihindeki ilk koprii uygulamasi oldugu diistiniilmektedir. (Cecen, 2002, 252)

40 Ordu Mesudiye-Kabadiiz ilgeleri sinirinda Melet Irmagi {izerindeki Baskotan: (Deretam)
Kopriisii (20. yy. m ilk yarist ?) bu grubun bir 6rnegidir. Bk. Toparlak vd., 2010, 263.
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biiyilik saglam dogal kayalar {izerine konum-
landirilmaktadir. A¢ikligin tek bir kirisle ge-
cilemeyecek kadar genis oldugu kesimlerde,
her iki yaka veya bir yakada konsol kirisler-
le agiklik daraltilmis ve geri kalan kisma tek
parcali kirisler uzatilmistir. Asagida daha ay-
rintili olarak deginecegimiz iizere, Kiremitli
Koprii’de bu uygulama goriilmektedir.

Kayalik ve dik arazilerde ac¢ikligin
iki yakasindaki kayalik yeterli oldugunda,
ayrica bir insaya gerek olmadan, koprii bu
kayalik alanda kolayca kurulabilmektedir.
Ancak arazinin yapisisi geregi agikligmn iki
yakasma cogu kez tas duvar, ahsap direk
veya kazik ayaklar cakilmasi gerekmekte-
dir. Su tagkinlarindan korumak i¢in kdpriiyti
yiikseltmek veya iki yakadan birinin irtifasi
yeterli olmadig1 zaman, diger yakay: karsi-
sindakine esitlemek veya kiymin asimnmasi-
nin dnlemek i¢in (6zellikle toprak agirlikli
gevsek dokulu kiyilarda) bu tip uygulamala-
ra ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ulkemizde bilinen bazi biiyiik 6r-
neklerde de gorildiigii tizere agikligin biiytik
oldugu kopriilerde, tabliyenin altinda birkag
kat halinde ahsap kirislemeler (konsol kiris-
leri) goriilmektedir. Kimi zaman sadece iki
yakada*' bazen bunlara ilaveten orta kesim-
lerdeki kagir ayaklar tizerinde de goriilen*?

Fot. 33: Rize - Cayeli - Buzlupinar Kéyii Kopriisii.

Ciz. 6: Rize - Cayeli, Bﬁzlupmar Koyii Kopriisii.
Eski fotograflardan yararlanilarak hazirlanan
cephe gortniisii. 2014. (Cabuk vd., 2015, 231.)

A

Fb. 35: Giresun, Hlsargeris-Sacakoyl‘erl
sinirinda Han Kdpriisii; giiney ve dogu cepheler.

41 Of - Boliimlii koyii Hapsiyas (Kiremitli) Kopriisii, Bayraméren - Yurtpmar Koyt (Sihlar) Kopriisii ve
Cayeli - Buzlupinar Koyt Kopriisii’'nde oldugu gibi.

42 Cankirt - Bayraméren (Ahsap) Kopriisii’nde oldugu gibi.
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K i . S = %L !
Fot. 36: Giresun - Lapa koyli Ahmet Aga Fot. 37: Ordu - Akkus, Kurtbogazi-Kapili Kéyleri
Kopriisii. Kuzey ve bati (mansab) cepheler. sinirinda Cino (Bek) Kopriisii (Serife Tali’den).

Fot. 39: Ordu - Persembe, Hacilar koyii Ahsap
(Serife Tali’den) Koprii. (Serife Tali’den)

kiriglemelerle, sagl sollu alan kisaltilmakta ve bu sayede iki destek veya kiy1 aras1 kimi
zaman tek bir kiris veya aga¢ gdvdesiyle gecilebilmektedir. Kiremitli Képrii’de agiklig
tek bir kirisle gegmenin giic olmasi nedeniyle agikligin azaltilmasi gayesiyle ve ayrica
kopriiyii yiikselterek su tagkinlarindan korumak igin her iki yakaya konsol kirisler ya-
pilmis, bunlarin dere yatagina saplandigi kesime dolgu yapilarak kagir duvar oriilmiis
ve kopriiyii tastyan ana kirigler bu konsol kirislerine oturtulmustur. Konsol kirisler, dere
yataginin iki yakasinda farkli yiikseklikteki kayalik tizerinde kopriiyl ayni irtifada kura-
bilme imkani saglamis ve yiikselen irtifa ayrica dik bir egimle ve kuvvetle akan derenin
yatagini agindirmasina karsi bir avantaj saglamistir.

Tabliye kimi kopriilerde irtifai anlamda diiz,** kimilerinde harpustalr ismi de ya-
kistirildigi tizere inisli ve ¢ikislt olabilmektedir. Bu 6rneklerde iki yakadan ¢ikis seklinde
yiikselen tabliyenin ortasinda diiz bir kesim gériilmektedir.** Inceledigimiz koprii diiz bir
tabliyeye sahiptir. Kiremitli Koprii'niin tabliyesi, dogrusal baglamda hafif egik bir hat
cizmektedir. Yurdumuzdaki kagir kopriilerin de biiyiik bir kismi diiz bir hat ¢izmektedir.

43 Bayramoren - Yurtpinar Koyt (Sihlar) Kopriisii, Giresun Hisargerig-Sayca Koyleri sinirinda Han
Kopriist, Giresun Lapa Koyli Ahmet Aga Kopriisii, Caykara - Egridere Koyt Kiremitli Koprii’de
oldugu gibi.

44 Orn.: Of Bolimlii Koyii Hapsiyas (Kiremitli) Kopriisii ve Cayeli Buzlupimar Koyii Kopriisii.
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zce, Candwr Kopriisii. (Serife Tali’den)

i

Fot. 41: Kastamonu - Bozkurt Ilisi

Cumayani Kopriisii.

Fot. 42: Cankir1 - Bayraméren (Ahsap) Kopriisii. Fot. 43: Cankr1 - Bayraméren Yurtpinar Koyii
(Bayhan ve Salman, 2012, 42.) (Sthlar) Kopriisii. (Sahin vd., 2014, 262.)

Kopriiniin insasinda ana yapi malzemesi olarak ahsabin se¢ilmesinin ¢esitli ne-
denleri siralanabilir. Yorenin orman bakimidan zengin olmasimimn® yani sira ahsabin ko-
lay ulasilabilir olmasi, ayrica ucuz ve pratik insaya imkan tanimasi, malzeme seg¢iminde
etkili olmustur. Kopriiniin biiyiik bir kisminda kullanilan kestane yorede yaygindir. Boyu
25 m’ye, c¢ap1 birka¢ metreye, yast 800-1000 seneye ulasabilen, kuvvetli kazik kok ya-
pan kestane, mobilya ve yap1 endiistrisi, iskele, tekne, telefon diregi, ¢it kazig1, figt ve
tornacilikta tercih edilen bir tiirdiir.*® Yorenin bol yagish iklimi ile uyumlu, oldukga sag-
lam ve uzun 6miirlii oldugu bilinen kestane agaci, kopriiler i¢in uygun bir malzemedir.*’
Karadeniz Bolgesi’nde geleneksel mimarimizde en ¢ok kullanilan agag tiirlerinden biri
olan kestane, 6zellikle suya dayanikli olusu sebebiyle kopriilerde en uygun tercihlerden
biri olmustur.

Tabliyeyi tasiyan ana kirislerde kullanilan karaaga¢ yine yorede bulunan
dayanikli bir agactir. “Ulmus glabra Huds: Dag Karaagaci” adiyla bilinen ve lilkemizde

45 Trabzon Ili’nin ormanlik alan yiizdesi 2015 yili itibariyle % 38dir (Tiirkiye Orman Varligi, 2015, 29)

46 Orman Atlasi, 2013, 56.

47 Ahsap koprii insasinda mese, kayin, kizilagag, cam ¢irali cam, ak¢am, karagam gibi agaclarin uygun
oldugu belirtilmektedir. (Peynircioglu, 1951, 44-45.) Buzlupinar Kdyii Kopriisii’niin insa malzemesi
de kestanedir. (Cabuk vd., 2015, 225-245.)
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Fot. 44:

Giircistan - Batum
- Suhakhevi,
Habelagvili Koyii
Kopriisii (Nanuli
Bolkvadze’den)

goriilen li¢ karaagag cinsinden biri olan “dag karaagac1” iilkemiz ormanlarinda, daginik
ve tek tek ya da kiiglik gruplar halinde yayilmis halde bulunmaktadir. Boyu 30-35 m’ye,
cap1 80 cm’ye ulagabilen, yillik halkalar1 belirgin, odunu ¢ok kiymetli olan*® karaagaglar
sert ve zamanla koyulasan kahve renkli, mobilya yapiminda da kullanilan bir tiir olarak
gorlilmektedir.*’ Parazitlere, hava kosullarina dayanikli, su yapilarinda, i¢ yapida mobilya
ve torna iglerinde yararlanilan® karaagacin basinca dayanikli oldugu bilindiginden®
tabliye altinda kullanilmasi yerinde olmustur.

Kopriideki ahsap Ogelerin biiyiik bir kismi ¢ivilerle ¢akilmak suretiyle
sabitlenmiglerdir. Civilerin tamami fabrika imalati yeni ¢ivilerdir. Civilerin ilk insada -kimi
eski yap1 ve ahgap kopriilerde oldugu gibi->* dovme demir ¢iviler olmasi gerekmektedir.
Fakat incelememiz sirasinda bu tip ¢iviye rastlanmamistir.

Kopriiniin mevcut ¢at1 kaplamasinin orijinalde de kiremitli olup olmadigi hususu
tartisilabilir. Zira geleneksel uygulamalarda hafifli§inden o6tiirii ahsap tahta kaplamanin
(padavra) tercih edildigi ornekler bilinmektedir. Buzlupinar Kopriisii ve sinirimiza ¢ok
yakin konumdaki Batum - Suhakhevi Habelasvili Koyt Kopriisii’'nde® oldugu gibi bu
yapinin da ¢at1 kaplamasinin padavra olabilecegi diistiniilebilir.>*

48 Akkemik, 1995, 93-95, 98.

49 Sozen ve Tanyeli, 2011, 158.

50 Hasol, 1998, 237.

51 “Hava kurusunun 6zgiil agirhg yaklasik olarak 0.64 gr/cm’tiir... Iyi bir mobilya agacidir:
Masif ve kaplama olarak mobilya iiretiminde ¢ok kullanilir... Tornacilikta, parke iiretiminde,
kayikclikta képrii ve iskele insaatinda kullanilir.” (Bk. Kereste Diinyasi)

52 Rize Cayeli Buzlupmar Kopriisii (Cabuk vd., 2015, 233.) ve Kastamonu Bozkurt ilisi Koyii
Cumayant Kopriisii’'nde (19. yy. - 20. yy. baslari) belirtilen ¢iviler belgelenmistir.

53 Yuri Beridze (43) ile 7 Temmuz 2017 tarihinde yapilan kisisel goriisme. (Goriismeyi Sanat
Tarihi Boliimii Lisans dgrencisi Nanuli Bolkvadze gerceklestirmistir.)

54 Kastettigimiz, ince ¢am hartamalar1 degildir. Zira bunlar bol yagis alan Karadeniz kdylerinde
cok kisa siirede ¢iirliyecek bir malzemedir. Hartamalar bolgede kuru iklimin hakim oldugu
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Ciz. 7:
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Kopriiniin ¢esitli kesimlerinde goriilen gegme ve birlestirmeler gelencksel
mimarimizde goriilen uygulamalardir. “Zivanali gegme”, “kanalli gegme” kopriide
goriilen gegme cesitleri; “diiz en birlestirme”, “diiz boy birlestirme” “pahli (sevli) boy
birlestirme” ve “kertmeli ug birlestirme” ise birlestirme ¢esitleridir.>> Bu birlestirmelerde
ayrica bol miktarda ¢akma usullii demir ¢ivi de kullanilmisgtir.

Kiremitli Koprii, yerel ve kirsal malzeme ve insa teknikleriyle gerceklestirilen
bir halk yapi sanati iriindiir. Kopriiniin insasinda ortaya konulan marifetin kirsal
mimarinin tabiatinda var olan “babadan ogula usta-¢irak iligkisi igerisinde, kusaktan
kusaga aktarilan bilgi, beceri ve deneyime™® dayandigi sylenebilir. Geleneksel kirsal
mimarimizin, iglevselligi bir hayli dnde duran basarili bir yansimasi olarak okunabilecek
Kiremitli Koprii’niin, basta Karadeniz olmak iizere yurdumuzda ve diinyada benzer
ornekleri oldugu goriilmektedir. Ulkemizde diger bolgelerdeki rneklerin de bilimsel
caligmalarla ortaya konulmasi, daha kapsamli ve saglikli bir degerlendirme yapilmasinin
Onlinii agacaktir. Tabii olarak fakli tip, mimari karakter, imal teknigi ve benzeri hususlarla
karsilagilmast muhtemeldir.

yaylalarda tercih edilen bir ¢at1 kaplamasidir. Bu ve benzer kopriilerin ¢ati kaplamasi igin yagisht
iklimde uzun 6miirlii olan tercihen kestane agcindan 5-6 cm kalinlikta padavralar disiiniilebilir.

55 Ahsap kopriilerde ahsap elemanlarda goriilebilecek birlesme tiirleri ve teknikleri hakkinda bk.
Peynircioglu, 1951, 51-60.
56 Anadolu’da Kirsal Mimarlik, 2012, 7.
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THE LATE ANTIQUE AND BYZANTINE ROAD-NETWORK IN
WESTERN ANATOLIA:
SOME ADDITIONS TO A WIDELY RAMIFIED SYSTEM

loga)

BATI ANADOLU’DA GEC ANTIK CAG VE BIZANS DONEMI YOL AGI:
GENIS CAPTA KOLLARA AYRILMIS YOL SISTEMINE BAZI EKLEMELER

Andreas KULZER*

Abstract

The network of communication roads and routes in Western Anatolia dates
essentially from the Roman period: its strengthening started immediately after the founding
of the province Asia in 133 / 129 BCE. In later generations, the system expanded, and in
late antiquity, it reached its greatest extent. Then, in the middle ages, only single sections
of varying lengths were in use, due to political conditions, numerous threats, weathering
and climatic influences. There was no further expansion of the road system anymore; the
width of many communication routes shrank considerably. At various locations in Western
Asia Minor, one can find ancient or medieval bridges, milestones and original road sections
of various length. Indeed, between these archaeologically documented fixed-points the
course of the roads needs to be re-constructed. Most road models refer to the Barrington
Atlas, offered by Richard Talbert and his team in the year 2000. Unfortunately, this system
is partly incomplete. Therefore, the aim of our article is to present some additions. For
example, one has to add a local road between Perperéné / Theodosiupolis and Trarion in
the area of modern Asagibey; another one led through the mountain range of Yunt dag: and
connected the cities of Gambreion near Poyracik and Hermokapeleia / Besiktepe. Several
Roman roads existed in Northern Lydia as well as east of the Lycus valley. Furthermore,
they existed on Karaburun Yarimadasi, where they connected the local settlements with the
regions in the hinterland of Smyrna / izmir and Ephesus / Selguk.

Key Words: Byzantine Empire, Historical geography, Late Antiquity, Roman roads,
Western Anatolia,

Oz

Bati Anadolu’daki baglanti yollari ve giizergah agi, esas olarak Roma Dénemi’nden
kalmadir: Bunlarm takviyesi, MO 133-129 siirecinde Asya Eyaleti’nin kurulusundan
hemen sonra baglamistir. Yol sistemi sonraki donemlerde daha da geniglemis ve Geg Antik
Doénem’de en kapsamli haline erigsmistir. Orta Cag’da, siyasi durum, ¢ok sayida tehdit, hava
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kosullar1 ve iklim faktorlerine bagh olarak, farkli farkli uzunluklardaki [glizergdhlarin]
sadece bir kollar1 kullanilmaktaydi. Artik yol aginda bir genisleme s6z konusu degildi;
birgok baglant1 yolundan olusan giizergah genisligi dnemli dl¢iide daraldi. Bati Anadolu’da
cesitli konumlarda, Antik ya da Orta Cag kopriileri, kilometre taslart ve muhtelif
uzunluklarda 6zgiin yol béliimleri bulmak mimkiindiir. Aslina bakilirsa, arkeolojik olarak
belgelenmis olan boylesi sabit noktalar arasindaki yol giizergahlarinin yeniden ¢izilmesi
gerekmektedir. Cogu yol agi modeli, 2000 yilinda Richard Talbert ve ekibi tarafindan
ortaya konulan Barrington Atlas’a atifta bulunur ama ne yazik ki, bu sistem kismen eksiktir.
Bu nedenle, makalemiz bazi eklemeler sunma amacim tasimaktadir. Ornegin, giiniimiiz
Asagibey yoresindeki Perperéné / Theodosiupolis ile Trarion arasina yerel bir yol; ve Yunt
Dag silsilesinden gegerek Poyracik yakinindaki Gambreion ile Besiktepe yakinlaridaki
Hermokapeleia sehirlerini birbirine baglayan diger bir yol eklenmelidir. Lycus Vadisi’nin
dogusunda oldugu kadar, Kuzey Lidya bolgesinde de birgok Roma yolu vardi. Ayriyeten,
yollar, yerel yerlesimleri Smyrna (Izmir) ve Ephesus (Selguk) ardalanindaki yérelere
bagladiklari Karaburun Yarimadasi’nda da vardi.

Anahtar Kelimeler: Bizans Imparatorlugu, Tarihi Cografya, Geg Antik Dénem,
Roma Yollari, Bati Anadolu,

Western Anatolia as discussed in this paper covers essentially the landscapes
of the Late Antique provinces of Asia, about 19,100 square kilometres,
and Lydia, about 16,000 square kilometres,' but also neighbouring areas of the provinces
Hellespontos in the north, Phrygia Pakatiané in the east and Karia in the south. The text
is based on observations made in recent years in context of the Vienna research project
Tabula Imperii Byzantini, which started its work in Western Asia Minor in the year 2009.
A complete description of the whole communication system of this region is not intended.
Rather, some additions will be presented for a conscious enrichment of the well-known
road-network.

The Romans accomplished this network immediately after the establishment of
the province A4sia in 133 / 129 BCE, partly by using older road sections from archaic
or classical times. It was constantly expanded; its orientation was around Ephesos, the
capital of the Roman province.? In the time of the emperor Diocletian (284-305), its
geographical reference point changed to the gulf of Nicomedia and the Bosporus region.?
The roads were of different valence; some were national roads with supply stations
at regular intervals, others were only local ones. Important settlements were always
interconnected; market towns could be easily reached from the surrounding villages;
quarries and mines required roads for transportation purposes.* In many cases, parallel

1 Koder, 1986, 183.

2 French, 2012; French, 1980, 698-729.
3 French, 2014.

4 Koder, 2012, 147-175.
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routes accompanied main roads in their vicinity. This was important especially for large
armies on march in order to relieve the main road and to organize supplies more casily.

In the middle ages, a complete use of this widely ramified system was not
possible; the road-network was only useable in sections of different length. This can be
explained by several reasons, for example the presence of various enemies in Asia Minor,
among others Persians, Arabs, Seljugs, and Ottomans, or the consequences of weather
damage, natural disasters, or neglects of care. Significant restorations of road sections are
detected until the time of the emperor Justinian I (527-565); this also applies to major
projects like the famous, nearly 430 meters long bridge Beskoprii near the Sangarios
river (today Sarkaya), in the neighbourhood of the modern town of Adapazari.’ In later
centuries, only sporadic restoration and construction work is documented.® In general, the
road-network was not extended anymore. Even more, the road width changed: numerous
broad Roman roads, several meters wide, shrink to the size of paths and mule tracks in
the Byzantine period.”

At various locations in Western Anatolia, road sections with original pavement
still exist, partly in small fragments, partly in larger sections. Several late Roman and
medieval bridges and numerous milestones (if they are in situ or at least near their original
positions) show the precise course of former communication routes. In between these
archaeologically documented fixed points there lay so-called transport zones, regions
where the road-lines are not exactly determinable.® To get a concrete idea concerning
the former course of the routes, one has to consider different points — the shape and
character of the landscapes in former times, the extent of possible alterations. The shifting
of riverbeds, especially of major rivers like the Hermos (Gediz ¢ay), the Kaystrios
(Kiiclik Menderes) or the Maiandros (Biiylik Menderes Nehri) is important, but also the
presence of swamps and other road obstacles. The conspicuous accumulation of Roman
or medieval settlement places in a particular region, ideally in combination with bridges,
river crossings or pavement residues, with inscriptions and milestones, assuredly witness
the existence of a former communication route.’

The Barrington Atlas of the Greek and Roman World, published by Richard
Talbert and his team in the year 2000, shows a stimulating picture of the Late Antique and
Byzantine road-network in Western Asia Minor and provides initial guidance.!” Layers
presenting these roads are freely available in the net; therefore, they were incorporated
into different net-atlases, for example the Digital Map of the Roman Empire by the

5 Belke, 2010, 89-99.

For example the reconstruction of a bridge between Saranta Ekklgsiai (Kirklareli) and Bizy&
(Vize) in Eastern Thrace in 775, documented by an inscription: Kiilzer, 2008, 195-196, 289, 293.

7 Belke, 1998, 267-284.

8 Gaffney, 2010, 79-91; Breier, 2013, 215-226.
9 Bellavia, 2006, 185-198.

10 Talbert, 2000, Maps 51, 56, 61, 62, 65.

Sanat Tarihi Dergisi 85



Andreas KULZER

Pelagios-Project.!! Here mainly national roads are displayed. Some additions are possible
thanks to David French’s important books on milestones in Western Anatolia;'? further
supplements were made due to research done by the members of the project Tabula
Imperii Byzantini.

One of the most important and famous roads in Western Anatolia started in the
area of the Dardanelles in north-western Asia Minor and led from Abydos (Maltepe)
and Dardanos (south of Kepez) to Ilion (Hisarlik) and Alexandria Troas (Eskistanbul).
Further to the east, a second route led to Scamandria (Adatepe) and the inner parts of
the Troas. The first mentioned road however followed the coastline, it led to Assos
(Beyramkale), Gargara (near Arikli) and Antandros (near Avcilar); afterwards it passed
Adramyttion (Edremit) and Pergamum (Bergama). From there, the road gave access to
Lydia; it connected Thyateira (Akhisar), Sardis (Sart) and Philadelphia (Alasehir) with
Laodicea (Denizli) and other cities in Phrygia and beyond. Several important sources
from Late Antiquity mentioned the road, the Itinerarium Antonini from the late 3% century
as well as the Peutinger Map, composed around the year 435."* The general course of this
communication route is well known; in various parts, it covers modern traffic routes. We
already described some sections of this road;'* in the following, we will present further
additions.

There were two options to travel from Adramyttion, which was transferred from
today’s Oren on the shore of the Aegean Sea to the place of modern Edremit in the 2"
century, to Pergamum. One route went directly throughout Mount Pindasos, modern
Madra dag, by passing the ancient settlement of Kytonion; the landscape here is still
difficult to access. Longer but much easier to use was the other route which followed the
coastal line of the Aegean up to the city of Atarneus. In this area, near modern Dikili,
it changed its direction and went eastwards into the heartland of Pergamum, without
major slopes. The higher comfort of travelling helped that this branch was more in use
in Late Antiquity. In between these two routes, some settlements are documented: about
one kilometre northwest of the modern village Asagibey laid the extended settlement of
ancient Perperéng; in its surroundings, there was also a copper mine in Roman times."”
Most probably in early Byzantine times the place was slightly relocated; rebuild in a
distance of about four kilometres, near modern Okgular, the place changed its name
to Theodosiupolis; it was documented as a bishopric of the diocese of Asia already
in 431. Only three kilometres away to the northwest, there was another Late Antique
settlement place near the village of Demirci dere. Furthermore, on the hill Sakar kaya

11 http://pelagios.dme.ait.ac.at/maps/greco-roman/ (28 January 2016).
12 See above, notes 2 and 3.

13 Imperatoris Antonini Augusti Itineraria provinciarum et maritimum, 50; Weber, 1976; Miller,
1916, 696699, 715-716.

14 Kiilzer, 2016a, 285-287; Kiilzer, 2016b, 194-196.
15 Strabon 13,1,51; Talbert, 2000, Map 56.
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east of Asagibey, was the place of the Roman village of Trarion.'® — The presence of these
settlements together with the mine makes it obvious that there was a local route at least,
which ensures the connection with the wide-ranging Roman road-network.

The main road led from Pergamum eastwards to the province of Lydia; in the
border region with Asia, near modern Soma, there was a small village called Germée. A
few kilometres further to the south, one can find the village of Darkale with its impressive
settlement remains from the middle Byzantine period: some scholars believe that this
was the place of the cryptic bishopric of Trakula.!” Neither the Barrington Atlas nor
the Pelagios-Map present one of these two places. The main road passed same smaller
late Roman villages and finally reached the market town of Thyateira, one of the most
important bishoprics in Lydia. A communication road run to its west: most historical
atlases present only some sections of it, but David French offers the whole road in his
new book on Roman milestones.'® About 14 kilometres west of Thyateira, on a hill Kale
tepe four kilometres north of the village Mecidiye, one can find the remains of former
Apollonis, an important city in Late Antique and medieval times." Fortification walls
and foundations, ceramics and bricks mark the territory. Numerous spoils were deported
to different villages in the nearer hinterland; columns and capitals, ashlars and even
inscriptions can be found in the area. For example, a milestone from the first quarter
of the 4" century remains today in Ballica,” other milestones are kept in villages in the
neighbourhood.?!

The road from Thyateira passed Apollonis and went to Besiktepe, six kilometres
further to the west; here was the place of the city of Hermokapeleia, on spacious grounds,
about one square kilometre in plan.?? In the modern village of Biikniis, about four kilometres
to the west, another milestone was found; it was re-used several times, including the
4h century.® According to the Barrington Atlas and the Pelagios-Map, the road from
Thyateira ended here; it is only David French, who believed in a road extension. Most
probably, the road passed through Hermokapeleia and connected the ancient settlement
places of Kamai near Arabacibozkdy east of the Yunt dag and Gambreion near Poyracik
beyond the Yunt dag.”* However, it is unknown how the road continued afterwards;
maybe there was a direct connection to Pergamum, as French suggested, maybe there was

16 Strabon 13,1,51; Talbert, 2000, Map 56.
17 Darrouzes, 1981, 105-106, 313; Ramsay, 1890, 127; Schuchhardt, 1912, 137.

18 French, 2014, 25; Mitchell, 1993, I 133, 244, 252; 11 37, 38, 62; Darrouzés, 1981, 207, 220,
235e. a.

19 Schuchhardt, 1912, 141; Herrmann, 1989, 419-436; Darrouzes, 1981, 208, 220, 235 e. a.
20 French, 2014, 245; Herrmann, 1989, 422.

21 French, 2014, 241-243.

22 Herrmann, 1989, 439-443; Ramsay, 1890, 132.

23 French, 2014, 240-241.

24 French, 2014, 25.
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a small road that led from Gambreion to the north and crossed the main route Pergamum
— Thyateira at an undetermined location.

Another road led from Thyateira to the east; it continues about 38 kilometres
to the bishopric of Iulia Gordos, today Gordes, which owns the seventh rang in Lydian
ecclesiastical lists and was therefore itself an important city.”® This road passed the
medieval fortress of Plateia Petra, which was located on an impressive rock formation
described as Sahan Kaya by the Ottoman traveller Evliya Celebi in the 17" century.?
Contrary to its representation in some historical atlases, Tulia Gordos was a kind of traffic
hub: here was one road, which led in a north-eastern direction, passed a bigger settlement
place near Evciler, still in use in Byzantine times, and continued in the direction of modern
Demirci and the valley of the river Macestus. Another route connected Iulia Gordos with
the north; it touched the Late Antique settlements near Dutluca and near Cicekli and met
the road across the river Macestus near modern Sindirgi.”” To the south, the road from
Tulia Gordos passed the region of Charax, which was inhabited from Antiquity to Early
Byzantine times, and after a break of some centuries again in the Late Byzantine period.
Afterwards, the road passed the bishopric of Daldis, today Nard1 kale.?® Near the Gygaean
Lake (Marmara Golii), it reached the main communication road that led from Thyateira
to the south.

The main road divided in the area of modern G6lmarmara and ran in separate
branches along both sides of the Gygaean Lake. The eastern fork, most probably more
important than the other one, connected Thyateira with the Lydian capital of Sardis;* the
western fork, on the other hand, led directly to the bishopric of Satala, modern Adala,
where a Roman bridge made it possible to pass the river Hermos in a convenient way.*°
The road continued through the valley of the river Hermos and the impressive landscapes
of the Catacecaumene and the Mokadéng; not far west of Timenu Therai, modern Usak, it
reached Phrygian territory. This road was mentioned several times in academic literature,
it belonged to the significant communication routes of Western Anatolia.’! Three regional
roads connected this street with the valley of the river Macestus in the north: the first one
started east of Maionia and run through the Roman settlements of Nisyra and of laza,
afterwards through the bishop’s see of Settai, so famous for its textile industry in Late
Antiquity, and the place of Ariandos near modern Alaagag¢. The second road led to the
north behind Kula, touched the mineral springs of Thermai Th&seds and the bishopric
of Silandos, still existing in the 12" century; after passing the settlement place near

25 Darrouzes, 1981, 207, 220, 235 e. a; Ramsay, 1890, 122; Mitchell, 1993, 1 162, 180.
26 Foss, 1987, 81-91.

27 Belke — Mersich, 1990, Thematische Karte; Kiilzer, 2016a, 286-287.

28 Darrouzes, 1981, 208, 220, 235 ¢. a; Foss, 1987, 91-94.

29 Concerning Sardis, see Foss, 1976.

30 Darrouzes, 1981, 208, 220, 235 e. a.; Talbert, 2000, Map 56.

31 See Herrmann, 1981, Map; Kiilzer, 2016a, 287-290; Mitchell, 1993, 1 120, Map 7.
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Tepeeynihan it reached the region of Synaos near modern Simav, being an important
market town in Phrygia. Finally, the third road started in the hinterland of Bageis, modern
Giire, a small but famous town, whose bishop was member of the Council of Nicaea in
325; following the Hermos valley, the road met another one, which connected Synaos
with Kadoi, also an important market centre.*? Both cities belonged to the metropolis of
Laodicea, modern Denizli.** Laodicea itself was mentioned above as one of the numerous
stations along the important main road, which led from the Dardanelles through Western
Anatolia. By passing the valley of the river Cogamus, modern Alasehir ¢ay, this road
connected Laodicea with Sardis and the Lydian villages in the Hermos valley. In the
Cogamus valley, several smaller late antique settlements are documented, but also more
important cities like Philadelphia (Alasehir) and Tripolis (Yenice).** Not far from the last
one, the travellers could reach the city of Hierapolis, today Pamukkale, in Phrygia, being
the burial place of the apostle Philippos; a famous pilgrimage centre.>* Both Hierapolis
and Laodicea are located in the fertile Lycus valley;* in between them, a well-preserved
Roman bridge shows a fixed point of the former road.’” Only in a small distance, there were
the places of Colossae and its Byzantine successor town Chonai, important pilgrimage
centres in Western Anatolia.*®

From the area of Colossae and Chonai there led a road in north-eastern direction
into the inner parts of Phrygia Pakatiane; the goal of this road, which is only depicted by
David French, but not in the common historical atlases, was Eumeneia, today’s Isikl1.*’
Numerous settlement remains and architectural fragments in the area of the villages
Yamanlar,* Yassthiiyiik,*' Beyelli,*> Kavaklar,® Asagiseyit,* Yukariseyit* and Isabey
indicate the course of the road. The last place can be identified with the bishopric of Lunda,

32 Kiilzer, 2016a,289-290.

33 Belke — Mersich, 1990, 323-326; Simsek, 2013; Kiilzer, 2018, 56; Darrouzes, 1981, 210, 224,
238 ¢. a.

34 Petzl, 2007.

35 Belke — Mersich, 1990, 268-272; Selsvold, 2012, 13-22.
36 Belke — Mersich, 1990, 330-331; Koder, 2012, 166-167.
37 Talbert, 2000, Map 65.

38 Belke — Mersich, 1990, 222-225, 309-311; Foss, 2002, 130, 131, 132, 137, 138, 139 143, 144,
145, 146, 147, 148; Koder, 2012, 166; Thonemann, 2011, 75-84.

39 French, 2014, 26; Thonemann, 2011, 133-151, 170-177; Belke — Mersich, 1990, 251-252;
Kiilzer, 2018a, 60.

40 Belke — Mersich, 1990, 414.
41 Belke — Mersich, 1990, 415-416.
42 Belke — Mersich, 1990, 212.
43 Belke — Mersich, 1990, 294-295.
44 Belke — Mersich, 1990, 193.
45 Belke — Mersich, 1990, 419.
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which still existed in the 12™ century.*® About seven kilometres south-east of Yamanlar
a bridge from Roman times, today Ak kopri, crossed the Maeander and indicates the
former existence of a road.*’

Largely parallel to this road was another one, which led from the craggy
hinterland of Hierapolis in a north-eastern direction to Sebasté, modern Selcikler. Here
again the course of the road is indicated by late antique or medieval settlement remains
near the villages of Kirkyaren,”® Pasalar* and Desdemir.’® Near Yesilova, about 40
kilometres north northeast of Hierapolis, was the place of the ancient town of Motella;
later called Metellupolis, the place was also a bishopric.>! — In this way, the settlements of
the Lycus valley were well connected with the inner parts of Phrygia.

An important road, which led from Laodikeia to the south, is surprisingly not
depicted in the Phrygia volume of Tabula Imperii Byzantini; however, it was added later in
the volume on Lycia and Pamphylia.’ This road passed the bishop’s see of Themisonion
near Karahiiyiik, where various inscriptions and a milestone from the time of the late
emperor Diocletian (293-305) were discovered.” From there it went to the direction of
Kibyra and the inner parts of the provinces Lycia and Pamphylia.

The most important traffic route from Laodicea and the Lycus valley however
led into western direction;* this refers to the famous street along the Meander River,
already existing in pre-Roman times. It run south of the Aydinlar daglari, the former
Messogis. a modern road that is even today extremely important covers its course.
Numerous milestones document the course of this road; the oldest one from Camlik
near Ephesos dates from 129 to 126 BCE and shows that this road was one of the first,
which were re-constructed by the Romans.> Starting from Laodicea, the road passed
Karura, today’s Tekkekdy, and led to Antioch on the Meander; here a Roman bridge
mentioned by Strabon helped to pass the river.*® Now on the northern side of the river, the
communication road led further to the west; Nysa, Tralleis and Magnesia at the Meander
are to be mentioned as important stations; significant targets were the central market
towns of Ephesos in Asia or Miletus in Karia.

46 Belke — Mersich, 1990, 329; Darrouzes, 1981, 280, 301 e. a.

47 Talbert, 2000, Map 62; Kiilzer, 2018a, 61.

48 Belke — Mersich, 1990, 304-305; Kiilzer, 2018a, 60.

49 Belke — Mersich, 1990, 356.

50 Belke — Mersich, 1990, 233.

51 Belke — Mersich, 1990, 339; Darrouzes, 1981, 213, 227, 241 e. a.

52 Hellenkemper — Hild, 2004, ‘Thematische Karte’; also depicted by French, 2014, 26.
53 French, 2014 180; Hellenkemper — Hild, 2004, 884.

54 Talbert, 2000, Maps 61, 65; French 2014, 25; Thonemann, 2011, 242-343; Magie, 1950, 789—
793.

55 French, 2014, 81-87.
56 Strabon 13,4,15; Hild, 2014, 9-11, 18, 21, 23, 25, 33, 37; Talbert, 2000, Map 61.
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Less known than this main route is a secondary road, which run from Miletus
eastwards, on the southern bank of the Meander, parallel to the former one. This road
passed Euippé, modern Dalama, and the Carian bishopric of Orthdsias, today’s Orthas
Mahallesi east of Yenipazar.’” Near this place, a milestone was discovered which dates to
the time of the emperor Anastasius (491-518) and confirms the existence of that road.*®
Near Antioch both connections came together; the secondary road however had the
disadvantage that two rivers, the Marsyas (Cine ¢ay) and the Harpasus (Akgay), crossed
its course, without any bridges. This meant a great effort for travellers; therefore, the main
road on the northern bank of the Meander was more in use, even for such travellers who
wanted to visit Miletus or other cities in northern Karia.*

One of the most significant goals of the Meander road was the old and well-
known city of Ephesos, a famous trade and commercial centre, an aim for thousands of
pilgrims, first only for pagans, later then for Christians of different denominations as well
as for Muslims.® The city was easily accessible, over land and at sea. The ongoing silting
of the harbour required countermeasures; new landing facilities had to be created over
the centuries.® Over land, various national roads connected the city with its hinterland.
One of these roads passed the south-eastern slope of the Alaman dag, the former Mount
Galgsion, and led to the Kaystrios valley.®* Here it divided into different branches which
went either to Smyrna, modern izmir, or to Nymphaion, today’s Kemalpasa, by crossing
the Karabel-Pass, or to Sardis, by passing Hypaipa near Datbey1 and Mount Tmdlos,
today’s Boz dag.®

Another old road, already depicted on the Peutinger Map came from Ephesos
and passed the south-western slope of Mount Gal€sion;* it connected the settlements of
Notion (the later Colophon), Dios Hieron, Lebedos and Teds. In this area the road left
the coastline and went northwards to the inner land; its next target was Clazomenae on
the shore of today’s Izmir korfesi. From this city, travellers could easily reach Smyrna,
by using a coastal road, which is depicted in most historical atlases.® It is noteworthy
however, that the settlements west of Clazomenae usually were presented as isolated
dots in a wider landscape, without any connection to the road-network.® This is for sure
contrary to the historical facts. In Late Antiquity, the most important settlement in the

57 Hild, 2014, 33-37; Darrouzes, 1981, 210, 224, 239 e. a.

58 Debord — Varinlioglu, 2010, 240. The road is absent in Talbert, 2000, Maps 61, 65.

59 Hild, 2014, 33; Koder, 2012, 163-166.

60 Daim — Ladstéatter 2011; Foss, 2002, 129, 130, 132, 137, 138 ¢. a.

61 Stock, 2013, 57-69; Steskal, 2014, 325-338; Kiilzer, 2016¢, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57.
62 Merig, 2009; Kiilzer, 2017, 195-213.

63 Talbert, 2000, Maps 56, 61; French, 2014, 25.

64 Weber, 1976, folio VIII/5; Miller, 1916, 701-703.

65 Talbert, 2000, Maps 56; Pelagios-Map (see above, note 11).

66 For example, Talbert, 2000, Map 56.
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whole area was Erythrae, modern Ildir, eponymous for the whole peninsula; its existence
is documented since the 9" century BCE; it was a bishopric since the early 5™ century
AD.%7 The city was part of the ramified road system of Western Anatolia, contrary to
the illustration of the Peutinger Map, which serves as basis for most historical atlases.
Road connections between Erythrae and its neighbouring town of Linoperamata, modern
Cesme, and the hinterland of Clazomenae are well documented in the early Ottoman
period;®® but the reconstruction of the late medieval road network in the hinterland of
Smyrna as presented by Héléene Ahrweiler in 1965 seems to be correct when referring to
this road.®

The road network in Late Antique and medieval Western Anatolia is widely
ramified; but new archaeological discoveries and scientific research approaches permit
its constant expansion. Therefore, everyday life of the medieval people in these sweeping
landscapes of Asia Minor is increasingly clear.

67 Keil, 1910; Keil, 1912; Kiilzer, 2018b, 741-748.

68 Luther, 1989, XIX ‘Restructured Anatolian Network Route Unit: Istanbul — izmir — Konya.
Route Nodes and other stages 1550’s — 1750’s AD’; Laut, 1992.

69 Ahrweiler, 1965, 179.

92 Sanat Tarihi Dergisi



The Late Antique & Byzantine Road-Network In Western Anatolia: Some Additions...

BIBLIOGRAPHY

Ahrweiler, H. (1965), ‘L’histoire et la géographie de la région de Smyrne entre les deux
occupations turques (1081-1317)’, Travaux et Mémoires, 1, 1-204.

Belke, K. (1998), ‘Von der Pflasterstrafie zum Maultierpfad? Zum kleinasiatischen Wegenetz
in mittelbyzantinischer Zeit’, in: St. Lampakes (ed.), H Bulavtiviy Mikpd
Aocia (6o¢c — 120¢ a1.), Athens, 267-284.

Belke, K. (2010), ‘Justinians Briicke tliber den Sangarios’, in: S. Dogan, M. Kardiroglu
(eds.), Bizans ve Cevre Kiiltiirler: Prof. Dr. S. Yildiz Otiiken’e Armagan,
Istanbul, 89-99.

Belke, K., Mersich, N. (1990), Phrygien und Pisidien, Tabula Imperii Byzantini, 7, Vienna.

Bellavia, G. (2000), ‘Predicting communication routes’, in: J. F. Haldon (ed.), General Issues
in the Study of Medieval Logistics: Sources, Problems and Methodologies.
History of Warfare, 36, Leiden — Boston, 185—198.

Breier, M. (2013), ‘Getting Around in the Past: Historical Road Modelling’, in: K. Kriz, W.
Cartwright, M. Kinsberger (eds.), Understanding Different Geographies:
Lecture Notes in Geoinformation and Cartography, Berlin — Heidelberg,
215-226.

Daim, F. and Ladstitter, S. (2011), Bizans Déneminde Ephesos, Istanbul.

Darrouzes, J. (1981), Notitiae episcopatuum Ecclesiae Constantinopolitanae, Géographie
ecclésiastique de I’empire byzantine, 1, Paris.

Debord, P. and Varinlioglu, E. (2010), Cities de Carie: Harpasa, Bargasa, Orthosia dans
[’antiquite, Rennes.

Foss, C. (1976), Byzantine and Turkish Sardis, Cambridge, Mass., London.
Foss, C. (1987), Sites and Strongholds of Northern Lydia’, Anatolian Studies, 37, 81-101.

Foss, C. (2002), ‘Pilgrimage in Medieval Asia Minor’, Dumbarton Oaks Papers, 56, 129—
151.

French, D. H. (1980), ‘The Roman Road-system of Asia Minor’, ANRW, 11 7.2, 698—729.

French, D. H. (2012), Roman Roads and Milestones of Asia Minor: Vol. 3 Milestones. Fasc.
3.1: Republican, British Institute at Ankara: Electronic Monograph, 1.

French, D. H. (2014), Roman Roads and Milestones of Asia Minor: Vol. 3 Milestones. Fasc.
3.5: Asia, British Institute at Ankara: Electronic Monograph, 5.

Gaffney, V. and H. (2010), ‘Modelling Routes and Communications’, in: E. Kislinger, J.
Koder, A. Kiilzer (eds.), Handelsgiiter und Verkehrswege: Aspekte der
Warenversorgung im éstlichen Mittelmeerraum (4. bis 15. Jahrhundert),
Vienna, 79-91.

Hellenkemper, H., Hild, F. (2004), Lykien und Pamphylien, Tabula Imperii Byzantini, 8,
Vienna.

Sanat Tarihi Dergisi 93



Andreas KULZER

Hermann, P. (1981), Tituli Lydiae linguis Graeca et Latina conscripti. Regio septentrionalis
ad orientem vergens, TAM V/1, Vienna.

Hermann, P. (1989), Tituli Lydiae linguis Graeca et Latina conscripti. Regio septentrionalis
ad occidentem vergens, TAM V/2, Vienna.

Hild, F. (2014), Meilensteine, Strafsen und das Verkehrsnetz der Provinz Karia, Vienna.

Imperatoris Antonini Augusti Itineraria provinciarum et maritimum, ed. O. Cuntz, Leipzig,
1929.

Keil, J. (1910) ‘Forschungen in der Erythraia 1I’, Jahreshefte des Osterreichischen
Archdologischen Institutes, 13, Beiblatt, 5-74.

Keil, I. (1912) JosefKeil, ‘Forschungen in der Erythraia II”, Jahreshefte des Osterreichischen
Archéologischen Institutes, 15 Beiblatt, 49-76

Koder, J. (1986), ‘The Urban Character of the Early Byzantine Empire: Some Reflections
on a Settlement Geographical Approach to the Topic’, in: The 17"
International Byzantine Congress: Major Papers, New Rochelle, N.Y.,
155-187.

Koder, J. (2012), ‘Regional Networks in Asia Minor during the Middle Byzantine Period,
Seventh—Eleventh Centuries. An Approach’, in: C. Morrisson (ed.), Trade
and Markets in Byzantium, Dumbarton Oaks Byzantine symposia et
colloquia, Washington, D. C., 147-175.

Kiilzer, A. (2008), Ostthrakien (Europé), Tabula Imperii Byzantini, 12, Vienna.

Kiilzer, A. (2016a), ‘Byzantine Lydia: Some Remarks on Communication Routes and
Settlement Places’, in: P. Magdalino, N. Necipoglu (eds.), Trade in
Byzantium: Papers from the Third International Sevgi Goniil Byzantine
Studies Symposium, Istanbul, 279-295.

Kiilzer, A. (2016b), “Von Assos nach Pergamon und Ephesos. Betrachtungen zu den
StraBlen Westkleinasiens in romischer und byzantinischer Zeit’, Asia Minor
Studien, 78, 185-203.

Kiilzer, A., (2016c¢), ‘Jenseits von Ephesos: Hafenanlagen an der kleinasiatischen Westkiiste
in Spéatantike und byzantinischer Zeit’, in: M. Seifert, L. Ziemer (eds.),
Gateways. North Meets East 3: Aktuelle Forschungen zu antiken Hdifen.
Aachen, 49-73.

Kiilzer, A. (2017), Streifziige durch das Tal des Kaystrios (Kiiciik Menderes): Historisch-
geographische Impressionen aus Westanatolien, in: A. Kiilzer and M.
Popovi¢ (eds.), Space, Landscapes and Settlements in Byzantium: Studies
in Historical Geography of the Eastern Mediterranean, Studies in
Historical Geography and Cultural Heritage, 1. Novi Sad — Vienna, 195—
213, 475-478.

Kiilzer, A. (2018a), ‘Roads and Routes in Western Phrygia in Late Antiquity’, in: T. Kagar,
C. Simsek (eds.), Ge¢ Antik Cag’da Lykos Vadisi ve Cevresi / The Lykos
Valley and Neighbourhood in Late Antiquity, Istanbul, 55-64.

94 Sanat Tarihi Dergisi



The Late Antique & Byzantine Road-Network In Western Anatolia: Some Additions...

Kiilzer, A. (2018b), ‘Dornréschen erwacht. .. Neue Forschungen auf der Halbinsel Erythraia
(Cesme Yarimadasi) im westlichen Kleinasien’, in: J. Drauschke, E.
Kislinger, K. Kiihtreiber, Th. Kiihtreiber, G. Scharrer-Liska, T. Vida (eds.),
Lebenswelten zwischen Archéologie und Geschichte. Festschrift fiir Falko
Daim zu seinem 65. Geburtstag, 11, Mainz, 741-748.

Laut, J. P. (1992), Asia Minor in the 17" Century according to Evliya Celebi (Western Part),
TAVO B IX 6, Wiesbaden.

Luther, U. M. (1989), Historical Route Network of Anatolia (Istanbul — Izmir — Konya)
1550’ to 1850's: A Methodological Study, Ankara.

Magie, D. (1950), Roman Rule in Asia Minor, Princeton, N.J.

Merig, R. (2009), Das Hinterland von Ephesos. Archédologisch-topographische Forschungen
im Kaystros-Tal. Vienna.

Miller, K. (1916), Itineraria Romana: Rémische Reisewege an der Hand der Tabula
Peutingeriana dargestellt, Stuttgart.

Mitchell, St. (1993), Anatolia. Land, Men, and Gods in Asia Minor: 1 ‘The Celts and the
Impact of Roman Rule’; 11 ‘The Rise of the Church’, Oxford.

Petzl, G. (2007), Tituli Lydiae linguis Graeca et Latina conscripti: Philadelpheia et Ager
Philadelphenus, TAM V/3, Vienna.

Ramsay, W. (1890), The Historical Geography of Asia Minor, Royal Geographical Society,
Supplementary Papers, 4, London.

Schuchhardt, C. (1912), ‘Historische Topographie der Landschaft’, in: A. Conze, Altertiimer
von Pergamon, 1/1 Stadt und Landschaft, Berlin, 61-143.

Selsvold, I. (2012), in cooperation with L. Solli, C. C. Wenn, ‘Surveys and Saints —
Hierapolis 2011°, Nicolay, 177, 13-22.

Simsek, C. (2013), Laodikeia (Laodicea ad Lycum), Istanbul.

Steskal, M. (2014), ‘Ephesos and its Harbors: A City in Search of its Place’, Byzas, 19,
325-338.

Strabon, Geographika, Antik Anadolu Cografyasi, ¢cev. A. Pekman, Istanbul, 2000.

Stock, F. (2013), in collaboration with A. Pint, B. Horejs, S. Ladstétter, H. Briickner, ‘In
search of the harbours: New evidence of Late Roman and Byzantine
harbours of Ephesus’, Quaternary International, 312, 57-69;

Talbert, R. J. A. (2000), Barrington Atlas of the Greek and Roman World, edited in
collaboration with R. S. Bagnall, J. McK. Camp II e. a. Atlas, Map-by-
map-directory, I-1I, Princeton, N.J. — Oxford.

Thonemann, P. (2011), The Maeander Valley: A Historical Geography From Antiquity to
Byzantium, Cambridge.

Weber, E. (1976), Tabula Peutingeriana: Codex Vindobonensis 324. Vollstindige Faksimile-
Ausgabe im Originalformat. Kommentar, Graz.

Sanat Tarihi Dergisi 95



7

\\\\.
o\
\b n.u. ..A..

. % *\\\\\N .\\.

\\N p N )

: . = ...,\»\
P, ,..\\m.,\\\\ .‘
X 3 .. ..\ \.\\\\\V\Q\.
/v y | \ﬁ@




DOI: 10.29135/std.381989
STD, XXVII/ 1, Nisan | April 2018, 97-117. Aragtirma | Research

MARDIN CARSILARININ TARiHi VE MiMARI OZELLIiKLERINE
DAIR TESPITLER

P

OBSERVATIONS ON HISTORICAL AND ARCHITECTURAL FEATURES
OF MARDIN BAZAARS
Evindar YESILBAS*

Oz

Mardin’de tescilli bes adet ve heniiz tescili gerceklestirilmeyen ti¢ adet ¢arsi ile
toplamda sekiz ¢ars1 arastirmaya konu olmustur. Calismada, Aktarlar, Ayakkabicilar, Ba-
kircilar, Carikcilar, Marangozlar, Tellallar, Revakli ve Zahireciler ¢arsilarinin plan, mekan,
malzeme-teknik ve siisleme bakimindan mimari 6zellikleri {izerine genel degerlendirmeler
yapilmigtir. Uzun bir donem iginde olusmus Anadolu ticaret mimarisinin gelisim halkala-
rindan olan bu ¢arsilar, bolgesel mimari anlayis ¢ergevesinde farkli karakterlerle karsimiza
¢ikmaktadir. Calismanin amaci; Mardin ticaret merkezinde tarihi kimlige sahip ¢arsilarin
tarihsel siire¢ i¢indeki olusumu, gelisimi ve degisimini tespit etmek, islevini yitirmekte
olan bu ¢arsilarin mimari 6zelliklerini belirlemektir. Calismamiz konuyla ilgilenen bagka
aragtirmacilarin faydalanabilecegi bir kaynak olacagi i¢in de ayrica 6nemlidir. Mardin ¢ar-
silarinin, sehrin cografi 6zellikleri ¢ercevesinde Ulu Cami ve etrafinda {istii agik ¢arsilar
olarak, sokak dizilisleri seklinde gelistikleri tespit edilmistir. En erken, Artuklu Dénemi’
nde sekillenmeye basladigini diisiindiigiimiiz bu ¢arsilar, siislemeden uzak, tonoz sistemiy-
le ortlilmiis ve zamanla yan yana diikkkanlarin dizilisiyle sonradan birbiri ile organik bagi
kurulmus arastalar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Carsilarda, ayni veya birbirine yakin
iskollarina mensup meslek ziimrelerinin ayr1 birer arastada yer aldig1 goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, Artuklu, Carsi, Arasta, ticaret yapilari,

Abstract

The subject of the study is a total of 8 bazaars in Mardin. The study made general
evaluations on the architectural characteristics of the bazaars (dktarlar, Ayakkabicilar,
Bakrcilar, Carikcilar, Marangozlar, Tellallar, Revakli and Zahireciler) in terms of layout,
space, material-technique and decoration. These bazaars are one of the developmental
stages of the Anatolian commercial architecture that formed over a long period of time and
have different characteristics within the framework of regional architectural understanding.
The aim of this study is to identify the physical texture of the trade zone and historically
determine the formative, developmental and transformative stages and architectural
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characteristics of the bazaars, which are losing their function, in Mardin trade center. We
believe that this study will be of interest to researchers who are interested in this subject
matter. Developed in line with the geographical features of the city, the Mardin bazaars
were open-air bazaars lining up the flanks of streets located in and around Grand Mosque.
These bazaars are believed to have first emerged during the Artuqid era. They were devoid
of any kind of decoration. They were roofed with a barrel vault and became organically
connected with each other with the lining up of shops side by side over time. Craftsmen of
the same or similar occupational groups carried out their trade on separate streets.

Key Words: Mardin, Artugid, Bazaar, Arasta, trade architecture,

Giris

Sehirlerin topografyasi, ticari bakimdan 6nemi, sehrin ekonomik potansiyeli,
iiretilen tiriin gesitliligi vb. etkenler “cars1” yapisinin olusumunu ve gelisimini etkile-
mistir. Bununla beraber, hemen hemen biitiin yerlegsmelerde carsilar, cadde ve sokaklar
boyunca uzanan diikkan dizilerinden, arasta, bedesten ve hanlardan meydana gelirdi. Car-
sinin sokak ve yol dagilimi belirli bir sema gostermeksizin ticaret merkezinden gevreye
dogru yayilim gostermektedir. Carsilarin en kii¢iik birimi olan diikkanlar bazen bir yana
tek dizi halinde yerlestirilse de; daha sik rastlanan sekliyle yolun iki tarafina, bazilarinin
da han, hamam, bedesten gibi yapilarin bir veya birka¢ cephesine bitisik dizildikleri go-
riiliir. Diikkanlarin birbirleri ile organik ve iliskili diizeninin, ayn1 malin satilmasi esasina
bagli olarak ¢ars1 yapisini olusturdugunu soyleyebiliriz.

Cars1 esnafinin yerlesmesinde, ayni tiir veya birbirine yakin igkollarina mensup
her meslek ziimresine ayri bir sokak tahsisi esastir.! Bu ayirima gore, icra edilen meslekle
6zdeslesmis sokaklara genellikle arasta denir ve 6zdeslestigi meslek grubunun adryla
anilir. Dolayisiyla carsi sokaklariin her biri, biinyesindeki esnafin mesleki faaliyetlerini
de tanimlayan birer arastadir. Baglant1 kurulan kentsel mekanlarin diziligleri ve yonlenisi
acisindan bakildiginda, tek bir yolun dik ag¢ili olarak kullanilmasi, ya da iki farkli yolun
kesismesi seklinde de arasta mekani bigimlenebilir.? Bu kesisme dogrusal bir sekilde iler-
leyen yayanin hareketinde bir degisiklik yaratmayip, perspektifinde monotonlugu kiran
bir etki olugturmaktadir. Kullanicinin bir eksen dogrultusunda hareketi sirasinda, kesisen
yollarin bulundugu boliimlerde siirpriz mekanlarin ortaya ¢ikmast, arasta’® yapisinin kulla-
nicinin zihninde daha kolay 6lgeklendirilebilmesi ve tanimlanabilmesini saglamaktadir.*

1 Carsinin yerlesim diizeninde, “lonca teskilati” na bagli olarak her esnaf grubu, islerinin niteligine
gore belirli bolimlere kiimelenmistir, daha genis bilgi i¢in bk. Tarus, 1947; Soykut, 1971.

2 Yesilbas, 2016, 27.

3 Bazi kaynaklarda “arasta” s6zcligiiniin, Fars¢a “stislemek’ anlamina gelen “arasten” sdézctigiin-
den tiiretildigi, “mimari yapilarin iistiinii 6rten siislii sagak” anlamina gelen “arastak” s6zcigi
kullanilarak bu yapilara “arasta” denildigi bildirilmektedir.(Pakalm, 1993.) Sozciik kdkenine
bakildiginda, Bati dillerinde kullanilan asker carsisi, orduda kurulan seyyar carsi, ordu garsist
anlamlarinda da kullanildig1 aktarilmaktadir.(Hasol, 1995.) Calismamizda inceledigimiz arasta-
lar1, Bolge halki tarafindan kabul goriilen isimleri ile “gars1” olarak tanimlamay1 uygun bulduk.

4 Tungel, 2001, 560.
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Ticaret ve aligveris aligkanliklarindaki degisimlerin sonucu, diger kentlerde
oldugu gibi Mardin’de de, carsilardaki dikkanlarin terk edilmesi olmus; bu da
fonksiyonlarint yitirmelerine, dolayisiyla da tahribat siirecinin hizlanmasma sebep
olmustur. Literatiir ¢alismalarina bakildiginda Mardin ¢arsilarinin su ana kadar ¢ok sinirlt
sayida caligmalara konu oldugu ve toplu anlamda yeterince incelenmedigi gorilmiistiir.>
S6z konusu caligmalarda, cgarsilara yonelik sanat tarihi ve mimarlik tarihi agilarindan
toplu bir degerlendirme yapilmamuistir. Tek tek bilgi {ireten ¢alismalarin bazilart ise ¢izim,
fotograf gibi teknik detaylardan yoksun veya yetersizdir. Ayrica Tahrir Defterleri, Ser’iyye
Sicilleri,® Salname, Vakfiye kayitlar1 gibi arsiv belgeleri 1s18inda yapilan ¢alismalarda
ise bulunduklar1 mahalle ve 6zellikle miilk sahipleri, ditkkan satislari, ¢arsilarda yasanan
mahkemelik durumlar gibi ¢esitli yonlerini aydinlatici kisa bilgiler mevcuttur.

Ote yandan monografik ¢aligmalar icin 6nemli birer kaynak teskil eden
seyahatnamelerde’ ise daha ¢ok sehrin cografi konumu, genel yapisi, mahalleleri veya
niifusu hakkinda bilgiler verilmekle beraber, garsilarin dénemine gore fiziki durumlari
ve Mardin sehrinde ticari tiretim hakkinda agiklayict bazi notlar da mevcuttur. Uzun bir
siire¢ i¢inde olusmus Anadolu ticaret mimarisinin gelisim halkalarindan olan Mardin
carsilar ile ilgili toplu ve sistematik yayimn eksikligi ve bilimsel anlamda s6z konusu
boslugu doldurma istegi bu konuyu se¢gmemize vesile olmustur.®

Caligmamizda, tescilli bes adet ve heniiz tescili ger¢eklestirilmeyen ii¢ adet ¢ars1
ile toplamda sekiz ¢ars1, aragtirmaya konu olmustur. Aktarlar, Ayakkabicilar, Bakircilar,
Carikcilar, Marangozlar, Tellallar, Revakli ve Zahireciler (Uncular) ¢arsilarinin mimari
ozellikleri katalog ¢aligmasindan ziyade genel degerlendirmelerle izah edilmistir.

Bu baglamda, Mardin merkezindeki ¢arsi yapilarinin mimari 6zellikleri, plan
ve mekan anlayislari, giinlimiizdeki korunmusluk durumlari tespit edilmeye calisilmistir.
Ayrica ¢arsilarin, bulunduklar1 alanlarda en erken ne zaman kurulmus olabilecekleri,
Mardin sehrinin tarihi gbéz Oniine alinarak ve onemli yapilar referans kabul edilerek
tartigilmustr.

Boyle bir ¢alismanin Anadolu 6l¢eginde ticaret mimarisinin gelisim ¢izgisinin
degerlendirilmesinde birtakim bosluklarin dolmasina katki saglayacagini diisiinmekteyiz.

5 H. Oztiirk, calismasinda, Revakli Carsi ve Kaysrive (Bedesten) Carsisi hakkinda cok az bilgi
verip diger carsilari sadece isimleriyle zikretmistir. Bk. Oztiirk, 2011. Mardin Kiiltiir Envarteri
calismasinda ise ¢arsilarin bir kismi sadece kisa tanimlariyla verilmistir. Bk. Soyukaya vd., 2013.

6 Ozcosar vd., 2007; Kankal vd., 2007; Kankal (Ed.), 2007; Ozgosar vd., 2007; Kankal vd., 2007.

7 Ibn Battuta Tanci, 2000; Marco Polo, 1985; Evliya Celebi, 2006; Niebuhr, 1792; Dupre, 1819;
Buckingham, 1827; Southgate, 1840; Ainsworth, 1842; Taylor, 1865; Cuinet, 1891; Gabriel,
1940; Tavernier, 1980; Olivier, 1991.

8 Bu calismalardan bazilart sunlardir: Ozdes, 1998; Cetin, 2009, 369-384; Cezar, 1985; Akozan,
1979, 759-770; Bilici, 1992, 311-320; Cantay, 1989, 123-129; Kii¢iikkomiircii, 2005; Uysal,
2010, 149-162; Anonim, 2011; Oztiirk, 2011; Mortan ve Kiigiikerman, 2010, 3; Ceylan, 1989;
Ozgen, 2007, 32-37; Mayer, 2008; Topcu ve Bilsel, 2016, 58-74.
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Mardin yoresi tarih oncesinde ve tarih caglarinda, cografi bakimdan dnemli
ticari ve kiilttirel iligki aglarinin kavusma noktasinda bulunmus bir merkezdir. Roma
Imparatorlugu hakimiyetinde kale-kent gériiniimiine sahip sehrin ticari potansiyeline
yonelik kesin bilgilerimiz bulunmamakla birlikte, ticaretin kaleye ulasma noktasindaki
zorluklari da g6z 6ntinde bulundurarak kale disinda gergeklesmis olabilecegi diistintilebilir.

Anadolu’nun 6nemli ticaret merkezleri gibi, Mardin ve ¢evresi de Orta Cag’da
ticari canliligin yasandigi ve kervan ticaretinin’® yapildigi bir bolge olmustur. Zira 6nemli
birer kiiltiir merkezi haline gelmis olan Konya, Bagdat ve Basra gibi merkezleri birbirine
baglayan ve kervan ticaretinde biiylik 6nemi olan iki ana arter'® Mardin ve Nusaybin’den
gecmekteydi.' Mardin’de Artuklu Dénemi bayindirlik faaliyetlerinin gorkemli 6rnekleri,
burada kervan ticaretine bagli olarak refah artisinin yagandigini kanitlamaktadir.

Akkoyunlular Donemi’nde Mardin araciligiyla Yezdi ve Frenk kumasi ile
Anadolu kumasinin, ipek'? ve ¢esitli mallarin'® ticaretinin yapildigi bilinmektedir.'
Akkoyunlular Dénemi’nde her tiir ticari malin sehre giris-¢ikist ve satisi kontrol altinda
tutulmus, bu kontroliin hem zabita hem de mali boyutlarma ait kurallar yazili kanunlar
seklinde diizenlenmisti.'

Mardin’in 16. yiizyilda Gilineydogu Anadolu boélgesinden gegen iki transit
ticaret yolu tizerinde dnemli durak konumunu siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Bir taraftan
Diyarbakir-Musul-Bagdat, diger taraftan Halep-Urfa-Nusaybin-Musul-Bagdat ticaret
hatti Mardin’den ge¢mekteydi. Akkoyunlular Donemi’nde yazili kanunlar seklinde
diizenlenmis kent igi ticaret kurallarmin Osmanlilar tarafindan kiglik degisiklik ve
ilavelerle muhafaza edildigi anlasilmaktadir.'®

9 Ibn-i Bibi’nin 12. yy. kent ekonomisi hakkinda verdigi bilgilere gore ekonomi, belirli alanlarda
gbgebeligin ve hayvanciligin yaygin oldugu, kervan ve sehir ticareti ile birlikte ihtiyaglara
yonelik iiretim faaliyetlerini de kapsamaktaydi. bk. Ibn-i Bibi, 2007; Aydin vd., 2001, 144.

10 Konya-Kayseri-Sivas-Erzurum ana arterinden Sivas’ta ayrilip Bagdat’a yonelen Sivas-Malatya-
Diyarbakir-Mardin-Musul yolu ile Halep’ten ayrilan Kilis-Nusaybin-Musul yolu.

11 Akdag, 1995, 30.

12 Uzun Hasan doéneminde Venedik elgisi olarak bulunan Barbaro da bu sehirde bol miktarda ipek
iiretildigini ifade etmektedir. Bk. Barbaro, 1873, 48.

13 Renkli bez, ham bez, seker, coban yagmurlugu, cam, kalay, neft, islenmis deri, bicak ve ¢elik,
sabun, demir, kursun ve ba‘lebeki bezi gibi ticari mallar iiretilmekteydi. Bunlardan baska
sehirde at, katir, deve ve sigir gibi hayvanlarin alig-veriginin yapildig: ifade edilmektedir. Bk.
Paydas, 2004, 216.

14 Akgiindiiz, 1991, 272-273.

15 Aydin vd, 2001, 139.

16 Nitekim 1564 tarihli icmal defterlerindeki kayitlara gére Mardin’de bulunan sof iiretiminden

yilda 10.000 akge elde edildigi, sanayi bakimindan boyahane gelirinin de cizye geliri ile birlikte
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Mardin’deki ticari faaliyeti, liretim potansiyelini ve kent organizasyonunda
carsilarin durumuna yo6nelik bazi bilgileri seyahatndmeler,'” salndmeler'® ve arsiv
kayitlarindan da 6grenebilmekteyiz.

16. yy.”da Mardin’de mevcut diikkan, han, hamam ve kervansaraylarin ¢ok biiytik
bir bolimii (1530 yilindaki kayitlarda 570 civarindaki ditkkanin 418°1), vakif mali olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Gelirlerinin biiyiik bir kisminin kent merkezinde cars1 kompleksi
icindeki ticari mekanlardan geldigi diisiiniildiigiinde, vakiflarin kent ekonomisini canlt
tutan ve ekonomik faaliyetlerden rant saglayan kurumlar oldugunu da sdyleyebiliriz."

Evliya Celebi, Seyahatndme’sinde Mardin’de bir kazaya bagli, yiiksek bir tepe
iizerinde dort kdse, kiiciik bir sur olan Hatuniye Kalesi’nden bahseder. Kalenin, garsist,
pazart ve imareti olmayip, yetmis adet neferi ve yeteri kadar cephanesi oldugunu ifade
eder.”® Seyyah, Mardin’in ticari dokusu hakkinda bilgi vermemektedir; ancak yakin
konumdaki kalede g¢arsi olmadigini belirtmesi, insanlarin ihtiyaglarini daha yakin ve
bliylik bir c¢arsidan karsilamis olabilecekleri diisiincesini yaratmaktadir. Mardin’in
Akkoyunlular ve Osmanlilar donemlerinde yogun ticari faaliyetlerin gerceklestirildigi
Ulu Camii ve gevresinde -bugiinkii gibi gii¢lii cars1 dokusu olmasa bile, mevcudiyetinden
emin oldugumuz- ¢ars1 linitesi Evliya Celebi’nin dikkatinden kagmis olmalidir.

113.000 akg¢e tuttugu anlasilmaktadir. Yine kumaglarin damgalanmasi sirasinda aliman kizil
damga geliri, transit ticaretten alinan bac-1 ubiir ve hazine-dari ile birlikte 138.000 akge tuttugu
goriilmektedir. (Kurt, 1990, 195.)

17 Batili seyyahlarin eserlerinde Mardin sehri ile ilgili darphane, bas-hane, kiris-hane, boya-hane,
boza-hane, debbag-hane, sem’i-hane, ve susam yagi imalathanesi, pamuk arpa ve hububat
yetistiriciligi bilgileri sunulmaktadir. Seyyah J. S. Buckingham, Tiirk sehirlerine nazaran
burada daha az kahvehane ve dinlenme yerleri bulundugunu ve bunlarin az katilimli, koti
désenmis mekanlar oldugunu zikreder. Buckingham’in ifadelerinden, sehrin merkezinde kiigiik
bir kervansaray bulundugunu ve c¢ok sayida dar, kemerli ¢atilarla gevrili ¢arsilarin mevcut
oldugunu, ancak insanlarin gerekli tiiketim maddelerini dahi zorlukla tedarik edebildiklerini,
carsilarin mal stoku bakimindan zayif bir karaktere sahip olduklarmi anlamaktayiz. Seyyah,
carsilardaki biitiin bu eksikliklere, halkin yoksullugunun ve ticaret yapma isteksizliginin sebep
oldugunu ifade eder. (Buckingham, 1827, 340.) 19. yy. baslarinda Mardin’e gelen Vital Cuinet,
istatistiksel veriler sunan tek seyyahtir. Eseri, kentin demografik yapisindan, kentte yer alan yap1
sayilarina, esnaf ve sanatkarlarm niteliklerine kadar sayisal veriler sunmaktadir. Mardin’de
ticari alan ve esnafa yonelik bir han (lokantali otel), 700 diikkan ve magaza, pamuklu ipek
hali ve ylin kumas i¢in biiyiik miktarda meslek oldugunu, 1 kuyumcu, 2 saatci, 2 dokiimevi,
2 kumas tireticisi, 3 tane ticaret esyasi komisyoncusu, 16 tiiccar, 3 terzi, sarap ve likor tiiccart
ve lreticisi, 2 sekerci, 3 porselen ve cam magazasi vs. oldugunu belirtir. (Cuinet, 1891, 411;
Nasiroglu, 2010, 140.)

18 Diyarbakir Vilayet Salnamelerinde Mardin Kazast ile ilgili kayitlarda 1875 yilinda 1159 diikkan
ve 16 magaza goriilirken 1903’te tam say1 verilmemekle birlikte 1000°den fazla diikkkan ve
magaza bulundugu bildirilmektedir. (Izgder, 1999, 63, 307.)

19 Aydin vd., 2001, 146; Géyiing, 1991, 107-124.
20 Evliya Celebi, 2006, 393.
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Sehrin fiziki anlamda bugiinkii cars1 aksinin, biitiin 6zellikleri ile ayni olmasa
da, 10. ylizyildan beri var oldugu diisiniilmektedir.?! Bu déonemden daha 6ncesine iliskin
bilgiler edinmek miimkiin olmadigindan kesin bir seyler sdylemek giitiir. 4. yy.’da
varlig1 saptanan Kale’nin, tarihi net bilinmeyen bir dénemden beri sosyal ve ekonomik
faalliyetleri bulunan bazi topluluklar1 barndirdig1 ve bu durumun da ticaret yapmaya
imkan tanidig1 sdylenebilir. Kaleye ulagsmanin giicligii de goz Oniine alinirsa, buradaki
yerlesmenin yakin ¢evre ile aligveris iliskisi kuracagi ticari mekan i¢in, kale i¢inde degil
de kale diginda yer aramasi akilcidir.?> O zaman ilk ¢arsi niivesi sayilabilecek birimlerin,
sonradan dig mahalle-sehir niteligini kazanan kale altindaki yamagta, bugiinkii geleneksel
carsmin oldugu bolgede kuruldugu diisiiniilebilir. islami donem oncesi Siiryanilere ait
bazi manastir ve kiliselerin varlig1 yerlesimin kale disinda da mevcut oldugu diistincesinin
kanitidir. F. Alioglu, ilk dénemlerin aligveris mekaninin kale altindaki yamagta ve Mar
Behnam (Kirk Sehit, Kirklar) Kilisesinin yakin ¢evresinde olustugunu, ilk niiveden
itibaren de ticaret aksinin burada gelistigini bir varsayim olarak ileri siirmektedir.* Bu
kiliselerin insa edilmelerinde, cevresinde ibadet amacli insan topluluklarinin yerlesmis
olduklari, diisiiniilebilir bir gercektir. Ancak bu bdlgenin ilk niive olarak kabul edilmesi
iki agidan disiindiiriictidiir, birincisi Kirklar Kilisesi’nin 1. Cadde’nin iizerinde degil de
daha igerde bir noktada konumlanmig olmasi, ikincisi ise bir niive etrafinda ¢arsilarin
gelisim gosterdikleri bilinmesine ragmen, bugiinkii carst dokusunun daha ileri bir noktada
Sukul Bakara denilen ¢ars1 ile baglamasidir. Artuklu Donemi imar faaliyetleri ile kentsel
mekanlarinin olugum siireclerini degerlendirdigimizde; bugiinki cars1 lokasyonunun ¢ok
az farkliliklarla Artuklu Donemi’nde karakter kazanmis olabilecegi fikri daha tatmin
edicidir. Ulu Cami’nin vakfiye kaydinda®* ¢arsilardan bazi ditkkanlarin vakif olarak ifade
edilmesi 1178 tarihinde sistemli bir ¢ars1 organizasyonunun oldugunu kanitlar niteliktedir.
Nitekim vakfiyede ¢arsinin, 6zelikle Ulu Camii etrafinda daha diizenli ve organize bir
gelisim gosterdigi ¢ok net bir sekilde ifade edilmektedir. Vakfiye ile birlikte, sehre dair
referans kabul ettigimiz eserlere ait bazi tarihi ve fiziki bilgiler ile bu diisiincemizin
gelistigini sdylemek dogru olur.

Carsilarin birbirine baglantili sokak dizilisleri ile sehrin niivesini olugturan Mardin
Ulu Camii etrafinda gelisim gosterdiklerini ve dogu-bati dogrultusunda uzanir vaziyette
konumlandiklarini gormekteyiz. Kayseriyye Carsisi’na? (Bedesten Binasi) bitigik olarak

21 Alioglu, 1989, 48.
22 Alioglu, 1989, 48.
23 Alioglu, 1989, 48 .

24 Vakfiye kaydinda (VGMA, 605 Nolu Defter, s. 50-52, Sira No: 70) Ayakkabicilar Carsisi,
Marangozlar Carsisi, Uncular (Zahireciler) Carsisi’nin bazi ditkkanlari vakif akar: olarak
belirtilmistir. (Bayram, 2007, 294-298; Erdal, 2017, 439.)

25 Akkoyunlular Dénemi’nde Kasim Padigah Vakfi’na dahil oldugu 1526 yilinda Mardin’de, bu
vakfa ait 243 diikkandan 74 adedinin Kayseriye Carsisi’nda oldugu ifade edilmektedir. (Cezar,
1985, 275; Goyiing, 1991, 117-124; Dal ve Ocal, 2017, 61.)
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siralanan diikkanlar ve bunlarin karsisinda yer alan diikkan dizileri, belli bir noktadan
sonra Revakli Cars1 (18. yy.)* ile birleserek devam etmektedir. Revakli Cars1’dan sonra
kuzeye yonelerek devam eden sokak dokusu, Emir Hamami’nin da bulundugu Hasan
Ayyar Carsisi’na ve buradan merdivenlerle 1. Cadde’ye ulasmaktadir. (Plan 1-2) Birbiri
ile baglantili sokak ag1 semasi diger ¢arsilarda da goriilmekle beraber organik bir bagin
mevcudiyeti carsida dolasirken hissedilmektedir. Ulu Cami’nin kuzey ve dogu yonlerinde
yer alan arastalarin bir kisminin ayni esnaf grubunun, bir kisminin da birden fazla esnaf
grubunun ¢aligma alanlarint olusturdugu goriiliir. Sokaklarin tarihi kentte olusturdugu
ticaret agmnin, aynt zamanda kentin yogunluklu yasam ve yerlesim alanina da etki
ettigi anlagilmaktadir. Bolgedeki yakin illerin tarihi ticaret dokusu incelendiginde; diiz
araziye yerlesen sehirlerden farkli olarak Mardin sehrinin sahip oldugu farkli cografya
ve topografyanin ¢arst mekanlarina da yansidigini sdyleyebiliriz. Sehrin yiiksek bir tepe
tizerine kurulmus olmasi, sehri ikiye bolen 1. Cadde’nin giiney tarafinda kalan boliimiinde
ticaret merkezinin/garsilarin egimli bir arazide yayilmasma sebep olmustur. Arazinin
egimli olmasi sebebiyle carsilar arasindaki baglantt bazen merdivenlerle saglanmistir.
Nitekim teraslama semasiyla zaman igerisinde ortaya ¢ikan doku, bugiin de hissedilebilir
niteliktedir. Mardin carsilari, kentteki bu yerlesim semast bakimindan Diyarbakir, Elazig,
Urfa ve Gaziantep ¢arsilarindan ayrilmaktadir. B6lgenin, mimari agidan kendine has
ozellikleri ile Orta Cag kent dokusunu biiyiik oranda korudugunu sdylemek miimkiindiir.

Mardin’in ¢arst dokusunun, diger Anadolu sehirlerinde oldugu gibi, ticaret ala-
ninda satilan trlintin adin1 tagiyan arastalar olarak sekillendigi goriilmektedir. 16. yy.’dan
beri Sipahiler Carsisi, Aktarlar Carsisi, Kayseriye (Bedesten) Carsisi, Carikeilar Carsisi,
Marangozlar Carsisi?’ gibi, sehir merkezinde yapilanan tinitelerin yaninda; sehrin ekono-
misinde dnemli yere sahip olan darphane, tabakhane (debbag-hane), bashane, mumhane,
buzhane, bozahane, boyahane, silahhane, dokuma tezgahlar1 gibi ¢agin zanaat kollarinin
dis mahallelerde yapilandigi bilinir.?® Biitiin bunlarin diginda, yerlesme dokusu iginde,
geleneksel evlerin girig katlarinda giindelik ihtiyaclar1 karsilayan esnaf gruplarinin yer-
lestigi ticari meta depolar1 gibi mekanlarin da ekonominin baska bir boyutunu stirdiirdigi
goriilir.”

Islam kentlerinde ¢ars1 ve kent merkezi olusumunun belirli dini ve sosyal icerikli
yapilar ¢evresinde sekillendigi bilinmektedir. (For. 1, 2) Mardin’in tarihi ¢ars1 alani i¢inde
kalan eserlere baktigimizda Ulu Cami, Abdiilaziz Camisi, Reyhaniye Camisi, Emir

26 Dal ve Ocal, 2017, 61.

27 Bugarsilar XVIIL yy. sicil defterlerinde ismi gecen ¢arsilardan bazilaridir. (Giirhan, 2012, 252)

28 Bulduk Abdulgani Fahri “Biiyiik cadde ki Sukul-Han dahi derler bugday pazari, Bab's Sur, Sukur’t
Bayt, Siikur’d Dakik, Siiku’s-Se’arin, Siiku’[Bakara, Siiku’l-Kutum, Hasan Ayyar, Kasaplar, Kuyum-
cular, Kizgancilar, Sipahi pazari, Serraglar, Aktarlar, Neccarlar (marangozlar), Musullu, Yemenici-
ler;, Megkin ¢arsilariyla, Kayseriyye 'den ibarettir. Bu Kayseriyye seferberlik zamaninin basindan beri
kapalidir; mezbele halindedir” fadesi ile o donemde mevcut olan meslek gruplart hakkinda bilgi
vermistir. (Bulduk, 1999, 258.)

29 Alioglu, 1989, 49.
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Plan 1: Carsilarin Mardin Koruma Amagli imar Planinda Gosterimi.
[Diyarbakir Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu (DKVKBK) Arsivinden]
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Plan 2: Carsilarin Mardin imar Planinda Gosterimi

Hamami1,* Mor Yuhanna Kilisesi gibi 6nemli yapilar dikkat gekmektedir. Mardin sehrinin
kendine has 6zellikleri ile zamanla ¢izgisel bir gelisim gosteren carsilar, sehrin hemen
hemen ortalarina rastlayan Sar Mahallesi’ndeki Abdiilaziz Camisi’nin alt kisimlarinda
once tek sokak olarak baslayip, ileride birkag sokak artarak Ulu Cami’yi kendine merkez
alarak, Reyhaniye Camisi’nin dnlerine kadar uzanir.’! Ticaret mekanlarinin sehir i¢indeki
cami merkezli bu yerlesimi geleneksel dokuya farkli bir boyut kazandirmaktadir. Ulu

30 Buckingham, hamamin el-Amir veya Prensin Hamam: adini tagidigini belirtir. (1827, 340.)
31 Alioglu, 1989, 48.
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|
Fot. 1:

Ustii A¢ik Tellallar
Carsisi’ndan Ulu
Cami’ye Bakis, 1932.
(Gabriel, 1940, 56.)

Fot. 2:

Hasan Ayyar
Carsisi.
(Gebhard, 1966.)

Camii’nin g¢evresinde gelisen diikkan dizileri zamanla sokak olugturarak devam etmis
ve diger eserlerle aralarindaki alanlara her biri ayni cins malin satildig1 arasta hiiviyetini
kazanan diikkan ve konutlar insa edilmistir.

Carst alani i¢inde kalan Emir Hamami erken donem hamamlarindan olmakla
birlikte, zamanla etrafinda gelisen Hasan Ayyar Carsisi gibi sebze, meyve ve sarkiiteri
irtinlerinin satildig1 diikkanlar sayesinde her donem canliligini korumus ve bdlge halki
tarafindan kullanilan bir ¢ars1 hamami* olmustur.

Inceledigimiz Mardin carsilar1 G. Ozdes’in Tiirk Carsilari i¢in yaptig1 tipolojiye
gore degerlendirildiginde tamami “Ustii Agik Carsilar” grubuna girmektedir.® Carsilar,
yan yana bitisik diikkanlarin karsilikli cephelerde dizilisleri kosuluyla olusmuslardir.
(Plan 3-7) Mardin’in iklim sartlarina gore sicak bir kent olmasindan dolay1, ¢arst esnafinin
carsilarin lizerini mimari nitelikli ortii sistemleri ile kalici olarak kapatmak yerine, hafif
portatif malzemelerle donemsel olarak kapattiklar: goriilmektedir. Hem sicaktan hem de
yagmurdan korunmak amaciyla diikkanlarin 6nlerinde vaktiyle sagaklarin bulundugunu
duvarlardaki konsol ve izlerden anlayabilmekteyiz. Diikkanlarin bir¢ogunda bugiin
metal konstriiksiyonlu malzeme ile yapilmis sagaklar kullanilmaktadir. Sagaklari ve tas
zemin dosemeleri ile Mardin ¢arsilari karakteristik sivil ¢arst 6zelligine sahiptir. Mardin
carsilart iistii acik carsi tipi ile Urfa, Antep, Izmir carsilariyla’ benzerlik gostermektedir.
Carsilarin, lizerinin sonradan ortiilmesi giicligii diistiniildiigiinde, ¢arst mekanlarinin es
zamanli kurulmadigi, zamanla, var olan bir diikkkanlarin yanima yenilerinin eklenerek
sekillendigi soylenebilir.

32 Carst Hamami deyisi 6zellikle Osmanli Donemi’nde hem ticaret merkezindeki hamamlari hem
de mahalle merkezine yakin olan mahalle hamamlarini tanimlar.

33 Ozdes, 1998, 139.
34 Ozdes, 1998, 59.
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Plan 3: Aktarlar Carsist Plan ve Gortiniisleri Plan 4: Ayakkabicilar Carsist Plan ve
Gortntsleri

Plan 5: Bakircilar Carsist Plan ve Goriiniisleri

Plan 6: Zahireciler Carsisi Plani (Duyan, 2017, 57)

o

Plan 7: Carikgilar Carsis1 Plan ve Goriiniisleri

sesargast [

Plan 8: Revakli Cars1 Plan ve Goriiniisleri

106 Sanat Tarihi Dergisi



Mardin Carsilarimin Tarihi ve Mimari Ozelliklerine Dair Tespitler

Insa malzemesi olarak sarimsi kalker tasi, kesme, kaba yonu ve moloz tas teknik-
leriyle kullanmilmistir. (Fot. 3) Aktarlar, Ayakkabicilar, Bakircilar, Tellallar,> Marangozlar
carsilarinda en fazla kaba yonu ve moloz tas tercih edilmistir. Carsilarin duvarlarinda yer
yer malzeme ve teknik bakimdan farkliliklarin mevcudiyeti, garsilarin muhtelif zaman-
larda gelisigiizel onarimlara maruz kaldiklarini kanitlamaktadir. Carsilarin hemen hemen
hepsinde son donem miidahaleleriyle betonarme malzemenin de kullanildig1 goriilmekte-
dir. (Fot. 4-5) Aktarlar Carsisi’nin cephelerinde ayrica harg siva izleri dikkati gekmektedir.
Carsilarin es zamanli kurgulanarak inga edilmemesinden kaynakli olarak ayni ¢arsida
diikkanlarin malzeme ve teknik bakimdan farklilik gosterdikleri de goriilmistiir. (For.
6-7) Revakli Cars1 ise es zamanli insa edilen diikkan dizilerinden olustugu i¢in diikkanlar,

malzeme ve teknik 6zellikleriyle uyumlu goriiniim igerisindedir. (Fot. 8-9)

Carsilar1 olusturan diikkan tniteleri, kuzey-giiney dogrultuda uzanir vaziyette
dikdortgen plana sahiptir. Diikkan 6lgiileri her ¢arsida farklilik gostermekle beraber kendi
iclerinde yaklasik ayni1 dlciileri gostermektedirler. Diikkan yiikseklikleri 2.00 m ile 6.00
m, geniglikleri 2.00 m ile 5.00 m, derinlikleri ise 2.00 m ile 12.00 m arasinda degisiklik
gostermektedir. Marangozlar ve Aktarlar Carsisi, en derin diikkan 6lgiileriyle kargimiza
cikmaktadir. Carsilar arasinda sadece Revakli Carsi’nin es zamanda planlanarak inga
edildigi, diikkanlarin birbiri ile uyumu ve 6l¢iilerindeki yakinliktan anlagilmaktadir. (Plan
8) Carsilarin kendilerine ait 6zel planlanmis giris ve ¢ikis kapi tiniteleri bulunmamaktadir.
(Fot. 10-11)

Diikkan f{initeleri biiyiik c¢ogunlugu igten besik ve carpraz tonoz ile
ortiiliiyken distan diiz dam ortliye sahiptir. Baz1 diikkanlarda diikkan sahiplerinin keyfi
miidahaleleriyle kontrplak veya alg1 sivalarla asma tavan seklinde degistirilmistir. (Foz.
15-18) Diikkan cepheleri miidahaleye ugramayan Bakircilar, Revakli ve Zahireciler
carsilart gibi garsilarin diikkanlart yanyana dizilmis eyvan izlenimi vermektedir. (Fot. 14)
Ancak bazi diikkanlarda kemerli agikligin goriilmeyecek sekilde kapatilmasi geleneksel
cars1 dokusunu biiyiik oranda olumsuz etkilemistir. (Fot. 19)

Mardin tarihi kent imar planina bakildiginda; kentin giiney yarisinda ticari faali-
yetlerin yogunlastig1 ve birbirine paralel uzanan garsi yapisi dikkati gekmektedir. Carsilar,
dogu-bat1 dogrultusunda uzanir vaziyette konumlanmislardir. Diikkanlarin iist katlarinda
konut yapilarinin sonradan, bazi drneklerde ise konut yapistyla birlikte alt kati diikkan
olacak sekilde birlikte inga edildigi, mimari incelemelerle anlagilmaktadir. (Fot. 19-20)

Mardin ¢arsilarinin, Revakli Carsi harig, zaman igerisinde diikkanlarin yan yana
veya karsilikli yerlestirilmesi sonucu dogal bir sokak goriintiisii aldig1 goriilmektedir. To-
pografik kosullarin da etkisiyle sokak dokusunda kirilmalar, egim farkliliklar: siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. (Fot. 21-22)

Mardin’de Revakli Cars1 disindaki garsilarin bir biitiin olarak islevlerinin siirdii-
gilinii soylemek zordur. Carsilari olusturan bir¢ok diikkan ya tamamen kapatilmistir ya da

35 Yesilbas, 2017, 312.
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L |
Fot. 3:

Mardin Carsilari,
1932.

Yap1 Malzemesi
Detay1.

(Gabriel, 1940, 57.)

4 >
Fot. 6-7:

Ayakkabicilar Carsist
diikkanlarindan
gorinim.
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4 b
Fot. 8-9:

Revakli Carst
Genel Gorliniisi. |

Fot. 10-11: Zahireciler Carsis1i Genel Goriiniisii.

depo islevi ile kullanilmaktadir.’* Bu durum canli ve islevsel bir ¢ars1 havasini kisitladigi
gibi mimari ve gorsel bakimdan birbiriyle iligkili carst dokusunu olumsuz etkilemektedir.

Kentin ekonomik faaliyetlerinin bulundugu yapilarda, geleneksel Mardin konut
yapisinin aksine daha sade bir yonelis gozlenmektedir. Siisleme bakimindan Carikgilar
Carsisi’ndaki bir diikkan cephesi disinda neredeyse diger biitiin diikkkanlar sade bir
goriinlise sahiptir. S6z konusu diikkan, evin sokaga bakan cephesinin alt katini teskil
etmektedir. (For. 23) Diikkanin kemer ylizeyi, dis slislemeleriyle tamamen ¢evrelenmistir.
Diikkanin daha dnce bir sagaga sahip oldugunu mevcut konsollardan anlamaktay1z.

36 Carsilarla ilgili incelemelerimize basladigimiz Bakircilar Carsisi’nda 2015°te var oldugu tespit
edilen bir ditkkanin 20.03.2017 tarihinde bakimsizliktan tamamen yikilmis oldugunu gérdiik.
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Fot. 14: Mardin Cars1 Diikkanlarindan Ornekler, 1932. (Gabriel, 1940, 57)
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<4 >

Fot. 17, 18:

Diikkanlarin Ortii
Sisteminden Ornekler.

Zahireciler Carsisi’'nda daha ¢ok kalayci ustalar1 faaliyet gostermektedir.
Kalaycilarin buray1 kullanin tercihleri, Meydanli Zahireciler Carsisi’nin Bakircilar Carsisi
ile kesisen sokak dokusuna bagli olarak is bakimindan organik bir baglanti saglamak
amaciyla ortaya ¢iktigi seklinde yorumlanabilir. (Fot. 24)

Carsilarin tamaminda islev 6n plana ¢ikmig ve buna bagl olarak da siisleme
pek tercih edilmemistir. Ancak ¢arsilarin sokak boyunca muntazam kurgulari, kent icinde
dolasanlara tarihi dokuyu yalin ve gosteristen uzak haliyle hissettirmektedir.
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A Fot. 19-20:

Ust Katinda Konut Bulunan Diikkan Ornekleri.

Sonug¢

Anadolu’da tarihi c¢arst dokusunu koruyan kentlerden biri olan Mardin’in
her donemde ekonomik ve ticarl potansiyele sahip oldugunu soyleyebiliriz. Carsilarin
inga tarihini gosterecek herhangi bir kitabe veya belge bulunmadigindan sehrin fiziki
dokusundan ve kentsel mekanlarin kurulusundan anlasildigi kadariyla, en erken
Artuklu Doénemi’nde ¢arst organizasyonuna yonelik adimlarin atildig1, zaman igerisinde
Akkoyunlu ve Osmanli déonemlerinde gelisim gostererek Cumhuriyet Dénemi’nde son
halini almis oldugu diistintilmektedir.

Mardin ¢arsilari, birer arasta hiiviyetine sahip olup, ¢arsilarda satilan iiriine veya
icra edilen el sanatlaria gore adlandirildiklar: goriilmektedir. Bu organizasyon, Artuklular
Donemi’nden beri sistemli vakif olusumunun mevcudiyeti ile varligini siirdiirmektedir.

Mardin yoresel taginin kesme, kaba yonu ve moloz tag seklinde uygulamalarinin
goriildigii bu garsilar arasinda, kendi iginde biitlinliik arz eden tek ¢arsi Revakli Carsi’dir.
Diger carsilar, onarim izlerinden anlasildig1 kadariyla muhtelif zamanlarda miidahalelere
ugramislardir. Mardin ¢arsilari, topografyaya bagl gelisen sokak yapisi, belli noktalarda
kirtlmalar, merdiven basamaklariyla ¢ikilan veya inilen kot farkliliklar: ile kendine has
ozelliklere sahiptir. Ustii agik ve farkli zamanlarda birbiri ile iliskilendirilerek gelisen
bu carsilar, mevsim sartlarina gore gecici malzemelerle de ortiilebilmektedir. Diikkan
cephelerinde mevcut tag konsollardan sagaklarin varligi da anlagilmaktadir.

Teknolojik gelismeler ve insanlarin aligveris aliskanliklarindaki degismeler,
tarihi ¢arsilarin terk edilmesine sebep olmaktadir. Bu terk edis bir¢ok tarihi kentte oldugu
gibi Mardin carsilarii da etkilemistir. Carsilarin biiyiik ¢ogunlugunun bakimsizliktan
yikilmaya basladig1 sdylenebilir. incelenen carsilarin kent tarihi igin biiyiik 6nem
tasidiklarini ve restorasyonlart gergeklestirilerek korunmalart gerektigini 6zellikle
vurgulamak gerekmektedir.
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A Fot. 21-22: A A Fot. 23: Carikeilar

Carsilardaki Egimden Kaynakli Kot Farki Uygulamalart. Cargisi, Stislemeli Diikkan.

Fot. 24:

Zahireciler Carsisi
Havadan Goriiniisii
(Duyan, 2017, 1.)

Ozgiin islevini kaybetmis carsilarin, restorasyon yapildiktan sonra yeniden
kullanima sunulmalar1 toplumsal yararlilik ve bir ihtiyaci karsilama bakimindan dnemli
oldugu gibi, sosyal ve kiiltiirel agidan kentin tanitimina katki saglayacak; s6z konusu
carsilarin harabe durumundan ve tahribattan kurtularak tarihsel siireklilikle gelecek
kusaklara aktarilmasina imkan verecektir.
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EDIRNE YEMIS KAPANI VE RESTITUSYON ONERISi*
Foredd

YEMIS KAPANI IN EDIRNE AND RESTITUTION PROPOSAL*

Bozkurt ERSOY **
Oz
17 Mart 1573 tarihli bir arsiv belgesinden anlasildig1 iizere, insast Mimar Sinan
tarafindan istenip, Sultan II. Selim tarafindan da uygun goriilen Yemis Kapanit Hani’nin
yapimina -bagka bir belgeden anlasildigina gore- Hassabasi Mimar1 Davud Aga ile Mimar
Hiiseyin Cavus tarafindan 19 Ekim 1588 tarihinde baglanmistir. 30 Temmuz 1752 depremiyle
harap olan ve 1937 yilinda yikilan yapmin yeri 1967 yilinda park haline getirilmistir.
1976°da tescil edildikten sonra nihayet 2014 - 2016 yillar1 arasinda bu alanda kazilar
yapilmisg, hanin yikilmadan 6nceki 6zgiin durumu hakkinda fikir veren 6nemli bulgular
elde edilmistir. Caligmamizda, kazi bulgular1 ve yapinin 20. yiizyilin ilk ¢eyregine ait bazi
fotograflar1 temel alinarak, Osmanli Dénemi sehir i¢i hanlarinin iyi bilinen 6rnekleri de goz
ontinde bulundurularak yapilan degerlendirme sonucunda Yemis Kapani’nin kare planli,
ortasinda sadirvan bulunan avlulu bir han oldugu, zemin kat avlusunun kuzey kanadinin
ve iist kat avlu kanatlarinin tamaminin revakli oldugu, ayrica yap biinyesinde disa agilan
diikkkan mekanlar1 bulundugu anlasilmis; 6zgiin duruma iliskin iist ve alt kat restitlisyon
planlar1 ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ticaret yapilar, sehir-i¢i hanlari, Edirne, Osmanlt mimarisi, kapan,

Abstract

According to an archive document, construction of Yemis Kapani: Khan which was
suggested and requested by the great architect Mimar Sinan, and allowed by Sultan Selim
I, according to another document was started under mastery of architecs Davud Aga and
Hiiseyin Cavus in 1588 on October 19. The structure was ruined by the earthquake in 1752,
destroyed in 1937 and the area was stated as a public park in 1967. After being registered
to inventory of cultural assets in 1976, after a great deal of time, important findings have
been obtained via excavations through the area between 2014-2016. In this study, based on
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the findigs of the excavation and according to some photographs which shows the building
during first quarter of the 20th century and also comparing to the well known examples of
the Ottoman khans (city inns), it is deduced that: Yemis Kapani1 Khan is a courtyard khan
with a fountain located at the center, and is a square planned building. Beside, based on
those finding and evidencee, it is understood that the north side of the courtyard ground floor
and the wholl courtyard sides of the upper floor were portico galleres (riwaq). Furthermore,
it is understood that there were shop places open to the outside of the building. Finally, in
the article, restitution plans for the original condition of the building also presenting.

Keywords: trade architecture, city khan, Ottoman architecture, Ottoman bazaar, Edirne,

‘d 7 erlesim merkezlerinde insa edilen hanlarin bir boliimii “kapan” olarak da
adlandirilmaktadir. Bu yapilar tek bir cins ticaret maddesinin toptan satigt

LRI

ya da dagitimina hizmet edecek pazar yeri gérevi yapan binalardir ve “un kapan1”, “pamuk
han1”, “piring han1”, “ipek han1”, “koza han1” gibi, toplayip dagitma isini yaptiklart malin
adin1 alirlar. “Kapan™’ kelimesinin Arapga “kabban” sdzcligtinden tiiretildigi ve terazi
anlamina da geldigi géz oniine alindiginda vergi denetimi yant sira bagli olduklari vakfa
sagladiklar1 gelirin ¢ok fazla olmasi nedeniyle insa ettiren padisah, valide ve vezirler i¢in

6zendirici bir niteligi oldugu varsayilabilir. !

Yedi yol agzi, Mimar Sinan Caddesi ve Selimiye Arastasi ile cevrili ada
iizerinde (Fot. 1, Sek. 1) yer alan kapamn insa edilmesi fikri ve insa eden mimarlar ile
tarihlendirilmesi konusu, ancak arsiv belgeleriyle aydinlatilabilmektedir. Mimar Sinan’1n,
Selimiye Camisi’nin kubbe insaat1 sirasinda yaptigi yazigma sonucu Istanbul’dan gelen
bir hiikiim, hanin yapilma fikri konusunda aydinlaticidir. Bu hiikiimde sdyle denmektedir:

Hassa Mimarbas1 Sinan Aga’ya hiikiim ki: Mektup génderip Edirne
sehrinde yapilmakta olan caminin(Selimiye) su sirada kubbeye geldigini,
haremde sadirvan etrafi ve dért yanda olan kapilarin girisleri ile
merdiven sahanlart ve sofalarin dosemelerinin kiifeki olmasinin uygun
oldugunu bildirmissin. Ayrica yiice caminin ¢evresinin donatilmast
icin, yakinda olan bos arazide yepyeni bir meyve kapani yapilmasini
bu isten anlayan kimselerin uygun gordiiklerini ve Eski Saray yaninda
bulunup boyu yiiz altmis arsin, eni otuz arsin olan bos arazide de on
ev yapilmasinin uygun olacagim arzetmissin. Oylece yaptinp tamama
eristiresin. Ama sakin bosa harcama ihtimali olmasin. Ve kapan isi icin
alinmas: gerekli evleri, bedelleriyle miriden alip, uygun gordiigiin gibi
yaptirasin. 13 Zilkdde 980 *

17 Mart 1573 tarihli bu belgeden, ingasinin Mimar Sinan tarafindan istendigi; I1.
Selim tarafindan arazide bulunan evlerin de kamulastirilarak hanin yapilmasimin uygun
goriildigi anlasilmaktadir.

1 Bk Ersoy, 1995, 18.
2 Sonmez, 1988, 129.
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Mimar Sinan’in 1584’te hacca giderken yerine Mimarbasi Kaymakami olarak
hassa mimarlarindan Mehmed Subasi’y1 tayin etmeyi uygun gordiigii, dort yil sonra ise
1588 yilinda vefat ettiginde Mimarbasiliga Davud Aga’nin getirilmesinin tercih edildigi
bilinmektedir.* Rifk1 Melul Meri¢’in yayinladigi, Topkapi Saray1 arsivinde bulunan bir
vesika? arazi tistiindeki evlerin alinmasi ve ingaata baslanmasinin 15 yil kadar siirdiigiinii
gostermektedir. Hanin insa edilecegi alanda bulunan harap durumdaki Sihabiiddin Pasa
Mescidi ile evlerin listesinin® de bulundugu bu vesikada yer alan “....Mi 'mdrdn-1 Hissa
basi Daviid Aga bendeleri ile Mi’mar Hiiseyin Cavus kullart bu canibe geliib isbu dokuz
yiiz doksan alti mdh-1 ziilkade (sinin) yigirmi sekizinci giinii gaharsenbe giinii es ‘ad-i sa-
at ve atyab-1 evkatda Kappdnmin temeli biragilub binasina miibageret olundu...”® bilgisi,
konumuz olan Yemis Kapani insasina Hassabas1 Mimar1 Davud Aga ile Mimar Hiiseyin
Cavug’ tarafindan 996 Ziilkade Carsamba (19 Ekim 1588) gilinii temelinin atilmasiyla
baslandigini gostermektedir. Yapinin tamamlanma tarihi olarak ise, herhangi bir kaynak
gosterilmeden 1590/91 yili verilmektedir.?

Ne yazik ki han, birgok yapiyla birlikte 30 Temmuz 1752’de meydana gelen
depremde harap olmus, 1937 yilinda yikilmis ve 1967 yilinda da bulundugu alan park
haline getirilmistir. 1976 yilinda Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu
tarafindan tescil edilen yap1 ile ilgili kazilar ise 2014 yilinda baslamis ve 2016 yilinda
sona ermistir.

Yapilan kazilar sonucunda ortaya ¢ikan temel ve bodrum kat duvarlarindan ya-
pinin 67,71 x 57,91 m boyutunda, yaklasik kare planli ve avlulu oldugu anlasilmaktadir.
Ortaya ¢ikan bu duvarlarin tamami avlu zemini seviyesinin altindadir. Duvarlarin olus-
turdugu birimler, zemin kat mekanlarimin depolaridir. Bu depo planlarinin en iyi anlasi-
labilecegi kesim, yapinin giiney kanadinda yer alan, dogu-bati yoniinde siralanmig dort
mekan ve her mekanin ortasindaki kare ayaklardir. (Bk. Sek 1) S6z konusu dort duvar ve
ayaklarin kesme tas olmasi ilk anda bu kare mekanin tek bir depo olarak kullanildigini
akla getirse de bat1 kanadin dogu ucunda ortaya ¢ikan ayak ve duvarlar arasindaki orijinal
oldugunu diisiindiigiimiiz moloz tas duvarlar bu kare mekanlarin aslinda dért mekandan
olustugunu gostermektedir. Duvarlar iizerinde yer alan disler ise depo tavanlarinin ya da
diger bir deyisle zemin kat mekanlarinin tabanlarinin ahsap déseme oldugunu ve mekan-
larin i¢inde yer alan ahsap kapakli merdivenle depoya inildigini géstermektedir.(Fot. 2) °

Bk. Erdogan, 1955, 184.
Bk. Merig, 1963.

Bk. Merig, 1963, 747.
Bk. Merig, 1963, 749.

Mimar Hiseyin Cavus’un 1584 tarihinde Edirne Selimiye Camisi’nin tamirinde ve 1590
tarihinde Selimiye Camisi etrafindaki kaldirim désemelerinde gérev aldigi da bilinmektedir.
Mimar Hiiseyin Cavus’la ilgili bk. Diindar, 2002, 250-251.

8 Ahunbay, 2012, 131-132.

Deposu bulunan Osmanli ticaret yapilarina 6rnek olarak Manisa Bedesteni, Tire Kutu Han
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Fot 1: Yemis Kapani kaz1 sahasi, Selimiye Camisi minaresinden goriiniim.
(Toklular Ingaat Mimarlik Hiz. San. Tic. Ltd. Sti. tarafindan hazirlanan “Selimiye Camisi Kiilliyesi Oniinde
Yapilan Kurtarma Kazisinda Ortaya Cikartilan Yemis Kapani Hani 'nin Rolove Raporu’ndan alimmuistir.)

Zemin kat ve birinci kat mekanlarinin plan agisindan nasil olabileceginin
degerlendirilmesi ve restitiisyonu ise ancak yapinin gliniimiize ulasan eski fotograflarinin
irdelenmesi ile olanaklidir.

Selimiye Camisi minaresinden ¢ekilen fotograftan, (For. 3) dogu cephenin
iist katinda, kuzey kanadin dogu ucunda yer alan {i¢ birimli bolim (Fot. 3 /b) de dahil
olmak tizere toplam 11 mekan bulundugu, bu mekanlardan giineyden kuzeye dogru 1
ve 2’nci mekanlarin kubbeyle, 3-4-5-6-7’nci mekanlarin manastir tonozuyla, 8-9-10-
11’inci mekanlarin ise yine kubbeyle ortiilii olduklart ve dis cepheye agilan pencerelerle
aydinlatildiklar1 anlagilmaktadir. Bu mekanlarin avlu tarafinda goriilen ve kanat boyunca
uzanan kiremit ortiilii besik ¢atis1 konusunda iki olasilik diisiiniilebilir: Birincisi, revaki
orten besik tonozun kirma catiyla ortiilmiis oldugu; ikincisi ise, kiremitle kapli ahsap
catinin burada yer alan sivri besik tonozlu revakin yikilmasindan sonra insa edilmis
olabilecegidir.

Arastast, Safranbolu Cinci Han, Istanbul Muhsinzade Han1 verilebilir.
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YEDI YOL AGZI SOKAK YEDI YOL AGZI SOKAK

Sek 1: Edirne, Yemis Kapan1 Kazi Alan1 R6l6vesi.
(Yemis Kapani Hani’'nin Roléve Raporu’ndan.)

Fot. 2: Edirne, Yemis Kapani kazi sahasi, gliney cephedekinin dogu ucundaki depo mekanlari.
(Yemis Kapani Hani’nin Roléve Raporu’ndan.)
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Fot. 3: Edirne, Yemis Kapani, dogu yoniinden goriinim. (Dr: Yavuz Giiner in arsivinden.)

Yine ayni fotograftan hanin zemin katinda 1. kat mekanlarmin altinda disa sivri
kemerli eyvanlar seklinde acilan ditkkkan mekanlarinin bulundugu (Fot. 3 /¢) ve cephenin
tamaminin tag ve tugla ile almasik olarak insa edildigi anlasilmaktadir. Bu anlamda dogu
cephede iist kat mekanlarinin altinda zemin katta disa acilan mekanlar ile iist katta yer
alan revak diizenlemesinin altinda avluya bakan mekanlarin yer almasindan hareketle bu
kanadin avlu cephesinin zemin katta revaksiz, list katta ise revakli oldugu anlasilmaktadir.

Hanmn giiney kanadinin ist katinda 12 kubbeli mekanin yer aldigi, (Fot. 3 / d)
bu mekanlarin avlu tarafinda ise yine orijinalde sivri besik tonozlu bir revak oldugu,
daha sonra bu revakin yikilmasiyla revak ortiistiniin tek yone egimli gatiya (Fot. 3/ e)
dontistiiriildiigl anlagilmaktadir. Avlu cephesinde zemin katta ise revak bulunmadigi ve
iist kat revakinin hizasinda alt katta mekanlarin yer aldig1 ve bu mekanlarin avluya birer
kapi ve pencere ile agildiklari goriilmektedir. Ust katta yer alan kubbeli mekanlarin altinda
ise zemin katta mekanlar bulunmasi gerektiginden hareketle bu kanatta birbirleriyle kap1
ile iliskilendirilmig art arda ikiser mekan olmalidir.

Bukanatta yapiya distan eklemlenmis diikkanlarin oldugu R. Meri¢’in yayinladigi
fotograflardan da anlagilmaktadir.’ (Fot. 4, 5) Bu diikkkanlarin eyvan seklinde sivri besik
tonozlu olduklar ve sivri kemerle sokaga (Yedi Yol Agz1 Sk.) agildiklar1 goriilmektedir.!!

10 Bk. Merig 1963, 754.

11 Ancak Fotograf 3’te goriildiigli gibi, bu eyvanlarin sokak cephelerinde kemer icleri iizengi
hattina kadar doldurulmustur.
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Fot. 5:
Yemis Kapani’nin Yedi Yol
Agz1 Sokak’a bakan giiney
cephesi. (Meri¢, 1963, 754.)
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Yapilan kazi ¢aligmalari sonucu ortaya ¢ikartilan duvarlar, bu mekanlarin varligini
kanitlar niteliktedir. (Bk. Sek.1). 4 numarali fotografa bakildiginda giiney cephedeki bu
diikkanlarin en azindan dogu cepheyle birlestigi kosede, dogu cephe diikkan kemerlerinin
kilit tag1 hizasinda goriilmesi beklense de, hanin kuzey kanadiyla giiney kanadi arasindaki
yaklasik 4.30 ile 5.00 m degisen kot farki giiney cepheye distan bitismis olan diikkan
mekanlarinin (Bk. Fot. 4) bu fotografta goriilemeyeceginin gostergesidir.'? (Bk. Fot 3/ ¢)

Yapinin bat1 cephesi ile ilgili 3 numarali fotografa bakildiginda, st katta 10
adet kubbeli mekanin bulundugu ancak bunlardan birinin yikildigi; bu mekanlarin
avlu cephesinde ise diger kanatlarda oldugu gibi sivri besik tonozlu revakin yikilmasi
nedeniyle tek yone egimli ¢atiyla ortiildiigii ve revak cephesinin kapatilarak pencerelerle
avluya acildig1 anlasilmaktadir. Fotografa dikkatle bakildiginda pencerelerin arasinda
fark edilen ayaklar orijinalde iist katin tamaminda revakli diizenleme oldugunun kanitidir.
(Fot. 3/§) Ayrica kubbeli iist kat mekanlarinin revaka birer kap1 ve pencere ile acildigini
saptamak da 7 numarali fotografla olanaklidir. (Fot. 7/a)

Yine 3 numarali fotograftan hareketle yapinin zemin katinin daha 6nce de ifade
edildigi gibi revaksiz bir diizenlemeye sahip oldugu anlasilmaktadir. Algilanabildigi
kadariyla avluya agilan kuzeydeki giris eyvanimin giineyinde kalanlarin birer kap1 ve
pencere agikligina sahip olduklari, eyvaninin kuzeyindeki mekanlardan en azindan ilkinin
kapt ve penceresinin bulunmadigt goriilmektedir. Kapt ve pencerenin bulunmamasi
ancak burada i¢ tarafta giris koridoruna agilan ve iist kata ¢ikist saglayan bir merdivenin
bulunuyor olmasiyla agiklanabilir. (Fot. 3, 7) Hana giris agikligindan avluya ulagimin sivri
besik tonozlu bir koridorla saglandig1 ve bu koridorun avlu cephesinin disa taskin insa
edilerek adeta bir tagckapi gibi vurgulandigt da yine bu fotograflardan anlasilmaktadir.
(Fot. 7/ b) Yine ayni fotograflardan, zemin katta avlu kanadmnin revaksiz olmasindan
hareketle, iist katta kubbeli mekanlarin altinda avlunun dogu kanadinda oldugu gibi disa
acilan diikkan mekanlarinin yer aldig1 sdylenebilir.

Hanin kuzey kanadmin dogu ucunda, kazilar sonucu ortaya ¢ikarilmis disa
tasan 25,61 x 5,58 m boyutundaki bolimiin altta yer alan ve batiya dogru cepheye
bitisik uzanan kanallarla irtibatli olmasi bu boliimiin 1slak mekanlarla ilgili oldugunu
gostermektedir.”* Biiyiik olasilikla tuvalet islevi goren bu boliimiin benzeri Edirne’de
Riistem Pasa Kervansarayi’nda ve Tokat Voyvoda Hani’nda (Tokat Tas Han) da
bulunmaktadir. (Sek. 2, 3) Hanin kuzey cephesinin zemin kat seviyesinde goriilen kiremit
ortiili sundurmanin varligi da (Fot. 3 / @), odunluk olabilecegi diisiincesinden hareketle
bu boliimlerin tuvaletin yani sira hamam islevi de gordiigii olasiligini akla getirmektedir.
Kuzey cephenin iist katinda yer alan kubbeli mekanlarin altinda dig cepheye agilan
diikkan mekanlarinin bulunmamasi, bu kanadin zemin katinda avluya bakan mekanlarin

12 Benzer bir tasarim, 16. yy.’a tarihlenen Alasehir Kursunlu Han’da da goriiliir. (Das, 2010, 207)

13 ibrahim Tiirkmenoglu “Edirne Selimiye Kiilliyesi Yemis Kapam Kazis1” adli makalesinde
verdigi 3. resimde bu 1slak mekanlarin bulundugu béliimii ¢izgiyle belirleyerek buranin hanmn
giris bolimii oldugunu sdylemistir. (Bk. Tirkmenoglu, 2015, 333-344.)
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o Bl i Lot 2 Bl

Fot. 6: Selimiye Camisi ve Yemis Kapani; giineybatidan goriinim.
(Fotograf: Giilmez Freres, yaklasik 1890.) (Dr. Yavuz Giiner 'in arsivinden.)
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Sek. 2: Edirne Riistem Pasa Kervansarayi, tist kat plani.
(Ali Saim Ulgen’in ¢izimi, Kuran 1986, 152°den alinmistir.)

Sek. 3: Tokat Voyvoda Hani (Tas Han). (Nayir, 1975, 395.)
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bulundugunu géstermektedir. (Fot. 3 /a) Bu nedenle {ist kat revaklarinin altinda da alt kat
mekanlarinin agildig1 bir revak olmalidir. Hanin, 3 no.’lu fotograftan tespit edilebildigi
kadariyla giiney, dogu ve bati avlu kanatlarinda revak diizenlemesine yer verilmedigi
tespitinden yola ¢ikilarak avlu kuzey kanadinin da revaksiz olabilecegi bir olasilik olarak
sOylenebilirse de avludan 1slak mekanlara gegis disiiniildiigiinde bu olasiligin zor oldugu
aciktir.

SONUC

Yukarida gerek kazi sonuglar1 ve gerekse eski fotograflarindan hareketle ayrintili
olarak tanmimlanmaya calisilan Yemis Kapani ile ilgili ulasilan veriler 1s18inda yapilan
restitiisyon ¢izimleri (Sek. 4, 5, 6) 1588°de insasina baslanan ve 1590-91 yilinda bitirildigi
sOylenen yapinin kare planli, ortasinda sadirvan bulunan (Bk. Sek 1) avlulu bir han oldugu,
zemin kat giiney, bat1 ve dogu avlu kanatlariin revaksiz; kuzey kanadinin ve iist kat avlu
kanatlarinin tamaminin revakl oldugu;' ayrica, yapmin dogu ve bati cephelerinde yapi
biinyesine dahil, giiney cephesinde ise avlu zemin kotunun altinda kalan ve disa agilan
diikkan mekanlar1 (Sek. 4) bulundugu sonucuna varilmistir.

14 Alt Kati tamamen ya da bir boliimii revaksiz han tasarimini Osmanlt Dénemi’nde ¢ok sayida
handa gérmek olanaklidir. Merzifon Tag Han (Cerkez, 2001, 123-156.), Tokat Voyvoda Hani
(Tas Han) (Nayir, 1975, 395), istanbul Muhsinzade Hani (Ersoy, 2017, 99.), Manisa Yeni Han
(Kuyulu, 1992, 52.), izmir Mirkelamoglu Han1 (Ersoy 1991, 31), Alasehir Kursunlu Han (Das,
2010, 207.) bu tip yapilara birkag drnektir.
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Sek. 4: Yemis Kapani Restitiisyon Plani; Giiney Kanat Cadde Kotu;
Diikkanlar ve Bodrum Kat Depolar.
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Sek. 5: Yemis Kapani Restitiisyon Plani; Zemin Kat (Avlu Kotu).
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Sek. 6: Yemis Kapani Restitiisyon Plant; Ust Kat.
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A PRODUCTIVE ARCHITECT AND A MODERN BUILDING IN ANKARA:
BRUNO TAUT AND ATATURK HIGH-SCHOOL*

Leyla ALPAGUT**

Oz

Erken Cumhuriyet Donemi’nde (1923-1950) bilimsel bir yaklagim ile iiretilen
yeni miifredatlara uygun egitim yapilari, ¢agdas mimari kimlikleri ve kent i¢indeki
konumlart ile devleti temsil eden yapilar arasindadir. Bagkent Ankara’da bu donemde insa
edilen ¢ok sayidaki okul binasi, Milli Egitim Bakanligi Mimarlik Biirosu’nda Almanca
konusulan iilkelerden gelen mimarlar eliyle iiretilmistir. Bunlar arasinda Alman mimar
Bruno Taut, okul tasarimlari ile bu donem mimarliginin baslica aktorlerinden birisi olmus,
tasarimlarinda, modern mimarhigin bigimeci yanin1 dislayarak, iislup tartigmalarindan
¢ok yapinin bulundugu iklim, malzeme vb. kosullara uygunluk konusuna 6nem vermis,
islevsel bir yap1 iiretme yoluna gitmistir. Anitsal tasarimi olan Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi binasinda Osmanli mimarligina yaptig1 kimi gondermelerin diginda ortaokul ve
lise binalarinda, ¢evre ile uyumlu farkl yiiksekliklerde parcali kiitle anlayisi ile daha sade
ve miitevazi ancak oldukga etkileyici ¢oziimler tiretmistir. Atatiirk Lisesi binasi, egitimin
gerektirdigi islevselci ve akilelr ¢oziimlerinin yaninda, bulundugu kiiltiire 6zgii detaylari
ile Taut’un “modern mimarlik” konusundaki diisiincelerinin bir gosteri alanina doniisiir.
Calismada Atatiirk Lisesi binasinin Bruno Taut mimarligini oldugu kadar, Erken Cumhuriyet
Doénemi mimarlik ortaminin egilimlerini ortaya koyan mimari kimliginin tanitilmasi ve
degerlendirilmesi amaglanmistir. Yapinin islevi, kent ile kurdugu iliski, mimari kimligi
ve nitelikleri, Erken Cumhuriyet Dénemi mimarhig ig¢indeki yeri, bu ¢aligmanin baslica
tartismasidir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, Erken Cumhuriyet Donemi, Mimarhk, Egitim Yapilari,
Yabanci Mimarlar,
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Abstract

Educational buildings suitable to the new curriculums, which were developed by a
sicientific manner in the Early Republican Period (1923-50), are among the structures that
symbolize the state, thanks to both their contemporary architectural identities, and their
locations in the city. A large number of school buildings constructed in Baskent, Ankara
during this period were produced in care of architects from German-speakingcountries in
the Architects Office of the Ministry of National Education. Amongthem, German architect
Bruno Taut was one of the main actors of architecture of this period with his school designs,
he disregarded the formalist side of modern architecture and paid attention to the conformity
to the conditions such as climate which the building is located in, material etc. rather than
the style arguments, and he resorted to produce a functional structure. Apart from some
references tothe Ottoman architecture in the Faculty of Language, History and Geography,
he produced more plain and modest but highly impressive solutions with environment-
friendly lumped mass approach at differentheights, in his secondary school and high-
school buildings. The Atatiirk High-School buildingbecomes a show arena of Taut’sideas
on “modern architecture” with its native cultural details, alongside the functionalist and
trational solutions required by the education. In this study, it is aimed to introduce and
evaluate the architectural style of BrunoTautforthe Atatiirk High-School Building as well
as the architectural identity of the Early Republican Period. The function of the building, its
relationship with the city, architectural identity and attributes and place in the architecture
of the Early Republican Period is the main discussion in thisstudy.

Keywords: Ankara, Early Republican Period, Architecture, Education buildings,
foreign architects,

GIRIS

Egitim-6gretim ve bunlarin siirdiiriilecegi fiziksel mekanin iretilmesi Erken
Cumbhuriyet Dénemi’nin (1923-1950) kiiltiir ve egitim politikalar1 geregi oncelikle ele
alinan konular arasindadir. Her kademe ve her tiirdeki egitim programlarinin ¢agdas
anlayisla olusturulmast ve bu programlarin yiiritillecegi egitim yapilarmin vakit
kaybetmeden insasi, tipki ulusun insast ya da yeni bagkentin ingasi gibi modernite
projesinin 6nemli bir pargasini olusturur. Biitiin alanlarda muasir medeniyetler diizeyine
ulagsma hedefinde oldugu gibi, kentin ¢ehresini olusturan binalarin mimarlik Gsluplarinda
ve yapim tekniklerinde de c¢agdas olani benimseme, bir devlet politikasidir. Modern
mimarinin ya da o donemdeki kullanimi ile yeni (asri) mimarinin, bilen kisi eliyle
uygulanmasi ve bizzat 6gretilmesi igin, 6zellikle Almanca konusulan iilkelerden mimarlar
ve kent plancilari davet edilir. Bagkent Ankara’nin Batili bir goriiniim kazanmasi, ancak
planl bir gelisme ile miimkiin olacaktir. Alman kent plancis1t Hermann Jansen’in Ankara
plan1 bdylece ortaya ¢ikar. Avusturyali Clemens Holzmeister, Isvigreli Ernst Egli ve Alman
Bruno Taut, Ankara’nin bagkent goriinimiine kavusmasini saglayacak basta bakanlik ve
egitim yapilar1 olmak iizere pek ¢ok kamu yapisini gergeklestirirler. 1927°de davet edilen
Holzmeister, Milli Savunma Bakanligi, Genel Kurmay Baskanligi, Vekaletler Mahallesi
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tasarimi1, Bayindirlik Bakanligi, Igisleri Bakanligi vb. ile son olarak III. Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi binasini gerceklestirir. Yine aynmi yil Tiirkiye’ye gelen Egli ise Giizel
Sanatlar Akademisi yoneticiligi ve hocaliginin yanisira Milli Egitim Bakanligi’nin da
bas mimaridir. Egli bu biiroda Ismet Pasa Kiz Enstitiisii, Kiz Lisesi, Musiki Muallim
Mektebi Siyasal Bilgiler Okulu, Yiiksek Ziraat Enstitiisii gibi Ankara’nin baskent kimligi
kazanmasina katki saglayan ve agik¢a prestij yapilart oldugu anlasilan ¢ok sayida egitim
yapisinin projesini hazirlar ve uygular. Calismalarindan 6ylesine memnun kalinmis
olmal1 ki s6zlesmesi birkag kez uzatilir. 1936 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 ve Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki gorevlerinden istifa eden Egli’nin halefi Alman mimar Bruno
Taut olacaktir.! Taut, Ankara’da Cebeci Ortaokulu, Atatiirk Lisesi, Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi olmak tiizere farkli kademede {i¢ okul tasarlamis ve gergeklestirmistir. Ayrica
Trabzon Erkek Lisesi ve Ortakdy’deki evi de Taut’un tasarimidir.

Caligmamizda, bu yapilardan Atatiirk Lisesi binasinin, Taut mimarliginin Erken
Cumhuriyet Dénemi mimarlik ortamia katkis1 baglaminda tartisilmas1 amaglanmistir.
Oncelikle, Taut’un iki yil siiren Tiirkiye dénemi, ardindan Cumbhuriyet’in egitim
konusundaki egilimleri genel hatlari ile ele alinmis, daha sonra Atatiirk Lisesi’nin mimari
kimligi tanitilarak, tiretildigi donem icinde degerlendirilmeye calisilmistir.

BRUNO TAUT: TURKIYE’DE iKi YIL

Bagslangigta, Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Egli’nin bosalan yerine Hans Po-
elzig’in getirilmesi diisiiniilmiis ancak Poelzig’in 1936 yilinda Berlin’deki ani 6liimii
iizerine, Martin Wagner araciligi ile Tiirk Hiikiimeti tarafindan Bruno Taut gorevlendi-
rilmistir. Alman makamlari, kendi rejimleri ile uyumlu olan Breuhaus de Groot’u kabul
ettirme ¢abasinda olmus ancak bu gérev Taut’a verilmistir.? Yonetimin bu konudaki egili-
mi, Alman Disisleri Bakanligina yazilan 14.7.1936 tarihli bir mektuptan anlagilmaktadir.
Bu konu ile ilgilenen Milli Egitim Bakanlig1 miistesar1 Cevat Dursunoglu, Alman Elgiligi
karsisinda Almanya’dan yana bir tutum sergilemekle birlikte modernist diigiincededir.?

“Bu arada Cevat, modern Alman mimari geleneginin Tiirkiye’de
korunmasina biiyiik deger verdigini ve yabanci lilkelerden genis kapsamli
rakip Onerilerin gelmesine ragmen yine bir Almani gorevlendirmek
istedigini belirtti.” 4

Taut, Berlin’de, konut ve yerlesim merkezi konularinda diinyaca iin yapmis
bir mimardi. Bu deneyimlerini ana ¢izgileri ile Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki egitim

1 Donemin tek mimarlik yaymi olan Arkitekt dergisinin 5. sayisinda (1936) Egli’nin istifa haberine
yer verilir. Oysa ki Tiirkiye’de kaldig1 siire boyunca yaptigi tasarimlar dergide yer bulmamastir.

2 Taut’un Almanya’dan gelisi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Nicolai, 2011.

3 Dursunoglu, 1933-35 yillar1 arasinda Berlin’de kiiltiir atageligi yapmis ve Martin Wagner ile Hans
Poelzig’e yapilan davetlerde etkili olmustur. Dursunoglu, Alman modern mimarlik geleneginin
Tiirkiye’de siirdiiriilmesine biiyiik deger verdigini acik¢a belirtmistir. (Nicolai, 2011, 200.)

4 Dus Isleri Bakanligina yazilan 14.7.1936 tarihli mektuptan aktaran: Nicolai, 1998, 32.
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anlayisina aktarabildi. 1930-31 yillar1 arasinda Charlottenburg Teknik Yiiksek Okulu’nda
diizenledigi konut yapimi semineri de etkili olmustu. Almanya’y1 terketmek zorunda
kalmadan 6nce, Birinci Diinya Savasi’nin hemen ardindan kisa ve verimli bir ekspresyonist
donem yasamig, 1920’lerde Uluslararasi tslupta tasarimlar yapmig bir mimardir.® Taut
Tiirkiye’deki ¢aligma doneminde Wagner gibi siirgiinde de olsa, ti¢ yillik bir Japonya
donemini geride birakmig, bu deneyimi Taut’un mesleki yasaminda etkili olmustur.®
Sovyetler Birligi ve Japonya’daki siirgiin yillarinda, bulundugu yerin kosullarina uygun
tasarim yapma konusunu 6nemsemis ve bunu deneyimlemistir. Ona gore, ikamet edilen
yer ve o yerin kiiltiirii ylesine birbirine bagimlidir ki; bagka kiiltiirden gelen bir mimarin,
kosullar1 yeterince incelemeden bu dogrultuda tasarim yapamayacagimi diisinmektedir.”

Taut’un Tiirkiye ile ilk iliskisi, 1917°de Istanbul’da yapilmasi diisiiniilen
“Dostluk Evi” yarismasina katilmasi ile olmustur. Daha Tiirkiye’ye gelmeden g¢ok
once Sinan hayranidir. Behget Unsal, Taut’un istanbul’a geldikten sonra iiniversitenin
arkasinda Siileymaniye Kiilliyesi'ne karst “Sinan’t Sevenler Terasi’nin yapilmasini
onerdigini belirtmektedir.® 1936 yilinda Tiirkiye’ye davet edilmesi Taut’un siirgiin mimar
olarak “yer” edinmesini ve meslegini yapabilmesini saglamistir.’ Siirgiin konumu ile
Egli’den ayrilsa da, tipki Egli gibi Gilizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Kiirsiisii’niin
yoneticiligi ve hocalig1 gorevleri verilmis, Akademi’ye taginan Milli Egitim Bakanlig
Mimarlik Biirosu’nun da yoneticisi olmustur. 1920’den beri “yeni pedagojik tasarimlar”
ve kent mimarisi sorunlar ile ilgilenmektedir ve egitim yapilar1 konusunda deneyimli
bir mimardir. Tirkiye’ye gelmeden once, yeni egitim anlayislarina uygun bina
tasarimlar1 yapmis olmasi nedeni ile Milli Egitim Bakanligt Mimarlik Biirosu i¢in uygun
gOrilmiistiir.'°

Taut’un biirosu Egli’nin biirosundan oldukga biiyiiktiir. Kendisinden, Tirkiye
icin yeni bir mimarlik anlayist belirlemesi/iiretmesi, diger yandan, mimarlik egitiminde
kapsamli yenilikler yapmasit beklenmektedir.!! Milli Egitim Bakanhig Mimarlik
Biirosu’nda ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir Taut etkisinin olusmasinda elbette,
1937°de Berlin’den gelen Grimm’in ve Franz Hillinger’in varlig1 da belirleyici olmustur.
Taut'un hemen biitin yapilarinda birlikte ¢alistigt ve Olimiinden sonra yapilarii
tamamlayan Franz Hillinger, Tiirk Hiikiimetinin ¢agrisi ile Almanya’dan 1937 yilinda

5 Timer, 1999, 103

6 Nicolai, 2011, 199.
7 Speidel, 1998, 46.

8 Unsal, 1973, 38.

9 1936 yilinda Kolombiya hiikiimetinden Bogoto’daki Santa Fe Universitesi igin yapilar planlamak
lizere ¢agirilmis ancak bu is gergeklesmemistir. (Speidel, 1998, 47.)

10 1920’de Hagen Folkwang Okulu, ¢ocuklar i¢in el ve bahge ¢alismalarini odak alan bir pedagoji
anlayist ile diisiiniilmiistii ancak uygulanmadi. Luckenwalde’de Friwdrich Ebert Ilkokulu (1928)
ve Dammwegschule de uygulanmadi. 1931-32’de Senftenberg’de kent mimarisi agisindan
bagyapit olmaya aday bir lise binas1 ger¢eklestirdi. (Speidel, 1998, 47.)

11 Nicolai, 2011, 201.
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Tiirkiye’ye gelmis ve 12 yil kaldigi tilkede Maarif Vekaleti (Milli Egitim Bakanligi)
Mimarlik Biirosu’nda ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde asistan olarak gorev yapmustir.'?
Ancak Taut, Akademi’de, Tiirk ve yabanct meslektaglarinin ve okul ydnetiminin
engellemeleri ile kargilagtigindan yakinmaktadir. Resmi olarak Mimarlik Kiirsiisii’niin
yoneticisi olmasina karsin egitim alanindaki reformlarinin hemen higbirini kabul
ettirememis ve bunu giincesine “olanaksiz bir konum, biiyiik bir bunalim ve biiyiik
liziinti” olarak not etmistir.'?

Taut’un egitimci olarak deneyimi, Almanya’da Charlottenburg Yiiksek Fen
Okulu’nda profesorliik yaptigi doneme rastlar. Bu deneyiminden oldukca yararlandigi
Glizel Sanatlar Akademisi’nde, kisa siiren hocaligina ragmen Taut, dgrencileri arasinda
olumlu etkiler yaratmistir. Biilent Ozer, Taut’un son derece olumlu fakat kisa siireli
Akademi hocalig1 sirasinda, bolgeselci ve evrenselci akimlar disinda saglam bir anlayigla
calistigina tanik oldugunu belirtmektedir.'*

Basinda bulundugu Milli Egitim Bakanligi Mimarlik Biirosu’nda ise, Bakanligin
okul binalarini, egitim alaninda yapilan yeniliklere uygun bir tasarim anlayisiyla
gerceklestirmekten sorumludur. Egitim binalarmin Cumbhuriyet yonetimin modernlesme
ve Batililagma ideallerinin sembolii olan mimari kimlikleri olduk¢a dnemsenmekte, bu
durum Taut’un sorumlulugunu daha da artirmaktadir.

Taut, egitim anlayisinda ise Holzmeister ve Egli gibi iislup olusturucu rol
oynamak yerine, geleneksel islup kavramindan ve 1930°dan sonraki modernizmden
acikca ayrilan bir anlayis ortaya koymustur. “Her iyi mimari ayni zamanda ulusaldir
ama her ulusal mimari kétiidiir” sdzleri ile Taut, devletlerin ulusal mimari konusundaki
egilimlerini dogru bulmadigim agikca ifade etmistir.'> Walter Gropius’a 1938 yilinda
yazdigi bir mektupta, Tiirkiye’de mimari ¢izgiyi yeni bastan olusturmak gerektigini
vurgulamis ve “kiibizm” olarak adlandirilan “yiizeysel modernizm”e kars1 ¢ikmistir.'®

Taut’un Tirkiye’de meslektasi Franz Hillinger ile birlikte tasarladigi baslica
yapilar Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara Atatiirk Lisesi, Ankara Cebeci
Ortaokulu ve Trabzon Erkek Lisesi’dir. 1937 yilinda Ankara’da bir Yiiksek Teknik Okul
igin proje siparis edilmesi ile birlikte nihayet biiyiik bir tesisi tasarlama beklentisi de

12 Hillinger’in, Taut’la olan c¢aligmalari ge¢mise dayanir. Almanya’da BrunoTaut’un asistant
olarak, Berlin-Charlottenburg Teknik Yiiksekokul’'unda ve 1924 -1932 yillar1 arasinda
toplu konut projeleri iireten GEHAG adli kurulusta birlikte calismislardir. (Akcan, 2009.)
Tamamlanamayan projeler i¢in Bruno Taut’un kardesi Max Taut’un gorevlendirilmesi
istenmis ancak Maarif Vekaleti, projeleri basindan beri daha iyi bilen ve takip eden Hillinger’i
gorevlendirmistir. (Bu konu i¢in bk. Nicolai, 2011.)

13 Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bk. Speidel, 1998.
14 Ozer, 1963, 62.

15 Nicolai, 1998, 34.

16 Speidel, 1998, 48.
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gerceklesmis ancak bu tasarim uygulanmamustir.'” 24 Aralik 1938 tarihindeki 6liimiine
kadar devlet mimar1 olarak ¢aligsmis, son olarak Atatiirk’iin katafalkini tasarlamigtir.'

Bruno Taut, 1938 yilindaki retrospektif sergisinin agilis konugmasinda mimarlik

konusundaki diistincelerini soyle belirtir:

“Aramamiz gereken sey, eski gelenek ve modern uygarlik arasinda bir

sentezdir. Bu anlayigin her tiirlii tek yanliligi dislamasi gerekir. Ben

bu diistincelerde ¢ok ileri gittim ve bugiin de ayn1 seyi yapiyorum; bu

nedenle belli dig bigimlerde direnmeyi ve hemen taninmami saglayacak

kisisel bir Uslup gelistirmeyi hi¢ Onemsemiyorum. Eski ustalarin

¢ok yonliiliigli eskiden oldugu gibi bugiin de bana bdyle bir amacin

niteliklilige gotiirmedigini 6gretiyor.” 1

Taut, 20. ylizyilda bu tutumun gecersizligine inandigindan, Almanca konusulan

iilkelerden gelen diger mimarlarin devlet otoritesini yansitan anitsal/neoklasik tasarim
anlayisini reddetmis, bu yonii ile Tiirkiye’de 1930’lar mimarligindaki neoklasik anlayisin
diginda kalmigtir.?® Diger yandan, 6zellikle Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi binasinin 6n
cephesinde kullandig1 almasik duvar 6rgii teknigi, konferans salonu fuayesindeki turkuaz
renkli ¢ini kullanimi, Tirk evine dykiinen ahsap tavan kaplamasi ile Osmanli mimarlik
bi¢imlerini modern mimarlik anlayisina katmaya c¢alisir. Donemin diger mimarlar1 kamu
yapilarinda ciddiyet ve otoriteyi daha ¢ok vadeden simetriden vazgegmezlerken Taut bii-
tiin tasarimlarinda asimetrik semalara yer verir. Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi binasin-
da ortaya koydugu malzeme ve teknik ¢oziimleri, Tautu Ikinci Ulusal Mimarlik Done-
mi’nin (1938-1950) habercisi ve onciisii durumuna getirmektedir. Diger yandan Taut’un
bu tutumu, eski ustalarin ¢ok yonliiliigiine duydugu ilginin de sonucu olarak goriilmelidir.

Taut’un elinden ¢iktig1 bilinen 24 proje belgelenebilmistir. Bunlarin i¢inde 5
bliylik kamu yapisi, 1 sergi pavyonu ve Ortakdy’de kendisine ait konut gergeklesmistir.
Bunlarin diginda, kuramsal ¢alismasi olan “Mimari Bilgisi” kitabi bulunmaktadir.?! Erken
6liimi nedeni ile, heniiz tamamlanmamis yapilarini, ki aralarinda Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi ile Atatiirk Lisesi de bulunmaktadir, kardesi Max’in bitirmesi i¢in yapilan biitiin
girigimler sonugsuz kalmistir. Sonunda Akademi ile Milli Egitim Bakanligi Mimarlik Bii-
rosu da ayrilmistir.?? Egitimciligi, mimarlik anlayis1 ve yapilart ile Tiirkiye’ye olumlu kat-
kilar saglayan Taut, vasiyeti {izerine Istanbul’da Edirnekap1 Mezarligi’na defnedilmistir.

17 Speidel, 1998, 47.

18 1938 sonbaharinda Taut kendisini giivence altina alabilmek i¢in on yillik bir sézlesme
yapabilme, devlet projelerinden pay alabilme olanaklarini arastirmis; sonugta kendisi ile bes
yillik bir s6zlesme yapilmistir. Bu konu ve Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi ve Trabzon Lisesi
binalar1 i¢in bk. Speidel 1998.

19 Berlin Sanatlar Akademisi Mimarlik Arsivi’nde yer alan ve 6zgiin elyazisi konusma metninin
yayimlandig1 Ausst. kat. Taut, 1980°den aktaran: Nicolai 1998, 34.

20 Aslanoglu, 1976, 45.
21 Nicolai, 1998, 32.

22 Nicolai, 1998, 35. Egli’nin Giizel Sanatlar Akademisi yoneticiligi sirasinda, buradaki ¢aligma-
larmin yogunlugu nedeni ile Milli Egitim Bakanligi Mimarlik Biirosu da Akademiye taginmuisti.
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ERKEN CUMHURIYET DONEMIi’NDE
EGITiM KONUSUNA YAKLASIM VE YAPILAR

Amerikali egitim uzamani John Dewey’nin iilkeye fiilen gelmesinden &nce,
kendisinin yararct ve planli egitim politikast Tiirkiye’de benimsenmisti ve planly/
programli, kendi biitgesini olusturup gelistiren adimlar hizla atilmaktaydi. Dewey’in
bagyapitlarindan sayilan “Deneyim ve Doga” (Experience and Nature, 1925) kitabinda
belirledigi gibi, deney ve deneyime dayanan, g¢evrenin gereksinimleri ile bi¢imlenen
bir egitim sistemi benimseniyordu. 1923 yilindaki Lozan goériismelerinde hareketlenen
‘Isvigre ile mimari iliski arayislar’® ve dgretmen miifettislerin egitim icin génderilme
uygulamasi, yabanci mimarlarin ve uzmanlarin ¢agirilmasi ile daha sistematik bir iliskiye
dontigmek lizereydi. Ali Cengizkan’in aktardigi sekli ile, Cumhuriyet’in ikinci y1ldoniimi
sirasinda kaleme alinan “muhasebe” raporuna gore: “Mektep Vergisi Kanunu” ile parasal
kaynaga kavusan egitim politikasi; yabancit uzmanlarin yurda daveti, 6gretmen ve
uzmanlarin Avrupa’ya gonderilmesi; meslek okulu ve esnaf egitimine agirlik verilmesi,
ogretmen okullarmin agilmasi, yatili ilkokullarin kurulmasi ve yayginlastirilmasi, bu
bilgi ve gorgiiniin yayginlastirilmasi i¢in yayin etkinligine agirlik verilmesi, {ilkenin her
yerinde kiitiiphane ve miizelerin kurulmasi; ders kitaplari, Musiki Muallim Mektebi,
Orta Opretim, Yiiksek Ogretmen Okulu ve Universite Giivenligi Yo6netmeliklerinin
hazirlanmasi; Terbiye-i Bedeniyye Muallim Mektebi ve Musiki Muallim Mektebi’nin
kurulmasi, Sanayi Nefise Mektebi’nin yeni bir yonetmelik ile diizenlenmesi, 1925 yilina
kadar gergeklestirilen islerdir.®

Ortadgretim konusundaki diizenlemeler 1923te yiiriirliige giren bir yonetmelikle
baslar. Sultanilerin ad1 lise olarak degistirilir. Ortaokul ve lise olarak ikili yapidan olusan
bu diizenleme ile 6gretim siireleri yeniden belirlenerek yeni ders programlari yapilir.
Belgika ve Fransa’dan model alinan bu programlara gore liselerde Fen ve Edebiyat
kollar1 kurulur®. Tirkiye’de 1950°1i yillara kadar liseler konusunda 6nemli sayilabilecek
bir gelisme olmamis, bu durum Ankara’daki genel liselerin sayisina da yansimistir.
Baslangigta temel egitim sorunlarina ¢dziim iiretmek zorunda kalan iilkede ileri diizeyde
egitim veren liseler yeterince ele alinamamig, Cumhuriyet’in ilanindan g¢ok partili
rejime gecene kadar lise egitimi, belli bir kesimin ¢ocuklarimin yararlanabildigi okullar
goriiniimiinde olmustur.?

Her kademedeki ve her tiirdeki egitim konusunda kurumsal ve mimari alt
yap1, Cumhuriyet yonetiminin giindeminde dncelikli bir yere sahiptir. Donemin baslica
yayinlarinda, 6rnegin La Turquie Kemaliste dergisinde, egitim yapilart Cumhuriyet’in
prestij yapilart olarak &viiliir ve Tiirkiye’deki modernlesmenin en 6nemli temsilcileri
olarak gosterilir.*® Yeni okul binalar1 kadar modern ve ¢agdas goriiniimlii 6grenciler, ayni
zamanda kentin modern vitrinini olustururlar. Ankara’nin ilk agilan liseleri, Tas Mektep

23 Cengizkan, 2002, 63

24 Sakaoglu, 2003, 208.
25 Coskun, 1998, 229.

26 Ankara Construit, 1939.
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(1889) adi ile kurulan Ankara Erkek Lisesi (Atatiirk Lisesi), Ankara Kiz Lisesi (1929-30)
ve Gazi Lisesi’dir (1936).

Yapilarda, donemin ¢agdas egitim anlayisina uygun olarak, Batili egitim
uzmanlarmin hazirladig1 programlar dogrultusunda ¢agdas egitimin gerektirdigi yeni
islevler de bulunmaktadir. Cumhuriyet’in “ulus” kavrami gevresinde biitiinlesen ¢agdas
bireyler yetistirme hedefi, egitim yapilariin kendi icinde bir diinya olarak kurgulanmasin
gerektirmis, okullarda laboratuvar, atdlye, konferans salonu, spor salonu, miize gibi yeni
mekanlara yer verilmistir. Onceki donemin tek kiitlede ¢dziimlenen mekan anlayist
yerine, L ya da U bi¢imli kiitlelerde mekanlar iglevselci bir anlayisla bu kiitlelerin farkli
boliimlerine yerlestirilmistir.

Bagkent Ankara’da 1920’lerin sonu 1930’lar boyunca yapilan egitim yapilarinin
bircogu Isvicreli mimar Ernst Egli’nin tasarimidir. Yabanci mimarlarin bolgeselci
duyarliliklari, yapilarin kiitle 6zelliklerinde ve malzeme kullaniminda etkili olmustur.
Ekonomik ¢oziimler iiretme zorunlulugu ise donemin baslica kaygilar1 arasindadir. Celal
Esad Arseven’in, “Yeni Mimari” adl1 kitabinda yer alan “yaptlan seyin cinsine ve evsafina
halel gelmeksizin isin ve istihsalin sade ve basitlestirilmesi lazim” sozleri, donemin kamu
ve konut yapilarinin niteligini belirler.”” Bu donemde, edelputz sivali genis - diiz ylizeyler
ve yalin pencere dizileri kullanilmakla birlikte, mimarlar malzeme konusunda yerellige
de 6zen gostermislerdir. Ozellikle Egli ve Taut’un Osmanli mimarligma ve Mimar
Sinan’a ilgileri, yazilarinda ve mimarlik anlayislarinda, modern bigimlemeye karsilik
yerel mimari konusundaki egilimlerinde dikkati gekmektedir. Ornegin Egli’nin Musiki
Muallim Mektebi Binasi, Klasik Osmanli Dénemi medrese plan semasini hatirlatir
big¢imde, ortasinda havuz bulunan, iki tarafi revakli bir avlu ¢evresinde bigimlenmistir.

1930’lu yillarda Arkitekt dergisinde basta Zeki Sayar’in makaleleri olmak
tizere okul binalarinda tip projelerin sakincalari lizerine yazilar yayimlanmir.”® Sayar bu
elestirilerini akilc1 gerekgelere dayandirir. Saglik, temizlik, giines 15181, havalandirma
gibi konular, tip projelere yapilan elestirinin temel diisiincesini olusturur. Taut’un da
bas mimar1 oldugu Milli Egitim Bakanligi, Bayindirlik Bakanliginin yaklasimindan
fakli olarak tip projeyi sadece kdy okullar1 i¢in uygun bulur. Ozellikle baskent Ankara
s6z konusu oldugunda, mimarlarin her yapi i¢in farkli bir tasarim irettikleri dikkati
¢ekmektedir.

Bagkent Ankara’da 6zellikle lise diizeyinde egitim veren okullarin kentin odak
noktalarma yerlestirilmeleri, prestij nesneleri olarak algilandiklarini agik¢a gozler 6niine
serer. Kurulus tarihi Ankara’daki en eski lise olan Atatiirk Lisesi’nin modern binasi,
kent i¢indeki merkezi konumu, 6l¢egi, 6grencilerine sundugu olanaklar ve kente kattigi
modernist imaj ile bagkentin 6nemli odaklarindan biridir.

27 Arseven, 1931, 45.
28 Bk. Alpagut, 2015. Ayrica bk. Sayar, 1931a, 1931b, 1931c, 1931d.
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ATATURK LIiSESI (1937-1940)

Okul, 1889 yilinda bugiinkii Yiiksek ihtisas Hastanesi’nin bulundugu alana
(eskiden Develik Tepesi) yapilan Tas Mektep adli binada acilmus, 1889°da Idadi, 1908°de
ise Sultani diizeyinde egitim vermeye baslamistir.?® (Res. 1) Kurtulus Savasi yillarinda
yasanan olumsuz kosullar nedeni ile 1921 yilinda Kayseri’ye tasinmis, 1922°de tekrar
Ankara’daki binasina donmiistiir. 1923-1924 ogretim yilinda okulun adi “Ankara
Erkek Lisesi” olarak degistirilmis, Bruno Taut’un 1937-38 yillar1 arasinda tasarladig:
Yenigehir’deki -bugiinkii- yapisina 1940 yilinda tagimmistir.’* (Res. 2) Daha binanin
yapimina baglanirken okulun adi kararlastirilmig, Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel “Lisenize
adi biiyiik seref veren biiyiigiimiiz...” olarak so6zetmis ve okul eski tas binadan ayrilirken
Atatirk Lisesi adimi almustir’' Ulus Gazetesi’nde “Yeni Lise Binasinda Tedrisata
Baslaniyor” baglig1 ile okulun acilis haberi verilmistir:

“Sehrimizdeki ilk mektep talebesinin ¢ogalmasi dolayisiyla Necatibey
ilk mektebinde tedrisat yapmakta olan lgiincii orta mektep, simdiye
kadar Erkek Lisesi olarak kullanilmakta olan binaya nakledilmistir.
Ankara Erkek Lisesi ise Yenisehir’de Elektrik sirketinin 6niinde yapilan
yeni lise binasina tagimacaktir.” 3

Hemen {i¢ giin sonra ayni gazetede “Ankara’nin Yeni Erkek Lisesi Binas1 A¢ild1”
baslikl1 haber ise soyledir:

“Yenisehir’de Elektrik ve Havagazi Fabrikasi’nin karsisinda epey bir
miiddetten beri biiylik bir binanin yiikselmekte oldugunu gérmiis olan
okurlarimiz da belki bunun bir lise binasi oldugunu da dgrenmislerdir.
Iste bu binanin esasl insaat artik tamamlanmis ve burada Ankara’nin
en eski mektebi olan Ankara Erkek Lisesi, 10 Ilktesrinden beri tedrisata
baslamig bulunuyor. Tam modern bir mektep binasi olarak yapilan bu
bina, bu sene i¢in yatisiz olarak acilmistir. Fakat tesisati tamam oldugu
cihetle gelecek yildan itibaren yatili olarak acilacak, hem Ankaramizin
hem de civar vilayetlerin biiyiik bir ihtiyacini karsilayacaktir.” ¥

Tiirkiye’de ¢ok sayida taninmig politikaci, bilim insani, edebiyatg1 ve sanatci
yetistiren okulun 1943-44 Ggretim yili mezunlarindan Ayduk Koray, Atatiirk Lisesi’ni
Ovgiiyle anlatmaktadir:

29 Fotograflarin bir boliimii Atatiirk Lisesi Egitim Vakfi Arsivi'nden almmistir. Bu konuda
caligmama katki saglayan Vakif yonetimine, Saymn Goniil Ertuna’ya ve Yonetim Kurulu Uyesi
Prof. Dr. Cemal Talug’a tesekkiir ederim.

30 Nicolai, Taut’un caligma arkadaslar1 arasinda, Atatiirk Lisesi tasarimini ve yapimini Taut ile
birlikte gergeklestiren Franz Hillinger’den bagka, Asim Komiirciioglu oldugunu belirtir. (Nicolai,
2011, 201) Tas Mektep binasina ise Ankara Ugiincii Ortaokul 6grencileri yerlestirilmistir.

31 Hasan Ali Yiicel’in konugmasindan aktaran:Tanyer 2007, 216.
32 Yeni Lise Binasinda Tedrisata Baslaniyor, 1940.
33 Ankara’nin Yeni Erkek Lisesi Binast Agildi, 1940.
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Res. 2: Atatiirk Lisesi, genel gorliniis.
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“... Cok ornek bir liseydi. Gerek yapi olarak, yapi kalitesi olarak, gerek
ogretmenler bakimindan. Demek ki Harp patlamadan bu okulu programa
almiglar. O harp senelerinde yiyecek ekmek yokken, geciktirilmeden
okul yapilmus. Bittiginde piril piril bir okul. Yani kiitiiphanesiyle, toplanti
salonlariyla, mobilyalariyla fevkalade medeni Olgiilerde ¢izilmis,
uygulanmig ve her seyiyle bitirilmis bir okul. Bunu nasil basarmislar?..
... Atatiirk’in adinin verilecegi okulu da harp yillarinda bdyle mitkemmel
bir sekilde, ekmek bulamaz iken bitirmigiz.” 3

Yap1 iic asamada tamamlanmistir. 1937-1938 yillart arasinda bugiinkii A ve C
Bloklar yapilmis, B Blok ger¢eklesmemistir. (Res. 3, 4 Mevcut 6grenci sayisina gore,
ekonomik kosullarin da etkili oldugu dngoriilen bir karar ile baslangigta yapilmayan B
Blok sonradan &zgiin tasarima uygun olarak tamamlanmistir.’> Ozgiin projede B Blok’un
kuzeyine bitisik olan spor salonu ise hicbir zaman yapilmamus, bunun yerine, imar Dairesi
Bagkanlhiginin 1966°da aldig1 bir kararla bagka bir proje uygulanmigtir.3¢

“Leyli-Meccani” (parasiz yatilt) olarak egitim veren okulun 1988 yilindan
itibaren yatisiz egitime gegmesi ile birlikte yatakhane ve yemekhanenin bulundugu C
Blok’ta degisiklikler yapilmistir. Yemekhane boliimi, kiitiiphane ve okuma salonuna
dontstiiriilmek iizere boliinmiis, yatakhane boliimii ise kolonlarin arasi kapatilarak

34 Ayduk Koray ile yapilan goriismeden aktaran: Tanyer, 2007, 216.

35 Benzer sekilde, Egli’nin tasarimi olan Kiz Lisesi binasinda da &grenci sayisi dikkate almarak
baslangigta binanin yarisi yapilmis, daha sonra tamamlanmistir.

36 Imar Idare Heyeti “Spor Salonu Tesisi talebinin uygun oldugu’na iliskin 192 No’lu kararini
29.04.1966 tarihli toplantisinda almustir. Karara iligkin belge, Atatiirk Lisesi Arsivi’nde
bulunmaktadir.
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Res. 4: Atatiirk Lisesi Insaat1. (ALEV Arsivi.)

dersliklere doniistiiriilmiistiir. Yapinin dogusundaki miidiir lojman1 giiniimiizde “75. Y1l
Cumhuriyet Egitim Miizesi” olarak diizenlenmistir. Yapinin oniindeki genis futbol sahasi
ise giinlimiizde otopark olarak kullanilmaktadir.

Yapi, Ankara’nin o donemde yeni gelismekte olan merkezinde, Sihhiye’de,
kuzeyde Strazburg (iskitler) Caddesi, giineyde Cihan Sokak, doguda Sezenler (Siizenler)
Sokak ve batida Lale Sokak ile smirlandirilmis, dogu-bati dogrultusunda uzanan
30.000m?lik biiyiik yap1 parselinin batisina yerlestirilmistir.?” (Res. 5) Jansen, “Ankara imar
Plan1 izah Raporu”nda, daha sonra Atatiirk Lisesi’ne ulasimi saglayacak olan ve Atatiirk
Bulvart ile birlesen Necatibey Caddesi’ni, “ikinci derecede seyriisefer caddelerinden
biri” olarak belirtir. Jansen, Ankara’daki bu nitelikteki caddelerin, “birinci derecede
olan caddelerden seyriiseferi alarak mahallelere dagittigini”, “bunlarin arasinda esas
baglama damarlarm teskil ettigi”ni belirtir.*® Yani Atatiirk Lisesi, Ankara’nin her
yerinden ulagimin kolayca saglandigi, kentin ulagim/dolagim alanlart arasinda 6nemli bir
odak noktasina yerlestirilerek kente katkisi 6nemsenmistir.

Farkli mimari 6zelliklere sahip simetrik olmayan kiitlelerden olusan yapi, algak
duvarlarla kusatilmig biiyilik bir bahge i¢indedir. (Res. 2) Doguda iki, diger yonlerde birer
girigi olan bahg¢eye giiniimiizde, dogusundaki giristen ulasilmaktadir.

Yapida, islevine uygun olarak yerlestirilmis, farkli bicime ve yiikseklige sahip
birbirine bitisik ii¢ ayri kiitle algilanir. (Res. 2, 5, 6) A, B ve C olarak adlandirilan bu bloklarin
dogu-bat1 dogrultusundaki uzun kollarinda derslikler ve ¢ok amagli mekanlar, kuzey-
giiney dogrultusundaki kisa kollarda ise konferans salonu, yemek salonu, spor salonu gibi
biiylik mekanlar yer almaktadir. Ayrica parselin giineybati kdsesinde, A Blok’a kolonlu
ve sagakli bir yol ile baglanan miidiir lojmani bulunur. Bu kiitleler simetrik bir diizen
ile degil, islevselci anlayista asimetrik bir kompozisyon ile birlesmektedir. Bu 6zelligi
ile, biiylik 6lgekli yapinin ¢evreyle uyumlu birimlere bdliinerek agir kiitle etkisinden bir
o6l¢iide uzaklastig1 diisiiniilebilir.

37 Turan Tanyer, Ankara 'min Koklii Cinari Atatiirk Lisesi adli kitabinda, okulun Sultani donemi
hocalarindan Enver Behnan Sapolyo’dan ‘bu arazinin Atatiirk Lisesi tarafina Kanli G6l denildi-
gi’'ni, ‘kus ugmaz kervan gegmez’ bir yer olarak belirttigini aktarmaktadir. (Tanyer, 2007, 217.)

38 Jansen, 1936, 22.
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Res. 5: Atatiirk Lisesi Vaziyet Plani. (ALEV Arsivi, Nicolai 2011.)
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Res. 6: Atatiirk Lisesi Zemin Kat Plani. (ALEV Arsivi.)
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A Blok’un dogusundaki dort katli yonetim boliimii disinda, A ve B Bloklarin
uzun kollar1 yarim bodrum iizerine ii¢ katli, bliylik mekanlar tek kathidir. Kiitlelerin
keskin geometrisini yumusatarak bir boliimii egrisel forma sahip olan C Blok ise yarim
bodrum iizerine iki katli olarak tasarlanmistir. Yapida, konferans salonu disinda biitiin
boliimler kiremit kapl kirma cati ile ortiiltidiir. Her blokun 6n bahgeye bakan cephesinde,
kolonlarin tasidig1, genis sacakla vurgulanmis olan birer girisi bulunmaktadir. Yapinin
ana girisi, Taut’un diger yapilari ile benzer sekilde, simetri ekseninde degil, A Blok’un
dogusunda B Blok ile birlesen kdsededir. Makalede, yapidaki ti¢ blok ayr1 ayri tanitilmis,
biitiin bloklarin cepheleri ise birlikte ele alinmistir.

A Blok:

A Blok girisi li¢ basamak yiiksekligindeki tas zemin {izerine oturan iki sira sii-
tunun tasidig1 genis bir sacakla tanimlanmstir. (Res. 7) Siitunlarin arkasindaki kapilardan
yapinin biitiin boliimlerine ulasimi1 saglayan genis ve aydinlik hole gegilir. (Res. 8) Giris
holiiniin zemininde farkli renkte dokme mozaikle olugturulan kare yiizeyler mermerle
kusatilarak zeminde dekoratif olmayan ancak holii zenginlestirerek diger mekanlardan
aytran bir goriiniim saglanmistir. Girig holiiniin kuzeyinde iki kollu merdiven, batisinda
konferans salonu ve dersliklerin bulundugu koridor yer alir. (Res. 9) Yapinin yonetim ve
derslik katlarina ulasimi1 saglayan merdivenin ilk basamagi doniis yoniine dogru yuvar-
latilmistir. Bu tiir detaylar, tipki holiin zemin kaplamasi gibi, oldukca sade ve yalin bir
anlayisa sahip olan tasarimdaki miitevazi hareketlerdir .Holiin dogusundan, 6zgiiniinde
yatakhane ve yemekhanenin bulundugu C Blok’a ulagilir.

Dért biiyiik kapidan girilen konferans salonu, Ankara’daki diger okul binalarin-
da oldugu gibi ana kiitleye bitigik ancak bagimsiz bir birim olarak ¢éziimlenmistir. (Res.
10) Kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli salonun kuzeyinde sahne, giineyinde
balkon, dogu ve batisinda alt seviyede genis cam yiizeyler, {istte ise yine cam kapli iigiiz
ylizeyler yer alir. Ayrica salonun batisinda bahge girisi bulunur. Salonun tasiyict siste-

Res. 7: Ana giris ve portik diizeni. (ALEV Arsivi.)
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A Res. 8: A Blok Giris Holi.

>

Res. 9:
A Blok Giris Holii, merdiven.

V Res. 10: Konferans Salonu.
(Alpagut ve Wagner,
2011, 352-353.)
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mi {i¢ biliylik betonarme gerge-
veden olusmaktadir. Dogu-bati
dogrultusunda atilan betonarme
cerceveler, kuzey-giiney dog-
rultusundaki daha kii¢iik kirig-
lerle birbirine baglanir. Salonun
dogu yoniindeki genig cam yii-
zeyler, glin 1g1gindan azami ya-
rarlanmay1 saglayarak aydinlik
bir mekan etkisi olusturur.

Giris holiiniin bat1 yii-
ziinde konferans salonunun biti-
minde A Blok’ zemin kat ders-
likleri ve servis alanlarinin
bulundugu koridora gegilir. Ko-
ridorun giineyinde es biiyiikliik-
te alt1 derslik yer alirken, kori-
dor orta bdliimde kuzeye dogru
genisleyerek ¢ok amacli mekan
islevi kazamir.* Kuzeyindeki
merdiven sahanligt midiir loj-
mant (giinlimiizde miize) ile
baglantiy1 saglayan sacakli yola
acilmaktadir. (Res. 11)

A Blok’un birinci ka-
tinda, koridora agilan biirolar,
koridorun diger tarafinda kon-
ferans salonunun ii¢iiz pencere-
leri siralanirken, batisinda dersliklerin yer aldig1 koridora baglanmaktadir. Bu baglanti,
yonetim ve egitim iglevlerinin bulugmasini saglamanin yaninda bir bakima giris holiiniin
birlestirici roliinii de slirdiirmektedir. Zemin kat ile benzer anlayista, koridorun giineyinde
es biiytikliikte genis, ferah ve aydinlik derslikler yer alir. (Res. 12) Kuzeyde ise, zemin
katta koridorun kuzeye dogru genislemesi ile elde edilen ¢ok amagli mekanin diiz ¢atisi
teras olarak diizenlenmistir.

Res. 12: A Blok dersligi. (ALEV Arsivi)

A Blok’un ikinci katinda biirolarin bulundugu koridor boyunca batiya agilan
pencereler, dersliklerin yer aldigi son katta giineyde diger katlarla benzer anlayista
derslikler, kuzeyde ise birinci kattaki teras boyunca pencereler yer almaktadir. Ugiincii
kattaki mekanlar depo olarak kullanilir. Bodrum katta bilyiilk mekan gerektiren fizik,
kimya, biyoloji laboratuvarlari ile atdlyelere yer verilmistir.

39 Bu ozellik, ayn1 donemde Egli’nin egitim yapilarinda, 6rn. Kiz Lisesi binasinda da dikkat ¢eker.
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B Blok

B Blok, A Blok dersliklerinin bulundugu boliim ile benzer anlayista tasarlanmastir.
Yapinin bu boliimiine, ana giris holiinden, giineyinde ise sekizgen sagak ile vurgulanmis
bagimsiz bir giristen ulasilmaktadir. (Res. 6) Dogu-bati dogrultusunda uzanan B Blok
koridorunun giineyinde, dogu ugtan baslayarak sirast ile iki kollu merdiven, es biiyiikliikte
alt1 derslik ve dersliklerden daha biiyiik olan bir biiro yer almaktadir. Derslikler islevselci
bir anlayisla glineydeki pencerelerden bol 151k alan aydinlik ve ferah mekanlardir. Zemin
ise kare yiizeyler olusturacak sekilde dokme mozaik kaplidir. Koridor, A Blok’la benzer
bir anlayisla orta boliimde kuzeye dogru genisleyerek ¢ok amagli mekan elde edilmistir.
Birinci katta koridorun ucunda iki kollu merdiven, giineyinde, zemin kattakilerle benzer
ozellikler tastyan derslikler, kuzeyde ise teras yer alir. Ikinci katta, koridorun iki ucunda
merdivenler, glineyde, zemin ve birinci kat ile ayn1 anlayista diizenlenmis olan derslikler,
kuzeyde ise yine pencereler bulunmaktadir.

C Blok

L bi¢imli bir kiitleye sahip olan C Blok™un kisa kolu egriseldir. Dogusundaki
giris, tek katli bir sagak ile yapinin ana girigsine baglanir. (Res. 13) Egrisel kisa kolda
yemekhane, kiitiiphane ve okuma salonu, uzun kolda kogus seklinde yatakhane boliimii
yer alir. Yemekhanenin ortasinda, giiniimiizde sadece iki tanesi biitiiniiyle goriilebilen
iki sira siitun, salonun batisinda biiyiik boyutlu pencereler bulunur. Okulun 1988 yilinda
yatisiz egitim vermeye baslamasi ile, 6zgiiniinde yemek salonu ve kiitiiphane olan bu
biiyiik mekan, giiniimiizde boliinerek farkli biiyiikliikte dort mekana; yatakhane bolimii
dersliklere déniistiiriilmiistiir. (Res. 14) Ozgiin hali ile, 6grenci olan kullanicilarinin ayn
zamanda barinma gereksinimlerini karsilayan ve Cumhuriyet bireyini yetistiren bir okulun
gerektirdigi donanim ve olanaklara sahip olan bina, sonradan yapilan degisikliklerle bu
kimligini belli dl¢iide yitirmistir.

A, B ve C Blok Cepheleri

Yapinin ana cephesi olan dogu cephe daha 6zenlidir. Biitiin bloklarin bahge cep-
heleri revak ile kusatilmistir. (Res. 7) Taut’un mimarligma 6zgi bir anlayzs ile, kiitlelerin
bicimlenmesinde oldugu gibi, dogu cephe asimetrik bir kurguya sahiptir. Bu cephenin
dikkat ¢ekici 6zelligi, 6zenle tasarlanmis olan A ve C Blok girisleridir. (Res. 15) Ana giris,
Ankara tasi ile kapl yiikseltilmis zemin {izerinde, genis sacag1 tastyan iki sira kolon ile
tamimlanmistir. Burasi, sagak kotu daha alcak olan revak ile diger bloklarin girislerine
baglanir. Kolonlu giris diizenlemeleri bu donem mimarlhiginin karakteristik 6zelligi ol-
makla birlikte, ana girigin dniindeki revak iki blogun birlestigi kdseye yakin konumlanir.
Taut bunu simetriyi gii¢lendiren bir kurgu i¢cinde degil aksine ana girigin konumu, sagak
yiiksekliklerinin hatta sagak bi¢iminin kimi yerde farklilagmas1 ve egriselligi de isin i¢ine
katarak yaprya donemin diger yapilarindan ayrilan bir kamusal kimlik kazandirmistir.
Sacagin iizerinde ydnetim bdliimiiniin yatay dizi olusturan diisey dikdortgen bicimli iki
sira penceresi ile en iistte daha kiiciik pencere dizisi ve dar sagak diizeni, cephenin yatay
etkisini gii¢lendirir. (Res. 16) B Blok’un dogu cephesi ise merdiven kovasinin pencereleri
disinda sagir birakilmis, bdylece ana giris daha da vurgulu hale gelmistir.
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Res. 13: C Blok dogu cephe. (ALEV Arsivi.)

Res. 15: C Blok ana girisi. (ALEV Arsivi.)
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Yiiksekligi daha az olan C Blok’un kdsesinde girigi vurgulayan sagak ile sacak
kotu daha algak olan egrisel kiitlenin yine egrisel revak diizeni dikkati ¢eker. Bu durum
farkli islevlerin cepheye yansidigi, yiikseklik farklari ve kiitle hareketleri ile cephenin
zenginlestigi bir etki olugturmaktadir. On kolonun tasidigi sagak, 6zgiin projede okul
bahgesine ana ulasimi saglayan merdiveni de ortecek sekilde genis tutulmustur. (Res. 15)
Girisin iki yanindaki koseler yuvarlatilarak dik agili bigimler yumusatilmistir.*® Egrisel
portigin gerisinde, yemekhane ve kiitiiphanenin diisey pencereleri, sacagin iizerinde tek
sira daha kiigiik pencereler yer alir.

Yapinin bat1 cephesi, dogu cepheden farkli olarak parcali kiitle nedeni ile
hareketli bir gortinlime sahiptir. (Res. 17, 18, 19) Konferans salonunun dort biiyiilk cam
kapl yiizeyi ile kafesli kiiciik iist sira pencereleri, cepheyi zenginlestiren Ogelerdir.
Tirk evinin tepe (kafa) pencerelerini animsatan bu diizen daha gerideki yonetim bloku
pencerelerinde de stirdiiriilmiistiir. Konferans salonunun diiz ¢ati etkisi uyandiran parapet
duvarlarinin arkasia gizlenmis az egimli ¢atis1 diger kiitlelerden ayrilir. C Blok’un bati
cephesinde, biitiin bloklarda oldugu gibi yarim bodrum kat, bosajli kesme tas kaplanarak
diger katlardan ayrilmis, 6zgiiniinde yemekhane islevine uygun genis cam kapl1 ylizey ve
iistte daha kiiciik pencerelerin siralandigi cephe genis olmayan bir sacakla sonlanmuistir.

Biitlin bloklarin gliney cephesi benzer anlayisla bicimlenmistir. Bosajli kesme
tas ile kapli bodrum kattan sonra, A ve B Bloklarda giines kirici elemanlara sahip biteviye
etkisi uyandiran derslik pencereleri bu cephenin karakteristik 6zelligini olusturur. (Res. 20,
21) Franz Hillinger’in Tiirk kdkenli oldugunu diisiindiigli bu elemanlar dersliklere glines
1s181nin dogrudan gelmesini engelleyerek giines 1s1g1n1 mekana derinlemesine yansitmayi1
da saglamaktadir.*! Bigimsel olarak Taut’un Cebeci Ortaokulu ve Trabzon Lisesi’nde de
kullandig1 bu giines kirict elemanlarin iizerinde kalan pencereler, Tiirk evine 6zgii tepe
penceresini hatirlatmaktadir. (Res. 22) Bigimsel olarak geleneksel ile benzerlikler tasisa da
Zeki Sayar’m deyimi ile “1s1k ve 1s1”’nin kontroliinii saglayan iglevsel 6gelerdir.*’ Nicolai,
bu elemanlari ilk kez Japonya-Okura’da bir konut yapisinda, yap1 boyunca devam eden
ve One ¢ikma yapan bir sacak formunda uyguladigimi belirtmistir.*® Diger yandan B
Blok’un giiney cephesinde boydan boya uzanan portik dogu ucta glineye dogru donerek
sekiz siitunun tasidigi daha yiiksek ilging bir sekizgen sacak ile sonlanmaktadir.

Uc blokun da kuzey cephesi yalin bir anlayis ile diizenlenmistir. Algak bahce
duvarlari ile dniindeki caddeden ayrilan kuzey cephe, islevlerine uygun olarak farki bi-
¢imlerde tasarlanmus kiitlelerin hareketli etkisine sahiptir. (Res. 23) Burada, konferans
salonuna ve miidiir lojmanina dogrudan ulasimi saglayan bahge girisi bulunur. Kuzey

40 Taut yuvarlatilmis koseleri Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi binasinin ana girisinde de kullanarak
benzer etkiyi saglamustir.

41 Bk. Speidel, 1998.

42 Okul binalarinin islevsel 6zelliklerine uygun 6neriler igin bk. Sayar 1931a. Ayrica bk. Alpagut,
2015, 173.

43 Nicolai, 2011, 218.
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cephede A Blok merdiven kova-
sinin {i¢ kat boyunca devam eden
cam kapli yiizeyi ile diisey etki-
liyken, gerideki algak konferans
salonunun c¢ogunlukla sagir bira-
kilmis, diiz cat1 ile sonlanan yii-
zeyi yatay etki saglar. Bodrum kat
' bosajli kesme tag ile kaplanarak,
timiiyle edelputz kapli cephede
| farklilik yaratmistir. Diger yandan,
konferans salonunun yuvarlatilmis
kosesi, monotonlugu kirmaktadir.
Res. 16: A Blok giris sagag. Daha geride ise dersliklerin, ko-
ridorlarin, bodrum kattaki labora-
tuvarlarin pencereleri dikkat ¢eker. Biitiin pencereler ayni zamanda, diger cephelerdeki
farkli karakterli pencerelerde oldugu gibi, duvar yiizeylerinin dengeli ve ritmik bicimde
boliinmesine yol agmakta, dengeli bir bosluk doluluk yarattigi gibi, biitiin mekanlarin
olabildigince aydinlik olmasini saglamaktadir. Kuzey cephede biitiin bloklarin sagakli ki-
remit kapli kirma gatilart goriiliirken konferans salonu diiz gatist ile bu kiitlelerden ayrilir.
A Blok’un ucuna baglanan tek katli Miidiir Lojman1 da, genis sagakli, kirma catili sade
bir konut goriiniimiindedir. (Res. 11, 18) Bu donemin yatili egitim veren okullarinda okul
yoneticisinin ikametgahi okul smirlari i¢indedir. Bu durum 6grencilerin denetimi kadar,
heniiz egitim yasindaki ¢cocuklarin kolayca ulasabilecekleri ve sorunlara ¢dziim iiretecek
bir otoritenin varlig1 gereksinimini de akla getirmektedir.**

Malzeme-Teknik

Yapinin tastyict sistemi betonarme iskelettir. Malzeme ve teknik kullaniminda
ekonomiklik, doénemin anlayigina uygun olarak bu yapida da dikkati ¢ekmektedir. Giris
portigindeki kolonlar ile zemin, Ankara tasi ile kaplidir. Cepheler subasman seviyesine
kadar bosajli kesme tasla, diger boliimler ise bu donem yapilarinin hemen tiimiinde oldugu
gibi edelputz siva ile kaphdir. I¢ mekanda, giris holiiniin zemin kaplamasinda dékme
mozaik ve mermer, diger biitiin mekanlarin zemininde dokme mozaik kullanilmaistir.

Uluslararast Mimarlik Dénemi (1927-1938) yapilarinda oldugu gibi bu yapida
da bezeme oOgesinin, modern mimarinin yalin ve diiz yiizeyler olusturma ilkeleri
dogrultusunda yer bulmadigi agiktir. Ancak yapmin mimari Ozelliklerindeki estetik
anlayis, malzeme ve teknikteki kalite, bahgeye bakan cepheleri kusatan revak diizeni, dik
ac1 ile birlesen kiitlelerin kimi zaman egrisel formlar ile yumusamasi gibi akilc1 ve tutarlt
Ogeler, yapiy1 kentin estetik nesnelerinden biri durumuna getirmektedir.

44 Ornegin 1931 yilinda yapilan Yapt Usta Okulu’nda da miidiir lojmani, yénetim, derslik ve
yatakhane blogunun hemen yaninda tek katli bir yapidir.
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Res. 17:

A Blok bat1
cephe.

Res. 18:

A Blok ve Miidiir
Lojmani Bat1
Cephe. (ALEV
Arsivi.)

Res. 19:

A Blok bat1 ve
kuzey cepheler.
(ALEV Arsivi.) L]
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- Res. 20:
¢ |

A Blok giiney
cephe, giines
kiric1 elemanlar.
(La Turquie
Kemaliste, 1939.)

Res. 21:

" % ’ =8 ABlok giiney
- cephe. (ALEV
Arsivi.)

Res. 22:
" Cebeci Ortaokulu.
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Res. 23: A Blok kuzey cephe. (ALEV Arsivi.)

SONUC

Bruno Taut, Atatiirk Lisesi binasinda, Tirkiye’de gerceklestirdigi diger
tasarimlarinda oldugu gibi, isleve dayali olarak projenin gerektirdigi parcali ve
kademelendirilmis kiitle anlayisini kullanmistir. Bloklar halinde gruplandirilmig parcali
kiitle anlayisi, Taut’un tasarladig1 Trabzon Erkek Lisesi’ne ve Berlin’deki Senftenberg
okul binasina da benzemektedir.** (Res. 24, 25) Yap1, Taut’un “binanin kullaniimasini hos,
goniil ferahlatici hale getiven tiim nitelikleri veren seyin fonksiyon” oldugu diisiincesi
ile ortiiglir bigimde, islevselci ve akilct mimarlik tislubunda tasarlanmistir.*® Japonya
deneyiminin sonucu olan “bir yapinin her seyi kapsayabilmesi” fikri, Atatiirk Lisesi’nin
kapsayic1 tasarim anlayiginda etkili olmalidir.

Atatiirk Lisesi, diger kamu yapilar1 gibi, donemin devlet otoritesini temsil
eden neoklasik tislupta degil, Taut’un yeni ¢6ziimler bulma arayisinin iriinii olarak
degerlendirilmelidir. Taut, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’ndeki (Res. 26) temsil
giicli yiiksek, anitsallik yaratan malzeme ve teknik olanaklari kullanirken, Atatiirk
Lisesi’nde edelputz sivali cephelerin miitevaziligi ve sadeligi dikkati ¢eker. Kirma

45 Modern mimarlik anlayisindaki Seftenberg Okulu yapildigi dénemde bir ilk niteligindedir ve
diisiik bir biitge ile yapilmistir. Benzer tasarim ilkelerine sahip olanTrabzon Erkek Lisesi binast
da ¢ok diisiik bir biitce ile yapilabilmisti. (Speidel, 1998, 50-51)

46 Taut’un zamandan bagimsizlik, ama diger yandan bulundugu zaman ve yere bagimli olma
konusundaki diisiinceleri i¢in bk. Taut, 1938a.
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A Res. 24:

Trabzon Lisesi.
(Nicolai, 2011, 220.)

Senftenberg Okul
binasi, Bruno Taut,
1931-32. (Speidel,
1998, 49.)

cat1 kullanimi ve derslik pencerelerindeki giines kiric1 dgeler, sonraki dénemin ikinci
Ulusal Mimarlik Uslubu’na iliskin yaklasimin da habercisi niteligindedir. Diger yandan
C Blok’ta ve konferans salonunda yuvarlatilmis koseler, Taut’un Tiirkiye’deki hemen
biitiin yapilarinda yer verdigi ve Nicolai’nin de “deneysel nitelikli 6geler” olarak sz
ettigi ayrintilardir. Diger yandan ayni yiikseklige ve bigime sahip olmayan beklenmedik
sacaklar bu deneyselligin baska bir 6rnegi niteligindedir. “Kisisel iislup gelistirmek yerine
eski ustalarin ¢ok yonliiliigiinden etkilenmesi” bu beklenmedik bigimlenmelerde esin
kaynag olabilir. Taut bu yapisinda da digerlerinde oldugu gibi, islevsellik ile Tiirkiye’de
kamu yapilarindan beklenen “temsiliyet” yanini biitiinlestirmeye ¢alismistir. Ancak Taut,
mimarligin kendi basina politik olamayacagini, mimarinin politik bir arag¢ haline gelse de
bunun mimarin disinda gergeklestigini distinmektedir.¥’

Atatiirk Lisesi’nin kent igindeki konumu, ulasim vb. kolayliklarin yanisira,
donemin okul binalarma yiikledigi anlami gozler oniine serer. Sihhiye, daha 1926 yilinda

47 Taut, 1938a.
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( “Zv ' S

Res. 26: Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi.

kentin gelisme yoOniinii isaret eden ve bu bolgenin adlandirilmasina neden olan Sihhat ve
Igtimai Muavenet Vekaleti (Saghk Bakanlig1), aym y1l Kemalettin Bey’in tasarimi olan
Mimar Kemal ilkokulu, ardindan Vekaletler Mahallesi, kamusal alanlar ve meydanlar
ile 6nem kazanan bir bolgedir. Dénemin baslica okullarindan Atatiirk Lisesi’nin, egitim
yapilarina yiiklenen prestij tastyict kimligi dikkate alindiginda, merkezi bir konuma sahip
olmasi sasirtici degildir. Nitekim Kiz Lisesi ve Ismet Pasa Kiz Enstitiisii de, bagindan beri
Ankara’nin prestij hatt1 olan Atatiirk Bulvari tizerinde konumlanmaktadir. Diger yandan
yatilt okul olmasinin gerektirdigi islevleri karsilayacak parsel bilyiikliigii ve 6grencilerin
rahat hareket edebilecekleri bir alan gereksinimi nedeni ile dogrudan bulvarin hemen
yakinina konumlanmasi yerine nispeten daha geri plana alindigi diisiiniilebilir. Erkek
6grencilerin yatili egitim aldigi bu okulda ders dis1 vakitlerin spor yaparak gegirilmesinin
o6nemsendigi, genis spor mekanlarinin varligindan agik¢a anlagilmaktadir.

Atatiirk Lisesi, Sthhiye’deki bu biiyiik yap1 parseline insa edildigi donemin aksine
giintimiizde ticaret alaninin iginde kalmistir. Okul, bu yogunluga ¢oziim iiretmek igin
hizmete kosulmus, genis spor alanlari igeren bahgesi asfalt kaplanarak ne yazik ki otopark
olarak hizmet verir hale gelmistir. Taut mimarliginin oldugu kadar Erken Cumhuriyet
Doénemi’nin egitim yapist anlayisinin etkileyici 6rneklerinden olan Atatiirk Lisesi her
seye ragmen 0zgiin mimari kimligini koruyarak giiniimiizde de islevini stirdiirmektedir.
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USAK MERKEZ KOYLERINDE YER ALAN CESMELERIN
TiPOLOJiSi UZERINE BiR DEGERLENDIRME

o)

AN EVALUATION ON TYPOLOGY OF FOUNTAINS TO THE VILLAGES
LOCATED IN USAK CENTER

Tirkan ACAR*
Oz

Ege Bolgesi’nde, I¢ Bat1 Anadolu esiginde yer alan Usak, bes ilceye ayrilmaktadir.
ilin, merkeze ve ilgelere bagl 265 koyii vardir. 2014-2016 yillarinda il merkezine bagl
doksan kdyde arastirmalar yapilmis ve 75 ¢esme tespit edilmistir. S6z konusu 75 ¢esmeden
sadece 12’si tescillidir. Calismamizda bu ¢esmelerin konumlari, kiitle bigimlenisleri ve
mimari detaylar ile bir tipoloji degerlendirmesi yapilmistir. Tipoloji degerlendirmemizde
¢esmeler konum ve fiziksel bi¢cimlenise gore dort ana grupta toplanmis; bu gruplar kendi
iclerinde alt gruplara ayrilarak degerlendirilmistir. Usak merkez kdylerde yer alan ¢cesme
ornekleri kiitle bigimlenisi bakimindan ¢esitlilik gosterse de cephe 6zellikleri agisindan
tek cephe tasarimiyla dikkat c¢ekmektedir. Fiziksel bi¢imleniginde kiitle, genellikle
dikey dikdortgendir. Az sayida da olsa yatay dikdortgen orneklere de rastlanmaktadir.
Cephe kompozisyonunun ana 6gesi, sivri, yarim daire, basik ya da dilimli bir kemerdir.
Bazi ¢esmeler kemersiz olup dikdortgen bir kiitle seklindedir. Cephe kompozisyonunda
kemerlerden sonra ikinci 6ge plasterlerdir. Merkez kdylerindeki ¢gesmelerin 28’inde dikey
dikdortgen, 2’sinde yarim silindirik formlu plaster vardir. Cesme mimarisinde cephe
kompozisyonunun bir diger elemani ayna taglaridir. Bir ayna tasina sahip 22 ¢esmenin
17’sinin ayna tas1 devsirme mermer, 1’inin mermer ve 4’iiniin kesme tastir. Inceledigimiz
¢esmelerin 66’sinda gesmeye gelen su, metal bir borudan devamli akar sekilde gelmektedir.
Onarimlar sonrasinda bazi ¢esmelere modern bir batarya ya da plastik bir boru takilirken,
islevsiz olan bazi ¢esmelerde ise bugiin herhangi bir musluk ya da boru yoktur. 47 ¢esmede
kare, dikdortgen sekilli; sivri, dilimli ya da yarim daire kemerli birer zaslik nisi vardir. 75
¢esmenin sadece 29 unda kitabe vardir. Cesmeler kitabelerine ve mimari 6zelliklerine gore,
18. ylizyilin baglar1 ile 20. yiizyilin ilk yarisina tarihlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Usak, ¢esme, tipoloji, plaster, ayna tasi,
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Abstract

Usak, which is located in the Aegean Region’s inner western Anatolia part, is
divided into five districts. The city has 265 villages affiliated to central the villages and
districts. The land studies were conducted in ninety villages affiliated to the province center
in 2014-2016, and 75 fountains were identified. The fountains located in the Usak central
villages have a single fagade design, unlike the examples in the city center. In physical
form, the mass is usually a vertical rectangle. Some of the fountains are without belts and
are shaped like a rectangular mass. The main element of the facade’s composition is a
pointed, semi-circular, flat or sliced arch. In a small number of cases, horizontal rectangular
samples are also found. The second elements after the arches in the facade composition are
the plasterers. 28 of the fountains in the central villages have a vertical rectangle and 2 half-
cylindrical shaped plaster. Another element of facade architecture in fountain architecture
is mirror stones. The mirror stone of 17 of the 22 fountains with a mirror stone is the re-used
marble, 1 is marble and the other is cutting stone. The water coming from the fountain to
the fountain at 66 is constantly flowing from a metal pipe. While some fountains are fitted
with a modern battery or plastic pipe after repairs, there are no faucets or pipes today in
some of the fountains that are dysfunctional. In the 47 fountains in the central villages,
square, rectangular shape; pointed, sliced or semicircular arched ones. Only 29 of the 75
fountains have inscriptions. It is dated to the beginning of the 18" century and the first half
of the 20" century, according to the fountain scrolls and architectural features. Only 12 of
the 75 fountains in Usak central villages are registered. Despite the fact that the examples
of fountains in Usak central villages vary in terms of the mass formation, they draw
attention with their single facade design in terms of facade features. In our study, a typology
evaluation was carried out with the locations, physical formations and architectural details
of these fountains. In our evaluation of typology, we stated four main groups according to
the positions and their physical formations, then subgroups of each group were formed.

Keywords: Usak, fountain, typology, plaster, mirror stone,

GIRIS

Usak kent merkezinde yer alan g¢esmeler, bazi yayinlarda ele alinsa da bu
calismalar genellikle ¢esmelerin tanitimina yonelik olmus, yapilar tipolojik yonden ele
alinmamustir.! Caligmamiz 6nceki ¢alismalardan farkli olarak, Usak il merkezine bagh
koylerde yer alan 75 gesmeyi kapsamaktadir. Tipoloji degerlendirmemizde ¢esmeler
konumlart ve fiziksel bigimlenislerine gore dort ana gruba ayrilmis, daha sonra her bir
grubun alt gruplart olusturulmustur.?

1 Sayin Ince’nin ¢alismasinda sadece Usak kent merkezinde yer alan 23 cesme ele alinmus; ¢alisma-
miza konu olan, merkeze bagh kdylerde yer alan ¢esmeler ele alinmanustir. (Bk. ince, 2004, 69-
83.) Usak Valiligi tarafindan hazirlanan Usak envanter kitabinda ise il merkezindeki 22, merkez
koylerdeki 20 ve ilgelerdeki 39 ¢esme kisaca tanitilmistir. (Bk. Usak Kiiltiirel Degerler Yapt
Envanteri, 2007, 228-308.)

2 Cesme tipolojisi yaparken yararlandigimz galismalar: Odekan, 1992; Onge, 1997; Karpuz, 2006.
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A. KONUMLARINA GORE CESMELER (Bk. Sek. 1)}
A.1. Bir Yiizeyle Baglantilh Cesmeler

Usak merkez kdylerinde yer alan 33 ¢esme kiitle olarak cami, konut, camasirhane
gibi bir yap1 ya da bahge istinat duvart gibi bir duvarla fiziksel olarak baglantilidir.
Cesmeler, tespit edebildigimiz ve yore halkindan alinan bilgilerle, genellikle baglantili
olduklar1 yap1 ya da duvara sonradan dahil edilmislerdir. Ornegin Eskisaray Kéyii Aga
Dede Cesmesi I (19. yy. sonu - 20. yy. baslart) su anda bir konutun avlu duvarinda yer
almasina ragmen orijinalinde konutun karst cephesinde, yol kenarinda, herhangi bir
yapidan bagimsiz sekilde bulunmaktaymis; yapilan yol ¢alismasi sonrasinda bugtinkii
yerine taginmistir. Ortakdy’deki ¢amasirhanenin giris cephesinde yer alan g¢esme ise
camasgirhaneden dnce insa edilmis, gamasirhane gesmeye sonradan bitistirilmistir.*

A.1.1. Bir Bina Duvar ile Baglantihh Cesmeler:

A.l.l.a. Konut Duvar1 ile Baglantih Cesmeler (For. 1-3): inceledigimiz
¢cesmelerden 10°u konut ya da bir konutun avlu duvar ile fiziksel olarak baglantilidir:
Aktas Koyii Koyici Cesmesi (H 1347 / M 1928-29), Belkaya Koyii Orta Cesme (H 1181 /
M 1767 - H 1202 /M 1787), Cevre K6y Tiirkmenler Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslart),
Eski Giiney Koyii Cesmesi (H 1274 / M 1857-58), Eskisaray Koyii Aga Dede Cesmesi I,
Karabol Kéyii Cesmesi II (19. yy. sonu - 20. yy. baslari), Kirka Koyii Cesmesi II (19. yy.
sonu - 20. yy. baslar1), Mesudiye Koyii Imam Cesmesi (H 1315 / M 1897-98), Yesildere
Koyii Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baglari) ve Zahman Kéyii Cesmesi (19. yy. sonu - 20.
yy. baslari).

A.1.1.b. Cami Duvan ile Baglantih Cesmeler (For. 4): Cartk Ky deki Selvili
Cami Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baglar1) ayni1 isimle anilan caminin avlu duvaridadir.
Cesme, camiyle ¢agdas degildir, caminin avlu duvarina sonradan eklenmistir.

A.l.l.c. Camasirhane Duvan1 ile Baglantih Cesmeler (For 5-6): Merkez
koylerinde yer alan ¢esmelerden 2’°si bir ¢amasirhanenin duvarindadir: Kilcan Koyii
Cesmesi (H 1335 / M 1916-17) ve Ortakoy Saray Cesmesi (H 1261 / M 1845). Kilcan
Koyti’ndeki cesme yapi ile ¢agdastir, malzeme olarak yapi ile uyum gostermektedir.
Ortakdy’deise yukarida da belirtildigi izere camasirhane gesmeye sonradan bitigtirilmistir.

A.1.2. Bahce, Hazire, istinat Duvari Gibi Bir Duvar ile
Baglantili Cesmeler (Foz. 7-9):
Cesmelerin 20’si bahge, hazire ya da istinat duvari ile baglantilidir: Aktas Koyii
Yukart Cesme (Tamir 1954), Aktas Koyii Asagr Cesme (1287 H/1870-71 M), Beylerhan Koyii
Nuri Kurt Cesmesi (1952), Beylerhan Koyii Ahmet Midik Cesmesi (1248 H / 1832-33 M),
Bugdayli Kéyii Bugdayli Képriisii 'niin yanindaki ¢esme (19. yy. sonu - 20. yy. baslart),

3 Cesmeler, yore halkinin verdigi isimlere gore adlandirilmis; makalede, kdy isimlerine gore
alfabetik diizende verilmislerdir.

4 Acar, 2017, 32.

Sanat Tarihi Dergisi 165



Tiirkan ACAR

e

Fot. 2: Eskisaray Koyii Aga Dede Cesmesi 1.

Fot. 3: Mesudiye Koyii imam Cesmesi. Fot. 4: Cartk Koy Selvili Cami Cesmesi.

Cartk Koy Cesmesi II (19. yy sonu - 20. yy baslart), Cevre Koy Camagsirhane Cesmesi
(1241 H/ 1825-26 M), Cinarcik Koyii Ak Cesme (1214 H/ 1799-1800 M), Eskisaray Koyii
Cesmesi (1222 H/ 1807-08 M - 1225 H/ 1810-11 M), Eskisaray Kéyii Aga Dede Cesmesi I1
(19.yy. sonu - 20. yy. baslar1), Hact Kadem Kéyii Cesmesi (Receb 1284 H/ Ekim-Kasim 1867
M), Karakuyu Koyii Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslart), Selviler Koyii Cesmesi (19.yy.
sonu - 20. yy. baslar1), Sorkun Kéyii Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslart), Susuzéren Koyii
Cesmesi (1294 H / 1877-78 M), Susuzéren Koyii Asiklar Cesmesi (1313 H / 1895-96 M),
Ulucak Kéyii Darbogaz Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslar), Yapagilar Koyii Akkuyu
Cesmesi (1235 H/ 1819-20 M), Yasamislar Koyii Cesmesi (1282 H/ 1865-66 M), Yesildere
Koyii Kirkar (Koca) Cesmesi (1254 H/ 1838-39 M).

A.2. Bagimsiz Cesmeler (Fot. 10-12)

Bir yap1 ya da bir duvarla fiziksel bagi bulunmayan 42 ¢esme saptanmistir: Aktas
Koyii Kor Cesme (19. yy. sonu - 20. yy. baslari), Bozkus Koyii Koca Cesme (1948), Bozkus
Koyii Cesme Ustii Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslar), Bozkus Kéyii Gol Mahallesi
civarindaki ¢esme (19. yy. sonu - 20. yy. baslar1), Cartk Kéy Keskek Cesmesi (19. yy.
sonu - 20. yy. baslar1), Caritk Kéy Demirli Cesme (19. yy. sonu - 20. yy. baslari), Cevre
Koy Alabahge Cesmesi (H 1238 / M 1822-23), Cevre Koy Kayapinar Cesmesi (19. yy.
sonu - 20. yy. baslart), Dagdemirler koy yolu Dagdemirler Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy.
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baslari), Elmacik Koyii Nacwir Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslan), Kalfa Kéyii Cesmesi
(19. yy. sonu - 20. yy. baslar1), Kapaklar Kéyii Hact Bey Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy.
baslar), Kapaklar Kéyii Karapinar Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslar), Karaaga¢
Koyii Cesmesi (H 1308 / M 1890-91), Karaaga¢ Kéyii Camli Cesme (19. yy. sonu - 20.
yy. baslari), Karabol Kéyii Cesmesi I-III-1V (19. yy. sonu - 20. yy. baslar1), Karabol Koyii
Oluk Cesme (19. yy. sonu - 20. yy. baslar1), Kayaagil Kéyii Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy.
baslar), Kayaagil Koyii-Karaaga¢ Kéyii arasindaki Kayaagil Cesmesi (H 1308 / M 1890-
91), Kilcan Kéyii Yukart Cesme (20. yy. baslar), Kirka Kéyii Cesmesi I (19. yy. sonu - 20.
yy. baslar), Koyunbelli Kéyii Cesmesi I (H 1227 / M 1812-13), Koyunbelli Koyii Cesmesi
II-111 (19. yy. sonu - 20. yy. baslar), Koyunbelli Koyii Asagi Cesme (19. yy. sonu - 20. yy.
baslar1), Mesudiye Koyii Asagi Cesme (19. yy. sonu - 20. yy. baslar1), Ortakdy Kabaca
Cesmesi (H 1231 / M 1815-16), Ortakoy Eski Cesme (?H 1251 / M 1835-36),° Ortakdy
girisindeki ¢cesme (19. yy. sonu - 20. yy. baslari), Selvioglu Kéyii / Dolay Kéy Mahallesi /
Dolay Cesmesi I (H 1317 / M 1899-1900), Selvioglu Koyii / Kalinharman Mevkii Mezar
Cesmesi (H 1317 / M 1898-99),° Selvioglu Koyii / Karabacaklar Mahallesi Cesmesi

5 Cesmenin kitabesinde harfler siiliis karakterle kabartma olarak verilmistir. Tarih ise kazima olarak
islenmistir. Bu durum tarihin baska biri tarafindan sonradan eklendigini diisiindiirmektedir.

6 Cesmeyi inceledigimiz 2016 yilinda kitabesi yerinde degildi. Kitabenin fotografi Usak envanter
kitabinda yaymlanmustir. (Usak Kiiltiirel Degerler Yap1 Envanteri, 2007, 266.)
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(19. yy. sonu - 20. yy. baslar), Selvioglu Kéyii Yoriikoglu Cesmesi (19. yy. sonu - 20.
yy. baslari), Sorkun Kéyii Koca Cesme (H 1279 / M 1862-63), Susuzéren-Siikraniye kéy
yolunda Aga Cesmesi (Insa: H 1247 / M 1831-32; Tamir: H 1340 / M 1921-22), Siikraniye
Koyii Cesmesi I-11 (19. yy. sonu - 20. yy. baslar), Ulucak Koyii Mustafa Efendi Cesmesi (H
1317 / M 1899-1900), Yapagilar Kéyii Ali Osman Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baglar1)
ve Yapagilar Koyii Cesmesi (19. yy. sonu - 20. yy. baslari).

B. FiZiKSEL BiCIMLENiISLERINE GORE CESMELER
B.1. Cephe Sayisina Gore Cesmeler

B.1.1. Tek Cepheli Cesmeler: Merkez koylerindeki tim c¢esmeler tek cephe
tasarimina sahiptir. Aktas Kdyii’'nde yer alan Asag: Cesme’ ve Carik Koy’ deki Demirli
Cesme tek cepheli olmalarina ragmen iki kemerlidirler.

B.2. Cephe Bicimine Gore Cesmeler

B.2.1. Dikey Dikdortgen Govdeli Cesmeler (For 13-15): Yetmis bes ¢cesme-
den altmis dokuzunda ¢esme kiitlesi dikey dikdortgendir: Aktas Koyii Kéyigi Cesmesi (H
1347 / M 1928-29), Aktas Koyii Kor Cesme, Aktas Koyii Yukart Cesme, Aktas Koyii Asagi
Cesme, Belkaya Koyii Orta Cesme, Beylerhan Kéyii Nuri Kurt Cesmesi, Beylerhan Kéyii
Ahmet Midik Cesmesi, Bozkus Koyii Koca Cesme, Bozkus Koyii Cesme Ustii Cesmesi,
Bozkus Koyii Gol Mahallesi civarindaki ¢esme, Bugdayli Kéyii Bugdayli Kopriisii'niin
yanmindaki ¢esme, Cartk Koy Keskek Cesmesi, Carik Koy Demirli Cesme, Cevre Koy Ala-
bahge Cesmesi, Cevre Koy Kayapinar Cesmesi, Cevre Koy Tiirkmenler Cesmesi, Cevre
Koy Camagirhane Cesmesi, Cinarcik Koyii Ak Cesme, Dagdemirler kéy yolu Dagdemir-
ler Cesmesi, Elmacik Koyii Nacwr Cesmesi, Eski Giiney Koyii Cesmesi, Eskisaray Koyii
Cesmesi, Eskisaray Koyii Aga Dede Cesmesi I-1I, Hact Kadem Koyii Cesmesi, Kalfa Kéyii
Cesmesi, Kapaklar Kéyii Hact Bey Cesmesi, Kapaklar Kéyii Karapinar Cesmesi, Karaa-
gag¢ Koyii Cesmesi, Karaaga¢ Koyii Camli Cesme, Karabol Kéyii Cesmesi I-1V, Karabol
Koyii Oluk Cesme, Kayaagilli Koyii Cesmesi, Kayaagil Kéyii Karaagag Koyii arasinda-
ki Kayaagil Cesmesi, Kirka Kéyii Cesmesi I-1I, Koyunbelli Koyii Cesmesi I, Koyunbelli
Koyii Cesmesi II-11I, Koyunbelli Kéyii Asagi Cesme, Mesudiye Koyii Asagi Cesme, Me-
sudiye Koyii Imam Cesmesi, Ortakéy Saray Cesmesi, Ortakdy Kabaca Cesmesi, Selviler
Koyii Cesmesi, Selvioglu Kéyii / Dolay Koy Mahallesi / Dolay Cesmesi I-11, Selvioglu
Koyii / Kalinharman Mevkii / Mezar Cesmesi, Selvioglu Koyii / Karabacaklar Mahallesi
Cesmesi, Selvioglu Kéyii Yoriikoglu Cesmesi, Sorkun Koyii Cesmesi, Sorkun Koyii Koca
Cesme, Susuzoren Koyii Cesmesi, Susuzoren Koyii Asiklar Cesmesi, Susuzéren-Siikraniye
koy yolunda Aga Cesmesi, Siikraniye Koyii Cesmesi I-1I, Ulucak Kéyii Darbogaz Cesme-
si, Ulucak Koyii Mustafa Efendi Cesmesi, Yapagilar Koyii Ali Osman Cesmesi, Yapagi-
lar Koyii Cesmesi, Yasamislar Koyii Cesmesi, Yesildere Koyii Kirkar (Koca) Cesmesi ve
Zahman Koyii Cesmesi.

7 Bk. Acar, 2017, 6, Sek. 4, Fot. 7.
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B.2.2. Yatay Dikdortgen Govdeli Cesmeler (Fot. 16-18): Usak merkez koylerde
yer alan ii¢ ¢cesme yatay dikdortgen bir kiitleye sahiptir: Kilcan Kéyii Yukart Cesme,
Ortakéy Eski Cesme ve Yapagilar Koyii Akkuyu Cesmesi.

Merkez koylerde yer alan yatay dikdortgen sekilli, ii¢ devsirme mermer plastige,
birer liile ve tekne eklenerek ¢esme goriiniimii verilmistir. Bu plastikler, Ortakdy girisin-
deki ¢esmede oldugu gibi bagimsiz ya da Carik Koy Cesmesi Il ve Selvili Cami Cesme-
si’nde oldugu gibi bir duvara bagimli gekilde birer cesme olarak kullanilmistir. (Fot. 19-21)

C. NiS BICIMLERINE GORE CESMELER

C.1. Sivri Kemerli Cesmeler (For. 22-24): Merkez koylerindeki ¢esmelerin
27’sinde kemer formu sivridir: Aktas Kéyii Asagi Cesme,® Bozkus Koyii Cesme Ustii
Cesmesi, Bozkus Koéyii Gol Mahallesi civarindaki ¢cesme, Carik Koy Keskek Cesmesi,
Carik Kéy Demirli Cesme, Cevre Koy Alabahg¢e Cesmesi, Cevre Koy Camasirhane
Cesmesi, Cinarcik Koyii Ak Cesme, Elmacik Kéyii Nacir Cesmesi, Eskisaray Koyii Aga
Dede Cesmesi II, Hact Kadem Koyii Cesmesi, Karaaga¢ Koyii Cesmesi, Karaagag
Koyii Camli Cesme, Karabol Koyii Cesmesi I, Kayaagilli Koyii Cesmesi, Kayaagil Koyii
Karaagag Kéyii arasindaki Kayaagil Cesmesi, Koyunbelli Koyii Cesmesi I, Ortakoy Saray
Cesmesi, Ortakéy Kabaca Cesmesi, Selviler Koyii Cesmesi, Selvioglu Kéyii/Kalinharman
Mevkii Mezar Cesmesi, Sorkun Kéyii Koca Cesme, Susuzéren Koyii Asiklar Cesmesi,
Susuzoren-Siikraniye koy yolunda Aga Cesmesi, Siikraniye Koyii Cesmesi I, Yasamislar
Koyii Cesmesi ve Yesildere Koyii Kirkar (Koca) Cesmesi.

C.2. Yarim Daire Kemerli Cesmeler (Fot. 25-27): Cesmelerin 23’tinde kemer
sekli yarim dairedir: Aktas Koyii Koyi¢i Cesmesi (H 1347 / M 1928-29), Aktas Koyii Asagi
Cesme, Belkaya Koéyii Orta Cesme, Beylerhan Kéyii Nuri Kurt Cesmesi, Beylerhan Kéyii
Ahmet Midik Cesmesi, Bugdayli Koyii Bugdayli Kopriisii'niin yanindaki ¢esme, Cevre
Koy Tiirkmenler Cesmesi, Dagdemirler Koy Yolu Dagdemirler Cesmesi, Eski Giiney
Koyii Cesmesi, Kapaklar Kéyii Hact Bey Cesmesi, Karabol Koyii Cesmesi I, Karabol
Koyii Oluk Cesme, Kilcan Koyii Cesmesi, Kirka Koyii Cesmesi I-II, Mesudiye Koyii Imam
Cesmesi, Ortakéy Eski Cesme, Selvioglu Koyii / Dolay Koy Mahallesi Dolay Cesmesi I,
Selvioglu Kaoyii Yoriikoglu Cesmesi, Siikraniye Koyii Cesmesi Il, Ulucak Kdyii Mustafa
Efendi Cesmesi, Yesildere Koyii Cesmesi, Zahman Kéyii Cesmesi.

C.3. Basik Kemerli Cesmeler (For. 28): Aktas Koyii'ndeki Yukar: Cesme, Usak
merkez kdylerinde yer alan ¢cesmeler arasinda basik kemere sahip tek ¢esmedir.

C4. Dilimli Kemerli Cesmeler (Fot. 29): Selvioglu Kéyii Karabacaklar
Mabhallesi Cesmesi dilimli kemerli tek ornektir.

C.5. Dikdortgen Nis Bicimli, Diiz Cepheli Cesmeler (For. 30-32): 6 cesme
kemersiz, dikdortgen nis seklindedir: Bozkus Kéyii Koca Cesme, Cevre Kéy Kayapinar
Cesmesi, Karakuyu Koyii Cesmesi, Kilcan Koyii Yukart Cesme, Koyunbelli Koyii Asagt
Cesme, Yapagilar Koyii Akkuyu Cesmesi.

8 Asagi Cesme’nin giineydeki kemeri sivri, kuzeydeki kemeri yarim dairedir. (Bk. Acar, 2017, 6.)
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AT " i

Fot. 9: Ulucak Koyii Darbogaz Cesmesi. Fot. 10: Bozkus Koyii Cesme Ustii Cesmesi.

Fot. 11: Carik K&y Demirli Cesme. Fot. 12: Selvioglu Kdyii Mezar Cesmesi.
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D. KAYNAKLARDAN BESLENME
DURUMLARINA GORE CESMELER

D.1. Su Sebekesine Bagh Cesmeler: Su, kaynak-
tan ya da son donemde modern sebeke sistemi ile pohrenk,
demir veya plastik borularla ¢esme liilesine gelmektedir.
Cesmelerin 73’0 su kaynagina/sebekesine bagli, deposuz
sekilde tasarlanmistir. Su musluksuz bir boru marifetiyle ya
devamli akar sekilde halkin kullaniminda ya da bir muslukla
istenildiginde akitilacak sekilde kullanilmaktadir.

D.2. Hazneli Cesmeler: Kaynaktan gelen su 6nce
¢esmenin merkezine yerlestirilen haznede depolanmakta, :
sonra da liilleden istenildiginde akitilmaktadir. Ortakgy Fot-13: Aktas Koyt Koyici
Saray Cesmesi ve Selvioglu Koyii Yoriikoglu Cesmesi’nde Cegmesi
depo yapinin merkezine yerlestirilmistir. Saray Cesmesi
giintimiizde modern sebeke suyuna baglanmigtir.

DEGERLENDIRME (Bk. Tablo 1)

Caligmamizda, Usak il merkezine bagli 90
koy taranmis ve 75 ¢esme belirlenmistir. Bugiin bu
¢esmelerin 38’1 islevini siirdiirmese de ¢ogunun mimari
bitiinliikklerini koruduklari goriilmektedir. Nicelik olarak
degerlendirildiginde ise neredeyse koylerin % 80’inde bir &+
¢esme bulundugu tespit edilmistir. Bu durum bélgenin su  Fot. 14: Beylerhan Koyii
kaynaklart agisindan verimli oldugunu da goéstermektedir. Nuri Kurt Cesmesi
Yapilar genellikle koy meydanlarinda toplu kullanim igin
tasarlanmistir. Bu da yore halkinin ¢esme yapimina énem
verdiginin en biiyiik kanitlarindan biridir.

Usak merkez koylerde yer alan cesmeler, kent
merkezindeki 6rneklerden farkli olarak tek cephe tasarimina
sahiptir.’ (Sek. 1) Fiziksel bi¢imlenisinde kiitle genellikle dikey
dikdortgendir. Az sayida da olsa yatay dikdortgen orneklere
de rastlanmaktadir. Anadolu ¢esme mimarisinde, mimari
plastik bir 6genin tek basina ¢esme seklinde kullanildig:
orneklere fazla rastlanmamaktadir. Inceleme sahamizda
ise, devsirme mimari plastiklerin ¢esme olarak kullanildig:
orneklerle karsilasilmistir. Zemine ¢imento igerikli hargla
sabitlenmig olan bu 6gelerin 6nlerine de bir tekne eklenmistir.

. . Fot. 15: Carik Koy Keskek
Cesmeler bir liile ile sebeke suyuna baglanmistir. (Fot. 19-21) ¢ YR

Cesmesi.

9 Kent merkezindeki ¢esmelerin 28’1 tek cepheli, 31 iki cepheli; 2’si meydan ¢cesmesi seklindedir.
Bk. Acar, 2015, 1-40.
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Fot. 18:
Yapagilar
Koy
Akkuyu
Cesmesi.

Fot. 19:
Carikkoy
Cesme II.

Fot. 20:
Carikkoy
Selvili Cami
Cesmesi.

Fot. 21:
Ortakdy
girisindeki
cesme.

St == . ’ & Ao va
Fot. 22: Eskisaray Koyii Aga Fot. 23: Kayaagilli Koyii Fot. 24: Sorkun Koyl Koca
Dede Cesmesi II. Cesmesi. Cesme.
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Fot. 25: Belkaya Koyt Fot. 26: Mesudiye Koyt Fot. 27: Zahman Koyt
Orta Cesme. Imam Cesmesi. (Detay) Cesmesi.

Sivri, yarim daire, basik ya da dilimli kemerler, ¢esmelerde cephe
kompozisyonunun ana dgesi olarak belirlenmistir. Bazi gesmeler kemersiz olup dikdortgen
bir kiitle seklindedir. (Sek. 1) Karabol Kéyii Cesmesi IV ve Mesudiye Koyii Asagi Cesme’de
kemer kisimlart yikilmigtir. Aktas Kéyii Kér Cesme, Eskisaray Koyii Cesmesi, Eskisaray
Koyii Aga Dede Cesmesi I, Kalfa Kéyii Cesmesi, Kapaklar Kéyii Karapimar Cesmesi,
Karabol Kéyii Cesmesi 111, Koyunbelli Koyii Cesmesi 1I-111, Susuzdren Kéyii Cesmesi,
Ulucak Kéyii Darbogaz Cesmesi, Yapagilar Kéyii Ali Osman Cesmesi ve Yapagilar Koyii
Cesmesi’nde ise kemer sekilleri zaman igerisindeki onarimlarla bozulmustur.

Merkez kdylerindeki cesmelerden 28’inde dikey dikdortgen, 2’sinde yarim
silindirik formlu plaster vardir. 23’1 kesme tas, 3’4 mermer, 11’1 devsirme mermer
plastikten meydana gelmektedir. Plasterlerin 11’1 diiz silmeli, 4’1 pahli, 10’u bezemesiz
diiz basliga sahipken, sadece 1 cesmede bezemesiz diiz bir kaide vardir.

Cesme mimarisinde cephe kompozisyonunun bir diger elemani ayna tagidir. In-
celenen gesmelerde ayna taslarindan 17’si devsirme mermer, 1’1 mermer, 4°{i kesme tastir.

Inceledigimiz cesmelerin 66’sinda su, metal bir borudan devamli akar sekilde
gelmektedir. Bozkus Kéyii Koca Cesme, Carik Koy’de Keskek Cesmesi, Cesme Il ve
Selvili Cami Cesmesi, Ortakoy Saray Cesmesi, Ortakoy girisindeki ¢cesme ve Yasamislar
Koyii Cesmesi’nde liile yerinde modern bir batarya ya da plastik bir boru vardir. Kalfa
Koyii Cesmesi, Karabol Koyii'nde Cesme IV ve Oluk Cesme, Koyunbelli Koyii Cesmesi
111 ve Selvioglu Kéyii / Dolay Kéy Mahallesi / Dolay Cesmesi II’de (19. yy. sonu - 20. yy.
baslarn) ise bugiin herhangi bir musluk ya da boru yoktur.

Cesme tekneleri genellikle ¢esitli tas cinsleri ile insa edilir. Merkez kdylerindeki
¢esmelerden, 16°s1 kesme tas, 3’ mermer, 3’4 devsirme mermer, 46’sinda da modern
malzemeli tekne goriilmektedir.

Merkez koylerinde yer alan 47 ¢esmede birer taslik nisi vardir. Tasliklardan 15°1
kare, 10’u boyuna dikddrtgen, 5’1 enine dikdortgen sekilli, 8’1 sivri, 5’1 yarim daire ve
4’1 de dilimli kemerlidir.
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Fot. 28: Aktas Koyl Fot. 29: Selvioglu Koyii Fot. 30: Bozkus Koyii Koca
Yukar1 Cesme. Karabacaklar Mah. Ces. Cesme.

Fot. 31: Cevre Koy
« Kayapinar Cesmesi.

Fot. 32: Karakuyu
Koyt Cesmesi. g

Inceledigimiz ¢esmelerin 29’unda kitabe vardir. Cesmeler kitabelerine ve mimari
ozelliklerine gore, 18. yy.’1n baslar1 ile 20. yy.’1n ilk yarisina tarihlenmektedir. Kitabesiz
cesmeler plan ve goriiniislerine gore 19. yy. sonu ile 20. yy. baslarina tarihlendirilmistir.

Usak merkez koylerde yer alan 75 ¢esmeden sadece 12°si tescillidir.!?

Sonug olarak, ¢esmeler dogal kaynaklarin zaman zaman azalmasi, alt yapi
hizmetlerinin ve genel sebeke sistemlerinin kdylere de ulagsmasi sonrasinda yavas yavas
islevsiz kalmislardir. Dogal ya da beseri yollarla tahrip olmaya baslayan gesmeler, hem
kdy meydanlarmin siisii, hem de kdy sosyal hayatinin birincil unsurlarindandir. Caligmada
kirsal kesimin toplu kullanim yapilart olan ¢esmelerin korunmasi ve belgelenmesi
yoniinde bir yaklasim ortaya konulmaya c¢alisilmistir.

10 Tescil tarih/sayilar ile gesmeler: Aktas Koyt Koyigi Ces. (08.10.2009/142), Carik Koy Gokpi-
nar Ces. (12.09.2013/1269), Cartk Kéy Keskek Ces. (12.09.2013/1270), Cmarcik Koyt Ak Ces.
(19.06.1996/5915), Kayaagil Koyt Karabol Mah. Yukar1 Ces. (03.07.2010/542), Kilcan Koyl Ca-
masirhane Ces. (14.08.2008/4176), Koyunbeyli Kdyii Ces. (12.09.2013/1268), Mesudiye Koy Ces.
(02.08.2013/1249), Selvioglu K&yii Ces. (16.04.2011/970), Ortakdy Cift Oluklu Ces. (12.09.2013/1271),
Ortakoy Camasirhane Ces. (12.09.2013/1272), Yesildere Koyt Koca (Kirkar) Ces. (11.02.2011/816).
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A1 Bir Yizeye Bagimh Cesmeler

A.2. Bagimsiz Cesmeler

\A.Konumlarina Gére Cesmeler

Ortakdy Saray Cegmesi

B.1.1.Tek Cepheli Cesmeler

B.2.1.Dikey Dikdortgen Prizma Gévdeli Cesmeler

B.Fiziksel Bigimleniglerine Gére

£
&
@
£| Dagdemirler kay yoh
g Dagdemirler Cesmesi Kilcan Koyii Yukan Cegme

(C.1.Sivri Kemerdi (C-2-Yarim Daire | C.3.Basik Kemerli | C.4.Dilimli Kemerli 5-Dikll511gell Nis i

Cesmeler Kemerli Cesmel Cesmel Cesmel icimli, Daz Cepheli
r ]
=yl laal

0

C.Nig Bigimleniglerine Gére Cesmeler

ine Bagh Ces

BESLENME

Kilcan Koy Cegmesi

DURUMLARINA GORE GESMELER

D.KAYNAKLARDAN

Sek. 1: Usak Merkez Koylerde Yer Alan Cesmelerin Tipolojisi.
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ALASEHIR (SULUN MUSLU PASA) HAMAMI
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ALASEHIR (SULUN MUSLU PASHA) BATH

Aygiil UCAR*
Sakir CAKMAK**

Hasan UCAR***

Oz

Alasehir, Bat1 Anadolu’da 6nemli yerlesimlerden biridir. Hristiyanlarin Anadolu
topraklarinda kurdugu ilk yedi kiliseden biri olarak tarihe gegen kent, Osmanli Donemi’nde
Tiirk-Islam 6zellikli gesitli yapi tiirleriyle 6n plana ¢ikmustir. Bu yapilardan biri olan
Alagehir (Siiliin Muslu Paga) Hamami, Osmanli mimarisinin zenginligini yansitmast
yaninda, Alasehir’de ge¢cmisten giiniimiize ulasabilmis tek hamam olusu agisindan da
oldukga degerlidir. Osmanli hamam mimarisinin genel 6zelliklerini tagtyan Alasehir (Siiliin
Muslu Pasa) Hamami, kadinlara ve erkeklere ayr1 hizmet verecek sekilde, ¢ifte bir hamam
olarak tasarlanmigtir. Her iki boliimiin de sicaklig1 hagvari, {i¢ eyvanli, iki halvet hiicreli
plan semasina sahiptir. Giliniimiizde kadinlar bolimii kullanilmayan hamamin erkekler
boliimii ¢esitli eklemeler nedeniyle 6zgiin plan semasindan uzaklasmaya baslamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alasehir, hamam, 1hklik, sicaklik, kubbe,

Abstract

Alagehir is one of the important settlements in Western AnatoliaThe city made
history with having first one of the seven churches built by Christians on the Anatolian soil,
came to the forefront in the Ottoman period with various Turkish-Islamic building types,
came to the forefront in the Ottoman period with various Turkish-Islamic building types.
Alagehir (Siiliin Muslu Pasha) Bath which is one of these structures reflects the richness
of the Ottoman architecture. The Alasehir (Siilin Muslu Pasha) Bath, which carries the
general properties of the Ottoman bath architecture, is designed as a double turkish bath
which will provide separate services for women and men. Both sections have a scheme
as cross vault, three iwans (vaulted or domed space recessed from a central hall or court)
and two private rooms. With reference to its caldarium, plan and the name of Siiliin Muslu
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Pasha, we think of the building as being built as the end of the 16th and first quarter of
the 17th century, considering it as to be very valuabe since it is the only bath in Alasehir
which has reached the present from the past. Nowadays, the men section of the bath where
the women section is not used starts to move away from the original plan diagram due to
various joints. In this article, Alagehir (Stiliin Muslu Pasha) Bath was examined in terms of
plan and ornamentation properties and was tried to determine the location in Turkish bath’
architecture of the building.

Key words: Alasehir, hammam, tepidarium, caldarium, dome,

Manisa’ya bagli bir ilge olan Alasehir, antik caglardan giiniimiize kadar
varligmi siirdiiren 6nemli bir yerlesimdir. Hristiyanlarin Anadolu
topraklarinda kurdugu Yedi Kilise’den biri olan ve o zamanlar Philadelphia adin1 tagiyan
Alasehir, Bizanslilar tarafindan askeri iis olarak kullanilmistir. XIV. yiizy1l baglarinda Ttirk
hakimiyetine girmesi sonucu imar faaliyetlerinin Tiirk-Islam etkili olarak siirdiiriildiigii
yerlesimde ¢ok sayida cami, tiirbe, han, gesme gibi anitsal yapilarla birlikte hamamlar da
inga edilmistir. Yerlesim merkezindeki Alasehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami, 6zgiin plan
semasint bilylik dl¢lide koruyarak giiniimiize ulagan 6nemli bir yapidir.

Soguksu Mahallesi Adil Meri¢ Caddesi tizerinde, Yildirim Beyazid Parki
yakininda yer alan ve glinimiizde “Alasehir Hamami1” adiyla anilan yapi, kaynaklarda
“Siilin Muslu Pasa Hamami1” olarak adlandirilmaktadir.!

Egimli bir arazi iizerinde yer alan hamam, dogu, bat1 ve giiney kesimlerine
bitisik insa edilen yeni binalar ve kuzeyine yakin zamanda eklenen soyunmalik mekanlari
nedeniyle disaridan algilanamamaktadir. (Res. 1) Bugiinkii sekliyle yaklagik kare bir alana
oturan yapt, ¢ifte bir hamam olarak tasarlanmistir. Yapinin halen ¢aligsmakta olan dogudaki
boliimii erkeklere, islevini siirdiiremeyen batidaki boliimii ise kadinlara ayrilmistir.

Hamamin her iki kismi1 bazi farkliliklar diginda benzer bir plan semasina sahiptir.
Gerek erkekler, gerekse kadinlar kismi soyunmalik, 1liklik ve ilikliga agilan tuvalet ve
tiraslik mekanlart ile hagvari ii¢ eyvanli iki halvet hiicreli plana sahip bir sicakliktan
olusmaktadir. (Sek. 1) Erkekler boliimiinde bu mekanlara ek olarak bir de aralik mekani
yer almaktadir. Her iki boliimiin de mekanlarinin iizerini 6rten kubbeler distan sekizgen
bir kasnak igerisine alinmis, (Res. 2) kubbeler ve kubbeler diginda kalan yiizeylerin timii
¢imento hargla sivanmastir.

Yapimin dogusundaki erkekler béliimiiniin kuzeyinde yapiya sonradan eklen-
digi anlasilan bir soyunmalik (Sek. 1/1) vardir. ki katli olarak diizenlenmis soyunmalikta
yan yana siralanmis soyunma kabinleri yer almaktadir. Soyunmaliktan kare planli, tizeri
kubbeyle ortilii aralik (Sek. 1 /1) mekanma gecilmektedir. Kubbeye gecis, icleri tes-
tere diglerini animsatan kiibik ¢ikintilarla doldurulmus tromplarla saglanmistir. (Res. 3)

1 Akine1,1949, 106; Karakaya, 1996, 48.
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Sek. 1: Alasehir (Siilin Muslu Paga) Hamamai. Plan.

Tromplarin da i¢inde yer aldigi sekizgen kasnagin kdselerinde, kubbe yuvarlagina ge-
¢is bolgesinde, tali tromp olarak adlandirabilecek kiigiik kabartma gecis unsurlari goriil-
mektedir. Kubbe iizerinde, ortada daire sekilli bir 151k gdziiniin ¢evresinde, dairesel bir
diizende yerlestirilmis 8 adet altigen sekilli 151k gézii mevcuttur. Soyunmaliktan ulagimin
saglandig1 giris agikliginin sol tarafinda, zeminde, sa¢ ya da sepet Orgiisiinii animsatan
siislemeye sahip devsirme blok dikkat ¢gekmektedir. (Res. 4 Mekanin bat1 duvari iizerine
sonradan agilan bir agiklikla bitisigindeki kadinlar kismina ait tiraglik (Sek. 1 /D) oldugu
diistintilen mekan, ($Sek. 2) yakin zamanda erkekler boliimiine dahil edilerek havlu kurutu-
lan alan haline dontistiiriilmiistiir. Hamamdaki diger tiim girislerin aksine, buradaki giris
acikliginin ¢okertme igerisinde olmayist mekanin kadinlar bolimiiniin islevini yitirmesi
ardindan erkekler boliimiine dahil edilmis olabilecegini diigiindiirmektedir.
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Sek. 2: Alasehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami. Kismi restitlisyon plani.

Ilhiklik (Sek. 1 / ), dogu-batt yoniinde uzanan, enine dikdortgen sekilli bir
mekandir. Dogu ve bati duvarlarina birer Bursa kemeri insa edilerek iizeri kareye
doniistiiriilen mekan, pandantif gecisli bir kubbeyle ortiilmiistiir. (Res. 5) [likligin glineyine
acilmus bir agiklikla sicakliga, dogusunda yer alan agiklikla da tirasliga gegis saglanmustir.

Twrashik (Sek. 1/1v), izeri pandantif gecisli bir kubbe ile ortiilmiis kare sekilli bir
mekandir. Tiraghgin giiney duvarindaki yamuk sekilli baca ile kuzeydeki iki 6zel hiicre
yakin zamanda insa edilmistir. Mekanin dogu duvarinda yer alan bir agiklikla dikdortgen
planlt tuvalete (Sek. 1/ V) ulasilmaktadir. Kuzey-giiney yonlii bir besik tonozla ortiilii
mekanin iizerinde altigen sekilli 5 adet 151k gozii bulunmaktadir.

Sicaklik, i¢ eyvanl ve iki kose hiicreli bir plana sahiptir. Bu sema, S. Eyice’nin
“hagvari dort eyvanlh ve kose hiicreli tip” olarak adlandirdigi semanin bir varyasyonudur.?
Sicaklik, halvet hiicreleri ve kemerler yardimiyla alt1 birime ayrilmis, her birimin iizeri
birer kubbe ile ortiilmiistiir. Sicakligin dogu, bati ve gilineyinde birer eyvan, giliney
eyvaninin iki yaninda ise birer halvet hiicresi bulunmaktadir. Halvet hiicrelerinin koseleri
ile karsisinda kalan kdseler pahlanarak (Res. 6) orta bolim (Sek. I / VI) sekizgen bir
alana doniistirilmiistiir. Sicakligin orta biriminin tizerini 6rten kubbenin etegini bir sira
mukarnas dizisi dolanmaktadir. Orta mekanda, kubbenin altinda onikigen prizmal sekilli
mermer bir gébek tas1 vardir. Dogu, bat1 ve giineyde yer alan eyvanlar pandantif gegisli
birer kubbe ile ortiilmiistiir. (Res. 7) Kubbelerin lizerinde, ortada daire sekilli, etrafinda ise

2 Eyice, 1960, 108.
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altigen sekilli 1sik gbzleri mevcuttur. Eyvanlarin zemin kotu, orta mekanin zemin kotundan
23 cm daha yiiksek tutulmus, ii¢ yonden 57 cm genisliginde, 18 cm yiiksekliginde birer
seki ile gevrelenmistir. Batidaki eyvanin (Sek. 1 / VII) giineybati kosesinde sonradan insa
edilmis bir baca bulunmaktadir. Bu eyvanin giiney duvari iizerinde yer alan mermer
kurnanin aynasinda bitkisel karakterli bir siislemenin izleri segilebilmektedir. Giineydeki
eyvanin (Sek. 1/ VIII) bati duvarinda yer alan kurnanin alt kesiminde ise kenger yapragini
animsatan bir siisleme vardir. (Res. 8 Dogudaki eyvan (Sek. 1 / IX) yakin zamanda perde
duvarlarla ikiye boliinerek bu boliimde iki ayr1 6zel yikanma hiicresi olusturulmustur.

Sicakligin giineydogu ve gilineybati koselerinde yer alan halvet hiicrelerinin
girigleri, kademeli kemerli birer ¢okertme i¢ine alinmistir. Bu mekanlarin iizeri, gecisleri
pandantiflerle saglanmis birer kubbe ile ortiiliidiir. Kubbeler iizerinde daire sekilli bir
aydinlatma fenerinin etrafina siralanmis, altigen sekilli 151k gozleri bulunmaktadir.
Gilineybat1 kosedeki halvet hiicresinde (Sek. 1 / X) su deposunun (Sek. 1 / XII) bakim ve
temizliginin yapilabilmesi i¢in acilmis kiiciik bir kontrol penceresi vardir.

Hamamin batisinda kadinlar béliimii yer almaktadir. Bu bolime hamamin
batisindan gecen sokaktan girilmektedir. Hamamin zemin kotu, sokak kotunun agagisinda
kaldig i¢in kadinlar béliimiinlin soyunmalik (Sek. 1 / B) mekanina, basamaklarla inilen
bir koridordan (Sek. 1 / A) gecilerek ulasilmaktadir. Erkekler bolimiinde oldugu gibi
bu mekanin da hamamin ingasindan ¢ok sonraki bir tarihte, muhtemelen erkekler
boliimiindeki soyunmaligin yenilenmesi sirasinda yapildigt anlasilmaktadir.

1liklik (Sek. 1/C) enine dikdortgen planlt bir mekandir. Mekanin lizeri ti¢ birimden
olusan bir iist ortiiye sahiptir. Kuzey-giiney yoniinde iki kemerle birbirlerinden ayrilan iig
birimden ortadaki, pandantif gegisli bir kubbe, iki yandakiler ise basik kemerli birer besik
tonozla ortiilmiistiir. Kubbe iizerinde ortada daire sekilli bir aydinlatma fenerinin ¢evresi-
ne siralanmis 8 adet altigen sekilli 151k g6zii vardir. Mekanin kuzeydogu kosesinde sonra-
dan inga edilen ¢eyrek daire sekilli bir baca yer almaktadir. Ilikligin dogu duvarimin giiney
ucunda, dikdortgen bir ¢gokertme igine alinmis, sivri kemerli bir agiklik vardir. (Res. 9) Bu
aciklik perde duvarla kapatilarak nis goriiniimi almistir. Kadimlar boliimiine ait #raslik
(Sek. 1/D) oldugu anlasilan mekanin sonraki bir tarihte erkekler bolimiine dahil edildigini
soylemek miimkiindiir. Tiragligin lizeri pandantif gecisli bir kubbeyle ortiiliidiir. Kubbe
tizerinde ortada yuvarlak bir 151k gdziiniin ¢evresinde daire sekilli yerlestirilmis 8 adet al-
tigen sekilli 151k gdzli bulunmaktadir. Yakin zamanda insa edilmis bir baca, gézlerden bi-
rini kapatmaktadir. Hamamin plan semasi bir biitiin olarak degerlendirildiginde bu meka-
nin da (Sek. 1 /D) erkekler boliimiinde oldugu gibi aralik olabilecegi, 1likliga bu mekan
aracilig ile gegildigi diistiniilebilir. Ancak mekanin (Sek. 7 /D) duvarlari {izerinde sonraki
bir donemde kapatilmis bir kapiya iliskin herhangi bir izin goriilemeyisi, soyunmaliktan
likliga gecisi saglayan acikligin diger agikliklarda oldugu gibi igten ve distan es genislik
ve derinlikteki ¢okertmeler igerisine alinmasi, yapinin inga asamasinda da planimnin bu
sekilde tasarlandigini ortaya koysa da ileride yapilabilecek restorasyon caligmalarinda
¢ikabilecek izler bu konuyu netlestirecektir.
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Tuvalet (Sek. 1/ E) ilikligin batisinda bulunmaktadir. Dikdortgen bir plana sahip
olan bu mekanin iizeri kuzey-giiney yonlii bir besik tonozla ortiiliidiir. Tuvalet hiicresi
mekanin glineyinde yer almaktadir.

Ilikligin gliney duvarinin dogu kesiminde, dikdortgen bir ¢okertme igine alinmis
sivri kemerli bir agikliktan sicaklia ulasilmaktadir. Sicaklik, erkekler boliimiinde
oldugu gibi ii¢ eyvanli ve iki kose hiicreli bir plan semasina sahiptir.> Alagehir’deki
mimari mirast konu alan bir ¢alismada, hamamin kadinlar kismi sicaklik boliimiinde
bazi degisiklikler yapildigi ve kuzey hiicrelerinin 1likliga ilave edildigi belirtilmektedir.*
Ancak arastirmalarimiz sirasinda bahsedilen mekansal degisimlere iligkin herhangi bir
ize rastlanmamistir. Kaldi ki 1liklik meké&ninda st ortiintin dikdortgen 1liklik plania
uygun olarak tasarlanmasi, sicakligin kuzeybatisinda hagvari plan semasini biitiinleyecek
bir hiicrenin olmasi ihtimalini de ortadan kaldirmaktadir. Halvet hiicreleri ve kemerler
yardimryla alti birime ayrilan sicakligin tiim birimleri pandantif gecisli birer kubbe
ile ortilidiir. Sicakligin dogu, bat1 ve glineyinde birer eyvan, (Res. 10) glineydogu ve
glineybat1 koselerinde ise halvet hiicreleri yer almaktadir. Eyvanlar orta mekana birer
sivri kemerle a¢ilmaktadir. Orta birim ve eyvanlar, kubbeler icindeki 151k gozleriyle
aydinlanmaktadir. Giineydeki eyvan (Sek. / / H) bir perde duvarla kapatilarak 6zel bir
yikanma mekanina dontstiiriilmiistiir. Sicakligin glineydogu (Sek. 1 / K) ve glineybati
(Sek. 1/ J) koselerinde yer alan halvet hiicrelerine ise gilineydeki eyvan icinden giris
saglanmaktadir. Alagehir’in mimari mirasini konu alan bir ¢aligmada bu hiicrelerin
orta mekana agildigi belirtilmektedir.> Ancak, her iki hiicrenin giiney eyvana bakan
kapt acikliklarinin hamamdaki diger mekan acikliklariyla es genislik ve derinlikteki
cokertmeler icerisine almmasi, acikliklarin 6zgiin oldugunu gostermektedir. Sivri
kemerli bu iki giris agikligl, Bursa kemerli birer ¢cokertme icine yerlestirilmigtir. Halvet
ve eyvanlarda bulunan kurnalar mermerdendir.

Hamamin giineyinde dogu-bati yonlii bir su deposu (Sek. 7 / XII) bulunmaktadir.
Ancak, yapmin giineyinde yer alan bina nedeniyle su deposunun ve kiilhanin dlgiileri
almamamustir.

Alagehir (Siilin Muslu Pasa) Hamami plan ve tasarim agisindan hamam
mimarisinin genel 6zelliklerini tastyan ¢ifte bir hamamdir. Yapinin her iki béliimiinde yer
alan sicakliklar S. Eyice’nin hamam tipolojisinde “hagvari dort eyvanl ve kdse hiicreli
tip”¢ olarak adlandirdigi grubun ii¢ eyvanli ve kdse hiicreli bir varyasyonudur. Anadolu
Tiirk mimarisinde, bu plan tipine sahip hamamlarin 6rneklerine XIII. ylizyildan XIX.
yiizyila dek genis bir tarih araliginda rastlanmasina ragmen, 6rneklerin biiyiik cogunlugu
XV. ve XVI. yiizyillara tarihlendirilmektedir. Kayseri Huand Hatun Hamami (1328)

3 Eyice, 1960, 108.
4 Modjtehedi, 1988, 40.
5 Modjtehedi, 1988, 40.
6 Eyice, 1960, 108.
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kadinlar kismi,” Kastamonu Cemaleddin Frenksah Hamami (XII1. yy. ikinci yarist),® Begin
Biiyiikk Hamam (XIV. yy),” Bursa Emir Sultan Hamami (XV. yy),"° Suluova-Yolpimar
Koyt Hamamu (15. yy),!! Tire Tahtakale Hamami (XV. yiizy1l ilk yaris1),'? Selguk Saadet
Hatun Hamami (XV. yy. ortalar1),” Afyon Gedik Ahmed Pasa Hamami kadinlar kismi
(15. yy. ikinci yaris1),' Isikli’da Gedik Ahmed Pasa Hamami (XV. yy.),"* Istanbul Gedik
Paga Hamami (XV. yy. ikinci yarisi),'® Bursa Kadi Hamami (XV. yy. ikinci yarist),”
Savas (Bermende) Koyii Hamami (X V. yiizy1l sonu-XVI. yiizyil),'® Bergama Hac1 Hekim
Hamami (XVI. yy. bas1),”® Istanbul Langa Hamami (XVI. yy),” Akhisar Giilruh Sultan
(Yeni) Hamami (XVI. yy.),”' Diyarbakir Ciingiis Hamami (XVII. yy.),”* Fertek Koyt
Hamami (XVII-XIX. yiizy1l)* sicakliklarinin plan semalart Alagehir Siiliin Muslu Pasa
Hamami’na benzemektedir. Bu yapilarin biiyiik ¢ogunlugunda eyvanlar birer tonozla
ortiilidiir. Benzer plan semasina sahip hamamlarda eyvanlarda kubbe kullanimima XV.
yiizyilda baslandigi bilinmektedir.?* Bursa Emir Sultan Hamami, Afyon Gedik Ahmed
Pasa Hamami kadinlar kismi, Savas (Bermende) Koyt Hamami, Bergama Haci Hekim
Hamamu erkekler kismi {i¢ eyvanli ve eyvanlari tonoz ortiilii az sayidaki 6rnekler arasinda
yer almaktadir.

XVIIL. yiizyilin ikinci yarisinda Alasehir’i ziyaret eden Evliya Celebi kentte
Yildirim Han Hamami ve ¢arsidaki Stigliin Muslh Pasa Hamami olmak tizere iki hamam
bulundugunu belirtmistir.® Ancak giiniimiizde Alasehir kent merkezinde sadece Siiliin
Muslu Pasa Hamami olarak bilinen bu hamamin varlig1 tespit edilebilmistir. Celebi’nin
bahsettigi diger hamamin yeri ile ilgili kesin bir bilgi bulunmamaktadir.

7 Plan icin bk. Onge, 1995,207, sek.1.

8 Plan icin bk. Onge, 1995, 244, sek.1.

9 Plan i¢in bk. Unal, 2000,141, sek.2.

10 Plan igin bk. Ayverdi 1989a, 359, res. 628a.
11 Plan igin bk. Yurdakul, 1994, 197, ¢iz.9.

12 Plan i¢in bk. Cakmak C., 2002, 48.

13 Plan i¢in bk. Dasg, 1998, 388, sek.2.

14 Plan i¢in bk. Ayverdi, 1989a, 19, res. 33.

15 Plan i¢in bk. Cakmak S., 2002, 180.

16 Plan i¢in bk. Ayverdi, 1989c, 600, res. 904.
17 Plan igin bk. Ayverdi, 1989b, 143, res. 223.
18 Plan i¢in bk. Demiralp, 1996, 94.

19 Plan i¢in bk. Yiiksel, 1983, s. 63.

20 Plan i¢in bk. Unver, 1992, res.23.

21 Plan i¢in bk. Unalan, 1998, 90, sek. 24; Unalan 2001, 217, sek.3.
22 Plan igin bk. Unal, 158, sek.2.

23 Plan igin bk. Ekiz, 2014, 110.

24 Bilgi igin bk. Cakmak S, 2000, 182.

25 Evliya Celebi, 2011, 59.
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Yapinin herhangi bir inga kitabesi yoktur. Bu nedenle hamamin kesin bir
tarihlendirmesinin yapilmast miimkiin degildir. Ancak hamamin sicaklik mekaninin
plan semasi dikkate alindiginda, bu sicakligt olan hamamlarin ¢ogunlukla XV. ile XVI.
yiizyila tarihlendirildigi gorilmistiir. Hamamin isminden hareketle banisinin Siiliin
Muslu Pasa olabilecegi de diisiiniilmelidir. Admna Sicill-i Osmani’de ulasilan Musli Aga
(Siikliin) 1612 yilinda yenigeri agasi olmus, 1613 yilinda azledilip, 1614 yilinda tekrar
tayin edilmis ve 1615°te Iran Savaslarinda sehit olmustur.®

Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde Siiliin Muslu Hamamzi’dan s6z etmesi ve
Siiliin Muslu Pasa’nin XVII. yiizy1l ilk ¢ceyreginde hayatini kaybettigi dikkate alindiginda
hamamin en ge¢ bu kisinin 6liim tarihi olan 1615°ten kisa bir siire 6nce XVI. yiizyil
sonlar1 ile XVII. ylizyilin ilk ¢eyreginde insa edilmis olabilecegini sdylemek miimkiin
gorliinmektedir.

Bu ¢aligmada Alasehir il¢esinde yer alan, Alagehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami
plan semast ve slisleme 6zellikleri agisindan tanitilmaya ve genel olarak incelenmeye
calisilmistir,. Hamam, Osmanli toplumsal mimarisinin zenginligini yansitmasi yaninda,
Alasehir’de ge¢misten gliniimiize ulasan tek hamam O&rnegi olarak kentin mimari
mirasinin 6nemli yapilarindandir. Pek cok yapi gibi, bu yapi da sadece zamanin
tahribatindan etkilenmekle kalmamis, ayn1 zamanda bilingsiz bir kullanim sonucunda
yapildigr donemdeki kullanim anlayigsindan uzaklasmistir. Giiniimiizde kullanilmayan
kadmlar boliimii, hamamin biitiinliikli yapisini islevsel anlamda tamamlayamamaktadir.
Ileride yapilacak restorasyon ¢aligmalarinda bu béliimiin de dikkate alinmasi ve gegmisin
mimari anlayiginin bir biitiin olarak gelecek kusaklara ulastirilmasi gerekmektedir.

26 Mehmet Siireyya, 1996, 111.
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FOTOGRAFLAR

Res. 2: Alasehir (Siiliin Muslu Paga) Hamami. Kubbelerden goriinis.
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Res. 3: Alasehir (Siilin Muslu Pasa) Hamami. Erkekler boliimii aralik
mekaninda kubbe gecis unsuru.

Res. 4: Alagehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami. Erkekler bolimii aralik
mekanindaki devsirme blok.
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Res. 5: Alagehir (Siilin Muslu Pasa) Hamami. Erkekler bolimii 1liklik
mekani tist Ortiisii.

Res. 6: Alagehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami. Erkekler bolimii sicaklik
mekant.
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Res. 7: Alasehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami. Erkekler boliimii sicaklik
mekani kubbesi.

Res. 8: Alagehir (Siliin Muslu Pasa) Hamami. Erkekler boliimi
sicaklik mekani eyvan kurnast.
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Res. 9: Alagehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami. Kadinlar bolimii 1liklik
mekanmin ve bu mekanin dogu duvari iizerindeki sonradan duvarla
kapatilmis tiraghik girisi.

Res. 10: Alagehir (Siiliin Muslu Pasa) Hamami. Kadinlar bolimii sicaklik
mekant bat1 eyvani.
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USKUDAR AYAZMA CAMIi HAZIRESINDEKI MEZAR TASLARI

ol

THE TOMBSTONES IN THE GRAVEYARD OF
USKUDAR AYAZMA MOSQUE

Sahure YARIS*

Oz

Tiirk plastik sanatlar1 igerisinde dnemli bir yeri olan mezar taslari, tarih i¢erisinde
degisen ve gelisen sanat degerlerine bagli olarak bir estetik deger tasimaktadir. Bu eserler,
kitabeleri ve siislemeleriyle ait olduklar1 donemin duygu ve diisiincelerini, sanat zevkini,
ekonomik ve sosyal 6zelliklerini, edebi yoniinii, estetik kaygilarini yansitmaktadir. Makalede
Istanbul’un Uskiidar semtinde bulunan Ayazma Camii Hazinesi’ndeki 43 adet mezar tasi
incelenmistir. Bu taslardan 26’s1 erkek, 13’1 kadin mezar tasidir. 4 tasin ise kimligi belli
degildir. Osmanli Dénemi’ne ait olan bu taglar, XVII. yiizyilin sonlar1 ve XX. ylizyilin
baslarina tarihlenir. Caligmada eserler fotograflanarak kitabeleri okunmus, mezar taslarinin
baslik tipleri ve siisleme ozellikleri ele alinmistir. Hazirede bulunan, estetik goriiniimleri
ile mezarda yatanin kimligini, siilalesini, meslegini, unvanini; kullanilan isimleri, lakaplari,
6lim sebeplerini, hastaliklar1; yaratandan ve insanlardan istek ve dilekleri; inaniglarla ilgili
onemli bilgileri yansitan bu eserler, ayr1 ayr1 agiklanmis, nihayette genel bir degerlendirme
yapilmistir. Caligmada, etnografik ve tarihi belge niteligi tasiyan bu taslar, bilimsel olarak
tanitilarak Tiirk-fslam sanatindaki yerleri anlatilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, cami, kitabe, mezar tasu, siisleme,

Abstract

The tombstones, which have an important place in the Turkish plastic arts, have
an aesthetic value depending on the changing and developing artistic values in history.
These works reflect the emotions and thoughts of the era they belong to, their books and
their ornaments, their artistic taste, their economic and social characteristics, their literary
direction and their aesthetic concerns. In the article 43 pieces of tombstones in Ayazma
Mosque Treasury located in Uskiidar District of Istanbul were investigated. Of these stones,
26 are male and 13 are female gravestones, while the identities of 4 stones are not clear.
These Ottoman Period stones are dated to the course from the end of the XVII" C. to the
beginning of the XX C. In the study, the works were photographed and the inscriptions
were read, the title types of the tombstones and the decoration features were discussed. The
aesthetic appearance and the identity of the lying in the grave, the profile, the profession, the

* Ars. Gor. Dr., Dicle Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Diyarbakar.
ORCID ID: 0000-0002-1789-7470 ¢ E-mail: cinarsahure@gmail.com

Calisma, 2015 yilinda hazirlanan “Uskiidar'da Yer Alan Bir Grup Cami Haziresindeki Mezar
Taslar:” adli doktora tezinden tiretilmistir.
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title, names used, nicknames, causes of death, diseases; wishes and wishes from the creator
and the people; these works, which reflect important information about beliefs, are explained
separately and finally a general evaluation has been made. In the study, these stones carrying
ethnographic and historical documents were tried to be explained scientifically and their
place in Turkish-Islamic art.

Keywords: Istanbul, mosque, inscription, gravestone, ornament,

GIRIS

Mezar taslari, Tiirk sanatinin estetik ve plastik agidan giizel 6rneklerindendir.
Mezar taslarinda, ait olduklar1 donemin sanatsal ve sosyo- kiiltiirel anlayisinin 6zelliklerini
gormek miimkiindiir.! Tlirklerde mezar gelenegi, Tiirk tarihinin baglangicindan bugiine
kesintisiz devam etmistir. Mezar taslari, Tiirklerin Anadolu’ya gelislerinden 20. yiizyilin
baslarina kadar gegen siirede, sanatsal ve sosyal anlayisla meydana getirilmisler,
kendilerine 6zgii bigimlere ve plastik degere ulagmislardir. Tiirk’iin ince begenisini
gosteren en giizel orneklerden biri olan mezar taslari, Tirk tezyinatinin gelisim
asamalarini takip edebilecegimiz bin bir ¢esit motif ve ¢icek uygulamalarimi, Tiirk dili
ve imlasimnin gelisim seyrini ve zaman i¢indeki isim, kelime degisikliklerini kusaklara
yansitmasi bakimindan da her zaman degerlerini korumuslardir.?

KATALOG

Katalogda, tarihi okunabilen mezar taglart kronolojik diizende siralanmuistir.
Okunamayan mezar taslari ise bigimsel 6zellikleri dikkate alinarak siralanmustir.

Katalog No: 1 (Ciz. 1; Fot. 1)

Kitabesi: “Hiive '[-Bdki | Miiderrisinden merhiim | Ve magfiirun-leh Bosnevi /
Hattat el-Hdc Osmdn | Efendi rithiciin | EI-Fatiha sene 1080 (1669-1670)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 38,5x200x24 /Ayaktas1 74x125x23 /Mezar 73,5x243x7 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Orf

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Silindirik formdaki bastast yiizeyine, alt ve st kisimlardan koseleri
pahlanmis dikddrtgen bir kitabelik yerlestirilmistir. Alti satirlik kitabe siiliis karakterli
olup kabartma tekniginde yapilmistir. Birbirinden kartuslarla ayrilmig olan kitabenin
ilk satir1 iistten, dilimli bir kemer ile sinirlandirilmistir. Satirin her iki yaninda simetrik
birer papatya motifine yer verilmistir. Satirin hemen {ist kismina silme yapilmis ve

1 Eldem, 2006, 20-25
2 Subasi, 1987, 10; Yaris, 2017, 582.

198 Sanat Tarihi Dergisi



Uskiidar Ayazma Camii Haziresindeki Mezar Taslar

kemerle silme arasinda kalan boliime, asagiya dogru sarkan stilize edilmis bir lale motifi
islenmistir. Bu siisleme kusag: iistten, ince bir silme ile sonlandirilmistir. Silmeden sonra
ii¢ dilimli kemer baglamaktadir. Kemer igerisinde, ilk sirada, uclari asagrya dogru uzanan
kenger yapraklar1 vardir. Yapraklar, iist kisimda silme ile sonlandirilmstir. ikinci sirada,
ice dogru kivrim yapan bolim gelmektedir. Kivrimin igerisinde, bes adet damla motifine
yer verilmistir. Bu motif yine bir silme ile sonlanmstir. Ugiincii sirada, asagrya dogru
sarkan yaprak motifleri vardir. Baslik kismina gegmeden 6nce en altta, orta kisimdan
baglanarak bogum olusturulmus ve bu kisimda birer lale motifine yer verilmistir. Tagin
iizeri Orf baslik ile tamamlanmustir.

Ayaktasi: Tas, silindirik formdadir. Dikdortgen formdaki mezar kapaginin
ortasinda, kenarlar1 pahli, dikdortgen bir agikliga yer verilmistir.

Katalog No: 2 (Ciz. 2-3, Fot. 2-3)

Kitabesi: “Soldurub bdd-i1 ecel bu gonca | Eyledi Firdevs-i dalayt makam |/
Tazelikde émriin ifnd eyledi | Giilmedi a¢ilmadi ol ... | Hazinedarli Merhiime ve magfiire
| Mirat Hatun rithuna el-Fdtiha | Sene 1162 (1748-1749)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cerceveli mezar / Tiirii: Kadin

Boyutlari: Bastas1 48x150x9 /Ayaktagi 40x150x5 /Mezar 97x222x20 cm
Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Yukaridan asagiya dogru daralan, dikdortgen formundaki bastasinin
iizeri, licgen alinlik seklinde sonlandirilmigtir. Yiizeyindeki yedi satirlik kitabe, siiliis
karakterlidir ve kabartma tekniginde yazilmistir. Satirlar, birbirinden kartuslarla
ayrilmugtir. {1k satir, {ist kisimdan kivrimli bir kemer ile smirlandirilmistir. Kemerin orta
kismindan yukarrya dogru tag seklinde, yelpaze gibi islenmis soyut yaprak motifine
yer verilmistir. Bu motifin her iki kenarinda simetrik olarak yapilmis birer giil vardir.
Bastasinin alinlik kismina gecmeden igerisinde i¢i meyve dolu iki kasenin bulundugu bir
silmeye yer verilmistir. Alinlik kismi, soyut yaprak motifleri ile zenginlestirilmigtir.

Ayaktasi: Dikdortgen formunda, yukaridan asagiya dogru daralan tagin iizeri,
liggen alinlik seklinde sonlandirilmistir. Tasin, bastasina bakan yiizeyi siislenmistir.
Alt kisimdan yukartya dogru siisleme kusaklari vardir. Altta, bir masa {izerinde kaideli
kase igerisinde meyveler ve yukartya dogru uzanan ¢igek demetine yer verilmistir. Kir
cigekleri, giiller, laleler ve karanfil motiflerinden olusan demet motifi, Gstten ii¢ dilimli
bir kemerle smirlandirilmistir. Kemerin orta kismindan yukariya dogru, ta¢ seklinde
diizenlenmis stilize yaprak motifi yer alir. Kemerin koseliklerine stilize lale motifleri
islenmistir. Bu siisleme kusag1, yaprak motifleri ile sinirlandirilmistir. Ayaktasinin alinlik
kisminda, ortada dort dilimli bir kartus vardir. Kartus igerisinde “Allah” lafz1 yazilidir.
Tagin iist kismi ve kenarlar1 yaprak motifleri ile sonlandirilmistir. Dikdortgen formdaki
mezarin mermer kapagi lizerinde, ortada kenarlar1 pahlandirilmis dikdortgen bir agiklik
brrakilmgtir.
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Katalog No: 3 (Fot. 4)

Kitabesi: “Hiive’l-Hallaku ' I-Baki | Sevketlii mehabetlii Sultan | Mustafa Han
Efendimizin | Dayesi merhiime Ayse | Hatiin rithiciin el-Fatiha | Fi 23 N [Ramazan] sene
1173 (9 Mayis 1760)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 47x91x10 /Ayaktas1 47,5x185x10 /Lahit 63x191x63 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Agik lahit olarak diizenlenen lahit, siislemesizdir.

Bastasi: Dikdortgen formundaki bastasinin iizeri, tiggen alinlik seklinde
sonlandirilmistir. Alti satirlik, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabede
satirlar birbirinden kartuglarla ayrilmigtir. Tagin alinlik kism1 bos birakilmistir.

Ayaktasi: Siislemesiz sekilde birakilmis, dikdortgen formundaki ayaktaginin
iizeri, iggen alinlik seklinde sonlandirilmistir.

Katalog No: 4 (Ciz.. 4; Fot. 5)

Kitabesi: “Hiive 'I-Halldku’I-Baki | Ziyaretden murad olan duddir | Bugiin bana
ise yarin sanadir | Merhiime ve magfiire Sarayli | Hoca Hatice Hatun | Riihuna Fdtiha |
Sene 1175 (1761-1762)”

Islenis Tarzi: Kabartma/ Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cergeveli mezar/ Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 40x140x9 /Ayaktasi 34x141x6 /Mezar 71x177x14 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Yukaridan asagiya dogru hafifce daralan tas, dikdortgen seklinde
olup tizeri, iiggen alinlik seklinde sonlandirilmistir. Tagin yiizeyinde yedi satirlk, siiliis
karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe metni yer alir. Satirlar, birbirinden
kartuslarla ayrilmustir. {1k satir, iist kisimda dilimli bir silme ile sinirlandirilmistir. Silmenin
her iki kdsesine, simetrik yerlestirilmis birer giil motifi islenmistir. Silme {stten, bordiir
seklinde bir silme ile alinlik kismindan ayrilmistir. Alinlik kismina gegmeden 6nce, tek
sira halinde, yukar1 dogru uzanan kenger yapraklari ile bir silme olusturulmustur. Uggen
formda olan alinligin ortasinda, i¢i bos birakilmis oval formda bir rozet vardir. Rozetin
etrafindan, alt ve tist kismidan uzanan yaprak motifleri, sag ve soldan asagiya dogru
sarkan stilize lale motifieri bulunmaktadir. Alinhigin isti, yukariya dogru uzanan kenger
yapraklari ile sonlandirilmistir. Her iki kdsede ise yaprak motiflerinin olusturdugu “C”
kivrimlart ile alinlik kisminin kompozisyonu tamamlanmistir.

Ayaktasi: Tas, dikdortgen formunda olup yukaridan asagiya dogru hafifce
daralmaktadir. Uzeri {iggen alinlik seklinde sonlanan tasta, siislemeye yer verilmemistir.
Dikdortgen formlu mezarin kapak tasi ortasinda, yine dikdortgen seklinde bir agikliga
yer verilmistir.
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Ciz. 1: Ciz. 2: Ciz. 3: Ciz. 4:
1 no.’lu bastasi. 2 no.’lu bastasi. 2 no.’lu ayaktasi. 4 no.’lu bastasi.

Katalog No: S (For. 6)
Kitabesi: “Hiive '[-Hallaku’[-Baki | Merhim ve magfiirun-leh | Naksi Mustafa
Aga | Rithigiin | El-Fdtiha | Sene 1178 (1764-1765)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cerceveli mezar / Tiirii: Erkek
Boyutlari: Bastasi 29x190x21 /Ayaktas1 76x156x24 /Mezar 79x230x6,5 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Tas, silindirik formdaolup yukaridanasagiyadogruhafifce daralmaktadir.
Yiizeyine, koseleri pahlanmis dikdortgen gerceveli kitabelik yerlestirilmistir. Alti satirlik
kitabe, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmistir. Kitabe satirlari, birbirinden
kartuslarla ayrilmistir. Kitabe tasi, alt kisimda asagiya dogru uzatilmistir. Siitun basligi
seklinde agagiya dogru sarkan tas, alt kisimda tiggen bi¢imli ug kisim, iizerinde disa dogru
kabarik gekilde yapilmis boliim ve daha asagida ise ige dogru kivrim yapan boliimle
tamamlanmistir. Kitabeligin iistii, yukartya dogru dilimli formda diizenlenmistir. Ust
kismin ortasina, palmet motifi islenmistir. Tas; alttan yukartya dogru genisleyen, iist
kisimda daralan sogan basi seklinde bir baslikla sonlandirtlmistir.

Ayaktasr: Silindirik formda olan tas, yukaridan asagiya dogru hafifce daralmakta
ve ylizeyinde herhangi bir siisleme 6gesi yer almamaktadir. Dikdortgen formdaki mezarin
kapaktas1 tizerinde, kenarlar1 pahlanmis dikdortgen sekilli bir agikliga yer verilmistir.
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Katalog No: 6 (Fot. 7)

Kitabesi: “Hiive’l-Baki | Merhiim ve magfiirun-leh | Hattdt el-Hdc Osman |
Efendi’nin oglu Muhammed | Kemdaleddin Molla rithigiin | El-Fdtiha sene 1180 (1766/67)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar/ Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 22x99x14 /Ayaktasi 62x98x19 /Mezar 72x154x13 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Orf

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Silindirik formdaki bastasinin yiizeyine, dikdortgen gergeveli bir
kitabelik yerlestirilmistir. Alt1 satirlik kitabe, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde
olup satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabe metninin ilk satirinin her iki
yanina, simetrik olarak, iist {iste ikiser papatya motifi islenmistir. Bastas1, Orf baslk ile
sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Silindirik formda olan tas, yukaridan asagiya dogru hafifce

daralmaktadir. Uzeri kapatilmis mezarin kapaktasi ortasinda, dikdortgen formlu bir
acikliga yer verilmistir.

Katalog No: 7 (Fot. 8)

Kitabesi: “Merhiim Bosnevi | Hattat el-Hdac Osman | Efendi’nin kerimesi |
Merhiime Fatma Hanim | Rithuna Fdtiha | Sene 1181 (1767-1768)”

islenis Tarzi: Kabartma/ Yazi Tiirii: Siiliis/ Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Kadin

Boyutlari: Bastas1 23x97x11 /Mezar 72,5x161x15 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Hotoz

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasi, alt kisimda kdseleri pahlanarak
zemine oturtulmustur. Tasin yiizeyindeki alti satirlik kitabe, siiliis karakterli ve kabartma
tekniginde yazilmis olup satirlari, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Bastasi, Hotoz baslik
ile tamamlanmugtir.

Ayaktast: Ayaktasi kiriktir. Dikdortgen formdaki mezarin kapaktast iizerinde
dikdortgen sekilli bir agikliga yer verilmistir.

Katalog No: 8 (Fot. 9

Kitabesi: “Merhiim ve magfiirun-leh | El-muhtac ila rahmet-i rabbihi’l | Gafiir
cami-i hiimdyin | Muvakkiti es-Seyyid Muhammed Said | Efendi rithiciin | Rizaen lillahi’l-
Fatiha | Sene 1181 (1767-1768)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cerceveli mezar / Tiirii: Erkek

202 Sanat Tarihi Dergisi



Uskiidar Ayazma Camii Haziresindeki Mezar Taslar

Boyutlari: Bastasi 35x184x16 /Ayaktast 35x148x9 /Mezar 62x214x19 cm
Bashik (Serpus-Dardagan): Pasali

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Yukaridan asagiya dogru daralan, dikddrtgen prizmal sekildeki bastasi,
alt kistmda kogeleri pahlanarak zemine oturtulmustur. Yiizeyindeki yedi satirlik kitabe,
siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmistir. Satirlar, birbirinden kartuslarla
ayrilmistir. Bagtagi, Pasali baslikla sonlandirilmigtir.

Ayaktasi: Dikdortgen prizma seklindeki ayaktasimin iizeri, liggen alinlik
seklinde sonlandirilmistir. Mezarin lizerini kapatan tagin ortasinda, koseleri pahlanmis
dikdortgen formlu bir aciklik bulunur.

Katalog No: 9 (Fot. 10)
Kitabesi: “Hiiddvendigar-1 esbak merhiim | Sultan Mahmiid Han | Hazretleri 'nin

dordiincii kadinlik | Riitbesiyle serfiraz olan | Merhiime Hanim Kadin rithigiin | El-Fdtiha
/ Sene 1183 (1769-1770)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 53x212x14,5 /Ayaktas1 28x80x13 /Lahit 64x191x63 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Acik lahit olarak diizenlenmis olan mezarda siisleme 6gesine
yer verilmemistir.

Bastasi: Dikdortgen formlu bastasi, yukaridan asagiya dogru hafifce daralmakta
olup iizeri tiggen alinlik seklinde sonlandirilmistir. Tasin yilizeyindeki alt1 satirlik kitabe,
siiliis karakterli ve kabartma teknigindedir. Satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir.
Bastas1 alinligimin ortasi bos birakilmis, kenarlari, yuvarlak bir kemerle vurgulanmstir.
Kemerin baslangic yerleri, ice dogru kivrimli olarak diizenlenmistir. Kemerin iist kismina,
yukartya dogru uzanan lale motifi iglenmistir.

Katalog No: 10 (Fot. 11)

Kitabesi: “Alametden murad birdir ey ihvan | Unutmayin rihum igiin okuyun
Kur’an | Kabetulldh hiirmetine... | Merhiime ve magfiire berber Rukiye | Usta rihigiin
el-Fatiha | Fi 21 M [Muharrem] sene 1184 (17 Mayis 1770)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 51x192x13 /Ayaktasi 44x180x15 /Lahit 62x185x63 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Agik lahit olarak diizenlenmis mezarda siisleme yoktur.

Bastasi: Yukaridan asagiya dogru hafifce daralan ve dikdortgen forma sahip
olan tasin iizeri, liggen alinlik seklinde sonlandirilmistir. Bastasi, alti satirlik kitabeye
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sahip olup kitabe siiliis karakterlidir ve kabartma tekniginde yazilmis satirlar birbirinden
kartuslarla ayrilmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen formundaki tasin {izeri, {liggen alinlik seklinde
sonlandirilmistir.

Katalog No: 11 (Fot. 12)

Kitabesi: “Merhiim ve magfir el-muhtic | Il rahmet-i rabbihi’l-Gafiir
| Musahib-i cihdn-dart | Kii¢iik Muhammed Aga 'nin | Riihigiin el-Fatiha | Sene 1184
(1770-1771)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 25x133x11 /Mezar 64x150x10 cm

Bashik (Serpus-Dardagan): Pasali

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki tasin yiizeyinde, alt1 satirlik kitabe yer
alir. Siilis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis olan kitabe satirlari birbirinden
kartuglarla ayrilmistir. Tas, Pasali baslik ile sonlandirilmistir. Dikdortgen formdaki
mezarin kapaktasi lizerinde, dikdortgen sekilli bir agiklik bulunur.

Katalog No: 12 (For. 13)
Kitabesi: “Hald Hazin-i Hazret-i | Sehriyari iken | Azm-i bekd eden merhiim | Ve
magfiirun-leh Selim Aga 'nin | Rihigiin El-Fatiha | Sene 1184 (1770-1771)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 37x20,5x18 /Ayaktas1 25x73x12 /Lahit 69x196x55 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Pasali

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Acik lahit seklinde diizenlenmistir. Siisleme bulunmamaktadir.

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekilli bastasmin ylizeyinde, alti satir kitabe
vardir. Kitabe, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmistir. Satirlar, birbirinden
kartuslarla ayrilmigtir. Bastasi, Pasali baslikla sonlandirilmistir.

Katalog No: 13 (For. 14)

Kitabesi: “Hiive 'I-Hallaku’l-Baki | Merhim ve magfir | El-muhtdc ila rahmet-i
rabbihi’l-Gafir | Es-Seyyid Mehmed Aga Silahdar-1 | Sehriyari ruhu icin | El-Fatiha |
1185 (1771-1772)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek
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Boyutlari: Bastasi 18x226x33 /Ayaktast 37x205x18 /Lahit 72x198x73 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Uskiif

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: A¢ik lahit olarak diizenlenmis lahit, siislemesizdir.

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasi, alti satirlik kitabeye sahiptir.
Kitabe, stiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmistir. Satirlar, kartuslarla birbirinden
ayrilmistir. Kitabe metni bastasinin, yan yiizeyine islenmistir. Bastas1, Uskiif baslik ile
sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen prizmal sekildeki tas, yukaridan asagiya dogru hafifge
daralmaktadir. Yukariya dogru kademeli olarak daralan tas, sogan basi seklinde
sonlandirilmistir.

Katalog No: 14 (Fot. 15-16)

Kitabesi: “Hiive’l-Baki | Hala Dariissaddeti’s-Serife | Agast iken azm-i dar-1 /
Bekd eden merhitm ve magfiirun-leh | El-muhtdc ila rahmet-i rabbihi’l | Gafiir Mercdn
Aga’min | Rithigiin rizdaen lillahi teala | El-Fdtiha | Sene 1186 (1772-1773)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 37x229x17 /Ayaktast 83x216x28 /Lahit 71x222x65 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Selimi

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Acik lahit olarak diizenlenmis, dikdoértgen formdaki lahdin
her iki kenarinda, simetrik olarak islenmis ii¢ adet rozet bulunmaktadir. Rozetler, ortada
yildiz seklinden genislemektedir.

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasi yiizeyinde, dokuz satirlik kitabe
yer alir. Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden
kartuglarla ayrilmistir. Bastasinin kaide kismi siislii olup ortada yildiz motifinden
genisleyen bir rozete yer verilmigtir. Bastasi, Selimi baglik ile tamamlanmistir.

Ayaktasr: Silindirik formdaki tas, yukaridan agsagiya dogru hafif¢e daralmaktadir.
Ustte, tas1 cevreleyen bir bogumdan sonra bashik kismma gecilmistir. Uzeri sogan bast
seklinde bir baglik ile sonlandirilmistir. Tagin kaide kisminda, bastasi kaidesinde yapilmig
olan rozet tekrar edilmistir.

Katalog No: 15 (For. 17)

Kitabesi: “Hiive I-Hayyu 'l-Baki/ Necabetlii Sultan | Selim efendimiz Hazretlerinin
| Dayesi merhiime Fatima Hdatun | Riihigiin | EI-Fatiha | Sene 1188 (1774-75)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 43x207x16 /Mezar 85x212x14 cm
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Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen formlu tas, yukaridan asagiya dogru daralmakta olup
iizeri tiggen alinlik seklinde sonlandirilmigtir. Bastaginin yiizeyindeki, alt1 satirlik kitabe
yipranmustir. Kitabe, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis olup satirlar
birbirinden kartuslarla ayrilmigtir. Tasin alinlik yiizeyine «S» ve «C» kivrimlari, soyut
yaprak motifleri islenmistir. Mezar {izerindeki kapaktaginin ortasina, dikdortgen formlu
bir aciklik yapilmistir.

Katalog No: 16 (Fot. 18-19)

Kitabesi: “Hiive l-Bdki | Merhiime ve magfiirun-lehd | Kethiida Hatice | Hatiin
rihigiin | El-Fatiha | 1189 (1775-1776)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 49x191x9 /Ayaktas1 45x179x10 /Lahit 66x189x60,5 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Uzeri acik olarak diizenlenmis lahit, siislemesizdir.

Bastasi: Dikdortgen formundaki tas, yukaridan asagiya dogru hafifce
daralmaktadir. Uzeri iiggen alinlik seklinde sonlandirilan bastasi, bes satirlik kitabeye
sahiptir. Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden
kartuslarla ayrilmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen formunda, yukaridan asagiya dogru daralan ve iizeri
ticgen alinlik seklinde sonlandirilmis olan tasin, bastasi yiizeyinde, alinlik kisminda
yukartya dogru uzanan palmet motifi islenmistir.

Katalog No: 17 (Ciz. 5; Fot. 20-21)

Kitabesi: “Hiive’l-Hayyu'l-Baki | ...Bdg-1 fenddan rihlet etdi | ... ola mevdsi
Irem | ... Kabrini piir-nur ede | Devletlii bas Kadin Hazretleri'nin | Cariyelerinden
merhiime ve magfiire Sahibe | Hanim i rithigiin el-Fatiha | Sene 1192 (1778-1779)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 47x121x7 /Ayaktasi 41x124x7 /Mezar 84x237x16 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Kirik olan tasin kalan kismi, dikdortgen formdadir. Yiizeyinde bes
satirlik kitabesi kalmigtir. Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe
satirlari, birbirinden kartuslarla ayrilmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen formlu, yukaridan asagiya dogru daralan tasin tizeri,
ticgen alinlik seklinde sonlandirilmistir. Ayaktasiin bastagina bakan yiizeyinde,
siislemeye yer verilmistir. Altta, dik bir sekilde islenmis geometrik siislemeler ve bu
stislemeleri ¢evreleyen silme arasinda, yukartya dogru uzanan bir servi agact motifine
yer verilmistir. Servi agacinin kenarindan ¢ikan ve yukariya dogru agaci ¢evreleyen asma
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motifi islenmistir. Asma agacmin alt kismindan, yukariya dogru kivrilarak yiikselen
dallar iizerinde, yaprak motifleri ve iiziim salkimlarma yer verilmistir. Uzeri mermer bir
kapakla kapatilmis olan mezarin kapak ortasinda, kenarlart pahlanmis dikdortgen bir
aciklik birakilmistir.

Katalog No: 18 (Fot. 22-23)

Kitabesi: “Hiive 'I-Hayyu’l-Baki | Saddetlii Celadetlii | Sultdn Selim Efendimiz
Hazretleri’nin | Kdbileleri merhiime ve magfiire | Rukiyye Kadin rithiciin | EI-Fatiha /
Sene 1193 (1779-1780)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kadin

Boyutlari: Bastas1 51x209x15,5 /Ayaktast 50x191x10 /Lahit 66,5x189x63 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Uzeri acik olan bir lahittir. Siislemesiz olarak diizenlenmistir.

Bastasi: Ucgen alinlik seklinde sonlandirilmis bastasi, yukaridan asagrya dogru
hafifce daralmakta olup dikdortgen formundadir. Tasin yilizeyindeki yedi satirlik kitabe,
stiliis karakterli ve kabartma tekniginde olup satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmigtir.

Ayaktasi: Dikdortgen formundaki tas, yukaridan asagiya dogru hafifce
daralmakta olup tizeri iggen alinlik seklinde sonlandirilmistir.

Katalog No: 19 (Fot. 24)

Kitabesi: “Ser-musahib-i Hazret-i | Cihan-dari iken | Azm-i beka eden merhim
| Ve magfiirun-leh Manziir Aga 'min | Rihigiin el-Fatiha | Sene 1193 CA [Cemaziyiilevvel]
(May1s-Haziran 1779)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 28x182x14 /Lahit 65x168x59 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Pasali

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: A¢ik olarak diizenlenmis lahit, slislemesizdir.

Bastasi: Bastagi, dikdortgen prizmal sekilde olup yiizeyindeki alti satirlik
kitabe, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmistir. Kitabe satirlari, birbirinden
kartuslarla ayrilmigtir. Bastasi, Pasali baslik ile sonlanir.

Katalog No: 20 (For. 25)

Kitabesi: “Sevketlii Sultan | Abdiilhamid Han | Hazretleri 'nin Cagnigir | Basist
olan Behzad | Hatun rithuna rizden | Lillahi’l Fatiha | Sene 1193 (1779-1780)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
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Mezar Tipi: Toprak mezar / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastas1 34x131x18 /Ayaktas1 29x118x16 /Lahit 57x150x51 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen formdaki bastasi, yukaridan asagiya dogru hafifce
daralmakta olup iizeri tiggen alinlik seklinde sonlandirilmistir. Yiizeyinde, alt1 satirlik,
siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe yer alir.

Ayaktasi: Dikdortgen formundaki tag, yukaridan asagiya dogru hafifce
daralmaktadir ve tizeri ticgen alinlik seklinde sonlandirilmistir.

Katalog No: 21 (Fot. 26-27)

Kitabesi: “Hiive I-Halldku I-Biki | Merhiim ve magfir el-muhtdc | Ila rahmet-i
rabbihi’l Gafiir | Cukadar Aga-y1 | Hazret-i Sehriydari | Mustafa Aga’min | Rithigiin el-
Fatiha | Fi 27 ZA4 [Zilkade] sene 1196 (3 Kasim 1782)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 39x213x29 /Ayaktast 14x231x24 /Lahit 71x219x63 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Uskiif

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Uzeri acik olarak diizenlenen lahit, siislemesizdir.

Bastasi: Dikdortgen prizmasi seklindeki bastaginin kitabesi, tagin yan ylizeyine
yazilmistir. Sekiz satirlik kitabe, siiliis karakterli ve kabartma teknigindedir. Satirlar
birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Bastas1, Uskiif baslik ile sonlandirilmistir.

Ayaktast: Ayaktasi, sekizgen prizmasi formunda olup yukaridan asagiya
dogru hafif¢ce daralmaktadir. Tas alttan, her iki kenarinda yapilmis kivrimlarla kaideye
oturmaktadir. Ust kisimda, iki sira silme iizerine yapilmis, ige dogru kivrim yapan,
tizerinde geometrik motiflerinin bulundugu genis alan, bu alanin iistiinde tekrar bir silme
ve yine geometrik motiflerinin tekrari, son olarak da tepeye oval bir formun oturtulmasi
ile ayaktasinin baglik kism1 tamamlanmuistir.

Katalog No: 22 (Ciz. 6; Fot. 28-29-30)

Kitabesi: “... ... | Bu can kusdur ve ecel sayyad... | Huda'ya eder bu... gibi... |
Nice bin yil omiir siirsem sonu... | ... | Sene 1197 (1782-1783)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kadin veya erkek
Boyutlari: Bastas1 44x238x12 /Ayaktast 34x94x11 /Lahit 65x203x58 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Uzeri agik olan lahdin yalnizca sa§ cephesi siislenmistir. Bu
cephede, rozet ve servi agaci motifi tekrar edilmistir. Kenarlarda ve rozetler arasinda dort
servi agaci, orta kisimda ise ii¢ rozet islenmistir. Ustte ise yaprak motifleri ile doldurulmus
bir silme ile lahit siislemeleri tamamlanmaistir.
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Bastasi: Yukaridan asagiya dogru hafif¢e daralan bastasi, dikdortgen formda
olup tizeri liggen alinlik seklinde tamamlanmistir. Kitabe metni zamanla aginmis olmasina
ragmen, kalan izlerden on satirlik oldugu tespit edilmistir. Siiliis karakterde ve kabartma
tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabe iist kisimda,
li¢ dilimli kemeri andiran bir silme ile sinirlandirilmigtir. Kemerin orta kismi, yukartya
dogru uzanan soyut yaprak motifi ile taglandirilmustir. Ug dilimli silmenin kenarlarindaki
dilimler iizerine, yine soyut yaprak motifleri islenerek kenarlar vurgulanmistir. Bu siisleme
kusagi, ti¢ silme ile bastaginin alinlik kismindan ayrilmigtir. Kitabenin son satirinin
altinda, asagiya dogru perde motifi olarak sarkan bir slislemeye ve asma motifine yer
verilmistir. Tasin kenarlari, birer silme ile bogum yaparak, disa dogru plastik perde motifi
ile vurgulanmistir. Koseler, i¢ kisma dogru kivrilan yaprak motifleri ile sonlandirilmistir.
Bastasinin kaidesinin alt ve tist kismi plastik silmelerle sinirlandirtlmigtir. Kaidenin orta
kisminda yaprak motifinden genisleyen, etrafinda geometrik sekillerin bulundugu silme
ile gevrilmis bir rozet vardir. Rozetin her iki kenarinda, simetrik birer servi agacina yer
verilmistir. Kaidenin kenarlari, disa dogru ¢ikinti yapmaktadir. Kaidedeki bu siisleme, {ist
kisimda asma motifleriyle zengilestirilmis bir silme ile bastasindan ayrilmistir. Bastaginin
ortasinda, sepet Orgiisli seklinde geometrik bir siislemeye yer verilmistir. Bu 6rgii, st
kisimda ¢igek, kenarlarda ise “S” ve “C” kivrimlariyla siirlandirilmistir. Alinlik, {ist
kisimda yukartya dogru uzanan yaprak, kenarlarda ise kivrimlarla sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Kirik olan ayaktagimin kalan kismi dikdortgen prizma seklindedir.
Tas ilizerinde, yukaridan asagiya dogru sarkan bir perde motifi vardir. Kenarlarda plastik
nitelikte perde motifleri devam etmektedir. Kenarlar, kivrimli yaprak motifleri ile
sonlandirilmistir. Ayaktasimin kaide kismi, bastast kaidesinin tekrart seklinde stislenmistir.
Ortada bir rozet ve rozetin her iki yaninda simetrik birer servi agac1 islenmistir. Ust kisim,
icerisi yapraklarla doldurulmus silme ile sonlandirilmistir.

Katalog No: 23 (For. 31)

Kitabesi: “Hiive 'I-Hayyu’I-Baki | Merhiim ve magfir ila rahmet-i rabbihi’l-
Gafir | Babu s-Sadde agalarindan Galata Sarayr Agasi | Olub ba’de Has Oda Basilik ile
kadri | Terfi kilimmus idi. Anda dahi karar olmadigin | Biliib alem-i bekdy: ihtiyar eyleyen
Konevi es-Seyyid | Abdullah Aga’nmin rihigiin Fatiha-han | Olan ihvandan Fdtiha rica
olunur | Sene 1203 (1788-1789)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastasi 34x203x13 /Ayaktast 79x190x26 /Mezar 71x219x63cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Selimi

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekilli tasin yiizeyinde sekiz satirlik, siiliis
karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe yer alir. Satirlar, kartuslarla birbirinden
ayrilmaktadir. Bastasi, Selimi baglik ile tamamlanmustir.

Ayaktasi: Tas, silindirik formda yapilmis olup tizeri siislemesizdir.

Mezarin kapaktasinin ortasinda, kenarlar1 pahlanmis bir agiklik bulunmaktadir.
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Katalog No: 24 (Fot. 32-33)
Kitabesi: “Hiive'l-Muin | Kerem ey Kirdigar afv edib kilma giinahim fas | Ki
sayeste-i rahmet ola bu abd-i dciz Bektas | Ecel erib tamam oldu ki nakdiye-i omrii [ ... |

Firak hem-meclis-i sahla dahi mabeyn-i sultani | Vefdt etdi bu sal i¢re serencami ola bu
tas | Ruhigiin el-Fdtiha | Sene 1204 (1789-1790)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 39x206x13 /Ayaktast 34x196x14 /Mezar 96x237x12 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Zerrin

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasinin yiizeyinde sekiz satirlik kitabe
vardir. Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, tasin yilizeyine
egimli olarak yerlestirilmistir. Satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Ik satirmn
kosesinde yapraklar: ile beraber islenmis, stilize edilmis giil motifine yer verilmistir.
Bastasi, Zerrin baglikla sonlandirtilmistir.

Ayaktast: Yukaridan asagiya dogru hafifce daralan tas, dikddrtgen prizmal
sekildedir. Ayaktasinin, bastasina dogru olan yiizeyinde, yukar1 dogru uzanip, iist
kisminda ucu saga dogru kivrilmis bir servi agact islenmistir. Sogan basi seklinde baslik
ile ayaktasi sonlandirilmistir. Dikdortgen formdaki mezarin kapaktasinin ortasinda,
koseleri pahlandirilmis dikdortgen bir agiklik vardir.

Katalog No: 25 (Ciz. 7, 8, 9; Fot. 34, 35, 36)

Kitabesi: “Azm edib divan-1 Hakk’a mir-i erbdb-1 suhan | Firkati mazmuna
beyti eyledi mdtem-serdy | Hasretiyle si'r ii insd hak ber-ser zay’'den | Ceyb-i kagid
¢ak ve mefhum..... | Niiktedanlikla hidiv-i dehre olmusken nedim | Nakl edib diinyadan
oldu mahrem-1 kurb-i Huddy | Esk-i ihvan gibi hak-i merkadinden sii-be-sii | Olsun db-1
rahmet-i Feyydaz-1 mutlak cehbe-sdy | Biilbiil-i kudsi Suriiri’ye dedi tarihini | Nasid
Ibréhim Bay giilzdr-1 Adn’i kildi Cdy | Sene 1206 (1791-1792)”

Islenis Tarzi: Kabartma /Yaz Tiirii: Ta’lik /Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Sembolik lahit /Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 44x250x22 /Ayaktast 30x222x20 /Lahit 75x229x70 cm

Bashik (Serpus-Dardagan): Katibi

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Acik lahit olarak diizenlenmis olan lahdin her iki yiizi de
simetrik olarak siislenmistir. Koselerde, iglerinde birer ¢igek motifinin islendigi iki

kartus st {iste, orta kisimda ise birer kartus igine alinmis siislemeler yapilmisgtir. Kartus
igerisinde ortada bir ¢igcek ve kartuslarin u¢ kismindan ¢i¢ege uzanan yaprak motifleri
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ile baglanmis {i¢ rozete yer verilmistir. Koselerdeki rozetlerin igi, kaideli bir vazo ve
vazo igerisinden yiikselen ¢igek demetleriyle siislenmistir. Vazonun her iki yani, karanfil
motifleri ile doldurulmustur. Ortadaki rozetin igerisinde, kaideli bir kase ve kaseyi
dolduran {iziim salkimlar1 vardir. Uziim salkimlarmin etrafinda ve vazonun kaidesinden
yukartya dogru uzanan karanfil motifieri ile kompozisyon tamamlanmistir. Yiizeydeki ii¢
rozeti de i¢ine alan kartusun ug¢ kisimlari, yaprak motifleri ile sinirlandirtlmistir. Lahdin
kenarlart iist kisimda iki silme ile sonlandirilmistir. Bu silmelerden asagi kisimda, baslari
asagiya dogru sarkitilmis perde motifleri islenmistir. Ust kisimdaki silmede ise cicek ve
cicek motiflerini ¢evreleyen yaprak motifleri dizisi yer almaktadir.

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasi yilizeyinde, on satirlik kitabe
yer alir. Ta’lik karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, kartuslarla
birbirinden ayrilmistir. Son satirin alt kisminda i¢i bos birakilmig bir kartus islenmistir.
Bu kartusun uclart oval bir formla diigiimlenmistir. Oval formun uglarinda, saga ve sola
dogru uzanan soyut yaprak motifleri yer alir. Kartusun iist kismina, tek sira soyut yapraklar
islenmistir. Tasin kaide kismina gegmeden dnce, ortada mine ¢igegi, bu ¢igegi ¢evreleyen
“C” krvrimlari ve kivrimlarin birlestigi noktalarda ise birer palmet motiflerinin yer aldigi;
aralarda ise soyut yaprak motiflerinin islendigi bir siisleme kusaginin dizildigi silme yer
alir. Bu silmenin altina, tek sira halinde, uglar1 asagiya dogru sarkmis perde motifleri
islenmistir. Bastaginin kaide kisminin siisleme unsurlari, ortada biiyiik bir kartugla
baslamaktadir. U¢ kisimlarda lale ve lalelerden i¢e dogru uzanan yaprak demetleri ile
kartus smirlandirilmistir. Kartusun ortasinda oval geometrik sekil yer alir. Bu seklin
icerisinde iizim salkimlari ile doldurulmus kaideli bir kése vardir. Kasenin etrafini
cevreleyen, iizerinde lale, karanfil ve giil motiflerinin islendigi bitkisel siisleme ile kaide
kisminin siisleme kusagi tamamlanmigtir. Bastasi, Katibi baglik ile sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Silindirik formlu tasta, slislemelere yer verilmistir. Tasin ylizeyine
dikdortgen formlu bir tas yerlestirilerek stislenmistir. Tagin alt kismindan yukariya dogru
genisleyen bir vazo icerisinde giil dali {izerinden, saga ve sola sarkan giil motifieri ve
yapraklari islenmistir. Bu motifler tistte, yuvarlak bir silme ile sinirlandirilmigtir. Silmenin
izerinde, uglar1 yukartya dogru uzanan yaprak motifleri bulunmaktadir. Tagin yilizeyine
islenmis olan bu siisleme kusag1, yukarida sivri kemerle sonucglandirilmistir. Altta, sivri
kemerin u¢ kismi asagiya dogru sarkan yaprak formunda tamamlanmistir. Ayaktaginin
kaide kismina gegmeden Once, ortaya kaideli bir vazo yapilmistir. Vazo icerisinde meyve
motifleri iglenmistir. Vazonun her iki yaninda simetrik olarak yerlestirilmis tek dal
izerinde, li¢ karanfil vardir. Bu siisleme kusaginin hemen alt kisminda bir silme vardir.
Silmenin icerisine mine ¢icegi ve onu c¢evreleyen yaprak motifleri yerlestirilmistir. Alt
kisimda ikinci bir silmeye yer verilmistir. Asagiya dogru sarkitilmig perde motifieri vardir.
Kaide kism1 bastasinin kaidesinde oldugu gibi ortada bir kartusla siislenmistir. Kartusun
uc kisimlar1 yaprak motifiyle sonlandirilmistir. Kartusun ortasinda, ti¢ adet tiztim salkimi
goriiliir. Bu salkimlarin ¢evresini, daire igerisine alan yaprak motifleri vardir. Yapraklarin
cevresi ise sagdan ve soldan stilize edilmis karanfil motifleri ile tamamlanmigtir. Ayaktasi,
sogan basi seklinde baslik ile sonlandirilmistr.
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Katalog No: 26 (Fot. 37, 38)

Kitabesi: “Hiive 'l-Bdki | Enderiin-1 Hiimdyin dan | Hazret-i Sehriydr-1 merhiim /
Ve magfur devletinde | Agasi es-Seyyid Abdullah | Aga’min ruhiciin | El-Fdtiha | Sene 1206
(1791-1792)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar /Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 31x83x11 /Ayaktas1 74x150x23 /Mezar 80x227x18 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Zerrin

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmasi seklindeki tasin mezara bakan yiizeyinde, yedi
satirlik kitabe yer alir. Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari,
birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabe iistten, sivri kemer formunda bir silme ile
sinirlandirilmigtir. Bu silmenin kenarlarinda ve ortasinda yukariya dogru uzanan
soyut yaprak motiflerine yer verilmistir. Kitabenin son satiri, yuvarlak bir silme ile
sinirlandirilmistir. Yuvarlak silmenin ortasindan, yukartya uzanan palmet motifi islenmistir.
Tasin alt kisminin koselerinde soyut yaprak motifleri ile bastagi tamamlanmistir. Bastas,
Zerrin baglik ile sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Silindirik formdaki ayaktaginin ylizeyine asma motifi islenmistir.
Asmanin sarkan dallarina yaprak, {iziim salkimlart ve ¢igek motifleri yerlestirilmistir.
Ust kisma dogru ince ¢izgilerle silmeler yapilmis olan tas, iist kisma dogru daraltilarak
sonlandirilmistir. Dikdortgen formdaki mezarin, kenarlari pahlidir. Kapaktaginin
kenarlarinda yaprak motiflerine yer verilmis olup kapaktasinin ortasinda, kenarlar
pahlanmis dikdortgen bir agiklik bulunmaktadir.

Katalog No: 27 (Fot. 38, 40)

Kitabesi: “Hiive’l-Hayyu’l-Biki | Ser-Lala-yi Hazret-i | Sehriyari merhum | Ve
magfur es-Seyyid | Siileyman Aga’nin | Ruhigiin Fatiha | Sene 1206 (1791-1792)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz1 Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1t 33x168x12 /Ayaktast 69x147x21 /Mezar 75x242x18 cm

Bashik (Serpus-Dardagan): Zerrin

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasi ylizeyindeki alti satirlik kitabe,
siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis olup satirlari, birbirinden kartuslarla
ayrilmugtir. {1k satir, iist kisimda kenarlarda, siitun baslig1 seklinde diizenlenmis bogumlar
ve orta kisimda bitki motifleri ile taglandirilmistir. Bastasinin alt kismi, koseleri pahlanarak
bitkisel motiflerle sonlandirilmistir. Bastasi, Zerrin baglik ile tamamlanmigtir.

Ayaktasi: Silindirik formda ve yukaridan asagiya dogru hafifce daralan tagin
ylizeyine, agagidan yukariya dogru uzanan bir asma motifi islenmistir. Asmanin iizerinde,
kivrik dallarda yapraklart ve iiziim salkimlart yer alir. Dikdortgen formdaki mezarin
iizerini 6rten kapak tasinin ortasinda, yine dikdortgen formlu bir agiklik bulunur.
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Ciz. 5: Ciz. 6: Ciz. 7-9: 25 no.’lu sembolik lahit.
17 no.’lu ayaktasi. 22 no.’lu bastasi.

Katalog No: 28 (Fot. 41)

Kitabesi: “Hiive’I-Hayyu l-Bdki | Ziyaretden murad heman duddir | Bugtin bana
ise yarin sanadir | Merhiim ve magfiir ila | Rahmet-i rabbihi’l-Gafiir Harem-i Hiimdyiin
| Agalarindan musdahib-i Sehriydri Abdurrahman | Aga rihuna Fatiha sene 1206 fi 3
S[Safer] (2 Ekim 1791)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastasi 34x190x15 /Ayaktast 39x69x11 /Lahit 60x171x57 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Pasali

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Uzeri agik olarak diizenlenmis lahit, siislemesizdir.

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekildeki bastasi yiizeyinde siiliis karakterli ve
kabartma tekniginde yazilmis yedi satirlik kitabe yer alir. Kitabe satirlari, birbirinden

kartuglarla ayrilmistir. Bastasi, Pasali baslikla sonlandirilmistir. Basligin {izerinde
islenmemis giil motifine yer verilmistir.
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Katalog No: 29 (Fot. 42)

Kitabesi: “Hiive’l-Hayyu’l-Bdki | Babu s-sadde agalarindan | Merhiim ve
magfir | EI-muhtdc ila rahmet-i rabbihi | L-Gafiir Bosnak | EI-Hdc Ali Aga’nin | Rithuna
Fatiha | 23 B[Recep] sene 1209 (13 Subat 1795)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 34x152x10 /Ayaktas1 26x140x13 /Mezar 74x146x13 cm
Bashik (Serpus-Dardagan): Pasali

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekilde olan tas, alt kisimda koseleri pahlanarak
zemine oturtulmustur. Tasin ylizeyinde sekiz satirlik kitabe vardir. Siiliis karakterli ve
kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden kartuslarla ayrilmigtir. Bastas,
Pasali baglik ile sonlandirilmastir.

Ayaktast: Dikdortgen prizmal sekildeki ayaktasi, yukaridan asagiya dogru
hafifce daralmakta olup iist kismi, sogan basi seklinde sonlandirilmistir. Dikdortgen
formda yapilmis mezarin kenarlar1 pahlanmistir. Uzeri kapatilmis mezarin kapaktasinin
ortasina, yine kenarlar1 pahlanmis, dikdortgen formda bir aciklik yapilmistir.

Katalog No: 30 (Ciz. 10, 11; Fot. 43, 44, 45)

Kitabesi: “Hiive 'l-Baki | Geng iken gog¢dii cihandan boyle bir hulk-1 halim |
Dilerim kabrini piir-niir eyleye rabbu’l-Kerim | Ermeyiib murddina eyledi azm-i bekd /
Davet etdi kendiiyi Halik-1 Ferdii’l-Hakim | Hazine-i hiimayunda ..... merhim [ Ve magfiir
el-muhtac ila rahmet-i rabbihi’l-Gafiir | Sivasli Muhammed Aga rithigiin | Rizden lillahi’l
Fatiha Sene 1216 fi 22 M [Muharrem] (4 Haziran 1801)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastasi 31x167x12 /Ayaktast 25x160x15 /Lahit 57x150x51 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Katibi

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Sembolik lahit: Acik olarak diizenlenmis lahdin cepheleri siislenmistir. Lahdin
her iki yiiziinde de rozetler ve rozetlerin aralarinda kartuslar tekrar edilmistir. Ortada
dort yaprakli ¢igek, ¢icegin etrafinda yapraklar, yapraklari ¢evreleyen yuvarlak bir silme
vardir. Bu silmenin etrafinda helezonik sekilli yaprak motifi, bu motifi ¢evreleyen yuvarlak
silme ile rozet tamamlanmistir. Her iki ylizde de tiger adet rozet; lahdin kenarlarinda ve
rozetlerin arasinda ise iglerine lale motiflerinin islendigi kartuslar bulunmaktadir.

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekilli tagin, dikdortgen gergeve igerisine alinmis
sekiz satirlik kitabesi vardir. Bastaginin baglik kismina gegmeden 6nce boyun kisminda,
tek satirlik bir yazi kusagi vardir. Yazilar siiliis karakterlidir ve kabartma teknigindedir.
Satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabenin son satirinin hemen altinda silmelerle
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sinirlandirilmig stisleme kusagi yer almaktadir. Ortada, i¢ i¢e diizenlenmis sepet orgii
seklindeki geometrik motif ve bu motifin her iki kenarinda islenmis yaprak demetleri
ile siisleme kusagi tamamlanmistir. Bastasi kaidesi dikdortgen formda olup istten ve
alttan silmelerle sinirlandirilmistir. Ortada; mine ¢igegi motifinin etrafindan genisleyen
soyut yapraklar, bu yapraklari ¢evreleyen yuvarlak bir silme, daha sonra helezonik bir
bigimde yerlestirilmis yine soyut yapraklar ve bu motifi ¢cevreleyen yuvarlak bir silme
ile rozet tamamlanmustir. Rozetin her iki yaninda simetrik ve dik bir sekilde diizenlenmis
birer kartusa yer verilmistir. Kartusun i¢lerinde tek dal seklinde, yapraklari ile birlikte,
bas kismi1 asagiya dogru sarkmis giil motifi islenmistir. Dikdortgen prizma formundaki
kaide istten genis bir silme ile sinirlandirilmigtir. Silmenin i¢i “S” ve “C” kivrimlari
ve bu kivrimlar arasindaki ¢icek motifleri ile doldurulmustur. Kaidenin koseleri tiggen
bir formla bastasmin dikdortgen formuna baglanmistir. Uggen alanlar icerisine birer lale
motifi islenmistir. Bastasi, Katibi baglik ile sonlandirilmigtir.

Ayaktasi: Dikdortgen prizmal sekilli tasin yilizeyinde, alt kisimda iki sira kaideli,
yukartya dogru genisleyen, her iki yaninda birer kulpu bulunan vazo iglenmistir. Vazonun
her iki kenarinda, koselere denk gelecek sekilde birer lale motifine yer verilmistir. Uzerinde
yaprak motiflerinin yer aldigi vazonun {ist kismina oval bir form verilmistir. Bu oval
formun lizerinden yukariya dogru uzanan giil dali bulunmaktadir. Agacin kenarlarinda,
yapraklar ve baslari agsagiya dogru kivrilmis giiller yer almaktadir. Agacin orta kisminda ve
tist kismina yerlestirilmis ti¢ giil cepheden tasvir edilmistir. Ayaktasi, sogan basi seklinde
sonlandirilmistir. Ayaktasmin kaide kismi, dikdértgen formda diizenlenmistir. Ust ve alt
kisimdan birer silme ile sinirlandirilmis kaidenin orta kisminda, bastasindaki rozet tekrar
edilmistir. Ortada, dort yaprakli ¢igek, etrafinda yapraklar, yapraklari ¢evreleyen yuvarlak
bir silme ve yine helezonik bir sekilde yaprak motifi, onu gevreleyen bir yuvarlak silme
ile rozet tamamlanmistir. Rozetin her iki yaninda, simetrik olarak yerlestirilmis birer
kartus bulunmaktadir. Dik bir sekilde yerlestirilmis kartuslarin igerisine alt kisimda “S”
kivrimlarinin iizerine yerlestirilmis birer lale ile siisleme tamamlanmustir.

Katalog No: 31 (Ciz.: 12; Fot. 46, 47)

Kitabesi: “Hiive r-Rahim | Hatib-i cami-i serif-i Ayazma | Hem imam-1 Atik
Valide Sultan | Hiisn-i hulk u hiisn-i suret u mecid | Viicudu nadir idi beyne’l akran /
Okurken agsk ile minberde hutbe | Cemaati ederdi mest u hayran | Vefati eyledi ahbabi
dil-hun | Biitiin yand: yakildi ehl-i Kur’an | Sefi olsun ona ruz-i cezada | Ilahi Hazret-i
Mahbiib-1 Subhan | Cikib bir ah-1 dil-suz ile Ref et | ... tarih-i fevti dide giryan | Hatib-i
minber-i Adn ola rabbim | Miibarek ruh-i piir-envar-1 Osman | Sene 1219 (1804-1805)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz Tiirii: Ta’lik / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cerceveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastasi 38x165x9 /Ayaktasi 33x144x8 /Mezar 64x188x14 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Orf

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:
Bastasi: Dikdortgen prizma sekilli bastaginin yiizeyinde, onalti satirlik kitabe
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yer alir. Kitabe, ta’lik karakterli ve kabartma tekniginde yazilmistir. Egimli olarak
tagsa yerlestirilmis satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabe metnini, {ist
kisimda yuvarlak, alt kisimda ise dilimli bir kemer g¢evrelemektedir. Kemer igerisi,
kivrimli yapraklarla siislenmis, iist kisimda ortada bir mine motifi yapilarak siisleme
tamamlanmistir. Kemerin {izerine, koselere simetrik birer yaprakli dal motifi islenmistir.
Bu dal motiflerinin birlestigi notada {iggen form olusturulmustur. Tasin baslik kismina
gegmeden once boyun kisminda, ortadan iki silme ile ayrilmis mine motifleri vardir.
Bastasi, Orf baslikla sonlandiriimistir.

Ayaktasi: Dikdortgen prizma sekildeki tasin yiizeyi siislenmistir. Siislemeler alt
kisimda yuvarlak bir silme ile siirlandirilmistir. Silmeden sonra, ortada ince bir dal ve
dalin etrafin1 saran asma motifi islenmistir. Baslangi¢ kism1 kurdele ile baglanmig asma
lizerinde kivrik dallar, yapraklar ve tiziim salkimlart yer alir. Asma, tist kisimda sarmal
sekildeki silme ile sonlandirilmistir. Tas, sogan bast seklinde tamamlanmistir. Mezarin
kapaktasinin ortasinda, oval bir agiklik birakilmistir.

Katalog No: 32 (Fot. 48, 49)

Kitabesi: “Hiive’l-Hallaku’I-Baki | Ah ile zar kilarak tazeligime doymadim /|
Ctin ecel peymanesi dolmug muradim almadim | Hasreta fani cihanda tul-i 6mr stirmedim
| Firkata takdir bu imis ta ezelden bilmedim | Hane-i hassa agalarindan Dadye- | Zdde
merhum ve magfurun-leh | Ali Bayin ruhigiin Fatiha | Sene 1223 (1808-1809)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 37x172x15 /Ayaktast 33x177x10 /Mezar 77x236x114 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Zerrin

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizma sekilli tasin yiizeyinde dokuz satirlik kitabe vardir.
Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden kartuslarla
ayrilmistir. Bagtaginin tizeri, Zerrin baslikla sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Tas, dikdortgen prizmal sekilde olup yukaridan asagiya dogru hafifce
daralmaktadir. Tasin dis kisma bakan yiizeyinde siisleme kusagma yer verilmistir.
Yiizeyde, alt kisimda kaideli ve yanlardan kulplu bir vazoya yer verilmistir. Vazonun
alt kisminda, her iki yonde birer giil motifi islenmistir. Vazodan yukariya dogru uzanan
bir giil dali bulunmaktadir. Dallar iizerinde yapraklara ve giillere yer verilmistir. Dal,
tist kisimda, yuvarlak kemer formunda bir silme ile sinirlandirtlmistir. Silmenin lizerinde
yukartya dogru uzanan soyut yaprak motifleri ile ta¢ yapilmistir. Ayaktagnin lizeri, sogan
basi seklinde sonlandirilmistir. Dikdortgen sekilli, mermerden mezar kapaginin ortasinda
dikdortgen formlu bir agiklik birakilmistir.

Katalog No: 33 (For. 50)

Kitabesi: “Miiderrisinden es-Seyyid | Mustafa Resid | Efendi’nin mahdiimu /
Merhiim es-Seyyid Ibrdahim | Rif at Efendi riihiciin | Fatiha Sene 1233 (1817-1818)”
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islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Toprak mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastasi 22x104x8,5 /Ayaktasi 24x74x7 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Katibi

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizma sekilli bastasinin yiizeyinde alt1 satirlik kitabe
yer alir. Siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden
kartuslarla ayrilmistir. Bagtaginin iizeri, Katibi baglikla sonlandirilmistir. Baslik iizerine
kurdele motifi islenmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen prizmast seklindeki tasin iizeri, iggen alinlik seklinde
sonlandirilmgtir.

Katalog No: 34 (Fot. 51)

Kitabesi: “Enderun-1 Hiimayun'dan muhric | Sabikan Laleli Cami-i | Serifi
Vakif Katibi | Merhum ve magfur | Mehmed Esad Efendi’nin | Ruhigiin el-Fdtiha | Sene
1242 fi 5 S [Safer] (8 Eyliil 1826)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 33x130x13 /Ayaktas1 26x112x10 /Mezar 54x138x21 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Katibi

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Bastasi, dikdortgen prizmal sekilde olup yiizeyinde yedi satirlik siiliis
karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabeye yer verilmistir. Satirlar, birbirinden
kartuslarla ayrilmigtir. Bastaginin tlizeri, Katibi baslik ile sonlandirilmistir.

Ayaktast: Dikdortgen prizma formundaki ayaktasinin iizeri, tiggen alinlik
seklinde sonlandirilmistir.

Katalog No: 35 (For. 52, 53)

Kitabesi: Bastasi: “El-hiikmii lillah ve innd rdaciun ila-llah | Davet-i Rahman
idi... [ ... |.. ” [Tas yiprandigindan okunamiyor.] Ayaktasi: “El-Gafur silahdar-zade Mir
| Es-Seyyid Mehmed Emin Efendi | Ruhigiin el-Fatiha | Sene 1243 fi 12 ZA4 [Zilkade] (26
Mayis 1828)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Ta’lik / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cerceveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastasi 33x138x8 /Ayaktas1 30x105x12 /Mezar 72x191x21 cm
Bashk (Serpus-Dardagan): Orf

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri
Bastasi: Yukaridan asagiya dogru hafifce daralan tas, dikdortgen prizma
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sekildedir. Tasin yiizeyinde on satirlik kitabe vardir. Ta’lik karakterli ve kabartma
tekniginde yazilmis kitabe satirlari, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Bastasinin {izeri
Orf baslik ile sonlandirilmistir.

Ayaktast: Dikdortgen prizmasi formundaki tasin iizeri, tiggen alinlik seklinde
sonlandirilmistir. Yiizeyinde dort satirlik, ta’lik karakterli ve kabartma tekniginde kitabe
yer alir. Satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Tasin Gist kismi, kenarlari ige dogru
kivrilarak, tiggen formda sonlandirilmistir. Kenarlari pahlanmis dikdortgen formlu mezar
kapaginin ortasinda dikdortgen formlu bir agiklik bulunur.

Katalog No: 36 (Fot. 54, 55)

Kitabesi: “Hiive’l-Baki | Cennet-mekan Firdevs-Asiyan | Gazi Sultan Mahmud
Han-1 | Sani Efendimiz Hazretleri'nin zaman-1 | Sahanelerinde Hazinedar Agalikdan |
Muhric merhum ve magfur el-muhtac | Ila rahmet-i rabbihi’l Gafir Kiiciik | Besir Aga
merhumun ruhigiin el-Fatiha | Sene 1258 (1842-1843)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz Tiirii: Ta’lik / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 36x181x12 /Ayaktas1 11x176x10 /Mezar 72x218x21 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Aziziye kalipli piiskiilli fes

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmasi seklindeki tasin yiizeyinde, ta’lik karakterli ve
kabartma tekniginde yazilmis dokuz satirlik kitabe yer alir. Satirlar, birbirinden kartuslarla
ayrilmistir. Bastas tizeri, Aziziye kalipli piiskiillii fes ile sonlandirilmistir.

Ayaktasi: Tas, dikdortgen prizmal sekildedir. Ust kisimdan bir kurdele ile
baglanmis, iizerinde dal ve yapraklarin bulundugu ii¢ dal asma motifi asagiya dogru

sarmaktadir. Ayaktasi {izeri, sogan basi seklinde sonlandirtlmistir. Mezarin {izerini
kapatan tasin ortasinda oval formlu bir agiklik birakilmistir,

Katalog No: 37 (Ciz. 13; Fot. 56)

Kitabesi: “Hiive’l-Hayyu'l-Baki | Katib-i riiz-ndmge Siikri Efendi’nin | Zevce-i
nihal-i zer candnesi | Cdsnigir-i duhter-i Sah Mahmud’un | Mihriimah Siltan'in ol
pervdnesi | Boyle bir iffet-nihddin hagre dek | Olsa dlem sem 'inin pervanesi | Bu Nihal-i
Zer Hamim i ya Iléh | Ola Firdevs-i Cindn kdsdnesi | Rithiciin el-Fatiha | Fi 11 S [Safer]
sene 1262 (8 Subat 1846)”

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz Tiirii: Ta’lik / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Kadin

Boyutlari: Bastas1 50x186x12 /Mezar 81x209x17 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmast formundaki bastasi, yukaridan asagiya dogru
hafifce daralmaktadir. Kenarlar1 dalgali olarak diizenlenmis tasin yiizeyinde, onbir
satirlik kitabe vardir. Ta’lik karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabe satirlari, tas
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yilizeyine egimli olarak yerlestirilmistir. Satirlar, birbirinden kartuslar ile ayrilmaktadir.
Kitabe metnini, kivrimli formda, asma motifiyle doldurulmus bir kemer ¢evrelemektedir.
Kitabenin altina, kivrimli kemerden sonra asagiya dogru kivrimlar yaparak sarkan
kurdele islenmistir. Bastasinin ta¢ kismu, iist kisimda kivrimli kemerin hemen iizerine
yerlestirilmis bir vazo ile baslamaktadir. Kaide kismindan sonra yukariya dogru
genisleyen, lizerinde yaprak motiflerinin islendigi vazo, orta kisminda kivrimli motiflerle
siislenmis bir silme ile c¢evrelenmis, silmenin iist tarafina yukartya dogru daralan,
dilimli bir kapak yerlestirilmistir. Vazonun kapak kisminin her iki yanina stilize birer
cicek motifi islenmistir. Vazonun {ist kismindan yukartya dogru uzayan, kenarlardan ise
asagiya dogru sarkan kenger yapraklarina yer verilmistir. Kenarlardan sarkan yapraklarin
her iki kosesinden, u¢ kismindan asagiya dogru sarkan birer lale motifi islenmistir.
Bu motiflerin yapraklarindan asagiya ise yapraklar ige dogru kivrim yapmis yaprak
demetleri sarkmaktadir. Kenarlardaki bu motifler ile vazo arasi bos birakilmamistir. Bu
alanlar, stilize bitkisel siislemeler ile doldurulmugtur. Mezar kapak taginin orta kisminda,
kenarlar1 pahlanmis, dikdortgen formda bir agikliga yer verilmistir.

Katalog No: 38 (Ciz. 14; Fot. 57, 58)
Kitabesi: “Hiive’l-Hayyu’l-Baki | Mabeyn-i Hiimayun-1 Cenab-1 | Miiliikane
miisiri | Plevne kahramanit merhiim | Gdzi Osman Pagsa’nin | Hemgiresi merhiime Sakire

[ Hamim in rithuna ve kdffe-i | Ehl-i iman ervdhina | Rizden lillahi tedld Fatiha | Sene
1310 (1892-1893)”

Sanat Tarihi Dergisi 219



Sahure YARIS

islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Kadin
Boyutlari: Bastasi 43x178x8 /Ayaktagi 39x152x8 /Mezar 99x214x35 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen formundaki bastasinin, yiizeyindeki on satirlik siiliis
karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis kitabenin satirlari, birbirinden kartuslarla
ayrilmigtir. Tasin alt kismina, bir kaide {izerinde, kitabe metninin alttan tiglincii satirina
kadar uzanan, i¢ kismi asma motifleri ile doldurulmus bir ¢elenk islenmistir. Bastaginin
taci, kitabeyi ¢evreleyen yuvarlak formlu silmeden sonra baslar. Silmeden sonra yukariya
dogru uzanan, plastik degeri yiliksek kenger yapraklari vardir. Yapraklarin tizerindeki lale
motifleri, demet seklinde diizenlenmistir. Lale demetini {istten ve kenarlardan kivrimli
yapraklar ¢evrelemektedir. Bu kivrimli yapraklar, kitabenin iistten altinci satirina kadar
tek sira halinde devam eder. Kitabenin hemen iist kismindaki kivrimli yapraklarin
icerisine de papatyalar iglenmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen formlu tasin, Gizerindeki bezemeler, bastasindaki bezeme
ve sekilleri tekrarlar. Bir kaide tizerine yapilmis ayaktasi, alt kisimdan yuvarlak formlu,
igerisi sarmagsiklarla doldurulmus yarim yuvarlak bir bolim {izerine oturtulmustur.
Yuvarlak formun alt kisimdan yukariya dogru, kaideli bir vazo igerisinden ¢ikan asma
motifi islenmistir. Ayaktasinin tag kismi, bastaginin tag kisminin tekraridir. Yukariya dogru
uzayan kenger yapraklari, yapraklar tizerinde lale demeti ve bu demetin etrafini cevreleyen
kivrimli yaprak motifleri vardir. Ust kismindaki kivrimli yapraklarm igerisinde mine
cicegi motifi de yer alir. Kivrimli yapraklar, tagin kenarlarina kadar uzanmaktadir. Mezar,
dikdortgen formda diizenlenmistir. Kapaktasinin ortasinda, yuvarlak agiklik birakilmustir.
Bu agikligin etrafi bir silme igerisine alinmig lale motifleri ile ¢evrelenmistir.

Katalog No: 39 (Ciz. 15; Fot. 59, 60)

Kitabesi: “Hiive I-Hayyu I-Baki | Ayazma Cami-i Serif | Imdm-1 evveli el-Hac /
Salih Efendi’nin | Rithiciin rizdaen lillahi | EI-Fatiha | Fi 17 Sevval Sene 1318 (7 Sub. 1901)”

Islenis Tarzi: Kabartma / Yazi Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 36x158x10 /Ayaktast 31x143x9 /Mezar 92x190x22 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Orf

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Tas, yukaridan asagiya dogru hafifce daralan, dikdortgen prizmal
sekildedir. Tasin ylizeyindeki, yedi satirlik kitabe siiliis karakterli ve kabartma tekniginde
yazilmis olup satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Kitabe metnine, alttan ve iistten
yuvarlak form verilmis, igerisi asma motifi ile dolgulanmis bir kemer igerisine alinmistir.
Ust kisimda, kemer koselerinde birbirine bakar vaziyette simetrik birer lale motifi
islenmistir. Bastas1 iizeri, Orf baslik ile sonlandirilmistr.

Ayaktasi: Dikdortgen prizma formundaki tas, yukaridan asagiya dogru
hafifce daralmaktadir. Tagin yiizeyi, Ustten ve alttan yuvarlak kemer igerisine alinmis,
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ilk dallarindan asagiya {izlim salkimlari asilt bir agacla siislenmistir. Ayaktaginin taci,
alttan bir kurdele ile baglanmis, yukartya dogru uzanan yaprak demetinden olugmaktadir.
Yaprak demeti, yanlara dogru sarkiktir. Dikdortgen formdaki mezarin iizerini kapatan
kapak tasinin ortasinda oval bir agikliga yer verilmistir.

Katalog No: 40 (Ciz. 16; Fot. 61, 62)

Kitabesi: “Hiive l-Béki | Ba-pdye-i Istanbul | ... | [gomiilii]”
Islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Ta’lik / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Toprak mezar / Tiirii: Erkek

Boyutlari: Bastas1 31x65x13 /Ayaktasi 38x70x7 cm

Bashk (Serpus-Dardagan): Orf

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Topraga fazlaca gomiilmiis bastasi, dikdortgen prizmal sekildedir.
Tasin ylizeyde kalan kisminda, ii¢ satirlik kitabe yer alir. Ta’lik karakterli ve kabartma
tekniginde yazilmis kitabenin {igiincii satirinin bir kismi yiizeydedir. Satirlar, birbirinden
kartuslarla ayrilmistir. Bastas1 iizeri Orf baslik ile sonlandirilmistr.

Ayaktast: Dikdortgen formlu ve kirik olan tasin kenarlari, kivrimli olarak
diizenlenmis, ayaktaginin kalan kisminda yukariya dogru bir asma motifi iglenmistir.
Asma agacinin iizerinde, soyut yaprak ve dallart ile birlikte zeytin motifine yer verilmistir.

Katalog No: 41 (Ciz. 17; Fot. 63, 64)

Kitabesi: Okunamadi

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer

Mezar Tipi: Cergeveli mezar / Tiirii: Kimligi belli degil

Boyutlari: Bastas1 43x185x16 /Ayaktas1 28x162x16,5 /Mezar 112x221x13 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekilli bastasi, yiizeyindeki on ii¢ satirlik kitabe,
stiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis olup satirlar birbirinden kartuslarla
ayrilmistir. Kitabe, yanlardan siitungelerle sinirlandirilmistir. Alt ve iist kisimda siitunge
baslig1 seklinde ¢ikmalar bulunmaktadir. Alt kisimda bu ¢ikmadan sonra, kitabenin her
iki kenarinda da “S” ve “C” formlarinda kivrimli yapraklarin olusturdugu siisleme kusagi
yer alir. Kitabe alttan, asagiya dogru uzanan ve yuvarlak kemeri saran soyut yaprak
motifleri ile sinirlandirilmistir. Bastasinin iistiinde, kitabenin ilk satirinin hemen tizerinde
“S” ve “C” kivrimlari ile olusturulmus bir kemer bulunmaktadir. Bu kemerin ortasindan
yukariya dogru yelpaze seklinde yaprak motifieri islenmistir. Kemerin her iki yaninda,
ortada yer alan yelpaze seklindeki yaprak motifine dogru uzanan lale motifleri vardir.
Bu kompozisyon, kenarlarda yapraklarin olusturdugu kivrimlar ile tamamlanmistir.
Siislemenin {ist kismi, kdselerden yukartya dogru birer kenger yapragi, ortada ise yaprak
demeti ve yaprak demetinin uglarinin asagiya dogru kivrim yapmasi ile sonlandirilmistir.
Bastasinin iizeri, sogan bast seklinde sonlandirtlmistir.
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Ayaktasi: Dikdortgen prizmal sekilli ayaktaginin alt ve iist kisimlart kemerle
sinirlandirilmistir. Tagin alt kismindaki stisleme kusagi, yuvarlak bir formla baglamaktadir.
“C” seklindeki kivrimlarin olusturdugu bu yuvarlak formun orta kismindan yaprak
motifleri asagiya dogru demet seklinde sarkmaktadir. Bu motifin hemen iistiinde, alttan
ve Ustten genis, orta kisma dogru daralan bir kaide bulunmaktadir. Kaidenin iist kisminda
kivrim yaparak yukartya dogru uzanan iki sira yaprak motifi vardir. ikinci sirada, iizerinden
yukariya dogru uzanan servi agact motifine yer verilmistir. Alttan baglayip iiste kadar
devam eden servi agacini, tek dal seklinde asma motifi ¢evrelemektedir. Asmanin tizerine
yapraklar ve iiziim salkimlar1 islenmistir. Ust kisimda, kenarlar1 ice dogru kivrim yapan
tagin orta kismi yukartya dogru kivriktir. Bu kivrimin i¢ kisminda, yaprak motiflerine
yer verilmistir. Ayaktasinin {izeri, sogan basi seklinde sonlandirilmigtir. Dikdortgen
seklindeki mermer mezar kapaginin ortasinda, kenarlari pahlanmis dikddrtgen bir
acikliga yer verilmistir.

Katalog No: 42 (Fo. 65, 66)
Kitabesi: Okunamadi

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz Tiirii: Ta’lik / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Cerceveli mezar / Tiirii: Kimligi belli degil
Boyutlari: Bastas1 26x83,5x12 /Ayaktas1 20x70x10 /Mezar 84x137x18 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:

Bastasi: Dikdortgen prizmal sekilli bastast yilizeyindeki sekiz satirlik kitabe,
ta’lik karakterli ve kabartma tekniginde yazilmis olup satirlari, birbirinden kartuslar
ayrilmistir. Kitabe iist kisimda, «S» kivrimlart ile yapilan kemerle tamamlanmistir. Bu
kivrimlarin ortasindan yukartya dogru yelpaze seklinde yaprak motifleri islenmistir. Bu
motif, iist kisimdaki yuvarlak formlu bir silme ile sinirlandirilmigtir. Yaprak motifinin
her iki yaninda ve st kisimdaki soyut yaprak motifleri ile kompozisyon tamamlanmistir.

Ayaktasi: Dikdortgen prizmal sekilli tasin yiizeyinin altinda, yuvarlak bir
silmeden sonra, ii¢ ayakl1 bir vazo yer alir. Uzeri yaprak motifleri ile zenginlestirilmis
olan vazo igerisinden, yukariya dogru bir hurma agaci yiikselmektedir. Ayaktasi, alttan
yukartya dogru daralan bir sekilde yapilmis, iizeri de sogan basi seklinde tamamlanmstir.
Kenarlar1 pahlanmis olan mezarin iizeri kapatilmistir. Kapaktasinin orta kisminda oval
sekilli bir agikliga yer verilmistir.

Katalog No: 43 (Fot. 67, 68, 69)
Kitabesi: Okunamadi

islenis Tarzi: Kabartma / Yaz: Tiirii: Siiliis / Malzemesi: Mermer
Mezar Tipi: Sembolik lahit / Tiirii: Kimligi belli degil
Boyutlari: Bastas1 48x223x11 /Ayaktas1 42x82x11 /Lahit 63x202x59 cm

Tamim ve Kompozisyon Ozellikleri:
Sembolik Lahit: Uzeri a1k olan lahdin her iki cephesi de siislenmistir. Rozetler ve
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Ciz. 14: Ciz. 15: Ciz. 16: Ciz. 17:
38 no.’lu bastasi. 39 no.’lu ayaktast. 40 no.’lu ayaktasi. 41 no.’lu ayaktasi.

kartuslar, lahdin her iki cephesinde de tekrar edilmistir. Ug adet rozet ve koselerde de birer
adet olmak iizere rozetlerin arasina yerlestirilmis dort adet icleri bos kartus yer almaktadir.

Bastasi: Dikdortgen formlu tasin iizeri, tiggen alinlik seklinde sonlandirilmistir.
Tasin yiizeyinde on satirlik kitabe, siiliis karakterli ve kabartma tekniginde yazilmustir.
Satirlar, birbirinden kartuslarla ayrilmistir. Ilk satir, {ist kisimda yuvarlak formda bir
silme ile smirlandirilmigtir. Bu yuvarlak silmenin koselerine birer giil motifi islenmistir.
Bagtaginin alinlik kismina gegmeden dnce kitabe metnini sinirlayan bir sira yaprak motifine
yer verilmistir. Zamanla yipranmis olan alinlik, yaprak motifleri ile siislenmistir. Dikdortgen
seklindeki bastasinin kaide kismi, ortada helezonik sekilde yaprak motifi, bu motifi
cevreleyen silme ve iki sira halinde diizenlenmis yaprak motifleri ile tamamlanmis rozetle
siislenmistir. Rozetin her iki kenarinda, simetrik diizenlenmis kartuslar vardir. Dik bir sekilde
yerlestirilmis kartuslarin i¢leri bostur. Kaide, alt ve iist kisimdan silmelerle sinirlandirilmigtir.
Ust kisimda, bastasina gegmeden 6nce, yukartya dogru uzanan yaprak motifleri ile silme yer
alir. Silmeden sonra bastasinin kdselerinde birer giil motifine yer verilmistir.

Ayaktasi: Kalan kismindan anlasildigi kadariyla ayaktasi, dikdortgen prizma
seklinde idi. Sadece kaide kismi1 kalmis olan tagin alttan ve iistten sinirlandirilmis kaidesinde,
ortada bastaginin kaidesindeki helezonik yaprak motifinden genisleyen rozet ve rozetin her
iki yanina simetrik olarak yerlestirilmis birer kartus vardir. Kartuslarin i¢leri bos birakilmistir.
Ust kisimda kaide, yaprak motiflerinin doldurdugu bir silme ile sonlandirilmistir. Ayaktasinin
kalan boliimiinde, asagrya dogru sarkan ii¢ palmet goriilmektedir. Kenarlar1 “S” kivrimlari
ile sonlandirilan ayaktaginin kdselerinde bitkisel siislemeler vardir.
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DEGERLENDIRME

Inceledigimiz 43 mezardan 26’s1 erkek,? 13°ii kadin* mezarlarina aittir. 4 mezar
tasinda® ise cinsiyet belli degildir. Ayn1 mezara ait bas ve ayak taglari ayni1 katalogda
tanitilmistir. Bu 6rnekler tip, motif, kompozisyon, malzeme, islenis ve yazi gibi konular
acisindan incelenerek degerlendirmeye alinmistir.

Calismadaki mezar taslarinin en erken tarihlisi 1669/70, en geg tarihlisi ise
1901¢ aittir. Diger sahidelerin 28 tanesi 18. yy.’a (1748-1795 aras1)® ve 9’u ise 19.
yy.’a (1801-1893 arasi)’ tarihlenmektedir. 40 numarali mezar taginin ise, kitabe topraga
gomiilii oldugu igin, tarih kismi okunamamaktadir. 41, 42, 43 numarali taslarin ise kitabe
metinleri zamanla zarar gordiigiinden kitabe metinleri okunamamustir.

Mezar Tipleri

Hazirede toprak, ¢erceveli ve sembolik lahitli olmak tizere {i¢ farklt mezar tipi
tespit edilmistir. Sahideli toprak mezar 6rnekleri 3 adettir.® Bu mezarlarda taslar, mezarin
basucuna, ayakucuna ya da hem bas hem ayakucuna, dogrudan topraga dikilmistir ve
mezarin tizeri toprakla hafif tiimsek sekilde birakilmistir. Cergeveli ve sahideli mezarlar
grubuna ait 25 mezar vardir.’ Cergeveli mezarlarda mezar yapildiktan sonra etraflari,
tas veya benzeri malzeme ile yaklagik 15-40 cm yiiksekliginde riilmistiir. Cer¢evenin
i¢i toprak ile doldurularak basucuna veya ayakucuna, kimisinde ise hem bas hem de
ayakucuna, ¢er¢evenin kisa kenarlarina taglar dikilmistir. Sahideli sembolik lahitli bigimli
mezar sayist 15°tir.'° Bu 6rnekler agik lahitlidir. Lahitler genellikle arazinin meyline gore
2, 3 ya da 4 kademeli bir kaide {izerine otururlar. Bunlarda siisleme unsurlar1 ve kalite
oldukgea yiiksektir.

Mezar Tasi Tipleri

Mezartaglaritipolojik olarak, erkek ve kadin bastaslari seklinde siniflandirilmistir.
(Bk. Tablo 1) Govde bigimlerine gore erkek bastaslarini iki gruba ayirmak miimkiindiir."
Erkek bastaslar1 dikdortgen prizmal sekilli, diisey dikdortgen govdeli ve baglikli olanlar
ve silindirik govdeliler olarak smiflandirtlmistir.

Haziredeki 6rneklerden 26’s1 erkek bastagidir.'> Bunlardan bir tanesi 17. yy. i

Katalog No: 1, 5, 6, 8, 11-14, 19, 21, 23-36, 39, 40.

Katalog No: 2, 3,4,7,9, 10, 15, 16, 17, 18, 20, 37, 38.

Katalog No: 22, 41, 42,43

Katalog No: 2-29.

Katalog No: 30-38.

Katalog No: 20, 33, 40

Katalog No: 1, 2,4-8, 11, 15, 17, 23, 24, 26, 27, 29, 31, 32, 34-39, 41, 42.
10 Katalog No: 3,9, 10, 12, 13, 14, 16, 18, 19, 21, 22, 25, 28, 30, 43.

11 Baque vd., 1990, 210-214.

12 Katalog No: 1, 5, 6, 8, 11-14, 19, 21, 23-36, 39, 40.
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sonuna (Bk. No: 1), on altist 18. yy.’1n sonuna," yedisi 19. yy. in bagina,' biri de 20. yy’mn
basina (Bk. No: 39) tarihlendirilir. Bir tanesinin ise (Bk. No: 40) tarihi belli degildir.

Incelenen drneklerde yirmi dort mezar tasinin kitabe metinleri tasin yiizeyine
diiz, iki ornekte ise (Bk. No: 24, 31) egimli sekilde islenmislerdir.

Erkek mezar taglarindan yirmi besi basliklidir.'® Bunlardan besinin!” ayaktasi
kirik olup, sekizinin'® ayaktasi silindirik govdelidir.

Dikdortgen prizma sekilli, diisey dikdortgen govdeli ve baslikli olan mezar
taslart Osmanlt Donemi’nde kullanilan en yaygin tiptir. Anadolu’nun birgok yoresinde
ve her yiizyilda tercih edilmislerdir. Bu gruptaki erkek bastaslari, incelemis oldugumuz
hazirede ayri ayr1 degerlendirilmistir. Bu gruba ait 24 mezar tas1 6rnegi vardir.”

Silindirik gévdeli olan mezar taslarindan 3 6rnek tespit edilmistir. Bunlarin hem
bas, hem ayaktag1 vardir. (Bk. No: 1, 5, 6)

Kadn bastaglari, baslikli, bitkisel tepelikli ve alinlikli olmak {izere li¢ grupta
degerlendirilmistir. Calismada incelenen kadin bastaglarinin sayist 13’tiir.?° Bunlarin
tamami dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdelidir.

Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen govdeli ve bitkisel tepelikli olan taslarin
bitkisel tepeliklerini kendi i¢inde iki grupta degerlendirmek miimkiindiir. Gill veya lale
demeti seklinde olanlar, barok iisluplu soyut bitkisel motiflerden olusanlardir.

Lale demeti seklindeki bitkisel tepeliklerden 1 6rnek vardir. H 1310 (M 1892-
1893) tarihli bu bastasinda (Ne: 38), alinlik kisminda kenger yapraklari ve plastik agidan
oldukc¢a 6nem tagryan lale demeti iglenmistir.

Hazirede barok tsluplu soyut bitkisel motifierden olusan tepeliklerden H 1262
(M 1845-1846) tarihli 1 6rnekte (No: 37), alinlik kisminda vazo igerisinden ¢ikan stilize
edilmis barok tislupta yaprak demetleri bulunmaktadir.

Dikdortgen kesitli, diisey dikdortgen govdeli ve alinlikli tipteki mezar taglarinda
baslik veya tepelik gibi belirgin bir kisim yoktur. Mezar tasi bir biitiin olarak ele alinmais,
almlik kismi belirtilen boliimii ise bazi 6rneklerde sade birakilmis, bazi drneklerde de
siislenmistir. Bu grupta tepesi tiggen alinlik bi¢iminde diizenlenmis olanlar vardir. Bu
tipteki mezar taglart yukaridan asagiya dogru daralmakta ve iist kisimda tiggen alinlik
seklinde sonlanmaktadir. Incelenen mezar taslarindan bu grupta dokuz adet bastasi tespit

13 Katalog No: 5, 6, 8, 11-14, 19, 21, 23-29.

14 Katalog No: 30-36.

15 Katalog No: 1, 5, 6, 8, 11-14, 19, 21, 23, 25-30, 32-36, 39, 40.
16 Katalog No: 1, 6, 8, 11-14, 19, 21, 23-36, 39, 40.

17 Katalog No: 11, 12, 19, 21, 28.

18 Katalog No: 1, 5, 6, 14, 23, 25-27.

19 Katalog No: 1, 8, 11-14, 19, 21, 23-36, 39, 40.

20 Katalog No: 2,3,4,7,9, 10, 15-18, 20, 37, 38.
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edilmistir.?! Bu taglarin biri 18. yy. in ortasina (Bk. No: 2), dokuzu ise 18. yy. in sonuna
aittir.2 Ug 6rnekte herhangi bir siisleme unsuru yokken, yedi 6rnekte® ise stilize edilmis
degisik siisleme kompozisyonlar1 iglenmistir.

Hazirede toplam 36 ayaktasi tespit edilmistir.® Bu taglar dort farkli tipte ele
alinmistir: Alinlikli, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeli olanlar; sogan seklinde
baslikli, dikddrtgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeli olanlar; silindirik gévdeli olanlar;
cokgen prizmal govdeli olanlardir.

Almlikli, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gdvdeli mezar tast tipi, kendi
icinde iki gruba ayrilir. Bunlar; tepesi ticgen alinlik bicimli tepelikli olanlar, bitkisel
tepelikli dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeli olanlardir.

Uggen alinlikli bigiminde tepelikli olanlara 12 6rnekte rastlanmistir. Bunlarin
dordii erkek,” sekizi kadin?’ ayaktasidir. Bu taslardan biri 18. yy.’in ortasina (Ne: 2),
sekizi 18. yy.”n sonuna,?® {i¢ii ise 19. yy.’1n bagina® tarihlenir. Bu tipteki ayaktaglarindan
birinde, bir sehpa iizerindeki meyve kasesi iginden yukartya dogru yiikselen, uglar giil,
karanfil ve gigeklerle sonuglanan aga¢ motifi; alinlik kisminda, ortada kartus igerisinde
“Allah” lafz1 (Bk. No: 2), birinde asma-servi motifi (Bk. No: 17), birinde yaz1 (Bk. No: 35)
islenmistir. Diger ayaktaslarinda ise siisleme yoktur.

Bitkisel tepelikli, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen gévdeli olanlardan 2
ornek vardir. Bunlardan 38 numarali tag H 1310 (M 1892-1893) tarihli ve kadin ayaktast;
39 numarali tas ise H 1318 (M 1900-1901) tarihli erkek ayaktagidir. 38 numarali drnek,
kenger yapraklar1 ve lale demeti ile sonuglandirilmis; 39 numarali tas, iistten yaprak
motifleri ile taglandirilmistir.

Sogan seklinde baglikli, dikdortgen kesitli ve diisey dikdortgen govdeli olan
sekiz 6rnek® vardir. Bu taglarin ti¢ii 18. yy.”in sonuna (Ne: 13, 24, 29), Ugii 19. yy.’in
basina (No: 30, 31, 32), biri ise 19. yy.”in ortasina (Ne: 36) aittir. 42 no.’lu tasin ise tarihi
ve ait oldugu cinsiyet belli degildir. Diger taglar ise erkek ayaktasidir. 24 no.’lu 6rnekte
servi agaci, 30 no.’lu 6rnekte vazodan yiikselen giil dali, 31 no.’lu 6rnekte kurdele ile
baglanmis asma dali, 32 no.’lu 6rnekte vazodan yiikselen giil dali, 36 no.’lu 6rnekte ise
tuba agaci ve 42 no.’lu 6rnekte yine vazodan yiikselen hurma agaci motifi islenmistir.

21 Katalog No: 2, 3,4, 9, 10, 15, 16, 18, 20.

22 Katalog No: 3,4, 9, 10, 15, 16, 18, 20.

23 Katalog No: 3,9, 10.

24 Katalog No: 2, 4, 15, 16, 18, 20.

25 Katalog No: 1-8, 10, 13, 14, 16-18, 20-27, 29, 30-36, 38-43.
26 Katalog No: 8, 33, 34, 35.

27 Katalog No: 2, 3,4, 10, 16, 17, 18, 20.

28 Katalog No: 3, 4, 8, 10, 16, 17, 18, 20.

29 Katalog No: 33, 34, 35.

30 Katalog No: 13, 24, 29, 30, 31, 32, 36, 42.
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Diger bir gévde tipi, silindirik govdeli tiptir. Yedi 6rnek®' bu tarzdadir. Erkek
ayaktasi olan bu orneklerden sadece 25, 26 ve 27 numarali érneklerde siisleme unsuru
bulunur. No. 25°’te giil dali, diger iki 6rnekte ise asma, dal, yaprak ve liziim motifleri
islenmistir. Orneklerden biri 17. yy.’in sonuna (Ne: I), altis1 ise 18. yy.’in sonuna®
tarihlendirilmistir.

Cokgen prizmal gévdeli tipte 1 6rnek® vardir. Erkek ayaktasi olan ve H. 1196
(M.1781-1782) tarihli bu 6rnekte (Kat. No: 21) siisleme yer almaz.

Bashk Tipleri

Tiirk tarihinde en eski baglik 6rnekleri, Orta Cag’in erken donemlerine ait Orta
Asya geleneginden kalmadir. O donemde Tiirk basliklari genellikle, avladiklart veya
yetistirdikleri hayvanlarin postlarindan yapilmakta ya da sarikli kege veya kiilahlardan
meydana gelmekteydi. Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu’ya, iran’a, Mezopotamya’ya,
Orta Dogu’ya beraberlerinde getirdikleri islam 6ncesi basliklarim bir miiddet sonra islam
kiiltiirii ve ananeleriyle yogurarak bir Tiirk-Islam sentezi olusturmuslardir.**

Selguklu ve Beylikler Donemlerinde de goriilen baslikli mezar taglari, Osmanli
Donemi’nde gesitlenerek devam etmistir. Serpus adi verilen bu bagliklar sayesinde
kitabeyi okumaksizin, mezarda yatan kiginin meslegini tayin etmek miimkiindir. 19.
yy.’1n son ¢eyregine kadar yapilan mezar taslarinda 6liinlin cinsiyetini, tarikatini, devlet
ve din adamlarmin simif ve riitbelerini gosteren, gergekgi bir bigimde islenmis serpuslar
vardir.*s

Erkek bastaslarindan yirmi dort*® mezar tasinda baglik kullanmilmistir,
Osmanlilarda donemlere gore basliklar gesitli sekiller almistir. Serpuslar ¢esitli sekil ve
bi¢imlerde yapilip, farkli isimlerle anilmaktadirlar.

Bunlardan biri “Orf” olup {lmiye sinifina aittir. En {ist tabakadan itibaren asag1
indik¢e ebadi kiiciilen ve imam, hatib, hafiz ziimresinde sadece beyaz, kiiciik bir sarik
halini alan bir baslik tiirtidiir.’” Hazirede 6 6rnekte bu baslik tiirline rastlanir.?®

Diger bir baglik tiirii ise “Selimi” olup Miicevvezenin®; orta yuvarlaginin uzun
silindirik hale getirilmesi ve tepeliginin iptal edilmesiyle meydana getirilmistir. Bes, alt1
veya yedi adet tiilbent serit basa gegen kisimdan tepeye dogru, tiim esas kavugun silindirik
govdesi boyunca dikine uzanir. Bunlar tepede birlesir ancak, {izeri diiz ve yuvarlak olan

31 Katalog No: 1, 5, 6, 14, 25, 26, 27.

32 Katalog No: 5, 6, 14, 25, 26, 27.

33 Katalog No: 21, 23, 32.

34 Bk. Bigici, 2012, 1085.

35 Kologlu, 1978, 11.

36 Katalog No: 1, 6, 8, 11-14, 19, 21, 23-36, 40.
37 1sli, 2009, 70.

38 Katalog No: 1, 6, 31, 35, 39, 40.

39 Isli, 2009, 64.
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tepede bunlar tutamak olusturmaz.*® 14 numarali baglik, bu tipe 6rnek gosterilebilir.

Uskiif, Yeniceri baghklar1 icerisinde degerlendirilen bir baslik tiiriidiir. Sadece
padisahin Silahdar Agasi ve Cuhadar Agasi tarafindan giyilen bu baslik, bir maiyet
serpsudur. Istanbul’da bu 6rnekten ikisi sadece Ayazma Camii Haziresi’nde bulunur.
Ayni tag¢inin eseri olan bu taslar,*' 13 ve 21 numarali mezar taslariin bagliklaridir.

Zerrin (Zer-kiilah), Sarayda Has Oda (i¢ oda) hizmetlilerinin ve Enderiin
mensuplarinin baslarina giydikleri baslik tiirii olup, silindirik sekilde ve tizerleri tamamen
ince altin sirma islemelidir. Bunlar1 giyen bir kistim Endertnlu, ziiliflerini omuzlarinin
iizerine birakirlar ve sagli olduklarini gdsterirdi. Bunlara Ziliiflii Agalar denilmekte ve
bunlarin tamami Zerrin giyerlerdi.** Bu baglik tiriinden dort 6rnek* vardir.

Kavuk, yiizli ¢uhadan, i¢cinde bez astar1 bulunan, guha ve astar arasina pamuk
konulup, ¢esitli geometrik sekiller olusturacak sekilde dikilip, iizerine ince bezlerden
sarik sarilan bagliklara verilen addir.*
Kavuk cesitlerinden biri de “Pasali” kavuktur. Bunlar “Islam ve Sarik” imajinin
en belirgin simgesidirler. “Lamelif” diizeninin teshiri bu kavukta goriiliir. Basa takilan
esas kavuk ile iizerine dnde Lamelif seklinde caprazlama sarilan tiilbent fark edilir.
Tiilbent ve kavuk birbirine takilip ¢ikartilabilir. Pagali kavuklara bigimlerine gore patlak
dikisli kavuk, baklava kavuk gibi isimler de verilmistir.** Bu basliga hazirede alt1 adet*
ornek tespit edilmistir.

Osmanlilarda okuma-yazma bilen ve bir memuriyete girmisler i¢in tahsis edilen
kavuk tiiriine “Katib1” denilmektedir. Bunlar Pasali kavukta oldugu gibi i¢c kavuk ve
iizerine sarilan destardan meydana gelmistir. Katibi baglik icin “Diiz Kas ve Kasi Sarik”
ifadeleri de kullanilmaktadir.*’ Incelenen orneklerden dordiinde*® Katibi baslik tiirii
bulunmaktadir.

Osmanlt Devri mezar taglarini, Selguklu ve Beylikler devri mezar taglarindan
ayiran baglica 6zelliklerden biri ve 16. yy.’dan itibaren mezar taslarina islenen bagliklardan
fes, 19. yy.’in ilk g¢eyreginden sonra goriilmez. 16. yy.’da Kuzey Afrika’nin Osmanlt
hakimiyetine gegmesiyle birlikte Tiirk kiiltiirine giren fes, 1827 yilinda askerlerin resmi
baglig1 olarak kabul edilmistir.*” Sultan II. Mahmud, Vak’a-i Hayriye’den sonra giristigi
reform hareketlerinin igerisinde Osmanli sarigini (kavugunu) da degistirme karar1 almistir.

40 Isli, 2009, 76.

41 Tsli, 2009, 90.

42 Tsli, 2009, 94.

43 Katalog No: 24, 26, 27, 32.

44 Cal, 1998, 209.

45 sli, 2009, 140.

46 Katalog No: 8, 11, 12, 19, 28, 29.
47 Tsli, 2009, 115.

48 Katalog No: 25, 30, 33, 34.

49 Cal, 1998, 211-212.
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Boylelikle 3 Mart 1829’da fes i¢in nizamname yayimlanmis ve resmi serpus olarak
giyilmeye baslanmistir. Fesin iizerine konulan piiskiil ve sallar, Sultan II. Mahmud ve
Sultan Abdiilmecid devirlerinde derece ve paye belirleyen unsurlar olarak kullanilmistir.
Fesler yapilis bicimlerine gore; Aziziye Kalipli Piskilli Fes ve Hamidiye Kalipl
Puskiillii Fes, Mahmudi Fes, Mecidi Fes, Hamidi Fes olarak gruplandirilir.’® Aziziye
Kalipli Piiskiillii Fes’in alt capa, iist capindan biiyiiktiir. Ustten alta dogru egim fazladur.
Genellikle askerler ve memurlar takmaktadir. Bazi kaynaklarda Sultan Abdiilaziz’in de
boyle bir fes taktigi ifade edilmektedir. Hamidiye Kalipli Piiskiillii Fes ise iist ¢ap1 alt
capindan daha dar olan fes cinsidir.’' Fesin tizerine konulan puskiil ve sallar, Sultan II.
Mahmud ve Sultan Abdiilmecid devirlerinde derece belirleyen unsurlardan biri olarak
kullanilmistir.2 Orneklerden sadece birinde fes kullanilmistir. 36 numarali 6rnekte
Aziziye kalipl piiskiillii fes goriilmektedir.

Erkek baslarinda goriilen diger bir baslik sekli ise silindirik govde iizerine
yerlestirilen sogan basi seklindeki baslik, hazirede erkek bastaslarindan bir 6rnekte (No:
5) tespit edilmistir.

Kadinlara ait mezar taslarindan bazilarini, erkeklere ait taslarda oldugu gibi bir
serpus tamamlar. Osmanli mezar taslarinin en belirgin 6zelligi, hi¢ siiphesiz erkek ve
kadin mezar taslarmin birbiriyle olan farkliliklaridir. Kadin mezar taslari, erkek mezar
taglarindan hem cok zarif ve ince is¢ilik isteyen siislemeleri, hem de kivrik ve uglara
dokiilmiis bir basortiisii seklinde islenmis bas kismryla ayrilir. Eski zamanin hotozlarini
andiran bu serpuslarla kadin mezar taglarinin tezyinati, zarif bir oya kadar ince sekildedirler.
Caligmada yer verilen hazirede bir 6rnekte (No: 7) hotoz baglik goriilmektedir. Tasin
boyun kismi uzun ve siislemesiz yapilmaistir.

Mezar Taslarinda Yazilar

Mezar taslari lizerinde yer alan yazilar, hat sanat1 agisindan oldugu kadar sanat
tarihi, kiiltlir ve edebiyat tarihimizi de ilgilendirmektedir. Etnografik ve tarihi belge
niteligi tastyan bu taslar; tarih, sosyoloji, edebiyat ve ilahiyat gibi bilim dallarinin da ilgi
alanina girmektedir.* Mezar tasi kitabelerinde konular Yakaris, Dua, Kimlik, Dua Isteme,
Tarih olmak tizere bese ayrilmaktadir.*

A9

Osmanlt resmi belgelerinde yakarig ifadesi olarak genellikle “HG” yani “O”
(Allah) ifadesi kullanilmistir.®® Mezar tas1 yazilarinda “Ha” ile birlikte Allah’in giizel
adlar1 yer alir. Mezar tas1 yazilarinda Allah’in “el-baki (ebedi), el-hayy (diri), el-hallak
(yaratan)” sifatlar1 en yaygin kullanilanlaridir. Taslarda en yaygin goriilen “serlevha”

50 Isli, 2009, 146-149.

51 Cal, 1998, 212.

52 Isli, 2009, 149.

53 Karaca, 2001, 501-502.
54 Laqueur, 1997, 80.

55 Cal-iltar, 2011, 112.
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olarak da tamimlanan baslangi¢®® ifadeleri ise “Hiive’l-baki”, “Hiive’l Hayyil baki”,
“el-baki” ve “Hiive’l-hallakii’l-baki” dir. Osmanli son dénem 6rneklerinde “Ah mine’l-
mevt” (Ah ac1 6lim), “Ah mine’l firak” (Ah ac1 ayrilik) ifadeleri de yer alir. Bu ifadeler,
Ge¢ Osmanlt Donemi toplumundaki, ozellikle ist tabakadaki manevi degisiminin
gostergeleridir. Kullanilan bu ifadeler, geleneksel Islam bakis acisina gore 6liimii daha
giizel bir yasama ge¢isin yolu olarak gostermek yerine, Bati diislincesinin etkisiyle
6lenin arkasinda biraktiklarmin tiziintiisiinii ve ayrilisin verdigi acty1 dile getirmektedir.
Calismadaki mezar taslarinda baslangic ya da yakaris ifadesi olarak, 8’inde’” “Hiive’l-
Baki”, 6’sinda®® “Hiive’l Hallaku’l Baki”, 10’unda® “Hiive’l Hayyu’l Baki”, 1’inde (No:
24) “Hiive’l Muin”, 1’inde (No: 31) “Hiive’r Rahim” ibaresi gegmektedir. Geri kalan 14
ornekte® ise herhangi bir yakarig ifadesi kulanilmamustir.

Dua ifadesi olarak erkek bastaslarindan 1’inde (No: 33) “merhim”, 19’unda®
“merhiim ve magfur” goriilmekte, 5’inde® ise higbir ibare bulunmamaktadir. Kadmn
bagtaslarinin 6’sinda®® “merhiime ve magfiire”, 5’inde® “merhtime” ifadesi yer alirken,
2’sinde ise herhangi bir ibare bulunmaz.

Mezar taglarinda kalip seklinde yazilan dualarin yani sira meslek gibi belirleyici
bilgilerin iglendigi de goriilmektedir. Kitabelerde “berber, hattat, hatip, imam, hassa
agasi, haznedar agasi, harami hiimayun agasi, bab’iis-sa‘ade, kabile, silahtar-1 sehriyari,
cukadar aga gibi meslek sahiplerinin isimlerinin belirtilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Bunlarin yani sira bir¢ok erkek ve kadin mezar taglarinda cesitli lakaplar ve
tinvanlar da kullanilmistir. Erkek mezar taglarindan 14’inde®® “Aga”, 6’sinda (No: 1, 6,
8, 34, 35, 39) “Efendi”, 2’sinde (No: 25, 32) “Bey”, 6’sinda (No: 13, 23, 26, 27, 33, 35) “Es-
Seyyid” lakaplari gegmektedir.

Kadin mezar taslarindan 6’sinda®” “Hatun”, 5’inde® “Hanim” unvanlari

geemektedir. Kullanilan unvanlar arasinda agik bir kronolojik siralama olmamakla birlikte
kisilerin sosyal konumlar1 arasinda bir derece farki olmasi ihtimali giiglenmektedir.

56 Musmal-Kunt-Cetinaslan, 2014, 207.

57 Katalog No: 1, 6, 14, 16, 26, 30, 36, 40.

58 Katalog No: 3,4, 5, 13, 21, 32.

59 Katalog No: 15, 17, 18, 23, 27, 28, 29, 37, 38, 39.

60 Katalog No: 2,7,8,9, 10, 11, 12, 19, 20, 22, 25, 33, 34, 35.

61 Katalog No: 1, 5,6, 8, 11, 12, 13, 14, 19, 21, 23, 26, 27, 28, 29, 30, 32, 34, 36.
62 Katalog No: 24, 25, 31, 35, 39, 40.

63 Katalog No: 2,4, 10, 16, 17.

64 Katalog No: 3,7,9, 15, 38.

65 Silahtar-1 Sehriyari: Hiikiimdarin korumasi. (Pakalin, 1983, 114.)
66 Katalog No: 5, 11, 12, 13, 14, 19, 21, 23, 26, 27, 28, 29, 30, 36
67 Katalog No: 2, 3, 4, 15, 16, 20.

68 Katalog No: 7,9, 17, 37, 38.

69 Tali, 2013, 387.
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“Soy” manasinda 2’sinde “-zdade” (No: 32, 35) lakaplar1 gegmektedir. Katalogdaki
mezar taglarinda adi gegen “-zdde”ler sunlardir: Dayezade, Silahdarzade.

Mezar taslarinda sik¢a kullanilan erkek isimlerinden 2’sinde (No: 25, 33)
“Ibrahim”, birinde (No: 21) “Mustafa”, 2’sinde (No: 11, 30) “Muhammed”, ii¢iinde de (No:
13, 34, 35) “Mehmed” isimleri gegmektedir.

Kadin ismi olarak da 1’inde (No: 3) Ayse\Aise, 2’sinde (No: 7, 15) Fatma\Fatima,
2’sinde (No: 10, 18) Rukiye, 2’sinde (No: 4, 16) “Hatice” isimleri bulunmaktadir.

Ge¢ Osmanli Donemi’nde mezar taslarindaki kitabelerde kalip seklinde
yazilan dualarin, ¢alismamiz kapsamindaki hazirede uygulandigi goriilmektedir. Mezar
taglarindan ¢ogunda Slen i¢in dua istendigi, ¢esitli Fatiha ibarelerinden anlagilmaktadir.
Taslarin 5’inde™ “Ruhuna Fatiha”, 19’unda’’ “Ruhuna El-Fatiha”, 2’sinde (Neo: 36, 37)
“Ruhigiin El-Fatiha”, 4’linde” “Ruhuna Rizaen Lillahil-Fatiha”, 1’inde (No: 23) “Fatiha
rica olunur”, 2’sinde (No: 27, 32) “Rihigiin Fatiha” ibarelerine yer verilmistir. Bunlarin
disinda bazi kadin ve erkek mezar taslarinda akrabalik baglarint gésteren “kerimesi,
zevcesi, hemsiresi, kabileleri, dayesi” gibi sifatlar yer almigtir”.

Caligmadaki mezar taglarinda tarihler, genellikle sadece yil olarak verilmistir. 11
ornekte ise ay, giin ve y1l beraber yazilmis ve ebced hesabi kullanilmigtir’,

Geng yasta Olenler icin 6liim nedeni belirtilmeden “Soldurup bad-1 ecel bu
gonca, Tazelikde 6mriin ifnd eyledi, Geng iken gogdii cihandan boyle hulk-1 halim, Ah ile
zar kilarak tazeligime doyamadim, Ciin ecel peymanesi dolmus muradim almadim” gibi
ibarelerle mezar sahiplerinin geng yasta 6ldiikleri belirtilmistir.”

Dil ve Yaz1 Tipleri

Incelenen mezar taslarinin tamamimin dili Tiirk¢edir. Mezar taslarinda 16. yy.’a
kadar genellikle Arapga olarak yazilan kitabe metinleri zamanla Tiirk¢eye dontigmiistiir.”

Haziredeki mezar taslarinda siiliis, ta’lik olmak iizere iki farkli yazi tipi
kullanilmistir. Hazirelerdeki 34 mezar tasinda siiliis (No: 1-24, 26-30, 32-34, 38, 39), 6’sinda
ta’lik (No: 25, 31, 35, 36, 37, 40) yaz1 goriiliir.

Ta’lik hattin, Fatih Dénemi’nden itibaren kullanilmaya baglandigi, 18. yy.’dan
itibaren de mezar taslarinda yayginlastigi bilinmektedir. Ta’lik yazi, tiim harfleri kavisli,
egimli ve kivrimli bir yazi1 ¢esididir. Mensei Iran olan bu yaz tipinde hareke ve siis
unsurlarina yer verilmez.”

70 Katalog No: 4, 7, 12, 28, 29.

71 KatalogNo: 1,2,3,5,6,9, 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 24, 26, 39.
72 Katalog No: §, 20, 30, 38.

73 Katalog No: 3,6, 7,9, 15, 17, 18, 38.

74 Katalog No: 3, 10, 19, 21, 28, 29, 30, 34, 35, 37, 39.

75 Katalog No: 2, 30, 32.

76 Derman, 1975, 37-38.

77 Subasi, 1987, 19.
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Siiliis yazinin 7. yy.’da, Emevi Dénemi’nde ortaya ¢iktigi kabul edilmektedir.
Her harfin altida dordii diiz, altida ikisi ise yuvarlak olan bir yazi gesididir.”® Celi
Stiliis, stiliisiin kitabe ve levhalarda kullanilan tiirii olarak tanimlanir. Mimari yapilarin
duvarlarini siisleyen yazilar ve mezar tasi kitabeleri genellikle celi tarzdadir.”

Siisleme ve Kompozisyon Ozellikleri

Caligmadaki 6rneklerde motifler, islenmis olduklari donemlerin sanat anlayigint
ve slubunu, sosyal ve kiiltiirel etkilesimleri yansitmalari agisindan 6nemlidir.

Katalogda ele alinan 43 Ornekte, siisleme acisindan bitkisel, nesneli ve soyut
motifler bulunmaktadir. Bu mezar taglari igerisinde, siisleme agisindan geometrik ve
mimari motifler yok denecek kadar azdir.

Kur’an-1 Kerim’de putperestligin reddedilmesi, 8 ve 9. yy. hadis kaynaklarinca
resmin kesinlikle yasak oldugu biciminde yorumlanmasina yol actigindan, canlilarin
resminin yapilmasi, Allah’in yaraticiligina ortak kosmak seklinde goriilmistiir.
Islamiyetin figiiratif acidan resim ve heykel dalindaki bazi kisitlamalar1 neticesinde
yalnizca cansiz olan seylerin resminin yapilmasina izin verilmis ve bitkiler de bu smifin
iginde yer almistir. Bu nedenle mezar tasi siislemeciligi igin bitkilerden fazlaca ilham
almmis ve bu motifler mezar taslarin1 hareketlendirmistir. Hemen hemen biitiin Islam
tilkelerinde, her cagdan, sanat degeri olan mezar tasi siislemelerine rastlanir. Selguklu
donemi mezar taslarinda yogun realistik gigekler, bitki motifleri genis yer tutmustur.
Ama bunlar Osmanlilarda daha ileri boyutlara vardirilmigtir. Bu donemde realistik bitki
stislemeleri, Batililagma ile birlikte en gelismis seklini almistir.*

Lale Devri’yle birlikte goriilmeye baglayan Bati etkisi, sosyal yasami oldugu
kadar, Tirk sanatii1 da etkilemistir. Bu etkiler, mezar taslar1 iizerinde de acikca
goriilmektedir. Barok Dénem’in mezar taslari bigim, goriiniis ve motif yoniinden daha
hareketli ve kivrimli sekillere sahiptir. Realistik bitki stislemeleri bu donemde en gelismis
sekildedir.®! Mezar taglari plastik agidan degerlendirildiginde adeta soyut anlayista birer
heykel gibidirler. Barok karakterli kivrim dallar, ¢icekli dolgular, akantus yapraklari,
deniztaraklari, Gisluplastirilmis servi motifleri, “S” ve “C” kivrimlari, sembolik birtakim
isaret ve damgalar, mezar taglart iizerinde yerlerini almislardir. Ampir ve rokoko
isluplarina uygun, Bati kaynakli ¢icek ve yaprak motifleri, kurdelelere sarilmis giiller,
tabaklara doldurulan limon, nar, iiziim, armut ve portakal gibi meyveler bezeme unsuru
olarak simetrik ve asimetrik bicimde mezar taglar1 tizerinde goriiliirler.

Tirk sanatinda bitkisel siisleme, baslangicindan itibaren c¢esitli alanlarda ve
tekniklerde en ¢ok kullanilan motif ve kompozisyonlar olmustur.

Haziredeki mezar taslarinda yogun olarak uygulanan siisleme ¢esidi bitkisel

78 Subasi, 1987, 11; Alparslan, 1992, 8.

79 Derman, 1975, 41.

80 Laqueur, 1984, 263; Cakmakoglu Kuru, 1997, 37.
81 Laqueur, 1984, 263.
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motiflerdir. Akantus (kenger), giil, karanfil, lale, servi, liziim salkimi, asma, soyut
yapraklar ve ¢igekli dal motifleri, kompozisyonlarin esasint olusturmaktadir. Bitkisel
stislemeyi olusturan bu motifler, tek basina kullanildigi gibi bunlarm grup halindeki
kompozisyon seklinde uygulanmis 6rnekleri de vardir.

Ayaktaglari igin karakteristik olan hurma agaci, servi, asma agaci, lale ve servi-
asma kompozisyonlar1 sik¢a goriiliir.

Mezar siislemelerinde bitkisel motiflere bu kadar cok yer verilmesinin sebebi
insanlarm istirahatgahlarini cennet bahgelerine benzetme gayretinin yani sira, islam
inancinda bitki yetistirmenin 6nemli olmasidir. Bu ylizdendir ki mezarlarimiz ¢esitli
bitkilerle bezenmis ve agaglandirtlmistir.®

Siislemede kullamilan bitkisel motiflerden biri giildiir. Ozellikle 18. yy.’dan
sonra ortaya ¢ikan giil, ¢esitli sekillerde goriilebilmektedir. Natiirel olarak ele alinmasinin
yani sira stilize olarak da uygulanan giil, halk arasinda kutsal kabul edilmekte ve Hz.
Muhammed’in sembolii olarak goriilmektedir. Olen kisinin mezar tagina islenen bu motif,
Peygamberimize diger diinyada da yakin olabilmek i¢in islenmekteydi. Mezar taglarinin
baslik kisminda demet halinde, ayak taslarinda ise vazodan ¢ikan giil agaci, yaprak ve
dallar1 ile beraber ele alinmigtir. Giil motifi, bazen gonca, bazen de agmis bir sekilde
verilmistir. Gonca seklindeki giil motifi, kisinin geng yasta 6ldiigiinii ifade etmektedir.
Anadolu’da 19. yy. mezar tas1 6rneklerinde bu motif sik¢a kullanilmistir.®* Vazoya ¢igek
yerlestirme gelenegi, 6zellikle Uzak Dogu’da goriilen bir uygulamadir.®* Mezar taglarinda
da bu uygulamayla karsilasilmasi, kiiltiir etkilesiminin bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Giil, Osmanli siisleme sanatinin hemen her dalinda natiiralist akimin basindan
itibaren en ¢ok kullanilan motif olmustur.®® Tarikatlarda da Ozellikle Bektasilerin ve
Mevlevilerin giydikleri bir cesit ciibbeye destegiil demeleri, Rufai dervislerinin zikir
esnasinda yaladiklari kizgin demire giil, bu eyleme de “giil yalamak™ demeleri, Kadirilerin
tacina da giil denmesi, giile verilen 6nemi gostermektedir.®

Incelenen mezartaslarindan 7 drnekte, cesitli giil motifleri kullanilmistir.’’ Bu
motif, ya kitabeyi ¢evreleyen kemerin koselerinde ya da bitkisel bir kompozisyonu
tamamlamak i¢in kullanilmistr.

Gl dali; 2 6rnekte (Vo: 30, 32) rastlanan bir motif olup, ayak taslarinin gévdesinde
ylizeyi dolduracak sekilde islenmistir. Genellikle kadin mezar taslarinda kullanilan
bu motifi az da olsa erkek mezar taslarinda da gérmek miimkiindiir. Bu taslarda, vazo
igerisinden yiikselen giil dali motifleri vardir.

82 Aslan, 2005, 392; Doganay, 1998, 264.
83 Bakarci, 2005, 105-106.

84 Akar, 1969, 270.

85 Ayvazoglu, 2005, 95.

86 Dogan, 2009, 838.

87 Kat. No: 2, 4, 24, 25, 30, 32, 43.
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Diger bir motif, akantus yapraklaridir. Yaban enginari veya kenger yapragina
benzer bigimde olan ve Antikite’den gelen bu bitki, Osmanli sanatina Bati etkisi ile
girmis,® hem mimari hem de mezar tasi siislemelerinde yaygin olarak kullanilmigtir.®
Barok ve Rokoko Dénemlerinde stilize edilmis, tabiatta sahip oldugu formu kaybetmis
ve tiirlii bigimlere girmis vaziyette ortaya ¢ikmaktadir.®® Bu bitkiler, Osmanl sanatinda
Tirkler tarafindan 18. yy.”in ikinci yarisindan itibaren kullanilmaya baglanmigtir.”!

Inceledigimiz 6rneklerde akantus yapragi; bir kemer gibi alinlig1 geviren kusak
seklinde, kitabe listlerinde, liggen alinliklarda, govde kdseliklerinde, tas tepeliginde «S» ve
«C» kivrimlari olusturacak bigimde, tasin alinligini bir hotoz ve gelin basi gibi kaplayacak
bigimde alttan iiste dogru yayilir seklinde ve zemini siislemede kullanilmistir.*?

Servi motifi, Allah lafzinin ilk harfi olan “elif’e benzetilen bitkinin sallanirken
yapraklarindan ¢ikan “hd” sesi ile Allah’1 zikrettigine inanilir. Dallarinin kolay sarsilmaz
olmasi ile serviler sabrin ve temkinin de sembolii haline gelmistir. Dik ve dogrusal
durusu ile dogrulugu ve diristliigi temsil eden servinin iist dallarmin egri durmasi,
yaratanin karsisinda boynu biikiik kalmay1 ve acziyeti ifade eder. Ayrica siirekli yesil
kalmas1 ve uzun boyuyla da ebediyeti simgelemektedir.”> Servi motifi, insan ruhunun
Allah’a kavusmasini sembolize etmektedir.** “Hayat agaci, hayat suyu” gibi anlamlar
da tasimaktadir.” Inceledigimiz taslardan 4 drnekte servi motifi goriilmektedir. Bunlarin
ikisi tek basina (No: 22, 24), ikisi de asma ile birlikte (No: 17, 41) islenmistir. Anadolu
Selguklularina ait mezar taslarinda rastlanmayan servi motifi, 6zellikle 14. yy.’la birlikte
mezar taglarinin ayaklarinda ortaya ¢ikar.”® Osmanlida ise hemen hemen her meslek ve
cinse ait mezar taginda, ana motif olarak serviye yer verilmigtir.

Asma motifinin, ebediyeti sembolize ettigi ve hayat suyunu tasiyan bir bitki
oldugu kabul edilmektedir. Tek veya cift tarafli helozonik kivrimlar yaparak servilerin
uclarma kadar ¢ikan asmalarin {izerinde, simetrik ve asimetrik halde yerlestirilmis
yapraklar ve liziim salkimlar1 goriilmektedir.

Haziredeki 10 6rnekte, asma motifine yer verilmistir. 3 drnekte (No: 22, 37, 39)
bastasinda, 7 drnekte ise (No: 17, 26, 27, 31, 38, 40, 41) ayaktasinda yer alir. Orneklerdeki
asma motifleri farkli sekillerde islenmislerdir. 22 no.’lu tasta motif, perde motifinin
yaninda kullanilmistir. 37 ve 39 no.’lu taslarda ise kitabeyi ¢evreleyen kemer igerisinde

88 Ulgen, 1990, 69.

89 Culpan, 1961, 26-27.

90 Bigici, 2013, 1395.

91 Kuban, 1954, 134.

92 Katalog No: 1, 4, 37, 38, 41.

93 Ersoy, 2002, 93. (Kabir agac1 olarak da bilinen servinin uglarinin kivrik olmasi, kutsal bir var-
liga sayg1 veya teslimiyetin ifadesi olarak; ya da ucunun riizgardan egilmis olarak tabiata uygun
tasvir edildigi seklinde agiklanmaktadir. Bk. Tali, 2013, 386.)

94 Ersoy, 2002, 90-95.
95 Erbek, 1986, 29.
96 Baskan, 1996, 139.
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yapilmistir. 17 ve 41 no.’lu taslarda asma ve servi motifleri beraber islenmistir. 41 no.’lu
tastaki motifler alt kisimda vazodan yiikselmektedir. 26, 27 ve 40 no.’lu taglarda motif tek
basina kullanilmistir. 31 no.’lu tasta, motif alt kisimda kurdela ile baglanmistir. 38 no.’lu
tasta ise vazo i¢inden yiikselen asma motifleri dikkat ¢cekmektedir.

Tiirk siisleme sanatinda ozellikle mimari programlarda siklikla kullanilan
palmet, rumi ve hatayi motiflerinden palmet, Asya iilkelerinin pek ¢ogunda hayat agaci
olarak bilinir. Sekil yoniinden farklilik gosterse de anavatani Misir ve gevresi olarak
kabul edilmektedir.”” Erken Osmanli Donemi’nde ozellikle Iznik ve Bursa mezar
taslarinda, mukarnasli mihrap, rumi, hatayi, palmet motifieri yogun olarak kullanilmistir.
Calismamizda 5 drnekte (No: 3, 16, 25, 26, 43) siisleme unsuru olarak palmetler islenmistir.

Lale motifi, mezar taslarinda 12. yy.’dan itibaren kullanilmaktadir. Motif,
vahdet-i viicudu yani Allah’1 sembolize etmektedir.”® Giizellik ve zarafetin sembolii olan
bu motif,”” Arapgadaki “elif” harfi ile benzerlik gosterir.'™ Osmanli sanat eserlerinde 17.
yy.’dan itibaren laleye ilgi giderek artmistir. 10 6rnekte (No: 1, 2, 4, 9, 25, 30, 37, 38, 39, 41)
bu motif ya tek basina ya da bitkisel bir kompozisyonu tamamlar sekilde kullanilmigtir.

Kiigiik, dort yaprakli bir ¢igek olan mine, 4 &rnekte (No: 25, 30, 31, 38)
kullanilmistir.

Karanfil, gosterisli bir ¢igektir. Mensei, Asya ve Anadolu’dur. Erken ornekleri
Anadolu’da Selguklu tas ve ¢inilerinde goriilen, 9 asirdir Anadolu’da sevilerek kullanilan
karanfilin 6zellikle, Kanuni Donemi’nde lale gibi ragbet goren bir ¢igek oldugu ifade
edilmektedir.'”! Hazirede iki 6rnekte (No: 2, 25) karanfil motifi kullanilmustir.

Hurma motifi 1 drnekte (No: 42) kullanilmis olup bu tasta kimlik belli degildir.
Hurma agacimin meyve ve dallar, govdenin iki yanina simetrik olarak islenmistir.
Agacin ince uzun yapraklart yukart ve asagi dogru kivriktir. Dallar altinda sarkitilmis
meyve hevenkleri; hevenklerin hemen altinda da agagtan ayri olarak tekrarlanmis hurma
hevenkleri goriiliir. Bu hevenkler agacin her iki yaninda dokuzar dala asilmistir.

Hurmanmn tasavvufta, meyveli olmasiyla “insan-1 kamil-i” temsil ettigine
inanilmasinin yani sira Islam diisiincesinde cennete mahsus agaglardan biri sayilmaktadir.
Bol meyve tastyan dallari, bereketi ve iiremeyi simgeler.

Cennet agact olarak da bilinen tuba agacinin; kokleri havada, dallart asagiya
dogru sarkik olmasi nedeniyle cenneti golgeledigine inanilir. 36 numarali drnegimizde
yukaridan agagiya dogru sarkan tuba agaci islenmistir.

14 6rnegimizde!'® tiriiniin ne oldugu belli olmayan, herhangi bir gruba déhil
edilemeyen soyut yaprak motifleri bulunmaktadir.

97 Giindogdu, 1993, 198.

98 Unver, 2006, 268.

99 Ayvazoglu, 2005, 85; Das- Cakmak, 2013, 35.

100 Unver, 1971, 265-268.

101 Unver, 1967, 5.

102 Katalog No: 2,4, 15, 17, 22, 24, 25, 26, 30-32, 41-43.
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Bazi mezar taslarinda nesneli motifler iglenmistir. Bu motiflerden biri vazodur.
Osmanli Devri’nde 6zellikle mezar taslart ve gesmeler lizerinde sik kullanilan bu motif,
16. yy’da cogunlukla sade islenmisken sonraki asirlarda daha ayrintili sekildedirler.
Vazo igerisine yapilan meyve tasvirleriyle kitabe disinda, yatan kisinin 6teki diinyadaki
mekanin cennet olmas1 seklinde yorumlanmaktadir.'®® Incelenen mezar taslarindan 30, 32,
37, 42 no.’lu drneklerde vazo motifi kullanilmistir. Vazolar, kaideli ve iki yandan kulplu
islenmistir. 37 no.’lu drnekte vazodan ¢ikan kenger yapragi demeti dikkat gekmektedir.

Incelenen 43 mezar tasindan 5 6rnekte kurdele motifi kullamlmistir.'* Kurdeleler
mezar taslarinda genellikle ayak kisminda giil dali ya da asmalarin koklerini, bastaslarinda
da giilleri baglamak i¢in fiyonk seklinde kullanilmigtir.'®

Ozellikle i¢ mekan siislemelerinde birgok yapida karsimiza sik¢a ¢ikan motif,
perde ve kumas motifleridir. 22 ve 25 no.’lu 6rneklerde perde motifi kullanilmustir.

Mezar taglarindaki geometrik motifler, 6len kisinin yasantist hakkinda bilgi
verebilmektedir. Nokta, ¢izgi ve yaylardan meydana gelen kavramlar topluluguna dayanan
geometrik siisleme, belirli eksenlerde, belirli ilkelerin uygulanmasi ile diizenlenmistir.
Tiirklerde eskiden beri siiregelen bu siisleme unsurunu; ¢ok kollu carkifelek motifleri,
geometrik gecmeli madalyonlar, iiggenlerden olusan geg¢meli madalyonlar, baklava
dilimleri, i¢i bos madalyonlar, 1sinsal sistemde tasvir edilmis giines motifieri Miihr-ii
Siileyman (Davud Yildizi, Davud Miihrii, Davud Kalkan1)'% vb. olusturmaktadir.

Taslar tizerinde goriilen geometrik bigimlerin koki, Orta Asya’ya ve inang olarak
da Taoizm’e baglanir. Eskenar dortgen, altigen, kare ve daire, sonsuzlugun, kainatin
sembolleridir. I¢ ice gecmis ¢ok kenarli geometrik bigimler, her dénemde kullanilan
unsurlar olmustur. Anadolu’da daha ¢ok Selguklu Dénemi’nde kullanilan bu motifler,
Islam sanatinda sonsuzluk ve siirekliligi gostererek Allah’1 hatirlatirlar. Bir diizen
icerisinde yerlestirilen geometrik ¢izgiler (tek ve sonsuz olan) giiciin, adaletin, genisligin
ve sonsuzlugun semboliidiir.'"” Incelenen 6 6rnekte (No: 17, 21, 22, 25, 30, 43) geometrik
bigimli siislemeler bulunmaktadir.

Mimari siisleme grubuna dahil edilen 2 6rnekte siitunce motifi kullanilmistir.
Katalog No: 27 ve 41 numarali mezar taglarinda, bastagindaki kitabeyi sinirlar vaziyette
yuvarlak siitunceler kullanilmistir.

Malzeme ve Teknik

Ayazma Camii Haziresi’nde incelenen 43 mezar tasi mermer malzemeden
yapilmigtir. Mermer, yilizeyi sert oldugundan keskin profiller i¢in daha kullanishi bir
malzemedir.

103 Coruhlu, 1998, 119.

104 Katalog No: 31, 33, 36, 37, 39.
105 Barista, 2002, 1311-1313.

106 Bayram, 1993, 61-72.

107 Kutlu, 2005, 30.
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Mermer mezar taglar1 “Baskent” (Istanbul) iisluplu rneklerdir. Osmanli mezar
taglarinda 18. yy.’dan baslayarak devam eden Bat1 etkisi goriillmektedir. Motif ve {islup
ozellikleri de bunu yansitmaktadir.

Incelenen mezar taglari iizerinde goriilen bezemeler kabartma tekniginde
islenmistir. Kabartma isleme, mezar tasi izerine uygulanacak motifin birakilip kenarlarinin
algaltilmasi suretiyle yapilmaktadir.'® Kaynaklarda, bu bezemeleri tasa isleyen ustalarla
ilgili herhangi bir bilgi mevcut degildir.'”

Osmanli cografyasinin Istanbul, Edirne, Bursa, Kastamonu, Samsun, Giresun,
Sinop, Erzurum gibi farkli yerlerinde form ve igerik itibariyle benzer, hatta birbirinin
aynisi olan mezar taglarina rastlanmasi, mezar tagi yapiminda tislup birligini isaret eder.''°

SONUC

Insanligim var oldugu andan itibaren 6liiniin 6biir diinyaya ugurlanmasi ve
gomillmesi, tiim toplumlarda en 6nemli dini ritiieller arasinda yerini almistir.'"

Mezar taslar1 yapildiklari ¢evrenin ve donemin inanglarinin, sanat geleneklerinin,
sosyal ve iktisadi sartlarinin ortak {iriiniidiir. Yaz1 ve slisleme kompozisyonlartyla sanat
tarihi basta olmak iizere bir¢ok bilim dalina kaynaklik eden mezar taslari, donemlerinin
sanat zevkine, tarihi ve kiiltiirel, askeri, sosyal, dinsel, ekonomik ve ticari durum ve
ozelliklerine iligskin degerli veriler ortaya koymalari nedeniyle oldukca 6nemlidirler. Ayrica
mezar taslari, eski Tiirk sehirlerinin ge¢misine sahitlik eden birer belge niteligindedirler.

Haziredeki mezar taglari Ge¢ Osmanli Donemi’ne ait sahideler olup farkli
tiplerde sekillendirilmis, genellikle siislii 6rneklerdir. Mezar taglarinda kullanilan
ikonografik anlamlarin yiiklendigi dini kaynakl ¢esitli motifler (servi, asma, hurma, giil,
karanfil, lale gibi) buradaki sahidelerde yogun olarak kullanilmaistir.

Caligmadaki mezar taglarina bakildiginda genel olarak 17. yy.’in sonundan 20.
yy’1n basma kadar genis bir zaman dilimine ait olduklar1 goriilmektedir. Hazirede 43
mezar tespit edilmistir. 26 erkek, 13 kadin tasi vardir. 4 mezar taginin ise kimligi belli
degildir. Bu taslarin yani sira ¢ocuk mezarina rastlanmamastir.

Yazitlari ve siislemeleriyle dikkat ¢ceken sahidelerin malzemesi mermerdir.

Mezar taslar1 gerek bi¢im, gerekse kompozisyon o&zellikleri acgisindan
donemlerinin yaygin form ve bezeme anlayisi paralelinde bir diizenlemeye sahiptirler.

Kiltiir varliklarimizin korunmasi ve gelecege aktarilmasi, her zaman dikkat
edilmesi gereken konular arasinda olmustur.''? Bu varliklar igerisinde mezar taglari 6nemli
bir yer tutmaktadir. Kitabeleri ile o donemin sosyo-kiiltiirel yapisinin belirtilmesinde

108 Acikgozoglu, 1999, 129.
109 Bk. Derman, 1975, 42.
110 Nefes, 2006, 289-295.
111 Tali, 2013, 388.

112 Bas, 2012, 37.
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basvurulan kaynaklar arasinda mezartaglar1 6zellikle yer alirlar. Taslarin yilizeyindeki
kitabe metinleri yatan kisi hakkinda bibliyografik sekilde ve ayrmntili bilgi vermesi
bakimindan 6nemlidirler.

Islam iilkeleri arasinda mezar tas1 tiplerinin cesitliligi, olgiileri ve siislemesi
bakimindan Anadolu’nun ayri bir yeri vardir. Yizyillarca, degisik kiiltiirlere zemin olan
ve Tiirklerin yerlesmeye basladigi tarihlerden itibaren de hakim teknik ve kiiltiirel yapi,
Anadolu mezar taslarinin Islam diinyasindaki 6zel yerini ortaya koymustur.'®

113 Bagskan, 1990, 204.
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Fot. 1: 1 no.'lu bastasi

Fot. 4: 3 no.'lu mezar

Fot. 8: 7 no.'lu bastasi

Fot. 10: 9 no."lu bastast

<

Fot. 11: lOno.'lu bastas1

Fot. 9: 8 no."lu bastas1

Fot. 12: 11 no.'lu bastast
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)

Fot. 13: 12 no.'lu bastast

Fot. 14: 13 no.'lu bastast

f

Fot. 15: 14 no.'lu mezar genel
. dg

3

Fot. 16: 14 no.'lu bastast

Fot. 19: 16 no.'lu mezar genel

Fot. 21: 17 no."lu ayaktast

Fot. 22: 18 no.'lu bastast

Fot. 23: 18 no‘u ayaktast

Fot. 24: 19 no.'lu bagtas1

Sanat Tarihi Dergisi 243



Sahure YARIS

Fot. 26: 21 no.'lu bastas

Fot. 29: 22 no.'lu bastasi

Fot. 27: 21 no."lu ayaktas1

L

Fot. 30: 22 no."lu ayaktas1

Fot. 32: 24 no.'lu bastasi

Fot. 34: 25 no.'lu sembolik lahit

Fot. 35: 25 no.'lu bastasi

Fot. 33: 24 no.'lu ayaktas1
T

Fot. 36: 25 no.'lu ayaktasi
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Fot. 4

Fot. 39: 27 no.'lu bastasi

’ v o

Fot. 42: 29 no.'lu bastasi

Fot. 43: 30 no.'lu sembolik lahit

Fot. 46: 31 no.'lu bastasi

Fot. 44: 30 no."lu bastas1

Fot. 47: 31 no.'lu ayaktas1

Fot. 45: 30 no.'lu ay aktast

Fot. 48: 32 no.'lu bastasi
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Fot. 50: 33 no."lu bastast

Fot. 49: 32 no.'lu ayaktas1

T4

Fot. 52: 35 no."lu bastas1

Fot. 53: 35 no.'lu ayaktas1

{

Fot. 56: 37 no.'lu bastas1

Fot. 57: 38 no."lu bastast

Fot. 55: 36 no.'lu ayaktast

Fot. 58: 38 no.'lu ayaktas1

Fot. 59: 39 no."lu bastast

Fot. 60: 39 no.'lu ayaktast

246 Sanat Tarihi Dergisi




Uskiidar Ayazma Camii Haziresindeki Mezar Taslar

S

Fot. 61: 40 no.'lu bastasi Fot. 63: 41 n.'lu bastasi

Fot. 64: 41 no.'lu ayaktasi Fot. 66: 42 no.'lu ayaktasi

- -
N “

Fot. 67: 43 no.'lu sembolik Fot. 68: 43 no.'lu bastasi Fot. 69: 43 no.'lu ayaktasi
lahit
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BiR ANA MENDIETA VARMIS, BiR ANA MENDIETA YOKMUS

loga)

ONCE UPON A TIME THERE WAS ANA MENDIETA

Nur BALKIR*

Oz

8 Eyliil 1985°te New York’taki Soho polis departmani bir acil durum ¢agrisi aldi.
Unlii minimalist sanatc1 Carl Andre, karis1 Ana’ni, yasadiklar1 apartmanin 34’{incii kat
penceresinden diistiigiinii sdyleyerek yardim istiyordu. Yardim ekipleri ulastiginda Ana
Mendieta’nin cansiz bedenini New York Performans Sanatlart Okulu’nun ¢aprazinda buldu.
Komgulart kisa siire 6nce onlarin dairesinden kavga sesleri duyduklarini séyliiyorlardi.
Mendieta’nin viicudundaki izlerden ve pencerenin konumundan yola ¢ikan polis, cinayetten
siiphelenerek Andre’yi zanli olarak gozaltina aldi. Davada, Andre’nin avukatlari, sanati ve
hayat hikayesinden yola ¢ikarak Mendieta’nin intihara meyilli bir kisilik yapisi sergiledigini
iddia ettiler. Mahkeme, Mendieta’nin intihar ettigine, sanatina bakarak karar verdi.
Ironik bicimde, Mendieta’nin toprag: kazarak varliga doniistiirdiigii “kendi”nden kalan
boslugu “intihara meyilli beden” ile doldurup kapatti. Sanat¢inin 6liimii ve fiziki yoklugu,
sanatinin temel sorulari olan zaman, mekan, beden, kimlik gibi kavramlar etrafindan
yorumlanarak {inlii “Silueta” serisinin altina, tabiri caizse serinin son isi olarak eklendi.
Kiiba kokenli Amerikali performans sanat¢isi, heykeltras, ressam ve video sanat¢isit Ana
Mendieta’nin yarattig1 imgeler yeryiizii ve ruh arasinda iligkileri sorgularken, sevgi, 6liim
ve yeniden dogus ile ilgili hayati sorularla yiizlesir. Ik baslardaki yenilik¢i ve provokatif
performanslarinin yerini sonralar1 sembolik ve gecici islere birakmis olsa da, Mendieta
beden, zaman, bosluk, doga ve onlarin arasindaki iliskisel baglart her zaman sanatinin
ana malzemesi yapmistir. Bu yazi, Mendieta’nin fiziki ve ruhsal varligini ortaya ¢ikarmak
icin kullandig1 metotlar1 kavramsal agidan inceleyecektir. Mendieta’nin dogustan gelen
itk ve cinsel kimligini ayristirip varolussal agidan sorgulamasi, Heidegger’in varolussal
uzam ve Merleau Ponty nin yasayan beden kavramlari izerinden degerlendirilecektir. Yani
sira, Marcel Duchamp, Frida Kahlo, Rachel Whiteread gibi, benzer sorunsallar irdeleyen
sanatcilarin ¢aligmalariyla kiyaslama yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mendieta, performans sanati, beden, Silueta, Rupestrian,

Abstract

New York Police Department received an emergency call on the 8" of September
in 1985. On the opposite end, it was the famous minimalist artist Carl Andre pleading help
for his wife who had fallen from their 34" floor apartment in Soho. The ambulance arrived
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at the location only to find Ana Mendieta’s lifeless body. There were no eyewitnesses.
The neighbours’ gave statements of loud arguments coming from their apartment a few
days prior to the event. Investigators took Carl Andre into the custody suspecting second-
degree murder due to the injuries on Mendieta’s body and the position of the window. After
a three-year trial, Andre’s lawyers presented a defence claiming that Mendieta is likely
to have had a suicidal personality due to her art and her life story. The court eventually
decided that Mendieta had committed suicide after examining her art, and acquitted Carl
Andre of the murder case. Mendieta had turned the ‘void’ into an entity through digging the
earth, and the court closed the void filling it with a ‘suicidal body’. The death of the artist
and her subsequent non-existence, gives a connotative link to her art; centered on crucial
questions about time, space, body, and identity, seemed to be the final addition to her
famous ‘Silueta’ series. Cuban American performance artist, sculptor, painter, film maker
Ana Mendieta analyzes the relation between the earth and spirit, and confronts us with
painful questions like love, death and rebirth. Since the majority of her work consists of
bodily performances, Mendieta questions the concept of ephemerality over the body, spirit
and existence. Although her initial innovative and provocative performances were later
replaced by her symbolic and transient work, the matters of body, time, space, and nature
and their connectedness continued to become the main ingredients of Mendieta’s art. This
paper will conceptually analyze Mendieta’s methods of expression in her constant search of
her physical and spiritual presence. Mendieta’s questioning and dissecting of such presence
and her raced and gendered self requires an existential exploration. This paper will examine
Mendieta’s approach through concepts of phenomenologists Heidegger’s existential space
and Merleau Ponty’s ‘lived body’, which describes the roles of sensation in perception.
Furthermore, Mendieta’s works will be compared to the works of Marcel Duchamp, Frida
Kahlo and Rachel Whiteread on the basis of shared concepts.

Keywords: Mendieta, performance art, earth-body art, Silueta, Rupestrian,

Devrim, Siirgiin, Iz

Ana Mendieta 1948°de Havana’da dogdu. 1961°de Kiiba Devrimi sirasinda
Amerikan istihbarat orgiitii CIA, 6zellikle devrim karsiti ailelerin ¢ocuklarint Amerika’ya
getirebilmek i¢in, Fidel Castro liderligindeki devrim hiikiimetinin ¢ocuklari ailelerinin
izni olmaksizin alacagi ve Sovyet ¢alisma kamplarina gonderecegi sdylentisini yaymisti.
Katolik Kilisesi’nin de yardimiyla 1960 ve 1962 yillar1 arasinda devam eden Peter Pan
Operasyonlart' sonucunda 14.000 Kiibali gocuk Amerika’ya gonderildi. Bu ¢ocuklardan
ikisi, o zaman 13 yasinda olan Ana Mendieta ve onun kiz kardesiydi. Amerika’da
kilise organizasyonuyla goniilli aileler bulundu ve bu ¢ocuklar iilkenin ¢esitli yerlerine
dagildilar. Mendieta bir siire toplama kampinda kaldiktan sonra, kiz kardesiyle beraber
Iowa eyaletine yerlestirildi. lowa’daki ilk yillarinda irk¢i saldirt ve tacizlere maruz
kaldilar. Beyaz olmasina ragmen okulda “nigger” diye ¢agriliyordu. Amerika’da, “Siyah

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Operation Peter Pan
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irktan olan kimse, siyahi” anlamina gelen nigger/negro kelimesi irk¢1 ve asagilayici bir
sOylem olarak kabul edilmektedir. Bu sebepten, Mendicta daha sonra kendini “beyaz
olmayan” (non-white) olarak tanimlayacakti. Bu zorunlu yer degistirme Mendieta’nin
biitiin sanat kariyeri boyunca pesine diisecegi ve aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi kiiltiirel
olarak kodlanmis sorularla beraber beden, toprak, doga gibi diinya i¢inde bir varlik
olarak kendini sorguladig islere temel olusturan zemini hazirladi. lowa Universitesi’nde
Intermedia programini tamamladigi 1972 yilina kadar kald1 ve ¢aligsmalarini siirdiirdii.
Universite egitiminin hemen ardindan disavurumcu ¢izgide basladig: sanat kariyerini,
resim sanatini yeterince gergek¢i bulmadigi i¢in birakti. Yasamin kaynagina gitmeye
karar verdigini soyliiyor ve soyle agikliyordu:

Sanatimdaki doniim noktasi, resimlerimin ifade etmek istediklerim i¢in
yeterince gercek olmadigini farkettigim 1972 yiliydi. imgelerimin giicii
olmasin, sihri olmasini istedim.?

Mendieta bir bagka siirgiin sanat¢i olan Fransiz ressam ve heykeltras Marcel
Duchamp’labenzer bir gerekce ile resim yapmayi biraktiktan sonra deneysel sanat alaninda
egitim veren baska bir kurumda master yapmaya basladi. 1972°de gerceklestirdigi ilk
performans, arkadasi sair Morty Sklar’dan kestigi sakallar1 kendi yiizline yapistirmasiyla
olusturdugu “Facial Hair Transplant” adli performansti. (Fot. 1) Bu performans,
Duchamp’mn gelenek ve yerlesik algiya saldiran biyikli Mona Lisa’smin “L.H.0.0.Q.”
(1919) yeniden yorumuydu. (Res. 1)

Duchamp ve Mendieta’nin sanatsal formlar1 birbirlerinden ayri goriinmekle
beraber i¢ yapilar1 ve kuruluslar1 bakimindan Srtiistiikleri bir¢ok nokta vardir. Duchamp,
L.H.0.0.Q. calismasinda bu biyikli ve keci sakalli Mona Lisa’nin readymade ve ikon
kirict Dadaizm’in bir kombinasyonu oldugunu sdyler ve ¢aligmanin 6zgiinliigline dair su
sozlere yer verir:

Orjinal, yani orjinal readymade, altina Fransizca bagharfleri gibi telaffuz
edilen dort harfle Giocondo® hakkinda ¢ok uygunsuz bir saka yapmis
oldugum 8x5 cm’lik ucuz bir kromodur.*

Mona Lisa’ya cinsiyet miidahalesinin yani sira gizli bir otoportresini yapmis
olusu da Duchamp’in Dadaist egiliminin bir uzantisidir. Duchamp’in yaklasimi, bir
bicime bagli kalmamak ve ironi katarak anlamini degistirmek bakimimdan Mendieta’nin
yaklagimiyla Ortiisiir. Doniistiirmek, Mendieta icin sinirlar arasindaki {iretimin ifade
bulmasi bakimindan énemli bir acgiklik yaratir. Mendieta, diinyanin fotografik tasvirinin
nesnel bir bakisla sabitlenmesinin, pesinde oldugu gerceklige ulasmada yetersiz oldugunu

2 “The turning point in my art was in 1972 when I realized my paintings were not real enough for what
I wanted the image to convey-and by real I mean I wanted my images to have power, to be magic.”

(Eshleman, 2016, 322)

3 Lisa del Giocondo, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa resminin modelinin adidir.
4 Binkley, 1977, 266.
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<«
Fot. 1:

Ana Mendieta, Yiiz
Tiiyleri Nakli, 1972.

(http://boystown.tumblr.com/)

>
Res. 1:

Marcel Duchamp,
Mona Lisa, 1919.

(www2.uncp.edu/home/rwb/
duchamp_mona.jpg)

diistiniir. Bedenini diinyaya ckleyerek mekan ve zaman i¢inde goriinen ve kaybolan isler
iretmek ister. Sinir, gegis ve gecicilik daha sonra uzun siire devam ettirecegi Silueta
serisinin 6ziinii olusturan temel meselelerdir. O, kavramlari bu temel {izerinden yorumlar.

Sanat¢inin performanslarinda kullandigi miizikler geleneksel Kiiba ritimlerinden
olusan ve davul ile icra edilen ritiielistik miiziklerdir. Bununla beraber Mendieta’nin ¢ok
sik kullandig1 kan 6gesi temsili bir nitelikten ¢ok Afro-Cuban kiiltiiriindeki metaforik
algilamga gonderme yapar. Ozellikle Silueta serisinde kullandig1 kan dgesi Hristiyan
mitolojisinde yeniden dogma sembolii olarak kullanilmis, onun diinya ve evren ile kurdugu
baglantinin bir ifadesi olmustur. Mendieta Santeria diye bilinen Kiiba katolizminin bir
dalindan 6zellikle etkilenmis, yasam dongiisii, 61iim, kadinlik, yeniden dogus ve yenilenme
temalarini islerken bu gelenege gonderme yapmustir. Erin McCutcheon, Mendieta’nin, bu
Afro-Cuban mistik dini Santeria’nin kiiltlirtinii ve kendi kisisel inaniglarini kullanarak,
geleneksel olarak karsit giicler ve yaygin olarak anlasilan karmasa arasindaki sorunlu
baglantilart digavurdugunu sdyler.

Sara Sanchez, Mendieta’nin Santeria pratiklerinden nasil etkilendigini su
sozleriyle ifade eder:

Lucumi bolgesinin yerkiire merkezli 6gretisi; kadin ve erkek ilahlarin
(orishas) yer aldig1 felsefe ve mitolojinin onemi; bazi erkek ilahlarin
kadmnsil disavurumu; kadin ve erkek rahiplerin esit statiiye sahip

5 Mccutheon, 2005, 18.
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olmalart; ve yakin zamanlara kadar babalawos ya da yiiksek rahiplerin
kabul toreninin erkeklere 6zgii olmasina ragmen bir¢ok dini torende
kadmin domine etmesi.®

Sanchez ayrica Mendieta’nin bir yoreyi kutsamak i¢in Abakud’ tarafindan
kullanilan “anaforuana”dan (Lydia Cabrera tarafindan, ayni adli kitabinda bahsedilen
kutsal igaretler) nasil faydalandigini anlatir.

Silueta serisinin ilk islerinde arkeolojik kazi alanlarinda ¢alisan Mendieta kendi
Latin kokleriyle de tilsiml1 bir bag kuruyordu. Giorgio Agamben, genetik baglarin kisinin
toplum i¢inde kabul gérmesi i¢in 6n kosul oldugunu ileri siirer.® Antik Roma’da sosyal
kimligin ingaas1 evlerin atrium boliimlerinde saklanan atalarin balmumu maskeleri ile
saglanirdi. Bu tarihsel bag bireyin karar verme, elestirme ve toplum igindeki politik
konumunu belirleme giiciinii temellendirerek kisiyi 6zgiirlestiriyordu. Kélelerin bu tarihsel
ve genetik baglarin ispatindan mahrum olmasi ise onlarin birey olarak taninmalarinin
ontindeki en biiyiik engeldi. Bu baglamda Mendieta, yabancisi oldugu bir toplumda kendi
6znel varligini, ait oldugu kiltiiriin ritiiellerini sergileyerek ispat etmeye ¢alisiyordu.

Mendieta bu seriyi Meksika’ya yaptig1 bir yaz gezisi sirasinda gergeklestirmeye
basladi. Meksika, sanat¢i icin, dogdugu topraklarla olan kiiltiirel kokleriyle bag
kurabilecegi bir yerdi. Serinin ilk isinde Mendieta’y1, Oaxaca’da bir Pre-Colombian
Donemi mezarn iginde, ¢iplak bedeni beyaz ¢igeklerle kaplanmis bicimde goriiyoruz.
(Fot. 2) Kendi bedenini toprak i¢ine yerlestirip ¢esitli dogal malzemeler ile kaplayarak
doga iginde bedenin kaybolmasi, dogaya doniismesi baglaminda dogum ve 6liim gibi
dongiileri vurgular. Mendieta’nin dogayla kurdugu iletisim, mekan, obje ve canlilarin
hepsinin belli bir tinsel 6ze sahip olduguna inanilan Animizm ile Ortiisiir. Hayvanlar,
bitkiler, taslar, hava, su, insan iiriinii yapilar ve hatta kelimelerin bile potensiyel olarak
yasadigina inanilan Animizm cer¢evesinde Mendieta’nin /magen de Yogul c¢alismasi
yerini bulur. Cicekler sanki kendi viicudunun i¢inden fiskirir gibidir. Viicudu mezar
cukuruna benzer bir ¢ukurda hareketsiz durur. Icinde yer aldig1 ¢ukurun ana rahmini
de cagristirmastyla hem yasamin yoklugu hem de yasamin dogusuna génderme yapar.
Kendi bedenini kullanmas1 feminist bir yaklagim olarak da degerlendirilir. Kadin bedeni
burada mesajin temel unsurudur ancak, sonsuza dek orada unutulmus ve gomiilmiistiir.
Kiiltiirel yabancilliginin gostergesi olarak Silueta calismalari bu aidiyet sorunsalina
gonderme yapar. Figiirlerin sadece kendilerinden kalan golgeler olarak izlerini biraktigi
diger Silueta ¢aligmalar1 da ayn1 temadan beslenir. Mendieta, Silueta serisi i¢in soyle der:

Kendimle doga arasinda iliskiyi sanatim araciligiyla kesfetmem ergenlik
donemimde vatanimdan sokiiliip atilmis olmanin agik bir sonucudur.
Dogada siliietimi yapmak vatanim ve yeni evim arasinda bir gegis saglar.

6 Sanchez, 2000, 25
7 Nijerya ve Kamerun’dan getirilen zenci kélelerin Kiiba’da olusturduklar: zenci hareket
8 Agamben, 2010, 46.
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Koklerime sahip ¢ikmanin ve dogayla bir olmamin yoludur. iginde
bulundugum kiiltiir benim par¢am olsa da koklerim ve kiiltlirel kimligim
Kibalilik mirasindan meydana gelir.’

Frida Kahlo’nun “Roots” -1943- (Res. 2) isimli eserini c¢agristiran bu isler,
Mendieta’nin kendi sanatsal formunu sekillendirmeye basladigi islerdir. Silueta, izleyici
olmaksizin gerceklestirilen performanslardan olustugu i¢in sanat tarihsel tasnifte
seyirciyle tamamlanan iliskisel estetik formunda sayilamaz. Silueta daha ¢ok mahrem
ve tinseldir. Ortaya ¢ikan siliilet Mendieta’nin kendi bedeninin karakteristik 6zelligini
yansitacak herhangi bir emare tasimaz. Bu manada 6zcii ve tinseldir. Jane Blocker’a
gore bu siliietlerin ates solumalari, tiitlin igmeleri, kanlarinin damlamasi ve pargalara
ayrilmalar1 ve yeniden dogmalari, onlari hatasiz bir sekilde insan yapar.'® Duygusallik,
arzu, kimlik gibi insani nitelikler atfedilen toprak, artik yalnizca heykel malzemesi
olmanin 6tesine gegmistir.!!

A Res. 2: Frida Kahlo, Kokler. Yagliboya, 30x30 cm, 1943.
(https://conversations.e-flux.com/t/frida-kahlo-love-letters-to-be-sold-at-
auction/1384)

<« Fot. 2: Ana Mendieta, Imagen de Yagul, 1973.
(https://sites.duke.edu/vms590s_01_ 2012/2012/09/30/imagen-de-yagul/)

Bu 6zcii ve tinsel vurgu, Silueta serisinde sanat¢inin bedenini tanriga figiirle-
ri seklinde kullanmasi ile tamamlanir. 1980’11 yillarda yaptig1 “Rupestrian” adli seride
Mendieta, Ana Tanriga temasina geri doner ve kadin mitolojisinin geleneksel yuvarlak

9 “My exploration through my art of the relationship between myself and nature has been a clear result
of my having been torn from my homeland during my adolescence. The making of my Silueta in nature
keeps (makes) the transition between my homeland and my new home. It is a way of reclaiming my
roots and becoming one with nature. Although the culture in which I live is part of me, my roots and
cultural identity are a result of my Cuban heritage.” (Ortega, 2006, 25.)

10 Blocker, 1999, 18.

11 Blocker, 1999, 18.
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formlarimi kayalara ve magara i¢lerine oyar. Bu ¢caligmalariyla tarih 6ncesinde magara du-
varlarina oyulmus ve elle tutulabilir biiyiikliikte ti¢ boyutlu kadin figiirlerine de génderme
yapar. Bu figiirler kadinin dogurganligi, bereket, ve ritiiel degerleri baglaminda yorum-
lanmistir. Mendieta’da ayrica magaranin metaforik olarak rahim ile benzerligi sebebiy-
le doga anaya geri donen kadin bedeni, yaratici giiclin kaynagiyla da igsel bir baglanti
kurar. Kadin ikonografisi Mendieta’nin kiiltiirel kokleriyle iliskili oldugu kadar anti-ko-
lonyal ve anti-emperyalist diisiince i¢inde de degerlendirilmelidir. Latin Amerika’nin Ba-
tililar tarafindan kolonilestirilmesi, bu cografyaya ait mitler, inanislar ve tarih kurgusunun
emperyalistler tarafindan baskilanip yok olmasi sonucunu dogurur. Bati, kendi inang ve
cizgisel tarih algisini, mekandan bagimsiz olarak gittigi her yerde kurumsallastirmaya
caligir. Bati kiiltiirtindeki tek tanri inanci kargisinda sesini yitiren kadin mitinin vurgulan-
masi, Mendieta’nin feminist sdylem iginde bir yer edinmesini de saglar.

Beden, Mekan, Kimlik

Mendieta’nin olgunluk dénemi diyebilecegimiz ikinci donem islerinde sanatgi,
bedenin kendisini obje olarak kullanmaktan vazge¢mistir. (Fot. 3) Charles Merewether’a
gore, kendi bedeninin kontur ve Olgiilerini kopyalarak kalip yaratmasiyla “Mendieta
calismanin objesi olarak kendisini ¢ikarmis ve ardinda sadece kalinti ve iz birakarak
tahrip edilen, ya da doniistiiriilen bir yazit yiizeyi olarak bir form tizerine ¢alismigtir.”'?
Bu da bedeni biligsel bir 6zne olarak kavrayisimizi sorgulayan bir siirece ug verirken
felsefi bir agimlama gerektirir. Merleau Ponty kartezyen diisiincenin bedensizlestirdigi
zihnin karsisina, yasayan beden kavramii koymustur. Yasamak algisaldir ve yasayan
beden algmmin merkezindedir. Cilinkii beden olmaksizin hicbir sey algilanamaz ve
duyular iglev gormez.!* Bununla beraber beden zihinsel diizeyde sosyal olarak ingaa
edilir. Bagkalar1 tarafindan doniistiiriilen ve baskasini doniistiiren, kolektif bilingteki
beden fikridir. Jean Paul Sartre “Aslinda biz segimleri yapan 6zgiirliigiiz, fakat ozgiir
olmayt secemeyiz, ozgiirliige mahkumuz.” diyordu.' Ponty, diinya i¢indeki varligin ifade
edilmesini vurgulayarak “anlama mahkumuz” der. Ponty’e gore diinya i¢indeki biitiinsel
varolusumuz tarihsel sonuclar tasir ya da bu sonuglari yaratirlar. Sartre’nin “bagska insanlar
cehennemdir” mottosu, Ponty’de “tarih baska insanlardir” énermesine doniisiir."

Heidegger ise, diinya i¢inde varolmanin bir 6ncel olarak baskalariyla varolmay1
icerdigini soyler.'® Mendieta’nin boslugu tam da bu bakis agisindan, sanatginin baska bir
iilkede bir yabanci olarak otekilesmesini, bir Steki olarak sadece boslukta yer kaplayan
bedeninin tanimsizligini vurgular. Bu tanimsizlik, Fransa’ya Bulgaristan’dan gogetmis
olan Julia Kristeva’nin “yabanci” i¢in mekani hareket halinde bir trene benzetmesi

12 Merewether, 2000, s. 122
13 Ponty, 1994, s. 21-59

14 Sartre, 1943, s. 565

15 Sahakian, 1997, s. 21

16 Heidegger, 20006, s. 59
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Fot. 3: Ana Mendieta, Silueta Calismalari, Meksika, 1973—77.

(https://www.icaboston.org/art/ana-mendieta/silueta-works-mexico)

orneginde oldugu gibi; trenin hizindan dolayi yersizlesme, koksiizlesmenin olusturdugu
belirsizliktir.!” Bu manada hiz, bellegi olusturacak mekan ile deneyime izin vermeyen
hatta varolan kimliginde pargalanmasina sebep olan bir belirsizlik yaratir. Heidegger’in
diistincesini takip edersek; Mendieta’nin sanatsal pratigi kendi varligmi yeniden
doguracak olan yaratici giiciin alanidir. “Kavramlar: krize sokarak diigiinceyi harekete
gecirme, Heidegger'in sanatin 6zii olarak adlandirdigr agiga ¢ikarma isleminin temel
dinamikleridir”"®

17 Kristeva, 1991, 7-8.
18 Bolt, 2012, 15.
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Bedenin diinya iizerindeki, diinya ile etkilesen uzamdaki varligi ile o varligin
igindeki kiiltiirel kimlige ayrilmis bosluk ¢ekisme halindedir.

Sanat isinde hakikatin kurulmasi, daha once hi¢ olmayan ve bundan sonra
da olmayacak bir varolanin meydana getirilmesidir. Meydana getirme
bu varolani dyle bir sekilde acik alana yerlestirir ki, getirilecek olan
once gelecegi, meydanin agikligini agar. Bu meydana getirme, 6zellikle
varolanin agiklig1, yani hakikati getirdiginde meydana getirilen sey sanat
isidir. Yaratmak boyle meydana getirmektir."

Mendieta’nin  gortinlir kildigr bosluk siirglin  olmanin verdigi acit ve
pargalanmislik hissini diinyaya ait olma, onunla biitiinlesme ile iyilestirmeye c¢alisan
bir ¢abanin sonucudur. Bu noktada Mendieta bir kez daha Marcel Duchamp ile ayni
diizlemde bulusur. Duchamp, 1940 Mayis’inda Nazi’lerin Paris’teki ilerlemesinden
dolay1 sehri terk ederek Bordeux yakinlarinda bir kiy1 kasabasi olan Arcachon’a varir.
Siirekli bir gogmen hareketliliginin yasandig1 bu kiigiik kasabada kizkardesi ile yaklagik
bir sene kalir. Bu siire icinde Duchamp daha evvel yaptigi 69 adet ¢aligmanin yeniden
iiretilmis minyatiirlerini iceren “Boite-En-Valise” isini tamamlar. 1941°de Arcachon’da
yasam kosullarinin gittik¢e kotiilesmesinden dolayi tilkeyi terketmeye karar verir. Peynir
tiiccart kiliginda sinir1 gegcerek New York’a gider. Duchamp, kagis hazirliklari sirasinda
biitiin hayatin1 sigdirdigini sdyledigi valizi, Peggy Guggenheim’in yardimiyla daha evvel
Amerika’ya gondermistir.” T. J. Demos, bu valizin Duchamp’in jeopolitik yer degistirme,
yersizlesme ile bas etmek i¢in buldugu ¢6ziim oldugunu sdyler. Boite-En-Valise, siirgliniin
kokstiizlestiren amnezik etkisi kargisinda Duchamp’in kimligini ve hafizasini olusturan
seylerin kiiciik birer temsili ile taginabilir bir ev Onerir. Silueta ile Boite’nin kesistigi
nokta burasidir. Duchamp’in Boite ile igsellestirdigi kavramlari Mendieta kendi bedeni
ile igsellestirir. Kimligi, bellegi ve tarihi ile bedeni araciligiyla bag kurar. Mendieta’nin
taginabilir evi bedenidir.

Her iki sanatg1 igin de bellek ve hatirlama varolusun yerlestigi, Heidegger’e atifla
firlatildiklar1 yerdir. Mendieta’nin varolusu, yersizlesme ve evsizlesmeye bedellenmis
bir siirgiin durumudur. Silueta igin siirgiin olma durumu, romantize edilmis bir kimlik
arayisinin sonunda varilan nokta degildir. Bu daha ¢ok arayisin kendisinin ¢aligmasi
icin gerekli kosullari saglayan bir biling diizeyidir. Emmanuel Levinas “varligin
her zaman kendi olanaklarimin ortasina firlatilmig” oldugunu sdyler, olanaklarinin
oniinde konumlanmis degildir.?! Firlatilmislik, iliskilenme tarzidir. Olanaklarin 6niinde
konumlanis kartezyen diisiincenin mekanik isleyisi geregi, 6znenin i¢inde bulundugu
diinyadan mesafe alarak soyutlanmasi anlamina gelecektir. Ozne kendini mekandan ay1rir
ve ona disaridan eklenir. Bati sanatinda empresyonistlerle baslayan perspektif karsiti
anlay1s bu mesafelenmeden kaynaklanan duyu eksikligine baglanir. Mendieta’nin siirgiin

19 Heidegger, 2002, 187.
20 Demos, 2002, 6-37.
21 Bolt, 2012, 30.
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Fot. 4:

Rachel Whiteread, Ev,
1993.
(https://www.themodernhouse.

com/journal/the-art-of-living-5-
inspiring-artists-homes/)

olma durumunun romantik tasvirinden kaginmasi, aidiyetsizligin i¢ine firlatilan sanat¢inin
bu durumu, temsilin rasyonel hapishanesi i¢inde kontrol etmekten kaginmasidir. Silueta
tam da bu manada 6zne ve nesne acikliginin ortasinda bir deneyim olarak durmaktadir.
Bu deneyim Silueta’nin yapisal (sorunsal) kurulusu bakimmdan Mendieta’nin fotografi
cektikten sonra tamamlay1p kapattig1 bir agiklik degildir. Bu anlamda tasvirci de degildir,
aksine Umberto Eco’nun vurguladigi gibi hareketli ve siireklidir. Eco’ya gore genel olarak
“her sanat yapiti agik¢a ya da ortiilii olarak, bir zorunluluk poetikasinin iiriinii de olsa,
olasi okumalarin giiciil olarak sonsuz bir dizisine agiktir: bu okumalarin her biri yeni
bir bakis agisina, bir begeniye, kisisel bir “¢alis” tarzina gore yapiti yeniden yasatir”*

Silueta’nmin gostermeden goriiniir kildig1 beden vurgusu uzamsallik? tizerinden
okunabilir. Heidegger, Varlik ve Zaman’da ii¢ farkli uzamdan bahseder: Bunlar Diinya-
mekant, Dasein** mekanive Dasein’in“orada”simi kurananlamave duygulanimagimlaridir.
Heidegger’e gore “varlik minvalini anlayacak olan ve onun anlamini sorusturacak olan
Dasein’in bizzat kendisidir”* Diinya-mekam bos uzamdir ve kendini diglayan bedenden
ayri olarak varolur. Bu anlamda mutlak ve fiziksel mekandir. Silueta’nin fenomenolojik
varligindan bagimsiz olarak o’nu sadece ¢ukur olarak goriir. Dolayisiyla Silueta’nin
sanatsal Oziinii uzama baglayan diisiince Heidegger’in eylem alani olarak diinyanin-
icinde-varolma olarak tarif ettigi Dasein uzamidir. Bu uzam insandan bagimsiz degil,
birlikte diisiinilmelidir. Uzam ve insanin varolussal karakteristigi arasindaki baglanti,
Mendieta’nin ¢aligmasinin varolussal uzam iizerinden yorumlanmasina yol agar. Burada
Silueta’nin gostermeden goriiniir kildigt bedeni varolugsal uzamin kendisidir. Bu uzamsal
onermeyi Rachel Whiteread’in House adli eserinde de goriiriiz. (Fot. 4) Londra’nin East

22 Eco, 1992, 34.
23 Uzam: Algilanan nesnelerin, cisimlerin ana niteligi, uzayda yer kaplama.

24 Dasein, Almanca’da varolus anlamina gelir ve Heidegger’in Varlik ve Zaman adli eserinde
kullandig1 bir terimdir.

25 Yildizdoken, 2017, 169.

260 Sanat Tarihi Dergisi



Bir Ana Mendieta Varmis, Bir Ana Mendieta Yokmus

End bolgesinde yikimina karar verilen sirali binalardan birindeki bos bir evin igini,
duvarlari yikilmadan 6nce sivi betonla spreyleyerek®® ger¢ek boyutlu kopyasini yapmisgti.
Whiteread bdylece, objenin negatif kalibini ¢ikararak zaman ve mekandan soyutluyor;
negatif bir alan1 pozitif bir objeye doniistiiriiyordu. Boylece biitiin bu eylemleri miimkiin
kilan uzamin kendisini varlik olarak gériiniir yapiyordu. Iste bu bigim, anti-bigim karsitlig1
Silueta’da ve House’ta ortak bir tekinsizlik hissi yaratir.

Sigmund Freud’un bahsettigi tekinsizlik*’ hissini, House’da aligildik olanin
varligint alistlmadik bir goriintii karsisinda hissederken, Silueta’da sayiklama ya da
tekrar ile birlikte hissederiz. Tekinsizlik, bedenin varlig1 ve yoklugu arasindaki gerilimle
beraber Silueta’nin gerceklestirdigi mekanlarla ikiye katlanir. Mendieta siliietlerini su
kenari, ¢imenlik, buz, camur gibi kisa slirede bozulabilecek yerlere yapiyordu ki kisa
siirede doga tarafindan geri alinabilsin. Bu bedenin ve doganin karsilikli olarak birbirinin
icine kapanmasi ve karsilikli olarak birbirlerini yeniden tiretmesi, yapitin stirekliligini
saglar. Mendieta bu durumu, bedeni doganin, dogay: ise bedenin uzantisi olusu ile tarif
eder. Bununla beraber stireklilik mekanin i¢indedir ve o mekan1 kisa siireligine isgal
eden bedenin kaygisini siirekli hale getirir. Fotograf da sabitlenmis bosluk gibi goriilen
diger 6gelerin tehditkar kuvvetlerini hissettirir ama gordiigiimiiz siliiettir. Mendieta’nin
fotograflarini izlerkenki zihinsel siire¢ gegici siliietlerin bozulacagi hissidir. Silueta’nin
izleyicisiyle girdigi karsilikli iligki bu iz birakilan mekanin az sonra kaybolacagi hissiyle
beraber izleyici i¢in siirglin ruhunun tekrar yaratilmasidir.

Ana Mendieta uzun bir aradan sonra Kiiba’ya geri dondiigiinde Rupestrian
serisini yapmaya baslar. (Fot. 5) Bu seride Mendieta artik kendi bedenini kullanmamaktadir.
Bunun yerine kayalara oyulmus kadin tanriga imgesinden almmis formlar Silueta’ya
benzer bigimde kazir. Havana’nin diginda Latinolardan 6nce ilkel topluluklarin yasamis
oldugu bir bdlgede dogal olarak sekil almis kiregtasi magaralarda Taino ve Ciboney
kiiltiirlerinden tanrigalara atfettigi ve ayni zamanda kendi bedenini de temsil eden
soyut kadm figiirleri kazidi ve boyadi.”® Mendieta bu heykellerin parka gelen kisilerce
kesfedilmesini istemisti ancak erozyon ve arazinin farkli kullanimlari sonucunda tamamen
yokolmuslard1. Silueta’lar gibi bu ¢alismalar da sadece sanat¢inin film ve fotograflarinda
yasamaya devam ediyor.

26 Evin tiim i¢ duvarlarinin sivi betonla pompalanip daha sonra dis cephenin —evin kendisinin—
sokiilmesi yoluyla evin iginin ortaya ¢ikartilmasi.

27 Freud “The Uncanny” olarak Ingilizceye gevrilen Unheimlich adli makalesinde tekinsizlik igin
sOyle der: “Almanca bir kelime olan unheimlich, tamdik, bildik, yerli anlamlarina gelen heimlich,
heimisch kelimelerinin bariz bir sekilde ziddidir ve bilinmedigi, tamidik gelmedigi icin ‘tekinsiz’in
kesinlikle korkutucu oldugu sonucuna varmak bizi cezbeder. Elbette, yeni ve tamdik olmayan her sey
korkutucu olmak zorunda degildir, ancak bu iliski tersine ¢evrilemez. Sadece diyebiliriz ki aligilmigin
disinda olan seyler kolayca korkutucu ve tekinsiz olabilir, bazi yeni seyler korkutucu olabilir ama her
anlamda degil tabi. Alisilmisin disinda ve tamidik olmayan seylerin tekinsiz olmasi i¢in bunlara bir
seylerin eklenmesi gerekmektedir.” (Zambak, 2013, 450.)

28 Oransky & Joseph, 2015, 178.

Sanat Tarihi Dergisi 261



Nur BALKIR

Fot. 5:

Ana Mendieta,
Rupestrian Serisi,
1981.

(http://artobserved.
com/2013/06/new-
york-ana-mendieta-late-
works-1981-1985-at-
galerie-lelong-through-
june-22nd-2013/)

Sonug¢

Mendieta’nin Earth-Body — Toprak-Beden caligmalari olarak tanimladigi ve
izleyici olmaksizin gergeklestirilen performanslar, kiiltiirel diizlemde beden ve kimlik
arasindaki bir gegis alanin1 tanimlar. Bedenin, doga ve kiiltiir birlikteliginden dogusu,
onu salt biligsel bir 6znellik olarak kavramamizin yaninda, duyumsayan ve algilayan
sey olarak da konumlandirmistir. Bu baglamda Kartezyen diisiincenin bedensizlestirdigi
zihnin kargisinda, “yasayan beden” kavrami yerlesmistir. Yasamak algisaldir ve yasayan
beden algmin merkezindedir. Bununla beraber beden, zihinsel diizeyde sosyal olarak da
inga edilir. Baskalari tarafindan dontstiiriilen ve baskasint doniistiiren kolektif bilingteki
performatif beden fikridir bu.

Mendieta’nin Silueta ile yarattig1 bosluk tam da bu bakis agisindan, sanat¢cinin
baska bir tilkede bir yabanci olarak dtekilesmesini, bir 6teki olarak sadece boslukta yer
kaplayan bedeninin tanisizligin1 vurgular. Bu tanisizlik; yersizlesme, koksiizlesmenin
olusturdugu belirsizliktir. Bellegi olusturacak mekan ile deneyime izin vermeyen, hatta var
olan kimligin de par¢alanmasina sebep olan bir belirsizlik. Fakat Mendieta’nin siluetleri
kokstizlesme ya da yokluk degildir. Bu, yeryiizii ile kurulu diinya arasinda sanatcinin kendi
varligini yeniden doguracak olan yaratici giiclin alanidir. Silueta i¢in siirgtin olma durumu
romantize edilmis bir kimlik arayisinin sonunda varilan noktadan ¢ok, arayisin kendisinin
calismasi, kavramlar krize sokarak diistinceyi harekete gegirmek i¢in gerekli kosullar
saglayan bir bilin¢ diizeyidir. Mendieta kendi kimlik ve tarihinden olusmus Silueta’da
siirgiinde bir kadin olmanin olanaklarindan yararlanmis ve onu bir varolus bi¢imine
doniistiirmiistii. Siirglin olmanin giinlik hayatta Mendieta’y1 konumlandirdig1 diizey,
icinde bulundugu mekan ve zamani teorize etmeye ve tanimlamaya ¢aligmasindan once,
onlarla birlikte var olmasini sagladi. Mendieta’nin Silueta ile yarattig1 agiklik sanat¢inin
6limiinden sonra da yapitin kendi i¢inden baska sanat eserlerininin yaratilmasina yol
agmistir.
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15 ve 16. YUZYIL MAVi-BEYAZ SERAMIKLERI:
OSMANLI, SAFEVi VE CiN HANEDANLIGI ORNEKLERINIiN USLUP
BAGLAMINDA KARSILASTIRILMASI

loga)

15™ AND 16™ CENTURIES BLUE-WHITE CERAMICS:
COMPARISON OF OTTOMAN, SAFAVID AND CHINESE SAMPLES
IN THE STYLE CONTEXT
Sevcan OLCER*

Oz

Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanliklari, tarih boyunca dogu ve bati arasinda kprit
kuran, nitelikli sanat {irlinleriyle kiiltiir birikimlerini ortak bir senteze doniistiiren biiyiik
medeniyetlerdendir. Ozellikle 15 ve 16. yiizyillarda Anadolu, Orta Asya ve Uzak Dogu’da
hiikkiim siiren bu devletler, politik veya sosyo-ekonomik nedenlerle birbirleriyle siirekli
temas halinde olmuslardir. Bu nedenleri kisaca savas ganimetleri, diplomatik hediyeler,
sanatg1 alisverisi ve Ipek Yolu araciligiyla gergeklesen ticari hareketler olarak siralayabili-
riz. S6z konusu medeniyetler arasinda ¢esitli sebeplerle gergeklesen sanatsal etkilesimler,
dokuma, maden, ahsap, cam ve seramik gibi kii¢iik el sanatlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Osmanli, Safevi ve Cin Hanedanliklar1 arasindaki sanatsal etkilesimler ve isluplar, 6zellik-
le mavi-beyaz seramiklerde dikkate deger drnekleri igermektedir. 14. yiizyildan beri Cin’de
gelismeye baslayan mavi-beyaz seramikler Safeviler ve Osmanlilar tarafindan oldukca be-
genilmistir. Bunun yaninda her iki iilke de 15 ve 16. yiizyillarda bulunduklari bolgelerde,
kendilerinden 6nce var olan kiiltiir birikimlerinden faydalanarak yerli ve yabanci tisluplari
birlestirmistir. Calismamizda, dncelikle Safevilerin kurulusundan itibaren tirettigi mavi-be-
yaz seramikler ve tiretim merkezleri izerinde durulmus, merkezler arasi tislup farkliliklar
aciklanmistir. Ardindan, kirmizi hamurlu Milet isi ve beyaz hamurlu mavi-beyaz ilk devir
Osmanli seramikleri hakkinda bilgi verilerek, rnekler tizerinden iran ve Cin kaynakl ge-
lisen bezeme tsluplar1 irdelenmistir. Ayrica, ustalar ve eserler araciligiyla gelisen bezeme
kompozisyonlari Cin, Safevi ve Osmanli ekseninde birbirleriyle karsilastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Safevi, Cin, Mavi-Beyaz seramikler, bezeme iisluplari,

Abstract

The Ottoman, Safavid and Chinese dynasties are the great civilizations that bridge
the east and the west throughout history and turn cultural accumulations into a common
synthesis with qualified art products. Particularly, in the 15" and 16™ centuries, these states,
which were dominant in Anatolia, Central Asia and the Far East, were in constant contact

*  Ars. Gor. Harran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Sanlurfa.
ORCID ID: 0000-0001-6351-0954 ¢ E-mail: ssevcanture@gmail.com
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with each other for political or socio-economic reasons. Shortly, we can list these reasons
as warfare, diplomatic gifts, artist shopping, and commercial movements through the Silk
Road. Among these civilizations, artistic interactions that take place for various reasons
arise, especially in small handicrafts such as weaving, mine, wood, glass and ceramics.
Artistic interactions and styles between Ottoman, Safavid and Chinese dynasties, especially
in blue-white ceramics, contain remarkable examples. The blue-white ceramics that started
to develop in China since the 14th century were highly appreciated by the Safavids and the
Ottomans. On the other hand, both countries have united their native and foreign styles in
their regions in the 15th and 16th centuries, taking advantage of their pre-existing cultural
heritage. In our work, firstly the blue-white ceramics and production centers produced by
Safavids since its foundation were emphasized and the differences between the centers were
explained. Afterwards, information about the Ottoman ceramics with red-pasty Milet ware
and white-pasty blue-and-white first-century ceramics was given and the emerging styles
of ironing originating from Iran or China were examined. In addition, the compositions of
decors developed by the masters and artifacts are compared with each other in the axis of
China, Safavid and Ottoman.

Keywords: Ottoman, Safavid, Chinese, Blue and White pottery, embellishment styles,

Safevi Devleti! veya Devlet-i Safeviyye? Islamiyet’in kabul edilmesinden
sonra kurulan Tiirk-Islam devletlerinden biridir. Sah Ismail tarafindan
1501°de kurulmus® ve 1736 yillarma kadar bugiinkii Azerbaycan, iran, Ermenistan,
Irak, Afganistan, Tiirkmenistan ve Tiirkiye’nin dogu kesiminde varligimi siirdiirmiistiir.

Kizilbas olarak bilinen Anadolu Tiirkleri bulunmaktadir.’

Safevi Dénemi, Iran’in modern tarihinin baslangicim olusturur. Bu dénemin en
parlak yillar1 Sah Abbas zamaninda yasanmis ve Siilik anlayist altinda tek ve birlesik bir
Iran’1n olusmasi bu dénemde gerceklesmistir. Zamanla kendilerine 6zgii sanat eserlerinin
ortaya ¢ikmasini saglayan Safeviler, 18. ylizyilda karisik bir donem atlatarak 19. yiizyilda
gergek bir Iran (Fars) milletinin dogmasini saglamugtir.6

1501°de Safevi Hanedanlig1’na kadar bugiinkii iran ve gevresinde yani Orta Dogu
ve Orta Asya’nin bir bolimiinii icine alan bolgede; Gazneliler (999-1040), Selguklular
(1040-1157), Mogollar (1219-1258), ilhanllar (1258-1336), Timurlu Hanedanlig1 (1393-
1410), Karakoyunlular (1450) ve Akkoyunlular (1450) sirasiyla hakimiyet kurmuslardir.
Farkli yayilm alanlart bulunan bu devletlerin fran ve cevresinde sosyal ve siyasal

Simer, 1976, 1.

Cavid ve Baycar, 2004, 449.

Aydogmusoglu, 2013, 412.

Ahmadov, 2005, 47.

Stimer, 1999, 1; Aydogmusoglu, 2011, 4.

Bala, 1950, 1023. Safevilerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Savory, 1987, 19; Hammer, 1991, 339.
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etkinlikleri disinda gergeklestirdikleri kiiltiir-sanat faaliyetleri, kendilerinden sonra
gelecek olan Safevi Donemi sanatini da etkilemistir. S6z konusu kiiltiir-sanat faaliyetleri
icinde basta mimari ve mimariye baglt siisleme, hat, minyatiir, ahsap, maden sanati ile
¢ini ve seramik sanati gelmektedir.

Calismamizin amaci 15-16. ylizyil Safevi Dénemi mavi-beyaz seramik sanatini
aciklayarak, daha dnceden Anadolu’yu etkisi altina almis olan Biiyiik Selguklu, Ilhanl
veya Timurlular gibi Safevi Hanedanligi’nin da Osmanli seramik sanatina etkilerinin
olup olmadigini saptamaktir. Ayrica, Osmanli Dénemi mavi-beyaz seramik sanatinin
Safevi Donemi seramik sanatina etkileri de irdelenecektir.

Safevi Dénemi seramik sanati Iran seramik tarihinde yeni bir ¢agin baslangici
olarak diisliniilmektedir. Donemin en giizel ve en kaliteli seramikleri 1587-1629 yillar
arasinda hiikiim stiren Sah Abbas zamaninda tretilmistir. Safevi seramikleri, baz1 kay-
naklarda; 15. yiizyildan 17. yiizyila kadar Cin porselenlerinin etkisinde kalmis, 17. yiiz-
yildan sonra mavi-beyaz drneklere siyah kontur ¢izgilerini veya farkli renkleri ekleyerek
kendi iisluplarin yaratmus, ayrica, iran cografyasinda yiizyillardir kullanilmis olan eski
tekniklerin yeniden uygulanmis oldugu nitelikli {iretimler olarak degerlendirilir.” 16-18.
yiizyillar arasina bakildiginda, yilizyilin basinda renksiz seffaf sir altina mavi boyayla
bezenen seramikler, 17. yiizyilda birden fazla teknigin bir arada kullanildig1 mavi-beyaz
seramiklere doniisiir. Bunlar arasinda yesil, sar1 ve kirmiz1 gibi renklerin eklendigi ma-
vi-beyazlar ve ince kazima teknigi ile birlikte kullanilan mavi-beyazlar bulunmaktadir.

Elde edilen kaynaklarda, Safevi seramiklerinin, isluplari, donemleri veya
tekniklerine gore farkli bigimlerde gruplandirilmig oldugu anlagilmaktadir. Bazi
gruplar iiretim merkezlerinin kendi adiyla, bazilar1 da ele gectikleri bdlgelere gore
isimlendirilmistir.® Ornegin Robert Charleston, Safevi Dénemi seramiklerini bes
farkli gruba ayiwrmustir.’ Bunlar: Kubachi, lister, ¢ok renkli, tek renkli ve Gombroon
seramikleridir. Arthur Lane, bu donem seramiklerini polikrom, monokrom, mavi-beyaz ve
liister Ornekler olarak ana bagliklar altinda birgok gruba ayirmistir.'” Bu gruplar altinda
Kubachi, Kirman, Meshed, Yezd, imitasyon Kirman tretimleri ve Cin porselen taklitleri
ayr1 bagliklar halinde yer alir. Friedrich Sarre" ve Bernard Rackham, Safevi seramikleri
ile ilgili yayinlarinda ele aldiklari seramikleri arkeolojik bolgelere gore siniflandirmigtir.'?
Ayrica 1874-1876 yillar1 arasinda Victoria and Albert Museum’a getirilen biiyiik bir
seramik koleksiyonu, General Sir Robert Murdoch Smith ve Monsieur Richard tarafindan
cesitli gruplara ayrilmigtir."

7 Lane, 1971, 71; Pope, 1956, 116-118; Taylor, 1995-1996, 22-24; Akbari ve Sadeghi, 2014, 74-
87; Macioszek, 2015, 77-100; Jenkins, 1983, 45-51; Golombek vd., 2014, 1-3.

8 Lane, 1971, 75-76. Ayrica bk. Rochechouart, 1867, 274-326.
9 Charleston, 1977, 97.

10 Lane, 1971, 68-105.

11 Sarre, 1919-1920, 337-344.

12 Rackham,1933, 75.

13 Golombek vd., 2014, 6-7; Crowe, 2007, 2.
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Safevi Dénemi Mavi-Beyaz Seramiklerinin Kaynag Uzerine

Iran’daki seramik ustalarinin, kendi iisluplarmin yani sira yeni iiretim
tekniklerini, form ve siisleme dekorlarint —6zellikle mavi-beyaz seramik iiretiminde—
seramik sanatinin ilerledigi merkezlerin en dnemlisi olan Cin’den aldig1 bilinmektedir.
Iran ve gevresinde Safeviler’den 6nce mavi-beyaz seramik iiretiminde ilk olarak, 9 ve
1. ylizy1l arasini kapsayan, Cin’den ihra¢ edilen Tang Dénemi beyaz porselenleri ve
stoneware olarak adlandirilan seramiklerden etkilenen iiretimler gelmektedir. Ikinci
olarak 12 ve 14. yiizyil arasin1 kapsayan Sung Dénemi beyaz seramiklerinden etkilenilen
iiretimler ve son olarak Safeviler ile birlikte 16 ve 19. yiizyillar1 kapsayan Cin’in Ming
Donemi mavi-beyaz seramiklerinden etkilenilen tiretimler yapilmistir.

Calismamizda mavi-beyaz seramikler kronolojik olarak, iiretim yerlerine ve
bezeme repertuarina dikkat edilerek tek bir baslik altinda toplanmistir. Bunun igin ¢esitli
miize koleksiyonlarinda yer alan parcalar incelenmistir. Victoria and Albert Museum
(London), British Museum (London), Walters Art Museum (Baltimore), Royal Ontario
Museum (Toronto), Ashmolean Museum (Oxford), Freer Gallery of Art (Washington)
ve Topkapi Saray1 Miizesi (Istanbul) koleksiyonlarindaki mavi-beyaz Safevi seramikleri,
dekorlar1 incelendiginde hem net olarak farkliliklar1 izleme olanagi saglamakta hem
de mavi-beyazlar hakkinda ayrintili bilgilere ulagsmak i¢in bizlere daha fazla G6rnek
sunmaktadir.'

fran’da mavi-beyaz seramikler ilk olarak 13. yiizyl Mogol Dénemi’nde
Kasan’da yapilmaya baglanmistir. Mogollar araciligiyla Cin’e ihrag¢ edilen bu gruptaki
seramikler, Cin’de bulunan ustalarla farkl: iisluplarda bezenmis ve daha liiks iiretimlere
donismustiir.” Cinliler mavi-beyaz seramiklerini 14. yiizyildan itibaren Yakin ve Orta
Dogu ile Afrika ve Avrupa’ya ihrag etmislerdir. Bu donemde Safevilerin kendi iisluplarini
yansitan mavi-beyazlarinin yerini Cin seramiklerinin ¢ok benzerleri almistir. Safeviler
Cin motiflerinin yani sira sahte Cin atdlyesi veya usta isaretleriyle sayisiz seramik tiretmis
ve bunlar1 Misir, Suriye ve Dogu Afrika’ya ihrag etmistir.'¢

14 Safevi Donemi’ne ait Ulusal Koleksiyonlar i¢in bk. Rijksmuseum (Amsterdam), Ashmolean
Museum (Oxford), Iran Bastan Museum (Tehran), Staatliche Museum (Berlin), Brooklyn Muse-
um (Brooklyn), British Museum (London), Freer Gallery of Art (Washington), State Hermitage
Museum (St. Petersburg, Russia), Arthur M. Sackler Museum (Harvard University), Los Ange-
les County Museum of Art, Louvre Museum (Paris), Beaux Arts Museums (Montreal), Metro-
politan Museum of Art (New York), Royal Ontario Museum (Toronto), Tareq Rajab Museum
(Kuwait), Victoria and Albert Museum (London), Walters Art Gallery (Baltimore); Ozel Kolek-
siyonlar icin bk. Barlow Collection (London), John Carswell Collection (London), Yolande
Crowe Collection (London), Ettinghausen Collection (New Jersey), Keir Collection (London);
Arkeolojik kazilarda ele gecen ornekler i¢in bk. Ardabil Excavations (Miras-i Farhangi, Ard-
abil), Susa Excavations (Iran), Nisa Excavations (Tiirkmenistan), Damghan Excavations (Uni-
versity of Pennsylvania), Samarqand Excavations (Institute of Archaeology, Samarqgand)

15 Fehervari, 1973, 130.

16 Golombek vd., 2001, 207-236.
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Cin etkilerinin ilk ylizyilda bu kadar yogun olmasimin sebebi, Cin’le yapilan
ticari aligveriglerde bu bolgeye getirilen ve yerel atolyelerde benzerlerinin iiretilmesini
saglayan Cin seramikleridir. Tahran’daki Erdebil Tiirbesi, Meshed’deki imam Riza
Tiirbesi ve Mahin Banu Tiirbesi koleksiyonlar1'’ Cin mavi-beyaz seramiklerinin Iran’a
ulagtigint kanitlayan 6nemli 6rnekleri igerir.'® Ayrica 1941 yilinda Cihil Siitun Kogkii
yakinlarinda yapilan kazilarda, Ming Donemi’ne ait Cin’den ithal edilen mavi-beyaz
altigen ¢iniler bulunmustur.'

Safevi Donemi mavi-beyaz seramiklerinin en erken orneklerine bakildiginda
genellikle kaynak yetersizligi ve materyal eksikliginden soz edilir. Safevi ve Cin
arasindaki etkilesimler incelendiginde, iran’in Cin’den ya da aslinda Cin’in Iran’dan
etkilendigi konusunda bir belirsizlik vardir. Arastirmacilar, mavi-beyaz seramiklerin
Iran’a Suriye aracihig1 ile geldigini,?® iran’da 12 ve 13. yiizyilda farkli renklerle birlikte
yapilan siralt1 uygulamalarla birlikte ortaya ciktigmi ve gezici ustalar tarafindan iran’dan
Cin’e getirildigini*' ifade etmektedirler. Benzer durum Osmanlt Dénemi ilk mavi-beyaz
seramiklerinin nereden geldigi konusunda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Arthur Lane ve Geza Fehervari, ge¢ donem ilhanli ve Timuri seramiklerini
Safevilere dahil eder. Enst J. Grube, bu donem seramiklerinin Timur Dénemi ¢ini ve
seramik sanatinin bir uzantisi olarak gelistigini belirtilir.?> Yolande Crowe ise, Safevi
seramiklerini, Timur ve Osmanl saraylar1 icin iiretilmis seramiklerle, Cin ve Iran
seramiklerinin karakteristik etkilerinin birlesmis oldugu ornekler olarak ifade eder.®
Ancak, Safevilere ait erken donem mavi-beyaz seramiklerin kaynagina ulagsmak
istedigimizde karsimiza Timur Donemi seramikleri ¢ikar. Boylece 1370-1505 yillar
arasinda ran ve cevresinde Safevilerden once bulunan Timur Dénemi’nde, Cin’in
Ming Doénemi seramik formlarinin ve motiflerinin kullanilmig, Safevi Dénemi’nin ilk
sathalarma kadar baskent Isfahan’da uygulanarak siirdiiriilmiis oldugu anlagilir.

Timurlu Dénemi’ne ait seramik liretim merkezleri halen bilinmemektedir; ancak
Meshed, Herat, Buhara, Semerkand gibi Timurlu sehirlerinde, sadece ¢inilerin degil,
seramiklerin de tiretilmis oldugu diigiiniiliir.* 15. yiizyil baslarindan itibaren Timurlular

17 Mahin Banu, Pers sanatin1 ve edebiyatini korumasi altina almig, hat sanatina destek olmus
ve miicevherleri ile birlikte hediyelerden olugan bir porselen koleksiyonu olusturmustur. Bk.
Rizvi, 2000, 128.

18 Golombek vd., 2014, 8.
19 Golombek ve Wilber, 1988, 177.

20 Bazi kaynaklara gore Iran’daki Timur Dénemi seramik ustalarmin énemli bir kismimi, Timur’un
Sam’1 1402°de fethinden sonra Suriye’den buraya gelenler olusturmaktadir. Bk. Golombek vd.,
1996, 127.

21 Watson, 2006, 61; Golombek vd., 2014, 7.

22 Lane, 1971, 34, pl. 18; Fehervari, 1973, 131; Grube, 1989, 175-208; Grube, 1995, 77-86; Sims,
2011, 778-784.

23 Sims, 2011, 778-784.
24 Grube, 1967, 106.
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ve Cinliler arasindaki ticaret gelisir ve bazi sanat eserleri yogun bir sekilde iran’a girmeye
baglar.” Bu eserler arasinda Cin’den gelen mavi-beyaz seramikler de bulunmaktadir.?
Timurlular, baslangicta Cin seramiklerini taklit etmis, fakat zamanla bunlar1 kendilerine
0zgii kompozisyonlarla birlestirmistir.’” Bu seramikler kaynaklarda ézgiin tema iizerine
cesitlemeler® veya Timur stilinde mavi-beyaz seramikler olarak yer alir. Formlar arasinda
derin kaseler, biiylik tabaklar, siirahiler ve asma kandiller goriilmektedir. Bezemeler
arasinda ise hatayi, rumdi, lotus, palmet, ¢igek motifleriyle tavsan, kus ve balik figiirlerine
rastlanmaktadir.”

Timurlu sanatinda bir ddnem modasi olarak bilinen “Chinoiserie” Cin ile Islam
diinyas1 arasinda, Tang Hanedanligi doneminden itibaren (618-907) form ve bezeme
anlayist olarak gelismistir.*® Cinliler mavi-beyaz seramiklerinde, Miisliiman {ilkelerin
begendikleri motif ve kompozisyonlart kullanarak Chinoiserie tislubunun olusumuna
biiyiik katkida bulunmustur.®*' Timurlu seramik ustalari tarafindan canlandirilan bu tslup,
Iran bolgesinde 14. yiizy1l sonlarma denk gelmektedir. 14. yiizyilin ikinci ¢eyreginden
itibaren bircok {iilkeyi gesitli alanlarda etkisi altina alan Chinoiserie iislubu, Cin’de
ortaya ¢ikan karisikliklara ve farkli iilkelerle olan ihracatinin biiyiik oranda azalmasina
ragmen 15. ylizyilin sonuna kadar varhgmi siirdirmistir®> 15 ve 16. yiizyillarda
Chinoiserie tislubundaki seramiklerin saraylardaki ¢ini-hanelerde iiretilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir.** 17. yiizy1l baslarina gelindiginde ise Cin’in Jingdezhen iislubu fran ve
cevresinde yayginlik kazanmisgtir.>*

Timur’un egemen oldugu topraklarda veya baska bir yerde yapildigi tam olarak
bilinmeyen ve Timur stilinde mavi-beyaz seramikler olarak adlandirilan erken dénem
Safevi seramikleri, yukarida belirttigimiz gibi bolgesel ve Uzak Dogu motiflerinin
birlesmis etkilerini yansitir. Benzer 6rnekler bazi yaymlarda Kubachi seramikleri ya da
Kubachi isi olarak da degerlendirilir.® Bunun sebebi de ilk olarak 19. yiizyil sonlarinda
Dagistan’da Kubachi adindaki bir kdyde, evlerin duvarlarinda dekorasyon amagh
kullanilan seramik tabaklarin bulunmasi ve buraya 6zgii oldugu diisiincesidir.*®* Mavi-
beyaz disinda tiirkuaz siralti siyah dekorlu ve seffaf renksiz sirli ¢ok renkli seramik
tekniklerinin de bulundugu Kubachi seramikleri, cok renkli 6rnekleri disinda Timurlu ve

25 Crowe, 1992, 168-169.

26 Crowe, 1992, 170.

27 Bailey, 1992, 179.

28 Bailey, 1992, 179.

29 Cantay, 1988, 77.

30 Crowe, 1992, 168.

31 Crowe, 1992, 170-171.

32 Crowe, 1992, 171.

33 Bailey, 1992, 189; Golombek ve Wilber, 1988, 177.
34 Bailey, 1992, 179.

35 Watson, 2006, 62; Watson, 2009, 470; Golombek, 2014, 58; Crowe, 2002, 108-16.
36 Watson, 1988, 177-188.
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Cin-Ming Donemi dekorasyonlarina bagli olarak geligmistir. Bularin cogunun Semerkant,
Herat ve Siraz’da oturan Timurlu ve Tirkmen selefleriyle soylu kimseler tarafindan
toplandig1 one siiriiliir’ ve asil iiretim yerinin Tebriz oldugu kabul edilir.3® Tebriz basta
olmak tizere, hamur tahlilleri sonunda ulasilan Nisapur ve Meshed?® sehirleri de Kubachi
isi mavi-beyaz seramiklerin tiretildigi en 6nemli diger merkezler olarak dikkat ¢eker.*

16. ylizyilin basinda Semerkant’ta iiretime baslayan ustalar, yiizyilin ikinci
yarisina kadar Cin seramiklerinin bezeme repertuarini daha fazla benimseyerek ¢esitli
merkezlerde yeni agilan atdlyelerle tiretime devam etmistir.*! Bu atdlyelerin bir kismi
Horasan bélgesinde Nisapur ve Meshed’de, bir kismi Kuzeybati iran’da Tebriz’de
ve Suriye’de bulunur. Nisapur, 15. yiizyil boyunca ana iiretim merkezi olmus, 16.
yiizyildan itibaren de Kubachi isi seramikleriyle Tebriz 6ne ¢ikmustir.*? 17. ylizyilda
Safeviler ¢esitli nedenlerle degisen ticari ve siyasi ortamdan olumlu yonde etkilenerek
hem iiretim merkezlerini Kirman, Siraz, Yezd ve Meshed gibi sehirlere tagimig hem de
kendi iisluplarini ve Safevi seramiklerinin altin ¢agini yansitan mavi-beyaz seramikleri
iiretmeye devam etmislerdir.

15 - 16. Yiizy1l Mavi-Beyaz Safevi ve Osmanli Seramikleri

1501°de Safeviler egemenliklerini ilan ettiklerinde, Meshed, Nisapur ve Tebriz
Timurlu hanedanhig ve Tirkmen beylikleri tarafindan yonetiliyordu®. Bu yiizden
kaynaklarda Safevi dénemine ait olan seramiklerin bir kism1 Timur dénemi seramikleri
olarak geger. Timurlu tislubu* Siraz ve Herat’taki resim at6lyelerinde gelismis, en giizel

37 Golombek vd., 2014, §; Bailey, 1996, 11.
38 Watson, 20006, 62.

39 Geza Fehervari, Hermitage Miizesi’ndeki 1473 tarihli Kubachi isi tabagin Meshed’de
yapildigini ve bu grubun tamaminin Meshed’e atfedilebilecegini 6nermektedir. Bk. Fehervari
ve Bilvar, 1966, 139.

40 Golombek, 2014, 170.
41 Golombek, 2014, 59.
42 Watson, 2006, 63.

43 15. yiizy1l baginda Meshed ve Nisapur, Timurlular’in egemenlik sinirlart i¢inde bulunuyordu.
Buradaki seramik ustalarinin ylizyilin ikinci yarisindan sonra Tebriz’e tagindigi ve seramik
atolyelerinin Erdebil Tiirbesi yakinlarinda bulundugu disiiniiliir. (Bk. Golombek, 2014, 59.)
Tebriz, 1467-1508 yillart arasinda Akkoyunlular’in egemenligi altinda bulunuyordu. Timurlu
Imparatorlugu yikilmadan &énce, Iran’in Timurlu ve Tiirkmen olmak iizere iki bélge halinde
degerlendirilebilecegi kabul edilmektedir; 6zellikle Timur’un dliimiinden (1405) ilk Safevi
sahinin tahta ¢ikisina kadar (1501) olan siire boyunca, Timurlular ve Tiirkmenler birbirine
rakip olmus, Bat1 Iran, Irak ve Dogu Anadolu bélgelerinin siyasi ve kiiltiirel tarihinde etkili
olmuslardir. (Bk. Morgan, 1988, 94-107.) Cin ve Avrupa ile yapilan ticaret, Tebriz’in sanat
alaninda gelismesine ve ¢ini-seramik alaninda “Tebriz Okulu™ ekoliiniin dogmasina sebep
olmustur. Bu ekoliin, seramiklerde renkli sir ve mavi-beyaz tekniklerinin gelistigi Suriye, Misir
ve Anadolu’ya getirilen Tebrizli ustalar ile genis bir cografyaya yayildigi kabul edilir. (Bk.
Necipoglu, 1990, 137; Golombek ve Wilber, 1988, 177; Grube, 1967, 106.)

44 Gray, 1979, 121.
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eserlerini minyatiirlerde vermistir. Tiirkmen Uslubu® ise, 1460’larda Karakoyunlularla
Siraz’da olugmus, 1515’lere kadar Akkoyunlularla birlikte Tebriz’de gelisme gostermis
ve etkisini 16. yiizy1l ortalarina kadar stirdiirmiistiir.** Dénemin minyatiir sanatindan
esinlenen, yalin bitki ortiileriyle, belli bir derinligi olan sade kompozisyonlara sahip,*’
Timurlu ve Tiirkmen tislubuna baglanan seramikler 15. yiizy1l boyunca Iran’da iiretilmistir.

Meshed ve Nisapur seramiklerinin Timur seramikleri ile yakin iliskisi vardir.
Ancak Tebriz’in hem Safeviler’in ilk baskenti olmasi hem de atélyelerinin aktif olarak
calismast, cesitli tekniklerin gelismesini ve 6zellikle mavi-beyaz seramiklerin dekorlartyla
one cikmasini saglamigtir. S6z gelimi merkezlerde firetilen mavi-beyaz seramikler
incelendiginde, Cin ve Timur etkilerini ortak olarak yansittig1, ancak merkezler arasi bazi
iislup farkliliklarinin oldugu saptanir.

Cin seramiklerindeki tabak ve derin kaselerin i¢ yilizlerinde bulunan yaprak
diizenleri, ¢igek ve tomurcuk motifleri dogal duruslariyla tasvir edilirken (Res. 1), Meshed
seramiklerinde, asma dallar1, perspektifsiz tam karsidan ¢izilmis rozet bigimli stilize
cicek ve yapraklar merkeze simetrik olarak yerlestirilmistir. (Res. 2a) Agiz kenarlarinda
erken Ming Donemi’nde goriilen dalga motiflerinin stilize olmus ¢esitli uygulamalarina
rastlanir. Dig ylizeylerde genelde bir bezeme bandi, bandin iginde kisa dikey veya oval
cizgiler, bazen ince kivrik dallar (Res. 2b) ve virgiil serileri yer alir. Virgiil serilerinin
Timur Donemi seramiklerinde goriilen bir siisleme kompozisyonu olarak Meshed’e 6zgii
oldugu, buradan da ustalar araciliiyla Tebriz’e tasindig1 diigtiniiliir.*

Res.1. Cin iiretimi mavi-beyaz tabak, 15.ylizyil, (Sefren, 2008, 43); Res. 2a. Meshed iiretimi mavi-beyaz tabak,
On yiiz, 2b, Arka yiiz, State Hermitage Museum, Koleksiyon no: VG 2650 (Golombek, L., Mason, R. B., Proctor,
P., Reilly, E., 2014, 60).

45 Tiirkmen iislubu, 15. yiizyihn ikinci yaris1 ve 16. yiizy1l boyunca, bat1 ve giiney iran’da
Tirkmen yoneticilerin idaresi altinda yapilmis 6zel ve belirli bir resim tislubunu belirtmek igin
kullanilir. Bk. Robinson, 1954, 105-112; Robinson, 1979, 216; Grube, 1962, 61-65.

46 Robinson, 1979, 244.
47 Mahir, 2005, 40.
48 Pope, 1981, no. 29.113, pl.36.
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Nisapur seramiklerinde, Meshed ve Tebriz’deki 6rneklere kiyasla, belirgin bir
tslup farki gozlenir. Bitkisel diizenlemeleri Ming etkili Meshed 6rnekleri gibidir ancak
Nisapur seramiklerinde kobalt pigmenti ve kullanilan bitkiler son derece yogundur.
(Res. 5) Cin iretimi sakayik, baska bir adiyla hatayi kompozisyonlu 6rneklerden (Res.
3, 6, 12, 14, 16) esinlenilerek, hatayi ve lotus ¢igekleri bolca kullanilmig, bazen kus ve
geyik motiflerine yer verilmis, agiz kenarlarina stilize Cin bulutu ve tirtil olarak ifade
edilen siisleme bantlar1 yapilmistir. “Hatayi Uslubu” olarak da bilinen* kobalt renkte
iri ¢igeklerin betimlendigi ve merkezi bir diizenleme iginde yer aldigi bu motifler
Nisapur i¢in tipiktir. Bazi 6rneklerde Arapca yazilar (Res. 4) ve gigekli gruplar bulunur.
Arka yiizeylerde, Cin 6rneklerindeki ¢igekli sarmal dallarla birbirine baglanan bitkisel
kompozisyonlar yerine, genellikle tek veya iki sira halinde diizenlenmis ince bordiirler
icinde virgiil serileri bulunur. (Res. 135) Cin seramiklerinde bolca kullanilan iri hatayi
c¢iceklerinin tabaklarin merkezine, tekli (Res. 4, 5, 7, 9, 10), ¢iftli (Res. 13a, 15) ve Uglii (Res.
17, 18) diizende yerlestirildigi stisleme kompozisyonu Nigapur’dan Tebriz’e taginmis ve
yillarca Safevi seramiklerinde kullanilmistir. Erken Osmanli Dénemi’nde de, Tebrizli
ustalarin ¢alistigr kabul edilen Edirne Muradiye Camii ¢ini panolarinda, Nisapur ve
Tebriz’deki 6rneklere benzer kompozisyonlar bulunmaktadir. (Res. 8, 11)

Tebriz seramikleri incelendiginde akla ilk gelen, Kubachi isi olarak bilinen, sef-
faf siraltt ¢ok renkli ¢ini ve seramiklerdir. Ancak Safevilerin erken déoneminde Kubachi
isi tiirkuaz siralt1 siyah dekorlu ve mavi-beyaz teknikte yogun bir iiretim de gergekles-
mistir. 23 cm taban ve 38 cm agiz ¢aplar ile tipik olan Kubachi mavi-beyaz tabaklari,
kobalt rengi ve Safevilere 6zgli bezeme tarziyla Meshed ve Nisapur’dan ayrilir. Tebriz se-
ramiklerinin erken 6rneklerinde kullanilan kobalt mavisi mat ve soluktur. Timur donemi
seramiklerini daha fazla andiran bu 6rneklerde, zaman gectikce kullanilan kobalt mavisi
renk de koyulasmistir. Bezeme ¢izgileri donemin minyatiir sanatinda oldugu gibi ince-
likli, yumusak ve agirbashdir.>® Tebriz seramiklerinde 15. yiizyila kadar Cin’in Hsuan Te
Donemi (1426-35) motifieri kullanilmis, bu motifler daha sonra yine Timurlu gelenegini
yansitan ¢icek, balik ve kus gibi hayvan figiirlerine bagli olarak gelisme gdstermistir.

Safevilerin erken doneminde Meshed, Nisapur ve Tebriz’in iki Gislup egiliminde
oldugu goriiliir. Bu dsluplardan biri Timurlu tarzinda c¢i¢cek ve hayvan figiirleri,
digeriyse cagdas Cin motifleridir. Atdlyeler ve ustalar, iisluplar1 ve ana dekorasyon
temalarini genellikle birbirleriyle paylagsmislardir. 15. yiizyil sonunda tiim atolyeler igin
en ¢ok kullanilan dekorasyon konulari, iri hatayi ¢igekleri ve sarmal dallarla birbirine
baglanan c¢igekli kompozisyonlardir. Mavi-beyaz seramiklerin iiretim yerleri hakkinda
fikir verebilen en 6nemli noktalar, tabaklarin agiz kenarlar1 ve arka yiizlerinde bulunan
dekorasyon ayrintilarinda gizlidir. Ornegin, Nisapur seramiklerinde arka yiizlerde
bulunan gift sira virgiil serileri, (Res. 13b) Tebriz’de birbirini bir diizen iginde takip eden,
aralarma kiigiik ¢icek ya da yapraklarin ¢izildigi bitkisel kivrimlara donisiir. (Res. 19b)
Meshed ve Nisapur seramiklerinde, agiz kenarinda -gesitli sekillerde olmakla birlikte-

49 Vainker, 1991, 136-140; Ceramic Masterpieces..., 1990, 50.
50 Lane, 1939, 6; R. H. R. Brocklebank in The Burlington Magazine, 1931, 219-220.
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5

Res. 3. Cin iretimi mavi-beyaz tabak, 14. yiizyil, Sadberk Hanim Miizesi, Foto. Paul Harris (http://chinese
art.co.uk/uncategorized/sadberk-hanim-museum-is-turkeys-unknown-chinese-porcelain-exhibit/)(05.01.2018);
Res. 4. Iran (Timur veya Safevi Donemi?) iiretimi mavi-beyaz tabak, 1450-1500, Freer and the Sackler
(Smithsonian) Museums, Museum Code: S1997.67, (http://islamic-arts.org/2011/smithsonian-museums-
ceramic-collection/)(05.01.2018); Res. 5. Nisapur iiretimi mavi-beyaz tabak, 15. yiizyil, (https://tr.pinterest.com/
pin/372743306652728808/) (05.01.2018).

8

Res. 6. Cin iretimi mavi-beyaz tabak, (https://www.rm-auctions.com/en/asian-arts-feb-2017/5032-a-chinese-
blue-and-white-lotus-scroll-plate-xuande-mark-kangxi)(09.01.2018); Res. 7. Nisapur iiretimi mavi-beyaz tabak,
1525, Royal Ontario Museum, Koleksiyon no. 992.117.1. (Golombek vd., 2014, 65); Res. 8. Mavi beyaz altigen
¢ini karo, Edirne Muradiye Camii, 15. ytizyil, (https://humidfruit.files.wordpress.com/2012/11/edirne-muradiye-
tile-81.jpg) (05.01.2018).

11

Res. 9. Nisapur iiretimi mavi-beyaz tabak, Hermitage Museum, Accesiaon Number: VG 763 (Golombek vd.,
2014, 65); Res. 10. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. yiizy1l, The Metropolitan Museum, Accession Number:
08.157.4. (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/445291) (05.01.2018); Res. 10. Mavi beyaz altigen
¢ini karo, Edirne Muradiye Camii, 15. yiizyil, (https://humidfruit.files.wordpress.com/2012/11/edirne-muradiye-
tile-81.jpg) (05.01.2018).
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13b

Res. 12. Cin iiretimi mavi-beyaz tabak, 1403-1425, (http://www.christies.com/lotfinder/lot/a-large-rare-early-
ming-blue-and-5943168-details.aspx)(05.01.2018) Res. 13a. Nisapur iiretimi mavi-beyaz tabak, 1500, On yiiz,
13b. Arka yiiz, Royal Ontario Museum, Koleksiyon no. 2004.101.1, (Golombek vd., 2014, 61).

Res. 14. Cin tiretimi mavi-beyaz tabak, 15. yiizy1l basi, Sackler Museum, (https://commons.wikimedia.org/wiki
/File:Charger_with_Blossoming_Peony_ Decor, early 15th_century, probably Yongle period, Ming dynasty,
Jingdezhen_kilns,_Jiangxi, China, porcelain_with_underglaze cobalt_blue_-_Sackler Museum_-_DSC02578

JPG); Res. 15. Nisapur tiretimi mavi-beyaz tabak, 16. yiizyil, British Museum, muze no: ME OA 1965.7-29.1,
(https:/tr.pinterest.com/pin/338192253242842181/) (05.01.2018).

Res. 16. Cin iiretimi mavi-beyaz tabak, 15. yiizyil, Metropolitan Museum, Accession Number:1989.157,
(https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1989.157/) (05.01.2018); Res. 17. Nisapur iiretimi mavi-beyaz
tabak, 15. yiizyil, David Collection, Envanter no: 73/1998, (https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/
materials/ceramics/art/73-1998) (05.01.2018); Res. 18. Nisapur iretimi mavi-beyaz tabak, 15. yizyil,
(https:/tr.pinterest.com/pin/435090013973052739/) (05.01.2018).
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goriilen Cin etkili dalga motifleri, Tebriz’de yerel atdlyeler iislubunda helezonik kivrimlar
olarak goriiliir. (Res. 20, 22, 25, 28, 58, 65)

Mavi-beyaz seramikler arasindaki dekor farkliliklari {iretim yerlerini teshis
etme konusunda yardimcidir ancak formlar i¢in ayni durum gegerli degildir. S6z gelimi
merkezler ve atdlyeler bu donemde kendi ayirict formlarini yaratmig sayilmazlar. Biiyiik
bir boliimii erken Ming Donemi seramik tabak ve kase formlarina dayanir. Genel olarak
bakildiginda, tabaklarin dis yilizeyinin 3/2’sini kaplayacak sekilde siislemeler bulunur.
Tebriz iiretimlerinde siisleme bordiirleri arka yiizlerde 3/1 oraninda yer alir. Yiizyilin ilk
yarisinda genis halka kaideli tabaklar yogundur. Yiikseklikleri 6-9 cm arasinda degisir.
Agiz formlart hafif disa ¢ekik ve caplari ortalama 40-42 cm’dir. Tebriz ve Nisapur
tabaklarinin bir kismi 36-39 cm arasinda degisen agiz ¢aplarina sahiptir. Kaide bigimleri
ve kaide ¢aplar1 da birbirinden farklidir. Genel anlamda oldukga algak kaidelere rastlanir.
Formlar arasindaki bu kii¢iik farkliliklar belirli atolyelerde kisitl iiretimlerin yapilmasina
baglanabilir ancak tamamina bakildiginda Ming Dénemi tabak ve kase formlart 6rnek
almarak sekillenmislerdir.!

Safevi seramikleri kaynaklarda stonepaste, quartz-frit veya fritware olarak
belirtilen hamurlar arasinda incelenir. Fritli hamurlar, 11-17. yiizyillar arasinda Misir,
Suriye, Iran, Ozbekistan ve Anadolu’da yogun bir sekilde kullanilmustir.* Fritli hamurlarin
yapisinda tipik olarak kuvars, kirikli cam ve beyaz kil bulunur. Kuvars oranlari fazla,
beyaz kil ve cam katkist azdir. Fritli hamurlar olusturulduktan sonra, atesleme sirasinda
biinyesinde bulunan cam katkilariyla bir gesit reaksiyona girer ve pistikten sonra sert
beyaz bir goriiniim alir. Safevilerin 16. yiizyil boyunca iirettikleri mavi-beyaz seramiklerde
iretim yerlerine gore yapilan hamur analizleri mevcuttur. Meshed seramikleri %60 kuvars
icerikli, az miktarda ot ve sir katkili, agik gri renkte, gevsek bir yapiya sahiptir. Nisapur
seramikleri %50 kuvars icerikli, az miktarda tahil ve cam katkili, agik gri renkte homojen
bir yapidadir. Tebriz seramikleri ise fritli hamur grubuna dahil edilir. Kuvars, volkanik
kayag ve feldspat katkili homojen hamur yapilariyla Nisapur ve Meshed hamurlarindan
daha kalitelidir. Tebriz hamurlar fran ve ¢evresi disinda Anadolu, Suriye ve Kafkasya’da
bulunan hamurlarla yakin iliski i¢indedir.**

Seffaf renksiz sir altina kobalt mavisi renkte boyalarla yapilan Cin etkili mavi-
beyaz seramikler 14. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanlilar’da da goriilmeye
baglanir.®® Osmanlilar minyatiir alanindaki eserlerinde kaynak olarak Selguklu sanatindan
faydalanmis, bunun yani sira Safeviler gibi Timurlu ve Tirkmen {sluplarindan

51 Ornek ¢izimler igin bk. Golombek vd., 2014, 260, P.1. 8.1.
52 Tite, Wolf ve Mason, 2011, 570.
53 Tite, Wolf ve Mason, 2011, 572, Tablo 1, s. 573, Tablo 2.

54 Mason, 2014, 187-190; Hamur analizleri i¢in ayrica bk. Mason, 2014, 188-189, Table 5.1;
Mason ve Golombek, 2003, 251-261.

55 Islamic Art And Culture..., 2004, 47.
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etkilenmistir.*® 1453°de Istanbul’u fetheden Fatih Sultan Mehmed’in sanata verdigi oneme
bagli olarak Osmanli’nin sanat diizeyi yiikselmis ve segkin bir tabaka i¢in tasarlanmis
mavi-beyaz seramikler tretilmeye baslanmistir.’” Bu dénemde Cin seramikleri, bazi
6nemli kentlerin fethiyle savas ganimeti veya diplomatik hediyeler olarak Anadolu’da
cogalmaya baslamistir. Halk icinde elit tabakaya hitap ettigi i¢in deger gorerek toplanan
bu seramiklerin 6nemli bir kismi giiniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi’nde muhafaza edilir.

Osmanlilar’da mavi-beyaz seramiklerin, Anadolu’dan Iran’a veya Iran’dan
Anadolu’ya gidip-gelen, ¢ini siisleme alaninda kendini gelistirmis ustalar araciligiyla
ortaya ¢ikt1g1 diisiiniiliir.*® Tebrizli usta grubunun, Ankara Savasi sonrast Timur tarafindan
Semerkant’a gotiiriilen Nakkas Ali ile birlikte Bursa’ya dondiigii ve gesitli yapilarin
stislemesinde gorev aldig1 bilinmektedir.*® Ayrica ilk olarak Bursa Yesil Tiirbe’nin mavi-
beyaz ¢inilerinde, Iznik ¢inilerinde kullanilan kursunlu fritten farkli olarak alkalin fritin
kullanilmas1 Tebriz’e has bir uygulama olarak agiklanmaktadir.®® John Carswell, Tebrizli
ustalarin Iznik 6ncesinde, ilk olarak Edirne Muradiye Camii’nde farkli bir kimyasal
karisimla mavi-beyaz siralti uygulamalar yaptigini, mavi-beyaz Kubachi veya Tebriz
seramiklerinin, Edirne Muradiye Camii ve Bursa Yesil Tiirbe’deki mavi-beyaz ¢inilerle
yakin iligkisi oldugunu, bu yapilar diginda Anadolu’da benzerlerinin olmadigini belirtir.®!

Safeviler gibi Osmanlilar da, 6zellikle Yuan ve Ming Dénemi seramiklerinin,
seladon ve mavi-beyaz 6rneklerinden etkilenmislerdir. Mavi-beyaz Cin seramikleri, 16.
yiizy1lin ikinci ¢eyreginden sonra Osmanli atdlyelerinde calisan iznikli ustalar igin Snemli
bir esin kaynagi olmustur. Anadolu’da, 6zellikle Iznik te iiretilen seramiklerde yeni formlar
ortaya ¢ikmig, desen repertuar: gelismis, siisleme motifleri baz1 6rneklerde dikkatlice
kopyalanmig, bazi orneklerde farkli desen anlayislariyla yeniden yorumlanmistir.®?
Iznik’te Osmanli Donemi igin iiretilen ilk mavi-beyazlar Milet isi seramikler arasinda
incelenir. Julian Raby, Osmanli Dénemi mavi-beyaz seramiklerinin 1460-70 yillarinda
tiretilmeye baslandigini ve Milet isi mavi-beyaz seramiklerin II. Mehmed doneminde
sarayda gorevli olan Baba Nakkas ile birlikte gelisme gosterdigini belirtmektedir.* Arthur
Lane, kompozisyon semalarina gore, ilk devir Osmanli mavi-beyaz seramiklerinin, 14.
yiizy1l mavi-beyaz Cin porselenlerinden etkilenmis oldugunu diisiiniir. Bunun yaninda
15. yiizy1l Iran, Suriye ve Misir seramiklerinin Milet isi seramik iireticilerini etkilemis
olabileceklerini ve bu grupta yer alan seramiklerin, 15. yiizy1l sonlarinda iiretilmeye

56 Mahir, 2005, 39.

57 Bilgi, 2009, 34.

58 Necipoglu, 1990, 137; Atasoy ve Raby, 1989, 81, 88-89.
59 Atasoy ve Raby, 1989, 83.

60 Atasoy ve Raby, 1989, 82, 88; Beyazit, 2014, 50.

61 Carswell, 2006, 14-16, 20; Atasoy ve Raby, 1989, 88.
62 Atasoy, 1989, 12.

63 Atasoy ve Raby, 1989, 76-77.
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baslanan beyaz hamurlu Iznik seramikleriyle iliskili olmadiklarini iddia eder.% Carswell,
iznik mavi-beyaz seramiklerinin Cin seramiklerinden etkilenmedigini, taklit edilmedigini
ve kendi Uslup Ozelliklerini yansittigini belirtmektedir.® Bu durum, saraya Cin
porselenlerinin I. Selim Dénemi’nde girdigine ve 1490-1525 donemi seramiklerini iireten
iznikli ustalarin Cin porselenleri hakkinda bilgiye sahip olmadiklarina dayandirilir.

Iznik’te {iretimine baslanan ve ilk bakista Cin seramiklerini andiran kirmizi
hamurlu Milet isi seramikler, beyaz hamurlu mavi-beyaz ilk devir Osmanli seramikleriyle
karsilagtirildiginda birbirlerinden farkli olduklari acik¢a goriilmektedir. Bu nedenle
Osmanlilarin mavi-beyaz seramikleri hakkinda degerlendirme yaparken mavi-beyazlari tek
bir grup olarak degerlendirmemek gerekir.” Cin etkileri Milet isi seramiklerde daha azdir
ve dekorlar1 genel anlamda daha sadedir. Bezemeler arasinda Cin kaynakli 1gmnsal hatlar,
cesitli rozetler, yelpaze biciminde yapraklarla ¢igek ve tohumlarin basitlesmis formlari
bulunur. Bu 6zellikleri ile ele alindiginda Milet isi seramiklerin, iznik’te daha alt tabakada
bulunan halk i¢in yerli ustalar tarafindan tiretilmis olabilecegi fikri kuvvetlenmektedir.®
Ayn1 durum Safevilerin, ge¢is donemi sayilan Kubachi seramikleriyle 16. ylizy1l mavi-
beyaz seramikleri i¢in de gegerlidir. Yalnizca Kubachi seramiklerinde ¢ok az kirmizi
hamurlu 6rnege rastlanir ancak, iislupsal olarak sonraki yiizyilin seramiklerinden tiimiiyle
ayrilir. Bu baglamda Cin, Safevi ve Osmanli seramiklerini birbirleriyle karsilastirirken bu
tiir ayrintilart géz 6ntinde bulundurmak gerekmektedir.

Osmanlt Sultan1 I. Selim’in tahta ge¢mesiyle mavi-beyaz seramiklerde yeni
isluplar gelismeye baglar. Bu iisluplar incelendiginde dikkat edilmesi gereken 6nemli
olaylarla karsilasmaktayiz. Bunlardan biri, I. Selim’in iran ve Misir seferleriyle, o zaman
Iran’da ragbet goren ve cesitli hazinelerde korunan 14. ve 15. yiizyillara ait Yuan ve Ming
Donemi seramiklerini baskente tagimasidir.®” Ayrica kendisinin 1514’de Hest Behest
Sarayi’ndan ve Tebriz’deki bagka yerlerden 6nemli miktarda seramik satin aldig1 bilinir.”
Digeri, Tebriz’i fethettikten sonra bazi Iranl asil aileleri ve 6nemli sanatcilart Anadolu’ya
yerlestirmesidir. Bunlar arasinda Timur Hanedanligi soyundan gelen Heratlh Bedr-ez
Zaman bulunur. 1510°da Sah Ismail’in Herat tan Tebriz’e gonderdigi Horasanl sanatcilar,
Bedr-ez Zaman’1 sanatsal anlamda takip etmislerdir. Horasanli ustalardan Istanbul’a kadar
gelemeyenler Iznik’e yerlesmisler ve boylece ustalar araciligtyla Herat’taki Timur Devri

64 Lane, 1971, 41; Atasoy ve Raby, 1989, 102.
65 Carswell, 2006, 20.
66 Lane, 1971, 46.

67 1520 yillarma kadar tiretilen Milet isi seramikler, Baba Nakkas tislubunda seramiklerle cagdastir
ancak, iislupsal ve yapisal olarak birbirlerinden farklidir.

68 Atasoy ve Raby, 1989, 83.
69 Atasoy ve Raby, 1989, 121.

70 Bazi Tirkmen hazinelerine Osmanlilar tarafindan el konularak Tebriz’den Istanbul’a
getirilmistir. Bk. Golombek vd., 2014, 8; Babaie vd., 2004, 124.
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¢ini ve seramikleri ile Iznik seramikleri arasinda etkilesimler olmustur.” 16. yiizyilda
iiretim merkezleri ile ilgili Iznik disinda herhangi bir yer genellikle belirtilmez. Ancak 15.
yiizy1l sonunda saraya ait ¢ini siparislerinin Istanbul’daki iiretimle karsilandig1 diisiiniiliir.
Giilru Necipoglu, Iznik’in 1526°dan 6nce de seramik iiretmekte oldugunu, ancak saray
kontroliinde yiiksek kalitede ¢ini tiretimine 1550’den sonra basladigini belirtmektedir.”
Erken doneme gore ¢ok ileri bir teknikle yapilan iiretimlerde, kirmizi hamurlarin yerine
acik bej ve beyaz fritli hamurlar kullanilmistir. Beyaz hamurlu seramikler 17. yiizy1l
ortalarina kadar Osmanli seramiklerinde gelisen bezeme iisluplariyla devam etmistir.

Osmanlilarin beyaz hamurlu, mavi-beyaz seramikleri 15. ylizyildan 16. yiizyil
sonuna kadar kadar cesitli iisluplardan etkilenmistir. Tlk olarak, “‘rumi-hatayi iislubun-
da””, kivrik dal, rumi ve palmetlerle ince bitkisel bezemeyi uygulamiglardir. Bu tislupla
beraber Baba Nakkas adiyla taninan sanatci tarafindan tezhibe yonelik yeni bir beze-
me islubu gelistirilmigtir. Fatih Sultan Mehmet Ddnemi’nin ayni1 zamanda dnemli sa-
ray adamlarindan biri olan Baba Nakkag, Sultan Mehmet’in kiitiiphanesinde gorevlidir.
Siiheyl Unver, bu doneme ait yazma eserlere gore, Iran’da 1420li yillarda kurulmus,
Timurlu Prensi Baysungur’un kiitiiphanesine benzer bir kiitiiphanenin Sultan Mehmet’in
sarayinda da oldugunu belirtilmektedir.” Bu kiitiiphaneler nakkas-haneler gibi kitap,
cilt, sedef kakma, dokuma ve ¢ini sanat1 ile ilgili ¢esitli dallarda tasarimlardan sorumlu
kurumlardir. Banu Mahir, 1455-80 yillar1 arasinda Edirne’de hazirlanan kiiclik boyutlu
yazmalara gore, Sirazli nakkaslarin Timurlu ve Tiirkmen resim geleneklerini Anadolu’ya
tastyarak Osmanli bezeme Usluplarinin gelismesine katki sagladigini ifade eder.”” Ayrica,
16. yiizy1lin baslarina ait Ehl-i Hiref maas defterlerinde Akkoyunlu Tiirkmenlerine hizmet
etmis ve Tebriz kokenli oldugu belirtilen sanat¢ilarin adlarina rastlandigini nakleder.”® Bu
bilgilerden yola ¢ikarak Osmanlilarin mavi-beyaz seramiklerinde ortaya ¢ikan tisluplarin
yalnizca Cin kaynakli olmadigi, ayni zamanda dogudan gelen nakkaslarla minyatiir sa-
natinda gerceklesen yeniliklere bagli olarak Timurlu, Tiirkmen ve Tebriz iisluplarindan
faydalanmig oldugu sonucuna ulastyoruz.

Baba Nakkasy iislubunda, kivrik yapraklar, hatayi, yazi ve rumi gibi motiflerin
yaninda Cin bulutu motifleri ve Cin iislubunda ¢igekler kullanilmistir. Seramiklerde
beyaz alanlar yogun kobalt mavisi alanlara gore daha sinirlidir ve bezemeleri, sikisik

71 Diez, 1946, 291; Atasoy ve Raby, 1989, §3.
72 Necipoglu, 1990, 139-140.

73 Rumi iislubu, kdkeni Karahanlilar’dan Endiiliis Emevileri’ne kadar dayanan, Tiirklerin Anado-
lu’ya gelmeden once kullandiklar1 ve Osmanli Saray Nakkas-hanelerinde “Boliik-ii Rumiyan”
adinda bir grubun uyguladigi bezemeleri ifade etmektedir. Hatayi iislubu; kokeni Dogu Tiirki-
stan’a ve Tebrizli ustalara dayandirilir. Rumi iislubu gibi Osmanli saraylarinda Sahkulu tarafin-
dan gelistirilerek diger tisluplarla birlikte kullanilmistir. Bk. Doganay, 2012, 81-82.

74 Unver, 1954, 7-12, 169-88.

75 Mabhir, 2005, 43.

76 Mahir, 2005, 48.
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motif gruplar olusturmaktadir.”” 1520°li yillara kadar tiretilen bu tisluptaki seramikler, 15.
yiizy1l Timurlu seramiklerinin etkilerini yansitmaktadir.” Tebrizli ustalarin Baba Nakkas
tslubundaki seramiklere, iiretim ve bezeme teknigi olarak kaynak oldugu belirtilir.”
Tezhibe bagli olarak ortaya c¢ikan bu iislubun gelismesinde, yine 15. yiizy1l Osmanli
Doénemi el yazmalariin dnemli bir katkis1 vardir. Osmanlilar, Baba Nakkas tislubunu
kendilerine 6zgii bir bicimde gelistirerek Timurlu sanatinda tutulan ve Uluslararasi
Timurlu Uslubu® olarak adlandirilan bezeme anlayisiyla birlikte uygulamistir.®! Ayrica,
Osmanli saray {slubu olarak kabul edilen Baba Nakkas iislubu, tiim dekorasyonlari ile
ele alindiginda, 6zellikle bitkisel desenler arasina ya da iizerine yapilmis kufi veya nesih
yazilariyla Selguklu geleneklerine de baglidir.®

Baba Nakkag’tan sonra, 1520’lerde saray nakkashanesinin basina Sahkulu geg-
mistir. Sahkulu, Baba Nakkas tislubundan kalan hatayi motifi tizerine tisluplar gelistirmis
ve kendisinden sonra gelecek olan naturalist iisluplarin dogmasini saglayan Kara Me-
mi’yi yetistirmistir.* A. Lane, Saray Nakkaghanesi’ne ait kayitlardan yola ¢ikarak, 1525-
1526 yillarinda, Sah Kulu’na bagli 29 sanatcinin ve 1557’lerde 26 sanatcinin Tirk ve
Acem olarak gruplandigini belirtmektedir.®* Sahkulu, 1520’lerde Tebriz’de, Safevilerin
basinda bulunan Sah Ismail’in sarayinda gorevli bir sanatgidir. Caldiran Savasi’nin ardin-
dan Osmanli ordularinin Tebriz’e girmesi ile saraydan alinarak istanbul’a getirilmistir.*s
Bazi kaynaklarda bir siire Amasya’da kaldig1, sonradan Istanbul’a gidip 1500-1556 yillar1
arasinda sarayin bas nakkasi olarak ¢alistig1 bilgisi yer almaktadir.®

Sahkulu, “Saz dislubu” olarak bilinen iislubun olgunlasip gelismesindeki en
onemli sanatgidir. Ilk olarak iran’da yine ¢izim bigimi olarak ortaya ¢ikan bu iislupta,
orman yasantisini andiran ¢esitli yaprak, ¢igek ve hayvan motiflerinin bir arada kullanildigi
goriiliir. Motiflerin tek tek goriilmesinin yerine yogun bir bi¢imde i¢ i¢e goriinmesi bu
islubun en 6nemli 6zelliklerinden biridir.®” Herat ve Tebriz kaynakli oldugu kabul edilen
saz Uslubu, mavi-beyaz Osmanli seramiklerinde genellikle hanger bi¢iminde kivrimli
yapraklar, hatayi lislubunda cicekler, rozetler ve fidanlar arasina gizlenmis bazi hayvan
tasvirleri olarak goriiliir. {1k baslarda sadece mavi-beyaz seramiklerde uygulanan bu iislup,

77 Carswell, 2006, 32.

78 Bk. Bilgi, 2009, 34-35; Maury, 2008, 113.

79 Carswell, 1972, 99-124; Atasoy ve Raby, 1989, 81.
80 Ayrmtil bilgi icin bk. Atilgan-Okay, 2015, s. 347-364.
81 Atasoy ve Raby, 1989, 79.

82 Aslanapa, 1965, 30-31.

83 Denny, 2010, 62.

84 Lane, 1971, 50.

85 Bozkurt, 2006, 327.

86 Cagman, 1998, 11-17; Atasoy ve Raby, 1989, 133.
87 Bozkurt, 2006, 327.
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kisa zaman i¢inde tiirkuaz mavisi, mor, zeytin yesili renkleri de biinyesine ekleyerek renk
repertuarini genisletmis ve iznik seramiklerinde bir donem teknigi olarak kullanilan Sam
isi seramik tislubunun dogmasina onciiliik etmistir. 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
tipk1 Safeviler gibi Osmanlilar da Cin seramiklerinin etkisinden ¢ikarak daha dogal ve
serbest bir Gslup gelistirmistir. Osmanlilar renkli iiretim tekniklerini Sam isi ve Rodos
isi Usluplartyla bir yandan gesitlendirirken bir yandan da Hali¢ isi ve Ustalarin tislubu
ile mavi-beyaz iiretimlere devam etmislerdir. Safeviler ise Cin’de degisen isluplari
takip etmis ve 17. yilizyilin baginda mavi-beyaz seramiklerine siyah konturlar1 ekleyerek
kendilerine 6zgii liretimlere baglamislardir.

Cin’deki Yuan ve Ming Donemi mavi-beyaz seramiklerinde dalga-kaya, baklava
ve hatayi bordiirlii bitkisel siislemeler, lotus ve {iziim salkim temali kompozisyonlar,
ejder, anka kusu, balik ve kus figiirleri yogun bir sekilde kullanilmis ve bu motiflerin cogu
Cin siisleme geleneginden alimmustir. Cin motiflerinin kokeninde de tip ve eczacilikla
ilgili resimli kitaplarin oldugu bilinmektedir. Safeviler ve Osmanlilarin tirettikleri mavi-
beyaz seramiklerde, iznik ve Tebriz arasinda etkilesimler vardir, ancak her iki uygarlik
da aslinda Cin’in Yuan ve Ming Donemi seramiklerinin farkli alt gruplarini taklit eden
iiretimler yapmislardir. Bunlar arasinda seladonlar ve beyaz seramikler disinda mavi-
beyaz olarak diiz kenarli, iziim motifli, lotus demetli, lotus tohumlu ve kivrimli ¢igekli
gruplar yogunluktadir.®® Tebriz seramikleriyle znik’in kirmizi hamurlu Milet isi ve beyaz
hamurlu mavi-beyaz seramikleri karsilastirildiginda; bitkisel, geometrik ve hayvan figiirlii
ana kompozisyon semalarinin benzer bi¢cimlerde kullanildigi, agi1z ve kenar bordiirlerinde
kendilerine 6zgii farkli bezemeleri uyguladiklar: anlagilmaktadir.

Konumuz dahilinde incelenen orneklerde, bitkisel kompozisyonlar arasinda
kivrimli dallarla birbirine baglanmis veya celenk diizeninde gruplandirilmis ¢igeklerin,
lotus buketleri, tiziim salkimlar1 ve Hali¢ isi olarak bildigimiz bezeme gruplarinin
kullanilmis oldugu tespit edilmistir. Bunlar arasinda o6zellikle, ¢elenk diizeninde
olusturulan ve merkezi bir motifin etrafinda dairesel olarak birbirini takip eden ¢igekli
gruplar ii¢ uygarlikta da aynen izlenir. (Res. 9, 30, 49, 51, 54, 62, 65, 71) Cok sayida Cin
seramiginde (Res.21, 24, 27) rastladigimiz, celenk diizeninde gruplandirilmis ve ince
sarmal dallarla birbirine baglanan hatayi veya farkl tiirdeki ¢icekler, Tebriz 6rneklerinde
de kullanilmigtir. (Res. 19a, 20, 22, 25, 28) Benzer kompozisyonlar, Erken Osmanli
Donemi’nde iiretilen seramik (Res. 23, 26, 30) ve ¢ini ylizeyler iizerinde de goriilmektedir.
(Res. 29, 31)

Ortak olan bezemelerden bir digeri de uzun sapl lotus demetinin bir kurdele ile
baglandig1 ve tabaklarin ortasina yerlestirildigi kompozisyonlart igerir. Cin seramikleri
(Res. 32, 35, 38) ve Safevi seramikleri (Res. 33, 36, 39) agiz kenarlarindaki bezeme
farkliliklar1 disinda birbirinin kopyasi gibidir. Bu o6rneklerde, tabaklarin merkezine
konumlandirilmig, altta kivrimli bir kurdele ile bagli lotus ya da gicek buketlerinin
etrafinda dogal olarak birakilmis bosluklar bulunur. Kenar kisimlarini, genelde kivrimli

88 Atasoy ve Raby, 1989, 121-128; Turan Bakir, 2007, 293.
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Res. 19a. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, On yiiz, 19b. Arka yiiz, 16. Yiizyil, Royal Ontario Museum,
Koleksiyon no. 909.25.8, (Golombek vd., 2014, 287); Res. 20. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. yiizy1l,
Metropolitan Museum. Rogers Fund, 1908, Accession Number: 08.157.3, (https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Dish MET_sf08-157-3b.jpg) (05.01.2018).

Res. 21. Cin iiretimi mavi-beyaz vazo, (http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/chinese-works-
of-art-n08974/lot.164.html) (12.01.2018); Res. 22. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. yiizy1l basi, (Watson,
2006, 455); Res. 23. iznik iiretimi Milet isi mavi-beyaz tabak, 15. yiizyil, (http://ottomanartsthelena.com/
products/turkish-ceramics/) (05.01.2018).

Res. 24. Cin iretimi mavi-beyaz tabak, 1403-1425 yillari, Minneapolis Institute of Arts,
(https://collections.artsmia.org/art/90877/imperial-deep-dish-china) (05.01.2018); Res. 25. Tebriz tretimi
mavi-beyaz tabak, 15. yiizyil sonu, (https:/tr.pinterest.com/pin/523262050439572949/) (05.01.2018); Res. 26.
[znik iiretimi mavi-beyaz tabak, 1570-80 yillari, (http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/an-
eye-for-opulence-art-of-the-ottoman-empire/lot.154.html) (09.01.2018).
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Res. 27. Cin iiretimi mavi-beyaz tabak, (http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/2016/important-
chinese-art-hk0675/10t.3630.html) (25.01.2018); Res. 28. Safevi iiretimi tabak, (https://tr.pinterest.com/pin/
572872015082377797/) (25.01.2018); Res. 29. Altigen ¢ini karo, Edirne Muradiye Camii, 15. yiizyil,
(http://cinili.com/archive/edirne-muradiye-camii/p1020770/) (05.01.2018).

Res. 30. iznik iiretimi mavi-beyaz tabak, Sackler (Smithsonian) Museums, Museum Code: F1977.20,
(http://islamic-arts.org/2011/smithsonian-museums-ceramic collection/) (05.01.2018); Res. 31. Altigen ¢ini
karo, Edirne Muradiye Camii, 15. yiizyil, (http:/cinili.com/archive/edirne-muradiye-camii/p1020631/)
(05.01.2018).

dallarla birbirine baglanan ¢icekler ¢evrelemektedir. Osmanlilar ise, Cin ve Safevi
orneklerinin aksine, merkezde kullandiklart lotus benzeri ¢icekleri degistirerek, bunlarin
uzun ve kivrik dallari, merkezde bulunan dairesel bordiir hizasina kadar yogun bir
sekilde doldurmuslardir.** (Res. 34, 37, 40) Bu nedenle tabaklarin dip kisimlarina yapilan
buketlerin etrafinda, Cin ve Safevi Orneklerinde oldugu gibi bosluklar bulunmaz.
Ayrica lotus buketlerini, kurdele (Res. 34) veya yerden fiskirtyormus gibi stilize hatlarla
sinirlandirmiglardir. (Res. 37, 40) Osmanlilarda lotus veya c¢igek buketlerinin agrafla
tutturulmus ornekleri de bulunmaktadir.”

89 Atasoy ve Raby, 1989, 124.
90 Ozkul-Findik, 2001, 213, 174, Fot. 187.
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Res. 32. Cin iretimi mavi-beyaz tabak, 15. yiizyil, (https://tr.pinterest.com/pin/369998925610052171/)
(05.01.2018); Res. 33. Mavi-beyaz tabak, Iran, 17. yiizyil, The Aga Khan Museum, (https:/tr.pinterest.
com/pin/341569952960846872/visual-search/?x=37&y=37&w=175&h=172) (09.01.2018); Res. 34. Iznik
tiretimi mavi-beyaz tabak, 16. ylizy1l, Victoria and Albert Museum 314.1867, (http://collections.vam.ac.
uk/item/O86443/plate-unknown/) (09.01.2018).

Res. 35. Cin iretimi tabak, (http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/important-chinese-art-
116210/1ot.121.html) (25.01.2018) Res. 36. Mavi-beyaz tabak, Iran, 1642-1666, Victoria and Albert Museum,
Museum number: 1273-1876, (http://collections.vam.ac.uk/item/O122273/dish-unknown/) (09.01.2018); Res.
37. iznik iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. yiizyil, Rogers Fund, 1929, Metropolitan Museum, Accession Number:
29.33, (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/448237) (09.01.2018).

Res. 38. Cin tiretimi tabak(https://i.pinimg.com/originals/24/77/35/2477350904c88e6dda45c518e2falf93.jpg)
(25.01.2018); Res. 39 Safevi, 16. yiizyil, (http://daguerre.fi/lot/plat-safavide-iran-xviie-siecle-epoque-
safavide/)(09.01.2018); Res. 40. iznik iiretimi mavi-beyaz tabak, 1525-1550, John Pickering Lyman
Collection, Collection number:19.1194.(Deny, 1974, 83).
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Iznik’de 1530’lardan sonra goriilmeye baslanan ve Baba Nakkas iislubundan
gelistirilmis oldugu diisliniilen Helezoni tugrakes iislubu mavi-beyaz grubunun bir
baska varyasyonudur. Hali¢ igi olarak da bilinen, spiral sarmal dallardan ve kii¢iik
cigceklerden olusan yogun bezeme anlayigina sahip bu seramiklerin, Safevilerde ve
Cin’de benzer uygulamalaria rastlamir. Ug uygarlikta da ayni1 yillarda iiretilen helezoni
tugrakes lislubunda seramiklerin kaynaginin neresi oldugu kesin olarak bilinmez. Ancak
bu islubun diger tsluplar gibi tezhip sanatindan seramiklere gegtigi ve Siraz’da 1536
tarihli elyazmalarinda kullanildigi bilinmektedir.”! Ayni durum Osmanli tezhip sanatinda
da yagsanmis olmalidir. Cilinkii helezoni tugrakes {islubu, adindan da anlasilacagi {izere,
Kanuni Sultan Siileyman’m tugrasinin bezemesinde ve diger tezhip siislemeleri iginde
yer alir. Bu sebeple Baba Nakkas iislubu gibi saray nakkas-hanesinde, belki de Tebriz
asill1 bir sanatg1 tarafindan hazirlanmig ve buradan seramik yiizeylere gegmistir.

15. yiizyildan itibaren Osmanlilarda goériilmeye baslanan bu iislupta bezemelerin
ilk 6rnekleri cinilerde karsimiza ¢ikar. Kiigiik yaprakli ve tomurcuklu spiral dallar, Bursa
Yesil Tiirbe’deki ¢ini lahitte, Edirne Ug Serefeli Camii’nin pencere alinliginda ve Gebze
Coban Mustafa Pasa Tiirbesi’ndeki ¢inilerde goriiliir.? Bursa ve Edirne’deki mavi-beyaz
bitkisel tisluptaki cinilerin, helezoni tugrakes tislubundaki ¢inilerle ayni donemde ve
ayn1 merkezlerde yogunluk gostermesi Tebrizli usta grubuna isaret etmekte ve ustalar
araciligiyla Anadolu’ya tagindig fikrini desteklemektedir.

Hali¢ isine benzeyen kompozisyonlar Cin seramikleri arasinda yogun bezemeli
gruplar icinde incelenir. Osmanlilarda ince spiral sarmallar uzayip sonsuza giden bir
anlayista olusturulurken, Cin seramiklerinde daha kisa ve i¢e dontik olarak birakilmistir.
(Res. 41, 44) Topkap1 saray1 miizesinde bulunan ve Safevilerin ilk hiikiimdar1 olan Sah
Ismail’e ait bir kupa® iizerinde, Osmanli seramiklerindeki gibi dairesel diizende olmayan
ancak daha geometrik bir diizene oturtulmus ¢icekli sarmal dallara rastlanir. Topkap1
Sarayr’na nasil ve ne zaman geldigi bilinmeyen bu kupanin sarmal motifleri Timurlu
maden kaplarini, ejderha bi¢cimindeki kulbu ise Cin seramiklerini hatirlatmaktadir.(Res. 45)
Safevi seramikleri arasinda benzer kompozisyona sahip kiigiik bir kaseye rastlanmaktadir.
(Res. 42) Sonug olarak Safevilerde ve Cin’de ¢ok az sayida seramige uygulanan bu tislubun
¢ikig noktasi neresi olursa olsun, Osmanlilar tarafindan daha fazla benimsenmis, dairesel
gruplara ayrilarak Osmanliya 6zgii bir bezeme kompozisyona doniismiistiir. (Res. 43, 46)

16. yiizyilin baginda Osmanli mavi-beyaz seramiklerinde goriilen liziim salkimi
motifleri, Cin’in Ming donemi seramiklerinde goriilen naturel tiziim salkimi motiflerine
gore daha basit ¢izgilerle ve tgli diizenlemeler halinde yapilmistir.”* Cin mavi-
beyazlarinda iiziim taneleri belirli sayida kullanilmis, asma yapraklari ve {iziim salkimlari

91 Ozkul-Findik, 2001, 213; Malekzadeh, 1977, 265.

92 Ozkul-Findik, 2001, 214; Carswell, 1982, 73-96, Res. 57, 60, 61.
93 Malekzadeh, 1977, 264.

94 Ozkul-Findik, 2001, 213.
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42 43
Res. 41. Cin iiretimi kase, 15. yiizyil, (http://koh-antique.net/bandw/bandw1b.html) (09.01.2018); Res. 42.
Siraltr tekniginde kase, Iran, 17. yiizyil, Freer and the Sackler (Smithsonian) Museums, Museum Code:
F1908.224, (http://islamic-arts.org/2011/smithsonian-museums-ceramic-collection/) (05.01.2018); Res. 43. iznik
tiretimi kase, (https://i.pinimg.com/736x/e3/8c/70/e38c7026805ce51f6cf42bb2b932bd9d--golden-horn-islamic-
art.jpg) (12.01.2018).

44 - T 1 45 = N 46
Res. 44. Cin-Ming iretimi kapakli kutu, 15. ytzyil, (http://www.iznikciniveseramikleri.com/wp-content/
uploads/2011/10/212.png) (09.01.2018); Res. 45. Sah Ismail'e ait kupa, Topkap: sarayi, (Malekzadeh, 1977,
271); Res. 46. Iznik iiretimi masrapa, 16. yiizy1l, Couleurs d'Orient, Brussels, 2010, (http://www.alain
truong.com/archives/2012/04/07/23953259.html) (09.01.2018).

belirli bir diizende olusturularak, yaprak sayilarina ve bunlarin bulunduklari yere dikkat
edilmistir.”® (Res. 47) Osmanlilarda ise tane sayisina dikkat edilmemis, taneler iist tiste
binmemis ve yaprak detaylarinda damarlar iyice belirtilerek simetrik bir sekilde tabaklarin
merkezine yerlestirilmistir.”® (Res. 49) Yiizyilin sonlarinda Osmanlilar bu motife yesil ve
kirmizi renkleri ekleyerek Iznik’in klasik tazina uygun olarak birgok iiziim salkimli tabak
hazirlamigtir. Cigekli kompozisyonlarin ¢ogunu Cin ve Osmanlilarla ortaklasa kullanan
Safeviler, bizim tespitlerimize gore, mavi-beyaz veya ¢ok renkli Kubachi seramiklerinde
tizim salkimi motiflerini tercih etmemis ancak, asma yapraklarinin bulundugu
kompozisyonlari kullanmistir. (Res. 48)

Osmanlilarin ve Safevilerin mavi-beyaz seramiklerinde bitkisel diizenlemeler
diginda, stilize balik ve kus gibi hayvansal figiirlere de yer verilmistir. Osmanli
Doénemi’nde beyaz hamurlu seramiklerde hayvan figiirleri ilk kez 1520 ve 1530 yillart
arasinda goriilse de, yayginlagmasi 16. ylizyihn ikinci yarisinda olmustur.”” 15. yiizyilda

95 Pope, 1972, 129.
96 Ozkul-Findik, 2001, 213
97 Atasoy ve Raby, 1989, 256.
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49

Res. 47. Cin iiretimi tabak, Rijksmuseum, AK-RBK-1965-89, (http://www.alaintruong.com/archives/2016/01
/13/33207943.html)  (05.01.2018); Res. 48. 1400-1450, Ozbekistan, Muhtemelen Semerkant,
(http://www.alaintruong.com/archives/2012/08/09/24865003.html) (04.01.2018); Res. 49. iznik iiretimi mavi-
beyaz tabak, 17. yiizyll, Harvard Art Museum, Object number:1985.314, (https:/tr.pinterest.com/pin
/495958977695205651/) (09.01.2018).

Nisapur ve Tebriz’de farkli atolyelerde ¢izilen birbirini takip eden balik motifieri, Safeviler
icin astrolojik anlamlar tagidigindan, zodyak inancina baglanir ve Cin ile iligkisinden
bahsedilmez.”® Ancak balik figiirt, Cinliler igin de zodyak inancina baghdir ve zenginligi
ifade eden bir semboldiir.”” Bunlara ek olarak Timurlu Dénemi seramiklerinde de yogun
bir sekilde Orta Asya anlayisina uygun hayvan figtirleri kullanilmistir.

Hem iist hem de yan profilden cizilen baliklara Safevi ve Cin seramiklerinde
siklikla rastlanir. Cin seramiklerindeki balik figiirleri olduk¢a dogaldir (Res. 50, 53) ve
bu dogallik Safevilere biiyiik oranda ge¢mistir. (Res. 51, 54, 55) Tebriz seramiklerindeki
balik figiirleriyle!® merkezde yer alan bir figiir etrafinda dairesel diizende bulunan bitki
gruplarinin Cin etkili oldugu diisiiniilmekte ve benzerlerine cagdas Nisapur ve Iznik’in
Miletisi seramiklerinde rastlanmaktadir.!® Erken Osmanli Donemi’ne ait kazilardan ele
gecen stilize bicimde ¢izilmig balik figiirlii bir tabak nadir 6rnekler arasinda yer alir. (Res.
52) Miletisi balikli seramiklerin Iznik Golii civarinda iretildigi icin cevresel etkilerle ortaya
ciktig1 da diisiiniiliir. Ayrica Selguklu ve Bizans sanatlarinda kutsal kabul edildiginden,
kendinden onceki geleneklere de baglanir. Genellikle bulunduklari kompozisyonlara
bagli olarak govdeleri pullu bigimde, dogal ortamlarda, su i¢inde yiizer sekilde, boslukta,
bitkisel diizenlemeler i¢inde ya da dalga motifleri arasinda resmedilmislerdir.!®> Bu
ozellikler ayn1 donemde {iretilen, hem Safevi hem de Cin seramiklerinde aynen izlenir.
Yalnizca Cin seramiklerindeki baliklarda sirt yiizgecleri detayli olarak verilmis ve gercege
oldukea yakin bir anlayisla olusturulmustur.

98 Golombek, 2014, 62.
99 Eberhard, 2000, 52.

100 Tebriz’de yapilan balik figiirlii tabaklar i¢in bk. Golombek, 2014, 62, fig. 2.4. HRM. 124 (Back
B), Fig. 2.5. HRM.117 (Back C); Catalogue des Anciennes..., 1910, Cat. no. 91.

101 Miletisi ve Kubachi seramiklerinin karsilastirmasi igin bk. Reitlinger, 1938, 164-166.
102 Demirsar-Arli, 2012, 86-87; Demirsar-Arli, 1996, 68-69, 113-114; Corum, 1983, 1-4.

Sanat Tarihi Dergisi 287



Sevecan OLCER

52
Res. 50. Cin tiretimi mavi-beyaz tabak, 14. yiizyilin ortasi, (https:/tr.pinterest.com/pin/182536591124589380/)
(09.01.2018); Res. 51. Tebriz iretimi mavi-beyaz tabak, 16. ylizyil, State Hermitage Museum, Koleksiyon
n0.:VG 730, (https:/tr.pinterest.com/pin/427701295837975260/) (09.01.2018); Res. 52. iznik iiretimi mavi-
beyaz tabak, Bursa Arkeoloji Miizesi, Envanter no: 3092, (Dénmez, 2010, 95).

Res. 53. Cin {retimi mavi-beyaz tabak, 14. yiizyil, (https:/tr.pinterest.com/pin/444378688213356136/)
(09.01.2018); Res. 54. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, Hermitage Museum, Accesion no:VG 2392,
(Golombek vd., 2014, 62.); Res. 55. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, Hermitage Museum, Accesion no: VG
132, (Golombek vd., 2014, 76).

ik orneklerine 14. yiizyilda Cin’deki mavi-beyaz seramiklerde rastladigimiz
kus figtirleri, 17. ylizyil sonuna kadar ¢esitli tiirlerde ve ¢ok farkli duruslarda tasvir edilen
bir figlir olmustur. 14. ve 15. yiizyilda ¢ogunlukla sabit duruslarda ve ugar vaziyette iki
bi¢imde karsimiza ¢ikar. Ug uygarlikta da benzer drneklerine rastladigimiz, ince cizgilerle
tiiyleri detaylandirilmig, uzun boyunlu ve kanatlar1 agik sekilde tasvir edilen kuslarin
kaynagi Cin olmalidir. Cin seramiklerinde Anka Kusu'® olarak bilinen bu kuslarin ugusan
kuyruk detaylarina bakildiginda, ejderhalar gibi diisiiniilmiis ve efsanevi bir hayvan tiiri
olarak tasarlanmis oldugu goriiliir. (Res. 56, 59). Orta Dogu geleneginde Anka Kusu, iran
geleneginde Simurg, Tiirk geleneginde Kerkes ve Bati’da Feniks adin1 alan bu efsanevi
kuslarin ortak 6zelligi 6limstizliiktir.'*

Cin seramiklerinde oldukc¢a 6zenli ve ayrintili ¢izilen bu kuslar, Safevilerde daha
sematik ¢izgilerle belirtilmistir. Cin’de goriilen, ugusan ve yanan uzun kuyruklar yerine,

103 Eberhard, 2000, 32-35.
104 Batislam, 2002, 185-208.
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Res. 56. Cin dretimi mavi-beyaz tabak, 14. yiizyil, (https:/tr.pinterest.com/pin/323414816968420635/)
(09.01.2018), Res. 57. Nisapur iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. yiizyil basi, British Museum, Museum no: ME
OA1964.10-13.1(http://depts.washington.edu/silkroad/museums/bm/bmpostmongolceramic.html)(09.01.2018);
Res. 58. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, 1500-1575, Victoria and Albert Museum, Museum number: 564-
1905, (http://collections.vam.ac.uk/item/O146809/dish-unknown/) (09.01.2018).

Res. 59. Cin-Ming {retimi mavi-beyaz tabak, 14. yiizyil ortasi, (https://tr.pinterest.com/pin/456622849
709282866/) (06.01.2018) Res. 60. Mavi-beyaz tabak, iran, 17. yiizyil, istanbul Arkeoloji Miizeleri Cinili
Kosk Koleksiyonu, Miize Envanter No: 41/1212, (Duran, 2007, 125); Res. 61. Iznik iiretimi mavi-beyaz tabak,
Cinili Kosk Miizesi, Miize Envanter No: 41/1568 (Duran, 2007, 83).

Safevilerde bu kuyruklar kisa ve kiit birakilmistir. Ayrica Safeviler, kuslarin boyunlarini
ve kanatlarini da kisaltmislardir. Erken dénemde Nisapur ve Tebriz-Kubachi mavi-beyaz
seramiklerine bakildiginda, farkli atdlyelerde galisan ustalarin kendi tarzlarina gore kus
tasvirleri ¢izdigi izlenir. Genel olarak Cin ve Timurlu seramiklerindeki anlayisa bagli ka-
larak, kanatlart ve kuyrugu agilmis, ince ¢izgilerle detaylandirilmis ve ugar vaziyette tas-
vir edilmiglerdir. (Res. 57, 58, 60) Osmanlilara gelindiginde ise bu kuslarin daha dogal ve
makul ¢izimlerle ifade edildigi izlenir. Balik figiirlerinde oldugu gibi ¢esitli tiirde tasvir
edilen ve kaynagini Cin’den alan kus figiirleri, naturalist 6zelliklerini sirastyla Safevi ve
Osmanlilarda kaybederek stilize bir karaktere biirlinmiistiir. Osmanlilarda kanatlart agik
sekilde ¢izilmis kuslara Milet isi bir seramik par¢asinda rastlanir. (Res. 61) Milet seramik-
lerinde ugan kuslar yerine daha ¢ok bir dal iizerine tiinemis, 6tmekte olan ya da tabaklarin
merkezinde tek olarak bulunan kuslara yer verilmistir. (Res. 64) Az miktarda ancak ¢esitli
tiirde ve duruslarda karsimiza ¢ikan kus figiirlii seramikler, belirli atdlyelerde 6zel iireti-
me yonelik yaratilmig olmalidir.
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Dal istiine tiinemis bir veya birden fazla kus tasvirleri de Cin’den (Res. 62)
Safevilere, oradan da Osmanlilara gegmistir. Safevi seramiklerinde, kuglarin iist {iste gelen
tiiyleri bos alan birakmadan ayrintili olarak ¢izilmistir. (Res. 63) Cinliler ve Safeviler kus
disinda, geyik ve at gibi hayvanlarin govdesini de ayni tarzda doldurmuslardir. Safeviler
bu ¢izim teknigini benimserken Cin seramiklerinde tasvir edilen efsanevi yaratiklardan
esinlenmis olmalidirlar. Cilinkii baz1 Cin seramiklerinin merkezinde yer alan hayvan
figlirlerinin govdeleri de ayni iislupta bezenmistir. Kubachi mavi-beyaz seramiklerinde
bulunan tavsan, geyik, 6rdek gibi hayvan motiflerinin kendine 6zgii yumusak bir tarzi
vardir, ancak hayvan tiirleri ve duruslar biiyiik oranda Cin seramiklerinden etkilenmistir.
Milet isi seramiklerde bu hayvanlar daha ¢ok Selguklu iislubunda, daha karakteristik ve
sert bir anlayisla karsimiza ¢ikar.

Res. 62. Cin iiretimi mavi-beyaz tabak, 15. ylizyilin basi, (Ceramics Masterpieces of the Orient from the
Topkapt Palace, Turkey, 1990, 49) Res. 63. Nisapur iretimi mavi-beyaz tabak, 1522-23, Tokyo M.E.C.
Collection, Accesion number: 75, (Golombek vd., 2014, 63.) Res. 64. iznik iiretimi mavi-beyaz tabak kaidesi,
14.-15. yuzyil, (Yilmaz, 2010, 726).

15. ve 16. ylizyll mavi-beyaz seramiklerde kullanilan geometrik motifler soz
konusu oldugunda, etkilesimlerin yalnizca Safevi ve Osmanli seramikleri arasinda oldu-
gu anlagilmaktadir. Osmanlilar ve Safeviler Islam mimarisindeki geometrik motiflerden
esinlenerek belirledikleri baz1 kompozisyon semalarini kullanmislardir. Her iki uygarlik
da birbirinden etkilenmis, zamanla ustalarla birlikte c¢esitli motifler tiiremistir. En fazla
kullanilan bezemeler, tabaklarin merkezinde yer alan birkac yaprakli stilize ¢icek veya
yildizvari bir rozetten gelistirilen motifleri igerir. Ayrica, i¢ ice gegen ve birbirini devam
ettiren ¢izgisel hatlarla yapilmis goz yaniltict kompozisyonlar da bulunur. (Res. 67, 68)
Safevi seramiklerinde, bezemeler tabaklarin merkezinde yer alan ¢icek benzeri stilize bir
motiften gelismis bitkisel dgelerle (Res. 65, 71) veya geometrik motiflerle birlikte kulla-
nilmistir. (Res. 69) Osmanli seramiklerinde ise, merkezde dilimli yi1ldiz benzeri bir rozet
ve etrafinda kaleydoskop simetrisine benzer atlamali ¢cergeveler gortiliir. (Res. 66, 70, 72)

Incelemeye alinan mavi-beyaz seramiklerin arka yiizeylerindeki dekorasyonlarin
iic uygarlikta da farkli oldugu goriilmektedir. Osmanli ve Safevilerde tasarlanan
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66

Res. 65. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. Yiizyil, Royal Ontario Museum, Koleksiyon no. 909.29.1.
(https://tr.pinterest.com/pin/158329743133869702/) (05.01.2018); Res. 66. iznik iiretimi mavi-beyaz Miletisi
tabak, Bursa Arkeoloji Miizesi, (Dénmez, 2010, 105)

Res. 67. lIran iiretimi mavi-beyaz tabak, 15. vyiizyil, Victoria and Albert Museum,
(http://www.sothebys.com/fr/auctions/ecatalogue/2014/arts-islamic-world-114220/lot.115.html)(04.01.2018);
Res. 68. iznik tiretimi mavi-beyaz tabak, Bursa Arkeoloji Miizesi, Envanter no: 2578, (Dénmez, 2010, 83).

kompozisyonlar i¢ ylizeylere dikkatlice yapilmig, arka yiizeylerde sanatgilarin kendi
zevklerine birakilmistir. Bu dekorlar cogu zaman iiretim yerlerine gore degisiklik gdsterir.
Ornegin, Nisapur’da arka yiizeylerde goriilen tek veya cift sira yapilmus virgiil serileri,
Tebriz’de Cin etkili kivrimli dallar arasindaki kiictik cicek ve yaprak kompozisyonlar
olarak goriiliir. Osmanlilarda, Milet isi seramiklerin arka yiizlerinde yesil veya kahve
renkte yapilmis helezonik veya radyal hatlar bulunur. Cin seramiklerinin kopyalandigi
bazi erken 6rneklerde, hem Safevilerde hem de Osmanlilarda arka ylizey kompozisyonlari
da Cin oOrneklerinden alinmistir. Bunlar arasinda Cin bulutlar1 ve dairesel diizende
yerlestirilmis kiiciik ¢igek gruplar1 yer alir. Cin ve Safevi seramikleri kaideye kadar astarli
ve sirlidir. Osmanlilarda, Milet isi seramiklerin bazen kaideye kadar bazen 3/1 oraninda
astarlanip sirlandigr goriiliir. Beyaz hamurlu 6rneklerinde ise Cin ve Safevilerle yine
uyum i¢indedir.

Safevilerin ve Osmanlilarin seramikler {izerine bezemeler yaparken en 6zgiir
davrandiklart yerin agiz kenari oldugu agiktir. Ag1z kenarlarina farkli tarzda uygulanan

Sanat Tarihi Dergisi 291



Sevecan OLCER

L 70

Res. 69. Mavi-beyaz tabak, fran, 16. ylizytlin ortasi, Louvre Museum, Env. no. MAO 710.ME OA 1962.11-
17.1, (http://depts.washington.edu/silkroad/museums/bm/bmpostmongolceramic.html) (09.01.2018); Res. 70.
[znik iiretimi tabak, (http://www.alaintruong.com/archives/2016/04/20/33694435 html) (29.01.2018) .

Res. 71. Tebriz iiretimi mavi-beyaz tabak, 16. ylizyilin sonu, (http://www.alaintruong.com/ archives/
2017/04/25/35211959.html) (05.01.2018); Res. 72. iznik iiretimi mavi-beyaz tabak, 1580, Victoria&Albert
Museum, Museum  Number  715-1893.  (http://collections.vam.ac.uk/item/0224680/dish-unknown/)
(08.01.2018)

lotus gigekleri ve dalga-kaya bordiirleri, her ne kadar kaynagini Cin’den alsa da Safeviler
ve Osmanlilarda ustalara bagli olarak 17. yiizyilin sonuna kadar gesitli bicimlerde
kullanilmustir. Ozellikle dalga-kaya bordiirleri, yalmzca iran’da bile farkli merkezlerde
cesitli sekilde uygulanmustir. Ornegin, Meshed seramikleri ilk 6rneklerinde Cin’de olan
dalga-kaya motifine bagliligin1 korumustur. Ancak Tebriz ve Nisapur’da bu bordiirler
degisiklige ugramistir. Ayrintiya bakilmaksizin Cin ve Safevilerde ortaya ¢ikan dalga-
kaya bordiirlerini, Milet isi seramiklerin bordiirleriyle karsilastirdigimizda bazi ortak
noktalardan bahsedebiliriz. Bunlar arasinda S kivrimli hatlar, aralara konulan helezonlar,
icleri noktali yada ince ¢izgilerle bezenmis alanlar yer alir. Sonug olarak iki uygarhk
da, Cin’de bulunan bu motifi stilize bir anlayista ele alarak, aynisini olusturmak yerine
hayal giiclinii kullanmistir. Boylece ortaya yeni kompozisyonlara sahip ¢esitli bordiirler
cikmugtir.
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Osmanli, Safevi ve Cin eksenindeki 15 ve 16. ylizy1ll mavi-beyaz seramikler
incelendiginde bazi ortak noktalarda birlestikleri goriiliir. Bu birlesimleri Osmanl ve
Safeviler i¢in, tiimiiyle Cin kaynakli olarak belirtmek ¢ok genel bir ifadedir. Ug uygarlkta
da dekorasyonlar ayrintili olarak incelendiginde ¢esitli faktorler devreye girer. Bunlardan
en dnemlileri tilkeler arasi olusan ticari ve siyasi olaylarla saray nakkaslarinin ve seramik
ustalarinin bu olaylarda iistlendikleri rollerdir. Hem Safeviler hem de Osmanlilar, seramik
endiistrisinde siyasi olaylardan etkilenmis, yeni gelen hanedanlik donemlerinde tiretim
merkezlerini aktif olarak ¢aligtirmis veya {iretimlere baz1 merkezlerde son vermislerdir.
Ustalarin ¢esitli nedenlerle Anadolu’ya olan goci, ticaret, iki iilke arasindaki iireticiler ve
tiiketiciler araciligiyla olusan etkilesim zamanla iislup degisikliklerine neden olmustur.

14 ve 15. ylizyil iiretimleri, degigen sinirlar ve yonetim sistemi ile birlikte ele
alindiginda, cesitli iisluplarin birlestigi gecis donemi seramikleri olarak incelenmeleri
gerekir. Ornegin, Safeviler ve Osmanlilar mavi-beyaz seramiklerinde biiyiikk oranda
Cin motiflerini kullansalar da aslinda, yine Cin’den etkilenen Timurlu {islubundan
faydalanmiglardir. Timur saraylarindaki atdlyelerde tasarlanan ve uygulanan mavi beyaz
seramiklere ait siisleme kompozisyonlari, zamanla Iran’da baskent Semerkant olmak
iizere Buhara, Nisa, Urgeng, Taskent, Merv ve Andizhan gibi pek ok Orta Asya kentinde
iretilen seramiklere uygulanmistir.'® Bunun yami sira, Tirkmen dslubunu gelistiren
Tiirkmen hanedanlar kendi iisluplarmni yayilmis olduklar1 iran ve Anadolu’ya tasimus,
bdylece sanatcilar araciligryla bu etkileri Osmanliya kadar getirerek gelisime katkida
bulunmuslardir.'® Anadolu’da ayni yiizyillarda, mavi-beyaz tslubun hem Tebrizli
ustalarla mimari yapilarin stislemesinde kullanilmis olmasi, hem Osmanl saraylarinda
yine Iran asilli usta ve ¢iraklarla gelistirilmis olmasi, ayn1 zamanda Milet isi seramiklerin
yogun bir sekilde iiretilmesi ve ustalara ilham veren Cin porselenlerinin etkisi ¢ok yonlii
bir etkilesim sahasinin oldugunu gostermektedir.

Safevilerde bulunan mavi-beyaz orneklerin bir kismini olusturan Kubachi
seramikleri, Timur Donemi mavi-beyaz seramiklerle erken devir Safevi seramikleri
arasinda koprii gorevi gormiistii. Bu seramikler, Kubachi adlandirmasindan dolay1
akillara farkli bir grup mavi-beyaz seramigi getirse de Meshed, Nishapur ve Tebriz
seramikleriyle cagdas olduklart anlasilmaktadir. Benzer durum, Anadolu’da 14. yiizyilin
ikinci yarisindan 15. ylizyilin sonuna kadar iiretilen mavi-beyaz Milet isi seramiklerin,
Selguklu ve Osmanli seramikleri arasindaki gegis drnekleri olarak degerlendirilmesinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Milet isi seramikler de Kubachi seramikleri gibi koprii gorevi
gormiis Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde tiretilmistir.

Kubachiseramikleriyle, 15. yiizy1l iznik seramikleri ve Istanbul’da ele gegen Milet
isi seramikler arasinda hem tasarim, hem de siyah-yesil kontur renkleri agisindan bir bag

105 Coruhlu, 2007, 271-306.
106 Marasli, 2013, 75; Atilgan-Okay, 2007, 313-329.
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kurulur.'”” Bunun yani sira beyaz hamurlu ilk devir Osmanli seramiklerinde rastladigimiz,
fran etkili bezeme 6zelliklerini yansitan rumi, palmet ve lotus gibi motifler, 15. yiizyillara
tarihlendirilen mavi-beyaz Kubachi seramiklerinde ¢esitli hayvan figiirleriyle birlikte
kullanilmistir.'® Kubachi seramikleri Cin seramiklerinden yogun bir bi¢imde esinlenmis
olmasma ragmen Milet isi seramikler i¢in ayni durum s6z konusu degildir. Milet isi
seramiklerin Cin seramiklerinden ziyade, kompozisyon semalar1 ve dzellikle siyah renkte
ek boyaya sahip olmalartyla, iran’da ve Suriye’de 12-14. yiizyillar arasina tarihlendirilen
koyu kobalt mavi ve siyah bezemeli seramiklerle daha giiclii bir baglantis1 oldugu
diigiincesindeyiz.!” Bu nedenle Cin seramiklerinde bulunan kompozisyon semalarini ve
tsluplart Osmanlilarla kiyaslarken, iislupsal benzerlikler ve etkilesimler beyaz hamurlu
ilk devir Osmanli seramiklerinde daha net olarak izlenmektedir.

Safeviler ve Osmanlilarda mavi-beyaz seramiklerin yaninda, tiirkuaz sir alti
siyah dekorlu seramiklerin de benzer bigimde belirmesi etkilesimi acik bir sekilde
gostermektedir. Safeviler Osmanlilara gore Cin seramiklerinden daha ¢ok etkilenmis,
ana kompozisyon semalarini genellikle aynen benimsemis ve 17. ylizyilda kendi tarzini
olusturmustur. Osmanlilar ise kendinden 6nce gelen geleneklerin siirlarini zorlayarak,
Cin ve Iran’daki ¢agdas kompozisyon semalarina karsi daha temkinli davranmustir. Bu
noktada dikkat ¢ekici olan, Osmanlilarin Safevilere gore mavi-beyaz tisluba daha hizl
ayak uydurdugu ve Safeviler gibi Cin’de degisen iisluplar1 aynen takip etmek yerine, sir
alt1 ok renkli tekniklere gecerek altin cagina 16. yilizyilin ortalarinda ulasmis olmasidir.

107 Lane, 1991, 97.
108 Reitlinger, 1938, Fot. 8-9; Aslanapa, 1965, 397; Paker, 1965, 155; Ozkul-Findik, 2001, 432.
109 Karsilastirma icin bk. Watson, 2006, 393, 404, 405; Froom, 2008, 104-105.
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SANAT TARIHI DERGISI

TARITHCE; KAPSAM;
YAYIN ILKELERI; YAZIM
KURALLARI

TARIHCE

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
yayinlar1 arasinda bulunan Sanat Ta-
rihi Dergisi, 1982’de Arkeoloji ve Sa-
nat Tarihi Bélimii'niin yaymn organi
olarak Prof. Dr. Goniil Oney, Prof. Dr.
Miikerrem (Usman) Anabolu, Prof.
Dr. Rahmi Hiiseyin Unal’dan olusan
yayin kurulunca Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Dergisi adiyla yayinlanmaya
baglamis, 1992 yilinda yayimlanan
VI'nci sayisina kadar bu isimle devam
etmis, 1994’te yayimlanan VII'nci sa-
yisindan itibaren yaymn hayatina ISSN
alarak Sanat Tarthi Dergisi adiyla
devam etmistir. 2003 yilina kadar
yilda bir kez yayinlanan dergi, 2004
yilindan (XIIT'lincli sayidan) itibaren
hakemli dergi olarak yilda iki kez ya-
yimlanmaya baglamigtir.

Editor | yayin kurulu tiyesi, yayi-
na hazirlayan ve teknik tasarim gibi
gorevlerdeki degerli emekleriyle Sa-
nat Tarihi Dergisini kurulusundan
bugiine getirmis olan 6gretim tiyesi /
akademisyenler; Goniil Oney, Miiker-
rem (Usman) Anabolu, Rahmi Hiise-
yin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci Kuyulu
Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mercan-
g0z, Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sakir
Cakmak, Lale Doger, Ertan Das, Sedat
Bayrakal, Semra Dasci, Emine Tok,
Harun Urer, Sevine Gok, Hasan Ucar
ve Ender Ozbay’dir.

JOURNAL OF ART HISTORY

HISTORY; SCOPE;
PUBLISHING PRINCIPLES;
SPELLING RULES

HISTORY

Journal Of Art History, existing
amongst the publications of Faculty
of Letters of Ege University, started
to be published under the name of
Archaeology and Art History Journal
in 1982 by the publication board con-
sisting of Prof. Dr. Goniil Oney, Prof.
Dr. Miikerrem (Usman) Anabolu,
and Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal;
the journal continued to be published
with the same name until the VI®
printing in 1992; and has been contin-
uing to be published under the name
of the Sanat Tarihi Dergist / Journal
Of Art History after getting ISSN as of
the VII* printing in 1994. The journal,
published once in a year until 2003,
has started to be published twice a
year as peer-reviewed journal as of
2004 (XIII™ printing).

The faculty members / academi-
cians, who carried the Journal of Art
History from its start till its current
position with their valuable endeavors
with such functions as editor / publi-
cation board membership, prepara-
tion to priting and technical design
are Goniil Oney, Miikerrem (Usman)
Anabolu, Rahmi Hiiseyin Unal, Boz-
kurt Ersoy, Inci Kuyulu Ersoy, Bekir
Deniz, Zeynep Mercangoz, Lale Bulut,
Yekta Demiralp, Sakir Cakmak, Lale
Doger, Ertan Das, Sedat Bayrakal,
Semra Dasc1, Emine Tok, Harun Urer,
Seving Gok, Hasan Ugar and Ender
Ozbay.



AMAC, KAPSAM ve YAYIN
ILKELERI

Sanat Tarihi Dergisi, bilimsel,
hakemli bir dergidir; Nisan ve Ekim
aylarinda olmak iizere yilda iki kez
yayimlanir.

Sanat  Tarihi  Dergisi, temel
olarak Sanat Tarihi bilim dalinda,
yani sira sanat, Kkiiltiirel miras,
mimarlik gibi iligkili alanlarda
bilimsel diizeyde bilgi {iretimine ve
birikimine katkida bulunmak; yeni
bulgularin ve s6z konusu alanlarla
ilgili cesitli hususlarin degerlendirilip
tartisilmasina; aragtirmacilarin,
caligmalarim1 bagka arastirmacilara
ve topluma ulastirmasina olanak
saglamak gayesindedir.

Derginin kapsami, Sanat Tarihi
bilim dalinin Tiirk ve Islam Sanatlari,
Ortacag Sanati, Bizans Sanati,
Avrupa Sanati, Cagdas Sanat gibi
branglarinin yani sira diinyanin diger
tim cografyalarim ve kiiltlirlerini de
i¢ine alabilecek bir kapsamda sanat
(edebi sanatlar, miizik, sahne-gosteri
sanatlar1 hari¢), mimarlik, Kkiiltiirel
miras gibi iligkili alanlardir. Derginin
icerigini, s6z konusu alanlarla
ilgili konularda yazilmis arastirma
makaleleri, kaz1 raporlari, inceleme,
belgeleme, degerlendirme ve
cevirilerin yani sira bilimsel yayinlar
ele alan tanitim, tartisma, elestiri
yazilari olusturmaktadir.

Yukarida belirtilen amac ve kapsam
cercevesinde hazirlanan ve mutlaka
O0zgliin olmas1 gereken makaleler
Tiirkce ve Ingilizce dillerinde kaleme
alinabilir.  Yazarlar gonderdikleri
makalenin daha 6nce baska bir yerde

PURPOSE, SCOPE AND
PUBLISHING PRINCIPLES

Journal Of Art History is a
scholarly, peer-reviewed journal, and
is published biannually; in April and
October.

Journal Of Art History has the pur-
poses of contributing to the infor-
mation generation and knowledge
accumulation on a scientific level in
the field of Art History as well as the
related fields such as art, cultural her-
itage and architecture; providing op-
portunities to discuss and debate on
new findings and various aspects of
the related fields; and it intends to be
a platform enabling the researchers
to present their studies to other re-
searchers and the community.

The scope of the Journal is mainly
the field of art history including Turk-
ish & Islamic Arts, Byzantine Arts,
Art of Europe and Contemporary Art
branches and also fields of art (except
for the literary arts, music, stage and
performance arts) involving all oth-
er geographies and cultures of the
world, architecture, cultural heritage.
The content of the journal includes
the research papers written on the
related subjects about the fields in
question, excavation reports, exami-
nations, documentations, evaluation
and translation as well as the promo-
tion, discussion and critical reviews
addressing the scientific papers.

The articles, which must certainly be
unique and which are prepared with-
in the framework of the above-men-
tioned scope and purpose, can be
indited in Turkish and English lan-



yayimlanmadigini  ve ayni anda
bagka bir yerde yayimlanmak {iizere
gonderilmedigini, “intihal” acisindan
temiz oldugunu ve makale iceriginde
bulunan fotograf, cizim, resim, belge
gibi  gorsel-grafik  materyallerin
herhangi bir telif problemi olmadigini
taahhiit etmis sayilirlar.

(Yazar tarafindan bu hususlar kabul
edilerek yayina sunulmus ve sonugta
dergide yayimlanmais yazilarin hukuki
ve etik sorumlulugu yazarina aittir.)

Sanat Tarihi Dergisi, makale
bagvurusu ve yaymi i¢in yazardan
herhangi bir iicret talep etmez.

Ayrica, yazarlar,

e Sanat Tarihi Dergisi'nin ticari bir
niteligi bulunmadigini; bu bakimdan,
kendilerine  herhangi bir {cret
O0denmeyecegini;

e makalelerini iceren yayinlanmig/
basilmis sayidan, kendilerine posta ile
1 adet gonderilecegini

e Dergide yer alan kendilerine ait
makalenin, Sanat Tarihi Dergisinin
diger tiim makaleleri gibi, TUBITAK
ULAKBIM biinyesindeki DergiPark
iizerinden ve/yahut cesitli ulusal-
uluslararas1  indexler  {izerinden
tim internet kullanicilarinin
gorlintiileyebilecegi ve pdf olarak
indirebilecegi “acik erisim modeli”nde
de yayinlanacagini

kabul etmis ve bu baglamda, Sanat
Tarihi Dergisine makalenin yayin
haklarini devretmis sayilirlar.

(Not: Yazarin makale ile ilgili temel
hukuki haklar1 kendisinde sakli kalir.
Yazar sonraki yillarda, biitiin etik
sorumluluklar kendisine ait olmak

guages. The writers are acknowledged
to undertake that the mentioned ar-
ticle is not published or sent to be
published anywhere else, the article
is clean in terms of ‘plagiarism’ and
the visual-graphical materials such
as photograph, drawing, picture, and
document within the article content
do not have any copyright issue.

(The legal and ethical responsibility
of the articles, presented to printing
and finally published in the journal
upon accepting these conditions, be-
long the writer.)

Journal of Art History does not
charge any fee for article submission
and publication.

Furthermore, the writers are con-
sidered to acknowledge that;

e The Journal of Art History do not
carry a commercial quality; and there-
fore, the writers shall not be made any
payment;

e They will be sent one copy of the
published/printed edition containing
their articles via post;

e Their article in the journal is also
published at the “open access mod-
el,” where all of the internet users can
view and download the document in
pdf format through Dergipark, within
the body of TUBITAK ULAKBIM and/
or various national-international in-
dexes;

and, in this respect, are considered
to dispose of the copyrights to the
Journal of Art History.

(Note: The author retains funda-
mental legal rights related to the arti-
cle. In case of the author wishes to use



kaydiyla, makalenin tamamini ya da
bir boliimiinii yeniden diizenleyerek,
isleyerek ya da gelistirerek farkh
bicimlerde  kullanmak/yaymlamak
isterse, Sanat Tarihi Dergisi buna
herhangi bir hukuki engel koymaz.)

(Not: Giincel olarak, 50 adet basilan
dergi, basilmis olan sayinin yazar ve
hakemlerine, bazi kurum ve tiniversite
kiitiiphanelerine posta ile birer adet
gonderilmektedir.)

INTIHAL POLITIiKASI,
DEGERLENDIRME SUREC ve
ILKELERI

Yayinlanmak {izere gonderilen ma-
kalelerin, derginin yazim kurallarina;
yani sira, yazildiklar1 dilin imla, nokta-
lama ve genel kurallarina uygun olma-
lar1 beklenmektedir. Dergiye gonderi-
len makaleler 6ncelikle editor ve yayin
kurulu tarafindan s6z konusu kriterler
cercevesinde incelenip uygun bulun-
duktan sonra, cesitli tarama yazihim-
lar1 [glincel olarak iThenticate progra-
mi] yardimiyla “intihal” taramasindan
gecirilir. Bibliyografya ve referanslar
haric tutularak, makalenin ana metni
icin yapilan tarama neticesinde, kay-
nak gostermeksizin bagka metinlerle
benzerlik %15 oranini gecmemelidir.
%15 ile %30 arasindaki oranlarda
yazarla iletisim kurularak durumun
diizeltilmesi rica edilebilir. Ancak
%30 oranini asan kaynak gosterimsiz
benzerliklerde, makale ret edilir. Bu
“On degerlendirme” siirecinin olumlu
tamamlanmasi1 durumunda; makale,
“kor hakemlik” ilkesine uygun olarak
iki hakeme gonderilir. Tki hakemden
birbirine tezat goriisler bildirilmesi
durumunda iiciincti bir hakeme goriis
sorulur. (Hakemler, derginin Akade-
mik Danisma Kurulu baghg altinda
belirtilen isimler arasindan, uzmanlk

/ publish the article in different forms
in the following years by re-arranging,
processing or developing the whole
or part of it, all the ethical responsi-
bilities belong to him. Journal of Art
History doesn’t set any legal obstacle.)

(Note: Currently, one copy of the
printed edition of the journal, which
is printed in 50 copies, is sent to the
writers and the reviewers, some insti-
tutions and university libraries.)

PLAGIARISM POLICY &
EVALUATION PROCESS AND
PRINCIPLES

The articles sent to be published are
expected to comply with the spelling,
punctuational and general rules of the
language they’re written in, as well as
the spelling rules of the journal. The
articles sent to the journal are first
analyzed and approved by the editor
and the publication board, within the
framework of the relevant criteria,
and then scanned for “plagiarism” by
means of some softwares such as the
iThenticate which is currently being
used. In consequence of the scanning
of the main text in the article, the ratio
of similiarity with the other texts with-
out providing references shall not pass
15%, with the exclusion of the bibliog-
raphy and the references. It could be
asked the writer to improve the situ-
ation for the ratios between 15% and
30%. However, the article is rejected
in case of similarities over 30% with
unprovided references. In case of the
positive result of this “pre-review”
phase; the article is sent to two review-
ers in compliance with the “Double
blind peer review” principle. In case of
the contrast views of the two review-
ers, a third reviewer is asked for opin-
ion. (The reviewers are designated in



alanlarina gore belirlenmektedir. Lis-
tede ismi bulunan bilim insanlarinin
uzmanlik alanina girmeyen spesifik
konulu bir makale gelmesi durumun-
da, konuyla ilgili bilim insanlarina
bagvurulmakta, bu yeni hakemlerin
isimleri de kurul listesine eklenerek
liste glincellenmektedir.) Makalelerin
yayin programina alinmasi, belirlenen
bilimsel danigman/hakemlerden gele-
cek en az iki “olumlu rapor” ile miim-
kiindiir. S6z konusu degerlendirme
siirecinde, yazardan, makalede gerek-
li goriilen degisiklik ve diizeltmeleri
yapmasi istenebilir.

YAZIM KURALLARI ve
TEKNIK HUSUSLAR

1. Sanat Tarihi Dergisi'nin orijinal
sayfa boyutu 16,5 x 24 cm’dir. An-
cak, dergiye gonderilecek maka-
lelerin A4 boyutlarinda MS Word
dokiimani1 olarak hazirlanmasi;
sayfada, listten ve alttan 3’er cm;
sag ve soldan 2’ser cm bosluk bi-
rakilmasi Onerilir. Metin, Times
New Roman yaz tipinde, 12 pun-
to ve 1,2 satir araliginda olmaly;
ana bagliklar 13 punto ve kalin,
metin icindeki alt baghklar 12,5
punto ve kalin olarak ayarlanma-
Iidir. Metnin paragraf diizeni “iki
yana dayali” olmali ve ilk satir
girintisi 1,25 cm olarak ayarlan-
malidir. (Gonderilecek makaleler
icin kesin bir sayfa ve gorsel ma-
teryal smirlamasi yoktur, fakat,
yukarida belirtilen ol¢iilerde ha-
zirlanacak dokiimanin toplam-
da 30 sayfay1 gecmemesine Gzen
gosterilmesi rica olunur.)

accordance with the area of speciali-
zation, among the names listed under
the title of Academic Advisory Board
of the journal. In case of having an ar-
ticle with a specific subject out of the
specialty of the scientists on the list,
the relevant scientists are consulted,
and the list is updated by adding the
names of these reviewers to the board
list.) Accepting the articles to the pub-
lication programme is possible with at
least two “positive reports” from the
related scientific advisors/reviewers.
During the mentioned asssesment
process, the writer could be asked to
make the necessary alterations and
corrections.

SPELLING RULES and
TECHNICAL POINTS

1. The original paper size of the
Journal of Art History is 16,5 x 24
cm. However, it is suggested to
prepare the articles in A4 size as
MS Word document; leave 3 cm
blank upside and bottom and 2
cm blank from right and left. The
text must be written in 12 point
Times New Roman font size with
1,2 pitch; the main headings must
be arranged in bold and 13 point
and the sub-headings of the text
must be arranged in bold and 12,5
point. The paragraph style of the
text must be set as “justified” and
the first indent must be set as 1,25
cm. (There isn’t a certain limita-
tion for page and visual material
for the articles; however, it is re-
quested that the document, which
must be prepared in accordance
with the beforementioned stand-
ards, does not exceed 30 pages in
total.)



2. Yazar ismi/isimleri, unvan ve ku-

rum bilgileri, ORCID ID numara-
s1, adres, e-mail adresi ve telefon
numarasi makalenin oniine ilis-
tirilecek bir kapak sayfasinda yer
almalidir. [“Kor Hakemlik” ilkesi
uyarica, makale hakemlere ya-
zar ismi olmadan gonderilmekte-
dir. Siirecin olumlu sonuglanmasi
durumunda, yazar ismi ve bilgi-
ler, yayina uygun diizenlenen ma-
kalenin ilk sayfasina tarafimizdan
eklenmektedir.]

Makalenin baghgi, aralarinda bir
satir bosluk birakilarak Tiirkce ve
Ingilizce olarak verilmelidir. &&&
Ardindan, Tiirkce ve Ingilizce
olarak 0z / abstract bulunmali-
dir. Oz/abstract, makalenin giris,
yontem, bulgular, degerlendirme,
sonug, tartisma ve Oneriler gibi
ana kisimlarinin her birinin kisa
Ozetlerini iceren bir diizende ol-
mal;; okuyucunun, makalenin
icerigini belirlemesine, kendi ilgi
alanlariyla iligkisini saptamasi-
na olanak vermelidir. Oz, en az
150, en fazla 250 sozciik olmali-
dir. Oz’de dipnot, tablo, fotograf
vb kullanilmamalidir ve makale
sayfalarina gonderme yapilma-
malidir. “Oz” ve Abstract” birbir-
leriyle tutarli olmalidirlar. &&&
“Oz” ve “Abstract” boliimlerinin
hemen altinda beser adet anahtar
kelime yer almahidir. Anahtar ke-
limeler ¢ok genel ifade/kavram-
lar olmamalidir.

Dipnotlar MS Word’iin “dipnot
ekle” ozelligi ile eklenmis oto-
matik ve kendi iginde tutarh bir

The name of the writer/writers,
title and corporation informa-
tion, Orcid ID, postal address,
e-mail adress and phone number
must be available on the cover
page attached to the article. [In
accordance with the “blind re-
viewing” principle, the article is
sent to the reviewers anonymous-
ly. In case the process results fa-
vorably, the name of the writer
and the related information are
added to the first page of the arti-
cle prepared appropriately for the
publication.]

TThe title of the manuscript must
be given in both Turkish & Eng-
lish on the top. &&& The titles
should be followed by abstracts
in both Turkish and English. The
abstract should be in order that
contains summaries of the main
parts of the article (such as intro-
duction, method, findings, evalu-
ation, conclusion, discussion and
suggestions...) to allow the read-
er able to understand the content
of the article and to determine its
relation to his / her interests. The
length of the abstract should be
minimum 150 and maximum 250
words. In the abstract, footnotes,
tables, photographs etc. should
not be used and should not be any
referance to any page of the arti-
cle. The abstracts in Turkish and
English should be coherent with
each other. &&& Each abstract
(Turkish & English) must have
five keywords beneath.

The footnotes must have an au-
tomatic and coherent numbering
added with the “add footnote”



numaralandirmaya sahip olmali;
sayfa altinda verilmeli, “son not”
seklinde diizenlenmemelidir. (Ti-
mes New Roman ve 10 punto ol-
malidir.)

Daha once bir sempozyum ya da
kongrede bildiri olarak sunulmus
fakat yayinlanmamig olan calig-
malarda, sempozyum/kongrenin
adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
Makale, bir kurum tarafindan
desteklenen bir arastirma ya da
projenin iiriinii ise, destegi sag-
layan kurulusun adi, varsa proje
numarast verilmelidir. Calisma,
doktora veya yiiksek lisans tezin-
den iiretilen bir derleme ¢alisma-
s1ise, belirtilmelidir.

Makale iceriginde Latin alfabesi
disinda bir alfabe ile yazilmig me-
tinler yer aliyorsa, 6rnegin Kiril,
Arap, Grek harflerini destekleyen
ozel bir yaz fontu kullanilmissa,
soz konusu fontun editore belir-
tilmesi ve miimkiinse font dosya-
sinin ayrica gonderiye eklenmesi
onem arz etmektedir.

Makale metninin sonunda “kay-
nakeca” bulunmalidir. Yazida kay-
naklara yapilacak gondermeler
(atif) metin icinde degil, dipnot
seklinde verilmelidir. (Onemli
not: Kaynakca kisminda, makale-
de higbir sekilde bahsi gegmeyen
kaynaklarin  listelenmemesine,
verilmis olan kaynaklarin maka-
lede gercekten degerlendirilmis
olmasina 6zen gosterilmelidir.)
Bir kaynaktan yapilan dogrudan
alintilar (dogrudan aktarilan tiim
ifadeler, ciimleler, paragraflar)
mutlaka tirnak i¢ine alinmali, so-

feature of MS Word; they must
be presented under the page;
must not be arranged in the form
of “endnote.” (footnotes must be
typed in Times New Roman fonts
& 10 pt)

For the studies previously pre-
sented at a symposium or a con-
gress but not published yet, the
name, place and date of the sym-
posium/congress must be indi-
cated. If the article is the product
of aresearch or a project support-
ed by an institution, the project
number must be stated. If the
study is a compilation product
of a doctorate or master thesis, it
must be indicated.

If the article contains texts writ-
ten in an alphabet aside from the
Latin alphabet, for example if a
special text font supporting Cy-
rillic, Arabic or Greek letters is
used, it is important to specify the
related font to the editor and add
the font file to the delivery.

There must be a “bibliography”
section at the end of the article.
References to the sources must
be given as footnotes; not with-
in the text. (Note: Sources in the
Bibliyography should be reaally
used / referred within the text of
the article.) Direct quotations e.g.
expressions, sentences or para-
graphs taken from a source must
be enclosed in quotation marks.
At the end of the quoted text,
the source should be referred by
a footnote. [Writing principles
of the Bibliography and footnote



10.

nuna da dipnot verilerek kaynak
belirtilmelidir. Kaynakc¢a ve dip-
not (gonderme/atif) yazimi icin
ornekler bu metnin en sonunda
verilmistir.

Hazirlanan makale dokiimanin-
da, yazida yer alacak gorsel ma-
teryaller (fotograf, resim, sekil,
¢izim vb) metin igerisine ya da
metnin sonuna yerlestirilebilir.
Tim gorsel materyallerin adi/
acitklama Dbilgisi bulunmaldir.
Fakat yayin asamasinda makale-
nin nihai mizanpaji tarafimizdan
yapilacaktir. && Gorsel materyal-
lerin tiimii, metni iceren Word
dosyasindan ayr1 olarak, jpeg,
png, tiff formatlarinda ve basi-
ma uygun kalitede (tercihen 300
dpi) ayr1 dosyalar olarak yiiklenip
gonderilmelidir. Bu dosyalarin,
metindeki gondermelerle tutarl
sekilde isimlendirilmis olmasina
dikkat edilmelidir.

Makalede kullanilan kisaltmala-
rin_yaziminda (Ornegin MO, M,
H, 6l., cm), makalenin yazildig:
dilin (Tiirkce veya Ingilizce) ge-
nel-gecer, resmi kisaltma dizinle-
rine uyulmalidir. (Bunun disinda,
metin icinde resim, fotograf, se-
kil, ¢izim gibi unsurlara gonder-
me yapildiginda Res., Fot., Sek.,
Ciz. kisaltmalar1 kullanilabilir.)
Klavuz ve dizinlerde bulunmayan
ozel/kisisel kisaltmalar ise maka-
le sonunda belirtilmelidir.

Makale metni, Dergi Park sistemi
tizerinden yiiklenerek gonderil-
melidir. [Bunun icin yazarlarin
Dergi Park sistemine iiyelik kaydi
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(reference/attribution) are exem-
plified at the end of this section.]

The visual materials (photograph,
picture, figure, drawing etc.) can
be placed either within or at the
end of the text. All the visual
materials must have their own
names/explanatory information.
However, during the publishing
process, the last makeup of the ar-
ticle shall be made by the editor.
All of the visual materials must be
uploaded in one of the jpeg, png,
tiff formats and in an appropriate
quality to publish (300 dpi, pref-
erably), and then sent separate
from the Word file containing the
text. It should be paid attention
that these files must be named in
a consistent way with the refer-
ence within the text.

While writing the abbreviations
used at the article, (for example,
BC, AD, cm, Ph.D.) official abbre-
viation indexes of the language
the article is written in (Turkish
or English) must be adapted.
(Besides this, when a reference
is made to a component such
as picture, photograph, figure,
drawing within the text, the ab-
breviations pic., photo, fig., dwg.
can be used.) Special/personal
abbreviatons which do not exist
at the guide and indexes must be
defined at the end of the article.

The article text must be submit-
ted through uploading to the sys-
tem of DergiPark. [In order to
perform this, the writers should
check in for membership to sys-



yapmalari, ardindan sistem {lize-
rindeki Sanat Tarihi Dergisine
(http://dergipark.gov.tr/std)
“kullanic1” olarak katilmalar1 ve
dergi sayfasindaki “makale gon-
der” butonuna basarak yiikleme
adimlarini takip etmeleri gerekir.

Yiiklemenin DergiPark iizerinden
yapilamadig extrem durumlarda
sanattarihi.dergisi@gmail.com
adresi lizerinden editorle iletisim
kurularak ¢6ziim onerisi alinabi-
lir. (Makale gonderiminden son-
ra 3 giin icinde herhangi bir geri
bildirim alinmamasi1 durumunda,
olas1 bir teknik aksamaya onlem
olarak dergi editorliigii ile e-mail
ya da telefon iletisimi kurulmasi
Onerilir.)

Gonderilecek olan makaleler
[6zellikle tablo, italik/bold vb ya-
zilmig kisimlar, Arapca, Osmanli-
ca, Grekge, Cince gibi 6zel fontlar
iceriyorlarsa] ayrica bir PDF kop-
yasinin olusturulmasi ve gonderi-
ye eklenmesi, Word belgesindeki
olas1 uyumsuzluklara karsi bir
onlem olarak onerilir.

tem of DergiPark, join the Jour-
nal of Art History (http://dergi-
park.gov.tr/std) on the system as
the “user” and follow the upload-
ing steps pressing the “submit a
manuscript” button at the journal
page.

Suggestion for solution can be
asked for by keeping in contact
with the editor over the address
sanattarihi.dergisi@gmail.com,
during the extreme situations
when the upload cannot be prac-
ticed over DergiPark. (In the case
of not receiving any feedback
within 3 days after sending the
article, it is suggested to make
contact with the journal editor-
ship via e-mail or phone as a pre-
caution against a possible techni-
cal failure.)

If the articles (especially table,
italic/bold parts) contain such
special fonts as Arabic, Ottoman
Turkish, Greek, Chinese, creating
a pdf copy of the document and
adding to the post is proposed as
a precaution against possible in-
compatibilities at the Word file.



KAYNAKCA ve DIPNOT YAZIM ORNEKLERI

EXAMPLES FOR WRITING PRINCIPLES OF BIBLIOGRAPHY &
REFERENCE/ATTRIBUTION

a- Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:
If a general reference is aforementioned within the text:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Cakmak, 2001

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Tackapilar, Ankara: Kiiltlir
Bakanlhig:

b- Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazimi:
The indication of a writer’s works of the same date:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote):

Dasc1, 20134, 26 ve Dasgl, 2013b, 12

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Dasgcl, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi Dergisi XX /1, 1-37

Dascy, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Bazi1 Gayrimiislim Ressamlar ve
Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarl bir calisma / The work of two writers :

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Bayrakal ve Das, 2010, 27.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahce) Mezarligi, Sanat Tarthi Dergisi,
XVII/2, 25-41.

d- Yazar sayisi ii¢ ile bes arasinda degisen calisma:
The work of writers ranging from three to five:

Dipnottaki Génderme (ilk gondermede tiim isimler):
Reference at the footnote (All names at the first reference):
Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86.

Sonraki gondermelerde ise ilk yazari belirtmek yeterlidir: Altun vd., 1991,87.
It’s enough to identify the first writer for the subsequent references: Altun et.all., 1991, 87.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography): )
Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tiirk Cini ve Seramikleri, Istanbul: Vehbi
Kog Vakfi

e- Ayni1 soyada sahip iki yazarh ¢calisma:
The work of the two writers with the same surname:
Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): H. Cal ve . Cal, 2008, 125.

H. Cal and O. Cal, 2008, 125.



Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Bélgesi Kapt Tokmaklar: ve Cekecekleri, Ankara: Ata-
tirk Kiltiir Merkezi.

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan calisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve digerleri
seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten sonra “ve digerleri”
ibaresi kullanilir.

The work with 6 and more writers: At the first reference, only an abbreviation is
made in the form of only the first name and et. al. However at the bibliography, “et al”
expression is used after presenting six names.

g- ikincil kaynak iizerinden alintilanan birincil kaynak makale yazari tarafindan go-
riillmemis ise gercekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede bulunulur. Kaynakc¢ada
ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir. Dipnottaki Génderme: Unal’dan aktaran Ucar, 2012, 1

The quotation over the second source; If the first source is unknown to the article
writer, the reference is made to the second source. At the bibliography, the personal
record of the second source is presented. Reference at the footnote: Transmitted from
Unal by Ucar, 2012, 1.

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayimnlanan kitaplar:
Anonymous books published by an institution:

ilk gonderimde kurumun ads, kisaltmas: ve tarih verilir. Daha sonraki géndermelerde
ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

The name of the institution, abbreviation and date are presented at the first reference.
At the subsequent references, only the abbreviation and date are presented.

ilk gonderme / First reference : Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999.
Sonraki gondermeler / Subsequent references : TDK, 1999.

Kaynakcadaki yazimi / Indication at the bibliography: Tiirk Dil Kurumu. (2005),
Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

1- Ceviri Kitap / Translated Book : i ]
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

i- Editorlii Kitap / Book with an editor :
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge: Blackwell

j- Ansiklopedi Maddesi / Encyclopedia entry :
Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara:Milli
Egitim Bakanhg:.

k- Bilimsel dergi makalesi / Scholarly journal articles :
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakin, 1. (2004), Miiteferrika Matbaasi’nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da Basimeiligin
Etkileri. Bilgi Diinyasi, 5 (2), 153-167



1- Magazin Makalesi / Magazine Article :
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25.

m- Gazete Makalesi /| Newspaper Article :
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogtii, Milliyet, 5.

n- Elektronik kaynak- Basil1 Makale / Electronic source- Printed Article :

Yazici, N. (2010), Amasya’daki Hiikiimet Konag1 Binalari [Elektronik Siirtim], Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o- Elektronik Veri tabaninda Makale / Article from Electronic Database :

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The Burling-
ton Magazine, 127, 134-145, Erisim (acsessed): 25.01.2012, Jstor.

0- Tez (Yayimlanmamis) / Thesis (Unpublished) :

GOk, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornequr, (Ya-
yimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir

p- Bildiri (yayimlanmis) / Declaration (Published) :

Kuyulu Ersoy, 1. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri.
H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya: Konya Ticaret Odas1

r- Bildiri (Yayimlanmams) / Declaration - Unpublished:

Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalart Hakkinda Diisiince-
ler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s- Poster Bildiri / Poster Declaration :

Kiiriim, M., Doger, F. (May1s 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal Tip Egitimi
Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s- Rapor / Report: Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektorii
Raporu, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi.

t- Yasa ve Yonetmelikler / Laws and regulations : Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete, 18113, 23 Temmuz 1983

u- Goriismeler / Interviews :

Yalnizca metin icinde gonderme yapilir. / are only made reference within the context.
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