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Degerli Okuyucular,

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi  (AUGSFD)
14.02.2018 tarihinde kurulmus; Giizel Sanatlar, Glizel Sanatlar Egitimi,
Geleneksel Sanatlar, Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim, Miizecilik ve
Miize egitimi alanlarina yonelik makalelerin yani sira, sanatla iligkili temel
disiplinlerdeki ¢alismalarda kaleme alinmus; Tiirkce ve Ingilizce derleme ve
arastirmalarin  yer alacag c¢alismalar1 kapsamaktadir. AUGSFD ulusal
hakemli ve bilimsel icerikli bir resmi yayin orgamidir. Ankara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nin temel amaci; Giizel Sanatlar, Giizel
Sanatlar Egitimi, Geleneksel Sanatlar, Kiiltir Varliklarmi Koruma ve
Onarim, Miizecilik ve Miize egitimi alanlarinda ¢alisma yapan bilim, kiiltiir
ve sanat insanlarinin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini
paylastiklar1 bilimsel bir platform olusturmak ve bu alanlardaki ¢aligmalara
ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

Yayin hayatim “e-dergi* ve “basili” formatinda devam ettirecek olan
dergimiz sayillarina DergiPark A¢ik Dergi  Sistemi iizerinden
ulasilacaktir. Makale basvurularn DergiPark Ac¢itk Dergi  Sistemi
iizerinden saglanan erisim ve kullamm hizmeti ile Dergipak sisteminin
ilgili web sayfasindan yapilacaktir.

Degerlendirme Siireci ve Yayin flkeleri

Bir makalenin dergide yayimlanabilmesi i¢in makaleye iliskin en az iki
hakem tarafindan olumlu goriis bildirilmis olmas1  gerekmektedir.
Yayimmlanmak tizere gonderilen yazilarin sekil ve igerik yoniinden o6n
incelemesi yaym Kkurulu tarafindan yapilir. Uygun goriilen ¢alismalar,
bilimsel yonden degerlendirilmek {izere, yayin kurulu tarafindan belirlenen
cift-kor, bagimsiz ve dnyargisiz hakemlik (peer-review) ilkelerine gore en az
iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerden birinin olumlu digerinin
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olumsuz goriis bildirmesi durumunda editor tarafindan ii¢iincii bir hakemin
degerlendirmesine bagvurulur. Ugtincii hakemin de olumsuz goriis bildirmesi
halinde veya ilk iki hakemin olumsuz goriis bildirmesi halinde yazi
yayinlanmaz ve yazara iade edilir. Son karar Dergi Yaym Kuruluna aittir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi yilda iki kere
yayimlanan hakemli bir dergidir. Dergide yayinlanacak eserlerin daha
once higbir yerde yayimlanmamis olmasi gerekir.

o Dergide makale yazim dili; Tiirkge, Ingilizcedir.

¢ Yayimlanan ¢aligmanin yayin hakki dergiye aittir.

e Yazilar1 yayimlanan yazarlara telif ticreti 6denmez.

o Dergide yayimlanan yazilarda ileri siiriilen goriisler yazarlarini baglar ve
yazilarin hukuki sorumlulugu yazarlarma aittir.

e Yazim ilkelerine uygun olmayan caligmalar hakem degerlendirmesine
gerek duymadan geri ¢evrilir.

e Dergiye yayimlanmak tizere gonderilecek yazilar daha 6nce baska bir
dergide yayimlanmamuis ve yayimlanmak iizere génderilmemis olmalidir.

e Daha once bilimsel bir toplantida sunulmus bildiriler, bu durum agik¢a
belirtilmek sartiyla kabul edilir.

o Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi’nde yayimlanacak
makalelerden herhangi bir ticret talep edilmez.
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Degerli Okurlar,

Dergimizin ikinci say1 elektronik yaym hazirliklar1 tamamlandi. Yeni yil
oncesi yaymlanmasini umut ediyoruz. lyi kalite hazirlanmis yedi makale, iki
kitap inceleme ile bir etkinlik yazisi yer aliyor. Ayrica Fakiiltemizden sergi
haberleri de eklendi. Makalelerin ana konular1 hakkinda bilgi verilebilir.

Ikinci say1 makalelerinin ikisi miizecilik ile ilgilidir. Miizecilik ile ilgili ilk
makalede, sanat eserlerinin dijital kopyalarmin internet ortaminda ulagilir
kilinmasi ve sanal miizecilik anlayisinda giincel degisimler incelenmistir.
Diger makalede ise okul dis1 6grenme ve etkilesimli 6grenmenin 6nemi ile
okul miizelerinin bu siiregteki yeri konularia deginilmistir.

Diger makale, geleneksel Japon sanatlarindan biri olan Raku ve gelenegi
konusundadir. Geleneksel Raku iiretim asamalari, sanatcilar, giincel tasarim
orneklerine yer verilmistir. Bir makale ise, bir Anadolu uygarligi, Lidya
uygarliginin somut kiiltiirel 6gelerinin diger sanat alaninda esinlenilmesi
hakkindadir. Bir proje kapsaminda Lidya uygarhifinin bazi kiiltiirel
ogelerinin giincel giyim tasarimlarinda kullanildigi agiklaniyor ve giyim
defilelerinden soz ediliyor.

Diger makale, gorsel sanatlar alam1 diginda 6grenim gdren lisans
Ogrencilerinin gorsel sanatlar hakkinda izlenimlerinden olusuyor. Bu
ogrenciler Tiirkiye disinda yasarken diger kiiltliriin gorsel 6gelerini tanima
ve gozlemleme firsatt bulurlar. Bir makale de kiiltiirel afigler, etkinlik
tanitiminda tagidig1 6nem, bir sanat donemi sanatgisinin ¢agdas afis sanatina
katkisi, eserlerinin teknik yonden incelenmesinden olusmaktadir. Diger
makale, gastronominin sanatsal yonii hakkindadir. Mutfak araclar1 ile gida
malzemelerinin se¢imi, tabak hazirlamada esinlenme bir pisirme teknigi yolu
ile agiklaniyor.
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Miize Iletisimi (2019 yili basimi) ve Sanat Komplosu Yeni Sanat Diizeni ve
Cagdas Estetik (2018 yil1 basimi) baglikli kitaplarin tanitimlar1 da sayimizda
yer aliyor. Ayrica Kiiltiir Varliklarmi Koruma ve Onarim Bolimii
Ogrencileri ve 6gretim elemanlarinin Mayis 2019 ayi iginde yiiriittiikleri II.
Koruma ve Onarim Sempozyumu hakkinda bilgilere de yer verildi.

Fakiiltemizin ii¢ 6gretim elemaninin kisisel sergileri hakkinda bilgiler ve
fotograflar1 da bulacaksimz. Bu sergiler Hangi Miize, Yeniden Tasarlama,
ITkilik baghklarmni tasiyor.

Ikinci sayimiza destek veren tiim yazarlar ile yayima emegi gecen teknik
ekibimize tesekkiir ederiz.

Editorler
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OKUL MUZESI: EGITiM VE OKUL TARIHINE
ETKILESIMLI OGRENME TEMELLI BiR YAKLASIM

Pinar BALOS', Ceren KARADENIZ?

Ozet

Miizeler 19.yiizyildan itibaren egitim kurumu olma iglevi iistlenmigsler, okul dust
6grenme ortami olarak daha degerli hale gelmislerdir. Okullarin 6grenim materyali
olarak biriktirmeye basladigi nesnelerin koleksiyon haline gelmesiyle ortaya ¢ikan
okul miizeleri, zamanla okulun ve egitim sisteminin geligiminin izlenebildigi
kurumlara déonitismiistiir. Dersler i¢in malzeme biriktiven okullarin yani sira ézel bir
alana yonelik koleksiyon yapan okullar da olmugstur. Dolayisiyla okul miizeleri
tammlanmirken koleksiyon icerikleri ve kapsamlart konusunda c¢ok c¢esitli okul
miizelerinden bahsedilmektedir. Tammundaki ¢esitlilige ragmen okul miizeleri
diinyada pek c¢ok bolgede oOgrencilerin miize deneyimi yasayabilecegi yegdne
ortamlardwr. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg ile Milli Egitim Bakanligi arasinda 2016 °da
imzalanan egitim is birligi protokolleri ile hem egitim ve okul miizelerinin
yvayginlagsmast yolunda, hem de miize egitimine olan ilgi ve yaklasim konusunda
adimlar atilmis, Tiirkiye'de 19. yiizyilin ikinci yarisinda kurulmaya baslayan ve
Cumbhuriyetin ilk yillarinda hizla gelisen okul miizeciligi yeniden énem kazanmigstir.
Okul ve egitim miizelerinde gergeklestirilecek etkilesimli egitimlerin, yaparak ve
yasayarak 6grenmeye dayali okul egitimini destekleyecegi aciktir. Bu calismada,
kékleri Osmanl Imparatorlugu’na dayanan okul miizeciliginin gelisimi, diinya ve
Tiirkiye  oOrnekleri  baglaminda incelenmis; bu miizeler c¢egitlerine gore
swiflandirilarak, ¢agdas miizecilik uygulamalarmi kullanacak okul miizelerinin
etkilesimli ogrenmeye katkilar: tartisilmistir.

Anahtar kelimeler: miize, okul miizesi, egitim miizesi, miize okul, miize egitimi.

1 Uluslararast Kibris Universitesi. pbalos@ciu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-6784-3676

2Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizecilik Boliimii,
ckaradeniz@ankara.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-5773-8557
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School Museum: Interactive Training Based Approach to the
History of Schools and Education

Abstract
Museums are educational institution for the society since 19th century. During times

when information access is limited, museums that have increased in importance and
have continued their activities in the field of daily extracurricular learning. In the
early 19th century, school museums emerged as collections of objects that schools
began to accumulate as learning materials which were tracked over time. The
Ministry of Culture and Tourism and the Ministry of National Education signed
cooperation protocol in 2016 on the way to expand education and school museums as
well as the interest and approach to museum education. Ministry plans to establish
school museums in historical high school buildings which will also include textbooks,
historical documents, publications, books, magazines, guides, brochures, catalogues.
These museums are aimed to contribute to the training of individuals who adopt
national, spiritual and cultural values, protect and develop, recognize artistic and
cultural artifacts, and have a sense of logic and appreciation. Inventory records have
been started to be made by making determinations at the provincial and district levels
of documents, publications, books, magazines, guides, brochures, materials and
objects bearing archival values in terms of educational history. In this study, school
museums in Turkey are examined in the context of examples with the practice of school
museum curatorial policies and are aimed to discuss the strategies that they can watch
on their application.

Keywords: museum, school museum, education museum, museum school, museum
education.

1. Giris

Uluslararas1 Miizeler Konseyi (ICOM) miizeyi s0yle tanimlamaktadir
(2004), “Miizeler; toplumun ve onun gelisiminin hizmetinde olan, acik, insana
ve yasadig1 cevreye taniklik eden, materyaller {izerinde arastirma yapan,
toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan, inceleyen ve bu materyalleri egitim amaci
ile topluma estetik zevkler verebilme dogrultusunda sergileyen kar amaci
giitmeyen, stirekliligi olan kuruluslardir”. Miizeciligin tarihi incelendiginde,
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ICOM’un miize tanmmmmm karsilayacak nitelikteki miizelerin gelisim
Oykiilerinin 19. ylizyilda basladigi goriiliir. Bu donem; kisisel koleksiyonlarin
halkin ziyaretine agilan kamusal alanlarda teshir edildigi ve daha ¢ok devlet
tarafindan, yonetimin giiclinii, varligim1 kanitlamak, milliyet¢i duygular
uyandirmak amaciyla devlet miizeleri ve yerel miizelerin kurulmaya
baslandigi bir donemdir.

Miizeler daha kuruluslarindan itibaren bilgiyi sunan merkezler olarak
ortaya ¢ikmiglar, hem miizeler hem de galeriler egitim kurumlari olarak daha
yiizyilin basinda kabul gormiiglerdir. Atagdk (1994:88) bu gelismenin
temellerinin 18. ylizyilin sonunda atildigini vurgulamaktadir. Bu donemde
toplumsal degisim ve ekonomik gelisme koleksiyonculuga yeni bir boyut
katarken ayni zamanda sistemli arastirma, toplama ve koruma bilincini
giiclendirmistir. Kiiltlirel varliklarmm korunmasi, bilimsel baglamda ele
alimirken, miizelerin gecmisi belgeleyen merkezler olarak yeni gorevler
iistlenmeleri, toplumun kendi kiiltiiriinii tanimas1 ve 6grenmesi i¢in bilim ve
egitim merkezleri konumuna dogru yonelmeleri geregini ortaya koymustur.
Hooper-Greenhill (1999:35) ise, 19.yy baslarinda miizelerin egitim iglevinin
toplumda nasil goriildiigiinii soyle aciklamistir: “Ondokuzuncu yiizyilin
basinda miizeler hem orta siifa hem de is¢i sinifina kendini geligtirme firsati
sunma gereginin akile1 ¢oziimleri olarak algilanmaya bagladilar. Miizeler ve
galeriler toplumun tiim siniflarinin bos zamanlarini verimli ve egitime yonelik
bicimde gecirebilecekleri yansiz yerler olarak goriiliiyorlardi”. 19. Yiizyil
sonunda miizecilik anlayisindaki degisim, miize sayisindaki artig ve egitim
bilimlerindeki gelismeler birlesince miizeler; okuldaki &grenmeyi
destekleyecek 6grenme ortami yaratan kurumlar haline gelmistir. I. Diinya
Savasi’nda okullarin yerini alan ve yaygin egitim kurumlar1 niteligine kavusan
miizeler kamusal alanda egitimin gelistirilmesi i¢in kullanilmiglardir. Londra
Doga Tarihi Miizesi’nin kayitlarinda ozellikle miizede ¢alisan
profesyonellerin savasta degisik bolgelerde gorev yapanlara destek igin
calistiklarindan bahsedilmektedir. Miizelerin uzmanlar1 yabanci iilkelerde
savaganlara destek olmak i¢in goéreve ¢agrilmislar, 6rnegin Bocekbilim

uzmanlar1 kenelerin insanlar, ordu atlar1 ve besin maddeleri i¢in neden
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olabilecegi sorunlar hakkinda ordularin ihtiya¢ duyacag kritik bilgileri
saglamiglardir.

Miizeler 1. Diinya Savasi’ndan sonra egitime olan ilgilerini kaybetmis
olsalar da II. Diinya Savasi miizelerin egitim islevini yeniden hatirladiklari
dénem olmustur. 1940°da Ingiltere’nin ve Almanya’nin bazi bdlgelerinde
kapatilan okullarin egitim islevini miizelerin devraldigindan bahsedilebilir.
Pearson, II. Diinya Savasinda Miizeler adli kitabinda miizelerin kapatilan okul
miifredatlarindan yola ¢ikarak ¢esitli konularda soylesiler diizenledikleri ve
etkinliklerde bulunduklarindan bahseder. Bu yillar 6zellikle kapatilan okullar
sebebiyle miizeleri dolduran ¢ocuklara, miizedeki nesneleri kullanarak nasil
egitim verilecegi hususunun ¢oke¢a diistiniildiigii yillar olmustur (Pearson,
2017, 5.132; Kaschak, 204:110)

Okul-miize iligkisinin 1950’den sonra tekrar gelisme gosterdigi
bilinmektedir. 1949°da Stokholm’de, okullar igin Ongériilmiis Ogretim
programlarinin  bolgede bulunan sekiz miizedeki eserleri kapsadigi
bilinmektedir. O yillarda, ¢ocuklar i¢in egitsel ¢calismalar ve okul ile yapilan
isbirliginin giizel drneklerine 6zellikle Ingiltere, Kanada, Birlesik Devletler ve
Hollanda’da yaygin olarak rastlanmaktadir. Bu c¢aligmalarin 6nemli bir
boliimiinii 6diing alma hizmetleri oolusturmustur (ICOM ve UNESCO, 1949).

ICOM ve UNESCO gibi kuruluslarin cesitli organlartyla birlikte
miize egitimi alanina destek vermesi miize egitiminin daha bilimsel temellere
oturmasini saglamistir. Miize ve egitim iliskisi giiniimiizde profesyonel bir
kimlik olusturmustur. Miizelerde bulunan egitim birimleri, sivil toplum
kuruluslari, tniversitelerin ilgili birimleri, miize personelleri vb. gruplar
bugiin miize— egitim iliskisinin basroliindedirler. Bu gelisim ile miize egitimi
miizenin tamimi i¢indeki yerini saglamlastirmistir. Geleneksel miizeciligin
aksine c¢agdas miizecilik iletisim ve egitme islevlerini daha sik
vurgulamaktadir. Boylece edilgen bir miizecilik anlayisindan, etkin, dinamik,
etkilesimli ve katilime1 bir miizecilik anlayisina gegis saglanmistir (Onur,
2000, s.18; Onur 2012, 2016). 21. Yiizy1l boyunca gerg¢eklestirilen ziyaretci

aragtirmalar1 da izleyicinin miizeyi agirlikli olarak “egitim” amaciyla ziyaret
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ettigini gostererek miizelerin egitim islevinin yaygin olarak kabul edildigini
gostermistir (Dierking vd., 2002, s.7; Falk vd, 1998, s.110).

2. Okul ve Egitim Miizeleri

Okul miizeleri Akmehmet’e (1998) gore, Avrupa’da 19.ylizyilin
baslarindan gelisen bilimsel ¢aligmalarla birlikte ilk ve ortaokullarda
gereksinim duyulan bilimsel malzemelerin toplanarak egitim yararma
kullanilabilmesi i¢in tamamen egitsel amaglarla kurulmus miizelerdir. Okul
miizesinin ilk drneklerinin ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemekle birlikte,
Avrupa’da gelisimi ve yayilmasimin Sanayi Devrimiyle birlikte niifusun
kentlerde toplanmaya baslamasi, bilimsel ¢aligmalarmn teknolojinin gelismesi
icin kullanilmasi ile oldugu kabul edilmektedir. Bunda egitim alaninda yeni
yaklagimlarin da 6nemli rolii olmustur. Miizeler de bu dénemde jeolojik ve
antropolojik ornekler, bilimsel modeller kullanmaya baglamis ve okullarla
yakin isbirligine yonelmislerdir. Ingiltere’de Egitim Bakanliginin yaptigi
diizenlemeler sonrasinda okul gruplar1 artan oranlarda miizeleri ziyaret
etmeye baslamus, okullara &diing koleksiyon hizmetleri de bu dénemde
yayginlasmistir. Ornegin, Liverpool Miizesi’nde yoneticilik yapan Henry
Hugh Higgins tarafindan hazirlatilan ve 16 kutudan olusan 6diing
koleksiyonda 1000’den fazla bilimsel nesne bulunmaktadir. Bu koleksiyon
Liverpool’daki okullara bir ay siiresince gonderilmistir. Koleksiyon 103
ilkdgretim okuluna ulasmistir. Okullar bu nesnelerin kullanilmasinin yarattigi
etkiden yola c¢ikarak kendi koleksiyonlarini {iretmeye baslamiglardir.
Brooklyn Cocuk Miizesi i¢in Anna Billings Gallup’un hazirladig1 doga tarihi
diaromalar1 ile Mary Bragg tarafindan Charleston Miizesi i¢in hazirlanan
Bragg Kutular1 da (Allen,2001.s.50) doga ve kiiltiir tarihi gezici diaromalardir
ve okullara 6diing verme hizmetleri kapsaminda gonderilmistir (Hein,
2013,5.166).

UNESCO’nun Brezilya’da Rio de Janeiro’da 1958 yilinda
diizenledigi seminerde okul miizesi tanimlarken bu miize tiiriiniin iiniversite
miizeleri ile karigtirilmamasi gerektigi dnemle vurgulanmistir. “Miizelerin
Egitim Rolii Uzerine” diizenlenen bu bolgesel seminerde okul miizeleri tarif

edilmis, bu miizelerin avantaj ve dezavantajlarindan bahsedilmistir.
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Yaymlanan raporda “Isminden de anlasilacagi iizere okul miizeleri
denildiginde bir simf veya bir ilkokul ya da orta dereceli okula bagh miizeler
anlagilmalidir. Okul miizelerinde gergeklestirilen calisma tamamen egitsel
amaclhdir ve okulun dgretmenleri tarafindan yiiriitiilmektedir. Asil 6gretim
malzemesine ek olarak bu miizelerde bircok dersin uygulamasinda
kullamlabilecek sanat tarihi, arkeoloji, etnografya ve doga bilimleri ile ilgili
nesne kopyalarindan, maketlerden, fen bilimleri araglarindan ve hatta
etnografya, arkeoloji ve doga bilimlerine iligkin numunelerden olusan kiigiik
bir koleksiyon bulunur” denilmektedir. Raporda okul miizesinin kurulmasina
yardimci1 olmanin 6grencilere rehberlik eden degerli bir etkinlik bicimi oldugu
vurgulanmis, bununla birlikte, tiim bu tiir faaliyetlerde oldugu gibi, sorumlu
ogretmenlerin konu ile ilgili saglam bir bilgiye sahip olmalar1 gerekliligi
vurgulanmistir. Okul miizelerinin koleksiyon olustururken dikkatli olmalari
gerektiginin belirtildigi seminerde, nesne toplamasi ile olusturulan miizelerde
yapilan toplama miktar1 simirli bir 6lgekte olmali, ¢ok biiyiik bir koleksiyon
olusturmada harcanan paranm ve ¢alismanin, okulun diger faaliyetleri ve ana
hedefleri ile orantisiz olmamasi gerektigi ilizerinde durulmustur. Sadece
merakla baslatilan ¢alismalar1 devam ettirecek 6gretmenleri bulmanin kolay
olmadig1 iizerinde durularak, ozellikle toplama yoluyla olusturulan
koleksiyonlarda yenilenemeyen ve dogru korunamayan etnografik ve
arkeolojik malzemelerin c¢iiriiyebilecegi ihtimalinden bahsedilmis, “ihmal
edilen bir okul miizesinden daha iiziicii hi¢bir sey yoktur” denilmistir. Ayni
raporda genel olarak, bazi Onlemler alindigi takdirde, okul miizelerinin
etkilesimli 6gretimi tamamlayabilmek ve bunun icin tesvik saglayabilmek
acisindan son derece degerli olabilecegi anlatilmistir. Rio’da ayrica; egitim
miizeleri, egitim mensuplari icin ve onlar araciligtyla 6grencilerin kullanimina
sunulmak iizere kurulan ve amaci egitimin biitiin kollarinda yasanan
gelismeleri sergilemek ve yeni gelismeler kaydetmek olan miize tiirii olarak
tanimlanmistir. Koleksiyonlar1 araciligiyla egitim tarihini tanitan egitim

miizeleri ayn1 zamanda egitim biliminin Onciileri olarak kabul edilmislerdir.

Bagaran (1994) okul miizesini, ayn1 zamanda ¢evreyi tanima odasina

benzetmektedir. Okul miizesi okulun ¢evreye agilmasinin yollarindan biridir.
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Cevrenin taninmasi gereken ozellikleri bu odada toplanir. Okulun ¢evresine
0zgii yasam bigimlerini gésteren resimler, fotograflar; arag geregler; okulda
bulunmasina izin verilen tarihi eserler, kayaglar, tas ve mineraller, bitkiler,
tarim irilinleri, hayvan numuneleri, bécek koleksiyonlari, ¢icekler, meyveler;
gelenek-goreneklere iliskin Ornekler vb. bu miizede yer bulmaktadir.
Diinyadaki okul ve egitim miizeleri incelendiginde -tamima uygun olarak-
tilkenin veya bolgenin egitim tarihine iliskin koleksiyonlara yer veren

miuizelere rastlanmaktadir.

Ingiltere okul ve egitim miizesi sayis1 bakimmdan Avrupa’mn en
zengin {ilkesidir. Ragged Okulu Miizesi (Londra), Dewsbury Bolge Miizesi
(West Yorkshire), Reading Bolge Miizesi (Reading), Milton Keynes Bolge
Miizesi (Wolverton), Braintree Bolge Miizesi (Essex), Weald & Download
Ac¢ik Hava Miizesi (Essex), Great Cressingham Ulusal Okul Miizesi
(Norfolk), Queen Street Okul Miizesi (Lincolnshire), ingiliz Ulusal Okullari
Miizesi (Herts) ve Black Country Yasayan Miize (West Midland) bu tiiriin
iilkedeki 6nemli 6rnekleridir (Karadeniz ve Cildir, 2012). Bu miizelerin ortak
amaci, yerel kiiltiire katki saglamak, bolge tarihini arastirmak, tarih egitimi
vermek, egitim sisteminin ve okulun genel durumunu yansitmak, eski ve
cagdas egitim kuramlarmni karsilagtrmak ve izleyicilerine kapsamli ve
etkilesimli deneyimler sunan “yasayan” miizeler olarak nitelendirmektir.
Biiyiik boliimii restore edilmis eski okul binalarinda kurulmustur. Bunlar
disinda okulun bir odasinda ve koridorunda kurulan ve birgok dersi
destekleyen sanat tarihi, arkeoloji, etnografya, doga ve fen bilimleri ile ilgili
orijinal nesne ve kopyalardan olusan kiiciik koleksiyonlara sahip okul
miizeleri de mevcuttur. Ingiltere’deki genellikle okul miizeleri, egitim
stirecine iligkin arag, gereg, fotograf ve yazili belge gibi orijinal nesneleri
toplamak, bakim ve onarimlarim yapmak ve egitim amaciyla
degerlendirmektedir (Karadeniz ve Cildir, 2012).

3. Tiirkiye’de Okul ve Egitim Miizeleri

Adigiizel ve Oztiirk (1999), 19. yiizyildan beri Tiirk aydinlar1 ve
egitimcilerinin Avrupa devletlerinde karsilagtiklar1 egitim sistemlerinde
cesitli pedagojik yaklasimlar: ve uygulamalardan etkilenme en yogun bigimde
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II. Mesrutiyet doneminde gergeklesmeye basladigini  belirtmektedir.
Dolayisiyla iilkemizde miizecilik hareketlerinin bu donemde baglamis oldugu
kabul edilmektedir. Tiirk egitim tarihinde medrese digindaki 6rgiin egitimi ilk
kez genis bigimde diizenleme ve gelistirme amacini giiden 1869 tarihli Maarif-
i Umumiye Nizamnamesi, miizecilik tarihi acisindan da Onemlidir.
Miizeciligin egitim kurumlariyla birlikte anilmasi bu nizamname ile olmustur.
Bu tarihten sonra da miize, 1874 ve 1906 tarihli Asar1 Atika Nizamnamesi ile
1902 tarihli Maarif Nezareti Salnamesi’nde Miize-i Hiimayunlar Miidiriyeti
Umumiyesi’nin 1909 tarihli maarif umumiye kanun tasarisinda Osmanli
Miizeleri Miidiiri Umumiyesi adiyla bir birim olarak ve 1914 Maarifi
Umumiye Tegskilat Nizamnamesi ile de Tedrisati Aliye Dairesi’nin gorevleri
arasinda yer alir.” Ayrica 1909’da hazirlanan Maarif-i Umumiye Kanun
tasarisinda, “Dariilfunun’un tip ve finun subelerinde nebahat bahgeleri ve

tabiat miizeleri bulunacaktir” ifadesine de yer verilmistir. (Ayas, 1948, s.580-
602).

Tirkiye’de kurulan ilk ‘okul miizesinin’, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Galatasaray Lisesi’nde agilan Tarih-i Tabiiye Miizesi oldugu, Tarih-i Tabiiye
Miizesi'nin temelini de Sultan Abdiilaziz’in 1867°de Fransa’y1 ziyareti
sirasinda III. Napolyon'un kendisine hediye ettigi i¢ci doldurulmus
bir mamutun olusturdugu kabul edilmektedir. Ancak, Galatasaray Mektebinin
tarihgesine bakildiginda yine ayni okulda daha 6nce de miizelerin oldugu
anlagilmaktadir. Galatasaray Lisesi esas itibariyle 1868 yilinda agilmistir
ancak bir egitim kurumu olarak aslinda II. Beyazit (1481-1512) zamaninda
kurulmustur. II. Beyazit’in Beyoglu sirtlarinda dolasirken karsilagtigi
Giilbaba’nin istegiyle bu bdlgede Galata Saray1r Enderun Mektebi kurulmasi
talimatin1 verdigi bilinmektedir. 1741°de . Mahmut’un mektebe o zaman en
biiylik kiitiiphane sayilan Ayasofya kiitiiphanesi Ol¢iisiinde bir kiitiiphane
yaptirdigi bilinmektedir. Osmanli’da yenilesme hareketleri sirasmda Enderun
Mektebi kapatilmig ancak 1838°’de bos kalan Galatasaray binasinin
yenilenmesine ve ilaveler yapilarak, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane olarak
hizmete baslamasina karar verilmistir. Galatasaray Tip Mektebi 9 yillik bir
egitim kurumu olarak kurulmustur (Ulman, 2006, s.71). Ulman, Mekteb-i
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Tibbiye-i Sahane’de (Galatasaray Tibbiye’sinde) Egitim, adli makalesinde
1845 yilinda Galatasaray Tibbiyesinin durumunu sdyle anlatmaktadir;
“Galatasaray Tibbiyesi’nde gerek eczacilikta kullanilan gerekse nadir nitelikte
cok sayida bitkiyi iceren bir Botanik-Nebatat Bahgesi vardi. Kendisi da bu
okuldan mezun Salih Efendi hem okulda botanik derslerini veriyor hem
Nebatat Bahgesi’ni yonetiyor hem de Istanbul yéresinden bitki &rnekleri
derleme faaliyetini yiiriitilyordu. Daha sonra Alman Hekim ve eczact Mdsyd
Noe de miidiirliikk yapmisti. Okulda zooloji, mineroloji, anatomi, bandaj
miizeleri, genis bir kiitiiphane vardi. Bu birimler, Anadolu, Rumeli ve diger
yorelere yapilan, bilim adamlar1 ve okul 6grencilerinin katildiklar1 bilimsel
geziler sonucu olusturulan botanik ve zooloji koleksiyonlariyla ve diger
bagislarla genislemistir. Okulu ziyaret eden konuklar yapilarm intizamu,
miizelerin zenginligi, hocalarin ve talebenin ihtiyacina yonelik islevsel plani;
farkli din, mezhep ve milliyetlerden insanlarin esit haklar altinda yetistikleri
esitlik atmosferi karsisinda duyduklari hayranlhig: dile getirmislerdir.” Aym
makalede Ulman, 1845-1846 egitim yilinda Botanik Bahgesi igin St.
Petersburg Doga Tarihi Miizesi ile ortak ¢alisma baslatildigindan ve ¢esitli
bilim kurumlar1 ve miizeleri ile yazisarak bilimsel igbirligi calismalariin
yapildigi, yabanci doga bilimcilerin imparatorluk dahilindeki gezilerinde
Tibbiye 0Ogrencileri gorevlendirilerek derledikleri koleksiyonlar1 okul
miizelerine bagisladiklarindan bahsetmektedir.

1910°da Istanbul’daki bir baska okul miizesi St. Joseph Lisesi’nde
kurulmus olan Zooloji Miizesidir. Bugiin hala iilkemizdeki okul miizelerinin
en Onemlilerinden sayilan St. Joseph Lisesi Doga Bilimleri Merkezi’nin
temelini olusturan miizenin kuruculari Frére Possesseur Jean ve Frére
Paramont-Félixtir. Miize 1800'lerin sonundan 1960'a kadar Tiirkiye'nin ve
diinyanin farkli bolgelerinden toplanarak biriktirilen bocek ve tas

parcalarmdan olusmustur.

Tiirk egitim tarihinde okul ve egitim miizelerinin olusturulmasina
Mustafa Satt Bey’in II. Mesrutiyet sonrasinda egitimde modernlesme
calismalar1 damga vurmaktadir. Sat1 Bey 1908’ de Maarif Nezaretine sundugu

raporu ve gazete makalelerini “Layihalarim” adiyla kitap haline getirmistir.
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Sat1 Bey “Miizeler Hakkinda” baglikli Nazir Emrullah Efendi’ye sunulan
layihasinda Avrupa miizelerinin egitimdeki dneminden s6z etmis ve ‘Talim
Terbiye’ veya ‘Mektep Miizeleri’ kurulmasini 6nermistir. Sanal(2002) da,
Sati Bey’in Darlilmuallimin’de zengin bir kiitiiphane ile okul miizesi
kurdugunu belirtmektedir. (s.154)

Robert Kolej igerisinde yer alan Washburn Hall’de agilan doga tarihi
miizesi Tiirkiye’deki dnemli okul miizeleri arasindadir. Miizede, ¢ok fazla
tirli iginde bulunduran bir kelebek koleksiyonu, Tirkiye’nin ¢ok cesitli
bolgelerinden toplanan mineral ve fosil koleksiyonlari, Tiirkiye’deki 4000
cesit bocegin sergilendigi bir bocek koleksiyonu, 1000 gesit bitki tiiriinii bir
araya getiren bir herbaryum koleksiyonu, Bogaz’in deniz varliklarinin
ornekleri, ayrica doldurulmus hayvanlar yer aliyordu ve bu miize Avrupa’daki
bircok bilim insamnin ilgisini ¢ekiyordu. Universitenin (Bogazici)
kurulmasindan 6nce koleksiyonlarin bir kismi, Robert Kolej’e bir kismui
Istanbul Universitesi Zooloji ve Biyoloji Miizesi’ne bir kismi da Giilhane
Parki’na gonderilmistir. Ulusoy (2005) makalesinde hocalarin koleksiyon i¢in
yaptiklarindan ~ bahseder. “Dr. Psot bitki c¢alismalariyla miizeyi
zenginlestirmistir. Miizeye Anadolu ve Suriye’den topladigi bitkileri
getirmistir. Kuslar da koleksiyona eklenmistir. Ayrica Prof. Forbes bdcek
koleksiyonu yapmustir. Miizede Orneklemeler artmustir. Napoli’den
omurgasizlar i¢in 6rnekler eklenmistir”(s.52).

Istanbul disinda bilinen ilk okul miizelerinden birisi de Istanbul’dan
Merzifon’a tasman ve 1908’de kurulan Anadolu Koleji’nin miizesidir.
Anadolu Koleji'nin en biiyiik 6zelligi hem azinliklara hem de Miisliiman-Tiirk
Ogrencilere agik olmasiydi. Salt Galata’mn 2016 yilinda diizenledigi Bos
Alanlar Sergisinde Anadolu Koleji miizesi soyle anlatilmistir; “Kolejin 10.000
cildi askin bir kiitiiphanesi ve 7.000'den fazla tiirli igeren bir botanik miizesi
bulunmaktaydi. Beseri bilimler miifredatin1 saha arastirmasiyla harmanlayan
kolejde yapilandirilan bu miize, Anadolu cografyasinda doneminin yegéane
ornegidir. Merzifon ve civarindan Ermeni ve Rum calisan ve Ogrencileri
bulunan Anadolu Koleji, personeli ve dgrencilerini kaybetmesinin ardindan
ilerleyen donemde kapanirken miize koleksiyonu da akibeti belirsiz bir sekilde
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dagilir. (Mimarizm; Salt Online, 2016). Kolej Miizesi de okulun 6nemli
faaliyet alanlarindan biriydi. 7000’den fazla bitki ve hayvan tiiriiniin - 40
memeli ve diger biiyiik hayvanlar, 70 kus, 50 yumusakea, 2500 farkli bocek
cesidi, 1200 bitki, 100 aga¢ Ornegi, 900 mineral ve tas, 1100 fosil -
sergilendigi bu miize biitiiniiyle Profesor Manisaciyan’in toplama ve tasnif
cabalariyla hazirlannsti. Imparatorlugun i¢ bolgelerindeki en zengin miize
oldugu soylenebilirdi. Hafta i¢i iki giin 14.00 -16.00 arasi agik olan miize
ogrenciler ve ebeveynler tarafindan ziyaret ediliyordu. Ziyaretgi sayisi haftada
200 kisiye yaklastyordu. Ogrenciler, 6gretmenler ve yerel halktan kadin ve
erkek iyeleri olan Arkeoloji Kuliibii’niin faaliyetlerinden de s6z etmekte
fayda var. 1902°de 70 {iyesi olan kuliip, sik¢a kazilar diizenliyordu. Birgok
yeni bilginin aciga ¢ikmasini saplayan bu arastirma gezilerinin sonuglari
ozellikle Roma donemi kalintilar1 ver Hititlere ait bulgular bazi Avrupa
dergilerinde yayimlanmusti. 1914 yilinin raporuna gére Kuliip tiyeleri sik sik
Hitit baskenti Bogazkdy’de arastirma yapmaya gidiyordu. Bu kazilar
neticesinde 3000’¢ yakin ¢iviyazisi tablet ortaya ¢ikarilmusti. Arkeoloji
koleksiyonu miizede sergileniyordu. (alintilayan Maksudyan, 2013, 5.139).

Tiirkiye’de kokleri Osmanli Imparatorlugu’na uzanan okul miizeleri
Cumhuriyetin kurulmasi sirasinda 1923’te toplanan ilk “Heyeti iImiye”de ele
alinan konular arasinda yer almistir.

Ankara’da bir etnografya miizesinin kurulmasi, milli miizelerin ve
okul miizelerinin kurulmasi ve Asar-1 Atika Nizamnamesi’nin yeni sartlara
gore yeniden gozden gecirilmesi I. Heyeti IImiye tartismalarinda goriisiilmiis,
sozii edilen okul miizesinde derslerde kullanilan arag-gerecler, okul esyalari,
belgeler gibi egitime ait malzemelerin yer alacagi bildirilmistir. 1923 tarihli
Hakimiyet-i Milliye gazetesinde bu miizelerin pedagoji miizesi seklinde
egitsel bir amaca doniik olarak egitim bilimleri konusunda uzman bir
dgretmenin idaresine verilmesi de karara baglanmustir. ilk ilkokul miizesi 1
Mart 1926 yilinda 2287 sayili kanunla resmen kurulmustur. 1927°de ise, okul
miizesi yonetmeligi “Maarif Vekéleti Okul Miizesi Rehberi” adi altinda
yayinlanmstir. Ayni yil Ismail Hakki Tongug Levazim ve Alat-1 Dersiye
(Ders Aletleri) Miizesi Miidiirliigiine atanmigstir. Bu birimin adi1 daha sonra
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Mektep Miizesi Miidiirliigii olmustur. Ismail Hakki, 1931°de Terbiye
Dergisi’'nde yazdigi ‘Mektep Miizeleri’ yazisinda okul miizelerine “bazi
memleketlerde tesis edilen bu nevi miizelere Terbiye Miizesi, Pedegoji
Miizesi daimi Mektep Sergisi, Terbiye ve Tedrisat Miizesi, Pedagoji
kiitiphane ve miizesi” adi verildigini ve pedagojik mahiyetteki miizelerle
mekteplerin ders aletleri, odalar1 birbirine karistirillmamasi1 gerektigini
vurgulamis ve eklemistir “bir mektepte mevcut ders aletlerini —miisait bir
odaya- toplaylp iyi muhafaza etmekle bir mektep miizesi tesis etmek
birbirinden ¢ok farkli ve ¢ok ayri sartlara tabi islerdir” (Tongug, 1931, s.38).
Ismail Hakki bu makalesinde Arjantin Pedagoji Kiitiiphane ve Miizesi,
Bulgaristan Mektep Miizesi ve Bel¢ika Milli Mektep Miizesini tanitmus;
amaglar1 ve faaliyetlerini ve igeriklerine iliskin ayrintili 6rnekler vermistir. Bu
miizeleri tamtirken iizerinde durdugu konular Ismail Hakki’'min okul
miizelerini yalnizca ciddi bir egitim ortami olarak goriip 6nemsediginin degil,
ayni zamanda bu miizelerin dogru kullanilmasi halinde yaratacagi etkinin
Oonemini kavramis oldugunun giiglii bir gostergesidir.

Ismail Hakkr’min Miize Miidiirliigii gorevini iistlendigi Maarif
Vekaleti Okul Miizesi’nde yapmis oldugu calismalar Ogretmen Ansiklopedisi
ve Pedagoji SozILigii’nde (1952) sdyle 6zetlenmektedir:

1. Modern 6gretim araglarimi Ogretmenlere tanitmak amaciyla bu
araclarin oOrneklerini bulup kendi salonlarinda sergilemis, koleksiyonlari
yildan yila artirmis, okullarda eksik olan ders araci ¢esitlerini saptayarak hizla
hazirlamistir.

2. Her diizeyde c¢esitli okuldan 6grencilerin, Ogretmen ve
yoneticilerin, mimarin ¢aligmalarii gosterir defterler, el isleri, el yazisi
ornekleri; okul yapis1t maketleri gibi materyaller miizede sergilenmistir.

3. Koy ve sehir okullarinda is ilkesine gore yer verilecegi igin
Ogretmen okulu Ogretmenleri ve isteyen ilkokul Ogretmeni icin okul
miizesinde, miize miidiiriiniin yonettigi, ‘Is Ilkesine Dayanan Ogretim Kursu’
acimistir (Temmuz 1926). Bu kursa katilacaklara ders vermek {izere
Almanya’dan Leipzig Pedagoji Enstitiisii ve Is Ogretmen Okulu
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Profesorlerinden O. Frey ile G. Stihler getirilmistir. Kursta, Tirkiye
kosullarinda dersliklerde ve okul islerinde ¢ocuklara yaptirilacak is ve resim
pedagojisi, psikolojik temellerin kavranmasi i¢in uygulamalar yapilmustir.

4. 1927 yaz aylarinda Sivas ve Kayseri’de, ilkogretim miifettiglerinin
yetkili uzmanlarca, yeni ilkdgretim programi uygulama konusunda

yetistirilmesi igin agilan kurslar bu ¢aligmalarin uzantisidir.

5. Okul Miizesi Miidiirligii oOnciiligiinde Ankara’da Gazi
Ilkokulu’nda bir “Uluslararast Ders Araglar1 Sergisi” acilmistir. 1928’de
tabiat bilgisi dersleri ve laboratuvarlar i¢in “tahnit” yoOntemiyle g¢evre
hayvanlarinin koleksiyonlar1 yapilarak ¢ogaltilmistir.

6. 1933’te Ankara’da Ismet Pasa Kiz Enstitiisii’'nde tiim Tiirkiye
okullarmin katilimiyla biyilik bir Egitim Sergisi agilmistir. Bu sergide
“Cumhuriyetin on yillik basaris1” gosterilmistir.  Ayrica, Nisan 1933’te
Cumbhuriyetin getirdiklerini anlatan bir Onuncu Yil Gezici Egitim Sergisi
diizenlenmistir. Bir tren katarinda gergeklestirilen ve Samsun’a kadar giden
bu gezici sergi 45 giin siirmiistiir. Katar 14 istasyonda durarak, 6gretmen ve
ogrencilere, bolge halkina; film, slayt, konferans, afis vb. araglarla on yilda
yapilanlar ve yapilacak olanlar1 anlatmigtir (Ttrkoglu, 2004: 73-74).

Ismail Hakki gibi Nafi Atuf Kansu ile Hasan Ali Yiicel de Egitim ve
Okul miizelerine biiyiilk 6nem vermislerdir. Bunda Terbiye Miizesi’nde
calismis olmalarinin, hatta orada tamigsmis olmalarmin etkisi vardir.
Tanmigmalarin1 Subat 1950°de yayinlanan Halkevleri ve Halkodalar1 Dergisi
Ulkii’niin Nafi Kansu’ya ayrilan sayisinda Hasan Ali Yiicel soyle
anlatmaktadir: “O'nu, Istanbul Dariilfiinun'unda, Terbiye Miizesine memur
oldugu zaman tanidim. Terbiyeci Ismail Hakki Hoca, bu miizede bana is ve
vazife vermisti; calistyordum.” Tiirk Egitim sisteminde okul ve egitim
miizelerinin yaygin kullanimi ve onlara verilen 6nemde kuskusuz déneminin
onemli ii¢ isminin gerek egitim miizelerinde ¢alismig olmalar1 gerekse de bu

miizelere biiyiik 6nem vermis olmalar1 yatmaktadir.

Okul Miizelerinin Tirk egitiminde yaygm hale gelmesinin
nedenlerinden biri de Halkevlerinde kurulan miizelerdir. Halkevlerinin
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kurulus asamasinda dokuz kol halinde orgiitlenmesi kararlastirilmistir. Bu
kollar arasinda miize ve sergi kolu 6nemli bir yer tutmustur. Halkevi miize ve
sergiler kolu kendi i¢inde de ikiye ayrilmigtir. Miize grubu, ¢evredeki tarihi
eser ve abidelerin iyi korunmasi hakkinda resmi makamlar1 aydinlatmistir.
Bulundugu yerde resmi miize varsa onlar1 zenginlestirmeye, yoksa bunlarin
kurulmasina ¢alismustir. Tarihi eserlerin ve iizerindeki yazilarin fotograflarimi
almus; tarihi degeri olan eski yazilar, ciltler, tezhipler, divanlar, minyatiirler,
ciniler, halilar ve nakiglar gibi milli kiiltiir nesneleriyle eski milli kiyafetler ve
diger milli etnografya nesnelerini toplamaya c¢alisarak yerel miizelerin
zenginlesmesini  saglamustir. Halkevi tarih ve miize kollar1 kendi
bolgelerindeki tarihi eser ve anitlarin incelenmesine, kaybolmaya yiiz tutan
milli etnografya nesnelerinin aranip bulunmasina, yerel miizeler kurulmasina,
kurulmus olanlarin zenginlesmesine ¢alismustir. Bu komiteler tarihi geziler
diizenlemis, halkin tarih bilincini gelistirmeye ¢abalamustir. Bir¢ok halkevi
topladigr eserlerle kendi miizesini kurmus, ¢evreden toplanan tarihi eserler
sehirdeki devlet ve halkevi miizelerinde koruma altina almmustir (Ozsar,
2015; Ozdemir ve Aktas, 2011).

Tirk Egitim Sisteminde tarihi eskilere dayanan okul miizelerinin
etkin kullaniminda etkilesimli 6grenmenin 6neminin daha o donemlerde
anlagilmasi yatmaktadir. Baltaciogluna gore “Doga, bilginin kazanilmasinda
sahsin ¢esitli yeteneklerini bir araya getirir. Esya hakkindaki fikirlerimiz;
birbirini etkileyen ¢esitli 6zelliklerimizin olustugu bilgilerin bir iirtiniidiir.
Esyay1 yalniz kelimelerle diisiindiiren bir 6gretim yontemi kesinlikle hos
gorililemez. Okullarimizin 6gretimi; diisiincelerin olusumunda ruhumuza ait
en basit bilgileri bile anlamaktan uzak bulunmaktadir. Gergek bir okul miizesi
dogadadir. Anlagilmasi imkansiz ve genel yiiz tecriilbeden, anlasilabilir bir
kisisel deney daha iyi, daha faydalidir” (Kadioglu Ates,2015, s.1685).

Gliniimiizde mizelerin egitim amagh kullanimi daha sik
vurgulanmaktadir. Etkilesimli 6grenme modelinin yayginlasmasi ile birlikte
nesnelerle bulugmak i¢in en uygun mekéanlar haline doniisen miizeler de
giderek artan oranda egitim kurumlariyla isbirligi yapmaya ve egitimli miize

egitimi personelini istihdam etmeye baslamislardir. Bunda miizelerde
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etkilesimli sergilerin de yayginlasmasi etkili olmustur. “Etkilesimli sergiler
bilimsel kavramlar1 didaktik dersler kadar iyi ogretir. Galeriler yasantisal
O0grenmeyi ve aktif katilmi saglar. Egitimde aktif anlatim yontemleri
kullamlir. Sunulan 06grenme deneyimleri, simf ortaminda sunulanlar
tanmimlayici nitelikte tasarlanir. Ziyaretler 6grencilerin alternatif 6grenme
yollariyla karsilasmasini ve maddi kanitlar ile aktif bi¢imde ¢aligma firsat
bulmalarim saglar. Bu yiizden giidiileyici ve uyaricidir” (Demir, 2005, s.4).

Ekim 1986 tarih ve 2218 sayisiyla yayimlanan Milli Egitim Bakanlig1
Okul Miizeleri Y6nergesi’nde® okul miizesinin kurulusu ve amaglar1 asagidaki
sekilde siralanmistir. Orgiin ve yaygin egitim kurumlarinda;

a) Okulun kurulusu ile faaliyetini tarihi gelisimi i¢inde arastirmak
tarihine ve faaliyet alanina ait arag, gereg, dokiiman, belge ve esyalari
toplamak, korumak, degerlendirmek,

b) Okulun tarihi ve faaliyet alani ile Tiirk egitim tarihi ve Tirk tarihi
bakimindan tarihi deger tasiyan belge ve esyalarm kronolojik bir sistem i¢inde
teshir edilmesini saglamak,

c¢) Eserleri arastirmalara imkan verecek sekilde arsivlemek,

d) Her 6gretim yili egitim ve Ogretim faaliyetlerini tanitan fotograf,
belge ve esyalar ile 6grenci ve Ogretmen {iriinlerinden secilmis Ornekleri
saklamak,

e) Okula ve Tiirk egitimine her bakimdan emegi gecmis degerli
egitimcilerimizi ve okuldan yetisen Tiirk biiyiliklerini gelecek nesillere
tanitmak tlizere fotograflarimi, eserlerini, belge ve esyalarmi toplamak ve

arsivlemek,

f) Okulun tarihini ve faaliyetini tanitan kitap, dergi, rehber, brosiir,
katalog, fotograf, video film, film seridi, dia, ses band1 gibi araclar1 toplamak,
korumak, degerlendirmek,

3 Milli Egitim Bakanlhigi Okul Miizeleri Yénergesi (1986).
http://www.ogretmenlersitesi.com/mevzuat/yonergeler/belge/124
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g) Ogrencilerin yapacaklar1 islerde model, desen, renk, teknik ve
benzeri konularda yararlanabilecekleri eserleri toplamak, saklamak, béylece
cocuklarimizin ve genglerimizin milli kiiltiir degerlerimizi tanima, koruma,
degerlendirme ve benimsemelerine katkida bulunmak, amaciyla miizeler
kurulur.

Okul miizelerinin 2016 yilindan itibaren Milli Egitim Bakanligi’nin
oncelikli konular1 arasinda yer almaya baglamasi ile birlikte 81 ilde
degerlendirme komisyonlar1 kurulmus, eski liseler tespit edilerek egitim tarihi
acgisindan arsiv niteligi tasiyan, "egitimin hafizasin1" olusturan materyallerin
bu okullarda sergilenmesi kararlastirilmuistir (Il Egitim Tarihi Miizeleri
Albiimii, 2018). Bununla birlikte “2023 Egitim Vizyonu” Temel Egitim
Temasinda yer alan “Yenilik¢i Uygulamalara imkan Saglanacak™ seklindeki
2. Hedef’in 2. Eyleminde; “Okullarin, bdlgelerindeki bilim merkezleri,
miizeler, sanat merkezleri, teknoparklar ve {niversitelerle is birlikleri
artirtlacaktir.” ifadesine yer verilmistir. Okullar hem kendi biinyelerinde
egitimin tarihine 151k tutacak hem de yon verecek okul miizeleri olusturacak;
bu gelismeler her tiirlii etkilesimli 6grenmeyi olanakli kilan okul dig1 6grenme
ortamlarma ilgi ve katilimi artiracaktir.

4. Sonuc¢

Miizeler, her iilkede sayginlik kurumlar1 olarak tanimlanmakta, devlet
ve Ozel sektor tarafindan desteklenmekte ve yiiksek sayida ziyaret¢iye hizmet
vermektedir. Ambrose ve Paine’e (2006, s.26) gore, miizeler insanlara esin
kaynag1 olur ve yasam arzularin gelistirirler. Bir kimlik duygusu gelistirme
ve topluluk kaynasmasi saglamada onemli bir rol oynayabilirler. Miizeler
o0grenme merkezleridir; her diizeydeki formal ve informal egitime kaynak
saglarlar. Miizelerin bu toplumsal ve kiiltiirel yararlar1 saglayabilmeleri icin
iyl yoOnetilmeleri gerektigi aciktir. Giinlimiizde miize caligmalar1 dylesine
hizla ilerlemektedir ki, biz daha egitim islevine yeterince alismadan egitim
kavrami yerini 0grenme kavramina birakmis, insanin her agidan gelisimine

katkida bulunmak miizenin en 6nemli islevi olmustur.
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19. yiizyilin son ¢eyregiyle birlikte okul sistemine entegre edilmis
olan bu yasam boyu Ogrenme kurumlari, c¢agdas iilkelerde egitim
programlarinin en Onemli pargalari; arastirma ve gelistirme siireclerinin
degerli paydaslaridir. Packer (2008,s.35), miize izleyicilerinin miizeden
beklentilerini ii¢ ana baglikta toplamigtir:

e Miizede deneyimler,
e Miizeden saglanan faydalar,

e izleyicilerin degerleri.

Bununla birlikte izleyici agisindan memnuniyet verici miize
deneyimlerinin  gergeklesmesinde etkinli olabilecek unsurlar1 s6yle
siralamaktadir: zihinsel siiregler, kisilerarasi etkilesim, toplumsal siiregler,
fiziksel siirecler, miize koleksiyonuyla etkilesim ve duygusal bag. Ziyaretciler
O0grenmek, zihinsel olarak uyarilmak, daha o6nce ne bildikleri hakkinda
diistinmek ya da soru sormak, olgular1 bulmak ve var olan bilgiyi genisletmek
isterler. Ziyaretciler arkadaslariyla ve aileleriyle zaman gegirme, yeni
insanlarla tamisma, etkinlik gruplarma katilma ve personelle konusma
yetenegini giiclendirirler. Insanlar, miizeleri yerel miraslariyla iliski kurmak
icin ziyaret ederler. Yurttaslik gururu duyarlar ve miizenin nasil betimledigini
ve yerel toplulukla nasil bag kurdugunu gorerek haz duyarlar. Insanlar
miizelerde dokunma, katilma ve icine dalma yeteneklerini degerlendirirler.
Ayni zamanda atmosferden, mekanin ve sergilerin planindan ve akigindan
etkilenirler. Ziyaretgiler miizede “gercek seyler” gormek isterler. Degerli,
ender, farkli nesnelerden ve eserlerden birine tamk olma yeteneklerini
gelistirmek ve heyecansal olarak uyarilmak, ruh durumuna, tutuma ya da
duyusa bagli duygusal deneyimler yasamak isterler. Bu beklentileri karsilayan

miizeler siirdiiriilebilirliklerini saglayacaktir.

Egitimin doniistiiriicii giicii yadsinamaz. Egitimin giiciinii topluma
anlatabilmek ve egitim tarihi boyunca yasanan gelismeleri, uygulanan yontem
ve teknikleri, felsefeleri, c¢ikis noktalarmi, gerekgeleri ve Ornekleri,
baglamida topluma anlatmak gelecegin egitim sistemlerini iyilestirmek
acisindan Onemlidir. Profesyonel kiiratorler tarafindan diizenlenen, sergi

tasarimi, gezi ve egitim planlari, egitimciler damgmanliginda yiiriitiilen okul
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ve egitim sisteminin tarihgesini somut ve somut olmayan kiiltiirel miras
baglaminda izleyicisine sunan okul ve egitim miizeleri Tiirk egitim sisteminin
yaparak-yasayarak 6grenme anlayisinda gelisimi a¢isindan énemli bir boslugu
dolduracaktir. Kaldi ki, Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilaninin hemen sonrasinda
miizeciligin  Oonemsenmesi, Batidaki Orneklerden hareketle ornek
uygulamalarin hayata gecirilmesi ve okul—egitim miizelerinin ilk érneklerinin
olusturularak ulusal egitim hedefleri igine alinmasi ilgi gekicidir. Miizelerin,
Ogretmenler ve 6grencilerin yam sira toplumun geri kalani i¢in de degerli ve
dogrudan erisilebilecek bilgi kaynaklart oldugu diisiincesinden hareketle bu
kurumlarin yaygin 6gretim kurumu olarak kullanilabilecegine iliskin anlayigin
ve gelenegin yerlesmis oldugunun da gostergesidir. Dolayisiyla Milli Egitim
Bakanligi’nin 2017°de baslattigi “Egitim Tarihi Miizeleri” hareketi Tiirk
miizeciligi agisindan degerli bir gelismedir. Tarihi liselerde, gecmis yillara ait
ders kitaplar1 ve egitim materyalleri, tarihi dokiiman, yaym, kitap, dergi,
rehber, brosiir, katalog, fotograf ve video filmlerin yer aldigi "Egitim Tarihi
Miizeleri" hem okullara deger kazandirmis hem de miize egitiminin gelisimine
etki saglamustir. "Milll Egitim Bakanligi Okul Miizeleri Yo6netmeligi"
kapsaminda kurulan bu miizelerde gergeklestirilen egitimlerin igerigi
ortadgretim kurumlarindaki 6gretmenlere miize egitimi ve yaratict drama
seminerleriyle ve ilgili calistaylarla paylasiimistir.

Tirkiye’de biiyiikk bolimi Cumhuriyet’in  75. Yilim1 kutlama
etkinlikleri kapsaminda tarihi okullarda kurulan alt1 e§itim tarihi miizesi -
Atatiirk Egitim Miizesi, Ankara 75. Y1l Cumhuriyet Egitim Miizesi, Istanbul
Milli Egitim Miizesi, Izmir Cumhuriyet Egitim Miizesi, Izmir Milli Egitim
Miizesi ve Uskiidar Cumhuriyet Egitim Miizesi (Miistakil)- okul gruplarimn
ders kapsaminda ziyaret ettikleri kurumlar olarak hizmet vermis ancak
siirdiiriilebilir miize egitimi etkinlikleri, yayimlar ya da profesyonel izleyici
programlartyla istenildigi diizeyde giindeme gelememistir. Sayis1 on altiy1
bulan devlet ve 6zel okul miizelerinde ise TED Ankara Koleji Miizesi,
Bahgesehir Koleji Bilim Merkezi, Kiiltiir Koleji Kiiltiir Miizesi, St. Joseph
Lisesi Doga Bilimleri Merkezi, Basak Koleji Tales Matematik Miizesi vb.
orneklerin sayist artmaktadir. Bu miizelerin biiyiik boliimii ¢cocuk ve gengleri
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etkilesimli 6grenme etkinlikleriyle bulusturan, miize egitiminin farkli yontem
ve tekniklerini uygulayan érneklerdir. Bunula birlikte 81 ilde agilan i1 Egitim
Tarihi Miizeleri ile egitim kiiltiir ve tarihinin miizeciligin énemli konular
arasinda olacagi diisliniilmektedir. Okul Miizelerinin sayica artmasi, miize
egitimi konusunda uzman kadrolarin istihdam edilmesi, Tiirk egitim ve okul
tarihi konusunda arastirma, yayin ve projelerin yapilmasi bu miizelerin
stirdiiriilebilirliginin ve basarisinin saglanmasi igin gereklidir. Tim egitim
tarihi miizelerinin bir birlik altinda toplanarak diizenli hizmet i¢i egitim ve
toplantilar  gergeklestirmesi; Tiirkiye’de sayica ¢ok olan {diniversite
miizeleriyle is birliginin gelistirmesi ve biinyelerinde gergeklestirilen miize
egitimi uygulamalarma iligkin iyi ornekleri yayina doniigtiirerek ilgililerle
paylasmasi miizelere olan ilgiyi de, miizelerin siirdiiriilebilirligini artiracaktir.
Bununla birlikte Milli Egitim Bakanlig1’nin yeni egitim vizyonu ¢ercevesinde
2019 yilinda Tiirkiye genelinde baslatmis oldugu ve 6gretmenlerin hizmet igi
egitimler siirecinde miize egitimi alaninda donanim kazanmasini saglayacak
egitim hareketi de miizelerin egitim siirecinde kullanim sikligimi da
artiracaktir.
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RAKU GELENEGIi VE CAGDAS UYGULAMALARI

Billur TEKKOK KARAOZ !

Ozet

Japon geleneksel ¢ay partilerinde kullaniimak tizere ¢ogunlukla elle sekillendirilen
¢ay fincani formunda tiretilmis raku tekniginde kaplarin geleneksel yontemle yapilan
gecmisi, cagdas raku ornekleri, raku teknigini ¢agdasa aktaran Serap Unal ve
Avanoslu ustalar bu makalenin igerigini olusturur. Makalede Raku ailesinin
XV.Kusak ustast Raku Kichizaemon 'un iiretimleri, Serap Unal i raku uygulamalari,
Avanos ¢omlek ustalar: Tayfun Kiiciikcan ve Aydin Afacan’in raku uygulamalari da
arastirllmigtir.

Anahtar Kelimeler: Raku seramik teknigi, Japonya’'da raku teknigi, Raku
Kichizaemon un ¢agdas raku uygulamalari, Serap Unal cagdas raku uygulamalar,

Avanos ’ta raku uygulamalart yapan ustalar; Tayfun Kiigtikcan, Aydin Afacan

1 Prof. Dr. Bagkent Universitesi, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Sanat Tarihi
ve Miizecilik Ana Bilim Dali, Miizecilik Yiiksek Lisans Koordinatorii, tekkok@baskent.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0001-8943-0215

Bu makale raku tekniginin bir ézeti olmaktan ¢ok, bu gelenegi baslatan aile ve Japon
kiiltiiriinde onemli bir yeri olan ¢ay seremonilerinden baslayip bu ¢aga farkli aktarilan raku
tekniginin evrensel boyutunu irdeleme amachdir. Ailenin XV.Kusagi olan Raku
Kichizaemon'un ¢ok yonlii tasarimlart ve rakuyu ¢agdasa nasi tasidigi da belgelenmistir.
Baskent Universitesi, Seramik Atélyesi'nde 2015°de gerceklestirilen Raku Calistayi'nda
cagdag raku uygulamalart yapan Sayin Do¢.Dr. Serap Unal’in raku calismalart ve Avanos 'ta
raku gelenegini ¢agdasa aktaran yazarin sectigi ustalarin uygulamalarim paylastiklary sézlii
ve yazili aktarimlari makalenin olusumunu saglamustir. Yazar tiim sanatgilara paylasimlart igin
stikranlarint sunar.
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Raku Pottery Tradition and Contemporary Applications

Abstract

The content of this article include firstly the history of Japanese hand formed tea cups
made with the traditional raku ceramic technique, the contemporary raku pots by
Serap Unal, and the achievements of Avanos potters that produce raku technique
pots. The 15th Generation of the Raku family Raku Kichizaemon'’s raku productions,
and  contemporary applications of raku technique by Serap Unal and Avanos
potters,; Tayfun Kiigiikcan, Aydin Afacan were also investigated.

Keywords: Raku ceramic technique, raku technique in Japan, contemporary raku
applications by Raku Kichizaemon, contemporary raku applications by Serap Unal,

raku applications by Avanos potters Tayfun Kiiciikcan, Aydin Afacan.

“Bir giin mutlu olmak istiyorsan, ¢icekle; bir hafta mutlu olmak istiyorsan
bahgeyle; omiir boyu mutlu olmak istiyorsan toprakla ugras...” (Cin atasdzii)

1. Giris
1. 1. Raku ve ilk Uretimleri

Geleneksel Japon tekniginde 6zenle iiretilmis fincanlar ilk olarak
1574’de Japonya’da Toyotomi Hideyoshi’nin Jurakudai saraymin yapiminda
kiremit ustasi olarak ¢alismis olan Sen no Rikyu tarafindan “chojiro” adi
verilen teknikle elde sekillendirilerek yapilmistir. Sen no Rikyt (1522-1591)
Japon ¢ay seremonisinin gelismesinde biiyiik bir etkisi olmus bir Japon ¢ay
ustasidir, chanoyu olarak bilinen Japon ¢ay festivalleri i¢in kaplar tiretmistir.
Ayni zamanda cay seremonisinin sadeligi, ydnetimi ve paylagimlarin
diiriistliigii gibi yonlerini vurgulayan ilk kisidir (Pitelka 2005; Richard 2013).

Ailenin iiretimi Tanaka Chojird (1516-1592) ile baglar. Raku sozciigii
de Hideyoshi’nin aileye bu is sonrast hediye ettigi miihriin iizerinde yazili olan
daha sonra bu ailenin kaplarinin iistiine bastiklar1 iretimleri ile ozdes Z&
(raku) sozctigiinden tiiremistir. Raku bir seramik teknigi olarak bilinse de,
baslangicta sadece bu ailenin trettigi kaplar i¢in kullamlir (Chojiro, 1988;
Riegger 2000; Cobanli, 1995,13,17-19).
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Chojird’nun ¢ay iistadi Sen no Rikyd (1522-1591) ile tanigip, onun
himayesinde ¢ay seremonisi kaplar1 yapmaya bagladigi siirecte liretmis oldugu
kase ve fincanlar tiimilyle kirmiz1 veya siyah firnisli, iizerinde betim olmayan
olduk¢a sade orneklerdir.  Chdjird’nun oglu Jokei de aym teknigi
sirdiirmiistiir ve Japon seramiginde bir seramik iiretim tekniginin temeli
olugsmustur. Chgjird tekniginde yapilan ¢ay kaplarma ima-yaki yani cagdas
seramikler denmis ve yapiminda kirmizi kil (juraku) kullanilmistir.

18.Ylizyilda raku tekniginde iiretim yapan atdlyelerin sayisinin arttigi
g6zlenir. Japon seramiginde raku teknigi aymi zamanda {retimin tarihsel
gelisimini belgeler. Comlekei ve atolye sahibinin belgeleri olmasi agisindan
da 6nemlidir. Chojird’nun torunu Donyl ; Nonkd olarak da bilinir, (1574—
1656) bu ailenin iiretimlerine dayali terminoloji Ohi olarak bilinir (Cobanls,
1995,19). Ohi ailesi iiretimleri 3. Raku’nun oglu Donyta ile baslar, bu
seramiklere Ohi-yaki denir. 1V. Raku ustas1 Ichinyu tarafindan egitilmis
Donyi ilk Ohi ustas1 Chozaemon adim almistir. Ohi firminda raku seramigini
cagristiran el ile sekillendirilmis kalin cidarli, yuvarlak agizli ¢ay kaplarini
cali atesiyle pisirme teknigi (wakigama) ile tiretilmistir. Ailenin ilk 6 kusagi
tiretimlerini Maeda Klam1 (BTH K Maeda-shi) icin yaparlar. 17. Kusak
(1834-1894) halka acgik iretimler yapmaya baglar. Ulusal politikadaki
degisiklikler nedeniyle Maeda Klani’na yapilan iiretim sonlanir. Aile digardan
Nara Rikichi adinda bir ¢omlekei ile calismaya baslar. Diger ¢omlekgiler
Hon’ami Koetsu (1556-1637) ve Ogata Kenzan (1663-1743)’dur.

IX. Chozaemon ile tekrar hareketlenmeye baslayan {retim,
torununun tretimleri ile devam eder. Bu donemde Sadece gay ritiieli icin

kaplar degil, masa servisleri ve duvar panolari iiretimi de yapilir.?

Raku ailesinin “15. Kusak ustas1” Raku Kichizaemon bugiin de aile
gelenegini giiniimiize tagiyacak sekilde iiretimlere devam etmekte ve rakuyu
cagdas boyuta tagimaktadir. (Peterson 2011; Richard 2013; Hayashiya, 1997)

2 http://www.e-yakimono.net/guide/html/ohi-yaki.html
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Raku s6zctgiiniin anlami “eglenme,” “huzur,” “rahatlik” s6zciikleri
ile biitiinlenmistir. Nitekim bu teknikle yapilmis kisiye 6zel ¢ay fincanlari da
Japon Kkiiltiiriiniin bir pargasi olarak huzurlu paylagimlarin yasandigi anlari
Ozetler. Japon cay ritlielini anlamak i¢in Japon kiiltliriinii anlamay1 dneren
Bozkurt Giiveng’in 6zetledigi gibi; “Batili insan, varligim diisiincesiyle
kanitlar. Oysa Japon insani, varolusunu bir ailenin iiyesi olarak duyumsar ve
yasar. Batili i¢in bireyin diisiincesi, Japon iginse “biz”’lik duygusu, bilisi
onemlidir, varlik kosuludur. “Biz” duygusu aile birliginden dogar, akrabalar,
komsular, arasinda gelisir, meslektaslarla is arkadaglar1 arasinda siirdiirtiliir.”
(1992: 173).

1.2. Raku Teknigi ve Firin

Raku teknigi yillar i¢inde gelenekselligini kaybetse de, genel olarak
gbzenekli hamurla sekillendirilen kaplarin diisiik 1sida pisirilip, kaplara
uygulanan sirlarin firin sicakken disari ¢ikarilip ylizeyden siyrilmasi ile elde
edilen farkli yiizeylerde 6zgiin kap formlar1 yaratma sanatidir. Kisiye 6zel
iiretilen raku cay fincanlar1 yiizeyde olusan renk tonlari, farkli doku ve sirda
renk farkliliklar1 ile her kabin 6zgiin ylizeye sahip olmasini saglar (Clarke
2011, 55). Batida raku uygulamalar1 ve 6zellikle firinlama ritiieli {izerine
sayisiz yayin olsa da, rakunun yiizeyinde elde edilmesi istenilen sonug i¢in
farkli uygulamacilarin deneyimlerinin derlendigi yayinda (Von Dassow 2011)
firinlamada sayisiz alternatiflerin oldugu goriiliir. Ama bunlarin en erken ve
etkili olan 6rnegi Avanos ¢omlekgilerinin de 2000’li yillarda uyguladigi agik
firinlama yontemidir. Varil i¢i firinlama yontemi su an redaksiyonda alternatif
firinlama olarak kullanilsa da, rakunun geleneksel firinlama yontemi degildir.
Acik firinlama teknigi en erken donemlerden beri seramigi diisiik derecede
firinlamanin 6rnegidir. Antik caglardan beri kullanilan bu teknikte kaplar
yeterli 1s1ya erisince, yani 1s1y1 kendi biinyesinde barindirip kirmizi hale
gelince, yanici organik maddelerin i¢ine konur, ylizeyine yapisan bu
maddelerin hemen yanmasi sonucu bu islem sonrasi yiizeyde olusan renk-
doku farkliliklar1 her bir kabin farkli ozellikte olmasmi saglar. Batida
firmlamada yiiksek 1s1ya dayanikli kilden (stoneware) tiretilmis kaplar 900 °C
1sida firinlanir. En son firmmlamada 1s1 800 ila 1000 °C’a ulasir. Bugiin
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Avanos’da da Bati teknigi firmlama kullanilmaktadir. 1000 °C’m iistiinde
firinlama yapilmaktadir.

Geleneksel raku tekniginde firindan ¢ikarilan kor halindeki kap
sogumaya birakilir. Ay sekilde kap yanmakta olan bir malzeme (talas, kagit
vb) lizerine de konulabilir. Bu teknik agik firinlama tekniginde kullanilan bir
yontemdir (Clarke, 2011,55).> Amerikan seramik sanat¢is1 ve raku
uygulayicist Soldner ¢ikan liriine yorumunu; 2 raku ruhunda siirprizlerle
tamgmak vardwr, kaybetme korkusu olmadan bilinmeyene giden bir
yolculuktur raku” seklinde 6zetler. (Soldner, 1973,4-6) Bu teknigin
“beklentisiz, plansiz, doniisiimiinde dogaya giiven, farkli bir ¢oziime
odaklanmak, en oJnemlisi bireyin kendi sezgisiyle kumar oynadigini”
sOylerken kilin gizemliligi, spiritiiel dogasmnin dogru anlamanin &nemini
vurgular.* Diisiik 1s1da tuzlu firinlama metodu diye bilinen teknikte yiizeye
eklenen beyaz kuvartz tozundan olusan sir maddesi de yiizeyde ¢atlamalara
neden olur. Bu firmlama tekniginde beyaz sirin kullanilmasi konusunda batida
yetkin ustalardan biri Jim Chamberlain’dir Beyaz sir yiizeyde eriyip,
redaksiyon variline yerlestirildiginde yiizeyde ¢atlak etki yaratir. Chamberlain
bilinenin aksine kab1 varile koymak yerine sikistirilmis havayi iistiine sikar,
bu sayede yiizeydeki sir hizla sogur ve gatlak olusturur. Bu sayede kendine
Ozgii catlaklar yaratir (Von Dassow, 2007, 11-12,fig.12).

3 Paul Soldner Amerikali seramik sanatcisi rakuyu cagdasa tastyan drnekleri bu sekilde pisirir.
42. “A Weekend Workshop with America’s National Treasure Ceramic Artist: Paul Soldner.”
Manhattanville College. http://www1.mville.edu/Studioart/soldner.htm.
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Resiml. Soldner raku ¢ay kabi,
https://www.pinterest.fr/pin/374572893985642813/

Rakuyu ¢agdas yorumlarla ve pigirme teknigi alternatifleri ile sunan
yaymlar rakunun c¢agdas uygulamalarma 1s1k tutmaktadir. (Von Dassow,
2011; Turner, 2007; Baskaya, 2008; Taylan, 1999; Cobanli, 1995).
Ulkemizde raku uygulamasi ile ilgili tezler ve arastrmalar da raku
uygulamalarini arttirmaktadir (Baskaya, 1997, Ozcan, 1997; Geng-Tacyildiz,
2012; Kogak, 2014).

2. Raku Kichizaemon ve Miizeler

Raku Kichizaemon Tokyo Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde
heykeltraslik okudugu dénemde cay seremonilerine pek sicak bakmadigini
ifade etse de, egitimine Roma’da Accademia di Belle Arti’de heykel alaninda
devam ettigi sirada bu goriisii degisir. Bat1 sanati ile tanisan Sanatg1, Ronesans
duygu iletisimi ustalarindan Michelangelo’dan ¢ok etkilenir. Resim ve heykel
sanat1 eserlerinin izleyici ile yogun temasim diisiiniir, izleyici iizerinde etkisi
onu etkiler. (Resim 2)
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Resim 2. Raku Ailesinin 15.Kusagi Raku Kichizaemon (1949-) Kyoto

Raku Miizesi Miudiirti, Kurucusu ve raku kabi
https://www.nippon.com/en/people/e00111/teaware-master-raku-kichizaemon-heir-
to-a-radical-tradition.html

Resim 3. Raku Kichizaemon tiretimi raku kab1

https://www.nippon.com/en/people/e00111/teaware-master-raku-kichizaemon-heir-
to-a-radical-tradition.html

Roma’da iken bireyin kendi iilkesinden uzak oldugunda Batili goriis
acisina sahip oldugunu, kendine ayiracak ¢ok zamani oldugunu soyleyen


https://www.nippon.com/en/people/e00111/teaware-master-raku-kichizaemon-heir-to-a-radical-tradition.html
https://www.nippon.com/en/people/e00111/teaware-master-raku-kichizaemon-heir-to-a-radical-tradition.html
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Sanatgi, bu donemde Japon killtiirliniin kendine has 6zelliklerinin
farkindaligin1 da yasar. Roma’da iken gay ustasi Nojiri Michiko ile tanigir.
Nojiri Michiko, Japon kiiltiiriine ¢ok uzak olan Avrupalilara ¢ay seremonileri
ile Zen Budizminde paylagilan i¢ huzur ve bu gelenegin spiritiicl uzantisiyla
paylasimi 6greten halen 81 yasinda olan 6nemli bir uzmandir. (Resim 4) Raku
kaplar: ile paylasilan ¢ay bu ritiielin ana noktasidir. Kabim kullaniciya 6zel
olmasi, kiginin kavrayacag biiylikliikte olmas1 oldukg¢a 6nemlidir. (Resim 3)

Resim 4. Nojiri Michiko, Nojiri Michikoteethe.blogspot.com/2009/09/i-
quarantanni-del-centro-urasenke-di.html

Michiko’nun sundugu bireysel paylasim ve deneyimlerden c¢ok
etkilenen Kichizaemon’un ¢ay seremonilerine ve rakuya bakis agis1 degisir.
ftalyanca olarak gay seremonisine katilan dgrencilerle seremoni hakkinda
deneyimlerini sorup geri doniisler alir. Ik kez cavan (chawan) ad1 verilen cay
fincanini1 elde tutmak ve kavramanin bireyde yarattigi duygu ile ilgilenen
Sanatgi, bu eylemin kabm kullanici ile olan dogrudan temasini, kabin
kullaniciya aitligi konusunu diigiiniir. Ayrica bireyin egosunu asarak elinde
kavradig: kap ile kalbini agmasi ve cay icerken grupla igselligini paylagim
onu ¢ok etkiler. (Resim 2)
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Kichizaemon’un kendi tasarladigi geleneksel Kyoto stili “ev-atolye”si eski
Imparatorluk Saray1’nin batisinda yer alir. Atélyesi ve firin1 evin hemen arka
kismindadir. Chojird’nun baslattigi uzun soluklu bu gelenegin Kichizaemon
tarafindan ¢agimiza aktarilmasi kayda degerdir. Sanat¢i kendi evinde de bir
cay evi tasarlamistir. Ayrica Moriyama’da Biwa golii yaninda 2007°de agilan
Sagawa Sanat Miizesi’ni de tasarlayan Kichizaemon miizenin iginde de
modern bir ¢ay odasi tasarlamistir. (Resim 6) Mekanin bir odasinda ¢avan
kaplar1 sergilenmektedir. Suyun yansimalarmi mekanla biitiinlestiren,
merdivenle alt kata inilerek ulasilan yer altindaki cay odasinda yansiyan giines
15181 ile ve suyun hareketlerinin izlenmesi, Kichizaemon’un bu odaya ulagan
kisiyi raku kaplariyla c¢ay ritiieline hazirlamasi, mekdnin bu anlamda
Ozellestirilmesi 6zglindiir. (Resim 7) Mekani tasarlarken odaklandigi
“rastgelmek,” “birlesmek”, “dogal manzara,” ‘“hafiflet” idealar1 mekana
yansimistir. Cay odasi suyun iizerinde yiizer sekildedir. (Resim 5)

Resim 5. Sagawa Sanat Miizesi
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602
007.html


https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602007.html
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602007.html
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Resim 6. Sagawa Sanat Miizesi, ¢ay odast
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602
007.html

Resim 7. Sagawa Sanat Mﬁzesi, cay odasina giden koridor
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602
007.html


https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602007.html
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602007.html
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602007.html
https://www.takenaka.co.jp/takenaka_e/projects/museum_entertainment/a42500602007.html
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Rakuyu moderne tagtyan Sanat¢i’nin deneyimlerini paylagtigi
kitaplar1 raku tiretim teknigi i¢in belge niteligindedir (Kichizaemon, 1994;
Peterson, 2011).

Sagawa Miizesi’nde sergiledigi ve Deterrence V, raku teknigiyle
iirettigi eserinde Sanatci, evrenin tim metallerinin deformasyonunu
sergilerken niikleer kirlenmeyi de “déniisen ama yok edilemeyen” seklinde
sunar. (Resim 8) Chojiro’nun geleneksel el ile sekillendirilen siyah raku
teknigindeki kaplarindan sonra Kichizaemon’un ¢agdas yakinuki teknigiyle
yaptig1 formlar1 heykel tadinda ve farkli renk gegisleriyle rakuyu ¢agdas sanat
eserine dondstiirlir. Savas sonrasi soyutlugunu Sagawa Sanat Miizesi’nde en
son sergide Wols un soyut eskizlerine atifla ¢alisan Sanatgi, kabin {izerinde
calistigl karmagsik mavi glaziirlii renk climbiisiinii “formun 6ne ¢ikmasina
gerek olmayan ifade bigimi” olarak 6zetlemistir. (Resim 9) ( Resim 10)

Resim 8. Deterrence V Raku Kichizaemon (2017)
https://www.japantimes.co.jp/culture/2017/09/19/arts/openings-outside-tokyo/raku-
kichizaemon-x-1970s-generation-today/#. XWzVhd4zbs0


https://www.japantimes.co.jp/culture/2017/09/19/arts/openings-outside-tokyo/raku-kichizaemon-x-1970s-generation-today/#.XWzVhd4zbs0
https://www.japantimes.co.jp/culture/2017/09/19/arts/openings-outside-tokyo/raku-kichizaemon-x-1970s-generation-today/#.XWzVhd4zbs0
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Resim 9. Yakinuki stilinde beyaz kil, Kichizaemon and Wols Sergisi, Saganawa
Miizesi (2018) https://www.japantimes.co.jp/culture/2018/10/30/arts/kichizaemon-
raku-reads-wols-lines/#.XWzdS94zhs0

Resim 10. Wols (A.O.Wolfgang Schulze 1946-47, Moma, New York)

Bugiin Kyoto Raku Miizesi, gelenekselligin sergilendigi ve liretimin
de devam ettigini belgelemesi agisindan 6nemli bir 6rnektir. 1978’de agilan
miize 14. Kusakta Kakunyt (1918~1980) ve rakuda emegi gecmis ustalarin
islerini belgeleyen bir merkez gorevini tistlenir. 450 yillik bir iiretim siirecini
belgeleyen miize koleksiyonu bolgesel veya ticareti yapilan seramiklerin
mutlaka bir miizede sergilenmesi gerekliligini de ortaya koyar. (Resim 11)


https://www.japantimes.co.jp/culture/2018/10/30/arts/kichizaemon-raku-reads-wols-lines/#.XWzdS94zbs0
https://www.japantimes.co.jp/culture/2018/10/30/arts/kichizaemon-raku-reads-wols-lines/#.XWzdS94zbs0
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Resim 11. Kyoto Raku Miizesi firimlama
https://www.inspirock.com/japan/kyoto/raku-museum-a3100149077

3. Tiirkiye’de Raku Uygulamalar °

Serap Unal Raku Calismalar:

Serap Unal®, kendi uyguladig1 raku teknigini paylasirken, demir igerikli
kille ¢alistig1 hamurlarda kabin kalin kursunlu sirla, bazen demir oksitli astarla
kapli olan yiizeyinin 850-900 derecede renk tonlar1 yarattigini, agik
kirmizidan kahverengiye doniistiigiinii belirtir. Raku sirlar1  850-1040
derecelerde gelisen sirlardir. Unal, diisiik 1s1da raku sirlarmin bakir, yesil
tonlarda olusurken indirgeyici redaksiyonlu ortamlarda metalik parlakliklarin
olustugunu, (Resim 12)

5 Turkiye’de raku teknigini uygulayan sanatcilar 6zellikle 90’lar sonu 2000°li yillarda
yogunlasir. Hacettepe Universitesi, Dokuz Eyliil Universitesi, Anadolu Universitesi’nin
uygulamali egitimleri, Avanos’ta gerceklestirmis oldugu calistaylar bu teknigin
yayginlagsmasini saglamistir.

8 Dog.Dr. Siileyman Demirel Universitesi, Seramik ve Cam Boliimii Bagkani.


https://www.inspirock.com/japan/kyoto/raku-museum-a3100149077
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Resim 12. Serap Unal 20136, (Foto Serap Unal).

siyah raku yiizeyin ise firin atesinin 1150-1200 dereceye c¢ikmasi ile
sonuglandigini, rengin ise kullanilan kil yapisina gore farkliliklar gosterdigini
ifade eder. Siyah rakuda firindan sicak c¢ikarilan kabin ani sogumaya
birakilmasi, yiizeyde renk farkliliklar1 yaratmaktadir. (Resim 13)
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} Resim 13. Serap Unal 2014 (Foto Serap Unal)
Unal, sir pisiriminden sonraki asamada, kabi firindan kor halinde

masalar yardimi ile hizla firindan ¢ikartip, heniiz firin sicakliginda iken
oksijensiz bir ortama koyarak redaksiyonu gergeklestirmektedir. (Resim 14)

Resim 14. Serap Unal 2014, (Foto Serap Unal).

Unal, redaksiyon islemi sirasnda yanici madde olarak dogal
malzemelerin (tahta talasi, kuru yaprak, ot, saman gibi) bulundugu metal
varillere yerlestirdigi kaplari, sonrasinda suya atip sogutmakta ve firca
yardimu ile seramik yiizeyleri temizlemektedir. (Resim14, Resim 15)
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esi 15. Dogal malzemelere konan seramikler, FotoSerap Unal 2014.

Avanos’ta ¢agdas raku uygulamalar1 son yillarda artmustir. Avanos
rakuda hem dogulu gelenegi hem de batili gelenegi siirdiiren bir bolge olmast
acisindan Onemlidir. Avanos c¢omlekgiligi ve usta gelenegi konusunda
yayinlar ve tezler daha ¢ok geleneksel ¢omlekgilik iistiine yogunlasir (Unal,
1990; Hayirsever, 1997; Sertalp, 2005). Avanos ve Anadolu ¢omlekgiligi, el
ile sekillendirme metodu ile ilk arastirmayi yapan ve yayinlayan Giingor
Giiner’dir.”Avanos’ta raku tekniginin ilk uygulamalar1 Miirsit Cemal
Ozcan’1n Eskisehir Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik
Boliimii’'nde yaptig1 tez calismasi ile baslamustir (Ozcan, 1997). Uzakdogu
seramik iiretim kiiltiirlinliin 6nemli bir parcasi olmasina ragmen Tiirkiye bu
teknik ile biraz gec tanisir. Aydin Afacan 2000’li yillarin basinda Tayfun
Kiigiikcan’m Riton seramik atdlyesinde Miirsit Cemal Ozcan ile birlikte

Avanos raku pisirimi ile tamgmustir.

Tayfun Kiigiikcan ile birlikte raku uygulamasi yapmaya baslayan

7 Prof. Dr., ITU, Giizel Sanatlar Boliimii, Anadolu’da Yasamakta olan flkel Comlekgilik;
http://www.katpatuka.org Giiner’in arastirmasi 1972-1977 yillarii kapsar. Su an Prof.Dr.
Sevim Cizer (DEU) ve ekibi tarafindan yenilenmektedir.
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Aydin Afacan kendi atolyesinde raku yiizeyinde metalik, catlak sir etkili
yiizeyleri deneme yontemiyle yapar. Ayrica yiizeyde bakir mat teknigini de
dener. Bu teknik yilizeyde metalik bir etki yaratan metalik raku sirimin mat
versiyonudur, fakat daha genis bir renk yelpazesine sahiptir.

Tayfun Kiigiikcan Avanos’ta 2000’li yillardan beri raku teknigini
uygulayan, kendi ¢amuru ve sirrimi hazirlayan ustalardan biridir. Camurda
pirofillit (AI2SiO4(OH)2), Rus kili ve kaolen kullanmakta, sirda ise iileksit,
nefelin, siyenit, feldspat ve kaolenden olusan bir regete hazirlamaktadir. Sirda
metalik etki i¢in bakir oksit katkisi yaptigini sdyleyen Kiigiikkcan sir
pisirimlerini 1000-1020 dereceye kadar ¢ikardigini, isleri soguk firina koyup
hizla pigirimi (yaklasik 1-1,5 saat) gergeklestirdigini belirtmektedir.

Firinlamay1 varilden yapilmis gazli bir firinda yapan Kiiciikcan, sirlar
olgunlastiginda isleri masa yardimiyla alip, indirgen bir ortam yaratmak i¢in,
i¢inde talas ve gazete kdgidinin oldugu bir baska varile aktarmaktadir. (Resim
16-17)

Resim 16. Kiigiikcan, 2000°li yillar ag¢ik firin (Foto Kiiglikcan)
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Resim 18. Kiigiikcan varilde firinlama ve yerlestirme, 2019 (Foto
Kiigtikcan)
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Rediiksiyon i¢in eskiden yere kazdig bir gukuru kullanan Kiigiikcan,
(Resim 18) varilde firmlamada sirsiz yiizeylerin karardigini; bakir katkili
sirlarda bakir indirgendigi i¢in metalik bir etkinin ortaya ¢iktigimi (Resim 21-
22), indirgeme zayif olursa, renklerin yesile, turkuaza kactigi ifade
etmektedir. (Resim 19) Form olarak genellikle kéase, sise ve boru vazolar
calisan Kiigiikcan, yiiksek genlesmeli gatlak sirlarda ortiiciiliik i¢in zirkon
oksit de kullanmaktadir. (Resim 19-20)

r 1

E

Resim 19. Kiigiikcan 2019, (Foto Kiigiikcan)
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Resim 20. Kiigiikcan 2019, (Foto Kiigiikcan)
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Resim 21. Kiigiikcan 2019, (Foto Kiigiikcan)
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Resim 22. Kiigiikcan 2019, (Foto Kiiglikcan)

Diinyada stiidyo seramiginde kullanilan bir yontem olmakla beraber
raku Tirkiye’de az kullanilan bir yontemdir. Raku firmim gazli pisirim
yontemi ile hazirlayan Afacan sirrin gelisimine gore 980 ile 1050 derece
araliginda firmlama yapmaktadir. Avanos’ta bu teknik ve firinlama ile
pisirimi Kiiciikcan gibi ilk yapan ustalardan biri olan Afacan, bu teknikle seri
iiretim yapabilmektedir.

Bakir mat tekniginde firindan ¢ikan {iriiniin istiine sikilan alkoliin
etkisiyle yaratilan renk farklar1 Afacan’in eskiden kullandigi bir yontemdir.
Su an metalik sirin yam sira bakir mat teknigiyle bakir orani yiiksek sir
kullanmaktadir. Bu sirda kil, bakir oksit, kobalt karbonat, kobalt oksit, az
miktarda bentonit bilesimi kullanmaktadir. Catlak sir etkisini de geleneksel
raku pisiriminde ve stliidyo seramiklerinde kullanmaktadir (Von Dassow 2007,
11-14). (Resim 23)
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Resim 23. Afacan 2019, Avanos (Foto Afacan)

Afacan hazirladigi sir recetelerinin termal genlesmeye dayanabilecek
camurlar iizerinde farkliliklar gosterdigini belirtmektedir. Termal genlesme
katsayis1 yiiksek iiriinlerde; oOrnegin firindan 1000 derecede cikartilan
iirlinlerde direk rediiksiyon uygulamasini yaptigini, cidar1 kalin iiriinlerde
dereceyi daha diisiik kullandigimi, ince cidarh {iriinlerde ise daha yiiksek
derecelere ¢ikabildigini belirtmektedir.

Uriiniin hizli bir sekilde 1sip sogumasinin cidar kalinhig ile
baglantili olmasi bu siiregte pisirimde daha hassas olunmasi gerekliligini
getirir. Pigmenin izlenmesi sirasinda Afacan sirin gelistigine inandigi bir
siirecte firin iglemini sonlandirip, rediiksiyon dedigimiz indirgen (oksijensiz)
atmosfere alma siirecini baslatmaktadir. Bu siirece, sirm efektlere boliinerek
renk degisimini saglamasi nedeni ile “indirgen atmosfer” denmektedir.
Indirgen atmosfer ortaminda iiriinler oksijene maruz kaldiginda ani bir sekilde

renk degistirmekte ve bu renk degisimi Afacan’in kontrolii altinda yeniden
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rediikte edilerek renk skalasi sabitlenmektedir. Zaman ag¢isindan bu siire¢ ¢ok
onemlidir; ¢linkii iirlin gereginden fazla oksijene maruz kaldiginda {izerinde
olusan renk yelpazesi tamamu ile siyah ve kahverengi tonlara doniismektedir.
Bunun nedeni iiriiniin gereginden fazla oksijene maruz kalip sogumasidir.
Diger oOnemli bir konu ise, rediiksiyondaki iirline yeterince oksijen
verilmediginde {irliniin tamamimin bakir metalik bir renge doniismesidir.
Bunun sebebi de, iriiniin istenilen 1s1 derecesine diismemesidir. Bu asamada

zamanlama hayati dnem tasir.

Uriinler bu indirgen atmosfere maruz birakildiginda iiriinlerin renk
gecis ve degisimleri net bir sekilde gozlemlenebilmektedir. Renkleri
sabitleyebilmek ig¢in irilinlerin oksijenle temasi kesilmekte ve rediikte
edilmektedir. Yapilan islemde metalik mor, kirmuzi, yesil, mavi, metal
tonunda renkler elde edilir. Bu yontemle metal tonunda olan glimiisten altina
kadar bakir ve bronza kadar biitiin renk skalas1 saglanabilmektedir. Afacan bu
renk zenginliginin atesin giicii ile saglandigim da belirtmektedir. (Resim 24)

Resim 24. Afacan 2019, Avanos (Foto Afacan)
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Rediiksiyondan almman irilinlerin renk farkliliklarimi  bir daha
tutturabilme imkan1 olmadigindan firinlama &ncesi tim degiskenler
hesaplanmaktadir. Ancak firetilen benzer {iriin bile minimal diizeydeki bir
degiskenden dolay: etkilenerek degisime sebep olmaktadir. Rediiksiyon
yaparken genellikle cam talagi kullanan Afacan, talasin kalinligi veya
inceliginin yanma hizin1 degistirmesi nedeniyle rediiksiyon sonucglarmi da
degistirebildigini ifade etmektedir. Kagit talagini cam talagi kullanmaya tercih
eden Afacan, ¢ok ince yaprak dilimleri halinde rendelenmis talasi daha ¢ok
kullandigini, bunun haricinde zaman zaman da gazete kagitlari (renkli baski)
da kullandigin1 ifade etmektedir. (Fisher 2007,38-39) (Resim 25)

Resim 25. Afacan 2019, Avanos (Foto Afacan)
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4. Sonug

Japon gay ritiiellerinde kullanilmak tizere iretilen raku tekniginde cay
kaplarmdan bugiin sanat eserine doniisen raku uygulamalari, tilkemiz seramik
bolimlerinde hizla artan tez c¢alismalariyla yeni boyuta tagmmustir. Usta
gelenegi siirdiiren Avanos ¢omlekgiligi de uygulamalar: ile rakunun ¢agdas
dekoratif eserlere doniismesi saglanmustir. Kiigiikcan ve Afacan’n {irettigi
eserler dekoratif ve sanatsal amaghidir ve Avanos’ta seramik geleneginin
cagdasa aktarilmasinin belgesidir. Her iki ustanin igleri Giiral Miize’de
sergilenmektedir.® Onceki yillarda geleneksel formlarda raku denemeleri
yapmis olan Afacan, Avanos ¢omlekgiliginin geleneksel formlarinin giinliik
kullamma yonelik olmasi nedeniyle rakuda kullanilan sirlarin yiiksek
derecedeki oksit 6zelliginin sagliga uygun olmamasi nedeniyle dekoratif
iretimler yaptigin ifade etmektedir.

Ayrica deneyimlerini Universitelerden aldiklar1 davetle ¢alistaylar
diizenleyerek paylasmaktadirlar. Afacan atblyesinde yaptigi deneysel
pisirimlerle katilimcilara raku konusunda bilgi ve pratik deneyimler
aktarmaktadir. Rakunun kelime anlamlarindan biri olan "serbest" kavrami her
iki ustanin da hayat algis1 ve yasam bi¢iminine uydugu i¢in rakuyu severek,
heyecanla iiretime ve gelistirmeye devam etmektedirler.
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GASTRONOMIK YAYINLARDA GORSELLIK VE GASTRO-
SANAT UZERINE

Samuray Hakan BULUT!

Ozet

Bu arastirma, gastronominin sanatla olan iligkisini incelemek ve gorselligin
gastronomik d&greticilige katkisim  belirlemek amaciwyla; gastronominin yiyecek
alaminda yayimlanmis 6rnek eserlerinde bulunan illiistrasyon ve fotograf calismalar
ornekleminde  gerceklestirilmistir. Cok ¢esitli mutfak arag-gerecleri ve gida
maddelerinin, onlarca uygulama tekniginin kullanildigi isleme siire¢lerinden
gecirildikten sonra ilgi ¢ekici tabaklara doniistiiriilerek sunulmast konusunun
ogretimi; gastronomik yayinlarda gorselligin kullanim gerekliligini ve sanatsallik
tartismasini ortaya ¢ikarmaktadr. Calismada, tabagin kendisinin degil, yaraticilik ve
venilik iceren tiretim siirecinin sanat tammina uygun oldugu; balik tiitsiileme

stirecinin goérselleri yardimiyla betimlenmigtir.
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Abstract

This study aims to analyze a sample of illustrations and photography presented in
leading publications on the food aspect of gastronomy, with a view to investigating
gastronomy’s relationship with art, and assessing the contribution of imagery on
didactic elements of gastronomy. Teaching about the presentation of various
kitchenware and foodstuffs after extensive processing employing tens of distinct
techniques of implementation, so as to culminate in truly interesting dishes naturally
leads to adiscussion about the necessity of using imagery in gastronomic publications
and the artistic quality of the endeavor. Through the visuals depicting the steps of how
to smoke fish, this study examines how the production process of dishes fit the
description of art only when this process includes creativity and novelty.

Keywords: Gastronomy, gastronomy art, illustration, photograph, gastronomy
education.

1. Giris
“Bir milleti yasatmak icin birtakim temeller lazimdir ve bilirsiniz ki,
bu temellerin en mithimlerinden biri sanattir... ,, (Atatiirk Aragtirma Merkezi,

2006:305). Sanat kavramu, {ireten insanin Uretim siirecini ve trettiklerini
tamimlar (Gombrich, 1972:4).

Ulusal olgek agirlikta olmak tizere, gastronomi ve sanat baglami
siirliliginda literatiir tarama yontemiyle elde edilen verilere gore: Genellikle
ivi yemek bilimi ve sanat (Siinnetgioglu ve Ozkok, 2017:586; Bucak ve Yigit,
2018; Durlu Ozkaya, 2018; Tiitiincii, 2019:94; Ozdemir ve Ongel, 2019)
tammuyla karsimiza ¢gikan gastronomi kavraminin incelenmesi i¢in, kavrama
disiplinleraras1 yaklasimin gerekliligi, Hegarty (2009)‘den aktaran Corbaci,
Yilmaz ve Giiltekin (2018) tarafindan belirtilmektedir. Gastronominin yemek
tretimi odakli tanimlanmasinin zor olmadigimi vurgulayan Hjalager ve
Richards (2002)° in ¢alismalarinda gastronomi, kiiltiirel kimligi olusturan
ogelerden birisi olarak ele alinmaktadir. Oney (2016)‘in Tiirkiye’de
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gastronomi egitimi iizerine yaptigi bir ¢aligmada, gastronomi disiplininin
lisans diizeyinde giizel sanatlar fakiilteleri bilinyesinde konumlandirilmasi
konusu; felsefi ve sanatsal bakis agisiyla alana yaklagimin uygunlugu
(Tirkkan, 2016) ve gastronominin sadece yemek iiretimi olarak goriilmesinin
alana verdigi zarar lizerinden vurgulanmaktadir. Bu bilgilerin de 1s18inda
degerlendirilen gastronomi kavraminin, sadece yemek iretmek anlamini
asacak diizeyde bir kiiltiirel deger (Ozdemir ve Altiner, 2019) ve sanat
(Huisman, 1992) tanimini igerdigi; ilgili sanat tamminin ise, gorsellik ve
estetik haz duyumundan fazlasimi ifade ettigi diisiinilmektedir.

Uluslarin varolus kanit1 olarak degerlendirilebilecek kiiltiirel kimlik
kavraminin olusumunda, belki de en biiyiik paya sahip olan sanatin, alt
dallarindan birisinin de, sanat lretim siirecine benzer bir siireci i¢inde
barindiran ve “...“glizel sanatlar” kavraminin i¢erisinde bir alan olarak degil,
heniiz tarihi yazilmamig bir sanat olarak kabul edilebilecegi... ,, (Sipahi, vd.
2017) yorumuyla halihazirda konumlandirilan gastronomi sanati oldugunu
soylemek i¢in; ayni1 ¢alismada gecen, “Gastronomi, sanatin gercekligini mi
taklit etmektedir?" sorusunu cevaplamak gerekebilir. Diger yandan, siklikla
kullanilan yemegin sanatsalligi (Myhrvold, 2011; Seyitoglu ve Caliskan,
2018) kavramui yerine, sanatin gastronomikligi kavraminin tartisilmasi;
gastronomi ve sanat iliskisini aciklayabilir. Oyle ki, standart receteler ve
tariflerle; yaraticiliktan uzak gastronomik iiretimi takip eden tabak ve sunum
asamalar1 lizerinden sanatsallik arayisi, gastronominin sanatla olan iligkisini
stislenmig tabak kavramindan 6teye gotiiremeyecek ve bu durum; kiiltiirel
kimlik 6gelerinden birisi olan gastronomi kavramini (Jones ve Jenkins, 2002;
Mol ve Varlik, 2019:66) yanlis yorumlayarak kiiltiirel kimligi yanlis dizayn

etmek anlamina gelecektir.

Gastronomi bir sanat disiplini midir tartigmasi bir yana, gorselligin
teorik gastronomi Ogretimine katkisi oldukca fazladir. Uluslarin mutfak
kiilttirlerini gorsel sanat eserleri iizerinden okumak ya da gastronomi dgeleri
iizerinden gorsel sanat tarihini okumak (Akdeniz, 2017) gibi ¢aligmalarin
yaninda; uygulamali sosyal/fen bilimlerinden biri ya da sanat disiplini olarak
kabul edilebilecek olan gastronominin uygulama asamalarinda gorsellik, gida
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maddelerinin taninmasindan; gidalarm hijyen durumlarinin anlagilmasini
saglayan renk degisimleri ve lekelere; pisirme siirecinde meydana gelen
fiziksel-kimyasal reaksiyonlarin yorumlanmasina ve gastronomik tiriinlerin
sunumu ile tiiketiminde sanatsal bakis agisinin gelistirilmesine kadar her
asamada On planda tutulan bir 6grenim/6gretim aracidir. .“Goniillii ve tutkulu
bir gastronom olmak i¢in yiyecek-igecek isletmelerinde calismaya gerek
yoktur ,, (Yiksel, 2019) goriisiine gore, gastronomik bilgilerin teorik
kaynaklar tizerinden edinilmesi tercihi durumunda, mutfak tekniklerinin, gida
maddelerinin, mutfak arag-gereglerinin ve son {iriin olan gastronomik
tabaklarin fotograf ya da illiistrasyon ornekleriyle gorsellestirilmesi, 6grenimi
ve ayni sekilde &gretimi kolaylastirabilir. Ornegin; alabah@m neye
benzedigini bilmeden, tiitsiilenmeye uygun baligin yaglh baliklar oldugunu
(Bucak ve Taspmar, 2014) ve alabaligin da yag oram yiiksek bir balik
oldugunu bilen bir kisi, hangi hedefi avlayacagini bilmeden ne kadar basarili
bir ava ve elde ettigi av ile ne kadar lezzetli bir gastronomik tiriine ulasabilir?

2. Gastro — Sanat Uzerine

Dogada goriilen ya da goriilmeyen nesneleri ve/veya kavramlari;
teknik bilgi, yaraticilik ve kisisel estetik anlayisla; salt sanat yapma amaci
giidiip glitmemenin 6nemli olmadigl yorumlama asamalari, sanat {iretim
siirecini olusturur. Sanat iiretim siirecini yasayan ve ¢oklu zeka kuraminda
gorsel 0grenme ve alg1 konusunda iist diizey kabul edilen ressamlar, mimarlar,
tasarimcilar ve heykeltraslarin yanina gastronomlarin da eklenebilmesi icin,
bahsi gecen siireci isletecek bir gastronom tarafindan elde edilecek gastro-
sanat Uriiniiniin; gorsellikten daha ¢ok tat duyumu nedeniyle tiiketicisinde
duygu ve disiince yogunlugu yasatmasi, igeriginde kullanilacak standart
malzemelerde yapilacak degisikliklerle ya da iiretiminde kullanilacak cesitli
tekniklerle fark yaratmasi (Simsek, 2018) ve onceki {iiretimlerin kopya

siireclerini barmdirmamas1 gerekmektedir. Kisacasi, gorsel 6zgiinliik? ve

2Gardner (2011)‘m ¢oklu zekd kurami {izerine olan bir calismasinda, bilim
insanlarinin, doganin isleyisine dair dnceki gorsellerin yardimiyla atomlarin yapisal
ozellikleri hakkinda yeni ¢izimler yapmasmin daha kolay oldugu; ayn1 sekilde bir
ressamin, boya ve firgalarmi kullanarak resim yapmaya baslamadan o&nce
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cesitli estetik anlayiglara uygunluk; gastronomik {iriiniin bir sanat eseri olmasi
icin yeterli degildir. Ancak yine de, sanatin degerini belirleyen faktorlerden
birisi olan sanat izleyicisi gibi yemeklerin degerini belirleyen gurmeler ya da
sanat akimlarina onciiliik eden sanatgilar gibi yenilik pesinde kosan sefler i¢in
durum farkl olabilir.

3. Gastronomik Yayinlarda Gorsellik

Gastronomik tabak {iretim siireci Oncelikle gida maddesine sahip
olmakla baglar. Belirlenen gida maddelerine; iiretim, satin alma, dogadan
toplama ya da avlama yontemleri ile sahip olunabilir. Bu durumda ilk asamada
gidalarin tamnmasi; ihtiyaca yonelik gida secme ya da secilebilecek gidalar
arasinda duruma en uygununu bulma konulari i¢in temel faktordiir. Ardindan
pisirmeye hazirlik asamasinda temizleme, par¢alama ve dograma
tekniklerinin belirlenmesi ve uygulanmasi gergeklesir. Daha sonra, pigirme
yOnteminin ve araglarmin belirlenmesi ile pisirme islemi gergeklesir. Son
olarak sunum asamasina gegilir (Conran vd. 1988).

Tiitsiilenmis alabalik 6rnegi; baligin secimi i¢in baligin bi¢im, boyut,
renk Ozellikleri, baligin nasil temizlenecegini ve parcalanacagini anlatan
asamalar, tuzlama, baligin pisirme teknigi ve aleti i¢in tahta fic1 kullanarak
hazirlanan tiitsilleme firin1 ve sanatsal sunum asamasi hakkinda; gorsel
yardimi alinmadan yapilacak ¢ok detayli ve uzun agiklamalar yetersiz kalarak
hataya yol agabilir. Bu durumun en 6nemli nedeni, anlatimin anlasilirliginin
ve gastronomik bilgi diizeyinde denkligin; Ogretici ve O6grenen arasinda
saglanmas1 konusunun zorlugudur. Ciinkii sadece ana hatlariyla bahsedilen
alabalik tiitsiileme siirecini degerlendirmek, balig1 avlayan insanin; dogadaki
¢Ozlim arayisindan, baligi islemek icin gereken mutfak tekniklerini 6§renme
arzusuna; sodyum kloriir iyonik bilesigini, baligin patojenitesi tizerindeki

biyolojik ya da pisirme asamasindaki kimyasal etkilerini bilerek kullanma

resmedilecek nesneyi gormesinin ve resmi yaparken zihninde canlandirmasinin
gerceklige daha yakin resimler ortaya ¢ikarmasima yardimer oldugu, kisacas: dogadaki
her seyin gerceklik algisi ile nesnelestirilebilecegi anlatilirken; bilim adami ya da
ressamin zihninde ugradig1 degisim sonucu ortaya ¢ikacak yeni gorselin, her seferinde
0zglin olacagmdan bahsedilmektedir.
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bilincine ve saglikli tiretimi gergeklestirdikten emin olduktan sonra estetik haz
alma kaygisina kadar, ¢cok sayida dogal, sosyal bilim ve sanat disiplinini
kapsayan deneyimlerini, gastronomi ve mutfak sanatlari &gretileriyle bir
biitiin olarak incelemeyi gerektirir (Barbara, 2007). Bu karmasiklik igerisinde,
ornegin hangi baligin avlanacagi bilgisi, balig1 dille betimlemek yerine
gorsellestirilerek 6gretildiginde, hem teknik hem de dil bilgisi yeterliliklerini
denklestirme  kaygisi, gercekligin  gorsel  Ozellikleri  yansitilarak
azaltilabilmektedir.

Ansiklopedik bilgiler iceren gastronomi kitaplarinda besin
maddelerinin tanitimi ve islenme siirecleri detayli betimlemelerin yaninda
fotograf ve illiistrasyonlar yardimiyla yapilmaktadir. Ornek olarak
titsiilenmis  bir  alabaligin; secilmesinden, temizlenmesine; nasil
tiitslilenecegine ve son olarak sanatsal sunumuna, iki fotograf ve iki
illiistrasyon yardimiyla bakilabilir.

Sadece gorseller ve kisa talimatlar ile alabalik tiitsiilemek: Sirasiyla, balik

se¢imi, temizleme, tuzlama, tiitsiileme, sunum.

Fotograf 1. Corless, C. (1988). Alabalik (Tiitsiilenmeye uygun, yagl balik.)
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Fotograf 2. Corless, C. (1988).Balik temizleme islemi (Son karedeki dograma iglemi
bu uygulamada gereksizdir, solungaglar ve elle temas eden noktalar tuzlanir.)
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Cizim 1. Bulut, SH. (2019). Ev yapimu tiitsilleme firin1 (Tahta fi¢1 yaridan kesilir, ve
tuglalarin iizerine oturtulur. Bir sopa yardimi ile baliklar asilir. Atesle temas
etmeyecek ama dumandan etkilenecek yiikseklik ayarlanir. Islak havlu yardimiyla
firm kapag yapilir.)

Cizim 2. Warhol, A. (1959). Tabak (Tiitsiilenmis balik biitiin halde ana yemek olarak
(https:/fivycitysmokehouse.com/smoked/products/smoked-trout-fillets/) ya da kiigiik
parcalarla salata igerisinde (http://egedenbutiklezzetler.com/recipe-items/alabalik-
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fume-salatasi/)sunulabilir.) (Erigim:https://mww.vogue.com/article/andy-warhol-
recipes-food-cookbook-wild-raspberries?verso=true/ )

4. Sonug

Gastronominin sanatla olan baglari; benzer tiretim siirecleri ve tiretim
stirecinde kullanilabilecek malzemelerin sahip oldugu ¢esitliliktir. Ancak bu
baglar, binlerce gida maddesinin, sanat liretim siireci dahilinde islendigini ve
sanat eserine doniigtiigiinii iddia edebilmek i¢in, var olan gastronomi
tekniklerinin Otesinde arayislara girisme ve/veya yeni lezzet olusturma
cabalarmma doniismedigi miiddetce; gorsel hazza hizmet etmekle sinirli kalir.
Bu sinirlilikta ise gastronomi ve sanat iligkisi, kesin ¢izgilerle sinirlandirilmasi
mimkiin olmayan bir estetik anlayis icerisinde; sunum teknikleri, yiyecek-
icecek stilistligi ya da tabak diizenlemeleri gibi konu basliklar1 altinda
hapsolur.

Elbette her gastronomik tabak bir sanat eseri degildir ancak,
milyonlarca kez tekrar edilmis birinci sinif bir yemegin; gastronomik iiretim
stirecine tabi tutularak yaratilmus ilk hali kesinlikle bir sanat eseridir. Dogadan
avlanan baligy, tahta fi¢1 kullanarak tiitsiilemek; bu islem icin gereken balig
belirlemek, baligin hijyen ve sanitasyon islemleri i¢in tuz maddesini ne
sekilde kullanacagini kavramak, pisirme teknikleri ve aletleri gelistirmek ve
yiizyillar boyunca evrensel boyutta tiiketilen bir gastronomi iiriiniinii, sanat
iiretme amaci giitmeden, kesfetmek; sadece yemek iiretip tabak siislemekten
Oteye, sanat iiretmektir. Yok olmaya meydan okuyan yaraticilik kabiliyeti de
sanat ile gastronomi arasindaki bir diger bagdir.

Gastronominin teorik bilgilerini 6gretmek/6grenmek igin gorsel
sanatlara ve fotograflama islemlerine bagvurulur. Detayli ve uzun
betimlemeler, tarifler, receteler; basit birkag ¢izgiyle yapilmis bir illiistrasyon
ya da fotograflama islemi yontemiyle, tiitsiilenmis balik Ornegiyle
gosterilmeye calisildigr gibi, cok daha kolay anlasilabilir ve akilda kalici
olarak icra edilebilir. Bir sanat¢inin onlarca yillik deneyimi sonucu
gorsellestirdigi  eseri, deneyimlerinden anlatmak istedigi kadarimi,

izleyicisinin gorsel hafizasina sunma bigimidir. Bir alabalig1 sanatsal tavirdan
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uzak sekilde fotograflamanin gorsel hafizaya sunmak istedigi deneyimlerden
birisi ise; tiitsiilenmesi durumunda bagaril sonu¢ elde edilecek yagh
baliklardan birisi olan alabalik iste bu gorseldekine benzer, mesajinm igeren
ve alabaligi betimlemek ya da alabalik hakkinda yazmak ugraslarindan daha
kesin sonuglar elde edilmesini saglayacak gerceklik anlayiginin yansimasidir.

Gastronomi ogreticiligi; lezzeti ve sagligi ararken i¢ ice gegmis tlim
sosyal ve dogal bilimlerden faydalanmay1 gerektirdigi kadar, bu disiplinler
hakkinda bilgisi olmayan ancak gastronomik kesif hakki bir zorunluluk
sayilmasi gereken insanlarin, ortak dili olan sanati da, 6gretim/6grenim yolu
olarak kullanmay1 gerektirir.

Gastronomi;  birgok bilim daliyla ve sanatsal disiplinle
tanimlanmaktan Gteye, bir¢ok bilim dali ve sanat disiplinini kapsayict bir
konumlandirmaya tabi tutularak incelenmelidir.
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SEARCHING FOR THE HERITAGE IN ANATOLIA: LYDIAN
HABROSYNE

Banu Hatice GURCUM?

Abstract

When the diversity and richness of traditional and cultural background and long
history of textiles and rich heritage of textile crafts, that Anatolia has granted to
us, are compared, it becomes hard to explain the insignificant role Turkey has
been playing on the fashion runways. For years the majority of the Turkish
students of fashion and clothing have approached the academic understanding of
clothing and fashion through the perspective of the western history of costume and
the historical and traditional clothing issues remained beyond students’ concern.
It is in this study that we are seeking to explicate the properties of historical
knowledge to manipulate into a unique fashion collection. Understanding the
principle role of historical knowledge in fashion design has been a key motivation
underpinning this research. The assignment of a team of four, undergraduate
students at fifth semester, who volunteered to take part in this research, was to
design a collection of 20 styles and was to complete 4 among them. The inspiration
centered on the Lydian Empire, which ruled Anatolia between 680 and 546 B.C.
A detailed analysis of Lydian history and clothing identified several recurrent
themes and issues regarding the rich interplay between materials, design and
mythology. Thus, the team discussed to focus the source of inspiration onto the
festivals of Kybele Artemis cult in Lydian religious life. When four of the Lydian
inspired dresses were completed, they were presented by professional mannequins
on the catwalk during the exposition called Lydian habrosyne.

Keywords: Fashion design, Lydian Empire Artemis cult, inspiration, creativity
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Anadolu’da tekstilin uzun tarihgesi, geleneksel, kiiltiirel derinlik ve zenginlik ile
bugiine kadar siiregelen zengin tekstil sanatlar diigtiniildiigiinde  Tiirk
tasarimcilarin - moda podyumlarinda etkin olamamasini anlamak miimkiin
degildir. Yillardan beri moda ve giysi tasarimi ¢alisan Tiirk dgrencilere verilen
akademik yaklasim Bati perspektifinden kostiim tarihi okumasina, tarihsel ve
geleneksel giysilerle ilgili konular: 6grencinin ilgi alammin disinda tutmasina
neden olacak bir yaklasim giidiilmiistiir. Bu ¢alismada ise 6zgiin bir moda
koleksiyonu olusturma konusunda tarihi bilgilerin etkinligini disa vuracak bir
arastirma yapilmast diigtintilmiistiir. Tarihi bilgilerin moda tasarimindaki temel
roliiniin anlasilmast bu arastirmamn altinda yatan motivasyon olmustur.
Arastirma begsinci donemde okuyan ve katilmak igin istekli olan dort lisans
ogrencisinin 20 parcadan olusan bir koleksiyon tasarlamast ve bu modeler
arasindan segilen dort tanesinin tamamlamast gereklidir. Esin kaynagi olarak
Anadolu’da M.O 680-546 yillart arasinda hiikiim siirmiis olan Lidya Devleti
almmistir. Lidya tarihi ve giyim ile iliskili konularin detayli analizlerinin
sonucunda pek¢ok tema ve malzeme, tasarim ve mitoloji etkilesimine yol acan
pekcok konu bulunmustur. Tasarim takimi Lidya dini yasantisinda etkin olan
Kibele-Artemis kiiltiine diizenlenen festivaller itizerinde karar vermis, arastirma
oraya yonlendirilmistir. Tamamlanan dort model Lidya zarafeti baslikli defilede
profesyonel mankenler tarafindan sergilenmigtir.

Anahtar kelimeler: Moda tasarimi, Lidya Devleti, Artemis kiiltii, esinlenme,
yaraticilik
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1. Introduction

The study on dress and textile history is implemented recently to close
the disconnection, which has long existed between history of clothing and
social researches. Anterior to 1960s, the attention of curators or researchers in
some of the museum or academic studies was not focused over material
culture especially relating to dress and textiles. In 1976, Negley Harte accused
social historians for ignoring the importance of textiles in economic and social
issues. Later in 1981, Harte demanded to know why social historians were still
not looking at clothing, saying “yes it is odd that dress has not yet begun to be
added into the social historian’s lucky dip” (as cited in Taylor, 2002:67).

The development of cultural studies in the late 1960s caused a gradual
change in the way in which dress practices were perceived (Entwistle &
Wilson, 2001:2). The scholarly work on clothing culture or namely the dress
as a dependent entity stipulated a modern methodology despite the traditional
approach, which studied dress as an independent entity of material culture.
Taylor (2002:1), in her book The Study of Dress History, referred that clothing
provides a powerful analytical tool across many disciplines, since there are
multi-faceted levels, which clothing functions within any society and any
culture.

Innovative cross-disciplinary academic understanding provides new
horizons for the historical approaches. De Long and Peterson (2004:99) stated
a student of costume history often learns to define a period visually through
two-dimensional images, such as drawings, or black and white reproductions
of paintings and photographs. However, the role a designer performs should
comprehend from a variety of other perspectives such as historical
background, the traditions, the crafts, and the socio-cultural identities, which
may form a unique identity. Unfortunately, in fashion, broader historical
issues together with traditional crafts and traditions seem to have remained
largely beyond teachers’ and students’ concern in Turkey. In their research
about modernization of traditional textiles, Giirciim and Basaran (2009:168)
concluded: “The fashion designer, appreciating the inherited roots and values
of his or her nation, can provide value-added products to global markets. This
global marketplace moves quickly, continuously demanding new high-value
added products and constantly going through significant economic changes”.

When we compare the diversity and richness of traditional and
cultural background, long history of textiles and rich heritage of textile crafts
that Anatolia has granted to us, it becomes hard to explain the insignificant
role that Turkish designers have been playing on the fashion runways. Our
designers need to reconsider the process of designing and reevaluate the
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originality, productiveness and international acceptability of fashion designs
over Anatolian inheritance, taking what Japanese fashion designers have done
in the international fashion world as a source of inspiration. Furthermore, in
Turkey majority of the students of fashion and clothing have approached an
academic understanding of clothing and fashion through the perspective of the
Western history of costume. In particular, they study the history of modern
fashion trends, changing fashion styles and the contribution of key designers
to the international fashion paradox. Although textile design courses have
been part of the vocational educational institution’s academic curricula for a
long period, the history of dress has been little more than a theoretical
information pile of events, names and pictures. It is in this study that we are
seeking to explicate the properties of historical knowledge and archeological
artefacts about dress and the way we understand and manipulate them into a
unique collection. The motivation of the research derived from the fact that
many Japanese fashion and textile designers became successful using their
national inspired designs during recent years. Thus, the demand for original
and Turkish inspired fashion designers, who will be successful on the
international catwalks by Turkish fashion and textile companies and
exporters, formulated the starting point of this research. Understanding the
principle role of historical background in fashion design has been a key
motivation underpinning this research.

2. Method

During fashion design workshop at undergraduate level, a design
exercise was undertaken to explore the influence of historical knowledge in
the initial stages of the design activity and assess how this knowledge
influences the unigueness of the collection. The main aim when beginning to
this research was to get inspiration from one of Anatolian Bronze Age
civilizations and to enhance a collection of clothing. After all the hard library
work, the team of four decided upon getting inspired from Lydian Empire, and
a detailed analysis of Lydian history and clothing identified several recurrent
themes and issues regarding the rich interplay between materials and design.
Since even those who favor the use of flat patterns, confess about the creativity
draping maintains and the unlimited artistic potential it presents to its master
the pattern construction technique was chosen as draping technique.

3. Participants

The research team composed of four undergraduate students of fifth
semester at Atilim University Fashion and Textile Design Department. The
students volunteered within the scope of their design workshop and practical
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training. They have not been instructed about the ancient Anatolian history,
before they took part in this research.

4. Materials and Procedure

The choice of materials also reflects historical sources of the design
practice. However students were not professionals and there was no easy way
to find the necessary fabrics because of the winter season, since they failed to
buy thin raw linen in any of the fabric stores in Ankara, which is not a textile
center. This was regarded as a prototyping process and some of the materials
were suggested to be changed during the design process. Thus, the team
discussed to focus the source of inspiration onto the festivals of Kybele cult
in Lydian religious life. The expectation from this research was each student
producing four designs that would be presented at the exposition of Lydian
habrosyne at the end of the semester.

The first assignment of the team was to design a collection of 20 styles
after exploring Lydian identity and to share ideas about their collections. Later
each one would choose one design to be constructed. The aim was focused to
promote new perspectives of design using historical and archaeological
references. The research team studied all the evidence that portrays fashion
and textiles of Lydian empire, Lydian way of life, Lydian religion, Lydian art
and culture. Mere copying of the ancient Anatolian artefacts was considered
as valueless. The approach of the teacher was exploratory rather than
controlling and limiting. Technical consideration for the sewing process was
kept at the maximum, with the intention of encouraging participants to reflect
their talent as tailors. Moreover, a tailor was assigned to help the team
whenever help is needed for the sewing process.

5. The Case Study

The level of exploration varied between students. Some focused on a
single archaeological statue as a source of inspiration, whilst others explored
the whole Anatolian Bronze Age civilizations beginning from Hittites till
Lydians and formed a precious background of information matrix. Some of
the artefacts or literary sources were directly chosen as sources of inspiration.
The team presented their research reports and their collection in class. Later a
consensus of literature review was achieved over the below explanations:

Paramount of Anatolian civilizations in Bronze Age: Lydian
Empire-First as a neighboring state, later as a ground over which Lydian
civilization pervaded and prospered, Phrygian culture has influenced Lydian
culture deeply and sometimes Lydia was considered as a continuum of the
Phrygian property. Herodotos recorded an event that explains the link
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between Lydia and Phrygia as “Adrastus, a son of the Phrygian king Gordios,
son of Midas, sought sanctuary at the Lydian court of King Croesus”
(Department of Ancient Near Eastern Art, 2000) and defined that Maionians
- a branch of Lydians participated in the war of Troy, which took place around
1200 BC., on the side of Troians together with many nations to save Anatolia,
against Greeks. The most important gift Phrygians have left to Lydians later
to us was the wide range and variety in textile decorations, embroidery and
embellishment tradition. Phrygia is credited with the invention of embroidery,
which seems to be very logical since phrygio in Latin means “gold-
embroiderer” (Langenscheidt’s:240).

BLACK SEA

Figure.1-Lydian culture’

Phrygian women, writes Pliny, were the inventors of work done
with the needle or embroidery, in which they excelled. Even now,
whether along the coasts or in the interior of the peninsula,
women adorn their bodices, aprons, and head-coverings, the
towels presented to the guests before and after meals, coverlets,
etc., with geometric shapes, clustering flowers and leaves,
sometimes threads of gold and silver, formed into pitoresque
designs, exquisite in tone and workmanship. (Perrot & Chipier,
1892/2009:191-192)

Phrygians were also expert weavers. Many technical devices for
weaving looms have been found during excavations in Gordion, manifesting
a very important weaving industry’s presence at that time. Professor Young’s
excavations at Phrygian capital, Gordion, have uncovered impressive
evidence for the local industry and expertise in textile arts during the eighth
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century BC., and have provided fundamental evidence for the diffusion and
influence of Phrygian textiles in Anatolia and in Western and Eastern
countries (Greenewalt & Majewski, 1975:133). Phrygian woolen carpets or
kilims were documented to have been receiving a great demand, either from
Grecians and from Romans, just as the demand Anatolian carpets and kilims
having the same motifs, receive today. Rykwert (1998:285) wrote that “opus
phrygium is the root of the word frieze; another Lydian or Phrygian word,
tapete, carpet, has infiltrated many European languages through Latin:
tapestry, tapis, tapizzieren”. He mentioned that textiles were eminently
portable and were undoubtedly the carriers of many themes and of styles: the
embroideries and carpets in the permafrost kourgans and graves at Pazyryk
owe something to Asia Minor....”

More over a Colophonian wool dyer’s daughter, whose fateful contest
with Athena took place at Hypaepa weavers, known as Arachne, the greatest
weaver known in the Greek mythology, was a Lydian girl. Other than the
pebble mosaic as a Phrygian contribution to the fine arts, the greatest
technological developments in textile, which we owe to Phrygia, may have
been the production and usage of dress pins with complex closing mechanism,
made up of bronze, silver and gold, which were called “fibulae” as well as
silver and gold hand woven belts and buckles. The fibulae, which were
unsoiled from many excavations in Anatolia, were documented as dress pins
having one or double locking mechanism, approximately 5-6 cms wide, made
of various metals but mostly of bronze.

There is no doubt that as the eastern neighbor, Phrygia would appear
worthy of a larger ground inside Lydian civilization, but the western neighbor
lonia had much more to influence Lydian culture. lonia was the region of
many city-states at the Aegean coats of Anatolia. In the early times of the
Archaic Period, ancient writers mentioned a group of twelve cities, which
canonized themselves as ‘the lonians’: Miletos, Myos, Priene, Ephesos,
Kolophon, Lebedos, Teos, Klazomenai, Phokaia, Samos, Chios, and Erythrai
(Strabon, 2009:183). These cities refused to combine in a political union or a
martial confederacy; instead, they were ruled autonomously, forming a
cultural setting, which depends on a religious unity. The temples at Miletos,
Ephesos, Samos and Kolophon were examples to this understanding. Each
summer lonians, together with Athenians (Greeks), came to Delos Island to
worship Poseidon. Panionium was celebrated each year as a festival on the
north slope of Mt. Mycale.

Greaves (2010:27-28) argued that the plurality in cultural discourse of
lonia influenced and shaped lonian culture and the importance of lonia
originated from its geographical location “between two distinct cultural and
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geographical spheres: Aegean Greece and Anatolia”. With the fall of the
Phrygia, state of Lydia was founded within their sovereign territories (Aksit,
2008:51). Lydian civilization appeared on stage brightly, after Lydos became
king and the name Maionia [meaning the land of mother goddess], was left
and led to a short-lived empire rising as the last Anatolian power, before the
region was overwhelmed by Persians in 547 BC. The Lydian kingdom ruled
western Anatolia, extended east to the river Halys (Kizilirmak) and existed for
a century and a half. In 563 BC., Lydian king Kroisos (r.560-546 BC),
renowned for richness, extravagance, pride, and fortune, subjugated the lonian
cities and established imperial hegemony over the Greeks of the Anatolia
mainland taking western Anatolia under complete Lydian dominion. With the
lands of lonia, which comprised extremely fertile valleys, a very generous soil,
rivers full of gold and a very fine climate, Lydia enjoyed the reputation in
ancient times of being the most fertile and the richest of all the provinces of
Anatolia. Strabon (2010:170-173) wrote the city of Sardis as a very rich city
with white marble columns. He noted that Lydians collected the gold in the
stream of Sart (r. Paktolos), which was running through Sardis and that the
wealth of Kroisos and his family depended mostly on this gold. Thus Sardis
depending mostly on the region's rich mineral resources became a leading
producer of gold in the eastern Mediterranean states between seventh and sixth
century BC., briefly lifting the kingdom to the world stage of economic and
social history with an important political position and admiration of all
nations. King Kroisos was a very wise man who introduced a parity system
that is being used today and commissioned gold and silver coins instead of
electrum [55% gold, 45% silver and some amount of bronze] coins. He
perhaps as the pioneer of standardization ordered coins to be stamped with the
same weight, the same design [the confronting foreparts of a lion and bull and
of same value [1 gold coin worth of twenty silver].

At the height of his power in 547 BC., Kroisos marched east to end the
Persian dominion over East Anatolia, but could not defeat the Persian king,
Kyros the Great. He was killed after being held captive by the Persian soldiers
in April 547 BC. This was the end of the Lydian Empire. Till the Hellenistic
era when Alexander the Great conquered Anatolia in 334 BC. A Persian satrap
ruled Lydia for more than two centuries.

The cult of Kybele and Artemis-As the Lydian Empire developed in
economic and political power, Kroisos provided a prosperous life for his
people and generous assistance in the creation of works of art in many
neighboring cities and states. The Temple of Artemis, constructed in Ephesos
at that time, was assisted by King Kroisos who supported Milletos and
Delphoi as many other prophecy centers in Anatolia at the same time. Thus
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the cult of matar (mother) or matar kubileya (later Kybele) whose image with
inscriptions appear in rock-cut sculptures, originated in Phrygia, known as the
Great Mother or Mother of the Gods.

According to Munn (2006:123) her name was adapted for the main
goddess of the Hittite successor-kingdoms in Anatolia from Hittite language
and the goddess was also associated with the lion in the Kybele monuments
all around Anatolia, (as Kybele the mistress of lions), which pointed the
continuation of the neo-Hittite tradition. In the 5th century B.C. her cult was
introduced into Greece, where she was associated with Demeter and Rhea.
Munn also (2006:77) recorded that her Lydian name was Kuvav or Kubab
whence lonian Greeks transcribed Kybebe. In 204 B.C. the cult was officially
recognized in Rome as guardian of cities and nations and the people. Kybebe
or Kubaba, the great mother goddess was never forgotten in Anatolia. The
relationship between Kybele, the goddess and Artemis was like mother and
daughter (Munn, 2006:167).

One sees traces of a sanctuary of Artemis, surnamed Kordax [at
Pisa in Elis] because the followers of Pelops celebrated their
victory by the side of this goddess and danced the cordax, a dance
peculiar to the dwellers round Mount Sipylos [in
Lydia].(Pausanias, 6.22.1)

The cult of Artemis, the sister and companion of Apollon, the daughter
of Zeus and Leto, was worshipped at Ephesos, in Lydia, Mysia, and Lykia,
more widely than the name of any other goddess. In name and character she
is a non-Greek, a non-Indo-European goddess. Artemis, which was Artimus
in Lydian language or Ertemi in Lycian language (Munn, 2006:123) favored
the Troians during the ten-year war with the Greeks and was represented as a
supporter of Troy where her twin brother Apollo was the patron god in
historical time. She was conceived as a beautiful maiden, graceful in stature,
a virgin in mind and body, a majestic huntress. Apollon was a solar, and
Artemis a lunar deity. Artemis cult was seen as triple goddesses without losing
strength, joining with her powers with the primary goddess of Karia
(southwestern Anatolia), Hekate and Selene. The trio of birth, life and death
is also embodied in Hekate's triple form. The new moon was Artemis; the full
moon was Selene and the waning moon Hekate. In early periods she had one
head and body, but was later depicted as having three bodies. This triple form
showed that she possessed power in heaven, on earth and in the land of the
dead. Whether Artemis and Hekate appear as two goddesses or as one, they
both belong to the moon cycle. Hekate gruesome and linked with death;
Artemis, youthful and beautiful, reflecting the purity of untouched nature and
linked with motherhood. She holds a torch, whip and bow-and-arrow. The
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torch of the goddess probably relates to her fertilizing power of the moon since

Hekate’s torches were carried around the freshly sown fields to promote their
fertility (Gimbutas, 1974:197-198).

Representations of the triple-bodied Hekate occur on sculpture
recovered from at least four other sites in Lydia; from Adala, from
Philadelphia, from Sardis, from Sidas. A relief from Hasangavus
Kéyii acquaired in 1975 shows a single-bodied draped frontal
female figure wearing polos and holding in each hand a torch, with
crescent moon behind shoulders, with cornucopia on her right
arm, with dog biting snake on either side at her feet. Hekate and
Hekate-Selene have been identified with figures, which occur
sporadically on coins of several Lydian cities during the first three
centuries. (Greenewalt & Payne, 1978:44)

Hekate is the daughter of the night and darkness. As a goddess of the
moon, she has a complementary relationship with the sun. On the 30th of the
month, when the sun catches up with the moon and they rise together, a flat
cake with candles on it was offered to the goddess. On nights when the moon
was in the final quarter, offerings of cakes, fish, eggs and cheese were made
to the goddess at junctions of three roads. Artemis was the goddess of hunting,
wilderness and wild animals and protector of women and girls. Pausanias
wrote that Amazones of Anatolia were traditionally dedicated to Artemis
Ephesia (4.31.7) and that they [the priests of Artemis Hymnia in Arkadia] live
their whole lives in purity, not only sexual but in all respects, as the
“entertainers” of Artemis Ephesia (of Ephesos) live in a similar fashion for a
year (8.13.1). She was worshipped in caves and torches were lit in her honor.
The crescent moon with a torch is also one of Hekate's symbols. The
excavations in Lagina has shown the sacred temple of Hekate, where sacred
maidens called kleidophoros carry the key of eternity as a ceremony until the
temple of Hekate.

Lydian “habrosyne” and gold-weaving tradition

Most of the others are garments of exotic character (‘'for the
Lydians... encasing their beauty in such garments, pride
themselves on these weavings, when they might pride themselves
on their Natural form).... “Gold-woven chitons made by Lydians”
in their palmy days were for Arachne of Lydia and the
commemoration of Lydian textile art store, like those of Midas’
Golden touch (cf. Persius, iv, 21-22). (Greenewalt & Majewski,
1975:135)
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Greenewalt and Majewski (1975:136) recorded that the only evidence
for gold-woven fabrics in Lydia was a small assemblage of loose gold threads,
which were flat, thin golden sheet strips (aurum battutum), ca. 2-3 mms wide,
retrieved from the bottom of a Roman sarcophagus (of “garland” type)
unearthed in 1972 at the site of Alasehir (Philadelphia). The context indicated
that these threads were possibly the remnants of a genuine Attalicum.

Derks and Royman (2009:60-61) concluded that during the 7" and 6"
centuries BC., identifying themselves with Lydia and the Orient, Greeks in
Ionia and Aiolis, began to live in a luxury as a way of life using “especially
gorgeous attire, perfumes and other forms of personal adornment, as well as
copious food and drink”, have adopted an elitist culture, called “habrosyne
(graciousness)” and “tryphe (hedonistic luxury)”. Later the term habrosyne
became to be used to define excess luxury of the Lydian lifestyle. Sappho
recalled Lydian clothing and customs many times with affection as she
expresses that she was in love with habrosyne, whereas Xenophanes of
Kolophon sharply criticized his people as they had gone “to the agora in purple
garments, with elegant hairstyles and exquisite scents” and they had imitated
the “useless habrosynai (luxuries) learnt from Lydia” (Derks & Royman,
2009:60-61).

Johannes Laurentius, an early Byzantine native of Lydia, cited as
authority the reference of a much earlier writer to “Lydian gold
chitons.” The defined part of the compound adjective
chrysostemonai shows that the gold of these chitons took the form
of thread and the name suggests the show and richness of cloth of
gold (although the proportion of gold in total fabric is not
specified). The gold woven Attalica or Attalicae vestes of later
antiquity (named for the territory legatee of the Lydian kings)
probably attest the survival or revival of Lydian gold-weaving
tradition. (Greenewalt & Majewski, 1975:136)

Sardis was famous for the world-wide known short-nap Smyrna
carpets, which are sold in high prices and the Lydian city Hypaipa was a textile
center, where Lydian fabrics have been manufactured. At the present day this
heritage is still alive in izmir, Gordes and Usak (ancient Ghordis and Ushak
on the Upper Hermus) in the land of ancient Lydia. Sardian carpets were only
several Lydian textile products reported in Greek written documents. Lydian
textiles used wool and linen mostly, but later cotton and silk fibers were used.
The finest and most sought after wool fiber was the wool from Milletos,
Magara and Thessaly. Linen came mainly from Italy and Egypt, and cotton
became known in Anatolia only after Alexander the Great introduced it from
India. Fine artwork done by Lydian women was not only the Smyrna carpets,
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woven fabrics; there were other handicrafts like embroideries they carried on
with equal skill and patient labor as well. Of these, one is incidentally
mentioned in the Illiad, where Homeros sees the white skin of one of his
heroes suddenly stained with blood, and turning red around the wound
inflicted by the sword. He compares it with “ivory dyed with purple by the
hand of a Lydian or Carian woman, as she sits at her work and decorates the
bridle, destined for the war-horse of the king, a bridle that all other warriors
will covet” (Homeros, Illiad, iv:141-145).

Lydians were documented as experts of fabric dyeing and dye
production. The color of “saffron robe” of Dionysus in Bacchae of Euripides
was one of the special colors produced in Lydia. Greenewalt and Majewski
(1975:136) concluded that “an inventory of garments [genuine products of
Lydia] dedicated at the Heraion on Samos (recorded in an inscription of the
fourth century BC) listed several Lydian chitons with selvages or fringes,
specified either white “hyacinthine” or in other colors of Lydian origin such
as “exastes” and “isatis”. “The reputation of Sardian red and Lydian dyes
persisted in Roman times (when Lydians of Sardis were credited with the
discovery of wool-dyeing), perhaps chiefly maintained at Thyateira, the home
of prominent dyers’ and wool dealers’ guilds and of the lady purple-seller
baptized by St-Paul” (Greenewalt & Majewski, 1975:137). Xenophanes
recorded that lonians have learnt the custom of clothing themselves in dyed
and embroidered stuffs from their Lydian neighbors. Many researchers
concluded other Lydian textiles mentioned by the sources were as “gold-
woven chitons flesh [hyacinthine] colored, transparent, sandykes, and white,
“hyacinthine” and “exastes” fringed chitons” (Maspero, 2003:606;
Greenewalt & Majewski, 1975:137).

Lydian people had excellent artisanship in ivory carving, jewelry and
works of gold, superior when compared to the Phrygian artisans. They made
decoration golden plates, rosettes, buttons and golden corns to use as
adornments on their clothes. These were in a way the first examples of
appliqués and they were called “bracteates”. A bracteates was thin embossed
or a jour decorated gold plates, square, rectangular or rhombus shaped. They
were sewn or attached on the garment with perforated holes at the edges. This
kind of decoration custom may be adopted from Scythians since the use of
gold appliqués on costume is particularly well documented in classical texts
and from the archaeological evidence during the Achaemenid period. These
kinds of decorated bands became norms in Phrygia, later in Lydia.

Lydian clothing-Euripides wrote that Lydian men wore a thin mantle,
which descended to the feet and called “bassara” (Winckelmann, 1849:163).
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Just as male members were dressed in ‘trailing garments’, elite
females walked about ‘long-robed’. Like men they ‘loved
habrosyne’, such as ‘kerchieves and crimson-dyed aprons.. sent
from Phokai, precious gifts..” decorated slippers- ‘lovely piece of
Lydian work’-Skythian cloaks, and many — colored mittai
(headbands or perhaps turbans) that ‘only just recently were
brought from Sardis to lonian cities. For men and women alike,
the hallmark of this sophisticated lifestyle was all kinds of
fragrances, incense and perfumes, the same ‘as used by Kroisos’.
(Derks & Roymans, 2009:61)

In the archeological record a reflection of Lydian lifestyle came
together on a decorated Klazomenian sarcophagus that was discovered not
very long ago at Akanthos in Chalkidike showed in the main scene of a
symposion, symposiasts and komasts wearing Lydian turbans. “Some of the
reclining symposiasts wear turbans of Lydian type. But perhaps the most
‘exotic’ of all is that these turbans are worn by women who are reclining
together with the men” (Derks and Royman, 2009:62). Cohen (2000:360)
recorded that Lydians were the only ones wearing elaborate turbans on the
Apadana frieze. Lydian men were recorded to have worn turbans called as
mitra. Some wore himation and chiton, although some left upper parts of their
bodies naked. Ependytes is the term conventionally given to a short tunic-like
garment made of wool or linen, and worn over chiton. The Lydian ependytes
was used as a part of the same garment or a separate lower piece covering the
chiton and himation in the front, just as the ependytes covering the body of
the Ephesian Artemis in the archaic period. From waist to feet, it is enclosed
in an ependytes, i.e. a metallic sheath divided into regular, rectangular
compartments. Ependytes is the shorter of chiton and called as chitoniskos.
The roots of chitoniskos reach back to the Anatolian kypassis. Ozgan explains
ependytes with the garment found in the Assurrian reliefs and which was
called as “bluse” by Hrouda (Miller,1997:172).Thus Herodotos uses
“ependynein” verb as to put on over while he explains Mesopotamian or
Babylonian dress. Johannes Lydus also is the source for another Lydian
garment, the Sandykes were chitons devised by the Lydians, which were made
of linen and very transparent, but dyed in the juice of the plant sandys, whose
color is flesh-like. With these to cover their naked bodies Lydian women
seemed to wear nothing but air and attracted by observers by loveliness impure
and unchaste. With such a chiton Omphale enveloped Herakles when she
shamefully “effeminized” her lover.

The glamorous image of Lydian textiles which written testimonia evoke
has yet to receive appropriate archaeological complement. The only direct
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evidence for gold-woven fabrics in Lydia is a small assemblage of loose gold
threads which were retrieved from the bottom of a Roman sarcophagus (of
“garland” type) uncarthed in 1972 at the site of Philadelphia (modern
Alasehir). The context indicates that these, while possibly the remnants of a
genuine Attalicum, probably are too recent to have formed a gold chiton of
the age of Croesus. All threads are flat strips, ca. 2-3 mm wide, of thin gold
sheet (aurum battutum): although considerably twisted and bent they do not
appear to have been wrapped around a core or to have been backed with
another medium (Young, 1975:137). On the transparent muslins called
sandykes, from the name of the plant used to dye them a rosy flesh-color
(Maspero, 2003:606).

The basic piece of clothing for both men and women was the peplos.
The peplos, the garment of the Anatolian women, was worn at first without a
girdle. With braid- it was sometimes left as a selvage; the lower end of the
turned-down part was similarly treated by using patterns of checks, wavy
lines, stripes, or flowered designs. These could also be used to veil the face.
lonic chiton can be explained as more of a gown than tunic, which was draped
with many folds and pleats. The chiton was longer than the wearer’s length,
so the excessive fabric was pulled above the belt forming a blouse-like
appearance. Zoster is a large belt worn over chiton, usually under the breasts
or around the waist, which emphasized the chest. The lonian chiton was very
much lighter and was sometimes fastened with two belts. This allowed plenty
of lighter fabric to form more pleating than had been possible with wool,
which created fuller, more flowing garments. Perhaps the most important
feature of the lonic design was these pleats and folds. Those who wore the
lonic chiton often increased the folds and drapery of the garment by tightly
folding and twisting the fabric when wet, then allowing it to dry in order to set
the folds in the cloth. The fabric, either linen, or lightweight wool, was
fastened several times at the shoulders and along the arms with stitches or
small brooches called fibulae, creating sleeve effect.

The Doric chiton was a single rectangle of woolen fabric, a little longer
than the height of the wearer and was very full. Before putting it on it was
folded along the top edge so that the fold came down as far as the waist and
was doubled along its length. Apotygma is the patterned band on the overfold
of Doric chiton.

However, towards 450 BC;...patricians or ladies of the upper class
also wore Pharos, a large cloak of light cloth and, in general
women used the peplos, a large rectangle of material fastened at
the shoulder with finely decorated fibulae. It was not unusual to
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find that the head, shoulders and part of the back was wrapped in
a veil of linen called calimma. (Brunella, 1968:94).

Herodotos tells during the Persian Wars the Athenians outlawed the
Doric chiton because Athenian women killed the lona survivor of a military
campaign by stabbing him with the pins from their dresses, so wearing of
Doric chiton was banned and it was replaced with a foreign innovation, the
softly pleated lonic chiton. All Lydians recorded to have been wearing loose,
leather boots called kothornoi, which have outturned tops and, a horizontal
binding. Herodotos described kothornoi as Lydian in the story of Kroisos and
Cyrus” (Cohen, 2000:360). There is no doubt that substantial amounts of gold
jewelry should be including necklaces, earrings, rings, diadems, bracelets and
belts. Most of these were found on the clothing of the dead in gravesites.
Lydian embellishments and the technique over golden plates display the high
quality. Aksit (2008:55) recorded that “fifty golden earrings found in Sardis
indicate that women of Sardis were fond of their beauty.
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Figure.2-Story Board [The Kybele cult and Lydian clothing]"
6. The Collection

Autokrates in his Tympanistai : "As sweet maidens, daughters of
Lydia, sport and lightly leap and clap their hands in the temple of
Artemis the Fair at Ephesos, now sinking down upon their
haunches and again springing up, like the hopping wagtail.
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It was very hard for the team to focus over Lydian period, the clothing
of which seemed to have no longer explanation than one or two pages. And
there was a profusion of evidence on Lydian identity for most of the statues
were reconstructed during the ancient Greek and Roman period, as the
Anatolian goddesses or gods were accepted by their mythology, changing the
style of the clothing to Greek or Roman style. On the contrary there was
evidence that Anatolian style- or as they called barbarian [foreigner in ancient
Greek) style of the eastern Aegean countries, has been a fashion for the
western Aegean colonies once upon a time. For this reason the students were
encouraged to conduct research in many museums, libraries on archaeological
site photographs and historic findings provided good sources for the
collection. In short archaeological findings of ancient Anatolian origin and
literary sources which described Lydia in detail were preferred as actual
sources of inspiration. The main theme for the collection was chosen as the
triple moon deity ARTEMIS-SELENE-HEKATE and KLEIDOSPHOROS,
the maidens of Artemis at the full moon festivals at Hekate Temple in Lagina.
As Autokrates or many ancient writers described the maidens of purity walk
under the full moon with torches to enlighten the lives of their fellow citizens.
Other sources of inspiration were discussed as Golden city of Sardis, Sacred
temple of Hekate in Lagina, the cult statue of fertility goddess from
Aphoridisias, the cult statue of Artemis from Ephesos, gold weaving tradition,
gold chitons, white and gold in color. For the rest students were free. In order
for us to understand the sources of inspiration the team has made Figure.2 as
the story board of the collection.
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Figure.3- The collectio

Fig.3 shows the hand sketches of the 20 styles chosen for the
collection by the group. After the styles have been selected six of the
models were constructed (4 of which were presented here). Below Fig.

4 shows the models constructed during the exposition.
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ustration-11

Illustation-17

ﬁ.' =S -
Figure 4-The designs prepared as a result of this research on the catwalk

For the style no:1 (lllustration no:11) the sources of inspiration
were reported to be the peplos kore, bracteates, and the peplos kore and
ependytes of the Aphoridite cult and Artemis cult. The main aim of the
designer was here to express the horizontal stripes seen in Phrygian
Kybele (14) and horizontal zones of complex figural reliefs, which
symbolize the divine identity of the goddess, as layers of chiton with
golden borders reflecting the Lydian habrosyne. The main source of
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inspiration was here the use of bracteates, square lozzanges made of
metal-like material and sewn over a golden thick border.

For the style no:2 (Illust.no:14) the source of inspiration was the
lonic capital, column shaft from the Temple of Artemis at Sardis (4"
BC, Lydian, marble (26.5.91)). The thick belt called zooster was used
in design process. The pleats delicately tailored on the upper part of the
chiton inspiring both from the heavy pleated chitons of the Lydians and
the ionic column from Artemis Temple.

The style no:3 (Illust. No:17) took inspiration from mitra or
calimma which ancient people used to veil themselves. The golden
bordered apotygma was used as completely golden satin calimma
referring to the gold weaving tradition of Lydians. The chiton was
prepared from transparent fabric which refers to sandykes, which
ancient writers note Lydian women to have been wearing to hypnotize
men as they walk. Veiling and transparency were used as an element of
contrast in design process. Like Omphale who trapped Hercules with
her beauty, the model seemed to wear nothing but air as she walked on
the catwalk with the hyacinthine, transparent fabric of Lydian ancient
women (though it would have been better if raw linen was used).

For the style no:4 (Illust. No:18) the source of inspiration was
reported to be the girdles, cords which women used while wrapping the
rectangular fabric and forming a chiton with the use of fibula dress pins.
The calimma (mitra) the veil of linen fabric was used as a gold woven
fabric of Lydia as a chitoniskos. The detailed pictures show the use of
fibulae and the girdle.

7. Conclusion

Textile has a very prominent effect because of its consumption
based identity over economy and social life, namely over community.
In textile sector, fashion has conducted intuitive non-engineering
methods and creativity-based designer-oriented design processes that
are regarded as appropriate for fast manufacturing. However, in this fast
cycling fashion system, mere creativity concludes to be inappropriate
when prescriptive design approaches are not employed. However,
beginning from 1960s the historical perspectives regarding to the
textiles maintained a strong base for the fashion industry to flourish.
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Fashion design, with an industrial product in essence, has to define its
own design paradigms and its own methodology in an attempt to form
a scheduled, programmed and repeatable design process.

Today we think of textile history as one of the most important
sources for inspiration or we praise textile researches for it serves a
unique ground where we can lay creativity. We know that creativity
nourishes within knowledge of identity. For this reason, it is the tutor’s
role to divert creative styling exercises towards where the designer finds
something from his or her roots. Studying textile history and
transforming what has been learnt shall provide an importance source
for the creativity and inspiration. It is only then possible for a fashion
designer to construct a value-added and original to global markets. It is
in this study that students understood the importance of historical
knowledge and archeological artefacts and how they should manipulate
them into a unique collection.
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PFigure.1 collects all the necessary pictures we need to understand Lydian way of life:
(1-2) the ruins of Gymnasium in Sardis- (3-4) reconstruction of wall coverings or tiles
from Sardis- (5-6-8) tiles from Sardis in Met museum —(7) the Scythian Pazyryk
carpet (reconstruction) which was found frozen in a kourgan in Altai territory with
Gordes (ushak) or Turkish knots on the carpet which relates it with the Lydian carpet
making- (9) Map of Anatolia during Bronze Age — (10) Lydian pottery- (11) lonic
column- (12) Croesus’ gold coinage

" Figure.2 gathers all the sources of inspiration the team used during this research and
it also helps us to understand the cult of Kybele and Lydian clothing in archeological
findings: (13) Mater Kubileya, the Hittitian mother goddess- (14) Phrygian Kybele,
BC 6.c ;The evolution of the cult of the mother goddess Artimu dates back in Anatolia
more than 3000 years before the arrival of the ancient Greeks.-(15) The Cult Statue
of Aphrodite from Aphrodisias with her heavy over garment (ependytes) that conceals
most of her body, unlike naked or half naked Greek goddesses sculptured or pictured.
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The front of this garment is divided into horizontal zones, each of which is filled with
complex figural reliefs, each of which symbolizes part of her divine identity-(16)
Phrygian clothing-(17) Details from columns of gymnasium in golden Sardis- (18)
Roman goddess Diana or Greek version of Artemis, goddess of the hunt, in a short
chiton from Musée du Louvre- (19-20) Artemis of Ephesia, the goddess of fertility
The Ephesus Museum. One is from the 1C AD and the other 2C AD. Rows of egg-
shaped marble pieces on the goddess’s chest have been interpreted differently as
breasts, eggs, grapes or bulls’ testicles offered to her on feast days as symbols of
fertility.-(21) Lydian delegation, with their beehive-shaped hats on the wall reliefs of
Persepolis Palace in Apadana-(22) Gold hand woven belts and belt buckles from
Lydian empire- (23) Friezes of the sacred Hekate temple in Lagina- (24) Lagina
propylon the entrance of temple- (25) Since 550 B.C. gold coins from Sardis from
Persia to Greece- (26)The peplos kore- (27)Thin golden plates of appliqués which
were sown over dresses called bracteates- (28) a woman with a mitra- (29) Relief on
the eastern entry to the Apadana- (30) The triple goddess Artemis-Selene-Hekate- (31-
32)Friezes of Hekate temple in Lagina-(33-34)Ruins of Hekate temple in Lagina (35)
Lydian fibulae with double locking mechanisms. Although fibulae has been left in the
dusty history, gold or silver hand-woven belt, bracelet and necklace inheritance is still
alive as handicrafts of jewelry and as a custom of wedding gift to the bride in most of
the regions in Anatolia in modern day Turkey.
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YURTDISINDA FARKLI KULTUR GORMEYi
DENEYIMLEMiS OGRENCILERE YONELIK BiR
UYGULAMA ORNEGIi: GORSEL KULTUR

Ayben Kaynar TANIR?

Ozet

Kendi iilkeleri disinda farkh iilke ya da iilkeler gérme imkani bulmus dgrencilerin, o
kiiltiire yonelik “Bakis ”larini (Gaze) belirlemek ve sanat egitimi yoluyla dgrencilerin
bakma pratikleriyle, gordiikleri kiiltiiriin imge/nesne ya da dgelerinin anlamlarin
gorsel  kiiltiir - ¢alismasiyla  irdelemelerini  saglamak, aragtirmanmin  amacim
olusturmaktadir. Sekiz odak ogrencinin, gérmiis ve deneyimlemis olduklar: Cek
Cumbhuriyeti, Fransa, Amerika Birlesik Devletleri, Yunanistan, italya, fngiltere ve
Hollanda’min kiiltiirii ya da kiiltiirleri iizerinden yapmuis olduklar: gérsel kiiltiir
calismalarindaki ~ 6grenci  bakiglarimin,  agirlikli  olarak  elestirel  oldugu
bulgulanmistir.  Arastirma  ¢ercevesinde yapilan gorsel kiiltiir — ¢alismalar
baglaminda, gérsel sanatlar alam disinda egitim alan é6grencilerin, kendi iilkeleri
disindaki kiiltiirleri gorsel yolla ifade edebildikleri, kiiltiirlerarast farkliliklar: ve
benzerlikleri gorebildikleri ve 6grencilerin gorsel kiiltiire iliskin bakma pratikleri

gelistirebildikleri sonucuna ulasilmistir.
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A Practice for Students Having Experienced a Different Culture
Abroad: Visual Culture

Abstract

The purpose of this research is to explore the “gaze” of students, having been
to one or more foreign countries, upon the culture they have experienced there, and
to ensure through art education that they examine the meaning of the images/ objects
and components of that culture by using practices of looking based on a visual culture
work. The research findings indicate that the gaze of the eight focus students, having
been to the Czech Republic, France, the US, Greece, Italy, England and the
Netherlands, upon the culture or cultures of these countries as reflected in their visual
culture work are mainly critical. Within the context of the visual culture work having
been performed within the scope of this research, it is concluded that the students
studying in the fields other than visual arts are able to express the culture of foreign
countries visually, to see intercultural similarities and differences, and to develop
their practice of looking concerning visual culture.

Keywords: Art education, culture, visual culture, visual literacy, image

1. Giris

Bilgi ve medya teknolojilerinin yogun bombardimani altinda
oldugumuz, degisim ve doniisiimil siirekli olarak yasadigimiz bir donemde
yasamaktayiz. Bu duruma sanat egitimi penceresinden bakildiginda, i¢inde
bulundugumuz ¢agin gerekliligine uygun olarak sanat egitiminin 6gretim
yoOntem ve uygulamalari sosyo-kiiltiirel, felsefi, tarihi, siyasal, ekonomik, bilgi
ve medya gibi benzeri ozelliklere gore degismektedir. Bu anlamda, 6zellikle
ABD ve Avrupa iilkelerinde, son yillarda da Tiirkiye’de sanat egitiminin
gorsel kiiltiir caligmalar {lizerine yogunlastig1 apagik goriilmektedir. Peki,

Gorsel Kiiltiir nedir?

2. Gorsel Kiiltiir



Yurtdisinda Farkli Kiiltiir Gormeyi Deneyimlemis Ogrencilere Yonelik Bir Uygulama 241
Ornegi: Gorsel Kiiltiir

Kiltiir terimindeki gorsel ve kiiltlir sozciikleri kendi basina degerli
olmakla birlikte bir arada iken birbirinden oldukga farkli ve daha ileri elestirel
diistinceyi destekleyecek kadar giiclii olan 6geleri kapsar ve bir araya getirir.
Genis anlamda gorsel olan, goriilebilendir. Gorsel kiiltiir’in kendisi ise; biz
insanlarin trettigi, yorumladigi ve estetik amaci olandir. Bagka bir anlatimla;
tirettigimiz anlamli gorintiiler ya da imgelerdir. Kiiltlirel olan ise kapsamli
tamimiyla, insanlarin giinliik yasamdaki amaglari, yaptiklar1 veya yasam
bigimleridir. Bunun yani sira, insan topluluklarmin herhangi bir seye anlam
katarak yagamalaridir. Bu tanimlardan yola ¢ikildiginda gorsel kiiltiir, kiiltiir
denilen genis yelpazenin gérmeyi ve bakmay1 i¢eren konularini ele alir ve bu
yolla iletisim kurar denilebilir (Barnard, 2002, s. 26-36).

Glinlimiiz kiiltiirli, yogunluklu olarak gorsel kiiltiirdiir. Gérme eylemi,
yasamin her alanim etkilemekte ve yon vermektedir. Baska bir anlatimla,
yasamimiz tam anlamiyla gorsel imgelerle isgal edilmistir. Acar (2008) bu
stireci, Tersten Perspektif adli kitabin yazar1 PavelFlorenski’nin yazilarindan
yola ¢ikarak sOyle yorumlar; Yiizyillar boyunca egemen olan sézel diinya
anlayisi, Antik Yunan doneminden itibaren yerini goz merkezli diinya
anlayisma birakmistir. 20. Yiizyil ve sonrasinda ise teknolojik gelismelerle
dogru orantili olarak, "diinya i¢in g6z"iin yerini "goz i¢in diinya" tasarimlari
almustir.

Bugiin yasanilanlar diisliniildiigiinde Acar’in  yorumu oldukca
yerindedir; elimizden diismeyen cep telefonlartyla ¢ekilen binlerce fotograf,
sosyal medya iizerindeki hareketli ve hareketsiz gorsel paylasimlar, bilgisayar
ve televizyonlarda siirekli gosterilen reklamlar, caddelerde hizla degisen ve
1s1ltili teknolojik reklam panolari... Bu durumu yalnizca fotograf iizerinden
ele aldigimizda dahi, yasamimizda “g6z i¢in diinya” tasarimini ne denli
yasadigimizi bize hatirlatacaktir; anneanne ve dedelerimizin ¢ektirmis oldugu
smirlt sayidaki siyah-beyaz hatira fotograflariyla, giinlimiizde ami olarak
cektigimiz ve {istelik pek cok dijital enstriiman sayesinde sanal olarak
kaydettigimiz, postalayabildigimiz,  paylasabildigimiz ~ fotograflar
karsilagtirdigimizda, sayisal anlamdaki artis Onemli bir gostergedir.
Neredeyse her ammi gorsel olarak belgeler ve bu gorsellerle yasar. Bu
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pencereden baktigimizda, insanlik, hi¢bir déoneminde olmadigi kadar ¢ok
bicimde gorsel imgeler yoluyla giinliik hayatin1 yagamaktadir.

Mirzeoft’a gore, insanlar deneyimleri resimleme ya da gorsellestirme
egilimleri yliziinden gorsel bir kiiltiire sahiptir; onun igin, gorsellik etki alani
acisindan hem kiireseldir hem de siradan, giinliik yasamin bir parcasidir
(Duncum, 2002, s. 15). imgeler daima anlamlar tasimislardir. Giiniimiizde
imgeler o kadar ¢ogald1 ki, artik onlar1 lirettigimiz kadar onlar tarafindan da
iretiliyoruz (Saybasili, 2007, s. 21-22). Kisacasi, tim bu goriintiiler giin
gectikce daha fazla ve hizli bir sekilde yasanti i¢cine girmekte ve daha da 6tesi
glinliik yasanti olmaktadir. Saybasili’ya gore (2007, s. 27), gorsel kiiltiir,
gormek ve bilmek arasindaki iliskinin yeniden kurulmasidir. Cilinkii bakmak
ve gormek birbirini tamamlar. Tanimlayan, ¢oziimleyen ve elestiren bakma
eylemi, diinya hakkinda 6zgiin ve yaratici yorumuyla bilgi iretme konusunda
merkezi bir éneme sahiptir. Bilgi iiretiminin diger kaynagi imgeler ise,
goriinenin temsilidir. Leppert’e (2002, s. 14) gore, ister fotograf, ister film ya
da video, isterse de resim olsun, imgelere bakildiginda goériinen sey insan
bilincinin {riiniidiir. Birey, cevresinde gordiigii her imgeyi bellegine
kaydeder, sonrasinda belleginde bir araya gelen bu imgeler yoluyla diinyay1
bir bicimde anlamlandirmaya baslar ve nihayetinde yasami s6z konusu
imgelere verdigi anlamlar iizerinden degerlendirir. Daha sonra birey,
anlamlandirdigi imgeler ile kullandig dil ve i¢inde yasadigi kiiltiiriin kodlarini
birlestirerek yeni anlamlar olusturur. Bireyin Kkiltiirtiniin  imgelerle
karsilagsmasi sonrasinda meydana gelen bu giiglii dil, gorsel kiiltiiriin temelidir.
Gorsel kiiltiir kapsaminda ele alinan gorsellerin kendisi degil, temsil ettigi ve
drettigi anlamlaridir. Bu nedenledir ki, gorsel kiiltiir imgelerindeki
anlam/anlamlar1 ¢ézmek icin ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel, cinsiyet, yas
ve 1rk gibi kavramlar baglaminda nasil anlamlandirilabilecegi sorusuna yanit

aranmalidir.
2.1. Sanat Egitiminde Gorsel Kiiltiir

Yaklagik 20-25 yildir, basta Amerika Birlesik Devleti’ndekiler olmak
iizere Batidaki birgok egitim kurumu, sanat egitimi programlarmi farkl bakis
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acilartyla sunmaktadirlar. Ozellikle gérsel kiiltiir, bir kuram olarak sanat
egitimi programlarinda oldukga dikkat ¢ekicidir.

Merkezi Avrupa olan geleneksel sanat egitimi programlarinda, sanat
alanlar1 bakimindan oldukea sinirlayici ve kurgusal bir ¢ergeve i¢inde, belirli
otoriteler tarafindan sanata nasil bakilmasi gerektigini yontemsel olarak
belirleyen bir anlayis hakimken, modern sonrasi gelismelerden beslenen
gorsel kiiltiir, geleneksel sanatin sinirlarini asar ve gorsel olan her imgeyi konu
alir, irdeler, siipheci bakar, elestirir ve anlamaya ¢aligir. Soganci’ya (2011, s.
72) gore gorsel kiiltiir yaklasimu, “kendisini sanatla hi¢ sinirlandirmadan insan
yapist tiim gorselligi igeriginin asil malzemesi olarak kabul eder”. Soganci, bu
kabuliin bir zorunluluk oldugunu ve bu sekilde algilanmasi gerektigini
vurgular. Bu anlamda, geleneksel olarak verilen sanat egitiminden ziyade
farkli disiplinleri i¢inde barindiran gorsel kiiltiir, sanat egitiminde bir yaklasim
ve ayni zamanda icerik olarak tanimlanabilmektedir.

Sanat egitimi kapsaminda gorsel kiiltiir, agirlikli olarak iiriin, imge ya
da baska bir anlatimla gorsel kiiltiir araglarinin kendisinden ziyade, yaratilima
nedeni, gorsellerin anlam katmanlaryla ilgilidir. Gorsel kiiltiir calismalarinda
imgelerin anlamlarin1 kesfetmeye yonelik olarak, gorsellerle ¢evrili alana bir
anlamda maruz kalan sanat alicilarinin, alisik olduklarindan farkli bir
deneyime agik olmalar1 gerekmektedir. Galeri ya da miizede sergilenen
yapitlarin karsisinda dururken, yalmizca kendini karsisindaki gorsel kiiltiir
imgesine/nesnesine teslim eden bir sanat alicisindan ¢ok, “acaba karsimdaki
imge/nesne bana ne demeye calistyor?” sorusunu sorarak, sorgulayarak,
elestirerek alimlamaya calisan bir sanat izleyicisi olmalidir (Tiirkcan ve
Coskun, 2016, s. 105). Hali hazirda “insanin anlam arayist, i¢giidiisel itkilerin
‘ikincil bir ussallasmasi® degil, yasamindaki temel bir giidiidiir (Frankl,
2009, s. 113). Gorsel kiiltiir, bu giidiiyii sanat yolu ile harekete gegirerek,
elestire] bakma pratigi, elestirel ¢oziimleme ve gorsel olarak farkindalik

kazandirmay1 amag edinmistir.

Herhangi bir isi veya davramsi akla uygun kilma.
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Gorsel kiiltiir, ABD ve Avrupa lilkelerinde oldugu gibi Tiirkiye sanat
egitiminde bir yaklasim ve igerik olarak ele alinmaya baglanmigsa da, 6gretim
programlarina yansimalari kendi kiiltiir ve egitim ihtiyacina gore sekillenmeli
ancak kiiresel ve siirekli iletigim halinde olunan diinyada ¢ok kiiltiirliiliik de
g6z ardi edilmemelidir.

2.2. Gorsel Kiiltiir Arac1 Olarak imge

Nelson Goodman’in 6nerisi tizerine (aktaran Gombrich, 2015, s. 280),
gorsel koda alisik olmak sartiyla, her gorselin bize bilgi verdigini kabul etmek
gerekir. Bunu gorsel kiiltiir imgeleri agisindan sdyle yorumlamak belki
miimkiin olabilir; siirekli olarak gérdiigiimiiz imgelerin etrafin1 ¢evreleyen
bilgi, aslinda gorsel kod iizerinde temsili olarak varligimi siirdiiriir. Gorsel
imgelere siirekli maruz kalmak ve ondaki bilgiyi her defasinda yasamak,
imgeyi kolay anlamlandirmay1 ve yorumlamay1 saglayabilir. Gombrich bunu
Picasso’nun iki yapiti iizerinden 6rneklendirir; asagidaki Gorsel 1’deki yapit
1904 tarihlidir, Gorsel 2’deki ise 1927 tarihlidir. Bu iki resim
karsilastirildiginda, sanat algist ve estetik begenisi diigiik olan birisinin,
kadinlarin ikincisinden ¢ok ilkine benzedigini sdyleyebileceginin drnegini
verir. Ancak yirminci yiizyil sanatinin {isluplarini benimsendigi ve bir resme
bu tutumla bakmaya hazir oldugunu vurgular (Gombrich, 2015, s. 279-280).
Bu durumu her tiirlii gorsel imge i¢in diisiinmek miimkiin goriilmektedir.
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Gorsel 1. Pablo Picasso: Topuzlu Kadin. 1904. Guas.Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonu,
Kate L. Brewster Kalit1

Gorsel 2. Pablo Picasso: Bas. 1927. Yagliboya ve al¢i.Chicago Sanat Enstitiisii Koleksiyonu,
SamuelMarx ve esinin armagani

Kiiltiirleri goriiniir kilan kimi gorsel kodlar, isaretler ve araclar vardir.
Barnard’a gore (2002, s. 138), kendisini fiziksel olarak gostermeyen ya da
temsil etmeyen bir kiiltiir, bir bakima anlamsizdir. Her kiiltiir bi¢imi, hem
kendine hem de digerlerine karst kendini temsil etmek igin birtakim araglar
kullanmak durumundadir. Nitekim giiniimiizde bu araglar yogunluklu olarak
gorsel kiiltiir araglaridir. Bu ¢alismada, gorsel kiiltiir araglarini kullanan odak
Ogrencilerin  yaptigt secimler, onlarm gidip gordiikleri dolayisiyla
deneyimledigi kiiltiire Bakis’1m belirler.

2.3. Ogrenci Bakis’1 (Gaze) ile Gorsel Kiiltiir Cahsmalar

Kendi iilkeleri disinda farkli {ilke ya da tlkeler gérme imkam bulmus
Ogrencilerin, o kiiltiire yonelik Bakis’larmi (Gaze) belirlemek ve sanat egitimi
yoluyla 6grencilerin bakma pratikleriyle, gordiikleri kiiltliriin imge/nesne ya
da 6gelerinin anlamlarim gorsel kiiltiir caligmasiyla irdelemelerini saglamak,
arastirma i¢in yeterli bir itki olmustur.

Aragtirmaya katilan ve gorsel sanatlar alami disinda egitim alan
ogrencilerin, kendi iilkeleri disindaki kiiltiirlere gdrsel yolla bakabilmeleri,
farkliliklar1 ve benzerlikleri sezebilme/gdrebilme, yansitabilme ve gorsel
kiiltiire yoOnelik bakma pratikleri gelistirebilmeleri acisindan 6nemlidir.
Ayrica, 6grencilerin bir donemlik aldiklar1 se¢gmeli resim dersi kapsaminda
yaptiklar1 bu c¢aligma, 6grencilerin elestirel diisiinme becerilerine katkida

bulunmasi agisindan gerekli goriilmiistiir.

Aragtirma icin gorsel ve yansitici arastirma yontemi, GAZE®
kullanilmigtir. Gorsel kiiltiir ¢aligmalarinda gaze kavrami, bireylerin
gorsellere nasil baktiklari, ne ile baktiklari ile iliskilidir (Sturken&Cartwright,

*Bakis
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2009; aktaran Duncum, 2016, s. 19). Leppert (2002, s. 16), bakis ile es zamanl
gérme eyleminin, yalnizca biyolojik ve fiziksel bir konu olmadigini, daha
ziyade, zihin ve disilince siiregleriyle ilgili oldugunu ileri siirer. Bunun yani
sira, insanin diigiinmeye basladig1 andan itibaren gérmenin karmagsikliginin,
bu siirece dil’in de dahil olmasiyla arttigini belirtir. Gorebilmek yani
anlayabilmek igin bir seyler bilmek gerekmektedir. Leppert, gercekten
gorebilmemiz ve birseyler anlayabilmemiz i¢in kismen tarihe ve kiiltiire 6zgii

birseyler bilmemiz gerektiginden sz eder.

Bu anlamda, olduk¢a geng ve kendi iilkeleri disinda farkli bir iilke
gorme imkani bulmus Ogrencilerin, o Kkiiltiire yonelik bakislari/bakma
pratikleri, gorsel kiiltiir galismalarmi olusturacaktir. Ankara Universitesi
Devlet Konservatuarinin tiim bdliimlerinde GUS 104 ve Miihendislik
Fakiiltesi Elektrik-Elektronik Miihendisligi GUS ve ART 108 kodlu Resim
dersini alan toplam 23 &grenci ¢alismanin katilimcilaridir. Toplam dgrenci
sayis1 23 olmasina karsin, yurtdisinda farkli kiiltiir gormeyi deneyimlemis 8
Ogrenci, odak olarak belirlenmis ve arastirma metni igin bu &grencilerin
verileri kullanilmustir.

GUS 103/104 ve ART107/108 Resim dersi, Ankara Universitesi’ndeki
lisans 6grencilerinin zorunlu segmeli olarak almak/se¢cmek zorunda olduklar1
bir derstir. Dersin konulari; temel diizey karakalemden baslayarak diger resim
tekniklerinin (suluboya, akrilik, pastel ve yagliboya) uygulamasi olarak
tanimlanmustir. Ancak bu derste, tanimlanan ders konular1 disinda, ¢agin sanat
egitimi gerekliligi gbz Oniinde bulundurularak, gorsel kiiltiir calismasina da
yer verilmistir. Ogrencilerin cevrelerinde gordiikleri imge/nesne ya da 6geleri
iceren goriintiilere, anlam katmanlariyla ve elestirel bir gozle bakmalari
istenmistir. Ders siirecinde kimi 6grencilerin kendi yasadiklar iilke, Tiirkiye
disinda, farkl tilkeleri gordiikleri, farkl kiiltiirleri gzlemleme ya da belli bir
siire zarfinda o kiiltiiriin i¢inde yasayarak, s6z konusu kiiltiiri deneyimledigi
gozlenmistir ki bu Ogrenciler arastrmanin odak Ogrencileridir. Ders
kapsaminda, odak 6grencilerden ara smav 6devi olarak, gittikleri {ilkelerde o
kiiltiire ait ve kendilerine ilging gelen imge, nesne, olay, olgu, 6ge vb.

durumlar1 yansitabilecekleri resimler yapmalar1 istenmis ve yaptiklari
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resimler {izerine kisa notlar alabilecekleri sdylenmistir. Bunun yam sira,
ogrencilerin gittikleri iilkelerde ¢ekmis olduklar1 fotograflar ya da o iilkeden
edinmis olduklar harita, brogiir vb. gorsel materyallerinde gorsel kiiltiir araci
olarak degerlendirilebilecegi ifade edilmistir. Ayrica Ogrencilerin, gorsel
kiiltire iliskin duygu ve diisiincelerini 6grenmeye yonelik iki sorudan olusan
yari-yapilandirilmis soru formu, onlarm Bakig’in1 (Gaze) sozel olarak ifade
edebilmelerinde 6nemli bir veri kaynagi olmustur. Odak dgrencilerin sorulara
verdigi yanitlar, dogrudan alintilarla aragtirma metninde yer almigtir. Odak

Ogrencilerin hangi lilkelerden ne tiir gorsel segtigini ve hangi imge, nesne,

olay,

caligmalar1 Tablo 1°de yer almaktadir.

olgu, 6ge vb. durumlari sectigini belirten sema ve gorsel kiiltiir

Gorselin Goriintii ve Imgeler Ogrencinin gorsel
alindigy/cizildigi kiiltiir caliymasim
iilke ad1 aktarim araci
Cek Cumhuriyeti / Prag | Dilenciler/Dans eden Ev Resim / Yazi
Fransa Pisuvar ve Klozet Fotograf (Kolaj) / Yazi
ABD/ Los Angeles Cokkiiltiirlilik Aniti Fotograf/Resim/Yazi/Siir
Yunanistan Mavi Beyaz Yunan Fotograflar (Kolaj) / Yazi
evleri
Italya/Roma Kolezyum Resim / Yazi
Ingiltere/Londra LondonEye / Big Ben Resim / Yazi
Italya Sise Resim
Hollanda Bisiklet yolu haritasi Resim

Tablo 1. Gorsel kiiltiir araglar1 semasi.
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. W = ) -
Gorsel 3. Prag kaldirimlarindaki dilenciler.
Gorsel 4. Dancing House (Dans Eden Ev) ve 6grencinin kendi temsili.

Burak, Cek Cumhuriyeti’'ni gormils ve belleginde Prag ile ilgili
gorsellerin epeyce yer tuttugunu ifade eden bir odak dgrencidir. Gorsel kiiltiir
calismasi i¢in iki gorsel belirlemis ve bunlarin yan yana sergilenmesi ve
beraber degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir. Sectigi gorsellerden biri,
Frank Gehry tarafindan Prag i¢in tasarladigt Dans Eden Ev (Dancing
House)’dir.

Odak 6grencinin sectigi/resmettigi ikinci gorsel, Prag kaldirimlarinda,
turistlerin arasinda dilencilik yapan iki insan goriintiisiidiir. Burak’in bu
goriintiileri bilingli olarak segmesi ve karakalem olarak gorsele doniistiirmesi,
ogrencinin elestirel bakis agisini ortaya koyar. Ogrencinin gorsel kiiltiir
calismas1 siirecinde, deneyimledigi kiiltiirden aktardigi ifadeler dikkat
¢ekicidir:

“Prag bambagska mimarisi ve eserleriyle taninan bir sehirdir.
Bir¢ok turist sehrin tarihi dokusuna ve mimari yapilarina
akin eder. Insanlart da genellikle eglenmeyi bilen saygili
insanlardir. Diinyanin her yerinde oldugu gibi Prag’da da ne
vazik ki dilenmek zorunda kalan yoksul insanlar var.
Prag’daki dilencilerin géze c¢arpan farki, hepsinin adeta
secdeye yatar bir sekilde para istemeleridir. Hi¢ bir soz
soylemeksizin saatlerce bu pozisyonda bekleyerek ve sessizce
yardim istemektedirler. Ben bunu Prag’in pek hos olmayan
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geleneklerden birisi olarak gorviiyorum. Sanki biiyiik bir sug
islemisler de onun utancim yasamaktadirlar. Cizdigim
resimde, Prag’in yoksul insanlarimi, insanlik onuruna
yvakismayan bir gsekilde dilenivken gériiyoruz. Baska bir
taraftan da, bu yoksul insanlar turistlerin ilgisini bile
cekmemektedirler. Ancak ¢izdigim diger gorselde bir¢ok
turistin farkl pozlar vererek fotograf cektirdikleri Dancing
House (Dans Eden Ev), goriilmektedir. Ne yazik ki egri biigrii
binalar, insanlarin egilmek  zorunda kalislarim
golgelemektedir’Burak (kisisel iletisim, 25 Nisan 2018).

Burak’in gorsel kiiltiir ¢alismasinda ve sozlerinde, insanlarin
goriintiiye/ goriinene daha ¢ok onem verdikleri yorumu ortaya ¢ikmaktadir.
Kiiltiir igerisinde olusan degerler ki bu degerler olumlu ya da olumsuz olarak
degerlendirilebilir, kendisini uzun yillar da var edebilir. Burada 6grencinin
bakisi, o kiiltiiriin dilencileri, karsit olarak da disaridan gelen turistler
iizerinedir. Burak, dilencilik kiiltiiriinii elestirse de, asil meselenin simdiki
tanimiyla gorsel diinya oldugunu sOylemektedir. Resimde ve aktardigi
ifadelerde, 6grencinin bakisini yansitan iki 6nemli unsur oldukca dikkat
cekmektedir; birincisi, Gorsel 4’de kendisini de bir turist olarak yansitmasi ve
bu yansitmanin simdiki fotograf ¢ekimlerinin modasi, binay1 kendisi egriltmis
ya da carpitmis gibi gostererek resmetmesidir. Bu siirrealist goriintii, yasamin
gercek degerlerine karsit bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda
Burak’in bakisina gore, insanlar hayati gercek disi1 karelere sigdirip kimi

gercekleri disarida birakmaktadirlar.
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Gorsel 5 ve 6. ‘Dans Eden Ev’ ile sosyal medya gorselleri.

Ikincisi ise, 6grenciden alintilanan son ciimle; “Ne yazik ki egri biigrii
binalar, insanlarin egilmek zorunda kaliglarim1 golgelemektedir” Burak
(kisisel iletisim, 25 Nisan 2018). Ozetlenecek olursa, Burak’in gérsel kiiltiir
calismasinda giiniimiiz diinyas1 ve bu diinyada anlam verilen degerler, elestiri
konusu olmalidir.

Odak 6grenci Eda ise, Fransa’ya gittiginde 6grenci yurdunda kaldigin
ve tuvaletlerde taharet muslugu olmadigimi gordiigiinde ¢ok sasirdigini
belirterek, gorsel kiiltiir calismasinda Duchamp’mPisuvar® (Cesme) yapitinin
bir gorseli ile taharet muslugu olan bir klozetin fotografini yan yana getirdigi
kolaj caligmasiyla, Batili ve Dogulular arasindaki temizlik konusundaki
kiiltiirel farkliliga bir elestiri getirdigini dile getirmistir. Kolajin iizerindeki
kirmizi renkteki ok isareti ve Dogulu mu, Batili mi? sozciikleri bu elestiriyi
tartismaya davet etmektedir, nitekim ders siirecinde 6grenciler icin bu bir
tartisma konusu olmustur. Ogrencinin gorsel kiiltiir calismasinda, yapitin
anlamsal ifadesi ile uyusmasa da, Batili ve Fransiz bir sanat¢i olan
Duchamp’in, R. Mutt imzali sanat yapitinin gorselini kullanmasi oldukca
dikkat ¢ekicidir.

“Pisuvar (Cesme): Duchamp'in en nemli eseri Cesme adiyla bilinen Fountain'dir. Sanatta hazir
nesnenin kullanimi ve Dada akiminin bir temsilidir.



Yurtdisinda Farkli Kiiltiir Gérmeyi Deneyimlemis Ogrencilere Yonelik Bir Uygulama 251
Ornegi: Gorsel Kiiltiir

Gorsel 8. The Multiculturalism Monument (Cokkiiltiirliiliikk Anit1) ve odak 6grenci Bugra’nin

¢izimi.

Odak 6grenci Bugra’nin sectigi gorsel 8, cokkiiltiirliiliiglin semboliidiir
ve “Cokkiiltiirliiliilk Anit1” olarak anilmaktadir ve 1 Temmuz 1985'te Toronto
belediye bagkam Arthur Eggleton tarafindan agilan ve Francesco Perilli’e ait
olan amt , 65 Front Street West'de Union Station'n Oniinde
bulunmaktadir.Ogrencinin sectigi bu gorsel kiiltiir imgesi, toplumsal sinif,
cinsiyet ve irk kavramlariyla dogrudan ilintili oldugundan burada 6grencinin
bakis1 (gaze’i) 6nem kazanmaktadir. Bugra’ya neden bu gorseli sectigi
soruldugunda;
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“Bu eserin ilgimi ¢ekme nedeni bana giiniimiizde tekrardan
yitkselen fasizmin geldigi noktayr hatirlatmasvydi. Doniip ilk
insanlara baktigimizda, aslinda hepimiz zamamnda ayni cati
aldinda yasayabilmis, savasmadan gecinebilmigiz. Ne zamandan
beri koskoca gezegene sigamaz olmus, ¢cocuklart 6ldiiriir olmus,
farkl dini inanislara sahip diye birbirimizi asar olmuguz. Oysa
ki birlikte olabilsek, hani sarkida da diyor ya “hayat bayram
olsa” diye... Cok mu uzak bir hayal bu? Savaglarin olmadigi,
cocuklarin dlmedigi, silahlarin sustugu, insanlarin beraber
yvasamayr becerebildigi  bir gelecekti benim bu eserde
hissettigim” Bugra (kisisel iletigim, 2 Mayis 2018).

Aslinda Bugra, yukaridaki ifadeleri kullanirken, climlesinin iginde
elestirel bir soru soruyor. Sectigi gorseli birkez de kendisi resimlemek istemis
ve renk kullanmustir. Kullandigi renkler ¢cogunluklu olarak sicak renklerdir ve
giines resmin sol tarafindan anit1 isitir niteliktedir. Anit1 gorsel olarak resme
yansitan odak Ogrenci, kullandig1 renk ve ekledigi yeni imgeyle (giines)
umutla beklenti iginde oldugu mesajin1 aktarmaya caligmaktadir. Arasinav
icin yaptig1 bu resmi getirdiginde, gorsele iligskin eklemeler yapar; “Resimde
de oldugu gibi, beraber Ozgiirce kanat cirpabilecegimiz giinler gelsin.
Didismeden, birbirimizin kanatlarin1 kirmadan, gagalamadan. Bu gokylizii
bizim!..”Bugra (kisisel iletisim, 2 Mayis 2018). Odak 6grenci, yaptigi resmin
iizerine bir de kiigiik bir siir ekleme ihtiyaci duydugunu dile getirir:

“Yasamak varken kuslar gibi

Ozgiir ve kardesce

Neden birbirine girer insanoglu her firsatta?
Neden birbirinin kanatlarini kirar?

Ugsuz bucasiz bir gezegen, ve sigmayan

Tek canli insan.

Baris dolu yarmnlara,
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Birlikte kanat ¢irpabildigimiz bir diinyaya...
“Bugra (kisisel iletisim, 2 Mayis 2018).

Bir imgeden ¢ikarilan bilgi, imgeyi yaratan kisinin niyetiden oldukca
bagimsiz olabilir (Gombrich, 2015, s. 144). Ancak, Bugra’mn segtigi gorsel
ve siirindeki bakisi, anitin yaraticistyla benzerlik gosterir. Anit1 tasarlayan
sanatg1 Perilli, yapitina iligkin soyle der;

“Anmiti, bronz ve postmodern olarak tasarladim. Diinyanin
merkezinde iki meridyeni birlestiren bir adami temsil eder;
geriye kalan meridyenler ise giivercinler tarafindan
tutulurken, barisi sembolize eder. Dahasi, giivercinler
sembolik olarak, insanla diyalog ve karsiliklt sayg1 bayragi
altinda yeni bir diinya insa eden insanlarin kiiltiirel
canliliginm temsil etmektedir” (Spacing Toronto, 2009).

Ogrenci Bugra, yapilan yazili gériismelerde, esere iliskin
duygusunu/bakisini, su sekide ifade etmistir;

“Savaslarin  olmadigi, ¢ocuklarin  olmedigi, silahlarin
sustugu, insanlarin beraber yasamay: becerebildigi bir
gelecekti benim bu eserde hissettigim” Bugra (kisisel iletigim,
2 Mayis 2018).



254 Ayben Kaynar TANIR

Gorsel 9. Oda‘k—ggrerllci frem’in Yunanistan’da ¢ektigi fotograflardan olusturdugu
kolaj caligmasi.

Gorsel 9°da, oldukgca estetik goriinen bu fotograflar odak dgrenci Irem
tarafindan cekilmistir. Ogrenci, gorsel kiiltiir ¢alismasi icin kendi ¢izimi
yerine fotograf tercih etmesinin nedenini soyle agiklamaktadir; “Bu
kiiltiirdeki giizelligi size, kendi ¢izimimle anlatamazdim” Irem, (kisisel
iletisim, 2 May1s 2018). Irem, gordiigii kiiltiire iliskin duygu ve diisiincelerini
bir kagida kendi el yazisiyla yazmayi ve cektigi fotograflarla bir kolaj
olusturmay1 tercih etmistir. Yazdigi yazidan dogrudan alinti yapmak,
Ogrencinin bakigini tam olarak yansitmak acisindan dogru olacaktir;

“Yunanliar maviye ¢ok diiskiindiirler. Bayragi mavi ve
beyazdir. Bu nedenle heryerde binalarini mavi beyazla
renklendirirler. Bence, bu gérsellik bakinindan cok giizel
bir goriintii saghyor. Evierinde rengarenk el isi dekorlar,
balkonlarinda ve bahgelerinde rengarenk cigeklerle gorsel
bir sélen sunuyorlar. Giinliik kiyafetleri ¢ok sade ancak
bayramlarinda, kutlamalarinda geleneklerine gore degisik
kostiimlerle hareketli bir gorsellik sagliyorlar... Yunanlilar
kahveyi ¢ok severler. Giin iginde Siesta dedikleri dinlenme
saatinde neseli sohbetlerle kahve icerken insanlar
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fotograflamak eglencelidir. Yunan mutfag klasik bir Ege
mutfagidir, deniz tiriinleri ve ¢esitli otlar, covil civil gorsellik
saglar. Ahtapotu giineste kuruturlar. Ozellikle giin batimi
ipe asili ahtapotlar harika bir karedir. Yunanlilar Akdeniz
insamidir. Cok sicakkanli ve konuskan, ¢ok hareketlidirler.
Eglenceyi ¢ok severler. Sokaklarda, yollarda her zaman
sarkt séyleyen ve Sirtaki yapan insanlar gériirsiiniiz, bu
harika gorsel bir solendir. Dansa ve miizige diigkiindiirler.
Ozel giinlerde, resmi ve dini giinlerde, miizik esliginde dans
ederek kutlarlar, bunlar fotograflamak, daha sonra resmini
yapmak oldukca keyiflidir ’Irem, (kisisel iletisim, 2 Mayis
2018).

Irem, yapilan yazili goriismede, Yunanistan’daki mavi/beyaz renklere
ve onlarin kiiltiiriine hayran kaldigimi belirtmektedir. Odak Ggrencinin, bu
kiiltiire ya da kiiltiir icinde yasamlarini siiren insanlara karsi elestirel bir
tutumu oldugu sdylenemez. Hatta Ogrencinin bdyle bir kiiltiire/yasantiya
ozlem duydugu dahi soylenebilir. Irem ile yapilan yazili goriismede
Yunanlilarin, Tiirklere cok benzedigini, bu iki kiiltiiriin televizyonlarda ya da
sosyal medyada tanik oldugu siyasi anlagmazliklarini anlayamamadigini
belirtmistir. Odak 6grencinin bu goriisii, iki kiiltiirtin birbirleri ile olan tarihi
ve politik iligkisine bir elestiridir.
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Gorsel 10. Odak 6grenci Ozan’1n ¢izimi, Roma/Kolezyum.
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Gorsel 11. Odak 6grenci Efe’nin ¢izimi, London Eye ve Big Ben Saat Kulesi.

Gombrich (2015, s. 141), imge tanima s6z konusu oldugunda, bilginin
biiyiilk bir boliimiinii imgeyi ¢evreleyen kontur tasir, demektedir. Odak
Ogrenci Ozan’n, tarihi yapiya bakiginda da, imgenin ¢evresindeki kontur ile
imgeyi tammladig1 ve yorumladigi goriilmektedir. Ozan, Antik Roma’nin
Oliim Arenas! olarak nitelendirilen Kolezyum’u, gérsel olarak segmesi ve
¢izmesinin nedenini, insanlik tarihi boyunca en kanl alanlardan biri olmasi ve
bu alam gezdigi sirada duydugu garip his oldugunu belirtmistir. Ogrencinin
bakisinda, bu yapmin giiniimiizde estetik ve tarihi eser olmasmin disinda,
yapinin bize verdigi bilgiyi dnemsemesi yatmaktadir. Nitekim, 6grencinin
¢izimi iizerine yazdigi kisa ancak carpici ciimle bu durumu yansitmaktadir;
“Roma’nin kanli tarihi burada yazildi”. Bu gorsel kiiltiir aracinin tarihi ve
kiiltiirel arka planinda, insanlarmn kurban edildigi ve gladyatér doviisleri
diizenlendigi bilinmektedir. Bu anlamda, 6grencinin dikkat ¢ekmeye calistig
bu gorsel, kimileri i¢in 6liim meydani, kimileri i¢inse eglence merkezidir.

Bir diger Ogrenci Efe, gorsel 11°deki cizimiyle, Ingiltere gezisi
sirasinda iki yapidan ¢ok etkilendigini belirtmektedir; “London Eye ve Big
Ben Saat kulesi, benim i¢in Londra’nin en 6nemli simgesi. London Eye
yapisinin irise benzemesi ve kubbedeki saatle uyusmasi Londra’nin bir duyu
organini tamamladigint diislindiirtiiyor bana. Bu nedenle calismamda iki
imgeyi birlestirmek istedim” Efe, (kisisel iletisim: 9 Mayis 2018). Efe’nin
burada gérme organina vurgu yapmasi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Goz, imgeye
giden yol i¢in bir duyu organi olarak algilatilmaktadir.

Pelin isimli odak 6grenci 2015 Ekim ayinda Italya’ya korolar festivali
icin bir haftalik turneye katilmistir. Garda Goli yakinlarinda sakin bir otelde
kalmugtir. Kaldig1 bolgede, o kiiltiiriin getirisi olarak aksam saat 18’den sonra
tiim marketler, is yerleri vb. kapandig1 i¢in yiyecek ve igecek vb. ihtiyaclarm
kargilamak i¢in otelin barm kullandiklarini belirtmistir. Avrupa {ilkelerinde
iki farkli su ¢esidi oldugu icin yanliglikla mineralli sulardan aldiklarini ve

icme sularmin iilkemizdeki kadar ucuz olmadigi belirtmistir. Bu tiikketim
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nesnesinin (igme suyu sisesi) bir gorselini ¢izerek bu durumu elestirdigini
vurgulamak istedigini belirtmistir. Cizdigi resimde water (su) yazmasina
karsin, su yiizeyindeki kabarcig1 betimleyen noktalar 6grencinin betimledigi
duruma goénderme olsa gerek. Aslinda 6grencinin bu ¢alismasinda kiiltiirel
farkliliklardan dolay1 yasanan uyum sorunu/siireci konu edilmistir.

Gorsel 12. Odak 6grenci Pelin’in ¢izimi, Su Sisesi.

Gorsel 13. Odak 6grenci Filiz’in ¢izimi, Amsterdam, Hollanda.

Odak o&grencilerden Filiz, Hollanda’da bisiklet siiren insanlari,
bisikletleri ve bisiklet yollarin1 goriince, kiiltiirel farkliligin ne demek
oldugunu ¢ok iyi anladigini ve c¢ok etkilendigini aktarmustir. “Tiirkiye’de
insanlar ¢ikip yliriimeye bile iisenirken, o kiiltiirde insanlarin saglik, doga ve
din¢ kalmak i¢in bisiklet slirmeye ayr1 6zen gostermesi ¢ok ilgi ¢ekiciydi
benim icin. Insan kendi iilkesi i¢in 6z elestiri yapmadan da duramiyor
dogrusu” Filiz, (kisisel iletisim: 9 Mayis 2018). Odak 6grenci, Hollanda’nin
baskenti Amsterdam’in bisiklet yolu haritasini ¢izerek ve ¢izdigi haritaya da
simge olarak iilkenin bayragimi yerlestirmistir. S6z konusun gorsel kiiltiir
calismasinda 6z elestirinin diginda, boyle bir kiiltiire sahip olabilme 6zentisini
de i¢inde barmdiran, dikkat ¢ekici unsur ise haritanin altinda yazan “Bizim de
olsa” yazisidir. Ders siirecinde Ogrencilerin gorsel paylasimlari iizerinden
yapilan elestiriler, kiiltiirel benzerliklerin yam sira farkliliklarin belirlenmesi
ve 6grenci bakiginin (gaze’in) ortaya konulmasi agisindan kayda degerdir.
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3. Sonug¢

Kendi kiiltiirii disinda ve 6zellikle yurt disinda bu deneyimi farkli gorsel
kiiltiir araglarin1 gdrerek yasayan oOgrencilere, ders siirecinde ¢izdikleri
gorseller ya da derse getirdikleri fotograflar ilgi c¢ekici ve giizel
goriinmektedir. Bu durumu Jean Baudrillard (1981, s. 79; aktaran Barnard,
2002, s. 171) tarafindan oOne sirildigi sekliyle agiklamak miimkiin
goriinmektedir; “glizellik, tarihsel olarak siiregelen farklilik iligkilerinin
Uriiniidiir ve sanat olarak goriinen de sadece bu farkliliklarin sonucudur”.
Segilen gorseller bu baglamda ele alindiginda, 6grenciler kendileri igin farkli
gelene yonelmislerdir. Dolayisiyla, yurtdisinda farkli kiiltiir gérmeyi
deneyimlemis Ogrencilerin gordiigii goriintiiler, imgeler ya da baska bir
anlatimla Tiirk kiiltliriiniin diginda, farkli yasam pratiklerini deneyimlemis
insanlarin  Urettiklerini gérme ve goriintileri/gordiiklerini  yasayarak
anlamlandirmalariyla sonuglanmustir. Ogrenci Bakis’inin (Gaze’nin) ele
alindig1 bu calismada, Ggrencilerin daha ¢ok, gordiikleri kiiltiirlerin tarihi
yapilarmin yani sira o kiiltlire 6zgli yasayis bi¢imlerinden de etkilendikleri
gozlenmistir. Ozellikle Hollanda ve Yunanistan érneginde bu durum oldukga
acik goriilmektedir. Fransa 6rneginde ise kiiltiirler arasindaki farkliliga ince
bir elestiri vardir. italya 6rneginde ise, giiniimiiz ile ge¢mis kiiltiirlerin aym
mekana bakislarinin yan1 sira zamansal ayrim yaparak elestirel bir goz
penceresinden de 6grencinin kendi bakisint gérmekteyiz. Cek Cumhuriyeti
ornegindeki gorsel kiiltiir calismasi ele alindiginda, yasanilan ¢agda gorsel
olan her seyin énem kazandigi, ancak degerler, gerceklik ve dogruluk gibi
kavramlarin yitirildigine yonelik elestirinin varligindan s6z edilebilir. Yapilan
calismadaki ornekler ¢ogaltilabilir ancak sonug olarak, arastirmaya katilan ve
gorsel sanatlar alan1 disinda egitim alan bu 6grencilerin, yaptiklari gorsel
kiiltiir caligmalar1 baglaminda, kendi iilkeleri disindaki kiiltiirleri gorsel yolla
ifade edebildikleri, kiiltiirlerarasi farkliliklar1 ve benzerlikleri gorebildikleri ve
ogrencilerin gorsel kiiltiire iliskin bakma pratikleri gelistirebildikleri
sOylenebilir.
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POST EMPRESYONIST DONEMPE HENRIi DE TOULOUSE-
LAUTREC VE CAGDAS KULTUREL AFIiS TASARIMINA
ETKILERI

Nur UZUNER!, Cengiz SAHIN?

Ozet

Grafik sanatimin en dnemli unsurlarindan olan afis; bir seyi tamitmak ve hedef
kitlelere verilmek istenen mesaji iletebilmek i¢in hazirlanan, resimli duvar duyurusu
anlamina gelir. Afisler; reklam afisleri, sosyal afisler ve kiiltiirel afisler olmak iizere
tic ana bashk altinda toplanmaktadir. Kiiltiirel Afisler; festival, seminer,
sempozyum, sergi, tiyatro, sinema, balo, spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitmak icin
tasarlamr. Henri de Toulouse-Lautrec, ¢agdas afis tasarmmnmn ilk temsilcisi olarak
kabul edilir. Lautrec doneminde afis, sanat sayilmaya ve deger gérmeye baslamistir.
Lautrec’ in grafik sanatina girmesi, Paris’ in énemli gece kuliibii Moulin Rouge i¢in
tasarladig ilk tas baski afisi olan ‘Moulin Rouge:La Goulue’ eseriyle olmustur. Bu
afis sayesine iinlenen sanat¢imin ‘Reine Joie’ ve ‘La Goulue ile kiz kardesi Moulin
Rouge’da’, ‘Moulin Rouge’daki Ingiliz’ adli kitaplar igin yapmis oldugu afis
tasarimlart da, diger baski teknigiyle yaptigi afisler arasinda en onemlileri
sayilmaktadir. Afislerinde kullandigi yazilar ve gorsel uyum dikkat ¢ekicidir. Onun
doneminde reklam amagh algilanan afis bir sanat dali olarak kabul gormiis ve halk
ile sanat arasindaki mesafe kaybolmustur. Bu ¢alismada literatiir tarama ydntemi
ile birlikte nitel aragtirma yéntemi kullanilmigtir. Literatiir taramast sonucunda elde
edilen veriler, betimsel analiz ve igerik analizi kullamilarak bildiri konusu tespit
edilmis, tespit edilen konu tartisilmis ve yorumlanmustr. Bu ¢alismada; post
empresyonist donemdeki sanat ortami, doénemin teknigi, kiiltiirel ve sanatsal
degerleri ile giiniimiizdeki sanatsal degerler ve kullanilan teknik, renk, tipografi,

gorsel imge gibi unsurlarla kiyaslamast yapilmis olup, Toulouse-Lautrec’in ¢agdas

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kastamonu  Universitesi Sosyal  Bilimler  Enstitiisii,
n.nuruzunerr@gmail.com

Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
cengizsahinl8@gmail.com, http://orcid.org/0000-0002-8348-0913.



261

Post Empresyonist Donemde Henri De Toulouse-Lautrec ve Cagdas Kiiltiirel Afis Tasarimina

Etkileri

afis tasarumina etkisi ve giiniimiize yansimasi incelenmistir. Lautrec’in afislerindeki
swra dist konular sanatimin uglarda degil, eserlerinin benzersiz duyarlilikta
oldugunun gostergesidir. Resmin kiginin 6z benligini bulmasit ve hayata
tutunabilmesi adina insamin yagsaminda onemli bir yer tuttugu, giiniimiiz ¢agdas afis
sanatimn zemininin Lautrec tarafindan atildigi sonucuna ulagilmigtir.

Anahtar sozciikler: Henri de Toulouse-Lautrec, grafik tasarim, afis tasarimi,

kiiltiirel afis, resim, post empresyonizm.

Henri De Toulouse-Lautrec in Post Impressionist Period and His
Effects On Modern Cultural Poster Design

Abstract

Poster, one of the most important elements of graphic art, means illustrated wall
notice prepared to introduce something and to deliver the required message to the
target audience. Posters are grouped under three main headings: advertising
posters, social posters and cultural posters. Cultural posters are designed to
introduce cultural events such as festival, workshop, symposium, exhibiton, theatre,
cinema, ball, sport. Henri de Toulouse-Lautrec has been considered to be the first
agent of modern poster design. Posters began to be considered as art and to see
value in Lautrec’s period. Lautrec’s first appearence in graphic art became through
the first lithographic poster ‘Moulin Rogue: La Goulue’ that he designed for the
popular night club Moulin Rogue in Paris. The posters that he designed for the
books called ‘Renie Joie’, ‘La Goulue and her sister at Moulin Roge’ and ‘The
English in Moulin Rogue’ are considered as the most important banners that he
made by using the other printing technique. The lettering and the visual harmony
that he used in his posters are remarkable. In his period, poster, thought to be
advertising purposed was accepted as a branch of art and the distance between the
public and the art disappeared. While writing this statement, literature review
method and qualitative research method have been used. The subject of the
statement has been determined by using the data obtained from the literature review
method through descriptive analysis and content analysis, the determined subject
has been discussed and interpreted. In this research, art scene, that period’s

technique, cultural and artistic values in the post impressionist period have been
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compared with today’s artistic values, elements such as the techniques, color,
typography, visual image and then Toulous-Lautrec’s effects and reflections on
today’s cultural posters have been analyzed. It has been concluded that painting has
an important role in a person’s life for him to self create himself and hold on to life
and also Lautrec laid the foundations of today’s modern poster art. The
extraordinary subjects in Lautrec’s posters are the indicators that his art is not at
extreme point but that his works are of unique sensitivity.

Keywords: Henri de Toulouse-Lautrec, graphic design, poster design, cultural

poster, painting, post impressionism

1. Giris

Henri de Toulouse-Lautrec, 1863’te Fransa’ min soylu ailelerinden
birinde, tedavi edilemeyen kalitimsal bir kemik hastalig1 ile diinyaya
gelmigstir. Bu sebeple cocuklugu siirekli hastaliklarla gegmistir. Yatarak
gecirdigi uzun bir siire boyunca resme olan ilgisini okul defterine karaladigi
cizimlere yansitarak yetenegini 6n plana c¢ikartmistir. Yetenegi hastalikli
zamanlarinda kesfedilmis fakat ailesi o zamanlarda bos bir ugras olarak
gordiigii resimlerinin iizerinde durmamistir (Arnold, 1997: 7-9-11-12).

Yaptig1 ilk yagli boya resmin konusu av partileri, at binicileri, atlar1 ve
kopekleridir. 1882’ de ressam Princeteau’ nun Onerisi ile Paris’ teki Leon
Bonnat’ 1 atdlyesine girmistir. Bu yillarda heniiz olgunlasmis bir sanatgi
sayllmamasina ragmen ortaya koydugu eserler lstiin bir yetenegi oldugunu
gbzler Oniine sermeye yetmistir (Arnold, 1997: 12-15). Geng ressamin
eserlerindeki tarzi, Ogrencisi oldugu Leon Bonnan’ tan ¢ok Princeteau,
Brawn, Flawin ve Van Gogh gibi post empresyonizt tarzin1 yansitmaktadir.
Van Gogh’ a yaptig1 portre, kendi 6zgiin tarzini tasiyan ilk portresi sayilmig
ve bu eserle dinamik post empresyonist tarzini korumustur.

Toulouse-Lautrec olgunluk donemlerine geldiginde eserleri Japon baski
teknigini yansitmaktadir, kompozisyonlarindaki capraz c¢izgiler, arabesk
stislemeler, resimdeki golge alanlarinin azlii, Japon sanatcilarmin sikc¢a
basvurdugu yontemler arasindadir. Lautrec, bu teknik ile kendisine 6rnek
aldigt Edgar Degas’1 taklit etmistir. Gelisen tarzinin yogun etkisi post
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empresyonizm akiminin ressamlarindan dolay1 olmus, o donemde hayvanlari
ve insanlar1 konu edinen Lautrec’ in, Degas’t bu denli 6rnek almasindaki
sebep yansittiklart konularin ayni olmasindan kaynaklanmaktadir (Arnold,
1997: 22).

Lautrec, dans kuliiplerini ve Paris gece hayatini eserlerinde sik¢a konu
edinen bir ressamdir. Ilk afis 6rnegi Moulin Rouge adli gece kuliibiiniin
tanitim1 amaciyla yaptigi afistir. Bu afis onu biiyiik bir {in sahibi yapmistir ve
boylelikle grafik sanatina hizli bir giris yapmistir. Lautrec yagaminin son on
yilin1 yetenegini en uygun olarak aktardigi afis sanatina adamistir. Birkag
graviir baski denemesinden sonra afislerini litografi ile birlestirerek tlimiiyle
sanatsal tarzini bulmustur. Gelisme boliimiinde Lautrec’ in grafik sanatinin
basyapitlar1 sayilan en onemli afigleri ele alinarak giiniimiiz grafik tasarim
unsurlari; renk, tipografi ve tarz gibi olgulann géz Oniinde bulundurarak

incelenmis ve analizleri yapilmistir.
2. Arastirma Yontemi

Bu arastirmada literatiir tarama ve nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Aragtirma sonucunda elde edilen bulgular analiz edilerek yorumlanmustir.
Toulouse-Lautrec’ in rastgele yontemle secilmis eserleri, ge¢mis ve
glinimiizle sentez edilerek incelenmistir. Calismada ayrica giincel afis
tasarim unsurlart yardimi ile Toulouse-Lautrec’ in eser analizlerinin

yorumlamasi yapilmistir.
3. Amac¢ ve Kapsam

Bu arastirmanin amaci, post empresyonizm akiminin énemli temsilcisi
ve tarihin ilk afis eserlerini ortaya koyan Toulouse-Lautrec’ in kisa hayatinin
ve yasadigi donemin psikolojik etkisinin eserlerine yansimasini aragtirip
glinimiiz modern afig tasariminin zeminini olusturan afiglerinin, giincel afis
tasarim unsurlar1  kapsaminda eser analizlerinin incelenmesi ve

yorumlanmasidir.
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4. Toulouse-Lautrec ve Afis Sanati

Hayranlar1 Lautrec’ in sanatinin olaganiistii etkisini Degas’ tan aldigina
inantyorlardi. Post-empresyonizm doneminde Degas gibi kisa zamanda
yetenekli bir portre ressami olarak ismini duyurmustur. Arkadaglarinin
portrelerini, Paris sokaklarimin iinli isimlerini ve genel evlerin gergek
yilizinii canli desen teknigi ile eserlerine yansitir. Belirgin olarak mat bir
gorlintli ve grafiksel bir etki etmek icin boyalarma yag karigtirmistir.
Sanatsal yetenegi, fazla sayida {irettigi afis sanatina onu daha ¢ok
yaklastirmistir (Bocquillon, 2005: 89-90).

1840 yillarina kadar, afis dendiginde akla ilk gelen kagit ilizerine 6zensiz
bir gsekilde yapilmis ¢izimle ve alelade yazilarin olusturdugu, basit kagit
pargalarina aktarilan bir duvar duyurusu olarak algilanmaktaydi. Tas baski
tekniginin gelismesinin ardindan, genis renk yelpazesi ve degisik boyutlarla
cogaltilmasindan kaynakli olarak ressamlar i¢in vazgecilmez bir teknik
olmustur. Toplumda yetenekli bir ressam olmay1 hedefleyen Lautrec icin tas
baski teknigi bulunmaz bir firsat olmus ve baskilar1 6zgiinligilini
korumustur. {lliistrasyon teknigi ile yaptig1 afisler diger tas baski afislerinden
kendini ayiriyordu. Afis ¢alismasina baglamadan yaptig1 eskizler eserlerini
titizlikle ¢alistiginin gostergesi olmustur (Bleys, Dumont, 2017: 52).

La qoulue ve Valentin ’in Moulin Roque deki dansini betimleyen afisini
yapmadan 6nce sulu boya, pastel teknigiyle eskizlerini yapmis sonrasinda tag
baski teknigiyle afisini hayata gecirmistir. Bu afisin basarisindan sonra
Moulin Roque ile ilgili birka¢ afis daha yapmustir. ilk Moulin Roque afisi
japon yaklagimini simgelemistir. Afis son derece yalinlastirilmig sira disi
kompozisyon anlayist ve stilize betimlemelerle tamamlanmisgtir.
Afislerindeki yazilar ve gérsel imgelerin uyumunu hedeflemistir. Ug temel
renk olan sari, kirmizi ve mavi rengi kullanmistir. Afisleriyle
oltimsiizlestirdigi kadinlar Jane Avril i¢indedir. Bu afis Art nouveau izleri
tasir. Sadece gece kuliibii degil tiyatroya olan ilgisi sayesinde yaptigi tiyatro
afisleri glinlimiiz kiiltiirel afiglerine 6rnek gosterilmistir. Gergek yasamindaki
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deneyimlerden esinlendigi kadar tiyatro sahneleri de Lautrec igin esin
kaynag1 olmustur (Arnold, 1997: 31-37-43-45-46).

4.1. Toulouse-Lautrec’in Bashca Afisleri

Artist Bruant’ 1n bir sarkisi i¢in hazirladig: afis ilk afisi sayilmaktadir.
Afiste agirlikli olarak bes tane renk kullanilmugtir. Sarkicinin figiirii 6n
planda tutularak dikkatleri figiiriin atkisina yogunlastirmak amaciyla kirmizi
renk secilmistir. Ana bashklarin biyiikligi figliire yogunlasan ilgiyi
etkilemeyip son derece sade ve afisin genel renkleriyle uyumlu olarak
figiiriin arkasindaki turuncu renk ayni zamanda alt baslikta da kullanilarak
alt bagligin kiiciik harfli olmasi afisteki yogunlugu azaltmis ve yazi uyumu
saglanmistir. Sol iist arka zeminde yer alan insan figiirii diiz siyah renkte
olup 6ndeki ana figiiriin 6niine gegmemistir (Resim 1).




266 Nur UZUNER, Cengiz SAHIN

Resim 1: Artiste Bruant
Moulin Rouge’ nun biiyiikk salonunda dans eden La Goule ve

Valentinle-Desosse dans etmekte. Valentinle-Desosse’ un 6n plandaki
goriintlisinde kirimlar belirtilmis, tek bir renk ile en sade sekilde stilize
edilmis. Afiste detayli olarak resmedilen tek figiir La Goule olmaktadir.
Ucusan beyaz etegi, sar1 sa¢1, puanl giysisiyle ve gercekei hatlartyla afisteki
dikkatleri lizerine ¢ekmekte. Yer dosemeleri perspektif bir a¢1 yaratarak
algiy1 arka taraftaki stilize figiirlere yonlendirmekte. Afiste kullanilan dort
temel renk bulunmakta. Sar1 renk La Goule’ iin sar1 saglar1 ve lambalardaki
renk il aynm tonda. Moulin Rougue yazisinin kirmizi rengi afisteki temel
renklerle uyum saglayarak on plana ¢ikmig ve yazi kuliiblin tanitimini
vurgulamaktadir. Diger siyah yazilarla tipografi desteklenerek afisin genel
goriintlisii tamamlanmaktadir (Resim 2) (Arnold, 1997: 29).
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Resim 2: Moulin Rouge

Lautrec ‘in, Jane Avril’ in sahne aldig1 gece kuliiblinlii tanitmak
amaciyla tasarladigt bu afiste dort adet renk kullanmis, yogunlukla
kullanilan renk ise turuncu ve siyah olmustur. Ana baslik ve alt bagligin
biiyiikliigii ve rengi afisin kompozisyonu ile uyum igindedir. Zeminde yer
alan tahtalar perspektif bir agiyla afiste derinlik etkisi yaratmistir. Jane
Avril’in kiyafetinin saris1 afisteki figlire yogunlagtirmistir. Son olarak sag alt
kisimda net olmayip bir enstriiman calan figiiriin icinde yer alan biitiin
kompozisyonla tas baski afigi tamamlanmistir (Resim 3) (Arnold, 1997: 39).
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Resim 3: Jane Avril
Renei de Joie adli afiste bakimli bir kadin, yemek masasinda ¢irkin

fakat varlikli bir adami burnundan 6pmektedir. Diger afiglerinde oldugu gibi
mekanin yerlestirilmesi, belirgin kontiir ¢izgilerinin ve renk se¢imi agisindan
Japon resim tarzina yakindir. (Arnold, 34) Afiste iki figlir detayli olarak
aktarilmis. Kullanilan yogun sari, kirmizi, siyah ve beyazdan olusan dort
temel renk bulunmakta. Kadinin giydigi elbisenin kirmizi rengi afisteki
dikkati lizerine ¢ekmektedir. Zemin renginde kullanilan sar1 ve igecegin sari
rengi birbirine uyum saglayarak sari rengin yogunlugunu azaltmaktadir.
Masanin ¢izilmesi, mekanin tanitimini yansitan yazi ile biitlinleserek afis

tamamlanmigtir (Resim 4).
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5. Sonug¢

Lautrec afislerinin post empresyonizm akimina uygun bir sekilde
cagdas kiiltiirel afisin gecmisi ve gelecegi niteliginde oldugu tespit
edilmistir. Cagdas afis tasariminda yararlanilan illiistrasyon dijital ve
fotograf gibi bir ¢ok teknikten yararlanilmaktadir. Lautrec’ in afisindeki
konu biitiinliigli, toplumu ve dénemin post empresyonist tarzini yansittig
gibi giiniimiizde artik ¢ogunlugu dijitale donen afis tasarimmin sentezi

olmustur. Giiniimiizdeki afis tasarim anlayisinin, mesaji aktarmanin gorsel
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imgeyle ve sloganla iletilmesi 1890 yillarinda Latrec’ in kullandig1 teknikle
birebir oOrtiismiis ve afis dolaysiz olarak istenen mesaji konu biitlinliigliyle

topluma aktarmaistir.

Lautrec’ in her bir afisinde dikkati {izerine ¢ekmesi istenen tek bir
figiir ve figiirii destekleyen gosterisli bir renk, stilize edilmis diger yalin
figlirlerle mekanin yerlestirilmesi ve afisteki en onemli olan detay, yani
vurguyu On plana ¢ikaracak slogan ana baglik ve alt baslik halinde
belirtilmigtir. Ana baslik ¢ogu zaman On planda gosterisli bir renkle
yansitilirken, alt basliklar genelde daha kiigiik yazilar ve daha sade tonlarda
aktarilmis olup afis tamamlanmustir.

Glinlimiiz  kiiltirel afislerine gelindiginde tasarim anlayisinin
degismemis, vurgulanmak istenen mesaj ve gorsel biitiinliigin afisin
konusuna uygun, afiste kullanilan diger eleman unsurlarindan canli olarak
secilen renklerle desteklenerek 6n plana ¢ikarildigi goriilmektedir. Lautrec’
in aksine cagdas afis tasariminda teknolojinin gelismesi ve dijital ¢agin
yakalanmasit nedeniyle artik bir eskiz calismasina ¢ok fazla ihtiyag
duyulmadigi goriilmektedir. Tasarimcilar ¢ogunlukla eserlerini dijital
ortamda gergeklestirmekte ve degisiklik s6z konusu oldugu zaman da kisa
sirede gerekli diizenlemeleri yaparak c¢ogaltimi da 21. ylizyill baski
teknikleriyle daha hizli gerceklestirmektedir.

Glinlimiiz afisleri yine Lautrec’ in afislerindeki gibi kalabalik
Ogelerden olugmakla birlikte bir o kadar sade afis tasarimlarindan meydana
geldigi goriilmektedir.
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MUZENIN TARIHSEL KULLANIMININ ELESTIRISI
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Ozet

Bu makalenin temel amaci, kiiltiirel varligimizi olugturan sanat eserlerinin dijital
kopyalarimi herkese ulagilabilir kilabilmek i¢in Amit Stood onderliginde hayata
gecen “Google Art Project”’in ve onun dolayuimiyla Google’'in iginde yasadigimiz
toplumsal diizen baglaminda ne anlama geldigini ortaya ¢ikartmaya ¢alismaktir.
Bunu yaparken ise miizenin tarihsel gelisimini ve zaman igerisinde degigen
toplumsal ve siyasi anlamini yorumlayan elestivel yaklagimlar rehber olarak
kullamlmaktadr.
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Abstract

The main goal of this article is to try to find out what the implications of the
"Google Art Project", led by Amit Stood, and the social order we have
experienced within Google in order to make everyone's digital copies of
artworks that create our cultural existence accessible. In doing so, the
historical development of the museum and critical approaches to interpret the
changing social and political meaning of the museum is used as guides.
Keywords: Art, Museum, Virtual Museum, Google, Google Art Project

! Arastirma Gérevlisi, Istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sinema ve
Televizyon Boliimii, c.ertan@iku.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-6151-8215



Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 2019, Cilt.1, Say1 2, 259-270

1. Giris

Teknolojinin hayatimizin her kdsesinde, etkinliginde ve eyleminde
bulundugu bir cagda yasiyoruz. Bundan dolayr yirmi birinci ylizyil
internet, bilisim ve iletisim ¢ag1 olarak tamimlanmaktadir. 1990’1l
yillardan itibaren evlere giren internet, 6zellikle iletisim ve bilgiye erisim
kapsaminda bireylerin onsuz yapamayacagi bir konuma yiikselmistir. Bu
siire¢ icerisinde dijital teknolojiler hayatimizda ge¢cmisten beri var olan
bazi kavramlar1 sanal diinyaya evrimlestirerek interneti olan herkese
ulagilabilir hale getirmektedir. Bu kavramlardan biri modernizmin bagat

aktorlerinden muzedir.

Sanat ve nadide eserlerin sergilenmesi tarihin farkli donemlerinde
farkli adlarla da olsa her zaman toplumu kontrol eden mevcut giigler
tarafindan kendi iktidarlarint mesrulastirmak i¢in kullanilmustir. Aym
sekilde miizeler de onciillerinden aldig1 gelenekler dolayisiyla ilk olarak
devlet ve kamu diizenini, daha sonra ise egemen olan kapitalist ideolojinin
devamini saglamak i¢in kullamlmaktadirlar. Ancak giiniimiizde 6zellikle
teknolojinin sagladig1 o6zgiirlik ortami ve pratik kolayliklar nedeniyle
mevcut diizenin teknoloji kullanilarak pekistirilen bu celiskileri kolay
kolay goriilmemektedir.

Makalenin ¢ikis noktast olan Google Art Project’in sanal ortamda
miizelerin miizesini kurarak herkese ulasma iddias1 gergeklesmis olsa bile,
bu proje en temelde Google sirketinin amaclarina, dolayisiyla da Google
iizerinden reklam verebilecek her tirli kurulusa hizmet etmektedir.
Sanatin sermaye ve gii¢ ile olan iliskisi, goriiniirde boylesine olumlu ve
gecmiste yaratilan gelenekleri yikici bir projenin bile 06zlinde
bulunmaktadir. Bu baglamda makalede hem miizenin hem de Google’in

toplumsal diizene etkileri elestirel bakis agilarina gore tartisiimaktadir.
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2. Miize ve Iktidar iliskisinin Tarihsel Kokenleri

Sanat eserlerinin veya giizide eserlerin bir yerde toplanmp
sergilenmesi tarihten itibaren her zaman gii¢/iktidar iligkisiyle birlikte
goriilmektedir. Bu nedenle bugiin anladigimiz haliyle sanat eserlerinin bir
yere toplanip korunmasi ve sergilenmesini ilk kez hayata gegiren kisinin,
tarihin kaydettigi en onemli komutanlardan biri olan Biiyiik iskender’in
olmas1 sagirtict degildir. Ayrica miizenin kiiltiirel sermayeyi diger
toplumlara ulasatirabilme amacinin tarihsel ¢ikis noktasini ilk kez
Iskender’in Helen kiiltiiriinii Misir’a tasinmasi ve kiiltiiriin merkezi haline
getirme isteginde bulabiliriz. Biiyiik iskender iktidarinin giicii sayesinde
M.O. dérdiincii yiizyilda kurulan Iskendiriye Miizesi Hint, Mezopotamya,
Yunan medeniyetleri ile yeryiliziine ait tim sozleri, imgeleri, sanat
eserlerini aynmi mekanda biriktirme hayalinin ilk tasarimi olarak
goriilmektedir (Artun, 2006a, s.13).

Sanat veya nadide eserlerin, degerli esyalarin (hazine vb.) ve
insanlara haz veren nesnelerin bireysel olarak toplanip koleksiyon haline
getirilmesi ise Orta Cag Avrupasi’nda, 6zellikle Hacli Seferleri ile birlikte
baslar (Cardinal’den akt. Artun, 2006a, s.21). Bdylece Biiyiik Iskender’in
medeniyetlerin biitiinlesmesini saglama idealini ger¢eklestirebilmesi igin
olusturdugu koleksiyon olgusu, Hagl Seferleri ganimet kiiltiirii ile birlikte
Orta Cag giiclerinin eline gecerek, nadide eser-iktidar iliskisi farkli bir
boyuta ulasir ve ele gegirilen sanat eserleri zenginligin ve kudretin
simgeleri haline doniisiir (Artun, 2006a, s.21). Orta Cag’in kudreti ise
kilisenin elindedir. Kilise ele geg¢irdigi hayranlik uyandirici eserler veya
nesneler ile Hristiyanlig1 yiiceltir, cemaatini egitir ve egemenligini
saglamlagtirr.  Umberto Eco, giizide eserlerin insanlarda hayranlik
uyandirmasint Tanr ile bulusma vesilesi sagladigini belirtir. Ona gore,
kiliselerde yaratilan bu ihtisam reklamdir, televizyon ekranidir, mistik
¢izgi romandir (Eco’dan akt, Artun, 2006a, s.23). Bdylece eserlerin aurast

kilise tarafindan yaratilir ve kiliselere ait eserler daha sonra miizelere
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tagindiklarinda, beraberlerinde bu aurayr da naklederler (Artun, 2006a,
s.23). Gilizide eserlerin kilise ile olan iligskisi hem hagli seferlerine katilan
aristokrasinin elde ettigi ganimetler hem de somiirgecilikle birlikte gelisen
ticaret agi ile birlikte farkli bir boyuta girer; bundan boyle sanat eserleri bir
smifin ayricaligimin en biiylik gdstergelerinden biri haline gelir ve
feodalizm doneminde aristokrasinin zenginliginin ayrilmaz pargalari
olurlar.

Modern miize fikrinin olusumunun Onciilii, Avrupa aristokrasisinin
iinlii ve etkili ailesi Mediciler’in koleksiyonlaridir. Medici ailesi modern
miize fikrini sanati sekiilerlestirerek ve Ozerklestirerek, teshir kiiltiirdi, tarih
insas1, ayrica estetik bir kanon kurarak olusturur (Artun, 2006a, s.56).
Boylece Medici ailesi sanat eserlerine sahip olmanin anlamini degistirir.
Onceden Tanrr’y1 yiiceltmek igin himaye edilen sanat artik hanedanliklarin
da yiiceltim nesnesi olarak islev gormeye baslar (Artun, 2006a, s.61).
Boylece sanat, din ile 6zdeslesmekten g¢ikarak siyasallasir. Burchardt’in
belirttigi gibi, devlet de savas da diplomasi de Medici ailesinin en giiglii
oldugu Ronesans doneminde sanatsallasir (Burchardt’tan akt, Artun, 2006a,
s.61).

Sanateilarin ayricalikli siniflarin himayesine girerek, ileride onlara
saraylarin kapilarmi agmasini saglayacak olan donem de yine Mediciler ile
birlikte baglar. Dolayisiyla giiniimiizde biiyiik sermaye sahiplerinin ¢agdas
sanata, cagdas nmiizelere ve sanatcilara sahip c¢ikarak sanati
donistiirmelerini yine bu gelenekte aramak gerekmektedir. Feodalizmin
giderek giic kaybetmesine paralel olarak kralliklarin giliglenerek merkezi
yonetimlerin Avrupa’da yerlesmesi, sanat ve giizide eserlerin kralliklarin
eline gecmesini saglar. Artik biiyilk koleksiyonlar krallarin 6zel

saraylarmda sergilenmeye baslanir. ik baslarda sadece saraya davet edilen
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yabancilara, elgilere bir ihtisgam gosterisi olarak kullamilan bu
kolkesiyonlar, on sekizinci yiizy1l ortalarinda halka acilarak kamusal
miizenin ilk orneklerini olustururlar. Ancak, buralar1 ziyaret eden
sanatseverler gercekte ziyaretlerini hiikiimdarin sahsina yapmaktadirlar
(Artun, 2006b, s.49, 57). Goriildiigii gibi nadide eserleri gii¢ (savas ve
para) ile ele gegirilerek koleksiyon yapma gelenegi on sekizinci yiizyilda
meydana gelen Fransiz ihtilali’nin sonuglarinin yarattig1 siyasi iklimin
bliyiik doniisiimiine kadar degismeden kalmaktadir. On dokuzuncu
yiizyilda ise miizeler modernizmin vazgegilmez bir kurumu olarak kentsel

yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelirler.
2.1. Modernitenin Mabeti Olarak Miize

On sekizinci ylizyilda dogan Aydinlanma disiincesi kendini siyasi
alanda diinya tarihinin en biyiik doniisimlerinden biri olan Fransiz
Ihtilali’nde gosterir. Ihtilalin hemen ardindan devrimi yapanlar kralin
koleksiyonu kamulastirirarak koleksiyondaki sanat eserlerini Louvre
Sarayi’nda adeta Fransiz ulusuna bir hediye olarak sunarlar ve bdylece
“kamu miizesi” kavramu Lauvre’un 27 Temmuz 1793 tarihinde agilmasi
ile birlikte toplumsal hayatimiza girer (Artun, 2006b, s.49,57). Boylece
bir zamanlar krallarin sarayi olan bir yer herkesin gidebilecegi kamusal bir
alana doniisiir. Dolayisiyla Louvre yeni siyasal diizenin kurulmasinin
gliclii bir simgesi haline gelir (Artun, 2006b, s.210).

Bireysel 0Ozgiirliikk diisiincesinin siyasal hayati degistirmesi ile
dogan kamusal miize, daha sonra modern devletin birer gili¢ simgesi haline
doniigiir. Bu doniisiim sanat eserlerinin Ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri’nde baslayarak, 6zel sermayenin (sirketlerin) elinde bir giic
olarak kullanilmasina kadar siirer. Amerika Birlesik Devletleri birligini
kurduktan sonra, “eski diinya”nin kiiltiirel mirasin artik “yeni diinya’ya
getirilmesi gerektigi diisiincesinin bir sonucu olarak kiiltiirel miras ile
sermaye
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iligkisinin yepyeni bir siyasi ve ekonomik boyuta girmesinin de yolu agilir
ve sanat-sermaye iligkisi liberal-katpitalist diizen ile bir araya gelir. Bu
birlikteligin sonucunda sermayenin miizelere yaptiklari yatirimlar onlara
tekrar sermaye olarak donecektir (Artun, 2006a, $.119).

On sekizinci yiizyildan baglayarak Avrupa’yi kusatan miizeler
modern uygarlik diisiincesinin cisimlestigi ortamlari olustururlar. Modern
birey, ulus ve evren hakkindaki fikirler, basta miizeler olmak {izere
devletin sagladigi kurumlarla canlandirilir. Yurttas terbiye olur ve
kamusallik bilinci kazanir (Artun, 2006a, s.155). Devlet tipki Orta Cag
Avrupasi’nda kilisenin yaptig1 gibi, goriilmez otoritesini bu sefer miizeler
araciligiyla saglar. Ornegin, Ingiltere on dokuzuncu yiizyil toplumsal
reform hareketleri kapsaminda isgileri kentin izbe koselerinden —
meyhaneler, genelevler gibi- korumak igin miizeleri kullanma yoluna
gider (Artun, 2006a, s.71). Carol Duncan ve Alan Wallach’in birlikte
kaleme aldiklar1 Evrensel Miize makalelerinde devlet ve miize iligkisini su
sekilde yorumlamaktadirlar:

Devlet soyut ve anonim oldugundan, yetkilerinin ve
sifatlarimin giiglii ve elle tutulur simgelerine ozellikle ihtiyag
duyar. Sanat, devletin cisimlestirme iddiasinda oldugu askin
degerleri hayata gecirmek icin kullamilabilir. Devletin,
uygarligin bekgisi olma iddiasina gecerlilik kazandirabilir.
Insanhgin eristigi en yiiksek noktada devletin bulundugu
yvolundaki inanct pekistirir. Miizede, ziyaret¢i devletin
kendisiyle degil, en iistiin degerleriyle ozdeslesmeye davet
edilir. Ziyaret¢i bu manevi zenginligin mirasgisi olur ancak
ve ancak, bu miras tizerinde hak iddia etmesi kosuluyla. O
halde miize, ziyaret¢i ile deviet arasinda simgesel bir
miibadelenin gercgeklestigi yerdir. Devletin sundugu manevi
zenginligin  karsisinda, birey deviete olan bagimliligin
giiclendirir.  Miizenin ~ hegomonik  islevi,  yurttashk
deneyiminde oynayabilecegi ¢ok onemli rol buradan
kaynaklanir. (Duncan ve Wallach’tan akt. Artun, 20065,
5.49,57).
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Max Weber’e gore ise, ulus kiiltiirel bir olusumdur ve ortak bir
tarihe, cografyaya, zaman ve mekan bilincine dayandirilir; bu ortak
tahaylillerin ise kiiltiirel olarak insa edilmesi gerekir (Weber’den akt.
Artun, 2006a, s.160). Kisaca tekrar etmek gerekirse, kamusal miize fikri
modern c¢agin baslangicinda degisen siyasi diisiinceler ile birlikte dogan
ulus, ulusguluk ve ulusal miras kavramlarimi giiclendirmek amaciyla
devletler tarafindan hayata gegirilir.

3. Miize’ye Karsi Elestirel Yaklasimlar

Miizelerin devlet ve toplum ile olan iligkisinin yarattig1 anlamlar
ilizerine bir¢ok diigiiniir elestiri gelistirmistir. Bu boliimde, Bourdieu ve
Foucault’un diisiinceleri esliginde modern miize kavrami ele alinarak,

miizenin modernite igerisindeki yeri ve anlamu tartigilacaktir.

Pierre Bourdieu Ayrum: Yargimin Toplumsal Elestirisi kitabinda
Kant’mn estetik ile ilgili goriislerini elestirmektedir. Kant’a gore estetik
yargl, yararsiz ve ¢ikarsiz bir deneyimdir, bir islevi yoktur ve goriiniisle
ilgilidir. Bourdieu gore ise begeni, ancak tarihsel ve toplumsal olarak
temellendirilir (Bourdieu’dan akt. Artun, 2006a, s.184). Pierre Bourdieu,
Alain Darbel ile birlikte bu diisiincesini temellendirmek i¢in Avrupa’nin
cesitli iilkelerinde yasayan ve farkli egitim seviyelerinden olusturdugu
denekler iizerinden miize ve ziyaretci iliskisini irdeleyerek kiiltiirel
hayatin toplumsal kosullarin1 ortaya koymaya calisir ve ortaya cikan
sonuclar1 Sanat Sevdasi (L'amour de l'art - Les musées d'art européens et
leur public) adli kitabinda yorumlar. Bourdieu’nun ulastigi sonuglara gore
miizelerden, yani  kiiltirel  sermayeden  halk  esit  olarak
faydalanamamaktadir. Ona gore, sanat nesnelerinden yararlanmak i¢in
oncelikle bireyde kiiltiirel bir ihtiya¢ olmasi gerekmektedir. Bu kiiltiirel
ihtiyac1 ise egitim yaratir. Dolayisiyla insanlarin hem kiiltiirel eserleri
alimlamalarinda hem de kiiltiirel ihtiyaca duyduklar1 gereksinimler
karsisindaki farkliliklari, aldiklar1 egitim ile ilgili esitsizliklerin
biirtindligi ¢ehrelerden biridir (Bourdieu, 2011). Gerekli egitimi
alamamug bir kimse, sanatin iletisini veya mesajin1 kavrama olanaklarina

erisemedigi i¢in sanat eserinde ickin olan formlar1 okuyamaz, bundan
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dolay1 bir miizede karsisina ¢ikan resme bakarken onda sadece alacali
bulacali renkler goriir ve sonug¢ olarak mesaj karsisinda boguldugunu
hissederek pek {izerinde durmadan miizeyi gezmeye devam eder
(Bourdieu & Darbel, 2011, s.58). Bu noktada on dokuzuncu yiizyil sanat
anlayisinin degisiminin lizerinde durmak gerekmektedir. Modern sanat ile
birlikte sanat arttk Ronesans donemindeki gibi “diinyaya acilan bir
pencere” veya “doganin taklidi” olmaktan ¢ikarak kendine ickin formlari
olan ve modern bir gozle bakilarak anlasilabilen bir hale doniisiir (Artun,
2006a, s.168). Bunun disinda kalan “egitimsiz” gozler ise kategorilerini
glindelik deneyimden 6diing alan ve temsili nesnenin basit¢e taninmasiyla
sonug¢lanan bir sanat eseri algilamasina mahkumdur (Bourdieu & Darbel,
2011, s.66). Boyle bir izleyici Panofsky’nin de belirttigi gibi, resmedici
kavramlara bagvuracak, eserin ancak duyumsanabilir 6zelliklerini veya bu
ozelliklerin uyandirdign duygusal deneyimi yakalayip ifade edecektir
(Panofsky’den akt Bourdieu & Darbel, 2011, s.66). Bu duruma belki de en
giizel ornegi, Google Art Project fikrinin yaraticisi Amit Stood?, Ted
Talks konferansinda kendi agziyla verir:

“(....) sevgili Hintli annemi bu projenin degerli olduguna
ikna edebilmem yaklasik dort buguk yilimi aldi. Bunu soyle
yaptim, bir giin altin sevdigini fark ettim. Bu nedenle ona
icinde altin materyali olan biitlin objeleri gostermeye
basladim. Annemin bana ilk sordugu sey ise, bunlar1 nasil
alabiliriz oldu” (Ted Talks, “Amit Sood: Every piece of art
you've ever wanted to see — up close and searchable™).

Estetik begeni i¢in gereken egitimden yoksun olan birey, sanat
eserini kendi deneyimlerden yola ¢ikarak yorumladigi i¢in ‘yiliksek’ sanat
eserini popiilerlestirecektir. Kant’in barbarca buldugu tam da bu noktadir
(Artun, 20006, s.188). Boylece kiiltiirel sermayesi diisiik olan bir birey icin

2 Amit Stood Google's Cultural Institute and Art Project direktériidiir. Ayrica konu
hakkinda konusmast igin bakiniz:
https://www.ted.com/talks/amit_sood_every piece_of art_you_ve_ever_wanted_to_see
up_close_and_searchable


https://www.ted.com/talks/amit_sood_every_piece_of_art_you_ve_ever_wanted_to_see_up_close_and_searchable
https://www.ted.com/talks/amit_sood_every_piece_of_art_you_ve_ever_wanted_to_see_up_close_and_searchable
https://www.ted.com/talks/amit_sood_every_piece_of_art_you_ve_ever_wanted_to_see_up_close_and_searchable
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estetik begenin yerini ahlaki bir saygi alir ya da Bourdieu’nun Versay
Sarayi’nda kulagina calindigi “Nasil ki bu saray vaktiyle halk igin
yapilmamis, simdi de degisen bir sey yok...” gibi climlerle bulundugu
ortami terk eder (Bourdieu & Darbel, 2011, s.71). Sanat eserlerinin
tarihsel olarak her zaman gii¢ ve iktidar igerisinde bulunan simiflarin
ayricaliginda kaldigi ve ardindan da on sekizinci ylizyildan itibaren
devletin bir kurumu haline doniistiigii hatirlanacak olursa, Bourdieu’nun
“sanat ve kiltlirel tiiketimin toplumsal farkliliklar1 mesrulastiran bir
toplumsal islev olarak kullanilmaya agiktir” tezi anlamli hale gelecektir
(Bourdieu’dan akt, Artun, 2006, s.189). Kisacas1 Bourdieu i¢in miizeler
toplumsal esitligin  mabeti degildir, aksine toplumal esitsizligin
mesrulagtirildigi mimari yapilardir (Artun, 2006, s.188).

Miizeleri toplumsal diizeni koruyan iktidarlarin araci olarak géren
bir diger diisliniir Michel Foucault’dur. Douglas Crimp’e gore, dislayici
ve sinirlayict bir mekan olan miizeleri de tipki Foucault’nun timarhane,
hastane ve hapishane ¢oziimlemeleri gibi ¢6ziimlememiz gerekmektedir
(Crimp’den akt. Artun, 2006, s.190). Derya Yiicel’e gore ise, Foucault’un
yasadigt cagda, yani bilgi caginda c¢agdas miizeler bilgi (iireten,
koleksiyonlarindaki nesnelerin sahip oldugu bilgiyi degerlendirerek
sergileyen, bilgiyi egitim etkinlikleri ile toplumun tiim tabakalarma
ulagtirmay1 hedefleyen ve boylece depo goriiniimiinden siyrilan yasayan
mekanlar haline gelir (Yiicel, 2012, s.39). Ancak Foucault’un modern
iktidarlarin devletin kurumlar1 araciligiyla bilgi sdylemini diizenleyerek
gorlinmez yollar ile baski kurma araglari iizerine yaptig1 soy-kiitiiksel
arastirmalar ile ¢ikardigi sonuglara gore modern iktidart “disipliner” ve
“yonetimsel” olarak tamimlar. Dolayisiyla Foucault’ya gore, modern
toplumun olusturdugu hastane ve hapishane gibi kurumlar birer gozetim
araci iglevi goriirler. Gozetim ise bireylerin hastane, hapishane, fabrika,
okul ve miize gibi uzmanlagmig birtakim kurumlara ait mekanlarda
toplumdan tecrit edilip, denetim ve gozlem altinda tutularak hal ve
hareketlerinin doniistiiriilmesini ve yapilandirilmasini igerir. Bu diisiicenin

1s181nda, modern toplumlarda kentlerde yasayan insanlarin denetim altina
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alimmasinda ve yurttas kimligini sindirmesinde miizelerin de disipliner bir
kurum olarak kullanildig1 anlasilmaktadir (Artun 2006, s.191, 196).
Miizenin disiplin edici islevindeki temel toplumu bilgilendirici bir kurum
olarak iglev gérmesinde yatar. Foucault’ya gore, bilgi, iktidar araglarinca
sekillendirilerek yayilmaktadir. Sanat tarih¢isi Hal Foster’in sanatin
cagdas diinyadaki yerini inceledigi Tasarim ve Sug¢ (Design and Crime:
And Other Diatribes) kitabinda Foucoult’un yukaridaki diistinclerini
destekler: “Bu anlamda arsiv, kendi i¢inde ne olumlayici ne de
elestireldir; sadece sOylemin terimlerini saglar. Ama bu “sadece”yi yabana
atmamak gerek, zira bir arsiv sOylemin terimlerini yapilandiriyorsa, belli
bir zamanda ve yerde nelerin sdylenip nelerin sdylenemeyeceginin
smirlarint da belirler” (Foster, 2012, s.89). Sonug olarak sanat, varligini
olusturan Ozgiirlestirme amacinin disina ¢ikarak, bireyleri modernitenin
yasam kosullarina hapseden iktidarin islevsel bir denetim mekanizmasina

doniisiir.

Miizeler iginde bulundugumuz bilgi ¢aginda da devletin ya da
iktidarin  bir aract olarak yapisimt korumaya devam etmektedir.
Glinliimiizde, miizeler hem toplumsal kosullarin etkisiyle hem de dijital
teknolojiler ile tekrar degisim gecirerek, bu defa neoliberalizmin
dogrultusunda 6zel sermayenin amaglarma hizmet etmeye baslamaktadir.

4. Doniisen Miize

Malroux’un duvarsiz miize 6ngoriisii, sanatin miizelerde gergek
diinyanin kopyalar1 olmaktan ¢ikip dijital ortamda varligin siirdiiren sanal
birer goriintiiye ve nesneden bagimsizlasarak enformasyona doniigmesi ile
birlikte 1990’11 yillardan itibaren izlenen sanal miize teknolojisi ile
gerceklesmis goriinmektedir (Yiicel, 2012, s.43). Sanat ve kiiltiirel
eserlerin tek bir mekana sikigmaktan kurtulup teknik olanaklarla yeniden
iiretilebilmesi ilk olarak Walter Benjamin’in ¢18ir acan makalesinde
(Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr) 6ne
siirdiigli gibi 6ziinde olduk¢a demokratiktir ve kitlelere 6zgiirlik vaadi

icerir.
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Sanatin kokeni, insan varolusunun kokiindeki doga korkusu ile
dogaya {stlinlik saglama yetenegini yaratabilme biiylisiinde yatar
(Fischer, 2010, s.34). Ernst Fischer’e gore, insanin yasama savasinda
kullandig biiyiilii bir alet ve silahtir sanat:

Ilkel insan sanati yaratmakla giiciinii arttirmada ve
yvasayisini zenginlestirmede kendine gercek bir yol buldu.
Ava ¢itkmadan onceki ¢ilgin toplu dans toplulugun giiven
duygusunu gergekten arttirtyordu (...) Magaralara yapilan
hayvan resimleri avciya gergekten bir giiven, avina karst
tstiinliik duygusu veriyordu (2010, 5.37).

Sanatin ritiiel olarak gelenegi insanlik tarihinde bu sekilde
baslamaktadir. Ritiiel geleneginde en dnemli sey ise sanat eserinin ‘simdi
ve buradaligidir’. Fakat tarih, sanati da toplumu siniflara boldigii gibi
boler. Sanatin toplumsal hayattan sokiiliip ayricalikli simiflara ve
kiliselere, ardindan da miizelere hapsolusu sanata farkli anlamlar yiikler.
Benjamin’e gore, “tarihin devamlilik oldugu” anlayis1 egemen simiflarin
bir yapintist ise, “kiiltiiriin devamliligi” da egemen smiflarin bir baska
yapintisidir (Oskay, 2015, s.134). Benjamin’in deyisiyle bu anlamlar tarih
boyunca galip geleneklerin mirasidir. Ancak, teknik olanaklarin gelismesi
ile birlikte yeniden iiretilebilir olan sanat eseri aurasini kaybederken, bu
gelenekler de catirdar:

Bir nesnenin  hakikiligi, maddi varligindan tarihsel
tamikligina degin, baslangicindan bu yana o nesnede
geleneklesmis olanlarin biitiiniinden olusur. Tarihsel tanikiik
maddi varliktan temellendiginden, birinci ogenin insanlarla
bagini kesen yeniden- iiretim, ikincinin, yani tarihsel taniklik
Ogesinin de sarstinti gegirmesine yol agar. Tarihsel tanmklikla
birlikte zarar goren, nesnenin otoritesinden baska bir
degildir (2016, 5.55).

Benjamin’in bu diisiincesiyle varmak istedigi nokta, yeniden-
iretim teknigiyle sanat yapitin1 gelenekten kopararak
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onun bir defaya 6zgii varlig1 yerine kitlesel varligin1 gecirmektir. Bdylece
gelenek sarsint1 gegirerek insanligin yenilenisi saglanacaktir (2016, s.55).
Benjamin bu yenilenmeyle otoriteden bagimsizlagan tarihsel nesne (sanat
eseri) ile birlikte daha demokratik bir ortamuin dogabilecegini umut
etmektedir. Ancak yirmi birinci yiizyillda artik dijital olarak yeniden
tretilen ve istedigimiz her an ve her yerde ulasabildigimiz kiiltiirel
eserlerin tarihsel gelenekleri c¢atirdasa da Benjamin’in deyisiyle
kazananlar degismemektedir. Bunun nedeni, bilisim ¢agi olan yirmi
birinci ylizyillda sermayenin teknolojiyi elinde tutanlar tarafindan
olusturulmasidir. Bundan dolay1 kapitalizmin yarattign kitle kiiltiiriine
ozellikle internet teknolojisi ile boyut degistiren reklamcilik araciligiyla
yeni metalar sunulmasi ve insanlar1 teknolojiyi ellerinde tutanlarin
ideolojilerine hapsetmeleri géz ardi edilmemelidir. Bu fikri, Habermas’in
“Ideoloji” Olarak Teknik ve Bilim (Technik und Wissenschaft als
“Ideologie”) adli kitabinda Marcuse’dan yapmus oldugu alint1 ile
desteklemek daha anlamli hale getirecektir:

(....) Dogaya gittikce daha etkin bir hiikmetmenin yolunu
acan bilimsel yontem, daha sonra dogaya hiikmetme
araciligiyla insanlarin insanlar tizerindeki gittikce daha etkin
iktidart icin saf kavram ve aletleri de sunmustur. (...) Bugiin
iktidar kendini salt teknoloji araciligiyla degil, tersine
teknoloji olarak éliimsiizlestirmekte ve genisletmektedir ve bu
da biitiin kiiltiir alanlart icine alan, genis politik erki
mesrulastirmayr  saglamaktadir. Teknoloji bu evrende
insanhigin ozgiirsiizliigiiniin biiyiik rasyonellestirilmesini de
saglamakta ve Ozerk olmamin, yagsamini kendi kendine
belirlemenin teknik olanaksizligimi da  kanitlamaktadir.
Clinkii bu 6zgiirliiksiizliik ne usdisi ne de politik olarak degil
tersine aygitin  boyundurugu altina  girme  olarak
goriilmektedir. Béylelikle, teknolojik rasyonellik iktidarin
hakliligim ortadan kaldirmaktan ¢ok onu karumaktadr ve
aklin aletselci ufku rasyonel tiirde biitiinselci bir topluma
agilmaktadir (Marcuse ’den akt. Habermas, 1993, s.33-34).
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Marcuse burada teknolojiyi elinde bulunduran iktidarin, teknoloji
araciligiyla insanlar {izerinde yarattigi hegemonyay1 vurgulamaktadir. Bu
diisiince 15181nda, ¢agimizin teknolojik yeniliklerinin basat aktorlerinden
olan Google ve bir olgu olarak internetin diger olanaklarinin insan
hayatin1 kolaylastirdiklar1 kabul edilse de, bu teknolojilerin olusumunun
tarihsel kokenlerinin ve insan hayatini etkileyen yanlarinin tiim boyutlari
ile kavranmasi gerekmektedir. Bu noktada ise Georg Simmel’in
modernizm ¢agindaki insan dogasmin doniisimii tlizerine diigiincelerini
hatirlamak gerekmektedir. Simmel’e goére, modern hayatin en derin
sorunlar1 ezici toplumsal giicler, tarihsel miras, digsal kiiltiir ve hayat
teknigi karsisinda bireyin, varolusunun Ozerkligini ve bireyselligini
koruma talebinden kaynaklanmaktadir. Aydinlanma diisiincesi ile beraber
on sekizinci yiizyildan itibaren tek gercek olarak bilimsel diisiincenin
gecerli olmaya ve on dokuzuncu yiizyilda insanlarin uzmanlik alanlarina
boliinerek kentlerde yasamaya baslamasi ile birlikte, birey toplumsal-
teknolojik bir mekanizmayla aynilastirilip yipratilmaya direnmek zorunda
kalmaktadir (Simmel, 2015, s.93).

Buraya kadar miizenin olusumunun tarihsel gelisimine ve modern
miizenin toplumsal bir kurum olarak Bourdieu ve Foucault’un
elestirilerine ve teknolojinin modern toplum {izerindeki etkilerine
deginilmeye calisilmigtir. Son bolimde Google’in evrensel sanal miize
projesi olan Google Art Project ve diger uygulamalari ile diinyaya hakim
olan egemen ideoloji arasindaki iligkileri, Christian Fuchs’un
rehberliginde incelenecektir.

5. Kapitalizmin Biiyiiciisiiniin® Global Miizesi: Google
Art Project

Google’in bir hizmet projesi olan “Google Art Project”, Google
Cultural Institute biinyesinde 2011 yilinda 17 miize ortakligiyla beraber
2011 yilinda hayata gecirilmistir. Google is birligi i¢erisinde oldugu miize
ve galerilerdeki sanat eserlerini, en kiigiik ayrmtisina kadar

% Erich Fuchs’un Google igin yaptig1 benzetme kullanilmigtir
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incelenebilmelerini  saglayan “gigapiksel” teknolojisini kullanarak,
“miizelerin miizesi” sloganmi ile insanlara sunmaktadir. Bu projenin
kuskusuz ¢ok faydali taraflar1 vardir; o6rnegin, kullanilan teknoloji
sayesinde bir giizel sanatlar 6grencisi begendigi ve takip ettigi ressamlarin
firca darbelerinin izlerini ayrintisina kadar gérebilmesini veya insanlarin
istedigi miizeyi evlerinden, ofislerinden kisacasi internete erisebildikleri
her yerden sanal olarak gezebilmelerini saglamaktadir. Ancak bu projeye
farkli bir agidan yaklasildiginda, “miizelerin miizesinin” diinyanin en
biiyiikk sermayeli sirketlerinden biri tarafindan yaratildigi gercegi ortaya
cikar. Dolayisiyla sanat eserleri herkes igin olan ve oldukca faydali
goriinen bir uygulama ile tarihtekine benzer sekilde, egemen ideolojinin
devamu i¢in fakat bu defa farkli bir ekonomi politik dolasima ara¢ olmaya
devam etmektedir”.

Miizelerin sirketlesmeleri daha erken tarihlerde baslamaktadir.
Cagdas sanat ve kamu miizeleri 1970°1i yillardan itibaren kiiresellesme
politikalar1 ile beraber sirketlerin ilgi odagi haline gelerek, tiiketim ve
kitle kiiltiiriiniin malzemesi haline getirilmislerdir. Bu degisim ile birlikte
sanat ve sanatin topluma aktarimi da degisen ekonomi politik ortamin bir
diger adiyla neoliberal diizenin etkisi altina girer. Julian Stallabrass’a
gore, neoliberalizmin ekonomik ifadesi daha keskin adaletsizlik, politik
ifadesi kuralsizlasma ve Ozellestirme, kiiltiirel ifadesi de smirsiz
tilketimciliktir (Stallabrass, 2016, s.71). Bu gergevede diisiiniildiigiinde,
giiniimiizde tiiketim kiiltiirli internet araciligryla daha hizli ve yogun bir
sekilde hayatimizi doniistiirmeye devam etmektedir.

Christian Fuchs’a gore, Google herhangi bir kapitalist sirketten
daha fazla veya daha az koétii degildir (Fuchs, 2016, s.178). Google’in
gercek amaci, kapitalist sistem igerisindeki diger biiyiik sirketler gibi kar
iiretmektir. Bunu ise internetin en ¢ok ziyaret edilen sitelerinden biri

olmasindan dolay1 kendisine reklam verenler aracililigiyla yaparak saglar.

4 Google’m 2017 ilk geyregindeki degeri 101 milyar dolardir.
(https://www.forbes.com/companies/google/)


http://www.forbes.com/companies/google/)
http://www.forbes.com/companies/google/)
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Google, Alexa’nin (http://www.alexa.com) son ii¢ aylik (Nisan-Haziran,
2017) verilerine gore diinyanin en ¢ok ziyaret edilen sitesi konumundadir.
Tim O’Reilly’e gore, Google’in web 2.0 ve sosyal medya igin lider
olmasinin sebebi, geleneksel yazilim iiriinleri gibi farkli siirlimlerinin
satilmadan, siirekli gelistirme ve hedef reklamcilik ile hizmet olarak
iletebilmesidir (O’Reilly’den akt. Fuchs, 2016, s.174). Bunlarin yaninda
Google’in en nemli 6zelligi, giindelik yagamimizin her yerinde olusudur;
is yeri, 0zel yagam, siyaset, ev, aligveris ve tiiketim, eglence, spor, sanat
vb. gibi baglamlarda enformasyonu nasil aradigimizi, diizenledigimizi,
algiladigimiz1 sekillendirmektedir. Google bunu yaparken ayni zamanda
hizmetlerini kullananlar1 siirekli gézetim altinda tutar. Bunun sebebi ise
Google’in sermaye kazanma bigimidir. Google goézetim ile hedefli
reklamciligin1 6ngorilebilir hale geitirir. Boylece reklam miisterilerine
reklamlarina kimin ne zaman tikladigiyla ilgili veriler vererek, onlarmn
hedef kitleleri hakkinda ongoriilebilir analizler yapmalarim saglar (Fuchs,
2016). Ornegin, Google’da bir anahtar kelime aratma, Youtube’a bir
video yiikleme, Gmail ile bir e-posta gonderme ya da Google Earth’te bir
konuma bakma gibi hizmetlerin kullanimi ile kullanicilar hakkinda veriler
tretir ve bu veriler ile kullanicilarinin faaliyetlerini, aramalarini,
iceriklerini ve ilgilerini hedef alan reklam miisterilerine satar. Bunun
sonucu olarak kullanicilar metalastirilarak, smirsizca somiiriiliir ve daha
fazla kar elde etmek i¢in kullanilirlar. Kisaca sdylemek gerekirse, Google,
hizmetlerinden ne kadar fazla kullanici yararlamirsa, insanlar ile ilgili daha
cok veri saklayabilme konumuna gelmekte ve boylece hem kendini hem

de onun fiizerinden reklam veren diger sirketleri zenginlestirmektedir
(Fuchs, 2016).

Google’m CEO’su Eric Schmidt’in goriigleri internet ve dijital
teknolojilerinin hayatimizda nasil tehlikelere yol acabilecegi hakkinda
bize izlenim vermektedir. Eric Schmidt insanlar hakkinda tiim
enformasyonlart saklamanin hayalini kurar ve “seffaf kigisellestirme”
olarak adlandirdigi goriislerini, “hedefli enformasyonu, hedefli haberi,
hedefli reklamcilig1 size anlik ve hatasiz olarak vermeyi gergeklestirmek
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i¢in sizi yeterince bilmeliyiz” diyerek dile getirir (Schmidt’den akt. Fuchs,
2016, s.184). Google, kullanicilarini potansiyel bir meta olarak gorerek ve
faaliyetlerini gozetim altinda tutarak fiilen bunu gergeklestirir. Christian
Fuchs, Google AdWords’ii kullanan reklam verenlerin, kullanicilarin
konumuna, kullanilan cihaz tipine, yas ve cinsiyet gruplaria gore hedefli
reklamcilik yapmasint miimkiin oldugunu vurgulamaktadir (2016, s.191).
Ayrica Google, daha fazla veri elde etmek ve kullanici faaliyetlerini daha
iyi analiz edebilmek i¢in Youtube gibi hazir siteleri satin alma yoluyla
blinyesine katar ya da kendisi yeni hizmetler iiretir. Bu hizmetlerden birisi
olan Google Cultural Institute biinyesinde olusturdugu sanat projesi ile
birlikte bir yandan kullanicilarimi tiikketime yonlendirmekte ve zaten diger
kapitalist sirketlerin kontroliinde Bienal gibi etkinliklerle manipiile
edilerek tiiketim nesnelerine doniismiis olan sanatsal etkinlikleri, dolayli
yoldan tekrar birer tiiketim nesnesine doniistiirmektedir. Sonug olarak,
diinya kapitalist ideolijinin istekleri dogrultusunda denetim kiiltiiriine
dogru hizla degismekte ve sanat da bu yolda ruhumuzu ele gegiren arag
konumunu devam ettirmektedir.

Ozetlemek gerekirse; Google’in  hayatimizi  kolaylastiran
hizmetleri oldugu g6z ardi edilemez, ancak Google’in asil gbéz ardi
edilmemesi ve elestirilmesi gereken tarafi kapitalizme hizmet edecek
sekilde kullanicilarinin verilerini gézetim altinda tutarak metalagtirmasi ve
onlar1 somiirmesidir. Fuchs’a gore ¢oziim, Google’in kar glitmeyen ve
dolayisiyla reklamcilik finansmanina ihtiya¢ duymayan kamusal bir arama
motoruna doniistiiriilmesidir (Fuchs, 2016). Christian Fuchs’un fikrinin
gerceklesmesi diinyanin su an i¢inde bulundugu sartlar igerisinde pek
miimkiin gériinmese de gerg¢eklesmesi halinde sanat Google Art Project
ile birlikte, ger¢ek anlamda ilk kez en demokratik haliyle sergilenerek
insanlara ulastirilabilecektir.

6. Sonuc¢

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Google’in tiikketim kiiltiirtinii
devam ettirmedeki giicli, iiglincii boliimde agiklanan Foucault’nun
gozetim toplumu tezi ile beraber Marcuse’nin teknolojik rasyonelligin akli
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aracsallagtirarak iktidarin ideolojilerini mesrulastirmak i¢in kullandigini
One silirdiigii diisiincesini dogrulamaktadir. Benjamin’in diisiincelerinin ise
heniiz bir kismmin gerceklestigini gérmekteyiz. Sanat, geleneklerinden
kurtulmusg olsa dahi, ¢agdas sanat miizelerine sponsor olan sirketler gibi
Google da sanati dogrudan ya da dolayli olarak kullanarak neoliberal
tiketim kiiltiirliniin, adeta bir kisir dongii icerisindeymis gibi tekrar ve
tekrar yaratilmasina destek olur.

Unutulmamas1 gereken bir baska nokta ise, Pierre Bourdieu’nun
vurguladigi, bireyin sanata bakis acisit ve egitimi arasindaki dogrudan
iligkidir. Google Art Project’in saglamig oldugu sanal miizede her ne
kadar her eser i¢in ayrintil bilgiler titizlikle verilmis olsa da ona erigen
kisilerin gergekten planlandig gibi bir sonu¢ alip almadig: tartigmali bir
konu olarak kalmaktadir. Buna ilave olarak, Google’in ulasabilecegi kadar
¢ok insana ulasma ve onlar hakkinda veri elde etme politikasi zaten bu
diisiinceyi ister istemez ikinci plana itmektedir. Google’in oncelikli
amaglarindan biri herkese kullanigli bilgiler veya uygulamalar sunmak
olabilir fakat Fuchs’un yukarida belirtilen alternatif ¢6ziim Onerisindeki
gibi bir diizenleme olmadikca, en Oncelikli ama¢ her zaman daha fazla
reklam almak dolayisiyla da daha fazla sermaye elde etmek olacaktir.

Sonug olarak, sanat eserleri ve diger kiiltiir koleksiyonlari, ister
tek bir ailenin, ister kilisenin elinde olsun; ister kamusal miize adiyla
devlet tarafindan veya oOzel sirketlerin sponsorlugu araciligiyla cagdas
sanat miizeleri ile topluma sunulsun insan dogasinin Ozgiirliigiinden
yaratilan sanat eserlerinin nihai amaci giice ve sermayeye hizmet oldugu
siirece sanat Ozgiirlestirme toziinii giderek kaybedecek ve vahsi tiiketim
kiiltiiriine ve kiiltlir endiistrisine maglup olacaktir.
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ANKARA UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESI
BAHAR 2019 SERGILERI

Ceren KARADENIZ!, Aysem YANAR?, Ayben Kaynar TANIR®

Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiiltiir Varhklar:
Koruma ve Onarim, Temel Sanat ve Miizecilik Boliimleri 6gretim {iyeleri
2019 yilinda ¢ tematik sergi hazirladilar. Miizelerin mimari &zelikleriyle
icerdikleri koleksiyonlar1 golgede birakarak yenigagi karsilama ya da temsil
etme bigimlerini sorgulayan “Hangi Miize”; kiiltiir varliklarin1 koruma ve
stirdiiriilebilirligini saglama siirecinde basvurulan tekniklerden biri olan
restitlisyonun 6nemine vurgu yapan “Yeniden Tasarlama” ve insanin kendi
kapilar1 arasindaki gelgitleri garpict bir baski resim ve resim segkiyle sunan
“fkilik” isimli sergiler hakkinda ayrintili bilgiler paylasilmistir.

“Hangi Miize Sergisi”

Hangi Miize Sergisi, Miizecilik Boliimii Dr. Aras. Gor. Dr. Ceren Karadeniz
tarafindan kisisel sergi olarak tasarlanmis, 20 Mayis-30 Mayis tarihleri
arasinda Ankara Universitesi Kiiltir ve Sanat Evi (ANKUSEV)’'nde
diizenlenmistir.

Y Dr. Ogretim Upyesi, Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizecilik Boliimii,
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Sergi Afisi

21. ylizy1l miizesi, izleyiciyle iletisime gegen ve ona “Karsilik veren”
bir kurum olma yolunda ilerlemekte. Bu siiregte izleyicisini neredeyse tiim
miizecilik siireglerine “Dahil eden” yeni yapisi ve miizecilik anlayisiyla bu
kurum “Katilimer” olma islevini de yerine getirmeye ¢alismakta. Bu ¢abalar
dogrultusunda miize, igerisindeki koleksiyona yonelik odagin yoniiniin
miizenin disindaki iletisime, toplumsal kalkinmada halkin roliine, egitime ve
topluluklarin dahil edilmesine c¢evrildigi goézlenmekte. Miizenin karsilik
veren, kapsayici, katilimcei ve dahil eden bir kurum olmast, salt kiiltiirel icerik
aktaran bir yer olarak degil; etkilesim kuran, soru soran, ¢oziim iireten,
birlestiren ve toplumsal gelisimi destekleyen ¢alismalar yapan bir kurum olma
yolunda degisecegi konusu da giindeme getirmekte.

Miizelerin islevlerinde toplumun lehine yasanan bu degisim diinya
genelinde miizeciligin oncelikli alan haline gelmesini saglamakta; énemli bir
kiiltiirleraras1 bulusma ortami olarak miizeyi 6ne ¢ikarmakta ve “miizelesme
hummasi, miize patlamasi, miize ¢ilginligt ya da miizemani” olarak
adlandirabilecegimiz hizli bir siireci de baslatmaktadir. Modern miizeler,
tarihin, toplumun ve sanatin eklemlenmesi iizerine kurulmuslardir ancak
Miizeler artik modernizmi kosulsuz sartsiz temsil eden kurumlar degildir.
Miizelerin temsil ettigi kiiltiirel degerler bile elestirilebilir ve tartisilabilir
nitelikler kazanmistir. Bu tartigmalarin miizecilikte ayn1 zamanda bir karmasa
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ortami yarattigi da sdylenebilir. Buna ragmen miize, toplama, bakim-onarim,
sergileme ve egitim islevlerinin yani sira halkla bulugma ve ge¢ kapitalist
diizende diinyanin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik siirecleri izleyicilere
aktarma sorumluluklarini da yerine getirmelidir. Bu sorumluluklar1 yerine
getirirken miizenin kars1 karsiya oldugu kimlik sorunu da goz ardi
edilmemelidir. Bu kimlik sorununun en 6nemli gostergesi, her seyin miize
haline gelmesi ve miizelerin dniine gecilmez bir hizla sayica artmasidir. Geg
kapitalizm siirecinde ortaya ¢ikan yeni miize dalgasi yasanti saglamaya,
deneyim liretmeye odaklanmakta... Bu deneyim iiretilirken yeni bir hafiza
olusturmak, ge¢ kapitalizmin bellegini kurgulamak ve zamansallik duygusunu
giindeme getirmek de amaglanmakta!

Sergi salonu genel goriiniim

Zamanimiz miizesi, izleyiciyle nesneyi bir araya getirmenin Stesinde
tiim ¢agdas islevlerinin yani sira aslen bir mimarlik harikasi olarak giindeme
gelmekte. Bilbao’da agilan ve miize mimarisi alaninda yaganan onemli
gelismeleri temsil eden Guggenheim Miizesi, Roma’daki Maxxi Miizesi,
ABD Cincinnati Cagdas Sanatlar Merkezi, italya’daki Messner Dag Miizesi,
Birlesik Arap Emirlikleri’nin baskenti Abu Dhabi’de agilan Louvre Abu
Dhabi, Azerbaycan’daki Aliyev Center ve son olarak Katar’da yine Jean
Nouvel tarafindan tasarlanan Ulusal Miize 6nemli 6rnekler...
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Louvre Miizesi

Louvre Abu Dhabi

Sergi, sanat sosyologlar1 tarafindan sik¢a vurgulanan postmodern
miize mimarisi baglaminda ge¢ kapitalizmin kiiltiir atiimlarma ve bu
baglamda sekillenen yeni miize algisina odaklaniyor. Miizeciligin koleksiyon
odagindan ziyaret¢i odagina ve mimari odagina nasil evrildigini Birlesik Arap
Emirlikleri, Azerbaycan ve Katar 6érnekleriyle irdelemenin yani sira, sergide
incelenen miizelerin yerel kiiltiire ne diizeyde uyum sagladiklar1 ve cagdas
miizecilik islevlerine ne 6l¢iide bagli olduklar1 da elestirel bir dille ele aliniyor.
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“Yeniden Tasarlama Sergisi”

Yeniden Tasarlama Sergisi, Kiiltiir Varliklar1 Koruma ve Onarim
Boliimii Dr. Ogr. Uyesi Aysem Yanar tarafindan kisisel sergi olarak
tasarlanmis, 12 Haziran-21 Haziran tarihleri arasinda Ankara Universitesi
Kiiltiir ve Sanat Evi (ANKUSEV)’nde diizenlenmistir.

©

YEN:-
DE#H

ANKOSEV

Sergi Afisi

Restitiisyon sozcligli Tiirkgeye yeniden tasarimlama olarak girmistir.
Restitlisyon kiiltlir varlilarmi1 koruma ve siirdiiriilebilirligini saglama
stirecinde basvurulan tekniklerden biridir. Restitliisyon, arsiv kayaitlar
taranarak sonradan degisiklige ugramis ya da kismen yok olmus dgelere
iligkin ¢izim, fotograf gibi belgelerden yararlanilarak dokumamn goriiniis ve
cizimlerle anlatim teknigidir.

Tarihi hali veya diiz dokumalarim motif ve kompozisyon 6zelliklerinin
dogrudan  korunmasi hatta yeniden dokunarak kiiltirel mirasta
stirdiiriilebilirligin saglanmasi agisindan énemlidir. Halilar, dokuyan kiginin
duygu, diisiince, gelenek ve goreneklerini yansittigindan toplumun da kiiltiirel
degerlerini ifade etmektedir. Gegmiste liretilen halilar somut olmayan kiiltiirel
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miras kapsaminda degerlendirilmekte ve koruma altina alinmasi 6nem
tasimaktadir.

Serginin giris kisminda farkl yorelere ait alt1 adet hali belirlenmis ve
bu halilara ait bir motif secilerek bilgisayarda milimetrik kagitlara ¢izimleri
yapilmistir. Serginin birincil amact kiiltiir varligi olan halilarda kullanilan
motiflerin 6nemine dikkat cekmektir. Sergi tasarimi hali gorseli, motif gorseli
ve motif ¢izimi olarak {i¢lii gruplar halinde sergilenmistir. Halillar yillar1 25 ile
100 yil arasinda degiskenlik gosteren sirasiyla, Canakkale, Kayseri,
Yagcibedir (Yoriik), Gordes, Yorik ve Kula halilardir.

mfmr/mrmmmm
55U
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2N

YORUK HALISI

1 em?: 20 diigiim
En: 85 cm

Boy: 124 cm
Cozgii Lif cinsi yiin

Atka Lif cinsi yiin
25 yillik

Sergi salonu genel goriiniim

Sergi devaminda koklii gegmisi olan Ankara Universitesi Ev
ekonomisi Yiiksekokulu’nun egitim 6gretimine devam ettigi 1950°li yillarda
hali atdlyesinde usta dokuyuculara ve 6grencilere dokuma yapmalar: igin
Yiiksek Ziraat Enstitlisii donemine ait oldugu diisiiniilen hali paftalar
sergilenmistir. 2007 yilinda Ev Ekonomisinin kapanmasi nedeniyle ge¢misi
1930’Iu y1llara dayanan kiiltiirel miras olarak devralinan paftalar artik Giizel
Sanatlar Fakiiltesi biinyesindedir. Sergileme de genis derin ¢erceveler
secilerek koruma altina alinmustir.
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Pafta 6rnegi

Sergi de halicilara vintage halisi olarak kullanilmasi iizerine verilen
iki hal1 satn alinma yoluyla koruma altina alinarak sergilenmistir. Halilardan
bir {i¢ parga halinde olup Kirsehir bolgesine ait bir halidir. Halimin gébek
kismu biitiin halinde temin edilmis iki parcasi ise arta kalan motif kisimlaridir.

Sergide Azerbaycan Kazah halisi olan ancak Bergama miizesinde
bulunmasi nedeniyle Bergama halis1 olarak bilinen Ejderha ve Ziimrid-ii
Anka Kusunun doviis sahnesini anlatan hali kesitinin restitiisyonuna da yer
verilmistir

“Ikilik” Resim ve Baski Resim Sergisi
Acilan, kapanan, girilen ve ¢ikilan kapilar ...

Insan kendi kapilar1 arasinda gel gitlidir, ikili bir ruh hali
icindedir.

“Ikilik” adli resim ve bask1 resim sergisi Dr. Ayben Kaynar
tarafindan Ankara Sevgi Sanat Galerisi’nde 18 Eyliil — 5 EKim 2019
tarihleri arasinda izleyiciyle bulugsmustur.

Insan ziddiyla vardir ki siirekli kendisiyle miicadele eder ve
0zgiin bir kisilik yaratabilmek i¢in bitmek tiilkenmek bilmeyen bir ¢aba
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sarf eder. lyi-kotii/ dogru-yanlis/ giindiiz-gece/ siyah-beyaz/ kadin-
erkek/ var-yok vb. kavramlar gibi insanmn i¢ diinyasinda var olan
kavramlar, birini fark edebilmek, anlayabilmek, i¢sellestirebilmek ve
sorgulayabilmek igin digerine ihtiya¢ duyar. Bu anlamda sergi, “Ikilik”
(Dualite) kavramini, insanin kendisiyle olan iliskisini tekrar giindeme
getirmek ve irdelemek iizerine izleyicisiyle bulusuyor. Resimde yer
alan figiirler ikigerli ve birbirleriyle iletisim kuracak sekilde kompoze
edilmektedir. Aslinda, ikili figiirler tek bir insan1 anlatir ancak goriinen
iki form, kisinin kendi ile olan catigmasmnin ya da barisik olma
durumunun goriniir halidir. Sanat alicisi, sergideki resimleri kendi
dilinden okumaya basladig1 zaman dogal olarak kendi i¢ ikiliklerini
sorgulamaya baglayacaktir ki serginin ana amac1 budur.

Gorsel 1. “Cinsler Aras1 Ikilik”, Karigik Teknik (Asamblaj+Akrilik), 41x56 cm.
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Gorsel 2. “Kendine Kiismek”, Collography, 62x58 cm.
Gorsel 3. “Golgesinden Korkan”, Collography+Kolaj, 56x74 cm.
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Gorsel 4. “Kendine Sirtint Dénmek”, Collograph, 43x56cm.
Gorsel 5. “Ikili”, Collography, 34x34 cm.
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Gorsel 7. “Ikilik” Sergisinin agilisindan iki fotograf, Sevgi Sanat Galerisi, 18 Eyliil 2019
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Il. KORUMA-ONARIM CALISMALARI SEMPOZYUMU
30-31 Mayis 2019

Simin SAY?, Elif SARAC?

Universitemiz Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kiiltir Varlklarmi
Koruma ve Onarim Bolimii tarafindan ikincisi diizenlenen
sempozyumda, boliim 6gretim elemanlarinin yonettigi ve ekip liyesi
olduklar1 koruma projeleri ile ilgili bilgiler paylagilmistir. 30-31 Mayis
2019 tarihleri arasinda yapilan sempozyum, boliim 6grencileri ve alanla
ilgili uzmanlarm katilimiyla gergeklestirilmistir. Sempozyum, davetli
konusmac1 Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimii 6gretim iiyesi Dog. Dr. A. Pelin SAHIN TEKINLAP’in “Geg
Doénem Osmanli Duvar Resimleri ve Bellek” konulu konusmasiyla
baslamistir. Sempozyumun ilk gilinlinde bdlim 6gretim elemanlar:
Dog. Dr. Cengiz CETIN, Dr. Ogr. Uyesi Kozan UZUN, Dr. Ogr. Uyesi
Aysem YANAR, Ogr. Gor. Elif SARAC ve Ogr. Gor. Simin SAY yer

aldiklar1 iiniversite i¢i ve diger resmi kurum ve kuruluslar ile sahislarin
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2 Ogretim Gorevlisi, Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiiltiir Varliklarim Koruma
ve Onarim Boliimii, arkelifsarac@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-7822-6590
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sahip olduklar1 kiltiir varliklarinin koruma onarim projeleri ile ilgili

sunumlar yapmustir.

Sempozyumun ikinci giinii, Ogrencilerin staj doneminde
yiiriitmiis olduklar1 koruma onarim ¢aligmalarini aktardiklar1 sunumlar
ile devam etmistir. Ogrenciler, staj siireleri boyunca calistiklar1 kazi ve
miize gibi farkl alanlarda bulunan koruma-onarmm laboratuarlarinda
metal, tas, seramik, kagit, deri, mozaik, resim, ¢ini gibi organik ve
inorganik objeler iizerinde gergeklestirdikleri ¢alismalar1 paylagmistir.
Bu sunumlar  araciligiyla ~ Ogrencilerin gerceklestirdikleri
uygulamalarn, aldiklar1 egitim ve mesleki etige uygun olup olmadigi
degerlendirilebilmistir. Calismalar iizerinde karsilikli goriis alisverisi
yapilmis, cesitli oneriler dile getirilmistir. Ote yandan heniiz staj
yapmamig Ogrenciler i¢in de karsilasma ihtimalleri olan durumlar
hakkinda 6nemli bir farkindalik saglanmustir.

Sempozyumda, fakiilte 6grencilerinin koruma onarim alaninda
yapacaklari stajlar ve meslek hayatlarinda yonelecekleri alanlarla ilgili
bilgi ve farkindaliklarmi arttirmak amaglanmistir. Ogrencilerin yogun
katilimiyla gerceklestirilen sempozyumda, koruma onarim alanmin
hassasiyeti ile bu alanda sadece yetkin ve profesyonel uzmanlarin
calismasi gerektiginin alt1 ¢izilmis ve meslek elemanlarinin sorumluluk

alanlarna dikkat ¢ekilmistir.



Simin SAY, Elif SARAC

304




Giiizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 2019, Cilt.1, Say1 2, 305-307

KiTAP TANITIMI

Jean Baudrillard. Sanat Komplosu Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas
Estetik 1, Istanbul: iletisim Yaynlar, 1510, 2018, ISBN-13:978-
975-05-0800-4. 98 sayfa.

Aysem YANAR!

1. Giris

Diinyaca taminan Fransiz diisiincesinin 6nde gelen simalarindan Jean
Baudrillard, ¢6ziimlemelerini, c¢agdas Fransiz diisiincesinin  temel
problemlerine cevap bulmak amaciyla ve Bati diinyasinin iginde oldugu
durumu tespit etmek maksadiyla ortaya koyup radikal elestiriler yapmustir.
1996 yilinda Sanat Komplosu baslikli makalesini yayinladiginda, ¢agdas
sanatin varlik nedeni kalmadigini ilan etmis ve uluslararasi sanat camiasinda
skandala yol agmustir. Baudrillard az rastlanir tiirde bir filozoftur, her seyin
kolayca teorilestirildigi Fransa’da yazdiklari ve yaptiklar1 arasinda fark
bulunmayan, kendi kavramlarimi pratige geciren bir sanatgidir.

Gliniimiiz sanat1 uzak ya da yakin ge¢mise, hatta bugiine ait tiim
formlar1 ve eserleri az ¢ok oyuncul, az ¢ok kitsch bir yolla sahip olmaya
basladigini savunan Baudrillard’a gore, bugiin resimden séz etmek giigtiir,
¢linkii resmi gérmek zordur. Cogu zaman artik goriilmeyi degil gorsel olarak
sogurulmay1 ve ardinda iz birakmadan dolasima girmeyi istemektedir. Bu
imkansiz bir takasin basitlestirilmis estetik formudur. Oyle ki, nesnenin
hakkim verecek en iyi sOylem sdyleyecek higbir sey olmayan bir séylem
olabilir. Nesne olmayan bir nesnenin es degeridir, ama nesne olmayan
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kesinlikle bir hi¢ degildir; bos ve gayri mevcudiyetiyle insana durmadan
musallat olmaktadir. Bu higligi, hicligin siirlarinda maddilestirmek,
boslugun sinirlarinda  boslugun filigramm takip etmek, kayitsizligin
smirlarinda kayitsizligin gizemli kurallarma gore oynamaktadir.

Soyutlama, modern sanatm biiyiik bir macerasidir. Ozne, nesnenin
parcalanmasiyla, yani nesneyi yok ederek kendi kaybolus smirlarina dogru
ilerlemektedir. Simiilasyon, tersinmezdir, simiilasyonun 6tesine gegis yoktur,
artik bir olay bile degildir, mutlak bayagilik, kiiltiiriin tiim formlarimi
suursuzca tekrarlanmasidir. 19. ve 20. yiizyilin biitiin iitopyalar1 hayata
gecirilirken gercekligi gerceklikten kovarak insanlari anlamdan yoksun bir
hipergerceklige terk etmistir. Sonugta gerceklikten ve derinlikten yoksun bir
yiizey kalmustir.

Diinyanin belirsizligi, akil disiligin1 yansitan elestirel ayna olmak
artik O0znenin gorevi degil, 6znenin yoklugunun ve seffafligmin yansidigi,
diinyanin kendisinin ve ¢evredeki nesnesel ve yapay diinyanin yansidig1 bir
aynadir artik.

Giintimiizde her sey kendini gisterme c¢abasi igindedir. Teknik,
endiistriyel her tlirden yapinti ifade edilmek, goriilmek, okunmak,
kaydedilmek istiyor. Sirf kendi zevkimiz i¢in okudugumuzu, fotografini
cektigimizi diisiinsek bile aslinda nesnenin kendisi fotografinin ¢ekilmesini ve
okumamizi istiyor. Insan bu durumda sadece bir figiiran oluyor. Baudrillard,
artik diinyanin kendi tasvirini yansitan 6zne olmadigini, nesnenin 6zneyi
kirilmaya ugrattigini ve tiim teknolojinin kullanilarak nesnenin kendi varligini
rastlantisal formlarini sinsice dayattigini ifade etmektedir. Bayagi nesneler,
teknolojik nesneler, sanal nesneler, anlamsiz, yanilsamasiz, aura’siz, degersiz
diinyanin radikal yanilsama kaybimin aynasi olan fetis nesneler olarak
gormektedir tip ki Andy Warhol’un imgeleri gibi ironik olarak saf nesneler.

Cagdas sanatin biiylik kismi, bayagiliga, atiklara, vasathiga, deger ve
ideolojiye el koymak suretiyle nesnenin kaybolusunu kullanarak biiyiik
eserler vermektedir. Cagdas sanatin biitiin riyakarliginin da bu oldugunu 6ne
stiren Baudrillard hiikiimsiizliige, anlamsizliga ve sagmaliga talip olan ¢cagdas

sanatin hiikiimsiiz iken hiikiimsiiz olmak i¢in ¢irpinmasi olarak goriiyor.
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Kisacasi Baudrillard, sanatla ilgisi olmayan her seyin sanata, ticari bir
isletme gibi, kariyer firsatlari, karli bir yatinm olanagi sunan tiiketim
nesnelerine doéniistiigiinii ifade etmektedir. Insanlar éniine sunulan kadariyla
yasiyor hayal etme giicii sinirlar1 asmaya bile yetemiyor. Diinyanin
olusumundan bu yana estetigin var oldugunu diisiiniirsek aslinda bunun bir
yanilsama ayna oldugunu kabul etmekteyiz. Giinlimiizde estetigin, aynanin
yok oldugu 6znenin gittigi ve nesnenin var oldugu gergegi. ..

Matrix, Inception, Truman Show gibi filmlerde de diinya aynasini

yanilsamasini yutmus, seffaflifin i¢cinde diinyanin olmadigi algis1 var yani
nesne Oznenin yoklugunu diinyanin kendisinin ¢evremizdeki nesnesel
yansidigi ayna artik nesne, yapay, sanal ve ironik...Artik sadece fikrin dnemli
oldugu bir sanat anlayisi var. Sadece varolusumuz gergek...
Sanata farkli bakis acgis1 getiren diigiiniriin kitabi okunmaya deger.
Baudrillard kitabinda Frangoise Gaillard ile Andy Warhol iizerine Genevivre
Breerette, Catherine Francblin, Ruth Scheps ile yaptig1 soylesilere de yer
vermektedir.
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Gizem SIVRIKAYA®

Sosyal Platform Olarak Miizelerde Halkla iliskilerin Rolii ve
Tiirkiye Miizelerinin Halkla Iliskiler Baglaminda

Degerlendirilmesi

Halkla Iliskiler ve Tanitim alaninda 8gretim iiyesi olan Dog. Dr.
Glizin Ihcak Aydmalp, bu kitabinda, miizeleri halkla iligkiler
perspektifi ile ele almaktadir. Yazar, temel olarak ii¢ boliimden olusan
kitabinda Miizecilik ve Halkla Iliskiler; Miizelerde Halkla Iliskilerin
Uygulama Alanlari; Tiirkive'de Miize Halkla Iliskilerinin Isleyisi

basliklarmma yer vermektedir.

Kitabin ilk bdliimii olan Miizecilik ve Halkla Iliskiler bashginda

oncelikli  olarak, ge¢misten  gilinlimiize miizenin  tarihine
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deginilmektedir. Kitapta, miizenin giiniimiizdeki konumu, eglence
kiiltiirti ve poplilerlesme kavramlariyla birlikte anilmakta ve yazar,
miizelerin halkla iligkiler ile olan bagmi bu konum {izerinden
kurmaktadir. Yazar, bu temas noktasindan yola ¢ikarak miizelerin
kendini tanitma, ifade etme gereksinimlerinin halkla iligkiler alani ile
karsilanabilecegini ifade etmektedir. Miizeler ve halkla iliskiler

calismalarinin kesisim alani ise ikinci boliimde sunulmaktadir.

Kitabin en hacimli kism1 olan ikinci baslikta, halkla iliskiler
bilim dalinin miizelerdeki uygulama alanlar1 ele alinmistir. Bu noktada,
miizenin kurum kimliginden baslayarak miizenin imaj1 ve itibarma
yonelik olan; gerek miizenin felsefesinin oturtulmasi gerekse miizenin
misyon ve vizyonunun tutarli hale getirilmesine iliskin -bir diger
deyisle miizenin kendi yerini bulmasma yonelik olarak yapilmasi
gereken- ¢alismalardan s6z edilmistir. Belirtilen ¢alismalarla baglantili
olarak gerceklestirilmesi beklenen medya, reklam, sponsorluk
calismalari, marka yonetimi, teknoloji kullanimi gibi baglhiklara da
deginilen bu boliimde miizenin toplumu yonlendiren mesajlar vermesi
fikrinden yola ¢ikildig1 goriilmektedir. Bu noktada, kitapta sunulan bazi
bilgilerin miizecilik alaninda ¢alisan kisilerce ipucu veya kontrol listesi
olarak kullanilabilecegi soylenebilir. Bunlarin yani sira miizede etkinlik
yonetimi ve sosyal sorumluluk ile lobicilik, kriz iletigimi, kurum ig¢i
iletisim gibi basliklara da deginilen kitapta halkla iliskilerin gérev
yelpazesinin epey genis oldugu goriilmektedir. Bu genis yelpaze iginde
miizelerin ekonomi, hukuk, giivenlik, tanitim gibi ihtiyaglar ile sosyal

sorumluluklar1 arasindaki koordinasyonun ve en dnemlisi siirekliligin
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saglanmasinin, halkla iliskiler uzmanlarinin miizelerde yer bulmasi ile

miimkiin kiliacag1 soylenebilir.

Kitabin son bdliimii olan Tiirkiye 'de Miize Halkla [liskilerinin
Isleyisi bashgmda ise Tirkiye’deki miizecilik calismalari, halkla
iliskiler yoniiyle ele almmustir. Boliimde, oncelikli olarak Osmanh
Devleti’ndeki miizecilik faaliyetlerinin gilinlimiiz halkla iligkiler
calismalariyla ortlistiigii 6rnekler ele alinmistir. Daha sonrasinda ise
Tiirkiye’deki miizeler, Cumhuriyet’in ilanindan giiniimiize, halkla
iliskiler faaliyetleri agisindan degerlendirilmistir. Devlet miizeleri ile
0zel miizelerin ayr1 basliklar altinda degerlendirildigi bu kisimda,
halkla iligkiler faaliyetleri icinde ele alinabilecek Orneklere yer
verilmistir. Ayrica yapilan caligmalarin eksikliklerine biitiinciil bir

bakis acisiyla deginilmistir.

2010 yilinda yapilan “Miikemmel Halkla Iliskiler Degiskenleri
Baglaminda Tiirkiye’de Miize Halkla Iliskileri” adli tez ¢alismasinin
kitaplastirilmasi ile ortaya ¢gikan Kitapta yazili kaynaklarin yani sira bazi
miize uzmanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen verilerin de
kullanildig1 goriilmektedir. Bu anlamda kitabin, tezin yapildigi yil
itibariyle Tiirkiye’deki miize halkla iliskiler faaliyetlerinin bir resmini

sundugu soylenebilir.

Degerlendirme sonrasinda somut dnerilere de yer verilen kitapta
halkla iliskilerin birgok farkli kisiyi, birimi, alani, kurumu ve toplulugu
bir araya getiren bir unsur oldugu goriilmektedir. Miizelerin, insanlik

tarihinin gegtigi yollarin gostergesi niteligindeki nesne ve eserlerle
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ilgilenen arkeoloji, sanat tarihi, antropoloji, restorasyon ve
konservasyon gibi alanlar1 bir araya getiren bir mekan olarak tanindigi
gozlemlenmektedir. Diger yandan giiniimiizde miizelerin degeri,
toplum i¢in sagladigi yararla Olciilmektedir. Bu noktada, miizedeki
nesne ve eserler ile insan faktorii arasindaki iliskinin kurulmasina
yardimc1 olan tasarim, psikoloji, egitim, sosyoloji, iletisim bilimleri,
halkla iligkiler gibi alanlarm da miizelerin asli unsurlar1 oldugunun
altmin ¢izilmesi 6nemlidir. Dolayisiyla miizelerin, bu biiylik resim
icinde halkla iligkiler alaniyla birlikte irdelendigi bu kitabin, izleyiciyi
merkeze alan ¢agdas miizecilik anlayis1 agisindan tilkemiz adina 6nemli

bir ¢caligma oldugu sdylenebilir.



