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Editérden

Derginin bu sayisi, bir dnceki sayida ancak kii¢iik bir kismini
hayata gecirebildigimiz uluslararasi bir dergi olma hedefine dair
adimlarin biiylik bir bolimiinii atmis olarak okurla bulusuyor.
Oncelikle derginin tiim kurullar1 ¢ok degerli arastirmacilarin
katilimiyla biiylik oranda yenilendi, bazilari ise yeni kuruldu.

Derginin belkemigini olusturacak bicimde yeni kurulan Editor
Kurulu, yonetici editér, yardimcr editorler, editér asistanlar1 ve
ingilizce dil editérleri ile birlikte neredeyse tamami bu sayiyla
birlikte ilk kez calismaya baslayan 11 kisilik bir ekipten olusuyor.
Dergiye iletilen makale 6nerilerinin hakem stireclerini biiytik dl¢tide
yoneten Yayin Kurulu ise toplam 12 farkli akademik alandan ve 10
farkli tiniversiteden her biri alaninda ¢ok degerli 15 alan editdriinii
icerecek bicimde biiyilk oranda yenilendi. Derginin temsili ve
yayin politikalarinin belirlenmesi ac¢isindan ¢ok kritik 6neme
sahip olan Danisma Kurulu da italya, ABD, Romanya, ingiltere gibi
yurtdisindaki tniversiteler dahil toplam 25 farkli {iniversiteden
cok degerli 44 arastirmaciyla yine biiytlik 6l¢iide yenilendi. Dergiye
davetimizi biiylik bir incelikle kabul eden ve bu sayiya cesitli
diizeylerde katkida bulunan tiim kurullardaki hocalarimiza ve
meslektaslarimiza ¢ok tesekkiir ediyoruz.

Bir oOnceki sayida basladigimiz, yayin ilkelerinden makale
Onerilerine, yazim kurallarindan etik ilkelere dek dergiye dair tiim
metinlerin uluslararasi standartlara gore diizenlenmesi tamamlandi
ve yenilenen dergi web sitesi ile birlikte tamamen iki dilli, Tiirk¢e
ve Ingilizce olarak erisime acildi. En énemli iki yenilik olarak,
derginin sanat ve tasarim alaninda disiplinleraras1 makaleleri
destekleyecek bicimde yayin politikasinin gézden gecirilmesi ve
makale Onerilerinin de arastirma ve derleme makaleler disinda, cok
genis bir yelpazede c¢esitli akademik makale tiirlerini de igerecek
bicimde glincellenmesi sayilabilir.

Dergi ayn1 zamanda ag¢ik erisimli dergiler i¢in uluslararasi bir
standart haline gelen Creative Commons (CC) tarafindan lisanslandi.
ilk kez bu sayidaki makalelerin bir béliimii aylar éncesinden erken
goriinlim (online first) olarak dergi web sitesinde yayinlandi.
Derginin yazarlara 6nemli yeni bir tahahhiidii olarak bir makalenin
dergiye iletildigi tarihten itibaren ortalama 3 ayda yayinlanmasini
da bu sayida gerceklestirmis olduk. Elbette, bu ortalama iginde
yayinlanmasi 5 ay sliren de, 1 ay siiren de makaleler var. Bu say1
ayni zamanda igerige dair ¢alismalarimizin estetik bir karsiligi
anlaminda grafik tasarim olarak da, tim kapaklar1 ve sayfalariyla
tamamen yenilenmis bir bi¢imde yayinlandi.

Tiim bu ¢abalarin heniiz bu sayida dahi bir karsiliginin simdiden
ortaya ¢iktigini gormek ise dergi acisindan son derece sevindirici. Bu
sayinin hazirlanmasi stiresi boyunca toplam 29 makale reddedildi.
Daha simdiden bir sonraki say1 i¢in degerlendirme stireci devam
eden toplam 14 makale onerisi bulunuyor. Dergimizde bugiine
kadar bir sayida nadiren ingilizce makale yayinlanirken, bu sayidaki
5 makalemiz ingilizce. Ayrica, resim, heykel, fotograf, grafik, sanat
felsefesi, sinema ve tekstil alanlarindan makalelerin yani sira sanat
ve tasarim alanlarin1 psikoanaliz, dilbilim, psikiatri, sosyoloji,
medya ¢alismalar1 ve gorsel iletisim tasarimi alanlariyla birlikte
ele alan disiplinlerarasi makalelerin azimsanmayacak sayidaki
varligl da bizim a¢imizdan olduk¢a 6nemli. Bu anlamda dergiye dair
giderek artan bu ilgiden dolay1 basta bu sayida makalesi yayinlanan
yazarlar olmak lizere ¢alismalarini dergimize ileten tiim yazarlara
cok tesekkiir ediyoruz. Elbette tiim bu stireg, hakemlik yapan
hocalarimiz ve meslektaslarimizin son derece onemli katkilari
sayesinde tamamlanabildi.

Bir dnceki sayida ayrintili olarak vurguladigimiz gibi dergi biiytik
bir kolektif emegin tiriinii ve bu anlamda tiniversitemizin matbaasi
da bu kolektifin en 6nemli halkalarindan birisi. Bu vesileyle matbaa
miidirid Ugur Kiling basta olmak lizere tiim matbaa emekgilerine de
son derece cana yakin ve titiz ¢alismalarindan dolay1 ¢ok tesekkiir
ediyoruz. Son olarak, bir sonraki sayiy1 uluslararasilasma hedefinin
son adimini da tamamlamis, 6nemli ulusararasi dizinler tarafindan
taranan bir dergi olarak yayinlanmis olmay1 umuyoruz.
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Editorial

This issue of the journal welcomes readers with major steps taken
towards the goal of becoming an international journal of which only
a small part was achieved in the previous issue. Firstly, most of the
boards of the journal are renewed with the participation of respected
colleagues and some are established for the first time.

The editorial board has been founded to form the backbone of the
journal. It consists of a team of 11 colleagues, most of whom started
working together for the first time on this issue, including executive
editor, assistant editors, editorial assistants, and English language
editors.

The Board of Associate Editors, which mainly manages the review
process of the articles submitted to the journal, has been renewed to
include 15 valuable field editors from 12 different academic fields and
10 different universities.

The Advisory Board, which is crucial in terms of the representation
and publication policies of the journal, has been largely renewed
with 44 valuable colleagues from 25 different universities including
from Italy, the USA, Romania and England. We would like to thank
our colleagues in all boards who kindly accepted our invitation and
contributed to this issue on various levels.

All texts such as the author guidelines and submission guidelines
related to the journal have been completed according to international
standards. The website of the journal is also renewed as fully bilingual,
available in both Turkish and English.

The two most important innovations include reviewing the
journal’s publication policy to support interdisciplinary articles in the
field of art and design, and updating the article submissions to include
a wide range of academic article types, as well as research and review
articles.

The journal is also licensed by Creative Commons (CC), which has
become an international standard for open access journals. For the
first time, some of the articles published in print in this issue have
been published online at the journal website months ago.

As stated, the journal has also succeeded in publishing articles
online within an average of 3 months, of course, some have been
published within 1 month and others 5 months. This issue also
presents a new graphic design of the journal including all covers and
pages, corresponding with the renewal of the content of the journal.

It is very pleasing to see that all these efforts have already been
rewarded even in this issue. During the preparation of this issue,
a total of 29 articles were rejected. There are already 14 article
submissions in the evaluation process for the next issue. While a few
English articles have been rarely published in previous issues of our
journal, 5 articles in this issue are English submissions.

In addition, it is important that there is a considerable number
of interdisciplinary articles on art and design from a wide range
of other disciplines such as psychoanalysis, linguistics, psychiatry,
sociology, media studies, and visual communication design, as well as
the articles in the fields of painting, sculpture, photography, graphics,
philosophy of art, cinema, and textiles.

In this sense, we would like to thank all the authors who submitted
their studies to our journal, especially the ones whose articles have
been published, and for the increasing interest in the journal Of
course, this whole process was completed with the significant
contributions of the reviewers.

As we underlined in detail in the previous issue, the journal is
the product of collective hard work and the printing house of our
university is one of the most important parts of this collective. On this
occasion, we would like to thank all of the printing workers, especially
the printing director Ugur Kiling, for their exceptionally friendly and
rigorous work. Finally, we hope to publish the next issue as a journal
that has completed the last step of the goal of internationalization,
being indexed by major international indexes.

Ali Cenk Gedik
Bas Editor Editor-in Chief
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Jasper Johns’ Flag: Beyond Realism and Abstraction”

Jasper Johns'un Flag’i / Bayrak'i: Realizm ve Soyutun Otesinde

Basak Keki, Department of Political Science and International Relations, MEF University

Abstract

Jasper Johns is one of the most provocative American artists of the
twentieth century who has shaped the perception of art and has
influenced generations of artists. This paper examines one of his most
important works, Flag (1955), regarding it as a work defying easy
categorizations as either a realist or an abstract work. Without being
identified as either kind, it nevertheless displays certain traits of both.
As for its suggestion of realism, the work comes up as a response to its
political, cultural and artistic context, challenging the Cold War
aesthetics; albeit in a mocking manner. Its ridicule is evident in its
allusion to the concept of ideology via its ‘kitschy’ subject matter
whilst its delicately painted surface exhibits brushstrokes reminiscent
of abstract expressionism. Yet the work also confronts presumptions
of abstract expressionists by drawing attention to their implicit
conventionalism despite their claims for authenticity and uniqueness.
It will be argued that by calling the notion of identity in question, the
work suspends and surpasses neat categories and sparks even further
controversy by hinting at postmodern art and evoking ready-mades
simultaneously.

Keywords: Jasper Johns - Flag (1955), Cold War aesthetics, abstract
expressionism, realism.

Academical disciplines/fields: Visual arts, plastic arts, painting.

Ozet

Jasper Johns, yerlesik sanat algisini degistirip sekillendirerek
kendisinden sonra gelen birka¢ kusak sanatciy1 etkileyen yirminci
ylzyiln en kigkirtict Amerikali sanatg¢ilarindan biridir. Bu ¢alisma
onun en 6nemli islerinden biri olan Flag (1955) / Bayrak’i (1955)
gercekei ya da soyut gibi kaba kategorilerin 6tesinde bir eser olarak
inceler. Tamamen 6zdeslesmemekle birlikte, eser her iki ekolden de
ozellikler tagimaktadir. Déneme hiikmeden Soguk Savas estetigine
meydan okuyarak, eserin icinde bulundugu dénemin siyasi, kiiltiirel
ve sanatsal baglamina bir tepki olarak ortaya ¢ikmasi gz onilinde
bulundurulunca, eserin alayci bir sekilde bile olsa gercekgi bir iddias1
oldugu diisiintilebilir. Bu alayci tavir 6zellikle soyut disavurumculugu
cagristiran fir¢a darbeleriyle 6zenli bir bicimde boyanmis yiizeyinin
aslinda konu olarak bayrak gibi ideoloji kavraminin en ‘ki¢’ ifadesini
kullanmasinda kendisini gosterir. Ancak eser bir taraftan da tiim
ozglinliik ve biriciklik iddialarina karsin soyut disavurumcularin da
gelenekei 6n kabullerini ifsa eder. Bu ¢alismada, oncelikle eserin
kimlik temasini sorgulayarak kolayci kategorileri askiya alip bunlar:
adeta gecersiz kildigl, sonrasinda ise eserin ayni anda hem
postmodern sanati hem de hazir-yapim calismalar1 animsattigl
savunulacaktir.

Anahtar sézciikler: Jasper Johns - Bayrak (1955), Soguk Savas
estetigi, soyut disavurumculuk, gercgekgilik.

Akademik disiplinler/alanlar: Gorsel sanatlar, plastik sanatlar,
resim.

* This paper is compiled from the author’s MA dissertation thesis titled “An Inquiry into the Language of Jasper Johns: The Influence of Language in Pictorial
Expression” submitted to MA Program in Critical Theory and Cultural Studies at the University of Nottingham, UK, in 2005.
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Basak Keki

1. Introduction

This paper focuses on Jasper Johns’ notorious work Flag (1954a) as a painting that exploits the boundaries
between the abstract and the representational. By reintroducing the subject matter, Flag not only evokes
the end of abstraction but also questions the limits of pictorial representation. The ambiguity of the work
reveals itself as the puzzled viewer asks herself whether she is confronted with a painting or collage;
whether itis a realist work or an abstract one or even a readymade. Flag’s identity as a painting - or, perhaps
more accurately referable to as a ‘work’ - remains an undecidable issue. How can such a simple-looking
work be so complicated to interpret? How can a work which evokes flatness (via its subject matter, the
flagness) can contain so many layers on its surface (see Figure 1)? Even though Johns continues producing
other works that question notions of abstraction and representation - such as False Start (1959a), Target
(1958), Map (1961), Jubilee (1959b), etc. -, this paper studies that initial work which shocked the nation and
brought Johns fame and recognition.
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Figure 1. Flag, Jasper Johns, 1954a.

The realism of Flag raises some other issues regarding the historical context of the United States and the
artistic environment of the era. For this reason, it is important to first delineate the socio-political context
and the artistic background which enabled him to flourish as an artist and make Flag. Having emphasized
the Greenbergian approach to painting and the dominance of abstract expressionism, the paper will focus
on Johns’ deviance from the mainstream conception of art and suggest how Flag may be interpreted as a
revival of ready-mades on the one hand, and evoke the postmodern sublime on the other.

Johns was an unexpected and extraordinary figure in the landscape of the New York avant-garde of the
1950s. This era is particularly interesting in terms of signifying a time in which conflicting theories and
trends regarding modernism and postmodernism reveal themselves in artistic expressions of Johns. In this
era, critics often attempted to associate Johns with a certain artistic category; especially with neo-Dadaism
and Pop Art even though he always rejected those categories. For this reason, instead of succumbing to such
crude categorizations, this paper will aim at conveying the artistic and theoretical significance of his Flag.
Rather than belonging to any specifically established trend, Johns bases his artistic career on the idea of not
doing anything that has already been done before and not being anyone other than himself. His basic
standpoint in art has always been quite simple, as he states: “I am just trying to find a way to make
pictures...” (Johns, as cited in Crichton, 1976, p. 9).
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2. The Political, Cultural and Artistic Climate Surrounding Flag

In 1955, the time when Johns ‘suddenly sprung from nowhere’, the avant-garde of New York was very much
under the influence of the Cold War aesthetics. David Hopkins notes that critics occasionally hinted at
parallels between Pollock’s psychic outpourings and the forces unleashed at Hiroshima and Nagasaki as
America’s governing elite saw the advances of psychoanalysis and nuclear technology as means of
harnessing anarchic forces (Hopkins, 2000, p. 11). The government was promoting Abstract Expressionism
as a cultural imperialist trend.

Clement Greenberg was the most influential art critic in the United States, dominating the art community of
New York in particular in the 1950s and 1960s, in terms of defining and interpreting the crucial aspects of
modernism, avant-garde, representation, and abstraction. On many issues regarding Modernist Art, he was
the point of reference for identifying concepts and critical positions. Inevitably, his position as an authority
figure for art criticism eventually established certain ‘norms’ for Modernist Art regarding issues of
representation and abstraction.

One of the crucial aspects of Modernist Art has been the construction of the binary opposition between the
subject matter and the surface. According to Greenberg (1992), this opposition stems from anxiety over the
‘purification’ of arts - separating painting from sculpture, literature or music - which demands clear, secure,
legitimate boundaries concerning each art’s identity. Since the 17t century onwards (till the early 20t
century) both sculpture and painting were largely exposed to the oppressive influence of literature; almost
to the point of losing their identities. However, this influence was undone by Modernist Art owing to its
emphasis upon the medium itself as opposed to the subject matter. Pertinent to subject matter, Greenberg
distinguishes between the actual ‘content’ and ‘ideas’ and associates subject matter with ideas rather than
with content - the latter is merely the effect; the immediate sensuality an artwork evokes in the viewer. As
for painting, what constitutes its essence is the visual experience rather than any concern for the
representation of nature (p. 562).

In 1948, Greenberg chauvinistically asserts that “the main premises of Western painting have at last
migrated to the United States, along with the center of gravity of industrial production and political power”
(as cited in Hopkins, 2000, p. 12). According to Hopkins’ claim, Greenberg argues that Abstract
Expressionist painting manages to overcome the pictorial challenges raised by the European artistic
precedents such as Post-Impressionism, Analytic and Synthetic Cubism, and various forms of abstraction
(p- 28). His ideas are very much in line with America’s Cold War ideology. The government’s advocating of
Abstract Expressionism is an attempt to reinforce American cultural values; hence abstraction becomes
associated with the New American Painting and embodies the notions of experimentation, self-expression,
freedom and individualism. Contrary to abstraction, realism gets associated with socialism and conformism

(p. 13).

Fred Orton (1994) notes that the time Johns painted Flag (1954-5) was a year of extreme hysterical
patriotism in which McCarthy was influential with his policy of anti-communism. The Stars and Stripes
symbolized national feelings and the American flag and Flag Day were vivid issues of the day (p. 101). Thus,
when exhibited in 1958 in the Modern Museum of Art, New York, some people in the Committee of the
Museum Collection wondered whether buying Flag could leave the Museum open to attacks from groups
like the American Legion. Alfred H. Barr Jr., the Director of the Museum'’s Collection had to defend Johns by
claiming that he was an “elegantly dressed Southerner” who had “only the warmest feelings towards the
American flag” (p. 93). Yet still, Barr agreed on seeking the opinion of the Board of Trustees, which decided
that buying Flag could ‘offend patriotic sensibilities’. Only after 1973 could Flag enter the permanent
collection of the Museum of Modern Art (p. 94).

So, unlike abstraction which was largely promoted, realism was very much disfavored by the mainstream
culture of the Cold War America, based on political reasons - associating the latter with socialism whereas
the former, with the ‘free world’. However, the irony strikes us here: although abstract expressionism had
the impression of being wholly individualistic, self-expressive and a-political, it had already been intensely
‘politicized’. Even critics like Greenberg who insisted on the purity of art - excluding any verbal language
and associating mixing of the media with kitsch and propaganda - could not disguise the chauvinistic
mainstream ideology of the Cold War in his own discourse. Yet, this is exactly how ideology works: hidden
in the artistic discourse so thoroughly that it cannot be discerned without a considerable amount of effort
- the notion of ideology will be discussed in more detail, below.
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3. Abstraction, Realism and the Ambiguity of Identity

Flag is a striking work of art undermining the simplistic binary opposition of the abstract versus the realist.
It is and is not abstract and realistic simultaneously. Andrew Benjamin discusses the abstraction of Flag by
claiming that “Flag is only possible because it exploits the reality of abstraction” (Benjamin, 1996, p. 32).
Evenifitis not necessarily an abstract painting, it depicts an entirely abstract concept; the notion of identity,
which defies any clear sociological boundaries or philosophical definition. According to Benjamin, this is
what makes Flag so real; and what makes abstraction, the realism of Flag.

The realism of Flag puts the spectator in the place of “the birds fooled by the painted grapes of Zeuxis who
flew down to them because seeing their shapes and vivid colors, they anticipated their cool, moist
sweetness” (Summers, 1996, p. 6). Likewise, from a distance the spectator is drawn to the painting,
mistaking it with the real flag. It looks so real from a distance that one may even feel compelled to treat it
not as an artwork but as a commonplace ‘object’ (an actual flag) and salute it (Benjamin, 1996, p. 3). It is
only when the spectator is close enough to the ‘fabric’ that she discovers the ambiguity of the work; the
painterly brushstrokes, the collage, the bits and pieces of newspaper and magazine articles, pictures,
overpainting, and so on (see Figure 2). Andrew Benjamin (1996) notes that the ambiguity of Flag is also
inherent in the medium; encaustic, oil and collage on fabric. Its surface is not ‘purely’ constituted by ‘paint’
only - it has other ‘stuff’ too. As it is not mere painting, the simple identification of the work as a painting -
surface-wise - is problematic; just as the emblematic aspect of the flag as a commonplace object we see
every day (but do not think about) is problematic. Both Flag and what is signified by Flag - subject-wise,
the flag - resist easy identification (p. 35).

- d

Figure 2. Flag detalil, Jasper Johns, 1954b.

We can extend Benjamin’s idea of the abstraction of identity - made concrete in Flag - to the construction
of ‘Jasper Johns’ as well. ‘Jasper Johns’ is an abstract concept signifying the artistic persona of Jasper Johns.
According to Orton (1994), even though Johns has absolutely no property rights over the Stars and Stripes
- as a design it belongs to everyone -, Flag has become an object so much associated with him that it even
seems to function as his signature - even though he never signed it. Flag achieves this status not only by
becoming established as the work that instigates ‘Jasper Johns’ but also by being repeated by Johns himself
(p- 97). He continually returns to it and retrieves it, makes another Flag or paints another Stars and Stripes,
to mark the progress of the changing surface appearance of his art. He ends up making several variations of
the initial work indexed to him - such as White Flag (1955a) (see Figure 3), Flag above White with Collage
(1955b) (see Figure 4) - and to the ‘Jasper Johns’ who produced it and whom it produces. That is to say, the
dynamic repeating of the different versions of Flag keeps ‘Jasper Johns-ness’ present.
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Figure 4. Flag above white with collage, Jasper Johns, 1955b.
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On the one hand, Benjamin considers Flag as a work that problematizes the identity of the flag as a social
construct in society. Orton, on the other hand, regards it as a work that creates the identity of ‘Jasper Johns’,
which is another - a microcosmic - social construct in society. Yet, what both of these interesting
approaches have in common is that Flag raises the issue of identity which is never a fixed concept but is in
constant flux; always being attacked, exploited, reinterpreted and reevaluated. Identity is an abstract fictive
concept whether applied to Johns or the flag, reminiscent of the empty signifier. In this respect, Flag and its
variations evoke the artificiality of identity.

Different from Johns, Abstract expressionists, on the other hand, had cultivated a very different notion of
identity which is surprisingly vulnerable to criticism. We often presume an immediate and direct
relationship or continuity between our consciousness and expression. Hal Foster (1983) notes that likewise,
abstract expressionists also naively believed in the notion of the transparency and immediate continuity
between a conscious self which they believed they could express through visual paint (p. 80). Yet they failed
to see abstract expressionism’s gradual evolution into a ‘language’ of its own and naturalizing that language
to the point of forgetting its own conventional status - such as the established notion of the ‘expressionistic
brushstroke’.

Foster (1983) conveys that the notion of the inner experience does not coincide with the act of finding a
language to translate it (p. 81). Since those two do not happen simultaneously, there is already a gap; a
discontinuity between consciousness and representation. Because of the constant deferral of this overlap,
the very idea of transparent self-expression through pure visuality is an illusion. Also, it is crucial to
emphasize Foster’s point about the ‘need’ to find a language to translate or familiarize the experience of the
consciousness; the need for communication. He indicates that any expression is eventually a ‘conversion’
that needs a language; a signifying system - which is bound to be conventional.

While attempting to create a visual space where verbal language does not apply, Abstract Expressionists
presumably intended to avoid the ordinariness and the dullness of verbal communication. However, even
if it were ever possible to create a purely visual language, it would still have to function with the same rules
and regulations of the verbal language. It would have to be repetitive and commonplace; hence end up
establishing its own norms and discourse. In short, any mode of expression cannot avoid the concern for
communication and thus conventionality. Yet this situation leads to ironic results when we consider
Abstract Expressionists who were searching for unique expressions channeled through their idiosyncratic
selves. Utterly differently from Abstract Expressionists, in his works Johns ‘subtracts’ himself from what he
does:

[ have attempted to develop my thinking in such a way that the work I have done
is not me - not to confuse my feelings with what I produced. I didn’t want my
work to be an exposure of my feelings. Abstract Expressionism was so lively -
personal identity and painting were more or less the same, and I tried to operate
the same way. ButI found I couldn’t do anything that would be identical with my
feelings. So I worked in such a way that I could say that it's not me. That counts
for the separation. (Johns, as cited in Castleman, 1986, p. 18)

As for the reception of Flag, the shock it caused in the audience is multi-faceted. Many critics have argued
that Flag signified the end of abstract painting by displaying its obsolescence. Among them, W. ]. T. Mitchell
(1994) suggests that by Flag, Johns violated the traditional discourse that abstraction depended upon such
as the metaphysical purity, flatness and the absolute exclusion of verbal language (p. 236). Abstraction was
supposed to provoke silence due to the repression of verbal discourse. Johns, on the other hand, brought
materials from the concrete, ordinary world; reintroduced figure and most scandalously, used a totemic
image (the flag) from the mass culture that Greenbergian Modernism vehemently associated with
chauvinism and hence, with ‘kitsch’. Thus, Mitchell claims that Johns in some ways signals the beginning of
postmodernism by bringing forth mundane objects from mass culture, and by mixing media and turning his
artinto a heterogeneous space in which the “eruption of language into the aesthetic field” can take place (p.
239). So, partly by reintroducing the recognizable figure and partly by literally embodying written pieces
under the paint, Flag challenged the silent mysticism of abstraction.

4. The Many Layers of Flag: What its Surface Hides, Reveals and Suggests

The notion of ‘the end of abstraction’ evokes the sense of the postmodern sublime Jean-Frangois Lyotard
(1989) theorizes about based on appropriating the ideas of seventeenth and eighteenth-century European
intellectuals, Kant and Burke. Lyotard roughly associates the postmodern sublime with the possibility of
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reaching an end and not being able to go any further and the feeling of strong anxiety due to the blockage
of artistic production (p. 196). Yet, this anxiety can also be accompanied by a pleasurable feeling of
suspension or excitement for the unknown. These mixed contradictory feelings of pain and pleasure refer
to the ‘sublime’. The postmodern sublime is centered not so much on the artist but rather, upon the
addressee. The pain caused by the sublime is crystallized in the shock of the beholder and makes one ask
‘and what now?’. Essential to the feeling of sublime is the notion that despite futile efforts, it alludes to
something that can never be represented (p. 196-198). It is a moment of privation of expression, akin to
witnessing the inexpressible.

With reference to Benjamin’s observation that the reality of Flag is what makes it abstract - that it is not
Flag (the painting) but the idea it alludes to that is abstract -, we witness that Flag becomes even more
enigmatic when we consider its relation to ideology, by way of revealing or hiding it. Instead of the indirect
and implicitly patriotic messages hinted at by Abstract Expressionists, Johns makes the point in the most
blatant way, almost in a ridiculing manner. The flag is an undeniably ideological symbol; a substitutive sign
for something which cannot be represented. The painting similarly points at something hidden, reminiscent
of the postmodern sublime.

In the painting, the idea of hidden-ness exists both in terms of surface and subject. The surface seems to
hide the collage of texts underneath whereas subject-wise, it is a figurative work; a very realistic depiction
of a flag, which is an object as unrepresentable as ideology itself. Moreover, just like ideology, Flag is
fragmented too; from a distance, it seems like a unified whole. It is only when one closely approaches and
looks into it that she notices the construction at work. The heterogeneity of the painting - the collage, the
articles, the comic strips, the under-painting and the over-painting - is hidden under the stillness of the
homogenizing, well-measured, impersonal brushstrokes.

Due to the illusionary tranquility of the surface, one can never see the flag and its construction at the same
time: one sees the fragmentary underneath at the expense of missing the whole or misses the parts when
looking at the whole surface from a distance. When one looks closely, it is too difficult not to be distracted
by the complicated fabric and the intricate parts; the lively layers underneath almost have a hypnotizing
effect on the viewer. The tension between the surface and the underneath of Flag is reminiscent of ideology:
one can never detach oneself enough to see it as a whole; and if one attempts to focus on the parts, then she
gets lost in the details. Ideology is unseeable and unrepresentable; one can feel it but cannot quite point at
it; it is hidden within the present or present within the hidden.

However, it is not only its immediate surface that stirs so much controversy. Flag is also open to other kinds
of ambiguities and diverse interpretations. Some critics such as Isabel Wallace (2002) have argued that the
work hints at the obsolescence of abstraction also by reintroducing the idea of the ready-made (p. 137).
Ready-made’s challenge to the authenticity of the art-object had first been discovered by Duchamp. It
undermined the artwork’s conventionally essential qualities such as originality, immediacy and unity. In
Werner Hoffman'’s view (1975), with his ready-mades, Duchamp separates the object from the useful and
the practical; and through this alienation, he lays the foundation for an ‘emblematic realism’ (p. 58). This
emblematic realism at work at Duchamp’s ready-mades may also be noted in John’s Flag. Flag, as alienated
from its political context via ‘aestheticization’ by being re-constructed, re-contextualized and exhibited in a
museum, has undergone this alienation. To recall Benjamin’s interpretation of Flag’s emblematic realism,
Flag is very realistic because the flag, as an emblem, is a commonplace object. As a matter of fact, the very
question “Is it a flag or is it a painting?” basically arises from this realism.

Wallace (2002) notes that after Duchamp, ready-made was suppressed under high Modernism (p. 137).
Abstract Expressionists reclaimed the authenticity of art experience and the transcendentalism of art and
self-expression. Yet, all the time, the impact of the ready-made was being held in suspension, deferred. Johns
seems to have recognized ‘the return of the repressed’ and re-activated the impact of the ready-made partly
by incorporating objects onto the surface of the canvas and partly by turning words or notions of colors into
ready-mades by objectifying colors and words in works such as False Start (1959a) (see Figure 5), By the
Sea (1961) (see Figure 6) or Fool’s House (1962) (see Figure 7). He recognized the possibility of painting as
ready-made. However, this discovery is most striking in the ready-made-ness of even the Abstract
Expressionist brushstroke itself. That de Kooningesque brushstroke, just like a symbol of expressionism,
ended up turning into a ready-made of expressionism through self-repetition (p. 138). And Johns’ use of
that brushstroke in works like False Start (1959a) and Jubilee (1959b) (see Figure 8), are also suggestive of
this mutual tension between expressionism’s resistance to ready-made and ready-made’s attempt to
assimilate the expressionistic brushstroke.
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Figure 6. By the sea, Jasper Johns, 1961.
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Figure 7. Fool’s house, Jasper Johns, 1962.
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Figure 8. Jubilee, Jasper Johns, 1959b.
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Wallace (2002) emphasizes that what was so notorious about Flag was partly the fact that it returned to the
culture the repressed fact of the readymade. It made the abstract expressionist brushwork and ready-made
imagery indistinguishable aspects of the same image; “an image that was at one and the same time the sign
of the readymade and the sign of high-modernist aesthetics. Flag revealed that the story of high-modernism
had always been the story of the ready-made” (p. 140). She stresses the point that Flag demonstrated how
high-modernist paintings were themselves assortments of ready-made signs and that any sign, whether
abstract or representational, inevitably falls into the logic of readymade once repeated and exploited
enough.

Johns confesses that the idea for Flag came to him in his dream, and as a found object, it saved him from a
lot of work relating to originality. He explains this in his statement:

Using the design of the American flag took care of a great deal for me because I
didn’t have to design it. So I went on to similar things like the targets - things the
mind already knows. That gave me room to work on other levels. (Johns as cited
in Steinberg, 1972, p. 31)

This quote reveals the practicality of the idea of the ready-made for him. Even if not necessarily emphasizing
or critiquing industrialized mass consumption, objects like flags, maps, targets, signposts, etc. are
nevertheless mass-produced, familiar items in our daily lives. Yet unlike Duchamp, Johns does not use
commonplace objects directly. For him, even if not the actual objects themselves, the ideas stemming from
the subject matter of those objects function as ready-mades. And upon those things, he can build on his
ideas and make his own statements questioning the very status of those objects and enrich the repertoire
of his pictorial language.

In the quote, as for those other levels’, Johns seems to be referring to the issue of authorship and the
modernist notion of the artwork having a dyadic relationship with its maker. Wallace (2002) remarks that
a crucial issue that the ready-made undermines is that of authorship; and when we consider Flag, it is an
emblem that belongs to everyone; or no one in particular. The authorship, in this case, is multiplied or it
may just as well be regarded as wholly diminished (p. 141). Besides, the disillusionment of authorship has
even more crucial consequences such as the impossibility of a unified visual field. In a situation where the
authorship loses its relation to the work, the work itself loses its own integrity as well - because our
conventional habits of seeing associates the unity of the visual object with a single author. As a result, our
cultural notion of a unified visual field is seriously challenged. Contrary to high Modernism’s claim of the
dyadic ties between the artist and the artwork - reflective of the artist’s unique vision and inner world -,
the ready-made manifests that such a relation does not exist, and the visual object is incoherent and the
visual field we encounter is de-centered and fragmented. Hence a last curious ‘level’ Johns explores might
be this fragmentation of the ‘unified visual field".

5. Conclusion

All in all, there is more than just a superficial shock in Flag; even if the first painting, Flag (1955) did shock;
the others, other paintings of the flag series, did not. Peter Biirger (1984) notes that the problem with the
aesthetics of shock is that it is impossible to make this effect permanent; nothing loses its effectiveness more
quickly than shock. And repetition Kkills it since there is no such thing as an expected shock. Dadaists relied
on exploiting the public’s reactions to shock, but as a result, even the newspaper reports prepared the public
for the shock. Thus ironically, because of this ‘institutionalized” shock, works had a minimal effect on the
audience (p. 81). Johns knew about this and his interest in repeating his imagery may also suggest his
deviance from Dadaism, with which he had wrongly been associated with, by the critics. The shock effect
was not something Johns depended on to produce his works. The fact that Johns repeated the flag theme
suggests that he did not attempt to reduce his work to an easily consumable feeling. Rather, through
repetition, he meant to explore other levels of visual expression.

As one of the most influential and idiosyncratic contemporary artists, Jasper Johns is neither a Dadaist nor
an Abstract Expressionist nor a Pop Artist. As a matter of fact, ‘identity’, whether of his microcosmic self as
an artist nor of a nation at a large scale, has always been something he calls in question. For this reason, his
Flag maintains its status as an undecidable work; as neither an abstract nor a realist piece, it transcends
easy categorizations. Displaying hints of sublime and hints of the ready-made, the work continues to
captivate and inspire its viewers and generations of artists by defying boundaries. Was that something Johns
had intended all along, from the beginning? We cannot tell. Perhaps he was humbly, “just trying to find a
way to make pictures...” (Johns as cited in Crichton, 1976, p. 9).
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1. Giris

Psikanalitik bir duygu durumu olarak dilbilimsel verilerle aciklanabilen tekinsizlik; insanin i¢c yasamina
doniik, tamidik oldugunu diisiindiigii olay, durum, mekan, kisi ve en onemlisi kendisi karsisinda
yabancilasma, ait hissetmeme ve benzeri durumlardaki algi belirsizligine yonelik, paradoksal bir kavramdir.
Tekinsizlik, gecmis yasantiya dair kisisel edinimlerin su an ile 6rtiismemesi ya da insanin dis diinya ile olan
iliskisinden kaynaklanan olumsuz kosullar ekseninde, kendini iceride ve giivende hissedememe haline
bagli, i¢ yasam dengesini kaygiyla tehlike altina sokan, arada kalmishk hissiyatinin merkezde oldugu,
celiskili, tedirgin edici bir deneyimdir. Kavram her ne kadar kisisel hissiyata ve kaygiya bagh soyut bir
durumu ifade ediyor olsa da, mekana bagli olarak giiven hissinin yitirilmesi, dikkati insan yagaminin merkez
mekani olan ev alanina ¢ekerek somutlasmaya baslar. Ciinkii iceriden ya da disaridan kaynaklanan olumsuz
durumlarin aksine ev insanin kendini giivende hissetmesi gereken ve bu amag¢ dogrultusunda arayisinda
oldugu, distan siyrilarak iceri ¢ekildigi kisisel bir alandir. Ancak bu noktada, insanin diinya uzamindaki
varliginin en temel kosullarindan ve belirtilerinden biri olarak ev; disa karsi kapali yapisiyla, icerideki
yasami distan orterek gizlerken farkli anlam ve yasantilara gebeligiyle tekinsiz olma potansiyelini de iginde
barindiran bir mekandir. Gergekte ev, bir taraftan insan yasamina elverisli, giivenli, rahat ve zamanla
icerisinde varlik bulan insana asina gelmeye baslayan bir alan haline dénftisiirken, diger bir taraftan insanin
gecmisiyle stirekli yiizlestigi, korkulari, kaygilari, aci ve sikint1 verici deneyimleri ve hatta 6liim gibi bir
gercegi de bastirarak unuttugu mekandir. Dolayisiyla tekinsizlik kavrami, orijininde barindirdig ev
kelimesi ile olan iligkisi bakimindan irdelendiginde; 6znenin kaygi durumuna bagli olarak uzamla olan iliski
slirecinin neden- sonug¢ baglami géz oniine alindiginda; insana en yakin, en tanidik ve insanin i¢ diinyasinin
huzur ve doyum merkezi olan evin olumsuz etkenler sonucunda asinaliktan uzaklasan, kaygi verici bir
ortama doniismeye ne kadar da yatkin olduguyla iliskilidir. Tekinsizlik, bilindik, rahat, huzurlu, koruyucu
bir mekan olan evin, belirsizlik icerisindeki tuhaf degisiminin 6znede olusturdugu duygusal ikilemi
tanimlar. Oyleki, ev ile iligkili tekinsiz hissetme durumunu, ge¢miste edinilen bilginin, deneyimin simdi ile
uyusmazligina bagh ortaya ¢ikan mekansal empati kopuklugu olarak adlandirmakta miimkiindiir. Bu
baglamda sanat alaninda yer alan 6rneklere gegmeden 6nce, tekinsizlik kavraminin dilbilimsel gelisim
sitireci igerisinde yer alan tanim ve ¢oziimlemelerini incelemek kuskusuz arastirmanin seyri ve kavramin
sanat baglaminda iiretilmis ev nesnesi ile olan iliskisini degerlendirmek agisindan yerinde olacaktir.

2. Tekinsizlik Kavraminin Kékeni ve Ev Uzamu ile iliskisi

Tekinsizlik gilinimiizde halk arasinda genellikle nesnel bilgiyi, gercekligi asan, dogal ydntemlerle
aciklanamayan fikir, olay, mekan vb. olgular1 tanimlamak icin, gergeklik ve kurgu arasinda, gergekligin
bilinmeyen tarafina isaret eden psisik bir kelime olarak kullanilmaktadir. Kavramin semantik kokenine
inildigindeyse; Almanca heim; ev-yasanilan yer kelimesine dayanmakta olup, anlamy; evin icinde, ev gibi
guvenli, rahat, gizli bir alani niteleyen heimlich kelimesinden tiiretilerek, bu durumlarin karsitligini/zithgini
belirten unheimlich; glivenli alanda/ giivende olamama, eve ait olmama, tanidik olmama tanimlarina
dayanmaktadir. Dilbilimsel ¢oziimlemeleri bakimindan; Ingilizceye uncanny olarak gecen, Tiirkce de ise
"tekinsiz' olarak karsilik bulan kavram, kéken dili olan Almancadaki agiklamalarini bu diller icerisinde tam
olarak karsilayamamaktadir. Tekinsizlik kavrami ilk kez 1835 yilinda Alman diistintir Friedrich Schelling’in
kaleme aldig1 Einleitung in die Philosophie der Mythologie (Mitoloji Felsefesine Giris) adli kitabinda
gecmekte ve Schelling tekinsizligi "gizli ve sakli kalmasi gerekirken giin 1s1g1na ¢ikmis olan her seyin
adlandirmas1” olarak tanimlamistir. (Schelling’den aktaran Jay, 1994, s. 332). Tekinsizlik Ernst Anton
Jentsch’in 1906 yilinda yayinlanan Zur Psychologie des Unheimlichen (Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine) adli
makalesinde, "bireylerin edinilen yeni bilgileri; giivensizlik, rahatsizlik ve hatta diismanlikla/misoneizm?!
birlestirmesi sonucu ortaya ¢ikan uyum eksikligi ile iliskilendirilerek tartismaya actig1" (Wang, Lilienfeld ve
Rochat, 2015, s. 396) bir kavram olarak psikiyatri alanina ilk kez konu olmustur. Jenstsch tekinsizlik
kavraminy; ilk bakista genel anlamda olumsuz olarak tabir edilen, yeni ve bilinmeyen bir sey olarak
tanimlamaktadir. "Stiphesiz bu kelimenin, basina tekinsiz bir seyler gelen, kendini tam olarak yuvasinda
veya huzurda hissetmeyen, ilgili durumdaki seyin kendisine yabanci oldugu ya da en azindan kisiye oyle
goziiktiigiinii ifade ettigi goriinmektedir." (Jentsch, 1906/1997, s. 8)

Schelling’in tanimlamasindan yola ¢ikan Sigmund Freud, 1919 yilinda yayinladigy, Jenscht’in ¢alismasina bir
yanit niteliginde olan Das Unheimliche (Tekinsiz) makalesinde ise tekinsizlik kavramini bir seyin ayni anda
hem tanidik hem de yabanci olabilecegi fikri ile yeniden konumlandirarak yalnizca yeni, bilinmeyen,
gizemli, esrarengiz olana yonelik olmamakla birlikte ayn1 zamanda gizlenmis ya da bastirilmis olanin, yok

1Yeni seylere veya fikirlere duyulan nefret veya giivensizlik.
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saylilanin ortaya ¢ikisina yonelik bir anlam kazandirmistir. Freud tekinsiz olani "ge¢mise doniik eskiden beri
bilinen ve tanidik olan korku verici seyler sinifi" (Royle, 2003, s. 41) olarak agiklar. Freud'un unheimlich
kavrami sadece bilinmeyene, garip, yabanci olana yoénelik bir kavram olmamakla birlikte, 6zellikle
'heimlich'e karsi bilinen ve tanidik ama ayn1 zamanda gizli, bastirilmis ve 6zel/ mahrem olani niteleyen bir
kavramdir. "Almanca unheimlich sézciigii, 'tamidik’, 'yerli', 'eve ait olan' heimlich, heimisch sozctiklerinin
acikea karsitidir ve tekinsiz olan, bilinmediginden ve tanidik olmadigindan dolayi, bizi kesinlikle korkutucu
oldugu sonucuna varmaya cezbetmektedir." (Freud, 1955, s. 220). Tekinsiz olana iliskin olarak; kavramin
acilimlarinda- 6zellikle Freud’'un bastirilanin geri doniisiine isaretinde- gecmiste bir deneyimleme ve
sonrasinda tanidiklik hissini kaybederek yeniden deneyimleme durumu s6z konusudur. Tekinsiz olanla
ylizlesme hali giindelik hayatin icerisinde kisiye 6zgii unutulmus, unutulmak istenmis olanla beklenmedik
bir an da tekrar karsilasma sonucunda ortaya c¢ikabilecek, kisilerde farklilik gosterebilen bir yeniden
deneyimleme ve sonucundaki rahatsizlik, kaygi durumudur. Gergek hayatta olup bitmisle gizlenmis oldugu
disinilendir. Tekinsizlik gergekte diintin bilindiklestigi kalintilarinin, bugiine dair olanlarla iliski
icerisinde belirsizleserek bireyin i¢ yasantisina doniik olarak tedirginlik, kaygi ve giivensizlik yasatma
durumudur. Ayrica, bu tedirgin edici durumun kaynaginda belirsizlesen bir zaman olgusu da yer
almaktadur.

Heimlich- unheimlich kavramlari varolusgu yapi icerisinde Alman filozof Mart’in Heidegger tarafindan Sein
und Zeit (Varlik ve Zaman)adli ¢calismasinda, huzur ya da kaygi anlarinda 'Varligin?' evde olmasi ya da
olmamasina yonelik bir iliski icerisinde ele alinmaktadir. "Dasein ona tam bir siiklinet veren bir his, "evde"
oldugu hissi duyarken, endise ortaya ¢iktiginda bu his ortadan kalkar ve Dasein'in 'igeride-Olus'u,
"varolussal evde-olmama 'tarzi'na girer." (Heidegger'den aktaran Megill, 1998, s. 187). Burada varligin
'evde olma' hali ya da benzetmesi; kisinin bir anlamda kendine ve dis diinyaya yabancilastigl; vicdan
muhakemesi, endise, kaygi, korku vb. durumlardan uzakta giivenli huzurlu bir durumda, mekanda var olma
halini belirtir. "Kaygi durumunda 'dasein'/varlik 'uncanny/tekinsiz' hisseder. (..) Ancak burada
'uncanniness'/ tekinsizlik ayn1 zamanda 'evde olmamak' anlamina da geliyor. [das Nicht-zuhause-sein]"
(Heidegger'den aktaran Masschelein, 2011, s. 140). Heiddegger'de evde bulunma hali Dasein’nin kendini
huzurda ve 6zgiir bulma halidir. insan varhginin/Dasein'in yasadig1 tekinsizlik/unleimlich ise; insanin
kendisini evde/ diinya lizerinde higbir yerde hissetmemesi/aidiyetsizlesmesi, kendini hi¢cbir kimse olarak
hissetmesi/kimliksizlesmesi diinyaki varligina karsi bir yabancilasma durumundan ibarettir. Heiddegger
Unheimlich’i ele alirken kavramin en yalin anlamina, evde olmama, eve ait hissetmeme durumuna isaret
eder. Clinkii insan 'evde var olma' durumunu yasarken, genel kanida huzur ve dinginlik hissiyati
icerisindeyken, kaygiyla karsilasma hallerindeyse bu hissiyatin yoksunlugu sonucu evde var olmama/ eve
ait olmama durumuna girer.

Jacques M. E. Lacan tekinsizlik/unheimlich iizerine, Freud’un bir duygu durumunu veya deneyimleme halini
tanimlamak istedigi kavrama yeniden bigim vererek 'Extimité" s6zciiglinii tiiretir ve kullanir. "Fransizcasi
extimite olan, Lacan’in intimite (igsel) kelimesine exterieur’dan (dissal) gelen ex- dnekini kullanarak
irettigi bu terim, psikanalizin i¢ ve disa iliskin karsithig1 nasil sorunsallastirdigini ¢ok iyi ifade eder.” (Kagar,
2018, s. 549). "Ingilizcedeki the uncanny terciimesi Almanca kavramin temel belirsizligini biiyiik 6l¢iide
stirdiirmektedir. Kavram Fransizca standart gevirisi l'inquiétante étrangeté3 disinda karsiliga sahip degildir.
Bu ytlizden Lacan bir tanesini tiiretmek zorunda kalmistir; Extimité" (Dolar, 1991, s. 6). Lacan terimler
arasindaki muglak iliskilerin dogasini 6zne iizerinden yola ¢ikarak ¢éziimlemek iizere yabanci, tanidik, i¢
ve dis kavramlarina odaklanir. Extimité, 6znenin kendini tanimasi ve kendine yabancilasmasina yonelik
olarak; 'i¢'- 'dis' iliskisindeki sinirin belirsezlesmesi ile ortaya ¢ikan durum ya da olaylar belirtmek i¢in
Lacan tarafindan kullanilir. Slavoj ZiZek, Lacan’in extimité kavramina yonelik "(...) kendi kendinin giinesi
olarak kendisi etrafinda donen bu 6zerk 6zne kendinde kendinden fazla bir sey’le, merkezinde yabanci bir
bedenle karsilasir. Lacan'in uydurdugu extimite terimi tam da bunu, mahremiyetin ortasindaki yabanciy1
adlandirmay1 hedefler" (ZiZek, 2005, s. 225) demektedir.

Tekinsizlik kavraminin hemen her tanimlamasinda, ayni anda hem orada olan hem de orada olmayan (ama
unutulmus ama hatirlanmak istenmeyen ya da saklanmis olsun) seyi tanimladig1 a¢gike¢a goriilmektedir. Bu
anlamda bilinen, tanidik, unutulmus olanla yeniden karsilasma halinin insan yasaminda kaygi yaratabilen
tekinsiz bir durum oldugunu anlamaya yonelik Jacques Derrida’'nin hayalet tanimindan da yararlanmak
yerinde olacaktir. Derrida, hayalet kavraminin ve musallat olma durumunun koékenine inerken kaynagin
Freud’dan alir. Oyle ki Freud; "bircok insan icin tekinsizligin tepe noktasi 6liim, 6lii bedenler, ruhlar,
hortlaklar ve hayaletler ile ilgili olan herhangi bir sey ile temsil edilir ve tekinsizlik deneyimlendiginde evin

2Almanca varolug anlamina gelen bu sézciik Heidegger tarafindan insanin diinya icindeki varolusuna, varliga yonelik kullanilmaktadir.
3 Endige verici, endise uyandiran tuhafliklar.
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icinde hayaletlerin varligini hissederiz" (Freud, 1955) demektedir. Freud'un bu musallat olus durumuna
getirdigi aciklamalarda Unheimlichkeit deneyiminde neden ilk ve belirgin 6rnek olarak ele aldigini Derrida
su ciimlelerle dile getirir; "(...) ¢linkii musallat olus 'her seyin 6tesinde bir derecede' (im allerhéchsten
Grade), pek cok kisi icin '6liime, cesede, Oliilerin geri gelisine baghdir, ruhlar ve hayaletlerle ilgilidir (mit
Geistern uryi Gesperistern)." (Derrida, 2007, s. 261). Hayalet tekinsizlik kavraminda siklikla deginilen
gecmisin derinliklerinde yok olup gittigi diisiiniiliirken umulmadik bir zamanda bir belirme, bir hatirlama
halidir. Derrida’ya gore; (...) bedenin golge resmi gecer 6nlimiizden (...) Hayalet 6rgen, dokunmadigimiz yere
dokunmak, hissetmedigimiz yerde hissetmek, acinin olmadigl yerde aci ¢ekmek gibidir (..) alginin
gorilingiibilimin listiine ¢arp1 ¢ektigi bir goriingii bu (Derrida 2007, s. 230). Tekinsizligi, Marx’in Hayaletleri
adli ¢alismasini sonlandirirken bu beklenmedik konuk olma haliyle iliskilendirerek- bu konuk disaridan
gelen degil, bizzat yan1 basimizda evin icin de olandir- " (...) yabanciy1 konuk etmeksizin konuk etmek, ne
var ki zaten igeri girmis bize bizden yakin bir yabancinin hemen yani1 basimizda bulunmasj, (...)Jsonugta
bizim de onun da olmayan yerlere goze goériinmeksizin ve hicbir eylemde bulunmaksizin el koymus bir
kimliksizligi buyur etmek s6z konusudur” (Derrida 2007, s. 260-261) diyerek dile getirmektedir.

Tekinsizlik kavramina dair tiim bu tanimlamalarin 6tesinde, ev nasil tekinsiz olarak adlandirilabilir ya da
insana nasil yabancilasip tekinsiz bir mekana, imgeye doniisebilir? Bu soruyu cevaplayabilmek icin
arastirmanin basinda deginilen, kavramin dilbilimsel tanimlamalarina geri doénildiiglinde ve bu
tanimlamalar igerisinde buldugu diger anlamlar dogrultusunda; tekinsizlik, tanidik bilindik olanla
apansizin yeniden karsilasma durumu olmasinin yani sira, ev, evin iginde olma ve evin disinda kalanla/
kalmakla yakindan iliskilidir. Kavramin en basit anlamiyla; gercekte insana ait en bilindik, insana en yakin
mekan olarak evin, olumsuz kosullar altinda, kisinin, evin biitiinliglint tehdit edici unsurlar sonucunda
nasil kaygi verici, rahatsiz edici bir mekana doniisebildigine odaklanan, kisiye 6zgii psikolojik bir durumun
tamimlamasi oldugu goriilmektedir. Insan gercekte 'dis'ta kalan karsisinda, diinyanin dengesizligine anlam
vermeye c¢alisarak ¢oziim iireten ve 'dis'a ait olanin diizensizligi karsisinda da zaten kaygi duyan bir
varliktir. Dista kalanin yarattigl tehlikelerden, dista kalmanin yaratacagi giivensizlikten korunarak
barinabilmek insan icin ilkel dénemlerden giiniimiize tasinan temel bir kaygidir. insan bu dogal kaygilar
sonucunda, barinma ve korunma ihtiyacinin ¢éziimlenmesi amaciyla 'giivenli mekan't yaratma arayisina
girer. Bu anlamda barinmanin en somut ve yalin hali olan ev ister fiziki ister 6znellesen yapisiyla igerisi ve
disaris1 arasinda dort duvardan olusan, uzayda bir sinir alan olarak, insanda giiven ve rahatlik duygusu
uyandiran mekandir. "Sayet insanoglu, zamanin akintisiyla caresizce siiriiklenmeyecekse, sabit/saglam bir
yerlesim mekanina ihtiya¢ duyar." (Bollnow,1961, s. 33). Diger bir taraftan ev, yalnizca barinma ve korunma
dirtilerinin merkezinde yer alan fiziki bir yapi, insanin biyolojik ihtiya¢larimi karsiladigi mahrem bir
ikamet alanmi olmakla da kalmaz. Ev ayrica; insanin kisisel, psikolojik, sosyolojik yasanti ve iligkileri
dogrultusunda sekillendirdigi bir yapidir. Bu yap1 zamanla, iginde varlik bulan insanin onunla kurdugu cift
tarafli iliski sonucunda; insanin kisisellestirdigi, aidiyet duygusunun olustugu, i¢selleserek mekan ile iligkili
giiven duygusu yaratan ve insana tanidiklasan, asinalasan bilindik mekani yuvasi haline déniisiir. "Ev bir
cennet, kisinin rahatlayabilecegi ve bagkalarinin bakislarindan uzakta 'kendi olabildigi/ normal
davranabildigi' 6zel bir alan olarak kavramsallastirllmistir.” (Saunders’'tan aktaran McCarthy 2015, s. 4).
Ancak, evle iliskili tim bu olumlamalarin karsisinda yer alacak bir bicimde; insanin i¢ yasantisina déniik
olarak kendini belirsizlik icerisinde buldugu bir durum veya eve ait 'i¢'- 'dis’ sinirin belirsizlesmesi, giiveni,
rahatlig1 tehlikeye diisiiren kaygi verici bir durum sonucunda tiim bu olumlu durum ve haller tehlike altina
girerek eve yonelik yabancilasma ve tekinsizlik halini ortaya ¢ikar. Ciinkd, gercekte evin diinyanin/ 'dis'ta
kalan her seyin 6tesinde korunakli/ giivenli bir mekan oldugunu bilerek yasayan insan, evin onu nelerden,
hangi olumsuz, tedirgin edici belki de korku verici seylerden korudugunu unutarak da yasayan bir varliktir.
Disa bir anlamda kapali olan bu giivenli/ temkinli alan insanin anilarinin, hatiralarinin ve dolayisiyla
unutmak istediklerinin de saklandig1 bir mekandir. Unutulmak istenenle yeniden karsilagsma hali, bilindik
tanidik olan bu diinyevi mekanin bir anlamda goériintiisiiniin degiserek giivenli alan olma halini, ait olma
hissini sorgulamaya acar. Bu, evin icindeyken yabancilagma hali, i¢-dis arasindaki sinirin yitimidir.

3. Cagdas Sanatta Tekinsiz bir Mekan Olarak Ev imgeleri

Tekinsizlik tipki korku gibi sanatin bir diger kaynagi olan ancak genellikle korku kavramu ile karistirilan bir
unsurdur. "Celiskili bicimde, karar veremezcesine, heimliche- un- heimliche olan, dehset verici veya korkuncg
olanla (mit dem Grauenhaften) birbirine karistirthr." (Derrida, 2007, s. 263). Tekinsizlik ve korku
kavramlarinin birbirinden ayrilmasina yonelik ise; tekinsizlikte asinalik ve yabancilik arasinda bir gidis
gelisten kaynaklanan belirsiz bir bekleyis ve buna bagl kaygi, korku da ise artik kaynagi ve belki de nedeni
belli bir sonugla yiizlesme oldugu séylenebilir. Bu anlamda Freud’un tekinsizlik {izerine tanimlamalarindan
yola ¢ikan silirrealist sanatcilardan glinlimiiz ¢agdas sanatcilarina, kavram sanat icerisinde nesne
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iretimlerinde, nesnelerin gorsel temsillerinde siklikla adi gegen bir temaya doniigmiistiir. Mekan ve
mekanin yeniden iiretimine yonelik sanat pratiklerinde tekinsizlik kavraminda ele alinan; bastirilanla
ansizin yiizlesme, yabancilasma, ikilesme/ ciftlesme (doppelganger), ge¢misle kurulan bagda bir yeniden
karsilasma hali olarak musallat olma (haunting), i¢- dis iliskisinde kisisel mekanlarin tekinsiz degisimleri
vb. durumlar sanatgilar tarafindan ele alinarak siklikla ad1 gegen konular haline doniistirmektedir. Bununla
birlikte sanat icerisinde tekinsizlik, korku kavrami kadar izleri net siiriilebilen bir kavram degildir. Bu
anlamda Ingiliz sanat¢1 Rachel Whiteread'in tekinsizlik ve ev iliskisi cercevesinde ele alinabilen mekana
yonelik calismalari, sanat alani igerisinde etkileyici gorsellige sahip eserler icerisinde yer almaktadir.

Rachel Whiteread'in ¢ogu ¢alismasi, maddenin fizikselligi ile sinirladig1 bosluga ve formlarin yok olusuna
odaklanarak mekanin yeniden kesfi lizerine gelismistir. Sanatg¢i insanlarin giinliik hayatta yagamlarinin bir
parcasi olan nesnelerin icerden dokiimiinii yaparak bosluklarini kiitle halinde izleyici karsisina ¢cikararak
¢alismalarina baslamis, bu anlamda tirettigi calismalarina bir dizi sicak hava torbalari vb. nesnelerin i¢
dokiimlerini almistir (Sekil 1).

Sekil 1. Rachel Whiteread, Untitled (Pink Torso), 1995.

Whiteread'in ¢alismalarinda ele aldig1 nesne ve mekanlar, islevsel olma durumlarina yonelik tasidigi
anlamlardan uzaklastirilarak, icerdigi bosluk- kiitle formuyla sanatsal bir iiriin niteligi kazanir. Nesneler ve
mekanlar referans alinan objelerin tipatip benzerleri gibi gériinmelerine karsin, hayaletlesen goriintiileri
ile adeta 6liimii ¢agristirarak izleyiciye tekinsizlesen bir deneyim yasatmaktadir. "Freud’un tekinsizligi ti¢
kategoriye bolmesi (..) birinci kategorisi cyborg, ikiz, kukla ve belirli tekrarlama tiirlerini iceren ciftin
fikridir. Bu kategori, Rachel Whiteread’in orijinal nesnelerin hayalet yankisini yaratan, mekanlarin icine ait
bosluklarin negatif dokiimleri ile baglantihdir." (Hardy ve Wiedmer, 2011, s. 245). Calismalarinda kullandig:
teknigin bir diger dikkat ceken 6zelligi ise i¢ dokiimii yapilan objenin, dokiimiin ¢ikarilma asamasinda
tamamen pargalanarak ortadan kalkmasidir. Béylece ortaya ¢ikan nesneler asil nesneye referans verse de
bilinenle bilinmeyen arasindaki sinir1 ortadan kaldirir ve bir anlamda belirsizlesir. Whiteread objelerin
bosluklarini kiitle olarak ortaya ¢ikarma deneyimlemelerinden sonra ilgisini mekana ve eve yoneltir. Bu
anlamda mekandaki boslugu kiitleye doniistiirme arayisina dair ele aldigi ilk eseri 1990 yilina ait Ghost'tur
(Sekil 2).
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Sekil 2. Rachel Whiteread, Ghost, 1990.

Ghost ¢alismasi terkedilmis bir evin oturma odasina ait gértinmeyen i¢ boslugunun alg1 yardimiyla goriiniir
kilindig1 bir yapidir4. Calisma, bir odanin insa siirecinden sanat¢inin ¢alismayi sonlandirdigl ana kadar tiim
zamanlara ait boslugun hapsedildigi, bir anlamda katilasan havanin kiitlelesmis halidir. iceriye ait bu kiitle
yap1 artik disa agilmistir, izleyici i¢ ile ancak disaridan iligkiye girebilir, hi¢cbir sey ya da hi¢ kimse artik bu
odanin icine ait olamaz, giremez ya da ¢ikamaz. Obje ¢alismalarinda oldugu gibi, Whiteread odanin i¢indeki
bu yapiy1 ¢ikarmak i¢in mekanin kendisini par¢alamak, yikmak zorundadir. Bu bir anlamda yeniden dogus
icin bir kurban verme ritiieli gibidir. "Binanin 6liimii dogal ve gergeklestirme (iiretim) siirecinin bir parcasi
olarak kabul edilir. Dis duvarlarin siyrilarak yirtilmasi, gerisindeki miidahaleyi ortaya koymaktadir."
(Hogue, 1999, s. 198)

Whiteread, Ghost c¢alismasindan ii¢ yil sonra 1993 yilinda ayni uygulama siireciyle, bu defa bir evin
tamamini kalip olarak alir. House adli bu ¢alismasinda al¢1 yerine piiskiirtme ¢imento kullanmistir (Sekil 3).
Kamusal ve kisisel mekana yonelik bir bakis a¢is1 sunan, bir anlamda da fosil goriiniimiindeki bu yapida
gecmis zaman sikisip kalmaktadir. "Pek cok elestirel makalede, House sadece ¢oktan gecip gitmis olan
huzurlu gegmisin tatl hatiralarini degil, ayn1 zamanda Thatcher yillarinin daha karanlik hatiralarini ortaya
¢ikarmak i¢in hafizayla iligki kurar." (Myzelev, 2001, s. 61). Whiteread'in House ¢alismasinda mekan,
asinaliktan koparak yabancilasan bir mekan gorselligini kazanir. Burada tekinsizlik icinde olma hali yeni
gelenin (sanat yoluyla yeniden ele yaratilan mekanin) yarattign gerilimli iliskiden ziyade, gercekte
bilindikligin (kamusal ya da kisisel mekan olarak ele alinan ev) o ana kadar ki asinalik siirecinden ve
niteliklerinden koparak belirsizlesmesi ve bilinmedik taninmadik nitelikler kazanmasi durumudur. Slavoj
ZiZek bu durumu séyle yorumlamaktadir; "Bir nesne veya edim ne kadar tanidik veya siradan olursa, dehset
uyandirma kapasitesi o kadar biiylik olur. Burada heimlich (tekin) ve unheimlich (tekinsiz) arasindaki
belirsizlikle ilgileniriz." (Zizek, 2012, s. 152)

Whiteread'in mekéna yonelik hayalet gortiniimli bu ¢alismalari, gercekte her insanda evrensel anlamda
bilindik olan ev/ kisisel mekan fikrini yikima ugratir. "Unheimlich, yani tekinsiz olan, bilinen bir nesne
aniden tanimadik bir yon sergilediginde ortaya c¢ikar. Ayni seydir, ama dtekidir." (Zizek, 2012, s. 152). Bu
anlamda Whiteread'in evlerinin baskalasim stireci, bir anlamda Freud ve Heidegger’in tekinsizlik iizerine
soylemlerinin gorsellesme halidir. Obje iizerine ¢alismalarinda oldugu gibi, bu mekanlarda gercekte diinya
izerinden silinmis ancak bir sekilde ge¢misten gelen hayaletlerinin hala orada varliklarim siirdiirdiigu
izlenimini veren c¢alismalardir. Giinliikk yasamdan alisik olunan bu ev mekanlari, diger bir taraftan
rahatsizlik verici bir sekilde yabancilasarak tekinsizlesen mekanlar olarak izleyicisinin karsisina cikar.

4 Rachel Whiteread'in sectigi bu ev, Kuzey Londra’da bulunan Viktoryan doneme ait bir evdir.
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izleyicinin tersine cevrilmis bu mekanlara bakarken icine diistiigii tekinsizlik ve arada kalmishk hali,
gercekte bir mekdni izlerken o mekanin orada olmamasi, ¢oktan yok olmus olmasi durumundan
kaynaklanir. Bununla birlikte arastirmada daha 6nce de deginildigi gibi; Whiteread’'in mekanlar1 referans
aldig1 mekanlarin bir ikizi/¢ifti konumundadir ki, Freud tekinsizlik kavramini incelemeye alirken,
makalesinin ikinci boliimiinde ikiz/¢ift kavramini da ele alarak sdyle demektedir; "Rank’in sdyledigi gibi ve
muhtemelen '6liimsiiz’ ruh, bedenin ilk 'ikiz'iydi" (Freud, 1955). Whiteread’in ¢alismalarinda da asil mekan
Olen, yitip giden mekanlara doniisiirken, ortaya cikan eserlerse adeta bu mekanlarin ruhlarina déniiserek,
izleyiciyi bastirilmis/ goéz ardi edilerek hayattan ¢ikarilmis olan 6lim korkusuyla tekrar karsi karsiya
birakir. Calismalarin dingin bir mabedi animsatmasi bu etkiyi daha da gii¢lii bir hale getirir. Yok olan evin
yerinin alan eser 6liimiin kalic1 oldugunun kanit1 gibidir. Bu nedenledir ki; "Elbette ¢alismalarina yonelik
tartismalarda, musallat olma (perili) mecazlar1 ve tekinsizlik kavramlarina siklikla basvurulmaktadir.”
(Coxhead, 2017, para. 7). izleyici bir taraftan gériinen diger bir yandan gériinenin ardinda gériinmeyen, bir
anlamda giindelik yasam icerisinde asina oldugu ama bir o kadarda yabancilasan bu mekanlarin karsinda
arada kalmighik duygusuna kapilarak belirsiz bir durum igine girer. Whiteread’'in mekana yonelik bu
calismalar gergekte fiziki diinyadan silinmis olan mimari yapilarin kendi sinirlar igerisinde hapsettigi
uzami yeniden goriiniir kilarak, artik icerisinde var olmayan yasamla birlikte sorgulamaya agar.

Sekil 3. Rachel Whiteread, House, 1993.
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Ev, mekan iizerine ¢alismalar lireten bir diger isim Alman sanat¢1 Gregor Schneider giindelik mekanlarin
yeniden yapilandirilmasina yonelik olarak insan ve mekan iliskilerini sorgulamaya acar. Bu baglamda
Schneider, 1985 yilindan itibaren Dead House u r adini verdigi ¢calismasinda, Monchengiadbach- Rheydt,
Almanyada yer alan aile evine ait i¢ mekanlar1 yeniden insa ederek, mekani tuhaf bir déniisiim siirecine
sokar (Sekil 4). "Schneider ailesi, evlerinin 1985 yilinda yakinlardaki bir fabrikanin Kirletici iiretimi
sebebiyle yetkililer tarafindan yasanmaz oldugu ilan edilmesinin ardindan, tasinmaya zorlanmigs ve sonug
olarak ev terk edilerek bos birakilmistir." (Berstrand, 2013, s. 108). Bu olaydan bir siire sonra Schneider,
eve geri donerek, evi sanat iiretimleri i¢in bir uygulama mekani haline getirir. "(...) bu evde yillarca tadilat
yapan Schneider, gerekli malzemeyi (...) Garzweiler'in harap binalarindan tedarik ediyordu. (...)kagirilan
kurbanlarin sakli tutuldugu yerleri akla getiren ses gecirmez odalar yapt1." (Saehrendt ve Kittl, 2012, s. 30).

Sekil 4. Gregor Schneider, Dead House u r, 1985a.

Bir miize islevi goren Dead House u r ¢calismasinda Schneider, adeta evin igerisinde bir baska ev insa eder;
orijinal mekanin i¢ 6geleri degisime ugrar, kimi zamanda yok olur (Sekil 5). Odalar icerisinde odalar insa
edilir, koridorlar yeniden yapilandirilarak labirentvari gecisler kurulur. Yeni duvarlar eski duvarlarin
oniinll kaplar ya da tamamen onlarin yerini alarak eskinin izlerini siler. Béylece, Schneider i¢ mekanin
orijinal gorlniisiinii yeniden bicimlendirmeyi imkansiz bir hale getirerek, evin i¢ini yagsanilmasi zor bir
mekana donustiirir.
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Sekil 5. Gregor Schneider, u r 14, Das Letzte Loch, Haus u r, Rheydt, 1996.

Schneider da ailesiyle kisisel baglari olan ev mekaninin yikimi ve yeniden insa siireciyle degisimi, bir
anlamda mekansal hafizanin yerinden edilmesi, aginaliktan koparilarak tekinsizlesmesidir. Dead House u r’
da betonla doldurularak girisi engellemis alanlar, izole odalarin gerisinde kitli kalan egyalar, dehlizler vb.
evi aginaligindan uzaklagtiran gorsel 6gelerle, evin giiven veren rahathigi endise veren bir mekana dogru
degismektedir. Ev artik barinmanin, korunmanin mekani degildir. Bir anlamda deformasyona ugrayan bu
kisisel mekan; aile, aidiyet, siginak, kavramlarinin olusturdugu konforlu bir yuvanin kodlarim izleyiciye
sunamaz hale gelir (Sekil 6). Islevsizlesen, belirsizlesen i¢c mekanlar, kimi odalarda kap1 ve pencerelerin
olmayisi, huzursuz edici bir bicimde izleyicinin igeride olma hissini manipiile ederek tekinsizlesir.
Schneider’in bu ¢alismasinda ev, disaridan bakildiginda ge¢mis ve bugiin arasindaki sosyal yasantinin
izlerini veren standart bir Alman konutu olarak durmaktadir (Schneider burada gercekte izleyiciye ¢ok
asina olan ev mekanini sunar), ancak evin icerisinde, genel yapinin aksine, yeniden yapilandirilarak birbiri
ile baglantilar1 kopan odalarin yarattigi i¢ ve dis arasindaki dengesizlik, tekinsizlik hissini izleyiciye dolaysiz
olarak aktarir (bilinen mekanin ardindaki anlam, hem kavram hem de gorsellik yoniinden tuhaf bir degisim
slirecine ugrayarak tekinsizlikle yiiklenir). "Tiim bu etkiler evin yapisal bilesenleri ile tekinsizligin psisik
yapisi arasindaki kavramsal baglantilara isaret ederken, genellikle ziyaretgiler tarafindan ev; mekansal
olarak kafa karistirici olarak tanimlanir.” (Birnbaum’dan aktaran Burke, 2015, s. 19)
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Sekil 6. Gregor Schneider, Dead House u r, 1985b.

Schneider’in ele aldigi bu mekanda ortaya cikan tekinsizlik unsurunun bir diger yo6nii; mimari
miidahalelerle mekanin yeniden yapilandirilarak evin ger¢ek yapisini taklit etmesi, adeta kéti bir ikizinin
(doppelginger) insa edilmesidir. “Schneider’in ¢alismasinda ikilik kavraminin tekrar ettigi dogrudur:
tekrarlama, ¢ift ve ikilik hem oda ve mekanlarin ilk metodik tekrarinda, hem de nesnelerinin ve
karakterlerinin ikiligi gibi pek ¢ok eserinde 6zel bir alaka diizeyine sahiptir.” (Loock’tan aktaran Roy, 2017,
s. 30). Dead House u r evin uzun yillar boyunca bir aile i¢cin yuva olmasi ve sonrasinda tekrar siradan bir eve
doniismesini de i¢ mekandaki yikim ve yeniden tiretimle izleyiciye diisiindiirten bir ¢alismadir.

Ev, tarihin hemen her déneminde "bireyin yasaminin uzamsal merkezi" (Bollnow,1961, s. 33) olarak;
insanin kendiyle ice ¢ekildigi, mahremligini barindirdigi, kendine en yakin hissettiklerini iceride korumaya
aldigr kisisel alan1 olmus ve evin sinirlar1 disina itilen, eve ait olmasi istenmeyen her sey, kimi zaman
giivensiz kimi zaman tehlikeli ve dogal olarak da yabanci ve tekinsiz kabul edilmistir. Ancak giiniimuz
modern yasaminin beraberinde getirdigi psikolojik kaygilar ve bu kaygilarin yarattig: tekinsizlik hisleri ile
birlikte, konformize edilmis insan yasami icerisinde ev de standartlari olmasi gereken bir mekana
déniismiistiir. Oyle ki, eve yonelik geleneksel diinyadan bugiine aktarilan, evin aile kavramiyla esdes,
huzurlu ve giivenli bir siginak olmasi disinda, ev artik; 'toplumdan, kalabaliktan kagarak yalniz
kalinabilecek bir mekana duyulan ihtiya¢ dogrultusunda, 'giiriiltli ve stresten uzak bir yerlesim', 'sehrin
disinda 6zlediginiz hayat', 'glivenli yasamin merkezi' vb. medyatik sloganlarla isaret edilen, ideallestirilmis
bir nesne durumuna gelmistir. Dolayisiyla ev geleneksel denilebilecek fenomenolojik yaklasimlarin tirettigi
olumlamalara yonelik tanimlarini bir anlamda yitirmis; islevselliginin 6n plana ¢iktig1, sosyo-politik, sosyo-
ekonomik etkenlerle standardize edilen ve boylece otekilestirmenin de unsurlarindan biri haline gelen
ticari bir iiriine déniismiistiir. Bu anlamda Beatriz Colomina; "modern evin diger herhangi bir iiriin gibi
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satilabilecek bir triin olarak gorildiigini" (Colomina’dan aktaran Talu, 2008, s. 92) sdylemektedir. Ev,
icinde insanin dogal ihtiyag¢larini karsilamak adina yasamini kurma amaci dogrultusunda insa edilen bir
mekan degil, ideale ulagsmasi gerektigi diislindiirtiilen insanin igerideki ve disaridaki yagsamina yonelik bir
liretim projesine donlsmistiir. Kapitalist tretime yonelik olan konut mimarisinin, sehir yasaminin
icerisinde 'glivenli mesken' mantig1 dahilindeki tiretimleri, kisisel ve 6znece siirlandirilmis olan evin,
geleneksel yapidaki simirlarini da yikima ugratir. I¢in ve disin arasindaki ayrim muglaklasir, i¢ disariya agilir.
Dis’a ait olumsuz unsurlar/ tehditler karsisinda (modern diinyanin insan yasami iizerindeki olumsuz
etkenleri; savas, teror, kaynagi belirsiz hastaliklar ve bu nedenlere bagl kitlesel 6liimler, yerinden edilme,
gog/irtica sonucu barinma ihtiyaci, vb.) ev insan i¢gin bir siginak olma 6zelligini karsilayamaz hale gelmistir.
"19. Yiizyll sonunda i¢ mekan disaridan, sehirden, toplumdan siginmayi, korunmayi onerirken, simdi
toplum i¢ mekani istila eder hale geldi. (...) Biiyiik ihtimalle artik siginma gibi bir seyden s6z edilemez.
Diisman her zaman igeridedir." (Colomina, 2007, s. 298). Gliniimiizde ev, kisinin sinirladig1 bir alan
olmaktan ¢ok dis tarafindan tanimlanan, bigimlenen sézde 6zgiirliik alanini ifade etmektedir. Geleneksel
baglamda, ideal ev diislincesinin bir anlamda yapi-sékiime ugramasiyla; ev hatiralarla, insanin hayal
giiciiyle kavranan bir uzam olmaktan ziyade, gegmisle gelen baglarindan koparilmis ve insan belleginde
izlerinin siiriildiigi bir imge haline gelmistir. Tekinsizlik bu noktada bi¢cim degistirerek, modern bireyin ev
lizerinden 'yuva' arayisiyla, evin yitirilisine yonelik kaygilariyla birlikte, kisinin i¢sel yasantisindan
siyrilarak, evin de bir adim 6tesine gecerek, sehrin sosyal olgulariyla ele alinabilen bir unsuru haline ulasir.
Gecmiste dista birakilarak tekinsiz kabul edilen dogayken, simdi tekinsiz olan modern insanin sehir
yasamina bagh ¢ikmazlar1 ve digsarida ait olmaya ¢abaladigl yasamin kendisidir. Evin tekinsiz bir mekan
olma potansiyeli, ev ve tekinsizligin insan yasaminin gecmisinden gelen ¢ift tarafl iliskisine yonelik
tanimlamalarinda 6tesinde, sosyal, ekonomik, politik sistemlere dayali i¢-dis iliskileri icerisinde daha
belirgin hale gelmistir. Glinlimiizde tekinsizlik, evin kayip bir nesneye doniismesiyle, artik hem igte hem
dista ama daima evin igerisinde yasanir boyuta gelmis, bu nedenle ev ¢eliskilere daha agik bir mekana
evrilmistir. Bu baglamda tekinsizlik, disa ait bir unsur olarak ele alindiginda; ¢agdas sanat icerisinde
mekana yonelik iiretimler veren sanateilarin, evi bir kaygi nesnesi, bir yitirilisin nesnesi ve giiniimiiz
yasamina yonelik tuhaf bir belirsizligin imgesi olarak da iiretimlerinde gorsellestirdikleri gériillmektedir.

Kanadali sanatg1 Paulette Phillips’in 2002 yilinda, yerel bir ev imgesini merkeze koyarak ele aldig1 Floating
House isimli video ¢alismasi "2002 yilinda, Nova Scotia'da Mahone Korfezi'nde insa edilmis iki katli bir evin
yeniden liretilip, denizde ytlizdiiriilmesiyle sunulan video enstalasyonudur.>" (Lauzon, 2017, s. 54) (Sekil 7).

Sekil 7. Paulette Phillips, Floating House, 2002.

5 Video i¢in bkz. http://www.paulette-phillips.ca/WORK_TheFloatingHouse1.html
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Phillips, izleyicinin karsisina bes dakikalik dongii seklinde ¢ikan bu videoda, alisilagelmisin disinda,
okyanusun sularinda ytlizdiirdiigii evi; yok olusun, kayginin, kaybetmenin, gelecege dair bilinmezligin
tekinsizlegen bir bellek imgesi olarak ele alir. Mekanin yeniden yaratilan gergekligiyle, basibos bir sekilde
suyun Uzerinde salinan ve saniye saniye batan bu ev; sosyal yasanti, mimari ve tekinsizlik arasindaki bir
iliski icerisinde 6ngoriilemeyen bir ortama yerlesme fikrini metaforik olarak izleyiciye aktarir. Phillips’in
Floating House eserinde farkli bir baglamlarda ele alinan ev, bir yandan toplumsal bellek tizerine dokunmus
tarihin izlerini tasirken diger bir yandan psikolojik kékenli bir travmaya dayali olarak 6liim temasini da
adeta gegmis zamanlardan kalma, bir 6liiyii denizin derinliklerine dogru son yolculuguna ugurlama ritteli
gorselliginde ele almaktadir. "Nitekim sanatgiya gore bu eser(...) ¢ciplak bedeni kii¢iik bir kasaba olan Nova
Scotia’ya ait bir alanda bulunmus, gen¢ bir kadinin 6liimiiniin rahatsiz edici hatirasina da yoéneliktir."
(Lauzon, 2017, s. 54-55). Suya gomdiilen ev goriintiisii hayal ile gerceklik arasindaki sinir1 bulaniklastirarak,
evin sinirlar1 ardinda goriinmez kilinmis yasamlarin belirsizligiyle, bir evden beklenen, saglam bir siginak
icerisinde giivende ve huzurda olma fikirlerini altiist eder. Ev, bilindik yuva kodlarindan uzak dismiis,
insanin yagama ihtimalini engelleyen, korkularla ytizlesmek zorunda kalinan, kirilgan bir alan gériintimiine
biiriinerek, icerisinde tiirlii ihtimallerle tekinsizligi yani basinda barindiran yabanci bir mekana doniigtr.

Kisisel sinirlar igerisinde, her anlamda bireyin kimligine dair ipuglar1 tasiyan bir yapi niteliginde olan ev,
kisisel hafizanin olusmasinda ve korunmasinda da en 6nemli mekandir. Ev, ge¢mis ve bugiinkii gerceklik
arasinda bastirilmis olanin geri dontisiin de tasiyici bir nesneye, simgeye de doniisebilir. Bu baglamda,
insanin gecmisine doniik, kisisel hikayelerini, sirlarin1 barindiran bu mekan Kkisisel bellegin bir
dokiimantasyon alani haline gelir. Bellege dair, yasamin bir i¢ ya da dis unsuru olarak ele alindiginda ev;
unutulanla ya da onun araciligiyla gizlenenle yasamin farkli bir zaman diliminde bir kez daha karsilasma
potansiyeline de gli¢lii bir sekilde zemin hazirlar. Burada tekinsizlik aslini yitirildigi sanilan bir gerc¢ekligin
ev lizerinden yeniden yasanmasi biciminde meydana gelir. Dolayisiyla sanatgilarin tiretim pratiklerinde de
ev ve ev araciligiyla isaret edilen kavramlar; Bugiinkii gerceklikle gecmise yonelik bastirilanin, unutulmak
istenenin sanat yoluyla hatirlanmasina, yeniden ele alinmasina araci olabilir. Bu anlamda, Gregor
Schneider’in Dead House u r ¢alismasinda oldugu gibi Michael Landy’de Semi-Detached isimli ¢alismasinda
baba evini, kisisel anilarini iletmeye yonelik, gecmisten gelen tasiyici bir nesne seklinde, ancak farklh
baglamlarda ele alir (Sekil 8).

Sekil 8. Michael Landy, Semi-Detached, 2004.
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Landy’nin cocukluk evini ele aldig1 Semi-Detached isimli eseri, hem kavramsal acidan gii¢lii baglamlara
acilan hem de gorselligiyle kapali bir mekanda trkiitiicii boyutlara ulasan bir enstalasyon g¢alismasidir.
Landy burada sadece ¢ocukluk evinin kopyalanmasina yonelik bir ¢abaya girismekle kalmayip, engelli
babasinin yasadig1 yere 6zdes bir ev insa ederek otobiyografik bir anit yaratmistir. Landy, enstalasyonun
icinde tipki Paulette Philips’in Floating House eserinde oldugu gibi sesi kullanir, Ayrica evde kisisel
hikayeler iceren videolar ve nesneler sergiler. "Landy, bu sesleri ve goriintiileri hem giindelik hem de
ontolojik anlamda, 1ss1z ve nihai bir atmosferle rahatsiz edici bir sekilde kaynastirarak 'evde' olma
duygusunu iletmek icin manipiile eder.” (Melhuish, 2005, s. 118)

Landy’de Kkisisel bir alan olarak kamusal mekandan kopan ev, galeri mekani igerisinde islevinden, bilindik
hallerinden uzaklasarak yabancilasan bir forma dontistir. Ev burada disa kapatilmis, ardindaki yagamin
ortiildiigii bir uzam olarak; insanin gecmisiyle birlikte belki de unutarak beraberinde getirdigi, kimi zaman
giivenilir, kimi zamanda gizlenmis ya da unutulmus olanin a¢iga ¢ikabilecegi tedirginliginin yasandig alan
olarak izleyicinin karsina ¢ikar. Landy’nin ¢alismasinda tekinsizligin en bilinen etkisi, ev’in fiziksel yapisinin
yani sira, varliginin ge¢misten gelen hatiralarin tasiyict bir imgesi biciminde, sembolik anlamda
kullanilmasiyla da a¢iga ¢ikar.

4. Sonug

Arastirma siiresince 6rneklenen, evin tekinsizlikle baglantili bir imge seklinde iliskilendirilebildigi biittin
bu sanat pratikleriyle birlikte; hatiralarin bellek mekani olarak bilindik olan ev goriintiilerinin aksine -kimi
zaman bastirilmayla yabancilasan- hikayeleriyle belki de sirlariyla, izleyicinin karsisina asina olunanin
disinda, asina olunanin tersine bir anlatim ya da goriintilerle ortaya ¢iktigini s6ylemek miimkiindiir. Sanat
alaninda ele alinan bu pratiklerin okumalarindan da anlasilacagl iizere; bireyin yasami boyunca
deneyimledigi bir mekan olarak ev, ait olma, mahremi gizleme, hatiralarin koruyucu alani vb. kisisel
yasantilara doniik olarak tekinsiz olanla her an yeniden yiizlesme potansiyelini icinde barindirmaktadir.
Acikga goriilmektedir ki; tekinsizlik hissi ve buna bagh kayginin olusmasi, eve ait fiziksel niteliklerden
ziyade, icerisinde yasamasina olanak sundugu insanin kendine ve mekana yabancilasma stirecinin basladigy,
bellekle/ hatiralarla ilgili bir ¢atisma, bir uyumsuzluk durumdur. Bununla birlikte, tekinsizligin gecmisten
gliniimiize streklilik arz eden varlig1 her ne kadar evle ¢ok yakindan iliskili bir kaygi/ duygu durumuna
isaret etse dahi, tekinsizlik kavraminin ve tekinsizlik hissiyatlarinin modern yasamin yarattig
olumsuzluklar igerisinde, toplumsal, kiiltiirel alandaki degisimlerle de doniisiime ugrayan bir durum haline
geldigi gercegi goz ardi edilememektedir. Giinlimiiz yagaminda insan hayatina yonelik sartlarin zorlasmasi,
bireysellesme sdylemleriyle azalan toplumsal iligkilere bagh yalnizlik hisleri, sehir yasaminin her tiirli
zorlayicl etkenlerine yonelik insanlarin dis diinyaya karsi giin gectikce gilivensizlesmesi, yine ev ve kisisel
mekanla iligkili olarak; savas, teror vb. olumsuz faktorlerle yerinden edilme, gog, barinak arayisi ve tiim
benzeri olumsuz sartlara yonelik artan kaygi durumlari tekinsizlik kavramini degisken ve farkl boyutlara
tasiyarak yeni bastan tanimlanir hale getirmektedir. Sonug olarak; tekinsizligin, ev ile olan iliskisinde
yalnizca bireysel bellekte degil toplumsal bellek lizerinde de su ana dair ve huzursuz eden bir ge¢misle
stirekli yeniden yiizlesme hali seklinde karmasik bir fenomene dontistiigii gériilmektedir.
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Ozet

Bu ¢alisma, diialist zihin felsefesi baglaminda kavramsal sanat
kavrayisini anlamaya yonelik bir arastirmadir. Calismanin amaci
kavramsal sanat kavrayiginin igerisinde ortiik olarak bulundugu iddia
edilen dualist diinya varsayimini aydinlatmaktir. Kavramsal sanat ile
birlikte giindeme gelen sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddiasi,
dualist zihin felsefesi ¢ergevesinden bakildiginda sanatin duyulur
diinyaya indirgenemez bir gergeklik oldugu varsayimini tasimaktadir.
Ciinkii dualist zihin felsefesi icerisinde zihinsellik ve fiziksellik
birbirlerinden ayri gerceklikler olarak kabul edilmektedir. Zihinsellik,
maddi gergekligin bir iriini olarak degil, insanin akilli ruh ile
yaratilmis olmasinin bir gostergesi sayilmaktadir; beden de dahil
olmak iizere fiziksel diinya evrenin yasalarina baglh maddesel bir
gerceklik olarak tasarlanmaktadir. Sanatin zihinsel bir etkinlik olarak
kabul edilmesi ve diisiinsel siireclerin sanat yiiklemi tasidigl
dugiincesi, dialist zihin felsefesi baglaminda sanatin herhangi bir
fiziksellik  icermeden, salt zihinsel bir etkinlik olarak
gerceklestirilebilecegi ve bunun sanatin varligl igin yeter kabul
edilebilecegi olasiligini dogurur. Bu tiirden bir olasilikta, herkes
tarafindan algilanabilir, fiziksel gerceklige dayali bir sanatin
varligindan soz etmek olanaksiz goriinmektedir. Sonug olarak, diialist
zihin felsefesi ¢ercevesinden bakildiginda kavramsal sanat kavrayisi
oznel gerceklige dayall bir sanat kavrayisi olarak yorumlanabilir;
kavramsal sanat igerisinde zihinselligin dayanak alinmasi ile birlikte
fiziksellik sanatin kosullar1 disina itilmektedir.
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Abstract

This study is a research to understand conception of conceptual art in
the context of dualist philosophy of mind. The main purpose of this
study is to analyze the hypothesis of dualist world that is implicitly
present in the conception of conceptual art. The claim that art is an
intellectual activity which emerges with the conceptual art assumes
that, through the perspective of dualist philosophy of mind, art is a
reality that is irreducible to the material world. Because, in the dualist
philosophy of mind, intellectuality and physicality are assumed to be
separate realities. Intellectuality is not regarded as the product of
physical reality, but as a result of humans being created with an
intelligent spirit; the physical world including the body is designed as
material reality that is bound to the laws of the universe. Acceptance
of art as an intellectual activity and the idea that intellectual prosesses
carry art value, raises the possibility that art can be realized as a pure
intellectual activity that does not have and physicality and it can exist
as an intellectual activity only in the context of dualist philosophy of
mind. In this possibility, it seems impossible to talk about the
existence of art in the physical world that can be percevied by
everyone. As a result, in the context of the dualist philosophy of mind,
conception of conceptual art can be interpreted as an art that is based
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Giris

Bu calisma, dialist zihin felsefesi baglaminda kavramsal sanat kavrayisini anlamaya yoénelik bir
arastirmadir. Calisma, kavramsal sanat kavrayisinin diialist diinya goériisiine dayandigi varsayimindan yola
cikmaktadir. Bu varsayim, en genelde Sol LeWitt'in kavramsal sanati tanimladig1 Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar (Paragraphs on Conceptual Art) ve Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler (Sentences on Conceptual
Art) bashikli metinlerine dayanmaktadir. Bu metinler, temel olarak, sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu
diislincesi lizerine yapilanmaktadir. Calismanin amaci sanatin zihinselligi diisiincesinin tam olarak ne
anlama geldigini anlamak ve kavramsal sanat kavrayisi igerisinde ortiik olarak bulundugu iddia edilen
diialist diinya goriisiinii aydinlatmaktir. Calisma, Giris ve Sonu¢ basliklari hari¢ iki alt basliktan
olusmaktadir. ilk alt bashk altinda kavramsal sanatin hangi baglamda diialist zihin felsefesi ile
iligkilendirilebilecegi belirtilmekte ve kavramsal sanatin yapisinda ortiik olarak bulundugu iddia edilen
diialist diinya goriisii ¢oziimlenmektedir. ikinci alt baghk altinda ise sanatin zihinselligi diisiincesinin tam
olarak ne anlama geldigi zihinsellik ile fiziksellik arasinda oldugu diisiiniilen ayrim baglaminda
¢oziimlenmektedir.

Diialist Bir Diinya Varsayimi Olarak Kavramsal Sanat

Kavramsal sanat, tarihsel olarak, Sol LeWitt'in 1967’de Art Forum’da yayimlanan Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar baslikli metni ile baslatilabilir (Akdemir ve Kose, 2018, s.325). Bu metnin kavramsal sanatin
baslangici olarak kabul edilmesinin temel gerekgesi, kavramsal sanat diisiincesinin ilk defa bu metinde
sistematik olarak islenmesidir. Ilgili metinde kavramsal sanat, sanatin zihinsel oldugu ilkesi iizerine insa
edilmektedir; kavramsal sanatta diisiinii sanat yapitinin en 6nemli yani olarak kabul edilmektedir (LeWitt,
19804, s.19). Sol LeWitt, Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar bashkh metninde, genel olarak, kavramsal
stirecler ile fiziksel gerceklik arasinda bir ayrim yapmaktadir. Sol LeWitt'in ifade ettigine gore sanat yapiti
kavramsal bir siirectir; bu nedenle sanat¢i ilk olarak kavramsal siirecler ile ilgilenir; ikinci olarak ise
kavramsal siireclerin fiziksel bir gerceklige kavusturulmasi gerekir (LeWitt, 1980a, s.19). Kavramsal
sanatin diialist diinya goriisiine temellendigi Sol LeWitt'in ortaya koydugu bu modelde ortiik olarak
icerilmektedir. ilgili modelde kavramsal siiregler fiziksel gerceklikten ayri tutulmaktadir. Kavramsal
siiregler fiziksel gerceklige kavusturulmasi gereken gerceklikler olarak belirtilmektedir. Dolayisiyla
kavramsal stirecler fiziksel olmayan gerceklikler olarak kabul edilmektedir. Sol LeWitt, zihinsellik ve
fiziksellik arasinda oldugu varsayilan ayrimi onsel olarak kabul etmekte ve kavramsal sanati bu ayrim
lizerine insa etmektedir. Kavramsal sanatin diialist zihin felsefesi ile olan iliskisi, ilkesel olarak, kavramsal
siireglerin fiziksel gerceklikten ayr1 tutulmasina dayanmaktadir. Kavramsal stireglerin fiziksel gerceklikten
ayr1 tutuldugu bir diisiince sistemi dogasi geregi diialist bir diisiince sistemidir (Giinday, 2002, s.37). Diialist
diisiince sistemleri icerisinde kavramsal siire¢ler zihinsel etkinlikler olmasi bakimindan fiziksel olmayan
stirecler olarak kabul edilmektedir. Ciinkii diialist zihin felsefesinin 6zii zihnin 6zsel dogasinin fiziksel
olmayan bir tdze veya nitelige dayandig1 diislincesine temellenmektedir (Churchland, 2012, s.12). Diialist
zihin felsefesi igerisinde zihinsel durum ve siirecler fiziksel durum ve siire¢lerden ontolojik agcidan ayri
disiiniilmektedir. Zihinsellik ve fiziksellik arasinda oldugu kabul edilen bu ayrim, insanin zihin ve beden
olmak tlizere ikiye ayrilmasi ile dogrudan iliskilidir. Dlialist zihin felsefesinin kurucu filozofu olarak anilan
Descartes, Meditasyonlar- Metafizik Uzerine Diisiinceler bashkh ¢alismasinin altinc1 béliimiinde, insanin,
zihin ve beden olmak iizere, iki 6geden olustugunu ifade etmektedir (Descartes, 2019a, s.124). Descartes’a
gore zihin ve beden arasindaki temel fark bedenin dogasi geregi sonsuza boéliinebilecegi, buna karsilik
zihnin hi¢bir sekilde boliinemeyecegi diisiincesi ile iliskilidir. Descartes, diisiinen bir varlik olarak kendisini
goz oniine aldiginda, isteme, anlama ve duyularla algilama gibi yetilerde dahil olmak iizere, i¢gsel herhangi
bir pargasinin, diger bir deyisle zihinsel durum ve siireglerinin pargalara ayrilamayacagini belirtmektedir
(Descartes, 2019a, s.120). Clinkii Descartes'a gore isteyen, anlayan ve duyularla algilayan bir ve ayni
zihindir. Buna karsilik beden goéz 6niine alindiginda, eller, ayaklar veya bedenin diger uzuvlar: eksilebilir.
Bu eksilme bedenin beden olmak bakimindan biitiinliigiini etkilememektedir. Ona gore yalnizca bedenin
bir parcasi eksilmektedir. Dolayisiyla beden maddi bir varlik olmak bakimindan dogas1 geregi parcal ve
boéliinebilirdir (Descartes, 2019a, s.121). Fakat zihni bélmek ve bu béliimleri zihnin varligindan ayri
diistinmek olanaksizdir.

Sol LeWitt'in kavramsal siirecler ile fiziksel gerceklik arasinda yaptig1 ayrim, Descartes'in zihne ait siirecler
ile bedene ait siiregler arasinda yaptig1 ayrim ile benzerlikler tasimaktadir. Descartes, zihni ve zihinsel
siirecleri, bedenden ve bedenin ait oldugu fiziksel diinyadan ontolojik olarak ayirmaktadir. Ona gére bedeni
diisiinen bir sey olarak hayal etmek olanaksizdir; sahip oldugumuz her tirlii diisiince ruha ait olmahdir
(Descartes, 2015, s.25). Sol LeWitt'e ait sanatin kavramsal siiregler ile ilgili oldugu iddiasi, Descartes'in
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zihne ait stirecler ile bedene ait siiregler arasinda yaptig1 ayrim baglaminda degerlendirildiginde sanatin
fizik diinyaya indirgenemez bir gerceklik oldugu varsayimini tasimaktadir. Bu varsayima su akil yiirtitme
ile ulasilmaktadir: (1) sanat, kavramsal siirecler ile ilgilidir; (2) kavramsal stirecler zihinseldir; (3) zihinsel
olan seyler fiziksel degildir; (4) o halde sanat etkinligi fiziksel degildir. Sanat etkinligi fiziksel degildir
derken sanatin fiziksel olaylar iizerinden agiklanamayacagi kast edilmektedir. Sanatin zihinsel bir etkinlik
oldugu iddiasi ile birlikte fiziksellik sanatin kosullar1 disina itilmektedir. Sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu
iddias1 ve zihinsellik ile iliskili olarak fizikselligin disarida birakilmasi, varligin zihinsel ve fiziksel olmak
lizere ikiye boliindiigii bir disiince sistemini gerektirmektedir. Zihinsel varliklarin var oldugu ve bu
varliklarin gayri maddi varliklar oldugu varsayimi diialist ontolojiye temellenmektedir. Diialist ontoloji
veya ontolojik diializm, Descartes'in ortaya koydugu zihin felsefesi ile baglantilidir fakat en genel anlamiyla
Aristoteles’in varlik siniflandirmasina dayanir. Aristoteles’in varlik siniflandirmasi, dogrudan diialist
ontoloji olarak anilmasa da duyusal (maddi) ve diistinsel (gayri maddi) varliklarin birbirlerinden farkl tiirde
varliklar oldugu diisiincesini barindirmaktadir. Aristoteles’e gore duyusal varliklar devinen, olus ve yok
olusa tabi somut bilesik varliklardir; diisiinsel varliklar ise devinimsiz, 6ncesiz ve sonrasiz soyut nitelikte
varhiklardir (Ozcan, 2009, s.119). Diisiinsel varhklar, duyusal varhklardan soyutlamayla elde edilen
varliklardir; bu varliklar ya duyusal varliklardan soyutlamayla elde edinilirler ya da sirf diisiincenin
urinuadiirler ((jzcan, 2009, s.119). Sanatin fiziksellikten arindirilmasi, yani sanatta zihinselligin referans
alinmasi, yapisal olarak diisiinsel anlamda var olanlara, dolayisiyla gayri maddi varliklara dayali bir etkinligi
gerektirmektedir. Bu da kavramsal sanatin diialist ontoloji tizerine kurulu bir sanat yaklasimi oldugunu
glindeme getirmektedir. Ozellikle Lucy Lippard’in su ifadesi, kavramsal sanatin, gercekligin duyusal (maddi)
ve diistinsel (gayri maddi) olmak lizere ikiye ayrildig1 bir kavrayis lizerinden ilerledigini diisiindiirmektedir.
“Kavramsal sanat, benim icin, fikrin esas oldugu, malzemenin ise ikincil, hafif ve/veya ‘gecici’ oldugu bir
eseri anlatir.” (Lippard, 1997, vii). Lucy Lippard kavramsal sanatta fikrin temel oldugunu, malzemenin ise
fikirden ayr olarak, gegici ve ikincil bir 6ge oldugunu aktarmaktadir. Dolayisiyla Lucy Lippard, kavramsal
sanat adi1 verilen sanat yaklasiminin fikir izerine kurulu oldugunu savunmaktadir. Lucy Lippard’in burada
‘malzeme’ ile kastettigi seyin maddesel olan, diger bir deyisle cismi olan sey oldugu agiktir; ‘fikir’i ise
geciciligin bir karsiti olarak kullanmakla beraber, sanatin temellendigi esas gergeklik olarak
varsaymaktadir. Lucy Lippard'in fikir ile malzeme arasinda yaptig1 ayrim diialist ontoloji icerisinde maddi
ve gayri maddi varliklar arasinda yapilan ayrim ile baglantilidir. Fikir, diisiinsel bir varlik olmak bakimindan
Oncesiz, sonrasiz ve kalici bir varlik tiirii olarak kabul edilirken; malzeme, duyusal bir varlik olmak
bakimindan gegcici, olus ve yok olusa tabi varlik tiirii olarak kabul edilmektedir. Bu baglam ile iliskili olarak
Arthur Danto sdyle bir 6rnek vermektedir:

(...) bir siirin basili oldugu bir kitabin bir kopyasinmi yakabilirim, ancak bunu
yaparak siiri yakmis olmam zira sayfa zarar gérmistiir siir degil. Bagka bir
kopyanin i¢inde var olmayi siirdiirmesine karsin farkl bir kopyanin icindeki siir
ile basili oldugu sayfanin yakildigi siir basitce 6zdes olamaz. (Danto, 2012, s.53)

Arthur Danto, bir siirin varliginin 6zsel olarak kitap sayfasina dayandirilamayacagini ifade etmektedir. Bu
diisiince bizi dogallikla Platonik formlar ve onlarin kopyalar1 arasindaki iliskiyi diistindiirmektedir; Arthur
Danto’ya gore kopyalar zarar gorse de form etkilenmeden kalir ¢iinkii form edebi olandir (Danto, 2012,
s.53). Kavramsal diinyadaki siir, diger bir deyisle form olan siir farkli yontemler ile kendini temsil
edebilecek birgok farkli malzemeye eslenebilir, zamanla ¢ogaltilabilir veya eslendigi tiim malzemeler yok
edilebilir. Fakat malzemelere uygulanan tiim bu fiziksel etkiler, diisiinsel siirecleri beyin siireclerine
indirgeyen bir kuram o6nsel olarak kabul edilmedigi siirece fikrin kendisini herhangi bir bi¢cimde
etkilemeyecektir. Aristoteles’in smiflandirdig1 gibi diistinsel varliklar olus ve yok olusa tabi varliklar
degildir.

Lucy Lippard'in malzeme ile fikir arasinda yaptig1 ayrim, zihin felsefesi cercevesinden bakildiginda zihinsel
durumlar ile fiziksel durumlar arasinda yapilan ayrim ile paralellikler tasimaktadir. Lucy Lippard, malzeme
ve fikir hakkindaki diisiincelerini ifade ederken ortiik olarak zihinsel durumlarin tekligi, 6znelligi ve
kalicilig ile fiziksel durumlarin ¢oklugu, kamusalligi ve gegiciligini karsilagtirmaktadir. Bu karsilastirmanin
belli bir dl¢lide monist kuramlara dayandirilamayacag iddia edilebilir. Bazi monist kuramlar evrenin
temelde fiziksel bir varolusu oldugu sdyler ve maddesel olmayan bir gercekligi reddeder. Bu, zihinlerin
varolusu icinde gecerlidir. Ornegin indirgemeci maddecilik, zihinsel durum ve siirecleri beyin durum ve
siireclerine indirgemektedir. Yani zihinsel etkinlikler maddi olmayan bir dogaya ait degildir; indirgemeci
maddecilikte diisiinme de dahil olmak lizere, Descartes tarafindan akilli ruha ait kilinan tiim zihinsel
etkinlikler nérofizyolojik nedenler ile agiklanmaktadir. Buna ek olarak elemeci maddecilik ise zihin veya ruh
gibi kavramlari bilimden, zihin felsefesi baglaminda ise felsefeden dislayan bir yaklasimdir (Revonsuo,
2017, s.55). Yani elemeci maddecilikte dogrudan zihinlerin varligi reddedilmektedir. Elemeci maddeciler,
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zihinlerin veya ruhlarin var olduguna dair gelistirilen kuramlarin olduk¢a zayif oldugunu savunmaktadir.
Onlara gore bu kuramlar, yeterli bilimsel kanitlar1 veya mantiksal ¢ikarimlari icermedigi icin bilimsel veya
felsefi bir kuramdan ziyade daha ¢ok bir halk psikolojisidir. Dolayisiyla hem indirgemeci maddecilik
icerisinde hem de elemeci maddecilik icerisinde maddesiz bir varlifin var olabilecegi olasilig1
icerilmemektedir. Buna karsilik bazi monist kuramlar ise evrenin temelde zihinsel tézden oldugunu
savunmaktadir (Revonsuo, 2017, s.36). Bu kuramlarda zihinlerin varlig1 esasken, fiziksel seylerin var
olduguna dair veya fiziksel seylerin gercek tozler olduguna dair bir kanita inanilmamaktadir. Sonug olarak,
Lucy Lippard'in fikir ve malzeme arasinda yaptig1 karsilastirma ne elemeci maddecilikle ne indirgemeci
maddecilikle ne de zihinsel gercekligi temel alan monizm ile iliskilendirilebilir. Clinkii monist diisiince
sistemleri cokluklar1 birlige indirgemeye yonelik 6gretilerdir (Hangerlioglu, 1992, s.179). Bu nedenle
fiziksellik ve zihinsellik arasinda kurulan karsitlik her tiirlii monizm ile ¢elismektedir. Lucy Lippard'in fikir
ile malzeme karsilastirmasi, zihinsel ve fiziksel varliklarin birbirlerinden ayr1 gerceklikler olarak var
olmasini, yani varligin maddi ve gayri maddi olmak tlizere iki ayr tlire veya nitelige ayrilmasini 6nsel olarak
gerektirmektedir. Dolayisiyla Lucy Lippard'in kavramsal sanatin yapisiyla iligkili olarak ortaya koydugu
fikir ile malzeme karsilastirmasi ancak diialist zihin felsefesi baglaminda anlamli bir karsilastirma olarak
yorumlanabilir.

Sanatin Zihinselligi

Genel olarak kavramsal sanat incelemelerinde ve 6zellikle Sol LeWitt, Lawrence Weiner ve Joseph Kosuth
gibi sanatcilarin metinlerinde, bicimden ziyade fikir iizerinde durulmasi ve diisiince olgusunun
vurgulanmasi, sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddiasz ile iliskilidir. Sol LeWitt, 1969’da Art-Language
dergisinde yayimlanan Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler bashkli metninde su ifadelere yer vermektedir:
“Diisliniiler sanat yapit1 olabilir. Sonucta birden bicim bulabilir bir gelisim zinciri icindedirler. Her
diistinlinlin maddesel duruma getirilme geregi yoktur.” (LeWitt, 1980b, s.23). Sol LeWitt'e ait yalnizca
diistiniilerin sanat yapiti olabilecegi fikri, diialist zihin felsefesi baglaminda ele alindiginda, sanatin bir 6znel
deneyim gercekligi olarak kabul edilebilecegi sonucuna gotiirmektedir. Zihinsel siire¢lerin 6znel deneyim
gerceklikleri olarak kabul edilmesi diialist zihin felsefesi ile iliskilidir. Dlialist zihin felsefesi icerisinde zihnin
ve bedenin birbirlerinden ontolojik olarak ayrilmasi ile zihinsel, diger bir deyisle i¢sel tiim etkinlikler ve
bedensel, yani cevreden gelen uyaranlara karsi gosterilen tepkiler birbirlerinden ontolojik olarak
ayrilmaktadir. Yani diializm igerisinde zihinsellik ile fiziksellik arasinda mutlak bir ayrim yapilmaktadir
(Edelman ve Tononi, 2019, s.20). Oyle ki Descartes’in sisteminde bir sey ya zihinsel diinyaya aittir ya da
fiziksel dlinyaya; zihinsel siirecler kassal eylemlere indirgenemeyecegi gibi kaslar da zihinsel faaliyet
gerceklestiremez (Descartes, 2019b, s.71). Fakat zihinsel siire¢ler beden hareketlerine neden olabilecegi
gibi beden de zihinsel siire¢lere neden olabilir. Buna diialist zihin felsefesi igerisinde iki yénlii etkilesimcilik
denmektedir. iki yonlii etkilesimcilik modeline gore zihin bedene, beden ise zihne ekti edebilir. Ornegin
kitap okuma arzusu gibi zihinsel bir durum kitap okuma etkinligi gibi fiziksel bir olaya neden olabilir. Kitap
okuma arzusu zihinseldir ve bu durum kisinin kendisi disinda bir dis gézlemciye a¢ik degildir fakat kitap
okuma etkinligi kisinin kendisi de dahil olmak lizere bir dis gézlemci tarafindan gozlemlenebilir. Oznel
beden algilar1 da dahil olmak iizere diisiinme gibi siiregler kisinin kendisi disinda gdézlemlenemeyen
stirecler oldugundan Descartes tarafindan fiziksel olmayan doga olaylar1 olarak kabul edilmistir. Clinki
Descartes, zihinlerin fiziksel nesneler gibi gozlemlenemeyecegini, zihinsel durum ve siireglerin ancak
kisinin kendisine a¢ik oldugunu, dolayisiyla agri, aci, haz ve diger diisiinsel etkinliklerin mahiyetinin ancak
kisinin kendisi tarafindan bilinebilecegini savunmaktadir. Yani Descartes, zihinsel durum ve siiregleri 6znel
bir gercgeklik olarak tasarlamaktadir. Genel olarak diialist zihin felsefesi, zihinsel durum ve siireglerin 6znel
bir gergeklik oldugu varsayimi iizerine yapilanmaktadir. Bu baglamda bir seyin zihinsel bir etkinlik
oldugunu savunmak veya bir seyi zihinsel stirecler ile iliskilendirmek o seyi 6znel bir gerceklige indirgemek
anlamina gelir. Dolayisiyla sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddiasi, 6znel gerceklige indirgenen bir sanat
kavrayisini giindeme getirmektedir. Ozellikle Sol LeWitt ve Lawrence Weiner gibi isimler sanatin zihinsel
durum ve siireclere ait olduguna sik sik deginmektedir. Buna gore sanat yapiti ad1 verilen gerceklik 6zsel
olarak zihinselken, bu yapitin bir nesne aracilig: ile gortiniir kilinmas1 meselesi iletisimsel bir gereklilik
olarak diistiniilmektedir.

Oznel gergekligin referans alindig1 bir sistem icerisinde sanat, kisinin kendisi disinda, zihinsel siireglerin
6znel dogasi dolayisiyla disaridan bir gézlemci tarafindan deneyimlenemeyecektir. Kisinin sanat etkinligi
gerceklestirdigi yine kisinin kendisi tarafindan, i¢ gézlem yoluyla bilinebilir. I¢ gézlem, genel olarak cesitli
zihin durumlarinin farkindaligina dayanan bilinglilik hali olarak tanimlanmaktadir. Bu tiirden bilinglilik
halleri farkindaliginin farkinda olmak anlaminda kendinin bilincinde olmak tiriinden biling
korelasyonlaridir (Zeman, 2017, s.49). Kisi, zihinsel diinyasinda ne olup bittiginin, diger bir deyisle diisiinsel
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eyleminin niteliginin ve iceriginin bilincinde oldugunda kendisinin bilincinde olarak nitelendirilebilir.
Sanatin zihinsel bir etkinlik olarak kabul edilmesi ve sadece diisiintilerin sanat yapiti olabilecegi diisiincesi,
sanatin herhangi bir fiziksellik icermeden, salt zihinsel olarak gergeklestirilebilecegi ve bunun sanatin
varligi i¢in yeter kabul edilebilecegi sonucunu dogurur. Bu tiirden bir sonucta, sanat¢inin kendisi disinda,
herkes tarafindan algilanabilir, kamusal bir sanatin varligindan s6z etmek olanaksiz goriinmektedir. Su
halde, kavramsal sanata ait sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddiasinin sanati i¢sel, bu anlamda 6znel bir
yapiya cektigi ifade edilebilir. Kavramsal sanat ile birlikte giindeme gelen sanatin zihinselligi iddias1 diialist
zihin felsefesi baglaminda yorumlandiginda sanatin nesnelligini ortadan kaldirmaktadir. Descartes’in da
sinirladig1 gibi zihinsel olani gézlemlenebilir bir olgu olarak ele almak metodolojik olarak olanaksizdir.
Zihinsel olani gozlemlenebilir bir olgu olarak ele almanin olanaksizlig1 temel olarak zihinsel durum ve
stireglerin beyin durum ve siireglerinden tamamen farkl siiregler olmasina dayanmaktadir. Beyin durum
ve stirecleri, dogru secilmis birkag¢ aracgla gézlemlenebilirken zihinsel durum ve stiregler yalnizca ona sahip
olan kisiye agiktir (Zeman, 2017, s.379). Dualist zihin felsefesi baglaminda zihinsel durum ve siiregler,
norofizyolojik nedenlerin 6tesine uzanan daha ileri bir olgu durumundan, dogal olarak gayri maddi bir
varliktan kaynaklanmaktadir (Zeman, 2017, s.380). Zihinsel siirecler, algilanan bir nesnenin duyumundan,
diisiiniilen bir kavramdan veya agr1 ve aci gibi 6znel beden algilarindan meydana gelebilir. Dolayisiyla
zihinsel siirecleri meydana getiren icerik sadece diinyada var olan nesneler veya durumlar hakkinda olmak
zorunda degildir, hakkinda diisiiniilebilen tiim seyler zihinsel siire¢lerin igerigini meydana getirmektedir.
Kavramsal sanat ile birlikte giindeme gelen sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddiasi, bu cergeveden ele
alindiginda, sanat etkinliginin 6znel deneyime ait bir gerceklik oldugunu sonucuna gotiirmektedir. Ciinkii
bu tiirden zihinsel siiregler ki bu siireglerin fiziksel bir varolusu olmadig1 diisliniilmektedir, 6znel
gercekliklerdir. Sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddiasu ile birlikte sanat, kendi benligimizi buldugumuz
o0znel deneyim gercekligine ve bu gercekligin icerisinde c¢esitli zihinsel durumlarin farkindaligina
indirgenmektedir. Boyle bir sonuca ulasilmasinin temel gerekgesi dualist zihin felsefesi icerisinde
zihinselligin fiziksel ger¢eklikten tamamen ayr bir gerceklik olarak kabul edilmesi ile iligkilidir.

Tablo 1. Zihinsel ve fiziksel ytliklemler karsitlig: (Priest, 2018, 5.306).

Zihinsel Yiiklemler Fiziksel Yiiklemler
Zamansal Uzaysal
Mahrem Kamusal
Tashih edilir Tashih edilmez
Igsel Dissal
Ozgiir Belirlenmis

Ben Basgkast
Kutsal Profan
Sekilsiz Sekilli
Oznel Nesnel

Stephan Priest'in Zihin Uzerine Teoriler adh kitabindan yer alan bu tablo (burada tabloda yer alan tiim
kavramlara yer verilmemistir) bir seyin zihinsel ve fiziksel olarak adlandirilmasinda 6rtiik olarak ima edilen
bazi temel kavramlari icermektedir. Stephen Priest bu listeyi, zihin-beden sorununu ¢ézme girisimlerinin
icine diistiigli yanlis1 gostermek lizere kullanmaktadir. Ona gore bu listedeki bir kavrami, karsit oldugu
kavramlara indirgeme girisimi metodolojik olarak yanlstir. Ciinkii bu kavramlar anlamsal bakimdan
birbirlerine indirgenemezdir (Priest, 2018, 5.307). Ornegin zihinsel bir durum icin uzaysal yiiklemler
kullanmak veya zihinsel bir durumu kamusal kilmak c¢elisik bir durum yaratmaktadir. Zihinsel yiiklemler
ve fiziksel yliklemler arasindaki karsilig1 gosteren bu tablo kavramsal sanatta neden fiziksel yiiklemlerin
referans alinmadigini da agikliga kavusturmaktadir. Sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddias1 yapisi geregi
fiziksel yiiklemleri disarida birakmaktadir. Oyle ki Sol LeWitt'e ait su ifade bu argiimam desteklemektedir:
“U¢ boyutlu nesnenin fizikselligi duyusal olmayan igerigiyle celiskiye diiser. Renk, doku, yiizey ve bicim
tiriiniin yalnizca fiziksel yanin giiclendirir. Bu fiziksellikte izleyicinin ilgisini ¢eken herhangi bir sey bizim
diisiinii alanimiza engeldir ve disavurumsal bir kurgu olarak kullanilir.” (LeWitt, 19804, s.20). Sol LeWitt
burada nesnenin fizikselligi ve duyusal olmayan igerigi arasinda bir ayrim yapmakta, duyusal olmayan icerigi

33



34

Tayfun Akdemir

fiziksellige karsit bir 6ge olarak konumlandirmaktadir. Sol LeWitt'in nesnenin duyusal olmayan iceriginden
bahsetmesi bizi dogallikla zihinsel gerceklikler olan kavramlara gotiirmektedir. Bertrand Russell, tiimelleri
fark etmeye kavrama, farkinda oldugumuz bir tiimele de kavram denir diyor (Russell, 2000, s.49). Yani
Bertrand Russell tiimel olani, kavram olarak tanimliyor. Bu tanima goére seylere ait duyusal bilginin belli bir
kategori olusturulacak bicimde soyutlanmasi tiimel olana, yani kavrama ulastirmaktadir. Burada kavram,
diger bir deyisle tiimel olan, nesneye ait bir nitelik olarak degil, nesneler arasi1 bir 6zellik olarak ele
alinmaktadir. Dolayisiyla kavram, dogrudan nesnenin duyumsanabilir bir icerigi degildir, kavramin
olusumu nesneler tizerine zihinsel bir islemi gerektirmektedir. Sol LeWitt, nesnenin duyusal olmayan igerigi
ile biiytik olasilikla tiimel olani, yani kavrami kast etmektedir. Ona gére kavramlarin zihinselligi nesnelerin
fizikselligi ile celiskiye diismektedir.

Sol LeWitt'in kavramsal gerceklik ve nesnelerin fizikselligi arasinda kurdugu karsitlik, giiniimiiz biling
arastirmalari icerisinde semantik bellek ad1 verilen zihinsel 6zellik ile iliskili olarak ele alinmaktadir. Nesne,
renk, parlaklik, yiizey yapis, sekil, gézlemciye gére uzayda bulundugu konum ve uzaklik gibi cesitli fiziksel
niteliklere sahiptir (Revonsuo, 2017, s.176). Bu niteliklerin algilanmasi nesne yoluyla iletilen kavramsal
yapiyl anlamak icin yeterli degildir. Nesnelerin anlaml 6geler olarak algilanmasi i¢in goérsel niteliklerin
tutarl bilgi paketleri halinde kavramsal bir haritaya baglanmasi gerekmektedir (Revonsuo, 2017, s.177).
Yani anlamlilik 6l¢iitii zihin tarafindan yerine getirilmektedir. Algilanmis nesnelere anlamlilig1 esleyen
zihinsel mekanizma semantik bellek olarak adlandirilmaktadir (Revonsuo, 2017, s.178). Semantik bellek,
insanin diinya hakkinda sahip oldugu kavramsal ve olgusal bilgiyi iceren uzun siireli bellegin bir pargasidir.
Semantik bellek, algilanan nesneleri anlamli nesneler olarak tanimamizi miimkiin kilmaktadir. Semantik
bellekteki nesnelere ait kavramsal kategoriler ortadan kayboldugunda nesnelerin anlami da ortadan
kaybolmaktadir. Semantik bellekteki kavramsal kategorilerin kaybolmasina semantik bunama denmektedir
(Revonsuo, 2017, s.177). Antti Revonsuo’'nun belirttigine gére semantik bunama yasayan hastalar bir
bardak sarabin igine seker katabilir veya lazanyasinin iizerine portakal suyu dokebilir. Bu hastalar zamanla
cesitli nesnelere ait kavramsal bilgilerini kaybetmektedir; ilgili nesne goriildiigiinde, hasta o nesneyi
taniyamamakta ve anlamlandiramamaktadir (Revonsuo, 2017, s.178). Semantik bunama adi verilen bu
durum, kavramsal sanatta sanat etkinliginin neden zihinsel bir etkinlik olarak kabul edildigini agikliga
kavusturmaktadir. Nesnelere ait bilgimiz yalnizca nesnelere ait algilarimiz degildir. Semantik bunama
yasayan hastalarda oldugu gibi bir nesne algilanabilir fakat kavramsal kategoriler olmadan
anlamlandirilamaz. Nesne, kendisine ait niteliklerden ayri olarak, bizim ona atadigimiz sandalye, masa veya
kitap gibi cesitli fonksiyonlar1 da yerine getirmektedir. Bu fonksiyonlarin belirlenmesi ve bir nesne igin
atanmasi, zihin tarafindan her zaman birlikte bulunan duyu verilerinin semantik bellek adi verilen alana
kaydedilmesi ile iliskilidir. Bu durum Bertrand Russell tarafindan tiimellerin farkina varilmasit olarak
tanimlanmaktadir: sandalye, masa ve kitap gibi kavramlar farkina varilan tiimellerin zihinsel karsihigidir
(Russell, 2000, 5.49). Dolayisiyla nesnelerin fizikselligi, diger bir deyisle duyusal anlamda var olan seyler ile
onlar yerlestirdigimiz zihinsel kategoriler, yani diisiinsel anlamda var olan seyler arasinda bir ayrim
yapimaktadir. Bu ayrimda dis dinyanin anlamlilifi diisiinsel anlamda var olan seyler iizerinden
atanmaktadir. Bu model referans alindiginda sanat yapiti adi verilen gergekligin zihinsel bir gergeklik olarak
ele alinmasi ve Sol LeWitt tarafindan nesnenin duyusal olmayan igerigi olarak tanimlanmasi kaginilmazdir.
Sanat yapity, fiziksel bir gerceklik olarak dis diinyada bulunmamaktadir, o, ¢esitli nesneleri anlamli nesneler
olarak kavramamuzi saglayan zihinsel bir haritadir. Semantik bellek adi verilen zihinsel o6zellige
bakildiginda insan, kavrama kosullar1 geregi dogrudan bir dis diinya gercekliginin degil, zihni tarafindan
temsil edilen bir gercekligin farkindadir. Bu, dis diinya gercekliginin reddini gerektirmese de dis diinyaya
ait kilinan gercekligin epistemolojik bir gerceklik oldugunu varsaymak anlamina gelir. Sanat yapitinin ne
oldugu veya nerede temsil edildigi meselesi de dolayisiyla fiziksel degil, zihinsel bir problem olarak kabul
edilmelidir. Bu problem nihai olarak sdyle tarif edilebilir: dis diinyaya ait deneyimimiz bize cesitli
nesnelerin duyulari saglamaktadir. Zihin, bu duyulardan gercek bir 6znel deneyim insa etmektedir. Bu 6znel
deneyim, herhangi bicimde bir dis gozlemciye acik degildir fakat diialist zihin felsefesi baglaminda
degerlendirildiginde dis diinyanin var oldugu gercegi kadar tartismasiz bir gercektir. Clinkii ilk elden ben
adi verilen 6znel bir deneyimin farkindayizdir ve bu farkindalik diisiinen varlik olmak bakimindan bir 6znel
gercekligin varliginin ispatidir. Kavramsal sanat ile birlikte giindeme gelen sanatin zihinsel bir etkinlik
oldugu iddias: fizikselligi disarida birakmakta, dolayisiyla 6znel deneyim gercekliginin temel alinmasina
neden olmaktadir. Sanatin 6znel deneyim gercgekligine indirgenmesi veya sanatta 6znel gercekligin temel
alinmasi nesnelligi disarida birakmaktadir. Sanatin zihinselligi diisiincesi ile birlikte dis diinya gercekligine
dayanan bir sanat kavrayisi ortadan kalmaktadir.
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Sonug

Arastirma yoluyla ulasilan sonuclarin belirtilmesine gegcmeden 6nce sunu belirtmekte yarar vardir. Dialist
zihin felsefesi hakkinda ifade edilenler Sol LeWitt'in ortaya koydugu kavramsal sanat kavrayisi ile tutarhdir.
Bu tutarlhilik Sol LeWitt'in kavramsal siiregler ile fiziksel ger¢eklik arasinda yaptig1 ayrim ile dogrudan
baglantihidir. Dolayisiyla diialist zihin felsefesini anlamak belli bir seviyede kavramsal sanat kavrayisini da
anlamaktir. Fakat kavramsal sanati farkli bir baglamda ele almak, baska bir deyisle kavramsal sanat
hakkinda ortaya konan farkli dnciilleri referans almak, diialist zihin felsefesinin yapisiyla ¢elisebilir. Bu
celisme kavramsal sanat hakkinda referans alinan argiimanlarin icerigi ile dogrudan iligkilidir. Bu calismada
referans alinan argiimanlarin 6rtiik olarak diialist bir diinya gortsii icerdigi varsayilmakta ve bu varsayim
cesitli akil yturiitmeler ile aydinlatilmaktadir. Bu baglamda ulasilan sonuglar soyle siralanabilir:

(1) Kavramsal sanat icerisinde kavramsal stirecler ile fiziksel gerceklik arasinda yapilan ayrim
kavramsal siireglerin fiziksel olmadig1 sonucunu dogurmaktadir. Bu baglamda kavramsal sanat
icerisinde fiziksellik sanatin kosullar1 disinda birakilmaktadir. Ciinkii kavramsal etkinlikler
zihinseldir ve zihinsel etkinlikler fiziksel degildir. Kavramlara indirgenen bir sanat yaklasimi
zihinsel oldugundan ve zihinlerin maddi olmayan bir varolusu oldugundan, sanatin da maddesiz
gerceklestirilebilecegi olasilif1 giindeme gelmektedir. Sanatin zihinsel bir etkinlik olarak kabul
edilmesi ve diislinsel slireclerin sanat yiiklemi tasidig1 diisiincesi, diialist zihin felsefesi baglaminda
sanatin herhangi bir fiziksellik icermeden, salt zihinsel bir etkinlik olarak gerceklestirilebilecegi ve
bunun sanatin varligi icin yeter kabul edilebilecegi sonucunu dogurur.

(2) Sanatin kavramsal siiregler ile ilgili bir etkinlik olarak tasarlanmasi sanatin kavram ve
kavramlar arasi iliskilere indirgenmesi demektir. Kavramlar zihne aittir; kavramsal sanat etkinligi,
malzemesi kavramlar olmasi bakimindan ilkece zihinsel bir etkinliktir. Descartes i¢in kavramlar
kelimelerin zihinsel karsiliklaridir. Zihinlerin, ona sahip olan kisiler disinda bir dis goézlemci
tarafindan gozlemlenememesi kavramlarin gergekligini dis diinya gergekliginden koparmaktadir.
Kavramsal sanatta sanatin fiziksel yiiklemlerden ayri bir gergeklik olarak diisiiniilmesi de temel
olarak buraya dayanmaktadir. Kavramsal sanat ile birlikte giindeme gelen sanatin zihinsel bir
etkinlik oldugu iddias fiziksel yiiklemleri disarida birakmaktadir. Bu da kavramsal sanat kavrayisi
icerisinde sanatin varliginin 6znel deneyim gercekligine indirgenmesine neden olmaktadir.

(3) Kavramsal sanat ile birlikte glindeme gelen sanatin zihinsel bir etkinlik oldugu iddias1 sanatin
yapisina yonelik kusatici bir iddia degildir. Sanat, zihinsel bir etkinliktir fakat her zihinsel etkinlik
sanat degildir. Dolayisiyla ne tiirden zihinsel etkinliklerin sanat oldugu belirlenmelidir. Fakat
zihinselligin 6znelligi nedeniyle bu probleme bir cevap bulmak oldukea zor gériinmektedir.
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Abstract

Stanley Kubrick’s 1980 film The Shining has been examined and
analyzed countless times up until today. Even though 40 years have
gone by since its release, the film’s full meaning and the events
happening to the Torrance family are still unclear. The film unfolds in
alimbo-like state, between dream and reality. While writing the script,
Kubrick states that he was inspired by Sigmund Freud’'s Das
Unheimlich (1919) essay. According to Freud, things or people that
arouse feelings of dread and horror belong to the realm of the
uncanny. The uncanny is related to what is frightening, but more
importantly it entails a duality, an ambiguity because it encompasses
the familiar with the unfamiliar. This study aims to locate the uncanny
elements in The Shining, while also examining how conflicting desires
that have been repressed can come to the surface through the dream-
like setting of the Overlook Hotel.
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Ozet

Stanley Kubrick'in 1980 yapimi The Shining (Cinnet) filmi, bugiine
kadar sayisiz defa incelenmis ve analiz edilmeye ¢alisilmistir. 40 yil
gecmis olmasina ragmen, filmin gercekte neyi anlatmak istedigi,
Torrance ailesinin bagina gelen olaylarin asl, hala tam olarak
anlasilmamigtir. Hayal ile gercek arasinda, belirsiz bir alanda
siiregelen filmin senaryosunu olustururken Kubrick, Sigmund
Freud'un Das Unheimlich (1919) isimli makalesinden yararlandigini
belirtmistir. Tiirkce’ye tekinsizlik olarak cevrilmis the uncanny, asina
oldugumuz insan ve seylerin icinde yatan rahatsiz edici duygularin
neden oldugu korku ve endise olarak nitelendirmektedir. Terimin
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Introduction

The Shining is a film directed by Stanley Kubrick and released in 1980. It is based on Stephen King’s novel
of the same name, although there are significant differences between the two?. Until this day, the film has
been deconstructed countless times in order to arrive at an understanding of what exactly it is about. So
much so that in May 2012, a feature documentary entitled Room 237 premiered at the Cannes Film Festival;
directed by Rodney Ascher, the documentary explores the hidden meanings within the film. Moreover, in
2019, a sequel to the film was made; in Doctor Sleep, Danny is a grown-up and uses his shine to help save
children from shine-eating spirits. Thus, despite its release 40 years ago, the film still has enthusiasts trying
to grasp its full meaning and further detail its universe.

The Shining tells the story of the Torrance family who head to the Rocky Mountains for the winter period to
be the new caretakers of the Overlook Hotel. Jack Torrance is a writer and welcomes the isolation that the
hotel has to offer during the off season. His son Danny possesses psychic abilities - the ability to “shine” -
which enable him to see things that happened in the past and things that will happen in the future. Wendy
is ‘normal’; excited to spend the winter in the enormous hotel. Yet the hotel has a dark past, and although
Jack is aware of it, he is not bothered by it. Even before their arrival, Danny begins to see the ghosts that
haunt the Overlook Hotel. Jack too sees his own ghosts and he slowly descends into madness, attempting to
murder his wife and son with an axe, like one of the previous caretakers of the hotel. The film is eerie from
the outset; Stanley Kubrick’s use of music sets the atmosphere of the film, putting the audience on edge and
making them feel like something is not quite right.

Along with Diane Johnson who co-wrote the screenplay of the film, Stanley Kubrick also read Freud’s essay
on the uncanny before they began writing the script and elements found in the essay regarding uncanniness
can be clearly detected in the film (Kagan, 2000, p. 204). It is in this context that Kubrick’s The Shining will
be analysed in this article. Moreover, a look at horror film conventions present in the film will also be
examined in the light of Barbara Creed’s The Monstrous Feminine: Film, Feminism and Psychoanalysis and
Phallic Panic. By locating the uncanny elements within the film and the use of horror-film conventions, the
article will aim to contribute to the understanding of Kubrick’s vision for the film, and understand the
sources of influences on Kubrick during the process of adapting King’s novel.

The Uncanny

According to Sigmund Freud (2001), things or people that arouse feelings of dread and horror belong to the
realm of the uncanny (p. 219). The uncanny is related to what is frightening, but more importantly it entails
a duality, an ambiguity because it combines the familiar with the unfamiliar (something ‘heimlich’ - which,
in German, means ‘homely’ can become ‘unheimlich’ -‘unhomely’ - such that ‘unheimlich’ is a sub-category
of ‘heimlich’ and not simply its opposite). Analysis bringing together The Shining and the concept of the
uncanny is not without precedent. In her article on the film, Catriona McAvoy analyses pre-production
documents relating to The Shining as well as conducting an interview with Diane Johnson in order to trace
the various sources of influence on Kubrick and how they made their way into the final version of the film.
McAvoy (2015) confirms that Kubrick incorporated a wide range of literature from works from the early
psychoanalytic movement, Gothic novels about obsession and loss, books exploring the lives of loners and
outsiders, and theoretical texts on ghost stories, fairy tales, and classical tragedy (p. 347). Among these
texts, The Uncanny too finds its place and McAvoy proceeds to give a list of the uncanny elements within the
film. Yet, the most pertinent argument she makes in this regard is that The Shining is itself an object which
has become uncanny: “It has some of the heimlich (homely) appeal of King’s original text but the
fragmented, diverse nature of Kubrick’s narrative additions and interventions deliberately creates an
unheimlich (unhomely) atmosphere” (p. 360).

In his study of contemporary subjects of popular culture and literature, Roger Luckhurst (2008) situates
the uncanny as a “toxic side effect” (p. 132) of the rediscovery of suppressed traumas. He states that post-
traumatic effects can lead to supernatural tropes, which “catastrophises the subject” (p. 130). In this
context, Luckhurst positions The Shining as a study of Jack Torrance’s psychic failings. Yet it is Danny’s abuse

1 Stephen King has, on several occasions, voiced his dislike of Stanley Kubrick’s visual adaptation of his novel, labelling it as “cold”
(McAvoy, 2015, p. 360). While there are many details that have changed in the adaptation process, such as the hedge maze, and the
death of Jack Torrance, the main axis on which the two diverge is in terms of their approach to the elements of horror: while King’s
story is clearly a haunted house tale, Kubrick’s version questions this very premise and provides an ambiguous portrait in this regard.
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at the hand of his father and his psychic abilities to see flashes of future violence that are characterized as
“instances of uncanny return” (p. 137). Thus, for Luckhurst, what is uncanny about The Shining is its
depiction of the return of repressed trauma.

Others such as Walter Metz (1997) draw attention to the hesitation between the marvellous and the
uncanny at the heart of The Shining (p. 43). Indeed, while some critics suggest that The Shining is simply the
story of a family who descends into insanity together (Muir, 2007, p. 129), there is also evidence in the film
that the supernatural - or in Metz’'s words “the marvellous” - is, in fact, there and is exemplified in the scene
where the ghost of Grady, the former caretaker of the hotel, lets Jack out of the food locker in which his wife
Wendy had imprisoned him. Metz states that the uncanniness of The Shining related to its roots in
melodrama, wherein “the familiar domestic problems of the heim conceal the unheim, the darker desires of
familial annihilation and horrific behaviour” (1997, p. 42). Like in Lockhurst’s reading, the uncanny is
positioned in relation to family trauma, yet the appearance of the supernatural undermines this, exhibiting
thus the text’s allegiance also to the horror genre.

While Metz associates this binary between the uncanny and the marvellous in relation to The Shining’s
incorporation of both the horror and melodrama genres, Christopher Hoile (1984) suggests that ambiguity
arises because of the film’s positioning of man in relation to an animistic universe. Referring to Bruno
Bettelheim’s The Uses of Enchantment, he positions animism in relation to children and adults, where
animism is the belief that objects, places and animals have a living soul; something that children easily
believe in because for them “there is no clear line separating object from living things and whatever has life
has a life very much like our own” (Bettelheim, 1976, p. 46). This is in opposition to adults, who “have been
estranged from the ways in which young people experience the world” (p. 47) and thus understand this
anismistic conception as fantastic rather than true. Hoile (1984) suggests that while Jack and Danny are
both possessed, it creates opposing perspectives due to their status as adult and child. While adults should
have surmounted the animistic stage, Jack’s inability to progress beyond animism leads him to “re-
experiences it in the "uncanny,” when what is imagined and real seem inseparable” ( p. 11). This directs him
to his alter-ego from the past, Grady; he accepts identification with his double from the past, thus on the
path of destruction. On the other hand, Danny’s relation to animism is labelled as natural, providing him
with confidence and leading to his achievement of maturity. Hoile states that Danny’s doubling as Tony is
therapeutic and helps him get stronger, as children accept that “there is more than one frame of reference
for comprehending the world” (Bettelheim, 1976, p. 45).

Whether described as a hesitation or in relation to the animistic world, Stanley Kubrick intended for a sense
of ambiguity in his rendition of King’s story; according to the film’s producer Jan Harlan, nothing had to
make sense because the whole story doesn’t make sense - it's a film about ghosts (Wigley, 2015). This
ambiguity creates an intellectual uncertainty which renders its viewers uncomfortable. According to
German psychiatrist Ernst Jentsch (2008), intellectual uncertainty can raise feelings of uncanniness (p.
221). This is exactly what the audience undergoes upon first viewing of The Shining, during which we are
not sure if we are simply watching the growing psychosis of a family or if we are really confronted with the
world of the supernatural.

The haunted house

In her book The Monstrous Feminine, Barbara Creed (1993) states that when the house is the central
location in the horror genre, the narrative leads the audience back to a terrible crime committed by or
against a family that once lived there (p. 55). This, she says, is particularly horrible since the crimes are
committed within a familiar context. Therefore, the haunted house is horrifying; “it contains cruel secrets
and has witnessed terrible deeds” (p. 55). The audience discovers the dark past of the Overlook Hotel at the
beginning of the film; Mr. Grady murdered his wife and twin daughters with an axe. Though this story is
revealed in a nonchalant manner by Mr. Ullman, the manager of the hotel, it will constitute the gist of the
narrative, the starting point for everything that is to unfold. The uncanniness arises from the repressed past
of the hotel. Something horrible has happened there and it is triggered once the off season sets in.

The isolated location of the hotel is highlighted from the very beginning of the film. It is a massive, grey,
peaked building, perched on a massive, grey, pointed mountain. The long roads along the mountain hills
create a dizzying effect as the camera which flies above, following the advancing car. The isolation aspect is
further emphasized later on during Jack’s interview with Mr. Ullman where he points out that the roads are
blocked in the winter and it is too costly to open them (hence why the hotel is closed for the whole of the
winter season). Mr. Ullman repeatedly underlines the fact that there is “tremendous sense of isolation” that
comes with staying at the hotel during the off season, yet Jack does not seem to be bothered by this fact
whatsoever and instead interprets it as “five months of peace”. When Mr. Ullman reveals Mr. Grady’s
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“claustrophobic reaction” in the form of the murder of his whole family, Jack is still not impressed or
remotely bothered. Throughout the film the hotel’s isolation is reiterated, with sporadic news reports on
snowstorms and a “weather emergency”. The vastness of the hotel isolates the characters from one another
and when the supernatural takes over, each character undergoes their haunting individually as the
apparitions reflect something personal to each of them.

According to Freud (2001), the haunted house is one of the areas that relates significantly to the uncanny
(p- 241). The hotel’s chef, Dick Holloran points out that “some places are like people: some shine, some
don’t”. Dick describes shining as the ability to have conversations without opening your mouth. In stating
that the Overlook Hotel shines, he links it with the supernatural. Furthermore, Dick warns Danny about
room 237; he tells him to “stay out” of the room, suggesting that there is something that should not be
discovered there. Freud cites German philosopher Friedrich Schelling’s definition for the uncanny as
shedding new light on our understanding of the concept: “everything is unheimlich that ought to have
remained hidden but has come to light” (2001, p. 225). This definition of the uncanny describes word for
word the situation that unfolds upon the entrance of room 237; it echoes Dick’s warnings.

Moreover, within the horror genre, the haunted house can also represent the womb; because feelings of
uncanniness stem from the return to what is “known of old and long familiar” (Freud, 2001, p. 241) that is
something which is familiar and long-established in the mind and which has become alienated from it only
through the process of repression. Upon arrival, Jack refers to the hotel as “homey”. He says that he felt like
he had been there before; that he was overwhelmed by a moment of déja-vu. This not only relates to
something which is uncanny, but also to the womb itself. Jack’s feelings of familiarity relate back to the time
spent in the mother’s womb. In fact, he feels so comfortable, so happy there - he wants to stay there “forever
and ever” - that he withdraws from the reality surrounding him and sinks into the spectral world of the
hotel. Creed (1993) points out that blood is one of the most common images of horror associated with the
house: “the blood drips from walls, fills cellars, and gushes in waves along corridors” (p. 55). Indeed, in The
Shining, the walls of the hotel come alive and are gushing with blood like the womb of a woman. Thus, the
hotel literally becomes “the body of horror” (p. 19).

Uncanny doubles

Though all the members of the Torrance family have seen the ghosts of the Overlook Hotel by the end of the
film, the character related to the supernatural from the outset is Danny. Danny is characterized as a lonely
and odd boy from the outset of the film. In the compound in which they live in Denver, he has no friends and
appears to be quite shy and introverted. Despite his mother Wendy’s attempts to cheer him up and create
excitement about the fact that they might spend the winter at the Overlook Hotel, Danny remains
nonchalant, even sceptical about the possibility that anything could ever be “fun”.

Danny has paranormal abilities which connect him to the spiritual world. Later when he arrives at the
Overlook Hotel and has a conversation with the hotel chef Dick Holloran, we find out that this ability is
called “shining”. Shining entails the ability to have conversations without verbally talking. This ability is
beyond the senses, and ‘normal’ people cannot believe nor understand it.

According to Freud (2001), the creation of the double “was originally an insurance against the destruction
of the ego, an ‘energetic denial of the power of death™ (p. 235). We can see this principle apply to both Jack
and Danny, whose respective doubles both appear at moments where they are personally threatened and
come into harm’s way. We find out through Wendy that Danny’s imaginary friend Tony, whom Danny
describes as “the little boy who lives in [his] mouth”, first appeared after an accident wheen Jack dislocated
Danny’s shoulder. Thus, Danny creates Tony as a form of protection against his father. This reading is
corroborated by Christopher Hoile (1984). He states: “It is clear that Danny has created a double to
overcome his isolation and to protect his ego by channelling all his negative thoughts about his father into
someone supposedly distinct from himself. Through ‘“Tony’ Danny expresses his disapproval of the move to
the hotel” (1984, p.7). Furthermore, according to Barbara Creed (1993), a child’s ability to enter the
“phantasmic realm” is directly related to abusive parenting (p. 161).

Regarding Danny’s double Tony, Stanley Kubrick states that “Danny has had a frightening and disturbing
childhood. Brutalized by his father and haunted by his paranormal visions, he must find some psychological
mechanism within himself to manage these powerful and dangerous forces. To do this, he creates an
imaginary friend, Tony, through whom Danny can rationalize his visions and survive” (Ciment, 2001, p.
192). Thus, we can say that Danny’s biggest fear is to be hurt by his father. His fear is thus projected in the
form of the haunting by the ghosts of the Grady twins: not only does he have a link to “the realm of the
marvellous” (Creed, 1993, p. 153) but also he is linked to the twins because of the fact that they have all
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been hurt by their father. Even though Danny escapes his father at the end of the film, the haunting of the
twins is a warning to Danny that something bad might happen to him too.

Freud suggests that uncanny feelings stem from a person’s repressed instincts. For Jack, the Overlook Hotel
serves as a catalyst for his repressed feelings towards his family. According to the interview Michael Ciment
conducted with Stanley Kubrick; “Jack comes to the hotel psychologically prepared to do its murderous
bidding. He does not have very much further to go for his anger and frustration to become completely
uncontrollable. He is bitter about his failure as a writer. He is married to a woman for whom he has only
contempt. He hates his son. In the hotel, at the mercy of its powerful evil, he is quickly ready to fulfil his dark
role” (Ciment, 2001, p. 194). Jack creates his doubles when Wendy accuses him of trying to strangle Danny.
His repressed anger and alcoholism come out in the Golden Room through the ‘spectral’ character of the
bartender, Lloyd. We know that he is talking to his unconscious as he pours his heart out, repeatedly
underlining the fact that what had happened - the dislocation of Danny’s shoulder - was an accident, a
“momentary loss of muscular coordination”. He is guilt ridden over it, and the fact that he is accused of
strangling Danny renders him crazy because he is not to blame this time. He resents Wendy for the
accusation. Furthermore, whenever there is a mirror in a scene, Jack retreats into his unconscious. This
happens in his scenes with Lloyd but also with Mr. Grady in the bathroom, covered on all sides by mirrors.
Because the use of mirrors creates doubles, it is considered as an uncanny effect (Freud, 2001, p. 235).

Wendy is presented as a positive and happy character. Supportive of her husband and son, she is a
“confirmed ghost story and horror addict”. She is overly excited to be spending the winter at the Overlook
Hotel, which she deems “fantastic” and “gorgeous”. She is especially in awe of how big the hotel grounds are
and feels like it is “an enormous maze”. This point also accentuates the fact that the actual maze outside of
the hotel serves as a double for the hotel. Her hallucinations reflect her horror-film knowingness, whereby
she sees the lobby of the Overlook Hotel covered in cobwebs and with the skeletons of the old guests, a
conventional image of any horror story.

Stanley Kubrick makes us identify with all the characters. The viewer is placed in the position of Jack, Wendy
and Danny at different points throughout the film. Yet, point of view is also constructed using the steadicam.
A new invention at the time and only used in a handful of films before The Shining, the steadicam gave
possibilities that were never there before, as it was able to film from positions that the dolly and the crane
could not access. Steadicam inventor Garrett Brown was heavily involved in the production of the film.
According to Brown; “most of the film feels like an endless subjective shot: we appear to be watching the
hotel and its inhabitants through the eyes of an unearthly prowler, someone who sees very differently from
the way we see” (Kagan, 2000, p. 205). Indeed, the presence of the supernatural is represented through
subjective camera use, so that even when we do not see it, we feel like there is still someone watching over.
This helps build an atmosphere of uncanniness, because it creates unease in an environment we supposedly
have gotten to know.

What is key in the concept of the uncanny is transformation of something familiar into the unfamiliar. The
hotel itself is at first ‘heimlich’ and eventually turns into a space which is ‘unheimlich’. This is literally the
case as the Torrances are familiarized with the grounds of the hotel through a tour given by Mr. Ullman.
They not only find out where everything is located, including their own quarters, but also are given
information about the European as well as Native-American history of the building. Furthermore, during
the tour, they step out of the elevator and walk down the corridor from which, earlier on in Danny’s shining,
blood was spurting out of the walls.

We are introduced to the Grady twins in a vision that Danny has at the beginning of the film, when Jack
receives the news of the job offer. When they are at the Overlook Hotel, Danny sees the twins again as he
plays darts. They simply stand there, looking at him and then walk away. Now we know the twins and that
there is some sort of connection between them and Danny. The next time we see them, they block Danny’s
path when he tricycles through the hotel corridors. They are once again standing there looking at him, but
then with a jump cut, the twins are no longer alive and standing; they are dead, on the floor, covered in
blood, with an axe next to them. This is a moment of uncanny transformation, wherein something - or rather
someone - we have become accustomed to and have familiarized ourselves with, turns into something
unfamiliar, frightening and uncanny. In one moment, everything changes, and we are faced with an image
of horror. Furthermore, we are familiarized with Danny’s tricycle path in the hotel corridors as well; hence
why the appearance of the twins creates an uncanny effect because it is unfamiliar and unexpected upon
the path, yet because the tricycle shot is repeated on three occasions, the feeling of eeriness grows and it is
as if we are expecting something bad to happen. The patterns on the rug and the never ending twists and
turns give the effect of a maze; these twists and turns echo those of the maze right outside of the hotel,
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where Wendy playfully chases Danny through it. This chase is furthered echoed at the end of the film, where
this time Jack hunts down Danny in order to kill him. At this point Danny is familiarized with the maze and
thus knows how to trick Jack to lose his trace.

A similar uncanny transformation occurs later in the film. Jack heads to room 237 where Wendy has
informed him a “crazy woman who tried to strangle Danny” is residing. The scene is shot from Jack’s point
of view. As Jack heads into the room, what is revealed is everything but a crazy woman - a young, beautiful
naked woman is taking a bath. When she sees him, she stands up and heads towards Jack. Jack is in shock
but somewhat excited at the prospect of being with the beautiful woman standing before him. She
approaches him and they begin to kiss. However, this sexual moment does not last; as soon as they begin to
kiss, the young and naked woman transforms into something frightful. Through the mirror, we see her turn
into a rotting old woman, who begins to laugh hysterically at him. According to Creed (2005), the uncanny
duo of ghostly female forms (young woman/hag) converges on the boy’s father in an attempt to unsettle
even further his already disturbed mind, leading him to try to dismember his own family with an axe” (p.
157). As the scene unfolds, it is cut with shots of Danny convulsing, reiterating once again Danny’s link to
the supernatural. Furthermore, the entrance to the room 237 brings to light what ought to have remained
hidden; no wonder Dick warned Danny at the beginning of the film to “stay out”.

According to Freud (2001) one of the uncanniest themes is the reanimation of the dead (p. 248). There is
an abundance of these moments in the film; we know the tragedy that happened to the Grady family. In the
film, they are resurrected; the twins to Danny and Mr. Grady himself to Jack. Furthermore, the ending of the
film also suggests that Jack too may be long dead, and we are seeing something past play out.

The use of doubles, patterns, numbers, and mirrors constitutes what Freud calls “the constant recurrence
of the same thing” (2001, p. 234) which is uncanny. The patterns on the rugs of the Overlook create a sense
of endlessness and of being in the same place repeatedly. Jack’s screenplay consists of the repetition of the
sentence “All work and no play make Jack a dull boy” for pages on end. According to Freud, the repetition of
numbers can also create an uncanny effect. Kubrick repeats certain numbers extensively in the film. For
example, the numbers 21 and 42 appear on more than one occasion creating an unsettling effect. 21 is the
number of framed photographs on the wall at the end of the film. The camera zooms in on a photograph
taken at the 4t of July Ball, in 1921. At the center of the photograph stands Jack Torrance. The number 42
first appears on Danny’s jersey at the beginning of the film. Later, we see Wendy and Danny watching the
Summer of ‘42 on the television at the hotel. Furthermore, Dick’s rented car’s license plate also contains the
number 42. All these repetitions do not have an extra meaning per se; they simply add a feeling of unease;
they make us feel like something odd is going on because this number of coincidences cannot be accidental.

Moreover, an uncanny atmosphere can also be created through sound. In The Shining, the music is an
important part of the narrative. Eerie, macabre and unsettling, Kubrick’s inspired use of music to create
uncanniness is impeccable. According to Wendy Carlos, who composed the original music for the film along
with Rachel Elkind, “Kubrick’s now famous method of using existing recordings of music, in this case by
Bela Bartok, Gyorgy Ligeti, and mostly the Polish modernist Krzysztof Penderecki. The soundtrack becomes
a dissonant wailing pounding but seductive symphony of human fear as it makes contact with irrational
energies buried deep inside its heart” (Kagan, 2000, p. 205). The music serves to reflect the psychological
horror that the characters are going through. Furthermore, the music also serves to foreshadow what is to
come: in the scene where Jack calls Wendy to let her know that they had offered him the job at the Overlook
Hotel, the music is quite haunting, even though at that point in the film, nothing ‘wrong’ seems to be
happening. It anticipates the evil that will come later. Whether it is a more playful, mystical tune as Wendy
chases Danny through the maze or a more tormented scream-like sound when the Grady twins appear in
front of Danny, the music underlines key moments and keeps the audiences on the edge of their seats,
making them feel like something might happen at any moment.

Conclusion

If we are to look to the ending of the film, the audience is not faced with what is expected, that is an
explanation. The resolution does not really resolve anything, and the film ends on an uncanny note. A slow
zoom in on one of the 21 photographs on one of the walls of the hotel, reveals Jack Torrance at the 4th of
July Ball in 1921. Is Jack a ghost? Was anything we watched real? There is a sense that we are in a continual
loop and that history will repeat itself. Moreover, the reference to America’s day of independence could also
suggest that Jack is finally free; yet free at the expense of the lives of others, much in the way America owes
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its independence to the massacre of the natives of the land.2 This uncanny ending relates back to Jentsch’s
idea of the intellectual uncertainty created by that which is uncanny. Furthermore, critic Stephen Shiff
believes that this unresolved ending makes Stanley Kubrick a sadist: “not because it tortures us with fear,
but because it refuses us pleasure - the cathartic pleasure of a real confrontation with the terrors it
promises” (Kagan, 2000, p. 214). This is perhaps why 40 years after its release the film is still boggling the
minds of filmmakers and cinema enthusiasts worldwide.

This article traced the uncanny elements present in Stanley Kubrick’s adaptation of Stephen King’s novel
The Shining. Furthermore, the article has also looked at the film'’s fidelity to the horror film genre, through
its symbolic use of horror film conventions and motifs. While previous research in this regard has been
conducted, the article aimed at reviving the debate surrounding the ambiguity of the film, especially at a
time when the sequel of the film has been released. Looking at Doctor Sleep, it can clearly be seen that the
director Mike Flannigan chose to prioritize the supernatural aspects of the story and delves into detailing
aspects of Danny’s shine and its functioning.

Yet The Shining itself stands exactly in this space of ambiguity where we are not quite sure what just
unfolded before our eyes, creating uncanny effects as a result of the erasure of the distinction between
imagination and reality (Freud, 2001, p. 244). Hence, we are not done with this film; we are not done with
Kubrick as his film will continue to haunt us until we can find some graspable and plausible explanation for
it.
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Abstract

Due to its worldwide influence, binge-watching has become one of the
important research topics for philosophy and social sciences such as
sociology, psychology, and media studies. Although noticable articles
and books have been written about binge-watching, more studies
seem needed when considering its influence on individuals. This
article depends on such a requirement and aims to examine the binge-
watching experience on Netflix. For this purpose, the article is divided
into three main parts. After explaining the concept of binge-watching
in the first part, the binge model and the binge culture are elucidated
according to the Netflix environment. Then, the binge is discussed in
the second part as an important piece of contemporary industrial
culture. Here, the motivations behind binge-watching and how the
attention of the viewer is maintained through the abuse of suspense
are explained. Moreover, the temporal structure and misdirections in
the narrative are examined as the characteristics of the cultural
commodity suitable for bingeing. As to the third part, The Stranger
(2020) series of Netflix is analysed in detail as an example. An
evaluation regarding these three parts is given in the conclusion to
sum up how binge-watching is experienced in the Netflix
environment.
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Ozet

Diinya capindaki etkisinden otiri seri-izleme, felsefe, sosyoloji,
psikoloji ve medya calismalar1 gibi sosyal bilimler i¢cin 6nemli
arastirma konulardan biri haline gelmistir. Seri-izlemeyle ilgili
dikkate deger makale ve kitaplar yazilmis olmasina ragmen, bireyler
Ustlindeki etkisi diisiintldiigiinde, daha fazla c¢alismaya ihtiyag
duyuldugu gorilmektedir. Bu makale de bdylesi bir ihtiyaca
dayanmakta, Netflix'te seri-izleme deneyimini incelemeyi
amaclamaktadir. Makale bu amagla ii¢ ana béliime ayrilmistir. Birinci
bolimde, seri-izleme kavrami agiklandiktan sonra, seri-izleme modeli
ve seri-izleme  kiltiiri  Netflix ortamina bagh  olarak
aydinlatilmaktadir. Sonrasinda, seri-izleme son donem endiistriyel
kiltiriin 6nemli bir parcasi olarak tartisilmaktadir. Burada, seri-
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1. Introduction

Binge-watching was not seen as a serious topic to research in the near past. It was not accepted as a new
phenomenon representing a breakpoint in the watching habits so that the arguments at hand were mostly
considered satisfactory to explain it. But, after the rapid increase of the viewers who binge-watch, the
unique features of binge-watching have become appreciable and undeniable through its influence on
different forms of social relations. The investments of streaming platforms upon this increase have also
strengthened this recognition of binge-watching.

The influence of binge-watching is still on the rise. While binge-watching gaining new features such as
“binge race” (Netflix Media Center, 2017), individuals have begun to ask questions to understand how and
why viewers binge-watch and tend to lose contact with everydayness for long hours. The need for more
knowledge on this multidimensional phenomenon has then taken the attention of the researchers from
different fields of research such as philosophy, media studies, sociology, psychology, and economy.
Although noticeable articles and books have been written in these fields, more studies seem needed on
binge-watching, when considering its influence on individuals.

As to this article, it aims to examine the binge-watching experience on Netflix. The article is divided into
three main parts. After explaining the concept of binge-watching in the first part, the binge model and the
binge culture are elucidated according to the Netflix environment. Then, the binge is discussed in the second
part as an important piece of contemporary industrial culture. The motivations behind binge-watching and
how the attention of the viewer is maintained through the abuse of suspense are explained. After that, in
the third part, the temporal structure and misdirections in the narrative are explained as the characteristics
of the cultural commodity suitable for bingeing, and then The Stranger (2020) series of Netflix is analysed
in detail as an example.

2. Binge-watching

Binge-watching is a reception experience that the viewer continuously watches more than two episodes of
the same programme in one sitting (Jenner, 2018, p. 109; Merikivi et al., 2019, pp. 3-6; Rubenking and
Bracken, 2018, p. 5; Rubenking et al,, 2018, p. 74; Turner, 2019, pp. 1-9). What is characteristic for such an
experience is not the number of episodes but the persistence of the reception through following them. So
that the number of how many episodes the viewer should watch for a binge is dependent on individual
circumstances. The point in each circumstance is that the viewer maintains her attention from the first to
the last episode. It thus makes the viewer better integrate herself with the plot presented than the
discontinuous experience. Here, the experience of the viewer in ‘classic television’ is not continuous, when
concerning single programmes.

The classic television depends on a linear schedule known as the programme guide, which forms a flow that
it only offers the viewer the choices of following or refusing the given schedule (Jenner, 2018, pp. 121, 124).
Meanwhile, the program guide is prepared according to some generalised watching habits and customs
rather than individual needs and desires. The viewer then has not any direct control over this schedule, and
she is pushed to adapt to it if she wants to watch the popular series. Moreover, she has no other option than
to wait for the next episode until it is televised. The technological changes that make binge-watching
possible, conversely, provides the viewer with the opportunity to be free from the program guide. Hence,
the viewer becomes able to prepare own schedule, without waiting for the timeline.

Binge-watching has become possible after the release of RCD, VCR, DVD box sets of popular television series
(Jenner, 2015; pp. 2, 4-9; 2018, p. 119; McCormick, 2016, pp. 102; Merikivi et al., 2019, p. 4). Through the
box sets, the viewer has obtained the opportunity to plan own schedule. However, such binges are mostly
dependent on the viewer, not the box sets. The reason is that the materials require the viewer’s intervention
in most cases (McCormick, 2016, p. 103). For example, if the viewer wants to continue with the next episode,
she is responsible to organise the experience by changing the material with another or by searching the
relevant video file within the material. The factors like these decrease the number of episodes that the
viewer watches in one sitting. Although the latest DVD technology has overcome the problem in the example
by the “play all” function, DVDs are only limited to single contents and they cannot provide the viewer with
the transition to other binges. So that Netflix and the other streaming platforms have almost replaced the
box sets over time and have become the primary form for the binge-watching experience.!

1 For the reasons for this change from the point of viewers (see Steiner and Xu, 2018, p. 12).
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Netflix is not only the prominent streaming platform to experience a binge but also the platform which has
restructured this experience by making the viewer’s intervention unnecessary, in comparison to the box
sets. This is a remarkable point because many streaming platforms still need that intervention in some cases
(Jenner, 2018, p. 126). As to Netflix, it offers a new model of publishing and distributing that functions per
se. The binge model, which “dictates how content is supposed to be watched on Netflix” (Jenner, 2018, p.
109), may be analysed as consisting of three main stages.

It seems every binge process in Netflix starts with the publication of the whole season of a series. Netflix
then continues to publish others until the new season of the relevant series is approved and made ready.
After opening the series to access, the interface begins to introduce it to the viewer under the title of
recommendations.2 The viewer, who follows another series at that time, is attempted to be persuaded for
the series through some pieces from the scenes. This persuasion attempt corresponds to the pre-play stage
of the model.

The pre-play stage is followed by the play stage if the viewer is persuaded to watch the series. The viewer
thus integrates her attention with the presented plot together with the first episode. When the end of the
first episode comes, the post-play stage arises without asking the viewer. It represents a bridge between the
episodes through the post-play and skip-intro functions, which provide the viewer with the opportunity to
continue with the next episode after a few seconds.3 Therefore, the viewer becomes able to watch the series
as a monolithic flow.

The binge model is the constituent part of the binge culture, while social interaction is the supplementary
part. For social interaction, both real and digital spaces are used by viewers to meet others and talk about
the series watched.

The popular series is one of the main topics in daily conversations. Individuals are compulsory to watch
them if they want to establish more dialogues with others (Steiner and Xu, 2018, p. 10). Besides this, viewers
prefer to binge with other individuals, in comparison to watching television (Feijter et al., 2016, pp. 60-61;
Snider, 2016, pp. 124-125). The reason should be that the binge is seen by many as worthy enough for a
collective activity. So that viewers like to binge-watch together. After the binge, they organise a time to share
their comments on series. Moreover, sharing their activity on social media is also quite common. They
become happy to be known as bingers because such behaviours connect them with the other viewers who
binge-watch the same series.

Although daily conversations and binge-watching together are common activities, none of them is as
effective as social media, when considering the number of individuals for social interaction. As a digital
space, social media makes millions of people able to meet and talk about the series watched. They like to
inform others on social media after completing the binge and to share their comments immediately,
whether they include spoilers or not.# Viewers feel themselves as parts of a community through the binged
series, while connecting with other people (Jenner, 2015, pp. 11-13; Matrix, 2014, pp. 126-129; Steiner and
Xu, 2018, p. 10). The binge thus continues on social media more intensified than real spaces.

3. Binge-watching and Industrial Culture

Adorno argues that industrial culture offers the unhappy individual of modern society an exit door to escape
from the everydayness. The individual is mostly ready to accept this offer with the expectation of feeling
better.> The ground of this deal relies on the chronic unhappiness resulting from living in the object-
dependent society. Individuals usually feel unhappy in the consumer society, which is mostly experienced
with individual and social problems (2005, pp. 201-203), and neither modern society nor any other
examples give them hope. This case is especially noticed through the individual’s complaints about own
everydayness. The state of despair at this point may be thought of as pushing the individual to resist and
create an alternative to the existing social relations. However, the possibility is mostly prevented at the very
beginning, when industrial culture imposes itself and offers the individual false happiness (Adorno, 2002b,
pp- 100, 113).

Adorno thinks that industrial culture, which occupies almost all of the contemporary cultural structure, has
an external character for the individual. According to the philosopher, the individual has no chance to

2 For this feature of Netflix as a deceptive experience (see Jenner, 2018, pp. 127-134).

3 For the post-play and skip-intro functions (see Jenner, 2018, pp. 115, 119, 126, 127, 134).
4 For the spoiler issue in Netflix (see Jenner, 2018, pp. 223-224; Matrix, 2014, p. 127).

5 For an example regarding music (see Adorno 2002a, p. 456).
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participate in the constitution of such a structure as an active subject. Her attitude, in other words, is passive
toward cultural commodities at most times (Adorno, 1991, pp. 109-110; 2002b, p. 96; 2005, pp. 200-201).
For example, whatever the individual may be, a reader, a listener, or a viewer, she is either prevented or
restricted from the beginning when attempting to change the character of the commodity. The commodity
then remains alien to the individual all the time. She is not even allowed to be herself in the reception
experience. Through the commodities, the individual meets several fictional lives, which, in fact, are the
archetypes of the existing social order. She is expected to identify herself with them and is thus manipulated
through the fictional characters that are specified as the role models (Adorno, 2002b, pp. 110-118; 2002,
p. 76). So that the social relations among individuals are not presented as it is, but in a content planned to
be in the consciousness (Adorno, 2002b, pp. 114-115).

When the individual allows industrial culture to intervene in her life, she integrates herself with the given
content and identifies herself with the fictional characters and their fictional lives. The cultural commodity,
therefore, efficiently manages the consciousness, and the individual obtains false happiness, takes the mind
away from own problems and fictionally reaches what she cannot have and perform in real life (Adorno,
2002b, pp. 100, 112-113).

The identification of the individual with the fictional characters does not only mean that she forgets own
social problems for a while, feels better and moves away from possible ‘uprisings’. But, at the same time, it
makes individuals compatible with the existing social order (Adorno, 1991, p. 104). As a rationalisation
environment, industrial culture gives commands on what an individual can think, do and consume (Adorno,
2002c, p. 103).6 It persuades or preaches individuals according to the functions attributed by each
individual and then makes them adapt to the social relations voluntarily.

Nowadays, binge-watching is an important part of this mechanism (Broe, 2019; Sim, 2016). Beginning to
explain its role through the motivations of the binge may be relevant here.

The motivations triggering the binge may be gathered under two relational factors.” The first among them
is to move away or escape from everydayness because of the problems causing negative moods. As to the
second factor, it is to integrate self with the fictional world presented with the desire of experiencing better
conditions, even though all are fictitious. The viewer expects at this point to achieve positive moods through
fictional experiences, in comparison to own everydayness. Although the starting points of these factors are
different from each other (as respectively negative and positive moods), both depend on the impulse of the
need to feel better.8

The viewer achieves positive moods during binge-watching while depending on one or both of the
mentioned factors (Tefertiller and Maxwell, 2018, pp. 284-285). However, these positive moods seem
beginning to disappear in a short time, after the binge ends. The consequence may be either a return to the
state at the beginning or feeling worse (Castro et al., 2019, pp. 13-14). The viewer thus tends to continue
the binge at most times, because it is much more desirable for her to avoid the transition and maintain the
relatively positive state of mind. This is valid for both mentioned factors. The viewer, in the first situation,
refuses to return to the undesired everydayness. In the second situation, she prefers false happiness in the
cultural commodity rather than the everydayness in which there is nothing better.

The disposition of the viewer to continue bingeing forms a vicious cycle. This cycle causes a dependency
under the circumstances of losing self-control and becoming passive against the mediums providing the
binge (Feijter et al.,, 2016, p. 66; Panda and Pandey, 2017, pp. 8, 12; Rubenking et al., 2018, p. 75; Walton-
Pattison, 2016, pp. 4-6). But, does this dependency indicate an addiction similar to substance use?

Although equalising the binge-watching experience with substance addiction, such as binge-drinking, is not
true due to some categorical distinctions, the similarities make some analogies possible. The word binge,
which is used both in the concepts of binge-watching and binge-drinking, corresponds to consuming
excessive amount in a short time and suffering from the negative effects of this consumption. For example,
binge-drinking is to consume an excessive amount of alcohol in an unconscionable time and to experience
symptoms of being alcoholic on the body. There are many remarkable pieces of research that the
individuals, who complain of negative moods like depression, more tend to experience binge-drinking

6 Rationalisation is a manipulation form to manipulate the masses by the replacement of every “incoherent” thought and practice in
the existing social relations with the “coherent” ones.

7 In the empirical researches, the first factor mostly related to the categories of escape, seclusion, destress, boredom relief, relaxation,
passing time, while the second factor mostly related to the categories of entertainment, enjoyment, companionship. For the researches
considered about this matter (see Castro et al.,, 2019; Panda and Pandey 2017; Rubenking et al., 2018; Steiner and Xu, 2018).

8 For the impulse of the need to feel better (see Matrix, 2014, p. 129).
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(Strine et al.,, 2008; Paljarvi et al., 2009; Gonzalez et al., 2013). Not the same but a parallel connection also
seems in binge-watching (Ahmed, 2017, pp. 201, 204; Sung et al,, 2015, p. 15; Tukachinsky and Eyal, 2018,
p. 16). The viewers, who are more discontent with their everydayness or who find the fictional world in the
cultural commodity better than own everydayness, more tend to binge-watch.

The impulse of the need to feel better succeeds to take the attention of the viewer. But how is it possible to
maintain this attention strong all the time for many episodes and cause a dependency? Both take place
through abusing the mood of suspense. It is a technique which differs from the management of suspense.

Managing the suspense of the viewer to process her attention is a common preferable technique both for
radical popular productions and traditional works of art. Through this technique, some chains of events or
characters on their own become puzzling for the viewer (Tan and Diteweg, 2009, pp. 294-299; Krutnik,
2013, pp. 10-12). So that the viewer is not able to grasp the whole without some intellectual endeavour.
There are various methods used in productions to manage suspense according to this purpose. The most
common method among them is to not provide the viewer directly with the knowledge of the relevant
events and characters but only with several cues presented scene-by-scene.® The viewer, whichever method
is chosen, needs to think on cues and connect them properly for reaching the whole story. Meanwhile, her
attention is kept alive to continue watching along with this experience.

The time-use in the plot is the most decisive factor to manage suspense. Both the linear and nonlinear
temporal structures are preferable here to arrange the course of events.!® But the nonlinear structure is
richer in the sense of creating puzzles due to the opportunities of time transitions such as flashbacks and
flashforwards (Turim, 2014, p. 9). For example, a plot based on a nonlinear structure may provide the
viewer with the knowledge of present-time and may push her to make inferences for the past and future
events, or vice versa. The viewer, in all circumstances, meets the cues inserted in the temporal structure and
begins her journey to grasp the whole (Nieding et al.,, 2009, p. 569-571).

Using suspense to process the attention of the viewer is also common in cultural commodities, as is
indicated. However, industrial culture abuses suspense rather than managing it. It, therefore, relies on
ambiguities, in contrast to the management of suspense that depends on puzzles. Moreover, the productions
based on abusing suspense involve fewer cues. The viewer needs less intellectual endeavour thereof. She,
like a missing a person, is only expected to follow the signposts regarding the course of events. Thus,
industrial culture achieves to increase the impact of suspense on the attention of the viewer.

As to what is distinguishable in the commodities suitable for binge-watching, it is to intensify suspense and
put it at the centre of the plot (Matrix, 2014, p. 131; Rubenking and Braken, 2018, pp. 6-8; Rubenking et al.,
2018, pp. 75-76) - this is all valid for different genres in different senses. The “object of suspense” is either
specified as the character or the event. The plot, in the first circumstance, makes the viewer concentrate on
the character and leaves some blanks for her to be curious about. On the other hand, the events in the plot
are built to create high expectations for the viewer, so much so that simple things like buying a gift for a
friend are presented as if a big issue, a big mystery (Steiner and Xu, 2018, p. 11). The viewer is persuaded
for each expectation that the hidden information is worth to wait, even though it is not.

The abuse of suspense is based on two relational factors in the binge. The first among them is the constantly
changing time-use in the plot. The temporal structure of the narrative depends on “various increments of
time passing” between scenes and episodes, less or “no flashbacks or flashforwards” (McCormick, 2016, p.
104). The plot does not inform the viewer for these time transitions, in comparison to the traditional
examples which inform the viewer through conspicuous signs or texts. Therefore, the viewer is always
expected to adapt to ongoing time-travel. Such a structure “creates story gaps that require negotiation
through attentive viewing, since the narrative only provides subtle clues as to the amount of time that has
passed since the last episode and what kinds of events may have occurred in those ellipses” (McCormick,
2016, p. 105).

The first factor is a sine qua non for the second. The second factor is to misuse sub-stories for misdirections.
For that purpose, while “various increments of time passing between scenes and episodes” occurs, the
course of events is consciously arranged to cause ambiguities in the transitions between the main story and
sub-stories. Therefore, the relevant ambiguities create deceptions in mind while watching. The viewer is
misdirected to move away from the truth about the main story and is pushed in the middle of a chain of
suspense to spend time until the end of the series.

9 For some remarkable comments on cues (see Norden, 1980, p. 72-74).
10 For examples about the time-use at this point (see Tan and Diteweg, 2009, p. 306; Turim, 2014, pp. 58, 107, 144, 164).
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While the questions regarding the ambiguities are transferred to the next episode, the viewer is weakened
to resist against binge-watching. Abusing suspense then becomes a means to maintain the attention for the
following episodes and to strengthen the disposition of the viewer for bingeing. Meanwhile, the answers of
the questions are mostly found unsatisfactory, when comparing to the high expectations created. The
viewer thus feels regret many times because of spending much time instead of doing other activities or
sleeping.1! But it becomes too late to do anything. The binge-watching is already completed on behalf of
industrial culture.

After explaining the abuse of suspense, The Stranger series of Netflix may be analysed hereafter to
demonstrate how the chain of suspense functions.

4. The Chain of Suspense in The Stranger (2020)

The Stranger is a thriller series based on the novel written by Harlan Coben (2015).12 The season consisting
of eight episodes premiered on January 30, 2020 as a part of Netflix Originals. It is now one of the most-
watched recent series on Netflix.

The main story of the plot is the sudden and dramatic change in the lives of the Pierces. The members of the
family are shown in the series as having polite and friendly relationships with the people of the town.
Thomas is a foremost lawyer, while Corinne is an exemplary teacher. Meanwhile, Thomas and Ryan are in
the same school that Corinne teaches. Both play football in one of the local sports clubs. It seems everything
is perfect for the Pierce family. But then, an unexpected event arises and changes everything.

One day, while the children are on the football training, a stranger wearing a baseball cup sits beside Adam
in the sports club and tells him that Corinne lied two years ago about her pregnancy and miscarriage to save
their marriage. She also supports her claim with some concrete evidences. Moreover, she suggests Adam to
make DNA tests for the children. Adam becomes shocked after listening to the stranger. He wants the
stranger to answer some questions, but the woman quickly leaves the place and escapes with a car waiting
outside. After the event, Adam decides to check the relevant evidences. He becomes sure about them after
some inquiries and waits for a suitable time to ask Corinne why she lied to him.

Corinne accepts the fake pregnancy, but she additionally implies that Adam has also secrets. She then
demands some time to explain everything, along with the other secrets hidden. However, Corinne
disappears after a phone call from an unknown person. She does not even attend the annual ceremony of
the school. Adam receives a text message from Corinne’s phone at night. It says that Corinne wants to be
away from the town for a short time.

The mentioned events from the first episode form the essentials of the main story of The Stranger. As is
obvious from the course of events, there are various gaps in the story and these gaps cause many questions
in mind. These questions may be put in order as follows:

Who is the stranger?

Why did the stranger talk to Adam about the fake pregnancy?
Why did Corinne lie to Adam?

Is Adam the father of the children?

What are Corinne’s other secrets?

What is Adam’s secret?

Who was the unknown person on the phone?

Where is Corinne?

It is not false to say that the other episodes are the parts answering these questions and thereof completing
the rest of the story. The strong desire to know the complete story makes the viewer suspenseful. But what
is more remarkable here is to misdirect her to consolidate this feeling and to grow the expectation. The

11 For the feeling of regret after binge-watching (see Feijter et al,, 2016, p. 65; Jenner, 2015, p. 4; Steiner and Xu, 2018, p. 13).

12 Using suspense other than the management technique is not limited to contemporary films and series. It is available for all product
forms. But, at the same time, every product form has unique technical details to be considered. For the unique technical details of the
mentioned visual product forms about using suspense to process the attention of the viewer (see Oakley and Tobin, 2012, pp. 57-85).
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viewer thus becomes more tending to binge-watch. As is explained, the plot succeeds misdirecting through
sub-stories.

There are several chains of events in the series that form semi-independent sub-stories. The prominent
among them is the sum of events happening due to the bonfire party. The scenes show that it is a party in
which many young people dance, drink and enjoy around a strong bonfire in the forest. Then a naked
person, who is also seen around the bonfire, shows up as escaping from someone or something. While the
viewer attempts to consider what happens to the boy, a scene about an alpaca farm takes place on the
screen. So that the viewer becomes paralysed after these unexpected visuals: What may be the connection
between a bonfire party, a naked boy running to escape and several alpacas?

The morning following the party, some policemen and a headless alpaca are seen at the centre of the town.
The detectives, Johanna Griffin and Wesley Ross, who are appointed to investigate the case, are also there.
While working on the investigation, they find the naked boy, Dante Gunnarsson, by coincidence. Dante is
alive but wounded and needs treatment.

The mystery of the naked boy and the headless alpaca begins to be revealed by the second episode. Since
the first episode ends after the scene that the head of alpaca is in Thomas’ room, it is not surprising to see
Thomas and his friends Mike Tripp and Daisy Hoy as talking about the head. Thomas explains to Daisy that
Mike is responsible to kidnap the alpaca from the farm, cut off its head and leave the body at the centre of
the town. It seems all is because of the drug use in the bonfire party. Additionally, when Mike came to
Thomas with the head at night, Thomas could not find any other option than to hide it in his room. That is
why the head is in Thomas’s room. However, they do not have any idea how to get rid of it. Daisy offers
Thomas and Mike to bury the head somewhere in the forest, along with some Satanist signs. She argues that
no one may suspect them because of those signs.

Thomas, Mike and Daisy then decide to go to the forest. But while burying the head, someone appears
suddenly and frightens them. Meanwhile, the detectives also come to the forest, owing to the real-time
location sharing application in Dante’s phone. They see only Mike, who runs to escape from the hooded man,
and arrest him with the empty bag of the head. Mike is nervous in the police station because he is not sure
whether he hurt Dante or not. Hence, Mike is shown in the third episode as the suspect, along with the
hooded man.

The mystery is completely revealed only after Dante’s recovery in the seventh episode. Dante says about
the party night that he was in the forest with Daisy, wanted to swim naked in the lake and undressed. But
Daisy tricked him and moved away together with the clothes. Dante then encountered with the porter of
the sports club named Max Bonner, who was angry at him because of a complaint to the administration. He
frightened and ran to escape from the porter but fell and fainted.

Although the sub-story about the bonfire party has not any direct connection with the main story, the plot
attempts to misdirect the viewer in more than one scene to look for connections with Corinne. This
misdirection begins with the outset of the series. The outset consists of some scenes about the party as if
they are at the centre of the main story. So that the viewer expects to find some connections for a quite long
time. Besides this, the most remarkable scene in this scope is in the third episode. It is the scene that there
are many secretly taken visuals about Corinne in Dante’s computer. Through the visuals, the viewer is
pushed to think of some possibilities regarding Dante and the disappearance of Corinne.

Another sub-story is about the stranger’s life. This is the answer to one of the questions at the beginning:
‘Who is the stranger?’ The stranger’s name is Christine. Christine is a hacker who finds out the secrets of
people and threatens them or their families and friends for money. She does not blackmail alone but with
her friend, Ingrid Prisby.

Christine tells Adam in the eighth episode that Martin Killane is not her biological father, but Edgar Price is.
After several events, she finds an opportunity to resume this incomplete conversation in the hospital.
According to her expression, she learned Edgar and Adam by coincidence, during digging dirt on Corinne
for the football coach Bob. Christine then thought that she had to tell her brother what she learned about
Corinne to protect him. So that her attempt was not about blackmailing Corinne for money.

The mystery of the stranger is revealed only in the eighth episode. Although Christine has nothing with
Corinne, except the information about the fake pregnancy, the plot misdirects the viewer until the last
episode to suspect that there is a connection between her and the disappearance of Corinne. These
misdirections are also supported by Adam'’s attempts to find Christine.
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The beginning of the second episode represents one of the relevant misdirections. It is the scene that
Christine and Ingrid blackmail Heide Doyle, who is the best friend Johanna. Christine tells Heide that her
daughter Kimberly has a profile on an escort website to meet and have sex with businessmen for money.
She thus demands ten thousand pounds from Heide to not make this information public. The course of
events consciously pushes the viewer to ask if Christine also blackmailed Corinne and talked to Adam
because of not paying her. So that relating the other secrets that Corinne hides to this assumption becomes
possible, even though there is no connection.

Another remarkable misdirection about Christine takes place in the second episode, too. This scene begins
with Adam’s visit to the school. Adam hopes to find Corinne in the dining hall, but he cannot. He talks to
Corinne’s friend Vichy Hoy and learns that some naked photographs belonging to her daughter Ela are
shared by someone on social media. The viewer is pushed again here to ask if Christine is responsible for
this sharing through hacking methods. This question is dependent on the negative impression of Christine
until this scene. However, Olivia Katz confesses in the sixth episode that she shared the photos because of
jealousy.

The chain of events about Patrick Katz forms another sub-story. Patrick is one of the colleagues of Johanna
and Wesley. All work in the same office. Patrick is a nervous and anxious person due to the health of his
daughter Olivia. Also, he secretly handles some dirty jobs of a security company to earn more money and
pay the medical expenses. As to the last job taken, it is to find and harm Christine and Ingrid because of their
blackmail to the boss.

Patrick visits Heide in her café and politely wants information about Christine and Ingrid in the last scenes
of the second episode. But Heide becomes suspicious after a while and refuses to talk more because of his
strange behaviours. Patrick then shoots and kills Heide. The other events about Patrick in the plot are
related to hiding the evidences of the murder and searching the place of Christine and Ingrid. It seems
nothing regarding the disappearance of Corinne, but the plot misdirects the viewer in some scenes.

These scenes show that both Patrick and Leila do not like Corinne. The reason for Leila is about Corinne’s
claim that Olivia is poisoned by her mother. Leila’s unfriendly behaviours against Thomas, Mike and Daisy
are also suspicious. She does not accept any of them to her house. The viewer is misdirected here to suspect
if there is a connection between Patrick, Leila and the disappearance of Corinne. For example, when Thomas
hides to the garage because of Patrick’s visit, the viewer looks around if Corinne is there.

There is also one more sub-story used to misdirect the viewer. This is about Adam’s client, Martin Killane,
who is against the urban transformation in his neighbourhood. It is not clear, but Martin hires Adam
probably due to the reason that the construction company is owned by his father. So that he wants to use
the relationship between Adam and Edgar to stop the destruction. Meanwhile, Martin is a retired detective
and has still some connections for possible investigations. Adam thus asks him for help while searching for
where Corinne is.

The sub-story about Martin has many gaps that are not even completed throughout the whole session.
However, the most important part of this story is revealed in the sixth episode: Martin killed his wife
because she wanted to separate Christine from him and buried her beyond the walls of the house. This is
also the reason why he is against the destruction of his house.

The last scenes of the fifth episode show that the construction company succeeds to get the official
permission to destruct the house. So that Martin cannot resist much. The house is then begun to be
destructed immediately. However, it is stopped after a few minutes due to the dead body that falls behind
the walls. Although the body belongs to Martin’s wife, the plot misdirects the viewer to suspect that she is
Corinne. This misdirection is also supported by Martin’s apology from Adam.

Adam faces Martin in the police station and listens to him for the whole story. Nevertheless, Adam does not
trust him. He believes that Martin knows something about Corinne. The viewer is thus pushed to ask if
Martin deceived Adam while helping him.

After many misdirections, the plot shows the right path to find Corinne. It is about the clue that Bob hired
Christine to dig dirt on Corinne. Adam rushes to face with Bob when Christine indicates to him. Bob instantly
accepts that he asked someone to search Corinne.

Bob blames Corinne to steal money from the sports club, where she is an accountant. This scene in the third
episode involves a misdirection, along with some other events. It makes the viewer ask if Corinne stole the
money to pay Christine because of her blackmail. According to Bob’s expression, Doug Tripp proved him
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that Corinne planned to blame Bob, even though she stole the money. That is why Bob hired a hacker to dig
dirt on Corinne.

Adam then decides to talk to Doug. Doug tries to persuade Adam that who stole the money was not him but
Corinne. After that, Adam threatens him to hurt with a gun if he continues lying. Doug thus offers to go to
the place where Corinne is and resume the conversation there. He says that Corinne is in Hollingworth. The
viewer is familiar with “Hollingworth” because the Pierces found Corinne’s phone on a bridge in this town.
It is also heard from the conversation between Doug and Adam that Corinne lived in Hollingworth when
she was single.

Meanwhile, Doug says in the car the followings: “I die for them, for my family.” There are some reasons to
be suspicious at this point: Who is them? Who is the family? Is there anything regarding Corinne here? These
questions are related to the misdirections about Doug in the previous episodes.

The relevant misdirections begin with the suggestion of Christine to Adam to make DNA tests for the
children. It is seen in the second episode that Adam goes to a pharmacy to buy DNA test kits. He buys but
decides not to do them. The viewer is thus pushed to ask if the children are not from Adam, but another
person. For example, Doug. Doug is shown in all episodes as a suspicious person, who seems caring Adam
and Corinne too much.

When Doug and Adam are close enough to the place where Corinne is, the viewer expects to see her in a
house. Because there are fewer reasons to think otherwise. But Doug confesses that he stole the money and
killed Corinne because she wanted to report him. He also tells Adam that he was the person on the phone.
So that the other secrets that Corinne hid from Adam are all about the stolen money and there is nothing
regarding the other events processed in the plot. Additionally, why Corinne lied to Adam seems only about
the relationship between Adam and Sally Prentice. Corinne wanted to save her marriage through the fake
pregnancy. She supposed that it was a blackmail of Doug, but it was not.

5. Conclusion

Binge-watching has always been introduced by Netflix as more freedom in watching experience. It means
the viewer using Netflix can choose what she wants to watch without any time restrictions, along with better
quality materials. This flexibility corresponds to the so-called autonomy of the viewer and is seen as the
opposite of the experience in the linear schedule, which only gives the viewer two options as ‘watch’ or ‘turn
off’.

It seems Netflix provides the viewer with more freedom, at first sight. But, considering the motivations and
factors behind the binge to take the attention of the viewer and the abuse of suspense to maintain the
attention of the viewer, being suspicious seems more sensible at this point. So that I am not sure whether
saying that Netflix has taken away the freedom to turn off the television is an exaggerated expression or
not. Also let me ask: Are the Netflix programmes worth to spend too much time or to wait for the new
seasons for years?

The contents of the Netflix programmes address and process the most basic emotions to take the attention
of the viewer. Here, the viewer is mostly ready to be deceived because she wants to feel better. She is thus
easily persuaded to watch. However, the content that she begins to watch such as The Stranger is not, in
fact, as satisfactory as expected.!3 Though this is an easily noticeable defect, Netflix hides them by using
high-quality vocal and visual stimuli.

The viewer is left in the middle of the chaos of scenes when the binge begins. She becomes paralyzed due to
various increments of time passing between scenes and episodes, and misdirections in the transitions
between the main story and sub-stories. The viewer thus turns into putty in the hands of the plot. The only
option to grasp the whole story becomes waiting for the right time and the right path. This mechanism
should not be confused with managing the suspense of the viewer in a work of art. While managing suspense
depends on puzzles, abusing suspense depends on ambiguities. There is nothing to solve in such an
experience. The viewer is only expected to follow the course of events.

What does this mechanism promise us more? An experience without any advertisement? This would be an
overly ‘optimistic’ expectation. Netflix is now one of the successful authorities of industrial culture in
‘hidden advertising’. Although Netflix claims that binge-watching is an experience without any

131 do not deny that there are also some good productions which belong to the categories of the radical popular products (see Maddison,
1982) and the work of art. That is why I use the word usually in the sentence.
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advertisement, it advertises the whole social system, along with many specific consumer commodities.14
The viewer thus binge-watches advertisements, too. Many viewers see this kind of advertisement as a small
price to be happier. But, does Netflix make us happier? Or maybe, we do not know what happiness is and
accept ‘false happiness’ instead of happiness, as Adorno puts.
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Ozet

Sanat yapitinda ¢iplak beden, sanatsal ifade bigimleri var oldugu
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Abstract
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1. Giris

Sanat yapitinda siklikla kullanilan temalardan birisi de ¢iplak bedendir. Bu tema, sanatin tarihsel gelisim
stireci igerisinde farkli anlamlar icererek kullanilmistir. Bununla birlikte toplumsal ve ahlaksal degisimler
ya da farkli dinsel yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kamusal alanda kat1 bir bigimde yasaklanan
ciplaklik, kendisini sanatta mesru kilmaktadir. Ciplaklik, sanatta da belirli déonemlerde sinirlandirilmas,
hatta tiimiyle yasaklanmaya ¢alisilmistir fakat bu tema, insani anlama ¢abasinin bir 6gesi olarak, yasaklarin
en kat1 oldugu dénemlerde bile sanat eserlerinde yerini almaya devam etmektedir. Bununla birlikte
ciplaklik, bedenle; beden ise 6zne ve bireyle ilgili bir kavramdir.

Insanin ruhsal 6zelliklerini fiziksel yapi icerisinde barindiran bir organizma olarak beden, éznenin
dolayisiyla da bireyin somut halidir. Sosyal ve ferdi ben olmak iizere ikiye ayrilan bireyin kamusal alanda
sergiledigi davranislarla, 6zel alanda sergiledigi davranislar arasinda fark bulunmaktadir.

Sosyal ben, demokratik toplumlarin elestirisi i¢in 6nemli bir aract mekan rolii oynayan ayrica farkli sinifsal
ve diislinsel yapidaki insanlarin bir araya geldigi ve bireysellikten uzak kamusal alanla iligkilidir. Bu
ozneler-arasi iliskiyi zorunlu kilan kamusal alandaki tiim iliskiler, tipki bedende oldugu gibi, iktidar(lar)in
denetimi altindadir. Boylelikle kamusal alana ait sosyal ben, toplumla kurdugu iliskiyi saglikl ytiriitebilme
adina goze batmayan, normal davranislar sergilemesi gerekmektedir. Diger yandan bireyin kamusal alanda
sergilemesi gereken bu davranislar; yasalar ve ahlak kurallar1 tarafindan sinirlandirilmaktadir. Bu
davranislardan bir tanesi de giyinmektir.

Bireyin, kamusal alanda ¢iplak olmasi, gerek yasalar gerekse ahlak kurallari tarafindan kabul gérmeyen bir
davranistir. Diger yandan bireyin mahremini temsil eden 6zel alan, ferdi benle iliskilidir. Ferdi benin
mahreminde, kamusal alandaki siki yasa ve ahlak kurallar1 gegerli degildir. Boylelikle ¢iplaklik, kamusal
alandan ziyade bireyin mahrem alanina ait bir durumdur.

Kamusal ve 6zel alan arasindaki bu ayrimdan faydalanan fotograf sanatgisi Spencer Tunick, diinyanin farkl
yerlerindeki kamusal alanlarda ¢iplak bedenlerle yapmis oldugu enstalasyonlarla, cevre kirligi, toplumsal
cinsiyet politikalar1 ayrica toplumsal kalip ve yargilar1 elestirmektedir. Bu yoniiyle toplumsal agidan
cinsellikle, sanatsal agidan ise erotizm ve pornografiyle iliskilendirilen ¢iplak bedeni, bu kavramlardan
soyutlayarak, elestirel bir perspektifte sunmaktadir. Bdylelikle Arastirma ve Yayin Etigine uyularak
hazirlanan bu ¢alismada, fotograf sanatinda elestirel nesne olarak ¢iplak beden kullaniminin ortaya
konulmas1 amaglanmaktadir. Bu baglamda Spencer Tunick’in, sadece kamusal alan tanimina uygun
mekanlarda diizenlemis oldugu ve farkli toplumsal sorunlari elestiren bdylelikle de amaca yonelik
orneklem yoluyla belirlenmis 3 enstalasyonu, betimsel analiz yontemiyle incelenmektedir.

2. Kamusal ve Ozel Alan Ayrimi

Kamusal alan, i1k kez Jiirgen Habermas tarafindan 1962 yilinda yayinlanan Kamusalligin Yapisal Dénlistimii
adli eserde detayl bir sekilde incelemekte ve tanimlanmaktadir. Habermas’a goére Almancada kamu
kelimesi, anlamca daha eskilere uzanan kamusal kelimesinden, 18. yiizyi1lda benzerlik kurularak ayrilmistir.
“Kamu ancak bu evrede kavramlastirilmay: talep ettigine gore, bu alanin en azindan Almanya’da ancak o
zaman olusup bir islev tistlendigini kabul edebiliriz; kamu, 6zgiil olarak, ayn1 ddinemde mal miibadelesinin
ve toplumsal emegin alani olarak kendi yasalarina gore kurumlasan burjuva toplumuna aittir.” (Habermas,
2010, s. 59). Diger bir deyisle kamusal alan, burjuvazinin yiikselise gectigi 18. yiizyilda kent mekanlarinin
tistlendigi roliin degismesiyle 6n plana ¢cikmaktadir. Bahgeci, bu degisimi su sekilde agiklamaktadir:

Bu doénemde Avrupa’da hayatin her alaninda yasanan onemli degisim ve
doniistimlere paralel olarak sayilar1 giin gectikce artan gazete, dergi, kitap gibi
yayinlar ve buna bagli olarak salon, kuliip ve kahvehane gibi ¢esitli mekanlarda
zaman icinde sinifsal ayrimdan bagimsiz bir sekilde olusan entelektiiel tartisma
ortamlar1 kamusal alanlarin dogusuna zemin hazirlamistir. (Bahgeci, 2018, s.
117)

Farkli siifsal ve diisiinsel yapidan insanlarin dinleyici ya da katilimci olarak bir araya gelerek fikir
paylasiminda bulunabildikleri bu mekanlar, siyasi anlamda kamusalligin ortaya ¢ikmasinda 6nemli rollere
sahiptirler. Dolayisiyla kamusal alan, demokrasinin temel unsuru olarak idealize edilmekte ve Habermas’'in
bu kavram hakkindaki diisiinceleri, gliniimiiz demokrasisinin gelistirilmesine yo6nelik bir perspektif
saglamaktadir.
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Habermas, kamusal alan1 demokratik toplumlarin elestirisi i¢in bir araci olarak degerlendirmektedir. Bu
diistincelerinden yola ¢ikan Charles Taylor, kavrami su sekilde tanimlamaktadir: “Kamusal alan toplum
tiyelerinin, matbu veya elektronik cesitli iletisim araglar1 sayesinde bir araya gelerek ya da yiiz ytze
goriiserek kamu yarariyla ilgili konulari tartistig1 ve boylece bu konular hakkinda ortak bir fikir olusturdugu
varsayllan ortak bir mekandir.” (Taylor, 2006, s. 89). Dolayisiyla kamusal alan, halka agik ve bireysellikten
uzak bir mekani tanimlamaktadir.

Insanlarin toplanabildigi, bir araya gelebildigi her yer kamusal sekilde adlandirilmaktadir (Bahgeci, 2018).
Boylelikle kamusal alan, 6zel ve mahrem alanin disindaki tiim alanlar1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.
Kamusal alani, toplumun her kesiminin esit ve dzgilirce yararlanabilecegi, farkliliklarin bulusabilecegi,
bireylerin bir araya gelerek sosyallesebilecegi, iletisime girebilecegi, birlikte diisiince, séylem ve eylem
iretebilecegi tiim ortak yasam alanlari olarak algilamak miimkiindiir (Kedik, 2011). Bu baglamda kamusal
alan, 6zneler-arasi bir alani temsil etmektedir. Alman siyaset bilimci Hannah Arendt’e gore: Kamu terimi
birbiriyle yakindan ilgili iki olguya isaret etmektedir. “ilki, kamu alaninda ortaya ¢ikan her seyin herkes
tarafindan duyulabilir ve goriilebilir olmasidir.” (Arendt, 2003, s. 92). Diger olgu ise, kamu teriminin herkes
icin ortak bir diinyay: ifade etmesidir. Dolayisiyla da bu ortaklasa yasam alaninda her seyin herkes
tarafindan duyulabilir ve goriilebilir olmasi, bu alan igerisindeki davranislarin da yasa ve ahlak kurallar
tarafindan sinirlandirilarak, belirlenmesini beraberinde getirmektedir. Diger yandan kamusal alanin,
ortaklasa yasam sunan, 6zneler-arasi iliskiyi zorunlu kilan ve kurallar biitiinii ¢ergevesinde insanlar1 bir
araya getiren mekansal biitiinliigiine karsit olarak 6zel alan yer almaktadir.

Ozel kelimesi, etimolojik olarak Latince Privatim kelimesine dayanmaktadir ve sézliik anlamiyla “kisisel,
bireysel olarak, 6zel olarak, resmi olmadan; evde; privatus: resmi olmayan, kisi icin 6zelligi olan, bireysel,
kisisel, 6zel, hususi, mahrem; resmi olmayan” anlamina gelmektedir (Kabaaga¢ ve Alova, 1995, s. 475).
Diger bir deyisle 6zel olan, bir kisinin kisisel yasamini ilgilendiren seylerin biitiiniiyle ilgilidir. “Ozel alanda
kendi kendini yaratma, diger bir deyisle kisiye dzgii kendi kendini alt etme projeleri ve ozerklik arzusu 6n
plandadir.” (Ozkan, 2017, s. 58). Diger yandan 6zel alan, bir miilkiyetin ya da esyanin kullaniminin kamusal
olanin aksine bir kisiye ait olmasiyla da ilgilidir. “Herkesi ilgilendirmeyen, taniksiz, her tiirlii resmi ortam
disinda yapilan bir sey icin 6zel kelimesi kullanilir.” (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi 17, 1986, s.
9072.). Bu baglamda 6zel alan, kamusalin karsiti olarak; kisisel ve mahrem olan mekani tanimlamak i¢in
kullanilmaktadir. Bununla birlikte Habermas, kamu ve 06zel kelimelerinin ayrimimi su sekilde
aciklamaktadir:

(-.) Almancada, Latince privatus’dan iktibas edilen privat'a [6zel] ancak 16.
ylizyihn ortasinda rastlanmaktadir; bu sozciik, o zaman ingilizce private ve
Fransizca privé ile ayni anlamdadir. Bu anlam asagi yukari sunu ifade eder:
Kamusal gorevi olmayan (...) Ozel, devlet aygitinin alam disinda olmay: ifade
eder; ciinkii kamusal, bu arada mutlakiyetcilikle birlikte egemenin sahsindan
bagimsizlasarak nesnellesmekte olan devlete iliskindir. Kamusal topluluk (veya
umum), 6zel varlik'larin karsiti olarak kamu giiciinii ifade eder. Devlet
memurlar1 kamusal sahislardir; kamusal bir goérevleri vardir, yaptiklar isler
kamusaldir ve devletin bina ve kurumlar1 da kamusal olarak adlandirilir. Diger
yanda Ozel sahislar, 6zel merciler, 6zel isler ve 6zel evler vardir (...) Devlet ile
ondan dislanmis olan tebaalari karsi karsiya dururlar; devlet, bu yoruma gore,
kamusal selamet icin, digerleri ise kendi 6zel yararlar i¢in ¢alisir. (Habermas,
2010,s.70-71)

Ozel alan, kamusal alanin aksine devlet kurumlarinin disinda, kisisel ve mahrem olan alani ifade etmektedir.
Dolayisiyla bu alan icerisindeki davranislar, kamusal alandaki sinirlandirmalar kadar kati degildir. Diger
yandan kamusal ve o6zel alan, aralarindaki farkliliklar1 gidermek adina kimi zaman uzlasmaya
cabalamaktadirlar. Richard Rorty’e gore: “Ozel alan ile kamusal alanin kaynaklari, élciitleri ve amaci farkl,
ayr1 ve birbiriyle uzlasmaz durumdadir. Bunlar1 birbiri ile uyumlu hale getirmeye calismak gereksiz ve
faydasiz oldugu gibi, birinin digerini yutmasi ile sonuglanan bir ¢cabadir.” (Ozkan, 2017, s. 60). Diger bir
deyisle kamusal ve 6zel alan arasinda bir ¢atisma vardir. Bu catisma, iktidar baglaminda sekillenen ve
donemsel olarak iki alanin, birbirlerinin sinirlarini zorlayacak sekilde genislemesi ya da daralmasiyla
sonuglanmaktadir. Bu olguyu Richard Sennett, Kamusal Insanin Cékiisii'nde; ézne ile nesne, ézel ile kamusal
arasindaki smirlarin kalktigi giinlimiiz toplumunu mahrem toplum, kamusal alani da élii kamusal alan
olarak belirleyerek, 6rneklendirmektedir.

Sennett’'e gore 6lii kamusal alan; kullanilan degil, gecip gidilen bir alandir. “Kamusal alan bosaltilip terk
edildigi oranda, mahrem iliskileri temel alan bakis a¢isinin cekim giicii artmaktadir.” (Sennett, 2002, s.27).
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Mahrem toplumda siyasi kategoriler, psikolojik kategorilere doniiserek grup ¢ikarlarinin ve ortak eyleme
dayanmayan ruh halinin ve duygu paylasiminin fetislestirildigi kolektif anlayis1 hakim olur: Her tiirden
toplumsal iliski her bir kisinin i¢sel psikolojik kaygilarina ne denli yaklasirsa o denli gergektir, inandiricidir
ve sahicidir (Sennett, 2002, s. 334). Giiniimiizde kamusal alanlar, bireyleri birlestirme ve birbirine baglama
giiclinli yitirmistir. Birbirleriyle herhangi bir baga sahip olmayan insanlar agisindan kamusal mekan, sadece
tliketilen ve gecip gidilen yerlerdir.

Gerek kamusal alan gerekse o6zel alanin smir ve baglamlarinin, iktidar iliskileri dogrultusunda
sekillendirilmesi dogrudan 6zneyle iligkilidir. Bu baglamda Michel Foucault, iktidar ve 6zne arasindaki
iliskiyi ortaya koymaktadir. “Foucault birey, beden, 6zne ya da toplum gibi yapilarin belki de en basindan
bu yana daima iktidar(lar)in egemenligi altinda bulundugunu (tutuldugunu) diisiinmektedir.” (Bingol,
2019, s. 328). Diger yandan Foucault'ya gore; ruh, bedenin hapishanesidir: “Bir ruh onda ikamet etmekte ve
onu, kendi de bizatihi iktidarin beden tlzerinde uyguladigi egemenlik icinde bir parca olan varolusa
tasimaktadir.” (Foucault, 2000, s. 68). Diger bir deyisle ister kamusal alanda ister 6zel alanda olsun iktidarin
denetimi altinda olan beden, insanin ruhunu ve 6znesini barindiran fiziksel bir yapidir.

3. Oznenin Somut Hali: Beden ve Ciplakhik

Ozne kavramuyla iliskili olarak beden, temel olarak govde ve bas, kol ayrica bacaklarin olusturdugu
uzuvlardan meydana gelen ve insanin fiziksel biitlinliigiinii olusturan yapidir. Fiziksel bir organizmayi
tanimlayan bu sozciik “bir canlinin maddi varligi, viicudu.” (Biiylik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi 3,
1986, s. 1447) anlamina gelmektedir ve Eski Yunan felsefesine gore insan ruhunu bu diinyadaki yasami
sirasinda icinde tutsak eden canli varliktir. Dolayisiyla beden, insanin ruhsal 6zelliklerini, fiziksel sekil
icinde barindiran bir yapidir.

Fiziksel ve ruhsal 6zellikleri bir arada bulunduran bu organizma, cinsiyet gibi somut durumlara sahip
oldugu gibi haz ve ac1 gibi soyut duygulara da sahiptir. Diger yandan diinyaya yeni gelen bir bebek,
cevresinde yasananlari kesfedebilmesi icin kendi bedenin sinirlarini ve o6zelliklerini tanimasi
gerekmektedir. Ayrica ¢ocugun kendi bedenini tanimasi, nesneler diinyasi ve ¢evresindeki insanlar ile
kurdugu iligki pratikleri sayesinde gerceklesmektedir. Diger bir degisle 6zne ve benligin gelisimi ayrica
varligl, beden ile somutluk kazanmaktadir. Diger yandan bedeni 6zne ile iliskilendiren Anthony Giddens’a
gore: “Gergeklik giindelik praxis araciligiyla kavranir. Bu yiizden beden, basitge bir kendilik olmay1p, pratik
olarak dis durumlar ve olaylarla basa ¢ikabilme bi¢imi olarak yasanir.” (Giddens, 2010, s. 79). Boylelikle
ozne ve bedenin birlikteligi, bireyin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Kendine 6zgii diisiinsel, duygusal ya da istencesel nitelikleri olan ve bu o6zellikleri bedensel olarak
sergileyen birey, Giddens’a (2010) gore sosyal ben ve ferdi ben olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Sosyal ben,
bireyin kamusal alanda sergiledigi davranislar biitiiniini olustururken, ferdi ben daha ¢ok 6zel alanla
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda sosyal ben, ytiz ifadeleri ve diger bedensel hareketlerden faydalanarak
cevresi ile iliski kurmaktadir. Ayrica yetiskin olarak tanimlanabilmesi icin bedensel iletisimi dogru bir
sekilde kontrol edebilmesi gerekmektedir. Birey, toplumla kurdugu iliskiyi saglikli bir sekilde siirdiirebilme
adina bedensel kontrolle alakali hatalardan kaginmali ve ¢evreden gelebilecek olaylar karsisinda da yanlis
giden bir sey oldugunu bedensel hareketleriyle gostermek durumundadir. Giindelik yasantida kazanilan
deneyim ve beceriler ile gelistirilen bedensel yonelimler, bireyin etkilesim icerisinde bulundugu topluma
kars1 koruyucu bir koza olusturmaktadir. Bireyin giindelik yasantisi icerisinde kullandig1 bedensel
yonelimlerin 6nemini vurgulayan Erving Goffman gore:

Giiniimiizde bireyin kolayca gerceklestirdigi hemen her etkinlik bazi durumlarda
onu gerceklestirmek icin yogun bir caba sergilemeyi gerektirir. Yiirtimek,
karsidan karsiya gecmek, diizgiin bir ciimle kurmak, giyinmek, ayakkabilarini
baglamak, tablolara siitunlar eklemek, -bireyin iizerinde diisinmeden yaptigi,
ehliyetli performanslarini mimkiin kilan biitlin bu rutin hayatin erken
evrelerinde biiyiikk bir emekle edinilen bir 6grenme siireciyle kazanilir.
(Goffman’dan aktaran Giddens, 2010, s. 80)

Gergeklestirilen bu rutin bedensel etkilesim tarzlari, bireyin toplum icerisinde normal gériinme adina
yapmis oldugu giindelik hareketlerdir. Bununla birlikte normal gériinme, bireyin toplumsal etkilesim
alanlarinda yani kamusal alanda sergiledigi ve goze batmayan bedensel davranmislardir. “Kisi kendini
baskalarina sundugunda, performansi toplumun resmi olarak onaylanmis degerlerini, davranislarindan ¢ok
daha fazla igerir ve temsil eder.” (Goffman, 2009, s.45). Dolayisiyla bu davranis normlari, kamusal alan
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icerisinde sergilenmesi gereken yasalar ve ahlak kurallar1 ¢ercevesinde sekillenmektedir. Bu kurallar da
zamana, mekana, kiiltiirel yapiya, dine ve yonetim sekillerine bagh olarak degisiklik gostermektedir.

Giindelik yasanti igerisinde bireyin normal goriinme adina sergiledigi davranislardan birisi de giyinmektir.
Giyinmek, ciplak olan bedenin 6rtiilmesi anlamina gelmekte, ¢iplaklik ise bedenin kiyafetler olmaksizin tiim
hatlariyla anadan dogma olmasidir. Giddens’a gore “Giyim kendini-gdsterme aracidir, ancak ayrica kisisel
biyografileri dogrudan gizleme/sergilemeyle iligkilidir: Giyim adetlerle kisiligin temel boyutlar1 arasindaki
baglantiy1 saglar.” (Giddens, 2010, s.88). Bununla birlikte giyinme aliskanligi, insanligin ilk dénemlerine
dayanmaktadir.

Paleolitik dénemin ilk avci toplayici topluluklari, sert doga kosullar: karsisinda hayatta kalmak amaciyla
narin bedenlerini korumak i¢in avladiklar1 hayvanlarin derisinden faydalanarak bedenlerini drtmeye
baslamiglardir. “insanin bedensel olarak dogaya adaptasyonuna yardimci olan giyinmek, insan olmak’la
esdeger bir anlam tasimaktadir. Farkina varmadan i¢cimize islemis olan bu yargi, eski kiltiirlerden veya
modern avcl toplayicilarindan sz ederken kendisini agiga vurmaktadir.” (Gezgin, 2010, s. 5-6). Sert doga
kosullar1 karsisinda bedenini korumak isteyen insanoglu, zamanla farkli amaglar icin giyinmeye
baslamistir: “Cesitli nedenlerle baslayan giyinme aliskanlig, kisinin diinya goriisiini, psikolojisini, sosyal
seviyesini de etkilemistir.” (Avci Horasan, 2015, s. 3). Yerlesik hayat gecis stireciyle baslayan koklii sosyal
degisiklikler giyinmenin sadece doga kosullarina karsi koyma diirtiistinden ileri giderek, sosyal ve kiiltiirel
iligkileri dlizenleme boyutu kazanmaktadir.

Sehirlesmis ve sanayilesmis toplumlarda giyinmek, bir bedensel koruma islevinden ¢ok birey-kimlik
ekseninde sembolik bir hal almaktadir. Giyinmek, bireyin kendisini toplumsal etkilesim alanlarinda
sergilemesinin bir yoludur. Bireyin kendi kisiligini disariya aktarmasina da vesile olan bu davranis, toplum
tarafindan 6zellikle kamusal alan igerisinde sergilenmesi gereken bir normdur. Diger yandan bireyin ¢iplak
olma hali ise anormal bir davranis olarak nitelendirilmektedir. Toplum icerisinde ¢iplak olmak, sugluluk ve
utan¢ duygusuna yol actigi gibi kanunlar tarafindan da yasaklanmistir. Ornegin; ABD’denin bazi
eyaletlerinde birkag istisnai durum disinda 6zel (ev gibi) alanlarda da ¢iplakligin sug¢ sayildig1 durumlar s6z
konusudur. Ayrica i¢ camasirini belli eden kiyafetlerin kamusal alanda giyilmesinin yasak oldugu eyaletler
ya da 6zel miilkler de mevcuttur. Inidana ve Tenesse eyaletlerinde giyinik bile olsalar erkeklerin erekte
penislerinin belli olmas1 su¢ kapsamina girmektedir. Diger yandan San Francisco basta olmak tizere
kamusal alanda ¢iplakligin kabul gérdiigii birka¢ sehir de mevcuttur (Kamusal alanda giplaklikla ilgili ilging
yasalar1 olan 5 iilke, 2014). Kamusal alanda ¢iplak olmanin smirlandirilmasi, ¢iplak bedenin toplumsal
acidan cinsellikle iliskilendirilmesiyle ilgilidir. Bu baglamda ¢iplak beden, sosyal benin sergiledigi normal
davranislardan ziyade ferdi ben ve onun mahrem alaniyla ilgilidir. Diger yandan toplum acisindan ¢iplaklik,
cinsellikle iliskilendirildigi gibi erotizm ve pornografiyle de iliskilendirilmektedir.

4. Toplumsal A¢idan Ciplak Beden: Cinsellik

Bireyin mahrem alanina ait olan ¢iplak beden ilk olarak insanin temel i¢giidiilerinden cinsellikle iligkilidir.
Cinsellik, ilk bakista insanin iiremesiyle ilgilidir ve temel olarak erkek ve kadin arasindaki anatomik ve
fizyolojik 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 egilimlerin biitliniidiir. Haz duygusunun 6n planda oldugu bu egilim,
Sigmund Freud’a gore; cinsel nesne, cinsel amag ve libido iliskisinden ortaya ¢ikmaktadir.

Cinsel nesne, cinsel ¢ekimi olusturan kisidir ve uyaricilar tarafindan uyarildiktan sonra igsel diirtiiyle
eyleme itilmektedir. Cinsel amag¢ olarak tanimlanan bu eylemin kékenindeki diirtii ise libido olarak
tanimlanmaktadir. Freud’a (2009) gore; insanin cinsel anlamda uyarilmasinda, 6zel uyarilma niteligi
tasiyan giizellik duygusunu aktaran goz 6nemli rol oynamaktadir. Cinsel bolgelerden uzakta bulunan goziin
bu aktarimi, bedenin uyarilmasini tetikleyerek haz duygusu ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Diger yandan
Freud’a gore haz, insanin biling altini olusturan id’in (alt-benlik) egemen duygusudur.

Cinsellik ve saldirganlik diirtiilerinden olusan id, insanin en ilkel isteklerinden olusmaktadir. “id’de, bu
diirtiiler aninda tatmine ya da serbest kalmaya gereksinim duyarlar.” (Yapici, 2018). Diger yandan bu
tatmin arayisiyla, dis diinyanin gercekleri arasindaki dengeyi saglayan ego (ben) bulunmaktadir. Cevre ile
kurulan tiim iligkilerin bulundugu bu bilin¢ diizeyi, id’in ve vicdan, terbiye, gelenek veya ahlak gibi
0gelerden yararlanarak insanin denetim mekanizmasi gorevini goren stiperego’'nun (listbenlik) baskilari
altindadir. Cinselligin siirlari, insanin igerisinde yasadigl toplum tarafindan kabul goéren yasa ve ahlak
kurallariyla sekillenen siiperego tarafindan c¢izilmektedir. Diger yandan insan, toplum igerisinde
icglidilerine kapilarak cizilen sinirlarin 6tesine gectigi takdirde cezalandirilmaktadir. Boylelikle cinsellik,
toplumsal, kiiltiirel ve dinsel faktdrler tarafindan kurallara baglanarak kamusal alandan ziyade insanin
mahrem alanina yani 6zel alana tabi kilinmistir. Buna karsin cinsellik, bireyin 6zgiir alanin1 da temsil
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etmektedir: “Daha 6nceki donemlerde cinsellik, ahlakin, aklin ve iktidarin yiiceltilmesinin araci haline
gelmis durumda. Cinselligin dogrudan bedensel bir gerceklige donlismesi de iste budur: akil ve iktidar
baglaminda sikisip kalmis bedeni 6zgiirlestirmek.” (Kahraman, 2010, s. 11). Diger yandan cinsellikle
iliskilendirilen ¢iplak beden, neredeyse sanat var oldugu zamandan itibaren iiretilen ¢alismalar icerisinde
yer alan temalardan birisidir.

5. Sanatsal Acidan Ciplak Beden: Erotizm ve Pornografi

Sanat yapitinda cinsellik ve c¢iplaklik temasina tarih 6ncesinden itibaren rastlanmaktadir. “Bu dénemde
dogurganlik ve bereket simgesi olarak kullanilan ve ana tanriga figiirinleri olarak nitelenen kiiciik
heykelcikler daima ¢iplak olarak betimlenmislerdir.” (S6zen ve Tanyeli, 2001, s. 59). Diger yandan liremeyi
yasamin kaynagi olarak géren Antik Yunan’da cinsellige dair betimlemelere, basta mitolojik kahramanlarin
hikayeleri olmak tizere giindelik yasantida kullanilan esyalarin tizerindeki tasvirler ve tiyatro oyunlar: gibi
kamuya a¢ik her alanda rastlanmaktadir. “Antik Yunan vazolarina bakanlar, karsilarina ¢ikan cirilgiplak
cinsel iliski sahneleri karsisinda sasirirlar. Yalniz karsi cinsler arasindaki cinsellik degil, es cinsten insanlar
arasindaki iligkiler de biitiin ayrintilariyla gosterilmektedir, o vazolarin listiine yapilmis resimlerde.”
(Kahraman, 2010, s. 9). Antik Yunan sanatinda siklikla yer verilen ¢iplaklik temasi, daha sonraki
dénemlerde Avrupa sanat anlayisina sekil vermistir. Diger yandan Roma imparatorlugunun Hristiyanhg1
resmi din olarak kabul etmesiyle sanat yapitinda énemli yer kaplayan ¢iplaklik temasina yer verilmemeye
baslanmistir. Bu tema imparatorluk yikildiktan sonraki dénemde, Orta Cag sanatinda ahlak cercevesinde
yargilanmakta ve Ademle Havva betimlemelerinde oldugu gibi sadece utancin temsili olarak kullanilmistir.
Avrupa sanatinda ¢iplaklik temasina, Ronesans’la birlikte yeniden yer verilmeye baslanmistir. Antik
Yunan'in bu mirasi, toplumsal ve sanatsal bakis acisiyla ¢iplakliga farkl bir bakis acisinin da yeniden kesfi
niteligindedir: Erotizm.

Sanat yapitinda ¢iplakligin ele alinis bigimlerinden erotizm, Antik Yunan Mitolojisinde ask tanrisi Eros’a
atfen tiiretilmis ve tiim diinya lizerinde aym sekilde kabul goren bir terimdir. Antik Yunan kiiltiiriinde;
ruhsal tatmini saglayan ve aska tesvik eden anlamina gelen erotizm: “Giizel duygusal coskuyu da dile
getirir.” (Ergiiven, 1988, s. 154). Ortak bir kiiltlir 6gesi olarak kabul goren erotizm, sanatsal baglamda
“sehvet uyandiran resim vb. gibi seylere verilen ad” (Turani, 1993, s. 41) anlamini tasimaktadir. Bununla
birlikte cok eski ¢caglardan itibaren sanat yapitinda erotizm temasina, toplumlara ve cografyalara gore farkl
sekillerde yer verilmistir. Foucault'a gore tarihsel agidan cinsel gercekligi tiretmek igin erotik sanat
anlamina gelen ars erotica ve cinsel bilim anlamina gelen scientia sexualis olmak iizere iki yontem
bulunmaktadir. Bat1 toplumlari, scientia sexualis’yi temsil ederken, Cin, Japonya, Hindistan ve Roma gibi
dogu toplumlari ars erotica’yi temsil etmektedir. Foucault'a gore:

Erotik sanatta, gercek, bir gelenek olarak ele alinan ve deney olarak goriilen
hazzin kendisinden c¢ikarilir; yani haz, izin verilen ve yasaklanani saptayan
mutlak bir yasaya gore, bir gerceklik odlciitiine gore degil, her seyden dnce
kendine gore ele alinir; bir haz olarak, yani yogunluguna, 6zgil niteligine,
siiresine, bedende ve ruhta yansimasina gore bilinmesi istenir. (1993, s. 63)

Dogu toplumlarinda erotizm; Japon rulo resimlerinde oldugu gibi sanatin ayrilmaz bir parcasidir ve kimi
zaman egitim amach kullanilmistir. Berger’e gore: Hint, iran, Afrika ve Amerika yerlileri gibi Avrupa
disindaki sanat geleneklerinde c¢iplaklik, hi¢cbir zaman edilgen degildir. Bu geleneklerde iiretilen cinsellik
temal1 sanatsal ¢alismalarda iki kisi arsindaki etkin cinsel birliktelik gosterilmektedir. Kadin, erkek kadar
etkindir (1999). Diger yandan bati toplumlarinda cinsellik; bilimsel olarak algilanarak daha {istii kapali
yasamakta ya da felsefi agidan ele alinarak sadece giinah ¢ikarma ayinleri gibi dini itiraflar seklinde veya
giinahin ve utancin kaynagi olarak kullanilmistir. Diger bir deyisle erotizm, dogu ve bati toplumlarinda
birbirinden farkli amaclarla kullanilmaktadir. Dogu erotizmi etkin kullanirken, bati i¢in edilgen bir
durumdur.

Antik Yunan metinlerini Rénesans’la birlikte yeniden yorumlayan Bati sanati icin Sandro Botticelli'nin
Veniis’iin Dogusu (1486) doniim noktasi olmustur. “Adem ile Havva figiirleri disinda ilk kez bir kadin figiiri
ciplak olarak resmedilmistir bin yili agkin bir aradan sonra.” (Senyapili, 2002, s. 31). Bdylelikle Avrupa
sanatinda erotizm, siklikla kullanilan bir tema haline gelmistir. Ronesans sanatinda Leonardo da Vinci
(1452-1519) ve Donatello (1386-1466) gibi sanatcilarin calismalarinda ¢iplakliga yer vermesiyle erotizm,
15. ve 16. yiizyillarda doruk noktasina ulasmistir. Diger yandan Rdnesans’'in sona ermesiyle Jacopo
Pontormo (1494 -1557), Antonio da Correggio (1489-1534) ve Hans von Aachen (1552-1615) gibi
sanatcilar Maniyerist calismalarinda erotizme yer vermislerdir. Ayrica Barok donemde Tiziano Vecellio'nun
(1477-1576) Urbino Veniis'tii (1534) ve Neo Klasik akim icerisinde Jean Auguste Dominique Ingres’in (1780-
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1867) Valpingonlu Yikanan Kadin (1808) ¢alismalari, sanat tarihinde ¢iplak beden kullanimina en énemli
orneklerdendir. Diger yandan modern sanat akimlari cergevesinde de yorumlanan erotizm, icat oldugu
doénemin estetik anlayislar etkisinde sekillenen fotograf sanatinda da yer verilen bir tema haline gelmistir.

Bu baglamda 19. ylizyilin ortalarindan, 20 ytizyilin baslarina kadar Eugene Durieu (1800-1874), Wilhelm
von Gloeden (1856-1931) ve Charles-Francois Jeandel (1859-1942) gibi sanat¢ilar, erotik ¢alismalara imza
atmiglardir. Frank Eugene (1865-1936) ve Edward Steichen (1879-1973), dénemin resim sanati etkisinde
fotografta sekillenen resimsellik yaklasimi ¢ercevesinde erotik c¢alismalar iiretmislerdir. Modern sanat
anlayisinin hiikiim stirmeye basladigi 20. yilizy1lin baslarinda erotizm; Dada, disavurumculuk ve siirrealizm
gibi sanatsal yaklasim ve akimlar dahilinde basvurulan bir temadir. Bu baglamda Hannah Hoch (1889-
1978), Hans Bellmer (1902-1975) ve Man Ray (1890-1976) gibi sanatcilar bagh bulunduklar:1 sanatsal
yaklasim ve akimlar ¢ercevesinde erotizmi yorumlamislardir.

Sanat yapitinda erotizmin hedefi, insanin cinsel diirtiilerini hayal giiclinden yararlanarak harekete
gecirmektir. Boylelikle erotizmde, cinsellik iistii ortiik sekilde verilerek izleyicide hissedilmesi ve bazi
hislerin ortaya ¢ikarilmasi amag¢lanmaktadir. Bu baglamda beden tamamen ¢iplak sekilde gozler oniine
sunulmamaktadir. Seyircinin erotik olani hayalinde canlandirabilmesi, bedenin birtakim yerlerinin
ortiinerek gizlenmesi ya da kimi zaman bir bakis veya durusla ima edilmesiyle saglanmaktadir. Bu yiizden
ciplak bedenin estetik deger olusturulacak sekilde kostiim, drtii veya aksesuar gibi unsurlar kullanarak
kismen gizlenmesine gayret gosterilmektedir. Dolayisiyla erotizmde, cinsel iliskiye dair tiim detaylar acik¢a
sergilenmemektedir. Diger yandan cinsel iliskinin 6n planda olusu, pornografi ile alakalidir.

Pornografi, toplumsal agidan sdylenmesi bile hos karsilanmayan, ¢ekinilen sézctiklerin neredeyse basinda
gelmektedir. Yunanca kokenli olan pornografi sozcigii; porne (fahise) ve graphos (tasvir etme)
sozcliklerinin birlesmesinden meydana gelmektedir ve giiniimiizde “cinsel iliski temasini ele alan ve
sanatsal deger tasimayan her tir betimleyici etkinlik” (So6zen ve Tanyeli, 2001, s. 193) anlaminda
kullanilmaktadir.

Pornografi, halk arasinda; edebe aykirilik, agik sa¢iklik ya da viicudun edebe aykiri sekilde sergilendigi acik
sacik yayinlar1 betimlemek i¢in yaygin kullanilmaktadir. “Pornografi id'imiz i¢cin arag olarak kullanilan bir
etkinlik alan1 seklinde tanimlanabilir. Sosyal siire¢lerin engellenemeyecegi ya da koriikledigi salt bedensel
duygular1 doyuma getiren ve miistehcen olarak adlandirabilen bir beden sergileme yoludur.” (Ering, 1995,
s.126). Diger bir deyisle erotizmde iistii kapali sekilde verilen unsurlarin agik-secik ve oldugu gibi yansitilan
pornografinin amaci, cinsel diirtiileri harekete gecirmektir. “Cinsel organlarin iliskiye hazir ya da alenen
iliski sirasinda fotograflanmasi, iliskinin gerceklesmekte oldugunu gosteren pozisyonlar, iliskiden ya da
iliski harici sapkinliklardan cinsel haz almakta oldugunu ima eden viicut dilleri; pornografinin ilgi alam
icinde yer alir.” (Engin, 2009). Diger bir deyisle pornografide ciplaklik, cinsel organlar ve cinsel eylemler 6n
plana cikarilacak sekilde teshir edilmektedir. Bu baglamda pornografinin goérsel alanlarda kullanimi daha
cok insanlarin haz duygularini tatmin etmeye yonelik ticari boyutuyla ele alinmaktadir. Dolayisiyla
pornografinin sanatsal amacli kullanimi tartismali bir konudur.

Pornografi, tipki erotizmde oldugu gibi toplumu ilgilendiren bir konudur ve dolayisiyla sanatin konusu
haline gelebilmektedir. Pornografik bir imajdan bahsetmek miimkiindiir ancak bu imaji sanatsal bir meta
olarak kabul etmek olanaksizdir. Bu baglamda calismanin estetik deger tasimasi, anlatimi ve amaci onun
sanatsal niteligini belirlemektedir. Diger yandan 20. yiizyilda cinsellik ve erotizm, sanatcilarin isyan araci
olurken pornografik egilimler de sanatin sinirlarini zorlamaya baslamistir (Tatar, 2012, s. 18). Pornografi
ozellikle postmodern sanatla birlikte sanatin konusu haline gelmektedir. Bu donemde Robert Mapplethorpe
(1946-1989) ve Andres Serrano (d. 1950) gibi fotograf sanatcilari, ¢calismalarinda fetisizm ve pornografi
temalarini kullanmaktadirlar. Diger yandan pornografi, erotizm gibi tartismali bir temadir ve postmodern
sanatla tartisilmaya acilmistir.

Erkek egemen ideolojinin bir iiretimi olarak kabul edilen erotizm ve pornografide, kadin bedeninin seyirlik
hale getirilmesi amaclandig1 gibi erkek bedeni de 6n plana ¢ikartilmaktadir. Bu durum, 6zellikle tiiketimin
arttirllmasina yonelik olarak yapilan reklamlarda sikga karsilasilan bir olgudur. Bununla birlikte erotik ya
da pornografik imajlarin kullanimi, toplumsal agidan cinsel rollerin belirlenmesi icin bir aractir: “Tek tek
erkek ve kadinlarin uymaya ¢alistigi tilkiisel erkek ve disi imgelerini gercek yapmakta sanatin nasil yardimci
oldugunu gosterir.” (Baynes, 2002, s. 109). Bu tarz imajlarin, sadece eril ve disil cinsiyet rollerini belirlemesi
ya da barindirmasi 6zellikle postmodern teoriyle ortaya c¢ikan farkliliklar politikasi cercevesinde
elestirilmektedir. Bu baglamda Pierre ve Gilles, mitoloji, Hristiyan ikonografisi ve sanat tarihinde yer alan
yapitlardaki cinsiyet temsillerini yap1 sokiimiine ugratarak, homoerotik olarak yeniden tiretmislerdir.
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Erotik ve pornografik imajlara dair diger bir elestirel bakis agis1 da kadin bedenin metalastirilarak
kullanimina yoneliktir. Kadin bedenin 6zellikle sanat tarihi boyunca bdylesine bir kullanimi, feminist
diistince tarafindan elestirilmektedir. Bu baglamda Cindy Sherman, popiiler kiiltiirden, sanat tarihine birgok
ikonografik deger tasiyan imgeyi kendi bedeninde faydalanarak yeniden iiretmistir. Sanatgi, Tarihi Portreler
(1989) adli serisinde, eril bakis agisina hizmet eden erotik nitelikli ve sanat tarihi igerisinde énemli yere
sahip eserleri yeniden tireterek feminist bakis acisindan elestirmektedir. “‘Bizler medyanin ¢ocuklariyiz’
diyen Cindy Sherman, tiiketim ve gosteri kiiltiiriiniin 6zellikle cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini
irdeleyen fotograflariyla 1980’lere damgasini vuran baslica sanatgilar arasindadir.” (Antmen, 2010, s. 280).
Baska bir deyisle erotizm ve pornografi, postmodern fotografta elestirilen temalar arasindadir.

Toplumsal agidan cinsellikle bagdastirilan ¢iplak beden, sanatsal agidan ilk bakista tartismali olan erotizm
ve pornografi ile iliskilendirilmektedir. Bu kavramlara ek olarak Berger, nii ve ¢ciplaklik’tan bahsetmektedir.
Berger’e gore sanat yapitini ilgilendiren bu iki kavram birbirinden ayr1 ele alinmalidir: “Ciplak olmak
insanin kendisi olmasidir. Ni olmaksa baskalarina c¢iplak goriinmektir; insanin kendisi olarak
algilanmamasidir.” (Berger, 1999, s 54). Sanat yapitinda ¢iplak beden sunumu anlamina gelen nij, insan
bedeninin nesne olarak sergilenmesi ve goriilmesidir. Diger yandan ¢iplaklik ise kendisini oldugu gibi
ortaya koyan bir ¢esit agiklik durumudur. Berger, seyredilmek tizere ortaya konan nii'niin, bu y6niiyle hi¢bir
zaman ¢iplak olamayacagin1 ve bir cesit giyiniklik durumu oldugunu disiinmektedir. Bu baglamda
gonillilerin katilimiyla diinyanin c¢esitli yerlerinde bulunan kamusal alanlarda gergeklestirdigi
enstalasyonlarda c¢iplak beden kullanan Spencer Tunick'in ¢alismalarinda, erotizm ve pornografiden
soyutlanarak salt ¢iplaklik kullanmaktadir.

6. Kamusal Alanda Ciplak Beden Enstalasyonu: Spencer Tunick

Amerikali sanat¢1 Spencer Tunick, 1967 yilinda New York sehrinde diinyaya gelmistir. ABD’li sanat¢1, 1988
yilinda sanat egitimi aldig1 Emerson Koleji'nden mezun olmustur. Bu zaman diliminde fotograf ¢ekmeye
baslayan sanat¢i, 1993 yilindan itibaren de performans ve enstalasyon sanatlariyla ilgilenmistir. Sanatgi, bu
ilgi alanlarini bir araya getirerek diizenlemis oldugu performans ve enstalasyonlari fotografla belgelemeye
baslamistir.

Tunick, 1994 yilindan New York'ta bulunan Birlesmis Milletler binas1 6niinde 28 kisiden olusan ilk
enstalasyonunu gergeklestirmistir. Kamusal alanlarda ¢iplak beden kullanarak olusturdugu enstalasyonlar1
ile taninan Tunick, ilk calismasindan bu yana diinya ¢apinda 30’dan fazla iilkede 125’ten fazla enstalasyon
diizenlemistir. Fotograftan faydalanarak belgelenen bu calismalar, mekdna dzgii gegici enstalasyon ya da
insan enstalasyonu olarak tanimlanmaktadir. “Sokaklar, parklar ve meydanlar gibi kamusal alanlarda
gonilli insanlar1 ¢iplak sekilde bir araya gelmesini saglayan Tunick’in ¢alismalarini, viicut sanati,
yerlestirmeye 6zgii heykel sanati, gecici enstalasyon, kentsel miidahale ve hatta politik aktivizm olarak
tanimlamak miimkiin olacaktir.” (Moreno, 2009, s. 2). Diger yandan sanatgl, enstalasyonlarinin merkez
noktasini olusturan insanlar, bir web sitesinden doldurduklari form tizerinden goniillii olmaktadir.

Tunick, genellikle sabah erken saatlerde gergeklestirdigi enstalasyonlarinda yer alan goniilliileri; cinsiyet,
yas, sa¢ ve ten rengi ve diger karakteristik yapilarina gore siniflandirmaktadir. Daha sonra sanatgi, farklh
ten rengine ve karakteristik yapilara sahip insanlar1 homojen bir topluluk meydana getirecek sekilde farkl
noktalara yerlestirmektedir. Tunick’in ¢alismalarinda bireyler, kiyafetsiz sekilde olusturduklar1 grup,
manzaraya ait bir doku gibi yerlestirilerek baskalasmaktadirlar. “Bu gruplar cinselligin altini ¢izmezler;
soyut hale gelirler ve bir baskasini ¢iplakliga ve kisisel gizlilige olan bakisina meydan okur ve yeniden
yapilandirir.” (Artnet, ty.). Dolayisiyla Tunick’in ¢alismalarindaki ciplaklik, cinsellik, erotizm ya da
pornografiden arinmis durumdadir.

Tunick’in ¢ciplak bedeni sergilemesinin dayanak noktasi toplumun genel yargilaridir: Sanatgi bir sdyleside:
“(...) Ben yiizlerce c¢iplak insani ¢ekerken canli heykellerle sekil veriyorum. Kimse, kimseye dokunmuyor,
cinsel hicbir sey yok... Benim i¢in poz vermek egonuzun elden gitmesi demektir. Ama hayatinizda yalnizca
birka¢ dakika icin olsa bile bir performans sanatgisi olmalisiniz ..” (Shreve, 1999). Bununla birlikte
sanatcinin cinsellik, erotizm ve pornografiden arinmis ¢alismalarindan biri de 2007 yi1linda Meksika’'nin ana
meydani Zocalo’da gerceklestirdigi enstalasyondur.

Diinyanin en heybetli meydanlarindan biri olan Zocalo, Aztek medeniyetinin eski merkezidir ve glintimiizde
bir katedral, belediye binasi ve Diego Rivera'nin duvar resimleriyle stislenmis Ulusal Saray bulunmaktadir.
Sanatc¢inin, Meksika'nin en dnemli meydaninda sabah erken saatlerde gerceklestirdigi fotograf cekimine
(bkz. Sekil 1) 18.000 goniilli katilm saglamistir. Bu ¢alisma incelendigi taktirde, kol kola birbirleriyle
kenetlenen c¢iplak goniilliilerin sirtlarin1 kameraya dondiikleri gozlemlenmektedir. Diger yandan fotograf,
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gonillilerin cinsel organlar goziikmeyecek sekilde uzaktan ve genel plandan ¢ekilmistir. Dik kadraj cekilen
bu fotografta goniilliller, Meksika'nin yerel yonetim, hiikiimet ve din islerini temsil eden kamusal
binalarinin tam merkezinde yer almaktadirlar. Dolayisiyla bu enstalasyonda hedeflenen elestiri, bu
eksenler etrafinda toplanmaktadir.

a9
~\‘ :

g I
il .

Sekil 1. Meksika No: 5, Spencer Tunick, 2007a.

Meksika, diinyanin ikinci biiyiik Katolik toplumudur ve erkek egemen bir yapiya sahiptir. Mago kiiltiiriin
baskin oldugu bu toplumda, muhafazakarlik 6n plandadir. “Meksikalilar, tenlerini géstermemeye calisirlar.
Cogu erkek sadece tatildeyken sort giyer ve kadinlar, 1slik ve sert bakislara maruz kalmamak i¢in mini etek
giymemeye egilimlidir.” (Sarmiento, 2007). Bununla birlikte bu muhafazakar yapiya sahip tilkede, 2007
yilinda koklii toplumsal degisiklikler meydana gelmistir: “Meksika Sehri’'nde yasama meclisi, hamileligin ilk
i¢ ayinda kiirtaji yasal hale getirmek i¢in sali giinii tasariy1 onaylads; bu, dini muhafazakarlar ve liberaller
arasindaki mahkeme savaslarina ve sosyal ¢atismalara zemin hazirlayan bir dontim noktasiydi.” (McKinley,
2007). Kilise yetkililerinden gelen elestirilere karsin kiirtajin yasallasmasi, escinsel ¢iftlerin evlenebilmeleri
ve Otenazinin yasallagsmasi gibi konularin da giindeme gelmesini saglamistir. Diger yandan enstalasyona
katilan bir goniilli verdigi roportajda: “Bu olay, artik ger¢cekten boyle muhafazakar bir toplum olmadigimizi
kanithyor. Kendimizi tabulardan kurtariyoruz” (Sarmiento, 2007) demektedir.
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Tunick, Zocalo Meydani’'nda gerceklestirdigi enstalasyonla Meksika’'nin muhafazakar toplumsal yapisini
elestiren politik aktivizm gerceklestirmektedir. Diger bir deyisle Tunick, kamusal alanda cinsellik, erotizm
ve pornografiden soyutladig1 ¢iplak bedenlerle, toplumun genel yargilarini hedefleyen elestirel bir bakis
acgis1  gelistirmektedir. Bununla birlikte sanatcinin, cinsellik, erotizm ve pornografiden arinmis
enstalasyonlar1 kimi zaman kamuoyu tarafindan tepki almaktadir.

Sanat¢inin, 2011 yilinda Israil’de yapmis oldugu enstalasyon heniiz fikir asamasindayken tepki ¢emistir.
“Talebin giindeme geldigi Israil parlamentosunda (Knesset) dinci kanattaki partiler, 6zellikle koalisyonda
yer alan Sas Partisi milletvekilleri talebi 6fkeyle karsiladi ve ¢iplak fotograflar: sert dille elestirdi.” (Toplu
ciplak fotograf projesi israil’i gerdi, 2010). Bu tepkilere karsin Tunick, Yahudi 4leminin kutsal giinii sayilan
cumartesi giinii Olii Deniz’de toplanan yiizlerce ¢iplak goniilliiyii giin dogarken fotograflamistir.
Enstalasyonun, dini konularda hassas olan gruplar tarafindan sabote edilmemesi icin géniilliilere, Olii
Deniz’in tam neresinde bir araya gelecekleri son ana kadar duyurulmamistir. Enstalasyon basariyla
gerceklestirilmis olmasina ragmen Israil kamuoyunda elestiriler durmamstir; “Tunick’in sanatini, Eski
Ahit'in Tekvin Kitabi'nda giinahkdr kentler olarak bilinen Sodom ve Gomore tarzi olarak” (Hahamlar:
Kizdiran Cekim, 2011) benzetilmistir.

Sanatcinin, Olii Deniz’de bulunan kamuya agik Milli Kumran Doga Parki sinirlarinda bir plajda
gerceklestirdigi enstalasyona yaklasik 1000 kisi katilim saglamistir. Genel planda g6l manzarasi bulunan
fotografta goniilliiler, ¢iplak sekilde sirt-iistii yiizerken goriilmektedir (bkz. Sekil 2). Boylelikle gol tistiinde
ylizen insanlar, doganin bir parcasi haline gelerek pastoral bir gortintii olusturmaktadirlar. Diger bir deyisle
bedenlerin ¢iplakligi, dogal gériiniimii bir parcasidir.

Sekil 2. Olii Deniz No:1, Spencer Tunick, 2011.

TunicK’in bu enstalasyonu hem fikir asamasinda hem de ¢ekimler gerceklestikten sonra Israil kamuoyu
tarafindan tepki almis olsa da ¢ahismanin hedefinde Olii Deniz'de yasanan cevre felaketi bulunmaktadir.
Deniz seviyesinden yaklasik 350 metre asagida bulunan Olii Deniz, Israil ve Urdiin’iin artan igme suyu
ihtiyac1 ve gol etrafinda etkinlik yiiriiten bromiir endiistrisi yiiziinden yok olma tehdidi altindadir. “Bir
zamanlar tamdigimiz Oli Deniz artik yok. Tiim cevresel seviyelerde yapilan zarar, kismen geri doniisii
olmayan ve hala diizeltilebilecek hasarlara neden olmustur - firsat penceresi dar ve yakinda kapanacaktir.
TunicK'in ziyareti, konuyu diinyadaki karar vericiler arasinda giindeme getirmeye yardimci olacak.” (Press,
2016). Baska bir deyisle Tunick’in bu ¢alismasindaki ¢iplak bedenler, bir ¢evre felaketine karsi kamuoyu
olusturmak amaciyla elestirel bir cercevede kullanilmistir. Dolayisiyla dogal bir mekan; insanlarin bir araya
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gelerek birlikte diisiince, sdylem ve eylem firetebilecegi kamusal bir alana doniismektedir. Boylelikle
genellikle kentsel mekanlar1 tanimlamak i¢in kullanilan kavram, sinirlarin1 agsmaktadir. Sanatg¢inin kamusal
alan igerisinde gercgeklestirdigi diger bir enstalasyonu da Avusturalya’da diizenlenmistir.

Sanatginin, Sidney’in simge yapilarindan Opera Binasi'nda gercgeklestirdigi enstalasyon, 1979 yilindan beri
kutlanan Mardi Grass LGBTQI Onur Yiiriiyiisii ve Festivali'ne denk gelecek sekilde diizenlenmistir. Binanin
merdivenlerinde 5 bin 200 insanin bir araya geldigi enstalasyonda, ¢iplak bedenleriyle duran goniilliiler ten
renkleri ve fiziksel 6zelliklerine gore farkli konumlarda yer almaktadir. Diger yandan fotograf ¢ekimi
yaklasik 1 saat siiren enstalasyon boyunca gondilliiler, yerde uzanirken (bkz. Sekil 3) ya da ayakta duracak
sekilde farkl pozisyonlarda belgelenmistir. Bu pozisyonlardan birisi goniilliilerin birbirlerine sarilarak
oplstiikleri performanstir (bkz. Sekil 4).

Sekil 3. Sidney No: 1, Spencer Tunick, 2010.

Bu performansta katimcilar, farkli cinsel yonelimlerine gore gelisigiizel konumlandirilmiglardir.
“Heteroseksiiel katilimcilarin egcinselleri kucaklamasini ve tam tersini saglamada zorlandigini belirten
Tunick, ‘Sonunda herkesin bir araya gelerek, dost¢a ya da askla birbirini 6pmesinden’ memnun oldugunu
belirtmektedir.” (5 bin 200 ¢iplak iinlii Opera Binasr'na yarasti, 2010). Diger bir deyisle, Tunick bu
enstalasyona katilan farkli cinsel yonelimlere sahip goniilliilleri, farkli renk tonlarina goére rastgele
siralayarak homojen bir topluluk olusturmustur. Bu homojen toplulugun enstalasyon baglaminda kamusal
alanda bir araya gelmesi, demokratik bir toplum anlayisini ortaya koymaktadir. Diger yandan Tunick bu
calismasinda, bedenlerin seksiiel goriintiileriyle ilgilenmemekte, politik ve toplumsal sinirlara karsi
koymaktadir. Sanat¢1 bu konuda: “Bedenleri, baskici hiikiimetlere ve baskici insanlara karsi bir arag olarak
kullaniyorum ve onu bir sekilde giizellik icin de kullaniyorum, béylece bir yasam patlamasi yasiyoruz” (El-
Mecky, 2017) demektedir.

Tunick, kamusal alanlarda gergeklestirmis oldugu enstalasyonlarda kullandigi ¢iplak bedenlerle toplumsal
cinsiyet politikalari, cevre kirliligi ya da toplumsal kalip ve yargilar elestirmektedir. Bu yoniiyle sanatginin
¢alismalarindaki ¢iplak beden kullanimi, sanatsal bakis agisindan erotizm ve pornografiden ayrismaktadir.
Bu baglamda sanatg¢1 enstalasyonlarini, géniillii olan bireylerin cinsel organlari belirgin olmayacak sekilde
genel planda fotograflamaktadir. Boylelikle calismalardaki ¢iplak bedenler, sehir ya da doga igerisinde doku
olusturmaktadir.
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Sekil 4. Sidney No: 5, Spencer Tunick, 2010.

7. Sonug¢

Spencer Tunick kamusal alan icerisinde diizenledigi enstalasyonlarda ¢iplak bedeni, cinsellik, erotizm ve
pornografiden arinmis sekilde sunmaktadir. Bu enstalasyonlardaki ¢iplak bedenler, doganin ve mekanin bir
uzantisi, dokusu olarak var olmaktadir. Diger yandan bireyin mahrem alanina ait ¢iplakligi, kamusal alana
tasiyarak toplumsal kalip ve yargilari, cevre kirligi ya da toplumsal cinsiyet politikalar1 gibi toplumu
yakindan ilgilendiren konular elestirmektedir. Boylelikle beden iizerindeki iktidar dinamiklerini, yine
iktidarin denetimi altindaki kamusal alan icerisinde hedefine almaktadir.

Tunick’in ¢alismalari, dogrudan sanat ile glindelik yasam arasindaki sinir1 yiktigi gibi bireylerin birlestirme
gliciinii yitirmis giiniimiiz 61ii kamusal alanmi da yikmaktadir. Farkl cinsel yonelimlerin, farkli diisiince ve
ten renklerinin bezedigi bu mekanlar, yasayan bir kamusal alana déniismektedir. Bu déniisiim, mahrem
alanin ¢ekim giiciiyle 6zel alana kapanmis ¢iplak bedenin, hem diisiinsel hem de fiziksel olarak kamusal
alana tasinmasiyla saglanmaktadir. Diger yandan enstalasyona katilim saglayan goniilliilerin, farkl irksal
ve fiziksel 6zelliklere kimi zaman da farkl cinsel yonelimlere gore gelisigiizel yerlestirilmesi demokratik bir
diizlemin de ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu demokratik diizlem kimi zaman kamusal alanla 6zdeslesen
kentsel mekanlarin bile disina tasmakta; cevre Kkirliligi tehdidi altindaki bir g6l, insanlarin diisiincelerini
ifade ettigi bir kamusal alana déniismektedir. Boylelikle sanat¢i, kamusal alan1 demokratik toplumlarin
elestirisi icin sanatsal bir arag¢ bicimine déniistiirmektedir.

Sanatc¢inin beden iizerindeki iktidar dinamiklerini hedefine alan ¢alismalardaki ¢iplak beden kullanimi bu
yonleriyle; feminizm ve farkliliklar politikas1 baglaminda tartismali gorilen, izleyicinin cinsel hazlarim
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tetikleyen erotizm ve izleyicinin bu hazlarini cinsel eyleme dékmesini saglayan pornografi temalarindan
soyutlanmaktadir. Ayrica sanatgi toplumsal agidan bireyin mahrem alanina ait olan ¢iplak bedeni, kamusal
alanda sergileyerek elestiri nesnesi haline getirmektedir.
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Ozet

Kagit, basta kitap sanatlar1 olmak tizere, sanatin hemen hemen tiim
kollarinda kullanilmaktadir. Fakat goriilen odur ki; bu malzeme daha
¢ok lzerinde ¢izgi, sekil, renk veya motif bulunan, bir ifadeyi ya da
duyguyu ileten arag olarak kullanilmigtir. Kdgidin kendisi sanatsal bir
soylem olarak ele alindiginda ise, bu g¢ergevenin daraldig:
gorillmektedir.

Malzemeyi tasarlamak amaglandiginda; kagidin igerigine odaklanarak
lretim asamasindan itibaren olanaklar1 degerlendirme geregi
duyulmustur. Boylelikle, sanatsal ifade yontemlerinin
genisletebilecegini soylemek miimkiindiir. Bu noktadan hareketle ve
cevreci bir hassasiyetle; ikincil liflerden olusan kagit hamurunda, geri
déntisiimden elde edilen tekstil liflerinin ve atiklarinin kullanildigy
kompozit bir yap1 olusturulmustur.

Geleneksel malzemelerden farkli olarak, yenilikei bir yaklasimla
deneysel bir calisma yapilmistir. Bu sekilde elde edilen recete,
kompozit iretim yontemiyle birlestirilmis ve kagidin bigimsel olarak
da yorumu deneyimlenmistir. Sanatsal sdylem, bu yeni malzemenin
ve kompozit iiretimin sundugu olanaklarla birlestirilerek Tilsimli
Gomlek formunda bir tasarima dontstirilmistir. Tilsimh
gomleklerin 06zel isleme tabi tutularak kagit vasfi kazandirilmig
kumaslardan dikildigi bilinmektedir. Bu kumaslarin dzelliklerinden
esinlenerek de, tekstil malzemeleri takviyeli kagit yapilar
(kompozitler) olusturulmustur. Bu sayede o6zgiin bir yaratim
malzemesi olarak iretilen kompozitler, tezyini sanatlarla
bagdastirilmis kavramsal bazi ¢ikarimlar igeren bir tasarimla sanatsal
soyleme doniistirilmistiir.

Anahtar Sozciikler: Kagit hamuru, tisimh
kompozit, tekstil lifleri, geri doniisiim, atik.

gomlek, tasarim,

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Sanat ve tasarim.

Abstract

Paper is a material that is used in nearly every branch of art, especially
book arts. However, it is clearly seen that paper is mainly used as a
material which transfers an expression or a feeling with its lines,
shapes, colours or patterns. When paper itself is considered as an
artistic expression, this framework seems to have narrowed.

When the purpose is to design the material; it is necessary to evaluate
the possibilities starting from the production stage by focusing on
content of the paper. In this way, it is possible to suggest that the
artistic expression methods can be expanded. From this point of view
and with an environmental sensitivity, a composite structure is
formed for secondary fiber paper pulp using waste textiles and
recycled fibers.

As an alternative to conventional materials, an experimental study has
been conducted with an innovative approach. The approach obtained
in this way has been combined with the composite production method
and the interpretation of the paper as a form was experienced. Artistic
expression was transformed into a design in the form of talismanic
shirt by combining the possibilities of this new material and
composite production. It is known that these shirts are stitched from
fabrics that have been imparted with paper characteristics by special
process. Inspired by the properties of these fabrics, paper structures
reinforced with textile materials (composites) were created. In this
way, the composites, -which are produced as original creative
material- have been transformed into artistic expression with a design
which includes certain conceptual references associated with art of
ornamentation.

Keywords: Paper pulp, talismanic shirt, design, composite, textile
fibers, recycling, waste.
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1. Giris

Insanligin en dnemli ihtiya¢c malzemelerinden biri olan kagidin kesfinden énce de, onun yerini tutabilecek
tablet, levha, aga¢ kabuklar1 ve hayvan derileri gibi malzemeler kullanildig1 gériilmiistiir. Bu ¢ergeveden
bakildiginda insanin dogasi geregi bilgisini, deneyimini, gézlemini ve duygusal disavurumlarini, gerek yazi
gerekse de cizgi, sekil veya form olarak aktarma ihtiyaci hissettigini séylemek miimkiindiir.

Glintimiize gelindiginde ise kagit, kullanim alani paradan mendile, ambalajdan mobilyaya kadar oldukca
genis bir yelpazeye sahiptir. Kagit, kullanim alanindaki bu ¢esitlilik g6z 6niinde bulundurulacak oldugunda,
yapisi geregi birbirinden bagimsiz gibi goriilebilecek pek cok calisma alanini biinyesinde barindiran ve
sanat, tasarim, mithendislik, teknoloji, moda vs. gibi pek cok disiplin icerisinde farkl perspektiflerden ele
alinan bir yapiya sahiptir. Bu anlamda iilkemizde yapilmis ¢alismalar incelendiginde, konunun daha ¢ok
orman, endistri miithendisligi ve kimya miihendisligi kapsaminda oldugu goriilmiistiir. Giizel Sanatlar
alaninda yapilan calismalar arastirildiginda ise kagidin agirlikli olarak, tasiyici yiizey niteliginde kullanilan
bir malzeme oldugu ya da restorasyon ¢alismalarina kaynaklik ettigi géze carpmaktadir. Bunlarin disinda
kalan ¢alismalarinsa daha ¢ok endiistriyel kagidin kullanildig1 ve kivirma (quilling-kagit telkari), katlama
(origami), oyma (kat’1) ya da kesme (krigami) gibi yontemlerle kdgidin sekillendirilmesine yonelik oldugu
gorilmiustiir.

Kullanim sahasindaki cesitlilik, kagidin iretimiyle ilgili olarak cesitli alternatiflere yol agmis olmasina
ragmen, endiistriyel kagitlarin sanatsal soylemi olan bir tasarima ddniistiiriilmek istendiginde sanat¢inin
ifade olanaklarina yeterli gelmedigi gézlenmistir. Bu calismada oldugu gibi, kagidi sanayilesmis hali ve
standart 6zellikleri disinda kullanmak isteyenlerin taleplerini karsilayacak nitelikte; ABD’de 43, Japonya’da
10, Avustralya ve Kanada’da 5, Almanya’da 4, Avusturya ve [srail’de 3, ingiltere’de 2, Arjantin, Bahamalar,
Filipinler, Finlandiya, Fransa, Hindistan, Ispanya, isveg, Isvicre, Italya, Nepal, Tanzanya ve Yeni Zelanda’da
ise birer adet el yapimi kagit iiretimi yapan kurulus bulunmaktadir (Giiven, Kaplanoglu ve Yangoz, 2012, s.
55-57).

Endiistriyel alanda oldugu gibi, sanatsal cercevede bicimlendirilecek oldugunda da, kdgidin teknik ve
mithendislikten bagimsiz olmadig1 gozlenmis; kagidin kendisi tasarlanmak istediginde; malzemeyi tanimak,
elde tiretim ydntemlerini bilmek ve ilizerinde alternatifler gelistirmek durumunda kalinmaktadir. Ornegin
kagitla ilgilenen pek cok sanatg1 ve tasarimci tarafindan bilinen ve hanji olarak adlandirilan bir kagit ¢esidi,
sahip oldugu birbirinden farkli 6zellikle pek cok alanda ¢alisma konusu olmustur. Bu kdgidin sanat alaninda
oldugu kadar; tekstil, moda ve endiistriyel tasarim alanlarindaki varligi, pencere, kapi, duvar kagidi,
kaplama malzemesi ve titresim paneli olarak kullanilmasi, ancak malzemenin biinyesinde barindirdigi
ozellik ve sundugu olanaklarin kesfiyle miimkiin olmustur. Ayni durumun kagidi kendine malzeme olarak
se¢mis sanatq1 icin de gecerli oldugu goriilmektedir. Malzemeyi tanimanin, onunla yapilabileceklerin
sinirlarini genisletecek en iyi referans olmakla birlikte, ilgi alanlarina gore cesitli acilimlar yapilmasini
sagladigi sdylenebilir. Ciinkii boylelikle amag elde kagit iiretmekten ziyade, bu ydontemi gesitli alternatiflerle
bulusturarak, ifade olanaklarini genisletmek olacaktir.

Bilindigi lizere icadindan beri kagit iiretimi icin su kaynaklar1 olmazsa olmaz sartlarin basinda yer almis ve
agaclar birincil lif kaynaklar: olarak kullanilmistir. S6z konusu kagit oldugunda bahsedilen bu iki unsur,
cevreci kaygilar giitmek i¢in son derece 6nemli ve yeterli sebeplerdendir. Dolayisiyla bu ¢alismada, birincil
kaynaklarindan elde edilen prosese kiyasla iiretimi ¢ok daha zor olan malzeme kaynagini, ikincil kaynaklar
olan atiklar olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bir kompozit yap1 olarak da kabul edilen kdgidin elde yapim
teknigiyle; geri doniistiriilmiis lif kaynaklar1 ve tekstil atiklari, atik kagit hamuruyla birlestirilmis ve ortaya
kompozit bir yap1 ¢ikarilmistir. Kompozit yapilarin mantiginda, bilinyesindeki bilesenlerden herhangi
birinin tek basinayken sahip olmadig: 6zelligi, farkli sistemlerin bulusturulmasi yoluyla ona kazandirmak
vardir. Zayiflayan lif yapisiyla atik ve geridoniisim malzemelerinin kaynaklik ettigi diistik vasifli bu kagit
yapl, kompozit iiretim yoluyla nitelikli hale getirilmistir.

Ozellikle son yillarda atiklarin, sanatcilarin kendileri icin sectikleri malzemeler sinifina girdigi
gorilmektedir. Alternatif malzemeler, sanat¢inin simyasi, yaratici eylemleri ve 6zgiin yorumlariyla birer
sanatsal yapita doniismektedir. Boylelikle hem atik konusunda bir farkindalik olusturulmakta, hem de
nesne lizerinden sanatsal sdylem gerceklestirilmektedir. Konu bu anlamda degerlendirilecek oldugunda
Marcel Duchamp’in 1917’de yaptig1 Cesme 6rneginde oldugu gibi sanat dis1 nesneler de, o nesnenin felsefi
bir degerlendirmesiyle birlikte sanat baslig1 altinda kendine yer edinebilmektedir. Bahsi gecen bu gériisiin
yani sira Heideger’e gore de malzeme, sanatsal bigcimlendirmenin alanini saglar ve fakat “malzeme ve bigim
hi¢cbir zaman salt nesnenin nesnelliginin temel belirlenimi degildir.” (Heideger, 2007, s. 21, 22)
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Calismanin ¢ikis noktasini olusturan alternatif malzeme ve yontem arayisi, kdgidin elde iiretim yoluyla
sundugu deneysel 6zgiirliikle birlestirilmis ve bu arayista her ne kadar atiktan elde edilen kagit hamuru
kompozit tiretim yoluyla kuvvetlendirilmeye ¢alisilmissa da, sanayilesmis kagitta hata gibi goriilebilecek
unsurlar 6nemsenmeksizin, sanat araciligiyla yorumlanmak istenen kavramsal bazi séylemlerin Tilsiml
Gomlek formunda tasarlanmasi amaglanmistir. Osmanli’da bir gelenek olarak bilinen bu gémlekler; daha
cok koruyan, sifalandiran ya da ugur veren giysiler olarak ge¢cmisten giiniimiize kalmis kiiltiir miraslaridir.
Tilsimli Gomlekler, tizerine yazilan ¢esitli ayet, dua ve sembolik anlamlarla kazandiklari islevselliklerinin
yani sira, tezyinatiyla da dikkat ceken estetik gosterise sahip tekstillerdir. Ancak bahsi gecen tiim
ozelliklerinin yani sira Tilsimli Gomlekler, bu ¢calismanin da ilham kaynaklarindan biri oldugu tizere kumas
ozellikleriyle oldukc¢a dikkat cekicidir. Giyilebilen bir tekstil olmasina ragmen kitap sanatlarinda 6zellikle
hattatlarin kullandigi bir yontem olan dharlama islemiyle yiizeyinin kagit gibi kullanilarak yazi ve tezyinata
elverisli hale getirilmesi, kagit 6zelinde malzemeye yaklasim baglaminda bu ¢alisma i¢in pencere agmis ve
recete hazirlamaya yonlendirdigi gibi, yiizeyindeki bezeme anlayis unsurlari ve 6zgiin formuyla da sanatsal
uygulamada yer almistir.

1.1. Kagit Uretimi

Giiniimiiz kagidina en ¢ok benzeyen malzemenin M.0. 105 yilinda Cin Hanedanligindan Tsai Lun tarafindan
iretildigi kabul edilmektedir. Tsai Lun, dut agacinin dis tabakasini, 6zellikle bogiirtlen liflerini ve buna
benzer ¢alilarin dallarini sicak suda kaynatip déverek lifli bir kiitle elde etmistir (Varlibas, 2010, s. 1). Lun,
bol su icerisinde dagittig1 bu lifli kiitleyi, kabaca dokunmus kumasin gerdirilmesiyle olusturulan bir siizme
kasnagi tizerine dokerek, ilk kagidi elde etmistir. Bazi kaynaklarda bunlara ek olarak hurda balike¢1 aglarinin
ve pamuklu eski bezlerin kullanildig1 da gegmektedir (Giiven vd., 2012, s. 49).

Aslinda giiniimiiz kagit iiretim teknigi de temel yapu itibariyle bu asamalardan ¢ok farkli degildir. Oncelikle
bireysel liflerden olusan kdgit hamuru iiretilmektedir. Oldukca seyreltik bir siispansiyon halinde hazirlanan
hamur, ince elegi olan kaliplarda stiziilerek kagit taslagi elde edilmektedir. Yas haldeki bu taslak kademeli
olarak preslenip kurutulmakta ve sonu¢ olarak kagit elde edilmektedir. Kisacas1 Tsai Lun’un kullandig1
yontemin, Sekil 1’de goriilebilecegi gibi, bir anlamda en ilkel termo mekanik kagit hamuru tiretimi oldugunu
soylemek miimkiindiir (Varlibas, 2010, s. 1).
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Sekil 1. Kagit yapim asamalari (Yalgin, 2017).

Kisaca tanimlanacak oldugunda kagit; “bitkisel seliilozun mekanik veya kimyasal yollarla liflendirilmesiyle
veya kullanilmis kdgitlarin yeniden liflendirilmesi ile elde edilen hamurlardan iretilen, tizerine baski
yapmaya elverisli tabaka” (Yakut, 2012, s. 68) ya da geleneksel olarak, sulandirilmis hamur halindeki liflerin
ince bir slizgec iizerinde olusturdugu kece levha, olarak ifade edilebilir (Karahan, 2008, s. 2). Dolayisiyla
kagit hamuru icin de, “...bireysel hale getirilmis seliilozik lif kiimeleri” (Kémbeci, 2014, s. 14) tanimini
yapmak mimkiindiir.
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Kagitcilikta lignoseliilozik bir hammaddeden elde edilen ve ilk defa kagit yapiminda kullanilacak olan lifler
primer lifler (virgin fibres, birincil lif), atik kagitlarin islenmesi ile elde edilen lifler ise sekonder lifler (ikincil
lif) olarak tanimlanmaktadir (Karahan, 2008, s. 4). Ancak ikincil lif sinifina giren atik kagittan yeniden kagit
iretiminde, islem basamaklarinda bazi sorunlar yasanmaktadir. Bu sorunlari en aza indirgemek amaciyla;
atik kagitlari orijinal derecelerine gore siniflandirarak toplamak, geri doniisiimlii kagit Giretiminin ilk ve
o6nemli bir agsamasidir (Selimbeyoglu, 2001, s. 47). Benzer tiirdeki kagitlarla yapilmis geri doniisiim islemi;
geri kazanilan seliiloz liflerinin kalitesini ytikselttigi gibi, prosesin verimini de olumlu yénde etkilemektedir
(Erentiirk, 2014, s. 12). Kullanilmis kagitlar temel olarak karisik atiklar, oluklu ambalaj atiklari, eski gazete
kagitlary, seliiloz alternatifi atiklar ve yiiksek vasifli matbua atiklar olarak siniflandirilabilir (Yakut, 2012, s.
70).

Geri doniistiirilmis kagitlar farkli 6zelliklere sahiptirler. Bu kagitlarin dogasinda ve kalitesinde; kullanilan
atik kagidin cinsi, ham seliiloz kullanilmigsa bunun geri doniistimli kagitla karisma orani, temizleme ve
iretim asamalarindaki detaylarin hepsi birden etkilidir (Selimbeyoglu, 2001, s. 9). Geri déniistimiin
genellikle lifler, dolayisiyla da kagit iizerinde istenmeyen etkileri bulunmakta, selillozun yapisinda
degisimler meydana gelmektedir. Bu duruma o6rnek olarak; geri doniisiim esnasinda liflerin sisme
yeteneginin kaybolmasi ve esnekliginin azalmasi, miirekkep, yapiskan gibi var olan Kkirleticilerin liflerle
birlesmesi gosterilebilir (Bozkurt, 2012, s. 8).

Geri doniistiriilmiis kagidin fiziksel ve optik 6zelliklerini iyilestirmek adina yapilan calismalardan bazi
¢ikarimlar yapilmakla birlikte, elde edilen verilerin kagit hamurunda kullanilan lif 6zelliklerine bagl olarak
degiskenlik gosterebildigi sonucuna ulasilmistir. Bahsi gecen duruma 6rnek olarak; geri dontisiimden kagit
yapim asamasinda, liflerin yeniden sisme ve bag yapma 6zelligini kaybetmesi nedeniyle dévme gibi yogun
bir islemin liflerin 6zelliklerini yeniden kazandirmak icin gerekli oldugu goriilmiis, ancak dévmenin
etkisinin hamur tiiriine de bagh oldugu gozlenmistir. Bunun yani sira, ddvme islemi dogru yapilmadigi
takdirde de, lif uzunlugunda kisalma ve yirtilma direncinde azalma meydana gelir. Bu islem ¢cogu zaman
iretim kapasitesi ve drenajin azalmasina sebebiyet verdiginden yeniden kagit hamuru iiretiminde direng
ozelliklerini gelistirmek icin dovme islemine alternatif olarak kimyasal katki maddeleri kullanimi da
mevcuttur. Ornegin, iiretimde kullanilan katki maddeleri ve iiretim yardimcilarindan olan sap ve yapistirma
kimyasallarinin, geri doniisiim potansiyelini beklenenin 6tesinde azalttig1 ifade edilirken (Erentiirk, 2014,
S. 24, 26); baz1 arastirmacilar da atik kdgitlarin geri déniisiimiinden elde edilen seliiloz liflerinin yeniden
kagit imalinde kullanilmasi esnasinda kagit hamuruna belirli oranlarda CMC (Karboksi Metil Seliiloz),
nisasta ve sap katilmasinin, kagida fiziksel ve optik dzelliklerde artis meydana getirdigini ve ayni liflerin
geri doniislim sayisini artirdigini agiklamislardir (Bozkurt, 2012, s. 7). Kimyasal bir yontem olarak liflerin
soda ile muamele gordiigii uygulamalar da bulunmaktadir. Atik kagidin sodyum hidroksit ile muamelesi,
geri doniistiriilmiis liflerin direnc¢ 6zelliklerini ve serbestlik derecelerini arttiran bir yéntemdir. Ancak
bahsi gecen tiim bu tespit ve gozlemler yukarida da ifade edildigi gibi, kagit hamuruna ve bunun ic¢in
kullanilan lif 6zelliklerine bagl olarak degiskenlik gosterebilmektedir (Erentiirk, 2014, s. 21,27).

1.2 Kompozit Malzemeler

Kompozitler; bir ara ylizey ile ayrilmis olan, kimyasal ve fiziksel olarak en az iki farkli fazdan olusan
malzemeler olarak tanimlanabilirler (Jose vd. 2012, s.3). Insan yapis1 bir kompozit tipik olarak; siirekli
matris fazina yerlestirilmis olan kati, saglam, dogasi itibariyla da cogunlukla lifli yapidaki takviye fazindan
olusmaktadir (Fowler, Hughes ve Elias, 2006, s. 1781).

Kompozit yapilarin mantiginda; bilesenlerin herhangi birinde tek basinayken ulasilamayan yapisal veya
fonksiyonel olanaklari, daha kullanigsh bir sistem ile miimkiin hale getirmek i¢in farkli sistemlerin
birlestirilmesi vardir. Bu amag¢ dogrultusunda en ilkel kompozit 6rnegi olarak, bina insasi i¢in saman ve
¢amur karisimindan tugla formu olusturmak goésterilmektedir (Jose vd., 2012, s. 3-4). Goruldugi gibi, ilk
¢aglardan beri kirillgan malzemelerin i¢ine bitkisel veya hayvansal lifler ilave edilerek malzemenin 6zelligi
gelistirilmeye calisilmistir. Kerpic iiretiminde Kkilli camur i¢ine katilan saman ve sarmasik dallar gibi, sap
ve lifler kerpicin mukavemetini artirmaktadir. Bunun yani sira, 6zellikleri ve lif yonleri farkli agac levhalar
list iiste istiflenerek yapilan ok yaylar1 (Zor, 2018, s. 7-8) ya da kagidin kendisi de, kompozit malzemeye
gosterilebilecek basit 6rneklerdendir. Sonug¢ olarak, kompozit yapilarda iki veya daha fazla sayida
malzemenin bir araya getirilmesiyle; bilesenlerin kendi dzelliklerinden daha farkli ve istlin nitelikler
kazandirilabilecegi gibi, biinyelerinde barindirdiklar1 iyi 6zelliklerini bir araya getirmek de miimkiin
olabilmektedir. Bu yapilar bir karisimdir, ancak bu karisimda bilesenler kimyasal olarak birbirlerini
etkilemezler, birbirlerinin i¢inde bir ¢6zme ve ¢dziinme olay1 da gerceklesmez.
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Uzun dmiirleri, hafiflikleri, yiiksek kimyasal ve mekanik dayanimlari gibi iistiin nitelikleri nedeniyle tercih
sebebi olan kompozit malzemenin, ayn1 anda tim 6zelliklere ulasmasi beklenemez; ancak malzemenin
iretiminde hedeflenen amac ve kullanim alani dogrultusunda gelistirilebilir (Alpyildiz, 2010, s. 1).

Kompozit materyaller; siirekli faz olarak da adlandirilan matris fazi, matris malzeme ile cevrili olan takviye
faz1 ve bu fazlardan farkli olan yapilari ve 6zellikleri ile ara ytlizey fazi olmak tizere temelde li¢ ana fazdan
olusmaktadir (Erdem Ismal ve Paul, 2018, s. 378). Matris, takviye edilen malzemedir ve kompozit
malzemenin ana bilesenidir (Ulcay, Akyol ve Gemci, 2002, s. 94). Matrisin kompozit yap1 icindeki gorevinin;
takviye malzemenin etrafin1 sarmak, onu baglamak, takviye malzemelerini bir arada tutup ytiki takviye
malzemesine iletmek, her bir takviye malzemeyi kendi icinde izole etmek ve fiiretilen kompozitin
olabildigince net sekline yakin bir yiizey kalitesine sahip olmasini saglamak oldugu sdylenebilir. Kompozit
bilesenlerinden ikincisi olan takviye malzemelerde, “takviye edici fazin geometrisi, takviye malzemesinin
etkisini belirleyen 6nemli bir parametredir. Baska bir deyisle kompozit malzemenin mekanik 6zellikleri,
takviye edici pargaciklarin geometri ve boyutunun bir fonksiyonudur.” (Kuzu, 2011, s. 4, 5)

Kompozitleri; matris malzeme, takviye malzeme, lif, recine ve iiretim ¢esidine gore siniflandirmak
miimkiindiir (Erdem ismal ve Paul, 2018, s. 382-383). Kompozit bir yapida kullanilan takviye elemanlar1 da
kendi icinde ayrica siniflandirilarak malzemenin sekline ve yerlestiriime bicimine gore; lifli
(kesikli/kesiksiz), par¢acikl (tanecikli), tabakal ve karma kompozitler olarak adlandirilmaktadir.

1.3. Malzemeye Yaklasimda Ozgiin Karakterde Bir Miras: Tilsimli Gomlekler

Tilsimli Gomlekler, Osmanli déneminden gliniimiize kadar gelmis ve sekiz bin ¢6zgii ipiyle gerceklesen
dokuma teknigiyle (Giiven, 2014, s. 17) yalnizca moda ve tekstilin degil, izerindeki sembolik unsur ve
bezemeleriyle, gok biliminden kitap sanatlarina kadar pek ¢ok arastirmanin konusu olmus essiz birer kiiltir
mirasi olarak kabul edilen donem giysileridir. Bu gémlekler; onu giyen kisiyi kotiiliiklerden korumasi, sifa
vermesi ya da savasta galibiyet kazanmasi i¢in, lizerine g¢esitli yazi, sayi, simge ve sembolik unsurlar
uygulanan o6zel tasarim giysilerdir. Giyilebilen tekstil olmalarina ragmen yiizeyini kagit gibi
kullanabilmeleri dhar adi verilen bir islemle, kumasa kagit 6zelliginin kazandirilmis olmasiyla miimkiin
olmustur. (Tezcan, 2013, s. 679). Yapilan arastirmalarda gomleklerin; hattatlarin kagidi terbiye etmek i¢in
kullandiklar1 6zel bir teknik olan aharlama islemiyle yaziya elverisli hale getirilen ince pamuk kumaslardan
dikilerek, nakkaslar atdlyesinde islendigi tespit edilmistir (Giiven, 2014, s. 16). Gomlekler icin kesilen
parcalar, lizerine yazi, motif gibi diger islemler yapildiktan sonra birlestirilmistir. Kagit muamelesi
gosterilen bu kumaglar yiizeyindeki islevsel mahiyetteki bazi uygulamalarla birlikte, barindirdigi dénemin
bezeme anlayisiyla da tezhip sanatina yakinligiyla da dikkat ceken, islevsel oldugu kadar gorsel estetige de
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Sekil 2. Tilsimhi Gomleklerin 4 grupta toplanan kesimlerine gére hazirlanmis sematik ¢izim tablosu
(Tezcan, 2011, s.17).
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Tezyinati kadar form 6zellikleriyle de dikkat ¢ekici olan bu gomlekler; Topkap1 Saray1 Miizesi'nde Osmanl
tekstili ve padisah giysileri lizerine ¢alisan Tezcan'in (2011, s. 16) ifadeleriyle, kesimlerine gore dort gruba
ayrilmaktadir. Sekil 2’'de goriilecegi lizere gomleklerin ilk grubunu; kaftan goériiniimiinde, boyu diz altina
kadar inen, 6nii acik, yakasiz, kisa ya da uzun kollu olabilen gémlekler olusturmaktadir. ikinci grup
gomlekler kalgalara kadar inen, dnii gobege kadar ya da tamamen agik, kisa kollu, genellikle yakasiz olmakla
birlikte nadiren 5 cm yiikseklikte dik yakali gémleklerdir. Onden ¢apraz kapanan iiciincii grup ise, ikinci
grubun bir ¢esididir. Son olarak doérdiincii grup da iki yami acik, bele kadar uzun ve bastan giyilen
gomleklerden olusmaktadir.

2. Materyal ve Yontem

2.1. Calismada Kullanilan Aletler, Malzemeler ve Maddeler

Calismada kagit kalibi, dikdortgen kesitli legen, hassas terazi, kova, mikser, cam beher, iitii, boncuk ignesi,
nakis iplikleri, nakis makasi, kagit tela, kurutulmus cicekler, atik kagitlar, emici bezler, keten kumagslar, jiit
(geri dontstiirilmiis), sentetik agirlikl atik lif (geri doniistiiriilmiis), poliester (geri dontistiiriilmiis), keten,
pamuk (geri donistiiriilmiis), sentetik (geri doniistiiriilmiis), soya lifi, viskon, tiil gibi ince dokulu atik
kumaslar, matris olarak sodyum aljinat, dolgu malzemesi olarak ise pirin¢ kepegi posasi kullanilmistir.

2.2. YOntem

Daha 6nce de ifade edildigi tizere kagit, yapisi geregi deneysel dzgiirliik alan1 genis bir malzemedir ve yeni
malzemeler; tipki bu ¢alismaya kagit muamelesi gosterilmis kumas 6zelligiyle esin kaynagi olan Tilsimh
Gomlekler gibi, hemen her alanda kullanicisi i¢in bir ilham kaynagi olmaktadir. Yukarida da ifade edildigi
gibi, giyilebilir tekstiller olan bu gémleklerin kumaslarina, kitap ve tiirevi sanatlarla ilgilenen sanat¢ilarin
kullandiklar1 bir ydntem olan aharlama islemi uygulanarak, kumasin kagit yiizeyi gibi kullanilarak yazi ve
tezyinata elverisli hale getirilmesi miimkiin olmustur. Bir kiiltiir mirasi niteligindeki bu gémleklerde
goriilen malzemeye olan alternatif yaklasim ve farkl bakis acisi, onu 6zgiin kilmis ve ytlizeyindeki bezeme
ve islenen konularla astrolojiden modaya pek ¢ok ¢alisma alanin dikkatini ceken sanat degerinde tekstiller
haline getirmistir. Kendi kiiltiriimiize ait ve birden ¢ok &zellige ayni anda sahip olan bu gomlekler,
calismanin konusuna kaynaklik teskil eden kagit 6zelinde, malzemeye yaklasim bakimindan esin kaynagi
olmustur. Bu sayede yapilan deneysel bazi ¢calismalar neticesinde ulasilan recgeteyle ortaya kagit ve tekstil
yapili kompozitler ¢ikarilmistir.

Ister endiistriyel, ister elde {iretim yéntemiyle olsun, kagit elde etmek istendiginde olmazsa olmaz
sartlardan biri su, digeri de seliiloz kaynagi olan agaclardir. Ancak bu calismada kompozit lretimiyle
ulasilmak istenen tekstil tutumlu kagit yapilarda, farkli oranlarda olmakla birlikte her ikisinin de ortak
paydasi olan seliiloz ve lif kaynaklarini, atiklar ve geri doniistiiriilmiis malzemeler olusturmaktadir.

Cesitli kurum ve firmalardan geri doniistiiriilmiis tekstil lifleri ve seliiloz atiklarindan yeniden elde edilmis
kagit hamuru temin edilmistir. Bu malzemeler kullanilarak yapilan deneysel calismalar neticesinde
optimum degerde bir regetede karar kilinmistir. Bu receteyle edinilen islevsel kazanim, artik yalnizca kagit
olmadig gibi, tekstil sinifina da girmeyen yeni bir yaratim malzemesi sunmustur. Bu sayede yalnizca
mirekkep, baski veya yaz ile sinirlandirilamayacak, duyusal ve deneysel deneyimlere acik tasarimlara
olanak saglayan estetik bir yap1 olusturulmustur.

Kagit Uretimi bashg1 altinda detayli olarak aciklandig: iizere, ilk selilloz kaynaklar1 bilinmeyen atik
kagitlarla tek tip bir recete olusturabilme olasilig1 diisiiktiir. Bu nedenle, kagit hamuru fabrika fire ve
1skartalarindan yeniden iiretilmis hamur sabit tutularak, tek kaynaktan elde edilen seliiloz kaynagi ile
hazirlanan regeteden; kesikli (siireksiz) ve kesiksiz (siirekli) lif takviyeli kompozitler elde edilmistir. Kagit
ve kompozit malzeme {liretim yontemlerine dair toplanan veriler, bu ¢alismada da goz ardi edilmemis ve
yapilan deneysel calismalar neticesinde optimum degere ulasilan regeteyle, malzemeye miidahale
olanaklar1 gozlenerek duyusal ve deneysel kazanimlar saglanmistir. Elde edilen tekstil malzemeleri
takviyeli kagit yap1 (kompozit malzeme) recetesi ise su sekildedir:

* Kagit hamuru: Fabrika fire ve 1skartalarindan geri déntistim

*  Kagit hamuru/Banyo miktar1: 100 g kagit hamuru i¢in 10 L su (%1)

* Dolgu maddesi: 20 g piring¢ kepegi posasi

*  Matris malzeme: 10 g sodyum aljinat (suyla karistirilarak)

* Takviye malzemesine gore kompozit tiirii: Pargacik ve lif takviyeli sandvi¢ yapili kompozit
* Lifyerlestirme bigimi: Kesikli ve kesiksiz

* Takviye elemant: Jiit, (sentetik agirlikli) atik lif, poliester, keten, pamuk, viskon, kagit ip
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*  Kuruma siiresi: Oda sicakliginda 2 giin

¢ Uygulama: Kagit hamuru 1 L su igerisinde bekletilerek lif agilmasi saglanmistir. Tam ¢6ziilme
saglanamadig icin lifler, bir karistiric1 yardimiyla dagitilmis ve banyo suyunun kalan kismi da
tizerine ilave edilerek %1 yogunlukta hamur hazirlanmistir. Matris olarak kullanilan sodyum
aljinat, suya karistirilarak sismesi saglanmis ve piring kepegi posasi dolgu malzemesi olarak
banyo suyuna ilave edilmistir. Kompozitin ilk tabakasi elekten ¢ikarilmadan, kagit iple oriilen
kafes seklindeki file ara yiizeye serilmis ve kompozitteki tutumlarini gézlemek amaciyla farkl
ozellikteki lifler kafes i¢lerine yerlestirilmistir. Ikinci tabaka kompozit de hazirlanarak elek
tizerindeki kompozitin lizerine yerlestirilmis ve Sekil 3’te ¢esitli liflerden olusan uygulama
orneklerinde goriilecegi gibi kurumasi saglanarak, liflerin fiziksel durumlar: gézlenmistir.

S |

Sekil 3. Soldan saga list sira: Jiit lifi, atik lif ve poliester lifinden olusan kompozitler.
Soldan saga alt sira: Keten lifi, pamuk lifi, viskon lifinden olusan kompozitler.

3. Sanatsal Uygulama

Sanatin hemen her dalinda oldugu gibi, bu calismaya da kiiltiirel bir deger yansimis ve sanatsal uygulamada
Tilsimh Gémleklere yer verilmistir. Bu gdmleklerin kumas 6zelliginin, malzeme baglaminda ilham kaynag:
oldugu calismada elde edilen kompozitler, Tilsimli Gomleklerin 6zelliklerinden biri olan, 6nden ag¢ik, yakal
ve kisa kollu gomlek formunda tasarlanmistir. Sekil 4’te goriilecegi gibi Hazan ad1 verilen ¢alismada, Tiirk
Tezyini sanatlarin sembolik anlam ve bezeme araciligiyla birlikte yasam déngiisii konu alinmistir.

Sekil 4. Hazan, Esra Dereli, 2018
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Calismanin tasarim unsuru olarak kullanilan kuru yapraktaki kurt yenikleri, Tiirk tezyini sanatlarinda sik¢a
kullanilan bir teknik olan ¢ift tahrir teknigiyle bagdastirilmistir. Sekil 5’te yenik yaprak 6rneginde goriilen
pozitif-negatif alanlar, Sekil 6’da uygulanan stilize ciceklerin ¢ift tahrir tekniginde ¢alisilma prensibini
olusturmustur.

Sekil 6. Cift tahrir teknigi ve doku detay1.
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Kompozitte kullanilan tiil kumasin deseni, tasarimin dn yiiziinde serbest bir form olusturmustur. Sekil 7°de
goriilecegi gibi malzemenin olusturulmasi esnasinda kompozit yiizeye miidahale edilerek, kumas
goriniimi alacak sekilde doku olusturulmustur. Bu bigimsel dokunuslarin yani sira Sekil 6’da goriilen tiiliin
cicek dali deseni renklendirilmeden doku seklinde birakilarak, ilkbaharla birlikte yeserecek olan
tohumlarin, toprak altindaki varligi vurgulanmistur.
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Sekil 7. Kompozit yapida doku detay1.

Netice olarak; kompozit sinifina giren tekstil malzemeleri takviyeli kagit yapiyla; duyusal ve deneysel bazi
miidahale ve asamalardan sonra kavramsal cergevedeki sdylemi atik ve geridoniisim malzemeleriyle
desteklenen yasam go6zlem ve dongiisiiniin irdelendigi, Tilsimli Gomlek formunda tasarlanan sanatsal bir
uygulama ortaya konmustur.

4. Bulgular ve Tartisma

Yapilan tespit ve kazanilan edinimler ¢cergevesinde, atik ve geri doniisiim kaynaklarindan elde edilen kagit
hamurunun kompozit iretim yontemiyle bulusmasinin, malzeme olarak kdgidi se¢mis sanatgilarin
uygulamalarinmi destekleyici nitelik tasidig1 deneyimlenmistir.

Hazirlanan regeteyle olusturulan malzemenin iiretimi esnasinda bazi tespitler yapilmistir. Bunlardan ilki,
atik kagitlardaki lif agma sorunu olmustur. 12 saat suda bekletilen kagit hamurunda yeterli lif agilmasi
gozlenmeyince, 5 g sodyum karbonat eklenmis ancak yine de istenen diizeyde dagilim saglanamamaistir.
Bunun iizerine lifler bir karistiric1 yardimiyla dagitilmistir, fakat hali hazirda hornifikasyona ugramais liflerin
boylarinin da kisalmasiyla birlikte, kompozitin dayanikliligi diismiis ve liflerin daha fazla zarar gormemesi
adina sodyum karbonat kullanim disina ¢ikarilmistir. Dolgu maddesi olarak kullanilan ve yine bir atik olan
piring kepegi posasindan elde edilen kompozitin tutumunun olduk¢a yumusak ve ince oldugu gorilmiistiir.
Takviye eleman olarak kullanilan lif ¢esidine bagh olarak kompozitin dayaniklilig1 degiskenlik gostermekle
birlikte, en yiiksek dayanimin keten ve jiitte oldugu goézlenmistir.

Bunlarin yaninda kompozit tiretim yontemi de, calismaya bazi olanaklar saglamis; Sekil 7°deki gibi heniiz
yas haldeki kompozit ylizeye miidahale edilerek, hem doku olusturulabilmis, hem de ara yiizeyde takviye
elyaf olarak kullanilan soya lifleri yer yer yiizeye ¢ikarilarak kumas etkisi olusturmak mimkiin hale
gelmistir. Kompozit liretim yontemi sayesinde olusan ara yiizey ise, malzemeyi yorumlamay1 kolaylastiran
bir unsur olmustur. Ornegin Sekil 6’ da, kompozit ara yiizeyine yerlestirilen tekstil atig1 ile yukarida da ifade
edildigi tizere toprak altindaki tohumun varligina atif yapilabilmis ve bu sayede ifade diline olanak
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dogmustur. Yine Sekil 5’de kullanilan yaprak da, bu iiretim sekli sayesinde yukarida bahsedildigi gibi cift
tahrir teknigiyle bagdastirilabilmis ve bir anlam biitiinliigii kurmak miimkiin hale gelmistir.

5. Sonug

Pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat ve tasarim alaninda da deneysel calismalara ilham kaynaginin yeni
malzemeler oldugu goéz oniinde bulunduruldugunda, bunun sanata yansimasi ka¢inilmazdir. Bu arayis
icerisinde geleneksel yontemleri destekleyerek 6zel iiretim metotlar1 sonucunda ortaya ¢cikan kompozit
yapilar, bu ¢alisma i¢in de tetikleyici unsur niteligindedir.

Kagidin tarihsel siireci, icerisinde bulundugu c¢agin kosullarinca ve ihtiyacglarinca farklihik gostermis,
dolayisiyla giiniimiize gelindiginde teknolojinin sagladigi olanaklarla birlikte farkli ihtiyaclara cevap
verecek nitelikte cesitlilige ulasmistir. Bu cesitlilik elbette ki boya, baski ya da miirekkep yoluyla kagit
ylzeyini kullanacak olan sanatgi i¢in fayda saglayacaktir. Ancak kdgidi yorumlamak isteyen sanat¢inin kagit
hamuruyla tanisip, amacina uygun degisikliklerle birlikte hazirlayacagi receteyle hareket alanini
genisletebilecegi bu ¢alismada da deneyimlenmistir. Kagidin endiistriyel halinden bagimsiz olarak elde
iretim gerektirdigi durumlarda, geleneksel yontemler disinda bu ¢calismaya konu edildigi sekilde sistematik
bir yaklasima sahip olmayan halihazirdaki birka¢ recetenin referans alindigi gézlenmistir. Glintimiizde bu
tarz disiplinlerarasi ¢alismalarin 6nem kazandigi ve bunun gerekliligi géz ardi edilmeyerek biiyiik oranda
mithendislik ve kimya bilgisi gerektiren kagidin; teknik, sanat ve tasarim is birlikteliginde
degerlendirilmesinin yapilacak yeni calismalar i¢in farklh bakis acilari olusturacag: diisiiniilmektedir.
Halihazirda bu vurgu Tilsimli Gomleklerin kumas 6zelliginde dikkat cekmis ve malzemeye olan bu yaklasim,
bakis acisini genisleten bir faktor olarak ¢alismanin da konusu olmustur.

Siklikla vurgulandig iizere, yapisi geregi kullanim alani oldukga genis bir malzeme olan kagit; sanat, hatta
tasarim ozeline indirgendiginde de sundugu olanaklarla duyusal ve deneysel aktarimlarin temel tasiyicisi
roliinii Gistlenmektedir. Geleneksel yontemlerle baslayan elde kagit yapimi; alternatif iiretim yoéntemlersi,
kullanilan malzemenin sagladigi olanaklarin farkindaligi ve edinilen deneyimlerle birlestiginde, daha 6zgiir
ve 0zgiin dilde bir sanatsal sdylem ortaya koyulabilmektedir. Amag¢ her ne kadar sanatsal bir malzeme
iretmek olmasa da; sdylemini sanat yoluyla gerceklestirmeyi tercih eden kisinin, araci olarak kullanacagi
malzemeye olan tanisikligi, aktaracak oldugu séylem icin kullandigi dili daha 6zgiin kilabilecek bir unsur
olarak goriilmektedir.

Kagit 6zelinde bircok alt baslik acan bu ¢alismada; malzeme olarak secilen kagit, tekstil lifleri ve kompozit
iretim yontemleriyle Tilsimli Gomlek formunda bulusturulmus ve bu sayede atik ve geridoniistiiriillmiis
kaynaklardan elde edilen malzeme bicimlendirilerek sanatsal yaratima dontstiirilmistiir.
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Ozet

Anlam kavrami her olusumun igerisinde bulunmaktadir. Anlam
kisiden kisiye gore degisim gostermemektedir. Bu durum da anlamin,
ickin bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Gostergebilimde
o6nemli olan igkin durumda bulunan anlamin yorumlanip
degerlendirilerek ortaya konmasidir. Bdylelikle anlamlandirma
dedigimiz kavram ortaya ¢ikmaktadir. Gostergebilim anlamdan
ziyade anlamlandirmay1 inceleyen bir bilim dalidir. Anlam tek olmakla
birlikte anlamlandirma degisim gostermekte ve boylece ortaya farkh
anlamlandirma bigimleri ¢ikmaktadir. Gostergebilim ¢alismalar:
zaman igerisinde ortaya c¢ikmakla birlikte Fransiz Gostergebilim
Okulu ve Charles Sanders Peirce etrafinda sekillenmigtir. Fransiz
Gostergebilim Okulu, Algirdas Julien Greimas etrafinda sekillenirken,
Amerikan Ekolii olarak adlandirabilecegimiz yonelim ise Peirce’nin
ortaya koydugu yaklasim temelli sekillenmistir. Her ne kadar Greimas
ekoliinde felsefe 6nemli bir yer tutsa da Peirce ekoliinde felsefe,
mantik ve matematik temelde yer almaktadir. Bu durum iki yaklasim
arasindaki farki da ortaya koymaktadir. Greimas yaklasimi metinlere
ve diger calisma alanlarina kolaylikla uygulanabilirken Peirce’nin
yaklagimi sahip oldugu temeller ve bakis agisi nedeniyle daha kisith
bir inceleme ve galisma alani sunmaktadir. Bu ¢alismada ele alinan
Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi
Dersi adli tablosu Peirce’nin gostergebilim yaklasgimindan yola
cikilarak ¢oziimlenmeye calisilmistir. Coziimleme siireci lgliiklere
dayandirilarak ve her bir igclik ayri ayri basliklarda ele alinarak
gergeklestirilmistir. Bu ¢alismanin diger alan ¢aligmalarindan farki
Peirce’nin tiim gosterge Ugliiklerini ele alip incelemesidir. Boylelikle
bir sanat eseri Peirce’nin tgliiklerinden faydalanilarak mantiksal ve
gostergebilimsel olarak ¢oziimlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Gostergebilim, Charles Sanders Peirce,

Rembrandt, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi, sanat.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Gostergebilim, dilbilim, giizel
sanatlar.

Abstract

The concept of meaning has existed in every formation. The meaning
is not varied from person to person. That fact shows that the meaning
has an implicit structure. The important thing in Semiotics is to reveal
the meaning, which is implicit, by interpreting and evaluating. Thus,
the concept of signification has appeared. Semiotics is a science that
studies about the signification rather than meaning. While the
meaning is unique, the signification has showed an alteration and
thus, there have been different kinds of signification. Although
Semiotics studies have emerged over time, they have been shaped
around the French Semiotics School and Charles Sanders Peirce. While
the French Semiotics School has been shaped around Algirdas Julien
Greimas, the approach which can be called American School has been
shaped around the Pierce’s approach. Although philosopy has an
important place in the school of Greimas, the school of Peirce has been
based on philosophy, logic and mathematics. That fact has revealed
the difference between the two aproaches. While the approach of
Greimeas can be easily applied on texts and other study fields, the
approach of Peirce has suggested more limited analysis and study
field because of its fundementals and perspective. In this study, the
painting entitled the Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp by
Rembrandt Harmenszoon van Rijn has been analysed based on Peirce
Semiotics approach. The analysis process has been based on triads
and each triad has been discussed in separate titles. The difference
between this study and other field studies is that Peirce's all sign
triads are analyzed. Thus, an artwork was analyzed logically and
semiotically by making use of Peirce's triads.

Keywords: Semiotics, Charles Sanders Peirce, Rembrandt, Anatomy
Lesson of Dr. Nicolaes Tulp, art.
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1. Giris

Dilbilimin gidisatina yon veren Ferdinand de Saussure’iin gdstergebilim yaklasimiyla Charles Sanders
Pierce’nin yaklasimi birbirinden farkli bir goriiniim sergilemektedir. Saussure’iin semiology kavrami
dilbilimin bir alaniyken Peirce’nin semeiotic kavrami felsefenin bir alanmi olarak gecmektedir. Peirce’nin
gosterge kuramindan tam olarak yararlanilmak isteniyorsa felsefe icerisinde yer alan paradigmalar tam
olarak aciklanmalidir (Deledalle, 2000, s. 1). Saussure ¢alismalar: i¢in kendine dilbilim alanim secip
buradan elde ettigi verilerle bir yol cizerken Peirce calismalarinin temeline mantik, felsefe ve matematigi
koymustur.

Saussure gosterge calismalarini ¢agdaslarinin aksine dil dis1 gostergelerle kisitlarken, Peirce ise gosterge
calismalarini hem dil dis1 hem de dilsel gostergeler iizerinden sekillendirmistir. Peirce i¢in gostergebilim
tam anlamiyla mantigin diger adidir (Deledalle, 1978, s. 29). Peirce, gostergeler arasinda dogallik ve
yapaylik iizerinden bir smniflandirmaya gitmistir. Bu simiflandirmayir yaparken ayrimin mantiksal
farkliliklardan kaynaklanmamasi nedeniyle iki smifa ayirma islemini smirlandirmamistir. Aksine,
belirtilerin ayn1 mantiksal siniflandirma icerisinde dogal ve yapay gosterge oldugunu anlatmistir (Deledalle,
1978, s. 30).

Paradigma kavrami disiplinler arasi bir kavram olarak gorilmekle birlikte belirlenmis bir disiplinin
uygulayicilarinin ortak varligidir. Belirli bir disiplinin her {iyesinde bulunabilir. Ayni zamanda bu disiplinin
alt dallarinda bulunan kurallar ve kuramlar biitiiniidiir (Koerner, 1972, s. 258). Felsefede paradigma
felsefenin uygulama alanlarinin ortak yapisidir. Bu sayede felsefe hem kendi icinde hem de bagka alanlarla
ilgili olarak etkilesime gecebilir. Boylelikle hem felsefeyi hem de felsefenin iliskili oldugu alanlar1 kapsayan
bir kurallar biitinii ortaya c¢ikmaktadir. Peirce’nin goésterge kuramini anlamak icin bu kurallarn
anlamlandirmak gerekmektedir.

Mantik Peirce’nin ¢alismalarinin temelinde yer almaktadir. Mantik, Mantik Kurami temellidir. Mantigin
temel gorevi, usavurma giiciiniin bagh oldugu kosullar: tespit etmektir (Peirce, 2016, s. 35). Mantik, bazi
bilgilerin dogru bazi bilgilerin ise yanlis olabilecegini varsayarak olasi gercekler arasindan algilanabilir
iliskilerin ne olmasi gerektigini tespit etmeye ¢calismaktadir. Bu tanim psikoloji alaninin mantik tanimina zit
bir goériiniim ortaya koymaktadir (Peirce, 2016, s. 43). Peirce gostergebilim yaklasimini olustururken
mantik alanindan da yararlanmistir. Peirce’nin mantiga yaklasimi psikoloji alanindan uzakta olup
matematige yakinlik gostermektedir. Var olan bir bilginin dogru ya da yanlis olabilme ihtimalinin
uslamlamasi sonucu elde edilen veriden yola ¢ikmaktadir. Bu sayede ortaya c¢ikabilecek sonuglarin
olasiliklarini tespit etmeye calismaktadir.

Peirce’nin gostergebilim yaklasimina goére ortaya konan kuram bir diislince akimidir. Bunun nedeni de
diisiince akiminin, gostergebilim ve mantik agisindan, Peirce tarafindan evrensel oldugunun séylenmesidir.
Gostergebilim kurami yananlamsal ¢agrisimlara degil diizanlamsal ¢agrisimlara dayanmaktadir (Peirce,
1868, s. 287). Yananlamsal ¢agrisimlarin sonucunda elde edilen anlam evrensel bir nitelik tasimayabilir.
Bunun yani sira diizanlamsal ¢agrisimlar gostergenin sahip oldugu ilk anlam ya da anlamlama olarak
adlandirilabilir. Bu baglamda Peirce, gostergebilim kuramini diizanlamsal ¢agrisimlara dayandirarak
gostergebilimin evrensel niteligini ortaya koymaya ¢alismistir.

Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi dersi adli tablo Rembrandt’a Cerrahlar Locasi tarafindan 1632 yilinda siparis
verilmistir (Yunusoglu, 2008, s. 49). Onemli portre sanatgilarindna biri olan Rembrandt, bu eserini
Amsterdam’da tanistigl anatomist Nicolaes Tulpius'un g¢alismalarindan etkilenerek ortaya koymustur.
Resim Rembrant’a 6zgii olan renk ve 1s1k- golge baglaminda sekillenmistir ve ¢ok betili bir bileske
sunmaktadir. Resimde merakli izleyici bakislari altinda yapilan anatomik inceleme ortaya konmustur (Avci,
2018, s.31). Rembrandt Van Rijin yapmis oldugu resimleri benzesim tizerinden ortaya koymaktadir. Bu
sunum izleyicisinde giinliik bir etki yaratmaktadir. Calismalar1 dénemin sosyolojik yapisina génderimde
bulunmaktadir (Uysal, 2009, s. 111-112).

Hollanda’da 17. ve 18. Yiizyillarda Cerrahlar Locasi resimleri donemin sartlari baglaminda 6ne ¢ikmaktadir.
Bu calismalarin bir kisminin temeli Amsterdam’a dayanmaktadir. Donem itibariyle ¢ok sayida ressam
yetismis olup bu ressamlardan biri de Rembrandt van Rijn’dir. Ressam dénemindeki diger ressamlar gibi
dini konulu resimler yapmistir. Bu resimler daha ¢ok 6gretici ve ahlaki yanlara sahiptir. Bunun yaninda 17.
yuzy1l Hollanda resmi son derece 6zenli, ayrintili ve canli desenlerden olusmaktadir. (Yunusoglu, 2008, s.
6-8). 17. ve 18. yluzyil resim ¢alismalarinda anatomi resimleri de 6nemli bir yer kaplamaktadir.

Anatomi, orta ¢agdan yeni cikmis Avrupa’da, bir ¢esit din gibi algilanmaktaydi. Anatomi ¢alismalarinin bir
kismi kilise ve sapellerde yapilmaktaydi. Anatomi ¢alismalarinda kullanilan kadavralar suclu hiikiimliilerin
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cesetleriydi (Yunusoglu, 2008, s. 21). Dr. Tulp ve Rembrandt'in anatomi dersinin nesnesi olan kisi de bir
sucluydu.

Uzerinde diseksiyon gerceklestirilen Kisi palto caldig1 icin idam edilen Aris Kindt adli bir sucludur. Burada
onemli olan ve diger anatomi ¢calismalarindan farkli olan diseksiyon yapilan kisinin adi bilinen ve gercek bir
kisi olmasidir. Rembrandt bu kadavray1 yok saymamakla birlikte diger calismalarinda da goriildiigii tizere
baska insanlarin arkasina gizlememistir. Bu resmin diger bir 6nemi de Rembrandt'in yaptig1 ilk topluluk
resmi olmasidir (Yunusoglu, 2008, s. 51). Resim, Rembrandt'in diger resimlerinde de oldugu gibi oldukca
canli renklere sahiptir. Hareketli bir yapisi vardir.

Resimde Dr. Tulp kadavranin basinda anatomi tiyatrosunun izleyicilerine ders vermektedir. Kendisi
kadavranin kaslarini gosterirken aynm1 zamanda dinleyicilere yonelik biiyiik bir ciddiyetle konusmasini
siirdirmektedir. Bu durumuyla Dr. Tulp’'un resimdeki yeri oldukca belirginlestirilmistir (Hansen ve
Middelkoop’tan aktaran, Yunusoglu, 2008, s. 52).

Bu calismada Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in Dr. Nicolaes Tulp’'un Anatomi Dersi adli yagl boya
tablosu Peirce’'nin gosterge iigliikleri temelinde incelenmesi amaclanmistir. inceleme nesnesi olarak bu
tablonun secilmis olmasi, tablonun ¢ok katmanl anlam yapisinin ¢éziimlenmeye elverisli olmasidir. Bu
ama¢ dogrultusunda tablo Peirce’nin iglikleri acisindan ele alinmis, tabloda yer alan gdsterge tiirleri
saptanmis, saptanamayan gosterge tiirleri nedenleriyle birlikte verilmistir.

Bu calismada ortaya konan Peirce’nin tiim ti¢liikleri, alanyazinda diger yapilan ¢alismalardan farkhiliklar
ortaya koymaktadir. Bu farkliliklar Peirce’nin bakis agisini tek bir metinde toplama ve boylelikle incelenen
nesneye bir odaklama saglamaktadir. inceleme nesnesi Peirce’nin gosterge lizerinden sunmus oldugu bakis
acistyla incelenmektedir.

Alanyazinda yapilan ¢calismaya benzer ¢alismalara rastlanilmamistir. Alanyazindaki diger ¢alismalar olan
Giinay (2012), Yilmaz ve Temizkan (2013), Koca ve Kirkincioglu (2016), Edizer ve Konu (2018), Basoglu’'na
(2019) bakildiginda Peirce’nin belirli iicliiklerini ele alarak inceleme nesnelerine yonelmis ¢alismalardir.
Calismanin diger ¢alismalardan farki inceleme nesnesinin bir resim olmasi ve bu resmin Peirce’nin ortaya
koydugu tiim tgliiklerden faydalanilarak ¢éziimlenmis olmasidir. Boylelikle resim Peirce’nin mantik ve
matematik temelli gdstergebilim goriisiine gore incelenmistir.

2. Kuramsal Artalan

Desmedt'e (2011) gore Peirce genel, licleme ve edimbilimsel olarak li¢ gostergebilim kurami ortaya
koymustur. Uglemenin ilk asamasi felsefesel ii¢ ulam iizerine kurulmustur. Bunlar birincillik, ikincillik ve
iiciinciilliik olarak adlandirilmaktadir. ikinci asama ii¢ kavram arasindaki iliski {izerinden kurulmustur.
Bunlar gosterge ya da representamen, nesne ve yorumlayandir. Peirce tiim deneyimleri ii¢ temel sinifa
(birincillik, ikincillik ve tictinciilliik) ayirmistir. Bu siniflandirma islemi ya da gortingi, fizikotesi kuramlarin
test edilebilmesi acisindan yontembilimsel olarak da 6nemlidir (Buchler, 1955, s. xiii). Tablo 1'de goriildigi
lizere licleme {lizerine yapilan siniflandirma gosterge kavrami ve o6tesinde bu kavramin goriingiilerinin
aciklanmasi agisindan yontemsel olarak gereklidir. Bu gerekliligi ortaya koyan ise siniflandirma sonucunda
olusan ulamlarin degerlendirilmesinin kolaylik gostermesidir.

Tablo 1. Gostergesel Gortiniis.

Birincillik To6zl kavrama yetisi
ikincillik Deneyim
Uciinciilliik Diisiinme/Yorumlama

2.1. Birincillik

Peirce’nin Collected Papers of Charles Sanders Peirce adli calismasinda belirttigi gibi birincillik, 6znenin
baska bir seyden bagimsiz olarak oldugu gibi olmasindan dogan bir varlik bicimidir. Sadece bir olasilik
olarak diisiintilebilir. Bir seyin bir anlama sahip olabilmesi icin tek basina degil baska seyler {izerinden
anlamlandirilmasi gerekmektedir. Anlamlandirilmadigi takdirde bir olus ve durum belirtmemektedir.
Evrendeki herhangi bir sey heniiz kirmizi olmadan 6nce bir kizillik olma seklinde olmasi olumlu bir
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niteliksel olasiliktir. Ornegin kizillik kendi kendine sekillense bile somutlastirilabilir ve kendine 6zgiidiir
(Deeley, 1994, s. 24-25). Birincillik ulami, gosterge ulamlamasinin baslangici, yeniligi, siiresizligi ve
olabilirligidir (Savan, 1980, s. 11). Birincillik diger her seyden bagimsiz bir kavram ve varliktir. Varligin
varolusu ve tasarlanmasi kendi evrenselliginde, sinirsizliginda, sebepsizliginde ve sonugsuzlugunda
bulunmaktadir (Desmedt, 2011). Birincillik tdz olarak diisiiniilebilir. Bir seyin t6zl onun temelini olusturur.
Toziin de anlasilabilmesi icin gostergenin yalin haline basvurmak gerekir ki diger seylerden uzak bir
sonu¢lanma gergeklesebilsin. Bizim birincilligi anlamamiz icin diger varliklarda oldugu gibi baska bir seye
ihtiyacimiz yoktur. T6z sayesinde Peirce’nin gostergeye yonelik ortaya koydugu goriiniisiin ilk asamasi
gerceklesmis olur.

2.2. ikincillik

Peirce’ye gore ikincillik bir seyin var olmasi icin diger bir seyin de var olmasi anlamina gelip cift tarafli bir
goriiniim sunmasiyla esdegerdir. Burada s6z konusu olan iki seyin giici, etkisi ve varligidir (Deeley, 1994,
s. 124). 0 halde ikincillik varolusun, sinirlarin, sinirlamalarin ve saymacaligin ulamlamasidir. ikincillik icin
iki bicim gerekmektedir. Bu iki bicim de birbirinden farkli ve bakisimsiz olmalidir. Birincisi, ikincisine gore
daha belirgin bir goriinim sergilemelidir. Birincisi sadece olabilirligi gosterirken, ikincisi birinciyi
belirlemektedir. Boylelikle birinci etkilenen ikinci etkileyendir (Savan, 1980, s. 11). ikincillikte tek basina
bir varlik aciklanamamaktadir. Ag¢iklamanin gerceklesmesi icin ikinci bir varhiga ya da seye ihtiyag
duyulmaktadir. Béylelikle ikincillikte cift tarafli bir goriiniim ortaya ¢cikmaktadir. ikincillik bir sinirlamayi
da icermektedir. Bu icerme ve saymacalik sayesinde ulamlama nedensiz bir gériiniime biiriiniir. ikiligin var
olmasi icin etki- tepki ya da etkileyen ve etkilenen goriiniime ihtiya¢ vardir. Bu bicimde iki sey arasinda bir
iliski kurulur. Diger bir deyisle ikincillik diger seylerle kurulan baglanti1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir.
Ornegin kizillik kavrami kirmizi renk ile iligkilendirilirse bir anlam kazamir. Kizillik olmadan kirmizihik
anlasilamamaktadir. Bu durumda ikincillik icin ge¢mis zaman bilgisinin dolayisiyla deneyimin 6nemli
oldugu sdylenebilir. Bu iliskilendirme sonucunda ortaya ¢ikan ikincilliktir.

2.3. Uciinciilliik

Peirce’nin belirttigi lizere {li¢iinciilliik, birincillik ve ikincillik arasinda yer almakta ve bir baglant1 gérevi
gormektedir. Bir baslangig, iki son, ii¢ ise bunlarin ortasidir. Ugiincilliigii bir yoldaki catal olarak
diigiinebiliriz. Ug yol oldugunu diisiinelim. Diiz yol iki yer arasindaki baglanti olarak kabul edilsin. Bunun
adi ikincilliktir. Uglinciilliik ise arada bulunan, bu yollara aracilik yapan yoldur diyebiliriz. Ugiinciilliik
icerisinde her zaman bir siirerlilik sz konusudur. Her siire¢ bir basligin altinda ilerler ve varolur. Sifat
birinciyse, tstiinliik derecesi ikinci, sifat ya da belirteglerin tustinliik derecesini gésteren karsilagtirmali
yaklasim ise ti¢iinciidiir (Deeley, 1994, s. 130). Ugiinciilliik bir diisiinme bicimi olarak adlandirilabilir. Bu
sayede birincillik ve ikincillik arasinda baglanti olusturulmaktadir. Bu baglanti sayesinde her ikisi arasinda
bir iliski olusturulup ortaya tgiinciilliik ¢cikmaktadir. Diger bir deyisle tigilinciilliik, birincillik ve ikincilligi
bagdastirdigi gibi, birincillik ve ikincillik de ti¢linciilliigii dogurmaktadir.

2.4. Ugliikler

Peirce gostergelerin siniflandirmasinda ii¢ farkl ti¢liik ortaya koymaktadir. Birinci ii¢liikkte gdstergenin
kendisiyle olan iligkisi, ikinci ligliikte gdstergenin nesnesiyle olan iligkisi, tiglincii ligliikkte de gosterge ve
yorumlayani arasindaki iliski ortaya konmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Gostergeler ve Siniflandirilmalari.

Gosterge Tiirii Kendisi Nesne Yorumlayan

Nitel Gosterge +

Tekil Gosterge +

Kural Gosterge +

Goriintiisel Gosterge +

Belirti +

Simge +

Terim +

Onerme +

Kanit +
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Peirce bu konuya su bicimde deginmistir: Tekil gosterge, gosterge olan bir sey ya da varolussal bir olaydir.
Sadece nitelikleri sayesinde var olabilir. Bu yiizden de birden fazla nitel gosterge icerebilir. Ancak bu nitel
gostergeler farkl bir bicimdir ve sadece somutlasarak bir gosterge olusturmaktadir (Deeley 1994, s. 367).
Tekil gosterge tek bir nesneyi ya da olay1 yansitmaktadir. Tiimce icerisinde kullanilan ‘the’, ‘word’
sozctkleri birer tekil gostergedir (Zeman, 1977, s. 35).

Peirce’nin degindigi lizere kural gosterge, kural olan bir gosterge tiiriidiir. Bu kural genellikle insanlar
tarafindan olusturulmustur. Her uzlagimsal gosterge bir kural géstergedir. Uzerinde genel bir anlasmaya
varilmistir ve tek bir nesneden olusmamaktadir. Her kural gdsterge, kullaniminin bir 6rnegi ya da bir
durumu araciligiyla ifade edilmektedir. Bu yiizden ‘the’ s6zciigli bir sayfada bir¢ok kez kullanilmaktadir.
Her bir tekil kullanim bir digerinin tipatip aynisidir. Her bir tipatip kullanim ise tekil gdsterge olarak kabul
edilmektedir. Bu yiizden her kural gdsterge bir tekil gostergeye ihtiya¢c duymaktadir (Deeley 1994, s. 367).

Tablo 3. Gosterge ve Kendisi

Nitel gosterge Bir seyin icerigi
Tekil gosterge Fotograf
Kural gosterge Yasalar, grafikler

Peirce ikincillige ve ii¢iinciilligii su bicimde aciklamustir: ikincil tigliikte gériintiisel gosterge, belirti ve
simge yer almaktadir (Tablo 4). Deeley’e (1994, s. 368) gore goriintiisel gésterge, nesnesine génderimde
bulunan bir gostergedir. Bu nesne sadece kendi degerleriyle var olabilen bir nesne tiiriidiir. Ayn1 zamanda
bu nesne var olmasa bile goriintiisel gosterge kendi varligini korumaktadir. Gergekten bdyle bir nesne yoksa
gostergenin, goriintiisel gdstergenin, bir gosterge gibi davranmadigl dogrudur. Ama bu durumun
gostergenin yapisiyla higbir ilgisi yoktur. Diger bir deyisle goriintiisel gostergenin bir nesnesi olmasa bile
gosterge ozelligini stirdiirmektedir.

Belirti, nesnesine géonderimde bulunan bir gostergedir. Nesnesi ortadan kalkarsa gosterge ozelligini
yitirmektedir. Bu yiizden bir nitel gosterge degildir. Nitel gostergeler her ne olursa olsun bagimsiz bir
yapida olup herhangi bir seye bagh degildir. Belirti, nesnesinden etkilendigi slirece nesnesiyle ortak bazi
niteliklere sahiptir. Ortak degerler ise gostergenin nesnesine génderimde bulunur. Bu agidan bir yoniiyle,
tam olmasa da goriintiisel gosterge 6zelligi tasimaktadir.

Simge, nesnesine gonderimde bulunan bir gostergedir. Bu nesne bir kural ile ifade etmekte ve nesnesini
¢agrisim yoluyla belirtmektedir. Gosterge ve nesne arasindaki iliskiyi bir yorumlayan gerceklestirmektedir.
Bu yoniiyle bir kural gosterge ozelligi gostermektedir. Simgede bahsedilen nesne genel bir niteliktedir.
Simgenin génderimi hayali bir diinyaya yoneliktir.

Tablo 4. Gosterge ve Nesnesi

Goriintiisel gosterge Fotograf, tablo
Belirti Ates- duman
Simge Bayrak, amblem

Sonuncu iicliik, sdzcebirim ya da terim, 6nerme ve kanit ya da ¢ikarimdir. Deeley’e (1994, s. 368- 369) gore
terim, nitel bir olasilig1 bulunan bir gosterge tiiriidiir. Bu olasilig1 ortaya koyan bir yorumlayandir. Herhangi
bir terim, bilgi tasiyormus goriiniimii sergilese de bu bicimde yorumlanmamaktadir.

Onerme, bir yorumlayam olan varolussal gostergedir. Bu yiizden bir goriintiisel gosterge o6zelligi
gostermektedir. Bir yorumlayani olmasi ve bilgi tasima niteligi nedeniyle bir tarafiyla da terim ozelligi
gostermektedir.

Kanit, yorumlayan bulunan ve kural gosterge 6zelligi tasiyan bir gosterge tiiriidiir. Bir simge 6zelligi de
gostermektedir. Nesnesini anlamak i¢cin bir 6nermeye ihtiya¢ duymaktadir. Bu agidan da bir 6nerme 6zelligi
gostermektedir. Terimden farki kanitin ortaya bir sav koymasi, terimin ortaya bir sav koyan gosterge tiiri
olmayisidir (Tablo 5).
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Tablo 5. Gosterge ve Yorumlayani

Terim Ad, belirteg
Onerme Bilgi iceren kavram
Kamit Bir kavrami aciklamak i¢cin bagka kavramlarin kullanilmasi

3. Yontem

Calismada inceleme nesnesi olan gosterge olarak ele alinan Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi adli tablosu
gostergebilimsel yéntemle Peirce’nin ficliiklerine gére incelenmistir. Inceleme bashklar1 olarak da
Peirce’nin belirttigi gosterge c¢oziimleme basamaklar:1 ele alinmistir. Bu basliklar gostergenin kendisi
acisindan ¢dziimleme, gosterge ve nesnesi acisindan ¢dziimleme, gosterge ve yorumlayani agisindan
¢oziimleme olarak belirlenmistir.

4. Bulgular

Calismada kullanilan tablo Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi (Sekil 1) adli tablosudur.

Sekil 1. Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi, Rembrandt, 1632.

4.1. Birincillik

Peirce’nin birincillik kavrami resmin t6ziinii olusturmaktadir. Bu tézii de resmin renkleri meydana
getirmektedir: Siyah, beyaz, kirmizi ve tonlari. Birincillik t6z olma durumunu belirttigi i¢cin kendi basina
erisilemez bir durumu belirtmektedir.
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4.2, ikincillik

Renkler ve tablo tek basina herhangi bir seyi aciklayamamaktadir. Diger bir deyisle tek basina bir anlam
tasimamaktadir. Anlamin anlamlandirilmasi icin resmin baglam ile iliskilendirilmesi gerekmektedir. Bu
durumda ge¢mis zaman devreye girmekte ve resmin yapildig1 zamanla iliskilendirilerek anlam kazanmasi
s0z konusu olmaktadir.

4.3. Ugiinciilliik

Birincillik ve ikincilligin arasindaki ortak bagdir. Resmin tdziinii olusturan renkler ile resmin yapildigi
zaman arasinda kurulan anlamsal iligkidir. Resmin i¢erigi resme bakanlarda bir etki olusturmaktadir. Bu
etki ve yaratimin sonucunda olusan anlamlandirma ve kurulan bagdir.

4.4. Gostergenin Kendisi Olarak Céziimleme
4.4.1. Nitel Gosterge

Tabloda yer alan kisilerin ifadeleri (Sekil 2) nitel gostergenin 6zelliklerini ortaya koymaktadir.

Sekil 2. Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi, Rembrandt, 1632.

Bu ifadeler sunlardir:
- Saskinlik
- Merak
ifadelerin yan sira renkler de bu gésterge tiiriine girmektedir:
- Renklerin siniflandirilmasi
- Koyu ve agik renklerin kullanimi

- Renklerin izleyicide yarattig1 hisler
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4.4.2. Tekil Gosterge

Tablodaki tek bir olayin ya da durumun séz konusu olmasidir. Bu durumda resmin kendisini tekil bir
gosterge olarak kabul edebiliriz. Tekil gosterge gercek degildir. Gercegin bir yansimasidir. Tablo da ger¢ek
degil varolan ya da olabilecek olan bir durumun yansimasi olarak kabul edilebilir.

4.4.3. Kural Gosterge

Kural gdsterge icerisinde bir uzlasma barindirmaktadir. Diger bir deyisle uzlasmaya dayalidir. Resmin
yapildig1 dénemde kadavra kullanimin yasak olmasi, her sene bir defaya mahsus olmak iizere kadavra
kullanimina izin verilmesi bir uzlasma gostergesidir. Bu durum tablonun bir kural gosterge oldugunu da
ortaya koymaktadir. Tablodaki insanlarin derse katilmasi, toplum icindeki gelenek ve goérenekler (tablodaki
kisilerin zamana uygun giyinmesi ve davranmasi) ve hatta bunlardan olusan yasalar da kural gostergedir.

4.5. Gosterge ve Nesnesi A¢isindan Coziimleme
4.5.1. Belirti

Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendi 6zelligini yitirecek bir gosterge olmasi, dogal gosterge olarak da
adlandirilmast ve nesnesine gonderimde bulunmasindan dolayr bu baglamda degerlendirme
yapilamamaktadir. Tabloda herhangi bir belirti tiirii gosterge saptanmamaistir.

4.5.2. Goriintiisel Gosterge

Goriintiisel gostergenin (Tablo 6) belirttigi nesne olmasa bile kendi basina anlam tasiyan bir gdsterge
tiiridir. Resmin konusu olan Kisilerin ve olayin resmedilmesi, resmin kendisi olmasa bile tablonun bu
coziimlemede kullanilmasi bir goriintiisel gostergedir. Bunun yaninda tabloda insanlar ve kadavra
bulunmaktadir. Bu durum gergek bir olayin bize yansitilmasidir ve bir goriintiisel gosterge ozelligi
icermektedir. Tablo gercek nesnenin kendisidir. Gercek olmasa da gercege en yakin gercek olarak tasvir
edilmistir. Bu durumda;

Tablo 6. Goriintiisel Gosterge.

Gosteren Tablodaki insanlar ve kadavra
+
Gosterilen Beynimizde olusan imgeler

4.5.3. Simge

Simgede adlandirilan durum c¢agrisim yoluyla belirtilmektedir. Bu durumda s6z konusu tablo bilim, sanat
ve yilda bir kere diizenlenen anatomi ve kadavra dersinin simgesidir. Bunun yaninda giyilen kiyafetler o
doénemin simgesidir. Tabloda kullanilan renkler ve 15181n yayilmasi, tablonun teknigi 1600°li yillarin tablo
sanatinin simgesidir. Ayrica tablo, Rembrandt'in sanatindaki doniim noktasinin simgesidir. Simgesel
gostergeler cevre ve toplumun yasantisiyla yakindan ilgilidir. Tablo o dénemin giyim ve yasantisini
yansitmaktadir.

4.6. Gosterge ve Yorumlayani A¢isindan Coziimleme
4.6.1. Terim

Terim gostergesi (Sekil 3) tabloda kadavra kavraminin agiklanmasi i¢in bu kavramin tabloya konu
edilmesiyle ortaya konmustur. Ayrica yorumlayani agisindan nitel bir gosterge 6zelligi ortaya koymaktadir.
Terimler tabloda da oldugu gibi bilgi tasisa da bilgi tasimiyormus gibi yorumlanmaktadir.

4.6.2. Onerme

Bir varolus gostergesidir. Bu tablo istek lizerine hazirlanmistir ve somut bir durumu agiklamak icin
resmedilmistir. Bu durumda resmin dnerme gostergesi oldugunu ortaya koymaktadir. Onermeler zorunlu
bir bicimde terim de icermektedir.
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4.6.3. Kanit

Kanit bir kural gosterge ve simge tiirtidiir. Kurallar biitliniine ihtiya¢ vardir. Bu durumda tablonun dénemin
tablo ve sanat anlayisina uygun olmasi kanit 6zelligi tasimaktadir. Bu tiir gostergelerin nesnesi yasa ve
kuraldir. Buna bagh olarak Rembrandt’'in bu eseri donemin yasa ve kurallarina bagl olarak insa edilmistir.

Sekil 3. Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi, Rembrandt, 1632.

5. Sonug

Calismada Rembrandt'in Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi adli resmi Peirce’nin tigliiklerine gore yukarida
incelenmistir (Tablo 7). Elde edilen bulgular baglaminda Peirce ve gosterge yaklasimi iizerine anlatilanlar
su bicimde 6zetlenebilir:

Tablo 7. Peirce ve Gosterge Yaklasimi

Gosterge ve

. T Gostergenin Kendisi Gosterge ve Nesnesi
Gosterge Tiirii - - Yorumlayani A¢isindan
Olarak Céziimleme Acisindan Coéziimleme O
Coziimleme
Nitel Gosterge Tablodaki ifadeler ve
renkler
Tekil Gosterge Tablonun kendisi
Kural Gosterge D?“em‘?‘ toplumsal
degerleri ve yargilari
Belirti -
Goriintiisel Gosterge Tablonun kendisi, kisiler ve
olay
. Bilim, sanat, giyilen
Simge kiyafetler ve renkler
Terim Kadavra kavrami
. Resmin hazirlanma sekli
Onerme
ve amacl

Donemin tablo ve sanat
Kanit
anlayisina uygunluk
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Birincillik tablonun c¢ekirdegini yani temel yapisin1 olusturmakta ve tek basina tdzsel bir nitelik
tasimaktadir. ikincillik gecmis zamana ve dolayisiyla deneyime dayanmaktadir. Ugiinciilliik ise birincillik ve
ikincillik arasinda kurulan kopriidiir.

Nitel gosterge, tekil gosterge ve kural gosterge, gostergenin kendisi iizerinden ele alindig1 gosterge tirtidir.
Nitel gostergede tabloda kullanilan renkler ve Kisilerin ifadeleri bu gosterge tiiriinii olusturmaktadir.
Kullanilan renkler pastel renklerde ve siyah agirliktadir. Pastel renkler resme duraganlik ve sakinlik
kazandirirken siyah renkler ve kadavradan yiikselen beyaz i1sik resme bir derinlik ve odaklayim
kazandirmaktadir. Nitel gostergenin gondergesi kendi lizerine oldugu icin ve gerceklesene kadar bir
gosterge Ozelligi sergilemedigi icin renklerin ve gostergenin diger oOzelliklerinin yorumlanmasi t6z
asamasini gecememektedir. Kisilerin yiiz ifadeleri ise diger bir gosterge tiiriidiir. Yiiz ifadeleri saskinlik ve
merak icermektedir. Kimi yiizler kadavraya kimi ytizler ise bosluga bakmaktadir. Kadavradan yayilan 151k
etrafa yayilmaktadir. Burada kullanilan renkler ve ytiz ifadeleri bir resmin nitel gosterge 6zelliklerini ortaya
koymaktadir.

Tabloda yer alan kadavranin incelenmesi, resmin arka planinda yer alan karamsar ve merakli hava ve hatta
resmin kendisi tekil gostergeye ornek olarak verilebilir. Bunun nedeni s6z konusu olan biitiin bu
durumlarin gergek degil var olan bir durumun yansimasi olmasidir. Tekil gostergeler gercek olarak kabul
edilmeyebilir. Ger¢ege en yakin gercek olan yansimalari sunmaktadir. Yansimalar gercegin bir pacasidir.
Tipki resmin bir donem senede bir defa yapilan kadavra incelemesinin yansimasi olmasi gibi. Resmin
kendisi var olan gercegin yeniden sunumudur. Boylelikle gercek olmayan ama onu temsil eden gercek
gozler oniine serilir.

Tablonun kural gosterge ozelligi tasimasi sayesinde doneme ait olan uzlasimsal durumlar ortaya
cikmaktadir. Tablo dénemin giysi anlayisi, donemin tibbi incelemelerinin nasil ve hangi sartlarda yapildigini
da bize gostermektedir. Tabloda yer alan giyim bigimleri bize 1600°li yillarin kiyafet ozelliklerini
gostermektedir. Buna gore donemin giyim 6zellikleri erkeklerde pelerin, genis tiil yaka ve kahverengi- siyah
agirhiklidir. Genellikle erkeklerde sakal bulunmaktadir.

Calismada belirti olarak bir gosterge tiiriine rastlanmadigi i¢in bu baglamda bir ¢éziimleme yapilmamistir.

Goriintiisel gosterge, resmin kendisi degil bir gortntiisel etkisidir denilebilir. Resmin sahip oldugu nesne
ortadan kalksa bile goriintiisel gosterge 6zelligi ortadan kalkmamaktadir. Bu durumda ortaya resmin
yorumlanmasi da ¢ikmaktadir. Tablo ve dolayisiyla tabloda olan her sey bize yansitilanlardir. Burada yine
karsimiza gercek olmayan ama gercege en yakin gergek ¢ikmaktadir. Bunlar da tablodaki kisiler, tablonun
genel kompozisyonu ve renklerdir. Ger¢ekte var olan bir sahne resmedilerek gorintiisel gostergeye
dontstirilmistiir.

Simge, cagrisim 6zelligi ve nesnesi agisindan ele alinan bir gosterge tiirii olmakla birlikte icinde gdmdilii olan
anlami yansitan bir gosterge tiirtidiir. Tabloda kullanilan renklerin ¢agrisimlari simge etkisi yaratmaktadir.
Renkler genellikle, hem giysilerde hem de arka baglamda, koyu tonlarda kullanilmistir. Bu durum resme
simgesel olarak kasvetli bir hava katmistir. Tabloda dénemin 6zellikleri, kadavra ve kisiler araciligiyla
bilimsel yaklasimi da simgelestirilmistir. Simgelestirme yoluyla ressam yansitmak istedigi anlami
anlamlandirmamizi saglamaktadir. Tabloda yer alan simgeler ortiik bir gonderim yoluyla bize génderimde
bulunmaktadir.

Kadavra kavraminin kendisi bir terim gostergedir. Terim olmasi da yorumlayan kavraminin var olmasiyla
ilgilidir. Yorumlayan var olan gostergeyi yorumlar ve gondergesi yorumlayan araciligiyla var olur.
Boylelikle bir terim gostergenin niteligi de ortaya konur. Kadavranin kendisi tabloda bir yansimayla var
olurken bir taraftan da niteligini koruyup kendisi tizerinden varligini stirdiirmektedir.

Onerme, tablonun ortaya bir sey koymasidir. Diger bir deyisle tablo aracihifiyla istenen bir durumun
gostergeler yardimiyla ifade edilmesidir. Gostergeler sayesinde tablo olusmaktadir. Diger bir deyisle
tabloyu var eden gostergeler, bu gostergelerden somut olan bir varolus durumunu tabloya yansitan ise
Onermedir.

Kanit, bir gdstergenin baglama uygunlugu ile agiklanabilir. Tabloda var olan igerik anlatima uygun olmalidir.
Diger bir deyisle anlatim, resmin yapildig1 doneme uygunluk géstermekte ve donemi yansitmaktadir.

Yapilan alanyazin taramasinda Peirce’nin gostergebilim yaklasimindan faydalanilan cesitli calismalar
saptanmistir. Giinay’da (2012) inceleme nesnesi olan fotograf sadece goriintiisel gosterge, belirti ve simge
lizerinen Peirce’nin gosterge yaklasimiyla ele alinmistir. Gorilintlisel gosterge ve simge ¢oziimlemesi
calismamizla benzerlik gosterirken belirti ¢ozlimlemesi farklilik gostermektedir. Giinay'da (2012)
gorilintiisel gosterge cozlimlemesi yapilirken ¢oziimlenen fotografin goriintiisel gosterge oldugundan ve
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nesnesiyle benzerlik iligkisi kurdugundan bahsedilmistir. Simgede fotografta yer alan gostergelerin (giines
ve giinesin batis1) simgelestirmeleri (batan giinesin yashliga gonderimde bulunmasi) iizerine bir
¢oziimleme yapilmistir. Belirti ise calismamizda bulunmazken Giinay’da (2012) kullanilan fotografta dogal
gostergelerin bulunmasi ¢oziimlemeler arasindaki farki ortaya koymaktadir.

Yilmaz ve Temizkan’da (2013) incelenen nesne (Tirkiye Cumhuriyeti'nde tedaviile siiriilen en kiiciik ve en
biiyiik banknotlar) Peirce’nin ikinci tg¢liglindeki belirti, ikon ve simge smiflandirmasi baglaminda
¢oziimlenmistir. Coziimlemede banknotlarin lizerinde yer alan gostergelerin anlami ikinci iicliige gore
¢oziimlenmistir. Bu sayede gostergeler aracigiyla iletisimin nasil gerceklestigi ortaya konmustur. Yilmaz ve
Temizkan'da (2013) calismamizla ortak yonii Peirce’nin ikinci iclikleri agisindan incelenmesidir.
Calismamizin farki ise ¢oziimlemede Peirce’nin tim igcliiklerinden faydalanilarak tablo incelemesinin
gerceklestirilmesidir. Ilgili calisma goriintiisel gostergelerin iletisimsel acidan ulusal ve uluslararas: ileti
amaclarini ortaya koymustur. Calismamizda ise elde edilen bulgulara gore aktarilmak istenen ileti sanat
baglaminda gergeklesip evrensel bir nitelik tasimaktadir. Bu nitelik Peirce’nin tg¢liikleri araciligiyla ortaya
konup ¢alismada tablolarla anlatilmaya ¢alisiimistir.

Koca ve Kirkincioglu'nda (2016) ¢éziimleme nesnesi olarak Denizli yoresine ait geleneksel kiyafetler
secilmis ve ¢oziimleme icin Barthes, Saussure ve Peirce’den faydalanilmistir. Calismamizla ortak yonii
Peirce’nin goriintiisel gosterge yaklasimindan faydalanilmasidir. Koca ve Kirkincioglu'nda (2016) elde
edilen bulgular sadece bu agidan degerlendirilmis olup ¢alismamizda Peirce’nin tigliiklerinin tamamindan
faydalanilmistir. Boylece calismamizda bir inceleme nesnesi Peirce’nin gostergebilim yaklasiminin
tamamuiyla ele alinip incelenmistir. Bu durum da ¢alismamiza bir biitiinliik katmaktadir.

Edizer ve Konu'da (2018) Bremen Mizikacilari, Cizmeli Kedi, Kiilkedisi, Pamuk Prenses ve Uyuyan Giizel
masal kitaplarindaki gorseller Peirce’nin gostergebilim yaklasimindan yararlanilarak ¢oziimlenmistir. Bu
sayede dil disi gostergelerin 6énemi ortaya konmaya calisilmistir. Ilgili cahismada Peirce’nin belirti,
goriintiisel gosterge ve simge gostergeleri ele alinirken diger gosterge tiirlerine yer verilmemistir. Bu
durum calismamizla olan farki ortaya koymaktadir. Calismamizda tablo Peirce’nin bakis acisiyla ortaya
koydugu iicliiklerden faydalanilarak ¢éziimlenmistir. Boylelikle ortaya Peirce’nin gostergebilim yaklagimini
tlimiiyle kapsayan bir calisma ¢ikmistir. Edizer ve Konu'da (2018) ilgili gosterge tiirleri egitimbilimsel
gonderimleri baglaminda ele alinirken ¢alismamizda ise mantik ve gostergebilim gonderimleri baglaminda
ele alinmistir.

Basoglu’da (2019) reklam afisleri Peirce’nin belirti, goriintiisel gosterge ve simge gostergeleri ele alinarak
coziimlenmistir. ilgili calismanin calismamizla farki calismamizda Peirce’nin tiim tigliiklerine yer verilmesi
ve belirti gostergesine rastlanilmamasidir. Bagsoglu'da (2019) belirti gostergesi afisteki sporcunun taktig
kaska iliskilendirilmesi sonucu ortaya konmaktadir. Bu durum sert etkinin géstergesidir ve neden-sonug
iliskisi icermektedir. Calismada kullanilan icecek gostergesi giic kavramiyla birlikte darbe siddetiyle
6zdeslestirilmistir. Calismamizda herhangi bir neden- sonug iceren gosterge bulunmadigl i¢in belirti
gostergesi saptanmamuistir.

Sonug olarak, tablolar Peirce’nin ortaya koymus oldugu ii¢liiklerden faydalanilarak ¢6ziimlenebilmektedir.
Boylelikle bir resmin derin yapisindan yiizey yapisina kadar tiim katmanlarindaki gosterge tiirleri ortaya
konup resmin anlamlandirilmasi gergeklestirilmektedir. Bu sayede resmin tonundan kullanilan renge,
yaratmak istedigi anlamlandirmadan yapildig1 zamanin 6zelliklerine ve kisilerin giydigi kiyafetlere kadar
coziimlemesi gerceklestirilmektedir.
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Ozet

Sinema ve mimarligin varolusuna iligkin ortak unsur olan ‘mekan’
kavraminin gelecegini konu alan bu ¢alismanin amaci, distopik bilim
kurgu sinemasi araciligl ile mekdn tasarimina ve mimarhiga ait
kurgularin ve éngoriilerin arastirilmasidir. Bu amagtan hareketle bu
calismada incelenen filmlerde 6zellikle teknolojik etkilerin mekan
tasarimlarinda ne gibi degisikliklere yol acabilecegi sorularina cevap
aranmistir.  incelenen filmler icerdikleri ortak mekanlar
dogrultusunda ‘kent’, ‘ev/konut’, ‘sosyal alanlar’ ve ‘ticari mekanlar’
basliklar1 altinda ele alinmistir. Distopik tiirde yer alan bilim kurgu
filmlerinden orneklem olarak 10 film tizerinde durulmustur. Bu
filmler, ‘Metropolis’, ‘Brazil’, ‘Ghost in the Shell’, ‘Gattaca’, ‘“The Fifth
Element’, ‘Minority Report’, ‘The Island’, ‘Wall E’, ‘Black Mirror -
Fifteen Million Merits’ (dizi bolimii) ve ‘Interstellar’ olarak
belirlenmistir. Bu dogrultuda mekansal déniisiimiin gézlemlendigi
filmlerde gelecek mekanlarinda olusabilecek sorunlar insan ve yasam
ile iliskisi baglaminda tiimdengelim yontemi ile arastirilmistir.
Calismanin sonunda fiziksel mekanlarin 6nemlerini yitirseler dahi
insanlar var oldugu siirece minimum diizeyde varliklarini siirdiirecek
olmalarina karsin sanal ve teknoloji destekli mekanlarin giderek
o6nem kazanacaginin dngorildiigi saptanmistir.Bu doniisiimiin insan
yasaminda birtakim olumlu sonuglara neden olmasinin yaninda,
mekan1 insani ve yasanan olandan uzaklastirabilecegi, sosyal
kopukluklara yol agabilecegi, insanlari yalnizlagtirabilecegi, mekanin
ve mimarligin tanimlarini degistirip dontstiirebilecegi, teknolojinin
ve dijital destegin mekan tasarimlarina hakim olacag éngoriilerinin
cogunlukta oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Mekan, bilim kurgu, sinema, distopya, teknoloji,
mimarlik.
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Abstract

The aim of this study is to scrutinize the fictions and prescience of
spatial design and architecture through dystopian science fiction
cinema; while looking at the future of ‘space’ - a common element for
both cinema and architecture. With this objective and through the
chosen films, questions about how technological effects may alter
spatial design were answered. The films were categorized according
to the common spaces they included such as ‘city’, ‘home/dwelling’,
‘social areas’ and ‘commercial spaces’. Ten science fiction films were
chosen as case studies: ‘Metropolis’, ‘Brazil’, ‘Ghost in the Shell’,
‘Gattaca’, ‘The Fifth Element’, ‘Minority Report’, ‘“The Island’, ‘Wall E’,
‘Black Mirror - Fifteen Million Merits’ (tv series episode) and
‘Interstellar’. In these films that consist of spatial transformation, the
problems related to the individual and life and that may occur in
futuristic spaces, were analyzed through a deductive method. As a
result, it was determined that virtual and technology-supported
spaces will gradually gain importance even though physical spaces
will continue to exist, although with deteriorating necessity, at the
minimum level as long as humans exist. While this transformation
causes some positive outcomes in the human life, it may also make
space move away from the human and the living, lead to social
disconnections, isolate people, change the definitions of space and
architecture as well making technology and digital assistance
dominate spatial design.
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1. Giris

Teknoloji ve bilgi ¢ag ile birlikte derin bir degisim gecirmekte olan mekan kavraminin evrimi, hemen
herkesce benimsenen fiziksel-matematiksel taniminin yaninda, soyut ve sanal tanimlar1 da igeren bir
kavram olma yoniindedir. Bu durum, mekdndan ayr disiiniilemeyen insan ile mekan etkilesiminde
birtakim farkliliklar ortaya cikarmaktadir. Teknolojinin yogun etkisinin yadsinamayacagi bu ¢agda, insanlar
teknolojiye dayali mekani lretirken ve deneyimlerken, mekanin tanimini ve gergeklik algisin1 da
degistirmektedir.

Teknolojinin baskinligi ile degisime ugramakta olan mekan, sinema perspektifinden bakildiginda gecirdigi
evrim ve insan ile iliskisi gozler ontine serilmektedir. Bu durum bilim kurgu sinemasi tlizerinden
incelendiginde karsilasilan en belirgin unsur pesimist yaklasim olmustur. Sinematografik anlati tiretiminde
bulunan insanlar teknolojik gelisim ve degisimler karsisinda endiselenerek, elestirel bir yaklasimla
endiselerinin disavurumu niteliginde olan distopik gelecekler tasarlamislardir. Distopyalar, bugiiniin
teknolojik, toplumsal, etik, siyasi ve bilimsel ¢ikmazlarinin elestirilerek yeni diinyalar, kimi zaman evrenler,
yaratilmasi ile olusturulmaktadir. Tarkovski (2007, s. 194), gelecegin bugiin ile baglantisini “[...] icinde
yasadigimiz zaman aslinda gelecekle cakisiyor; yani, simdiki zamanin i¢inde yakin gelecekte meydana
gelecek oniine gecilmez bir felaketin biitiin 6nkosullar1 mevcut” seklinde agiklamaktadir.

Bu baglamda mimarligin ve mekanlarin gelecegi ile ilgili sorulara ve ¢ikmazlara farkl yollarla ve farklh
disiplinler araciligiyla cevap aranmaktadir. Yeni olanin ve gelecegin daha giivenilir ve tanidik olmasinin
saglanmasi da yasanmasi olasi sorunlarin 6ngoriilmesi, anlasilmasi ve ¢6ziilmesi yolundan ge¢cmektedir.
Sinema ve mimarligin varolusuna iliskin temel unsur olan mekan kavraminin sinematografik anlatilar
tizerinden ele alindig1 bu ¢galismanin amaci, distopik bilim kurgu sinemasi aracilig1 ile mekan tasarimina ve
mimarliga ait 6ngorilerin izini stirmektir.

Calismada irdelenen filmler araciligla mekan tasarimlarinda 6zellikle teknolojik etkilerin insan mekan
arakesitinde ne gibi degisikliklere yol acabilecegi sorularina cevap aranmistir. Mimari 6ngoriilere 6rnekleri
arastirmak amaciyla incelenen filmler ‘kent’, ‘konut’, ‘sosyal alanlar’ ve ‘ticari mekanlar’ kapsamlarinda
ortak mekanlar icerdiklerinden dolay: incelenen mekanlar bu 4 baslik altinda ele alinmistir. Distopik bilim
kurgu sinemasindan 6rneklem olarak 10 eser {lizerinde durulmustur. Sayica oldukea fazla olan distopik
filmler arasindan se¢im yapilarak, karsilastirmali ve paralel okumalara uygun, ortak mekanlar iceren filmler
belirlenmis ve ¢ok sayida film incelemek yerine ¢alismanin nitekli olabilmesi amaciyla herbir mekan igin 3
film ile sinirlandirilmistir. incelenen eserler, ‘Metropolis’ (Lang, 1927), ‘Brazil’ (Gilliam, 1985), ‘Ghost in the
Shell’ (Oshii, 1995), ‘Gattaca’ (Niccol, 1997), ‘The Fifth Element’ (Besson, 1997), ‘Minority Report’ (Spielberg,
2002), ‘The Island’ (Bay, 2005), ‘Wall E’ (Stanton, 2008), ‘Black Mirror - Fifteen Million Merits’ (Lyn, 2011)
ve ‘Interstellar’ (Nolan, 2014) olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda mekéansal evrimin gézlemlendigi
filmlerden yola ¢ikilarak gelecek mekanlar ve insanlar ile iliskisi baglaminda mimari 6ngori tespitlerinde
bulunulmustur.

2. Sinemada Bilim Kurgu Distopyalari

Varolusun baslangicindan itibaren iginde bulunulan diinya disinda baska evrenler ve yasam alanlari
kurgulayan insanlar kendilerine yabanci ve yeni olan diisiinceleri anlamlandirmaya ¢alismislardir. Diis
gorme ve fantazyalara gereksinim duyma, 21. yiizyl toplumlarinda, insanin gergeklik ile kurdugu
anlamlandirma iliskilerindendir. Fantastik hikayeler, gezi ve seriiven yazilari, masallar bilim kurgu tiirtintin
olusumunun temel taslari olmustur. Bilim kurguyu hikayelerden, masallardan ayiran en 6nemli 6zellik ise
insanin bilissel yetenegine seslenen bir sdylem bicimi olan kurgu niteligi tasimasidir (Oskay, 1982).

Bilim kurgunun sinema ile bulusmasinin 6neminin yadsinamayacak o6lciide biiyiik olmasinin yaninda
‘bilimsel’ degerinin azaldig1 gibi goriisleri de beraberinde getirmistir. Sontag bu konuda “Bilim kurgu
filmleri bilim hakkinda degildir. Sanatin en eski konusu olan felaket hakkindadir” demistir (Sontag, 1965, s.
213). Sontag’a gore bilim kurgu, yazinda ve sinemada farkli olumlu 6zelliklere sahiptir. Yazinda kelimeler
ile cercevelendirilen kurgular, sinemada hayal giicii aracilifiyla yorumlanarak ¢esitlenmektedir. Bu sekilde
bilim kurgu sinemas1 genis ekranlarda felaketin estetik goriintimleriyle, biiyiik yikimlarda bulunan
olagandisi giizellikler yaratmaktadir (Sontag, 1965, s. 213).

Endiistri devrimi ile baslayan siirecte teknoloji insanlik i¢in bir kurtarici olarak gorilmis, gelecegin
milkemmellesmesinin biiytik 6l¢lide teknoloji sayesinde olabilecegi diisiincesi zihinlere yerlesmistir. Fakat
endiistrilesmenin getirdigi sosyal yapidaki degisimler, carpik kentlesme, cevre iizerinde meydana gelen geri
doniissiiz hasarlar, 6zellikle teknolojiye karsi huzursuzluk ve korku duyulmasina neden olmustur.
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Dolayisiyla bilim kurgu, idealize diinyalardan ¢ok korkular ve paranoyalar kurgulamaya baslamistir. Bu
nedenle ¢ogu bilim kurgu filmi insanlarin bilingalti korkularina ve endiselerine ayna tutar nitelikte
olmustur.

Kolektif bilingalt1 birikimi ile 19. ytlizyilin sonlarina dogru, titopyanin dogasi siyasal, bilimsel, teknolojik ve
sosyolojik etkiler ile birlikte degismeye baslamis ve bunun sonucunda anti-iitopya, kara-ilitopya, karsi
litopya olarak da adlandirilan ‘distopya’lar ortaya cikmistir. Daha 6nceleri diislenen iitopyalar zamanla
distopyalara doniismiis, hayal edilen huzur ve refahin altinda yatan karanlik kendini goéstermeye
baslamistir. ‘Distopya’ kelimesi ilk kez 1868 yilinda John Stuart Mill'in bir konusmasinda Thomas More
tarafindan literatiire kazandirilan ‘iitopya’ kelimesinden tiiretilerek kullanilmustir. irlanda toprak politikasi
hakkindaki konusmasinda Mill “(...) litopyaci olmaktan ziyade distopyaci veya kakotopyaci (cacotopian)
olduklar1 séylenebilir. Utopya denilen sey uygulanabilir olmaktan uzak diisecek sekilde fazla iyi iken, bize
onerdikleri sey uygulanabilir olmaktan uzak diisecek sekilde fazla kotlidiir” séyleminde bulunmustur
(Claeys, 2010, s.107).

Distopyalar, yaratildiklar1 donemin elestirileri niteliginde olup insanlara uyarilarda bulunmak amaciyla
ortaya cikmaktadirlar. Gergeklesemeyecek kadar ‘kotii’ tasvir edilseler de yasanmakta olan hayattan alinan
ipuclar1 bu distopik kurgularin 6ziinii olusturmaktadir. Distopyanin en ¢ok konu alindig1 yazin ve sinema
tiirii ise bilim kurgudur. Ozellikle teknolojinin gelisimi ile birlikte olusan olumsuzluklar, distopik kurgular
icin 6nemli bir kaynak olmustur. Bu nedenle bilim kurgu eserlerindeki titopik diisler ¢ogu eserde yerini
pesimist tavra yani distopyaya birakmistir. Teknoloji zaman igerisinde ilerledik¢e distopik anlatilardaki
kétiimser yaklasimlar da etkisini artirmistir. Teknolojinin insanlar esir alacagi, makinelerin diinyanin
kontroliinii ele alacag1 ve gerceklikleri tammlayacaklarina yonelik diigiinceler gelismistir. Ilerleyen
teknolojinin gii¢ sahiplerinin elinde 6nemli bir baski aracina déntisecegi korkusu, distopik bilim kurgu
eserlerinin siklikla isledigi konular haline gelmistir.

Distopik kurgular, cogu zaman gelecege referans vererek anlatilarinin gercgekliklerinin kirilmasini saglarlar.
Bu durum toplumlarin yasadiklar1 giincel olaylar1 gergeklikten koparmakta, ayni zamanda da gelecegin
bilinmezligini aydinlatmaktadir. Gelecek ile ilgili 6ngortilerde bulunulur. Bu 6ngoériiler titopik tavrin aksine
sorunlarin su yiziine ¢ikarildig), carpict ve kotliimser ongoriilerdir. Fakat distopyalar dogalar1 geregi
okuyucu ya da izleyicilere gercek olma ihtimalini hep diisiindiirmektedir. Distopik oykiilerin 6zellikle
edebiyatta ve sinemada yogun kullaniminin nedeni de bahsedilen reel referanslar ile kurgulanan hayal
iirtinii diinyalarin insanlari diisiindiirmesi ve aydinlatmasidir.

Bilim kurgu distopyalar1 i¢in tasarlanmis hayal Uriinii yasam alanlari, reel mekanlardan referanslar
barindirmaktadir. Filmler, gelecegin resimlerini ¢izip, bu resimlerin icerisinde devam eden yasamlar
kurgulamaktadirlar. Bilim kurgu filmlerinin diinyalari, ideolojileri ve set tasarimlar: hikdyenin yaraticisinin
mimari 6ngoriileri ile olusturulmaktadir. Bilim kurgunun diinya yaratma siireciyle mimari tasarim arasinda
biiyiik benzerlikler bulunmaktadir. ikisi de tanrisal bir ise soyunarak yeni evrenler yaratirlar (Ozakin, 2001,
s. 82).

Bilim kurgu filmlerinde mimarliga ve mekanlara reel hayatta oldugundan ¢ok daha farkli bir agidan
bakilmakta, izleyiciler i¢in yeni alternatifler sunularak ortak bilingler olusturulmaktadir. Bilim kurgu
sinemas! mimarlik i¢in bir kilavuz gérevi goriirken ayn1 zamanda yeni mimarlik ve mekan arayislarinda
adeta bir test alani niteligindedirler. Bu baglamda Ozakin (2001, s. 83), tasarimcilarin ve mimarlarin bilim
kurgu tiiriinden, tiiriin yontemleriyle yeni diinyalar yaratarak ya da o6nceden kurulmus bilim kurgu
diinyalarini ¢dziimleyerek yararlanabileceklerini belirtmistir.

Bilim kurgu tiirtinde 6nemli edebi eserler vermis olan Le Guin, bilim kurgunun, ge¢misi anlamlandirmak ve
gelecegi diislemek icin oldukea genis ve verimli bir alan oldugundan bahseder.

Biitlin ciddi kurgu triinleri gibi, dogru diiriist tasarlanmis bilim kurgu da ne
kadar komik olursa olsun, gercekte neler olup bittigini, insanlarin aslinda neler
yapip hissettigini, insanin bu kocaman c¢uvaldaki, evrenin bu gobegindeki, bu
gelecek seylerin rahmi ve gecmis seylerin kabrindeki, bu bitmeyen hikayedeki
biitlin diger her seyle nasil bir iliski icinde oldugunu tanimlamaya ¢alismanin bir
yolu. Tiim kurgu tirtinleri gibi bilim kurguda da insan’1 ait oldugu yerde, evrenin
diizeninde ona ayrilmis olan noktada tutacak kadar genis bir alan var; [...] (Le
Guin, 2015, s. 68).

Bilim kurgu filmlerinde ilerleyen teknoloji ve yeni olanaklar ile degisen toplum, yeni mekansal ihtiyaglari
da beraberinde getirmektedir. Bu degisimler 1s181inda varsayimsal tasarimlar yapilarak gelecek senaryolari
dogrultusunda yeni mimari ve mekansal olusumlar filmlerde yer almaktadir. Filmlerdeki mekanlar ve
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yasam bicimleri, bugliniin toplumsal, ideolojik, etik, bilimsel dinamiklerinin etkileriyle fiziksel yasam
¢evrelerinin dontlisiimii sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Teknolojinin ve yeniliklerin yarattigi degisim siireci anlasilir, 6ztimsenir ve alternatif gelecekler kurgulanip
arastirilirsa, gelecege miidahale etmeye, direnmeye, yasamaya, planlamaya ve tasarlamaya olanak
saglanmus olur (Unver, 2016, s. 79). Muhtemel sorunlarin neler olabilecekleri tespit edildigi ve ¢ziim icin
gerekli olan bilgi ve donanima sahip olundugu zaman gelecek icin ‘yeni’yi liretmekte tedirginlik ve endise
yasanmayacaktir.

3. Distopyalarda Gelecek Mekanlari ve Mimari Ongériiler

Yeni olanin getirdigi karmasiklik ve belirsizlige yonelik, onu anlayacak ve olasi sorunlari belirleyip ¢6ziim
onerileri sunacak altyapilarin hazirlanmasi ve gerekli arastirmalarin yapilmasi gerekmektedir. Bu yaklasim
aracihfiyla da gelecek, gelmesi ‘beklenen’ degil, gelmesi ‘planlanan’ bir kavrama evrilecektir. Ozellikle
distopyalar iizerine yogunlasarak bilim kurgu filmlerindeki gelecek senaryolarini arastirmanin mimarlikta
bugiliniin hizla degisen dinamiklerini tespit etmek, gelecekte olusabilecek sorunlar1 ve ¢oéziimlerini
tiretebilmek icin oldukea verimli bir ¢alisma alani oldugu diisiiniilmektedir. Bu amagla incelenen filmlerde
birtakim mekanlar belirlenerek filmin yaraticilarinin 6ngordiikleri mimari ve mekansal gelecek tasvirleri
incelenmistir.

3.1. Kent: Topragi Tiiketmek - Dikeyde Yasamak - Gezegenden Kopmak

Doneminin elestirisi niteliginde olan distopik hikayeler, kotiimser bir yaklasimla gelecegi tasarlarken,
tiretildikleri donem sorunlarina da ayna tutarlar. Erken dénem distopik bilim kurgu filmlerinde, kent
yasamina dair 6ngoriilen gelecek vizyonlarinda tarih boyunca siiregelen toplumsal konularin vurgulandigi
ve bu toplumsal modellerin fiziksel mekanlar ile ifade edildigi goriilmektedir. Bunun nedeninin, 6zellikle
endiistrilesme sonrasi yasanan toplumsal sinif ayrimlarinin insan ve kent yasamina olan yikici etkisi oldugu
diistintiilmektedir.

Filmler araciligiyla kiiresellesmenin sekillendirdigi, kaotik ve boliinmiis bir gelecegin kentleri
gorsellestirilmektedir. Orta sinifin yok sayilip gozden cikarildig, varlikli sinifin ise kendi korunakl
alanlarinda yasadiklari bir diinyanin olusacagl 6ngoriisii distopik bilim kurgu filmlerine hakim olan
diisiincedir (Unver, 2016, s. 40).

Bilim kurgu sinemasinda gorsellestirilen mimari yapilar ve kent imajlari, ylizeysel bir arka plan olmaktan
oOte, bugiiniin elestirisini yaparak gelecege yonelik diisleri ve korkular1 ortaya koyma olanag saglayan
kurgusal bir diinyanin kapilarini agmaktadir. Bilim kurgu sinemasi bu yoniiyle, insanlara kentin mekansal
ve zamansal doniisiimiiniin fenomenolojik tarihinin anlasilabilmesi i¢cin en uygun zemini sunmaktadir
(Sobchack, 1997).

Bilim kurgu sinemasi erken dénem filmlerinde distopik ornekler oldugu kadar iitopik gelecek kent
vizyonlari da goriilmektedir. Fakat 6zellikle 60 ve 70’lerden sonraki filmlerin tamamina yakininda distopik
anlatilar bulunmaktadir. 90’larda ise gelecegin kentlerini ¢iiriiyen mekanlar ya da ge¢mise ait kentsel
imajlarin bozulmalari ile betimleyen goriintiiler mevcuttur. Bu durum Mennel’a (2008) gére modernizmin
vaatlerinin gegerliligini yitirdigine ve postmodern durumun belirdigine isaret etmektedir.

Distopik bilim kurgu sinemasinda kent 6l¢eginde gozlemlenen mimari degisim ve doniisiimler bu béliimde
‘Metropolis’, ‘The Fifth Element’ ve ‘Interstellar’ filmleri kapsaminda arastirilmis ve gelecek kent mekanlari
icin mimari 6ngoriilerin hangi yénde oldugunun izi siiriilmiistiir.

Bilim kurgu filmlerinin ilk ve en 6nemli temsilcilerinden olan ‘Metropolis’, Fritz Lang’in 1927 yilinda
yonetmenligini yaptig, flitiiristik bir kentte gecen, is¢i sinifi ve yonetici sinif arasindaki ¢catismayi konu alan,
ilk defa insan seklinde bir makineyi yani robotu izleyici ile bulusturan, insani olanla mekanik olani yan yana
ele alan filmdir. Alman Disavurumcu tavri benimsemis olan film, kapitalist diizende yasanan sosyal krizleri
ele almaktadir. Kapitalizm, iscilerin fabrikaya robotik bir sekilde giris ve ¢cikislar1 gibi sahnelerle elestirilmis,
sinif ayrimi1 mekansal béliimlemeler ile de vurgulanmistir. iki simifin varhginin ele alindig toplumda, isci
sinifi yer altinda yasayan, makinelerden daha degersiz ve durmaksizin calismak zorunda olan sinif, yonetici
sinifi ise yiiksek yapilarda yasayan, eglence ve ihtisam odakli zenginler sinifi olarak betimlenmistir.

Filmde hem mekansal hem de sosyolojik katmanlardan olusan hiyerarsinin odakta oldugu bir evren
yaratilmistir (Sekil 1). Film, teknolojik yeniliklerin yarattigi karmasay1 6n plana ¢ikarirken, zamansiz
toplumsal konulari elestirmektedir. ‘Metropolis’ filminde yer alan kent, tarihi 6zellikleri yaninda teknolojik
eklemlenmeleri olan, biiyiik boyutlarda, ¢ok katli, yiiksek, devasa modern yapilarin altinda varligim
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siirdiirmeye c¢alisan ve uzun zamandir orada bulunan yapilara referansta bulunmaktadirlar. Bu filmdeki
kentte oldugu gibi bazi distopik bilim kurgu filmleri gelecekte, mevcut yapilasmanin iizerine yeni
teknolojilere gore eklentiler olusturulacagini 6ngérmekteyken, 6zellikle son dénem bilim kurgu filmlerinde
bu yaklasim, yerini dijital diinyanin hakim oldugu, tamamen bastan yaratilmis, temiz, net ve biitlinciil
yaklasimla kurgulanmis kentlere birakmistir.

Sekil 1. Metropolis filminde kent (Metropolis, 1927).

‘Metropolis’ filmindeki kent, modernitenin ve teknolojik yeniliklerin domine ettigi ve yeniden yarattigi
alanlar olmaktan ¢ok ge¢misle gelecegin kaotik birlikteligi ile ¢cokmiis alanlar olarak tasvir edilmistir. Harap
ve yikik bir kent tasvirinin, teknolojinin distopik yéniinii gostermenin bir yolu oldugu diisiiniilmiistiir.

Luc Besson tarafindan yonetilen 1997 yili yapimi “The Fifth Element’ filmi 1914 yilinda uzaylilarin bir Misir
tapinagina gelerek 5000 yilda bir ortaya ¢ikan biiytik bir koétiiliigii yenebilecek tek silah1 giivende tutmak
icin gotiirmeleri ile baslar. Kotiiligl yenebilecek tek silah, dort tas ve insan formundaki besinci elementten
olusur. Ardindan film, distopik bir gelecegin tasvir edildigi 2263 yili New York'unda gelisen olaylar ile
devam eder. Besinci element olan Leeloo, bu kentte etrafinda gordiikleri karsisinda dehsete diiserek kacar
ve filmin biiyiik boliimiinii kentte basindan gecen olaylar olusturur.

Filmde 2214 yii New York’'unun tasvirinde goze ¢arpan en belirgin 6zellik, basi ve sonu belirsiz kuleler,
kuleler arasindaki dar alanlar ve bu alanlarda hareket eden ugan araglarin olusturdugu kaotik trafik
araciligiyla giiclii bir sekilde dikeyde tasarlanan kenttir (Sekil 2). Yiiksek yapilara eklemlenmis diiseyde
ilerleyen rayl araglar, bu ytliksek yapilar arasinda kalan devasa ytikseklikteki derin bosluklar icinde iist iiste
olusturulmus ve katmanlasmis ugan arag sokaklari, kentin dramatik bicimde diisey hissedilmesine neden
olmaktadir. Sobchack’'in (1997) belirttigi lizere bir¢ok bilim kurgu filminde gorilen kentsel hava
ulasimindan farkli olarak, ‘The Fifth Element’ filminde, kent bas dondiiren, yogun bir sekilde katmanlagmig
yapilar labirenti olarak tasarlanmistir. Bu kent, gokyiizii ve yerylziinin artik goriilemedigi, diiseyde
sinirlart olmayan bir yerdir. Diinyanin en biiylik sorunlarindan biri olan insan niifusunun gelecek
ylzyillarda daha da artmasiyla ulasacagl boyutun mekansal etkilerini i¢inde barindiran film, insanlarin
Diinya disinda baska bir gezegen ya da uzayda yasam arayisindan hemen onceki zaman dilimini
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betimlemektedir. Filmde yeryiiziinden kopus, kentin ugsuz bucaksiz yiikseklikte tasarlanip insanlarin
toprakla temasinin kesilmesiyle olusturulmustur. Filmde, insanlar i¢in yakin bir gelecekte bagka bir
gezegen ya da uzayda bir mekan yaratilmasinin gerekeceginin ipuglar1 okunabilmektedir.

Sekil 2. The Fifth Element filminde kent (The Fifth Element, 1997).

‘Interstellar’, Christopher Nolan tarafindan yonetilen 2014 yapimi, yakin gelecekte gegen, bir grup
astronotun bir solucan deliginden gegerek insanlarin yasayabilecegi yeni yer arayislarini konu edinen bilim
kurgu filmidir. Filmin distopyan yani Diinya’nin ¢esitli sebeplerden artik yasanamayacak bir gezegen haline
gelmesi fikridir. Filmin afisinde yer alan ve ana temanin anlatildigi “Diinya’nin sonu, bizim sonumuz
olmayacak” climlesi hem bir ¢okiisii hem de insanlarin yeni arayislari oldugunu vurgulamaktadir.

Filmde artik yasamin siirdiiriilmesinin imkansizlastigi bir gezegen haline gelen Diinya’ya alternatifler
aranmaktadir. Bu arayisin sonunda kurgulanan ‘yeni diinya’, idealize edilmis bir yasam alami olarak
izleyicinin karsisina ¢ikmaktadir. Mekanin en belirgin 6zelligi uzayda bulunmasi nedeniyle yercekiminin
farklilagsmasi ve bu yiizden silindirik bir yapida tasarlanan ytizeydir (Sekil 3). Cooper Station adli bu uzay
istasyonunun tasariminda, yercekiminin manipiile edilerek bircok etkisinin dizginlenmesi gerektigi
goriilmektedir. Cooper Station’da insanlarin karsilasabilecekleri sorunlar ve uzayda olmanin yol agtig1 farkh
fiziksel kosullara cevaplar bilim ve teknolojinin el verdigi 6lciide acikliga kavusturulurken, idealize kent
kurgusundaki dogal alanlar da belirgin 6l¢iide dikkat cekmektedir. ‘Interstellar'dan 6nceki, 6zellikle 90’lar
bilim kurgu filmlerinde betimlenen kohne ve ¢okiise gegmis yeryiiziinde bulunan katmanli, karanlik ve
kaotik kent dokusunun yerini yapill doganin hdkimiyetine biraktifi goriilmektedir. Mekanlar, heniiz
terkedilen Diinya’dakinin aksine insani 6l¢ekte kurgulanirken, doga-insan dengesini belirli 6l¢iide de olsa
gozeterek sifirdan yaratilan bu mekanda gelecege dair 6ngoriiler ve 6zlemler acikca goriillmektedir.

V. — j,’ S/

Sekil 3. Interstellar filminde kent (Interstellar, 2014).
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Distopik bilim kurgu filmlerinde goriilen kent kurgularindaki ortak karakteristikler 6zetlenecek olunursa,
yiiksek yapilasmanin vurgulanmasi, alternatif ulasim sistemlerinin kent yasamini bicimlendiren énemli bir
unsur olarak one c¢ikmasi, erken donem bilim kurgu filmlerinde endiistrilesme ile birlikte gelen
yeniliklerden kaynaklanan karmagikliklar ve ¢ikmazlar, son donem eserlerinde ise 6zellikle bilgisayar
teknolojilerinden ve dijitallesmeden kaynaklanan yeniligin neden oldugu tekinsizlik ve kusku
gozlemlenmektedir. Kent bugiin hala toplumsal ve fiziksel ihtiyaclarin reel mekanlarda karsilandigy, fiziksel
anlamda isleyen, islevlerini yerine getirebilmesi icin bir arada bulunmak zorunda olan birimlere sahiptir.
Fakat bu durumun bilim kurgu filmlerinde 6ngoriildiigii gibi teknolojik evrimin sonuclariyla birlikte
degismeye basladig1 gorilmektedir.

3.2. Ev/Konut: icinde Yasanan Makine - Hiicre

Barinma ihtiyacinin, hayatta kalma i¢glidiisiiniin temel yansimasi oldugu diisiiniildiigtinde ‘konut ve/veya
ev’in, insanlarin var oldugu ilk giinlerden bu yana iliski icinde olduklar1 en eski mekanlardan biri oldugu
goriilmektedir. Insanlarin yasadigi cografyaya hakim olan kiiltiir, zaman dilimi, toplumsal olaylar ve
ekonomik sartlar gibi bircok etken yasam bi¢imini olusturmaktadir. Bu yasam bicimi de en basta temel
barinma alanlar1 olmak iizere insanlarin yasadiklar1 mekanlarin karakterine yansimaktadir.

Konut, salt fiziksel ve geometrik bir mekan anlayisla degil, toplumsal gostergeler, kisisel tercihler ve
glindelik yasam deneyimlerinin bulustugu bir mekan olarak ele alinmalidir. Bu nedenle, duyular ile
sezilenden hareketle, evin hem kimlik olusturan hem de bu kimligin gostergesi konumunda oldugu
soylenebilir (Dedeoglu, 2005).

Konutu olusturan olgular arasinda i¢inde ‘yasayan’ en biiyiik etkendir. insan degistikce, mekan da degisir.
insan1 toplumsal olaylar, teknoloji, ekonomik kosullar, egitim gibi degistiren bir¢ok etken bulunmaktadir.
Bu noktada teknolojinin diinyadaki bir¢ok alana olan etkisi, insana, dolayisiyla icinde yasadigi ana mekana
yani konuta da yansimistir.

Konutun distopik bilim kurgu sinemasindaki temsilleri, gelecege dair mekansal 6ngoriilerin konuta/eve
nasil yansidig1 ve ayni ve/veya karsit yonde gelisen ongoriiler ‘Brazil’, ‘Gattaca’ filmleri ve ‘Black Mirror -
Fifteen Million Merits’ dizi b6liimii araciligiyla tespit edilmistir.

Distopik bilim kurgu filmlerinde yer alan konutlarin mekansal 6zelliklerinin incelenmesi amaciyla ele alinan
ilk film olan ‘Brazil’, yénetmen Terry Gilliam’in 1985 yili yapimyi, sanayilesme, terérizm, devlet kontrold,
biirokrasi, kaosa neden olan teknoloji, yara almis toplum gibi insanlarin ortak paydalarini olusturan konular
tizerine kurulmus filmidir. Her seyin tamamen devlet tarafindan kontrol edildigi filmde, baskarakter,
teknolojiden ve giiclii biirokrasiden kacabilecegi ve riiyalarindaki hayat1 yasayabilecegi diinya hayali ile
yasamaktadir.

Filmde, endiistri sonrasi toplumu bir kdbus atmosferinde tasvir edilerek insanlarin makinelesmeye karsi
duyduklar1 sorgusuz hayranlik hicvedilmistir. Devasa yapilar ve hantal makinelerden olusturulmus, tek
amaci islevini yerine getirmek olan sistemin, aslinda her parcasiyla kaosa neden olmasi elestirilmektedir.
Film izleyicinin gerceklik algisinda bir kirilma yaratmakta, gelecekte olabileceklere, teknolojinin gelisimine
ve insanlarin yasamindaki etkilerine deginmektedir. Filmdeki mekanlarda ge¢mis ile gelecek ayni potada
eritilerek yaratilan atmosferde 30’lar ve 40’lara 6zgii bir¢ok olgunun kullanilmasi, tasarimlarda kullanilan
eklektik bileskeler nedeniyle film anti-modernist bir kolaj olarak tanimlanabilmektedir (Tong, 2005, s. 54).

Filmin mekanlar birgok yoniiyle ‘Metropolis’ filmiyle benzerlik gostermektedir. ‘Metropolis’te yer alan
anitsal ve devasa yapilarin benzerleri ‘Brazil’de de izleyici karsisina ¢ikmaktadir. ‘Brazil’de kaotik ve belirsiz
sistemin bir ¢arki olan ana karakterin yasadigi konut, icinde bulundugu sistemin mekan ve insan
baglamindaki disavurumu niteligindedir. Filmde, endiistrilesme sonrasi {itopya diisiincesini benimseyen,
diizen ve kati kurallar sayesinde sorunlarin ¢dziilecegine inanan insanlara elestirel bir yaklasimda
bulunulmustur. Teknoloji ve makinelesme ile insanlara ve mekanlarina dayatilan bu kati tutumun sorunlari
¢ozmekten ¢cok karmasaya ve belirsizlige neden oldugu yansitilmistir. Bunun en somut mekansal yansimasi
da ana karakterin evinde duvarlarin icine gizlenmeye c¢alisilan fakat stirekli arizalanarak tamir edilen ama
her defasinda daha da kaotik bir hal alan denetim borularindan olusan tesisatlardir (Sekil 4). En kiiciik
yasam birimi olan evlerde oldugu kadar kentin her yaninda farkli dlgeklerde var olan boru, makine
pargalari, endistriyel elemanlar ile makinelesme ve teknolojinin asir1 kullanimi elestirilmektedir.
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Sekil 4. Brazil filminde konut (Brazil, 1985).

Bilim kurgu filmlerinde yer alan konut betimlemelerini incelemek amaciyla ele alinan diger bir 6rnek, 1997
yapimi ‘Gattaca’ filmidir. Andrew Niccol’'un yonetmenligini yaptig1 filmin 21. yiizyilda gecen hikayesinde
genetik miihendisliginin geldigi nokta ve sonuclar1 kurgulanmistir. Filmde genetik biliminin etkisi ile
kusursuz insanlar Uretilirken, istiin insan - normal insan ayrimi tekil bir 6rnege odaklanilarak ele
alinmustir. Bilim ve teknolojinin yardimiyla 6zel gorevler icin iretilen stiin insanin yasadigl ev, filmin
mekansal odaklarindan biridir.

Filmin genelinde modernist bir mimari anlayis gortlmektedir. Teknolojinin en biiyiik etkisinin genetik
biliminde oldugu goriilen filmde mekanlardaki yalinlik ve siisten arinmislik goze carpmaktadir (Sekil 5).
Pallasmaa’nin (1995) diisiincesinde, evin, icinde yasayanin Kkisiligi ve onun essiz yasam izlerinin temsili
olmasi durumu filmde agikca goriilmektedir. insanlar genetik biliminin geldigi nokta ile fizyolojik ve
zihinsel olarak miikemmellestirilirken toplumsal baglamda ayrismis ve yalmizlagsmistir. Ayni sekilde bu
insanlarin i¢inde yasadiklar1 mekanlar da biiytik bos alanlari ile yasanan mekan olmaktan uzak fiziksel ve
geometrik bir yayilima indirgenerek betimlenmistir.
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Sekil 5. Gattaca filminde konut (Gattaca, 1997).
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Sekil 6. Black Mirror - Fifteen Million Merits dizi boliimiide konut (Black Mirror, 2011).

Bu boéliimde incelenen son 6rnek olan ‘Black Mirror-Fifteen Million Merits’, birgok distopik bilim kurgu
filminin siklikla ele aldig1 konu olan toplumun ve bireylerin sorunlarini, dijital teknolojinin getirdikleri ve
gotiirduklerini elestirel bir tavirla ele almaktadir. Filmde iist sinifin liiks icerisinde yasamasi ve medyanin
hakimiyetinin devami i¢in gerekli enerjiyi liretmekle gorevli alt sinif, bisiklet pedali ¢evirdikleri alan
disinda, her giin mesai sonrasi bireysel yasam alanlarina ¢ekilmektedirler. Teknolojinin etkilerinin yikici
oldugu alt simif yasamina dair toplumsal ve bireysel ongoriileri isleyen filmde bireylerin yalnizlig
yasadiklar1 mekani da doniistiirmiis, konuta karsilik gelen mekanlar insanilikten uzak kiiciik hapishane
hiicrelerine benzer bir hal almistir.

Film, evin nasil tek bir hiicreye déniistiigiiniin gostergesidir. igcinde yasayanin insan olduguna dair hicbir
ipucunun olmayisi, sistemin baskisiyla sadece fiziksel giic ile calismaya ve medyanin baskisi ve egemenligi
ile yasamaya zorlanmalari insanlarin yasadiklar1 mekana dogrudan yansitilmistir. insanlarin, tek baslarina
yasadiklar1 bu evlerde sadece yatip uzanabilecekleri bir ylizey ve tamamen dijital ekranlardan olusan dort
adet duvar bulunmaktadir (Sekil 6). Teknolojinin sagladig1 hareket sensorleri sayesinde dokunsal olani yok
etmek ve siirekli gozetim altinda birakilmak, insanlarin yasadiklar1 mekanlar1 adeta goziin domine ettigi
birer hapishane hiicresine doniistiirmiistiir. Kullaniciya ait olan higbir kisisel nesnenin yasanilan mekanda
bulundurulmasina izin verilmemesi, insanlarin mekansal bellegini meydana getiren anilar ve deneyimlerin
olusmasina engel olmustur. Dolayisiyla mekan, icinde yasayan insanla iliskiye girememektedir. Mekanin
tamamu dijitallesme ile birlikte insanlarin yasamina giren ekranlardan meydana gelmis, yasam ve mekan ti¢
boyuttan iki boyuta indirgenmistir. Ekranlar gilinlik yasama dair deneyimlerin similasyonlarini
yansitmaktadir. Uyanmak icin bir doga manzarasi ve horoz otiisiinii iki boyutlu ve isitsel olarak
deneyimleyen insanlar, ¢alismadiklari kisa zaman diliminde zorunlu reklamlara ve televizyon
programlarina maruz birakilmaktadir. Sadece bir yatagin sigabilecegi olciilerden meydana gelen
klostrofobik kiiplerde yasamaya mahkiim birakilan insanlar icin ev artitk duyumsanmanin,
deneyimlenmenin, akiskan ve canli olmanin 6tesinde, otomatik, teknolojik, dijital ve tek tip hiicrelere
donlismiistiir.

Distopik bilim kurgu filmlerindeki baskin degiskenin teknoloji olusu, konutun mekénsal doniisiimii
iizerinden acik¢a okunabilmektedir. insanlarin dis diinyaya karsi kabuklari niteliginde olan evler zellikle
teknolojik gelismeler ve sosyal kopukluklar nedeniyle zirhli birer kaleye déniismiistiir. Bu baglamda fiziksel
anlamda da hiicreye dogru evrilen konut, filmlerde mekansal kurgular olusturulurken distopyan tavrin en
¢ok one ¢iktig1 mekanlardan biri olarak gézlemlenmistir.

3.3. Sosyal Alanlar: (A)Sosyallesme - Yabancilagsma - Yalnizlasma

Cesitli etkenler sebebiyle siirekli degisim halinde olan sosyal yasam, 21. yiizyilda 6zellikle teknolojinin
etkisiyle biiyiik bir degisim ve doniisiim siirecine girmistir. Bugiiniin sosyal yasamina refere eden ve ana
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konularini gegmis ve bugiin lizerine temellendiren distopik bilim kurgu filmleri aracihigiyla sosyal yasamin
degisimi ve bu degisimin mekansal yansimalar1 incelendiginde 6zellikle teknolojinin etkisinin oldukc¢a
biiytik oldugu goriilmektedir.

Bu boliimde sosyal alanlarin gecirdigi mekansal doniisim sonucu ortaya ¢ikan sosyal aglar ve sanal
mekanlar, ‘The Island’, ‘Minority Report’, ‘Wall E’ filmleri ele alinarak incelenmistir.

Sosyal alanlar incelemek amaciyla ele alinan ilk film olan “The Island’, 2005 yilinda gosterime giren,
yonetmenligini Michael Bay’'in yapmis oldugu, 21. yiizyilin ortalarinda tip ve teknolojideki gelismeler ile
saglik sorunlarinin biiytik bir bolimiiniin klonlama teknolojisi yardimiyla ¢6ziime kavusturuldugu
gelecegin tasvir edildigi bir filmdir. Filmde, Merrick Enstitiisii, toplumdan uzak bir boélgede, klonlama
lizerinden kar saglayan bir tesis kurmustur. Gergek diinyada yasayan insanlar icin {litopik bir gelecek tasvir
edilse de iiretilen klonlarin insanilesmesi onlarin tekinsiz distopyalarini olusturmustur.

Insanlardan habersiz iiretilen klonlar aslinda birer organ olmaktan ¢ok, giindelik yasamlarini siirdiiren
bedenlerdir. Bu klonlar ekolojik sorunlar nedeniyle dogal dengesi bozulmus olan dis diinyadan korunmak
icin iceride tutulduklari yalanina inandirilmistir. Yer altinda kurulan bu tesiste korunduklarina inandirilan
klonlarin giindelik yasamlar1 da kurgulanmistir. icinde bulunduklari durumu sorgulamamalari igin
hafizalarina miidahale ederek, iyilikleri diisiiniildiigii siirekli empoze edilerek bir yasam slirmeleri
saglanmaktadir. Bu yasam gercek diinyada devam eden hayatin ufak bir simiilasyonu niteligindedir.
Dolayisiyla gilindelik yasam ritiiellerinden toplumsal iletisime kadar tiim olgular kopyalanmistir.
Sosyallesme olgusu da bunlardan biridir.

Filmde, insanlarin fiziksel olarak bir arada olabilmelerine ragmen teknolojik olanaklar ile temasin sifira
indirilerek sosyallestikleri goriilmektedir. Filmde, boks mag1 esnasinda gecen bir sahne ile ele alinan sosyal
yasamin mekansal yansimasi da insanlar1 gorsel ve dokunsal anlamda bir arada kurgulayarak degil,
dokunmatik ytizeyler ve hologramlar araciligi ile olusturulmustur (Sekil 7). Sosyallesme olgusunun 6ziinde
barindirdig: organik yapiy1 kaybederek asosyallesme yolunda evrilmeye basladig1 gozlemlenmistir.
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Sekil 7. The Island filminde sosyal alan (The Island, 2005)

insanlar arasindaki sosyal yasamin baskalastiginin gézlemlendigi orneklerden ikincisi olan ‘Minority
Report’, yonetmenligi Steven Spielberg tarafindan yapilmis 2002 yilina ait bir filmdir. Onyargi kavraminin
adalet sistemi icerisindeki yerini kapitalizmin baskinligindaki yasam ve gézetim toplumunu betimleyerek
anlatan film 2054 y1l1 Washington kentinde gegmektedir. Teknolojinin polisiye olaylara nasil yansidigini ele
alan filmde dijital destek ve psisik giiclere sahip kahinler ile su¢larin 6niine gecilmektedir. Boylece gelecekte
islenecegi 6ngoriilen cinayetler gerceklesmeden kisa siire dnce tespit edilerek engellenmektedir.

Filmdeki distopik unsurlar en ¢ok toplumsal konularda goze carpmaktadir. Gozetlenen toplum, bireyin
paranoyaklasmasi ve yabancilasmasi, diger insanlar ile arasindaki sosyal iletisimin kopmasi1 ve
yalnizlasmas1 gibi sonuglar dogurmustur. Filmdeki mekanlar mevcut yapilasma {izerine teknolojik
eklemlemeler ile olusturulmustur.
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Filmde insanlar sanal bir sosyal mekan yaratilarak toplumda yer edindikleri simiilasyonlarina
yonlendirilmektedirler. Filmde insanlara toplumda arzu ettikleri yerlerde ve statiilerde bulunma ve
istedikleri kisiler ile istedikleri yollarla iletisime gegme imkani saglanmaktadir. Sosyal yasamin sanal ve
yanilsamadan ibaret oldugu goriilen filmin bu sahneleri i¢in kurgulanan mekanlar, kisilere 6zel kiigiik
odalardan olugmaktadir (Sekil 8). Bu odalar nétr, fiziksel 6zellikleri ayni ve sadece teknolojik gereksinimler
dogrultusunda tasarlanmis kiiplerden olusturulmus ve bir koridorun iki yaninda siralanmstir.
Kullanicilarin hologramlar ile yaratilan simiilasyon evreninde yeni bir kimlik yaratarak kendilerine
yabancilastiklar1 gériilmektedir.

Sekil 8. Minority Report filminde sosyal alan (Minority Report, 2002).

Calisma kapsaminda incelenen filmler gibi giiniimiiz sosyallesme pratikleri ile benzerlik gosteren diger bir
ornek, Andrew Stanton yonetmenliginde 2008 yi1linda gésterime girmis olan ‘Wall E’ adli animasyon filmdir.
Hikaye, cevre kirliligi, dogal kaynaklarin asir1 ve bilingsiz tiiketimi nedeniyle yasanamaz duruma gelen
Diinya’dan ayrilmak zorunda kalan insanlarin bir uzay gemisinde olusturduklari yeni yasam etrafinda
sekillenmektedir. iki robot arasindaki romantik iliski etrafinda kurgulanan distopik gelecekte insanlarin
sevgi ve ask gibi duygulardan uzaklasmasi ile olusan zitlik filmin 6ziinii olusturmaktadir.

Filmin hikayesi iki ana boliimden olusmaktadir. Birincisi insanlarin tiim kaynaklarini tiikettikten sonra bir
¢Op y18in1 haline gelen ve artik lizerinde yasayan hi¢bir canlinin kalmadig1 Diinya’da Wall E'nin yalniz
yasamyi, digeri ise insanlarin Diinya’y1 terk ettikten sonra yeni yasamlarini yeniden kurduklari Axiom adli
uzay gemisindeki hayattir. Uzay gemisindeki yasam, insanlarin kendilerine hizmet eden teknolojik 6geler
ile her tiirlii ihtiya¢larinin karsilanmasi, hareketsizliklerinin nedeni olan yeni yasam sekilleri ile asir1 kilolu
canlilara dontlismesi gibi sonuglar dogurmustur. Filmde sosyal anlamda gozlemlenen en biiyiik 6zellik ise
insanlarin birbirlerine ve icinde bulunduklar1 mekana yabancilagsmalar1 sonucu yalnizlasmalaridir. Bu
yalnizlasmanin en biiyik nedeni ise teknoloji baskinlig: ile olusan sosyal iletisimsizliktir. Bahsedilen
teknolojik yalnizlik filmin geneline hakim olan konu olarak biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Yabancilasma
gitgide artmis ve insanlar kendi diinyalari icerisinde kaybolmustur. insanlarin bu durumdan kurtulabilmesi
icin yapilmasi gereken, bilingaltlarinda yer alan o6zgiirlesme isteklerini agiga ¢ikaracak bir farkindalik
yaratmaktir. Bu farkindaligin somutlasmis temsili de, Diinya’da kalan kii¢lik bitkidir (Glingor, 2015, s. 12).

Filmde sosyallesmenin sanal ve dijital bir yol lizerinden gergeklesmesi, giinlimiiz sosyal medya kullanimi
ile paralellik gostermektedir. Filmde elestirel yaklasimla ele alinan bu durum, insanlarin fiziksel olarak yan
yana olmalarina ragmen ekranlar araciligl ile iletisim kurmalari ile hicvedilmistir ($ekil 9). Birbirlerine
bakmamalary, fiziksel bagin kopusu ve sayica kalabalik olunmasina ragmen gozlemlenen yalnizlasma olgusu
ile sosyallesme icin gerekli olan fiziksel mekan gereksinimi de ortadan kaldirilmistir. Bu durum internet
aglar yoluyla sosyallesme sonucu ortaya ¢ikan ‘sibermekan’ kavramini dogurmaktadir.

Ticaret, egitim, eglence, cinsellik, sosyallesme gibi fiziksel mekandaki islevlerin giderek sanal mekandaki
islevlerle yer degistirdigi bu c¢agda, sanal gergeklik deneyimi araciligiyla gercek topluluklar yaratarak
yeniden insa edilen ve bitlerden olusan sibermekan, internetin dijital destekli bilgi mekani ve birbirine bagh
bilgisayar aglarinin ortamidir (Mitchell, 1995).

105



106

Biisra Unver

Sekil 9. Wall E filminde sosyal alan (Wall E, 2008).

Sosyallesme mekanlarinin evrimi sonucu vardigi bu noktada gereksinim duyulmayan fiziksel mekanin yok
olusu sonucu insanlarin arasindaki fiziksel bagin koptugu gorilmektedir. Bu bagin kopusu ile sosyal
yasamin taniminin ve yonteminin degistigi, insanlarin bireyselliklerini daha da 6n plana ¢ikarmalarina
neden oldugu goriilmektedir.

Sosyal iletisim teknolojilerinin gelisimi ve sibermekdnin ortaya ¢ikisi ile kiiresellesmenin oniindeki
engellerin yok oldugunu belirten Harvey’'e (1999) gore; zaman ve mekan kavramlari 6nemini yitirmis,
iletisim anlik olarak gerceklesmeye baslamistir. Bu durum zamanda sikismaya neden olurken, bireylerin
cevreleriyle ve diinyayla kurduklar iletisim, aliskanliklar, diistinceler ve duygularin degisimine sebep
olmus, sanal yasam, sanal davranis ve sanal kiiltlir olarak adlandirilan kavramlar ortaya ¢cikmistir. Bu
baglamda sosyal yasamda meydana gelen degisimler, bireyleri yalnizliga siiriikleyerek, yabancilasma ve
yalnizlagma siirecine gotiirmektedir.

Modern toplumlarin birincil sorunu haline gelen zaman sinirlilifl sebebiyle sanal paylasim aglarindan
olusan sibermekanlarin bireylerin yeni sosyallesme bicimleri i¢cin en uygun mekanlar oldugu
disiiniilmektedir. Fakat distopik bilim kurgu filmlerinin ¢ogunda insanlarin sanal yollar araciligiyla
sosyallesmesi, teknoloji ve toplum arasindaki iliski baglaminda elestirel bir bakis a¢isiyla ele alinmaktadir
(Unver, 2016, s. 66). Filmlerde teknoloji karsisinda edilgenlesen insan modelinin ortaya ¢iktig1 ve insanlar
arasindaki bagin kopmaya basladig1 6ngoriilmektedir.

3.4. Ticari Mekanlar: Tiiket - Daha Cok Tiiket - Yok Et

Insanlarin en temel eylemlerinden biri olan aligverisin gegmisi ve gelecegi, bir bakima toplumsal yasamin,
kentlerin ve teknolojinin gelisiminin tarihi niteligindedir. Ticaretin zaman i¢inde degisen eylem bi¢imi ve
anlami, eylemin gerceklestigi mekanlari da etkilemistir.

Aligveris eyleminin mekansal baglamda degisimi, agoralar, pazar yerleri ve hanlarin ardindan
endiistrilesme sonrasindaki ekonomik, sosyal degisimler ve kapitalizmin gelisimiyle birlikte 19. yiizyilda
pasajlar ve arkadlarla devam etmis ve sonunda devasa biiytikliikteki pariltili ve gosterisli alisveris
merkezlerine doniismiistiir (Vural, 2005).

20. ylizyila gelindiginde ise, kapitalizmin yalnizca tiretim ve tiiketim iliskilerini diizenleyen bir ekonomik
sistem olmaktan ¢ok, gilindelik yasami diizenleyen Kkiiltiirel bir gerceklik haline geldigi goriilmiistiir.
Tiiketimin yagsamsal ihtiyaclarin karsilanmasi islevinden daha 6te bir kimlik tarifleme aracina déniismesi
sonucunda giindelik yagamin her alany, tiiketim eylemiyle kusatilmistir. 20. yiizy1lda kamusal iliskinin ve
kamusal mekanin anlami da 6nemli bir doniistim gecirmektedir (Baudrillard, 1997).

Distopik bilim kurgu filmlerindeki tiiketim olgusu baglaminda goézlemlenebilen ortak biling, tiikketimin
stirekli artan bir ivmeyle ytikselisidir. Filmlerde tiiketimin, alisveris nesnelerinden, dogal kaynaklara kadar
yasamin her alaninda bulundugu gériilmektedir. Teknoloji, tiikketimi besleyen bir olgu olarak kullanilmis ve
sonunda 6niline gecilemez bir hal almistir. Bu yaklasim aligveris eyleminin gercgeklestigi mekanlara da
yansimis ve mekanlari doniistiirmiistiir.
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Ticari mekanlarin degisen tiiketim pratikleri ve teknoloji ile birlikte mekansal baglamda gecirdigi
baskalasim, ‘Ghost in the Shell’, ‘Minority Report’ ve ‘Wall E’ filmleri izerinden incelenmistir.

incelenen ilk 6rnek olan ‘Ghost in the Shell’, Masamune Shirow tarafindan yaratilan mangalar esas alinarak
1995 yilinda filmlestirilmis, Kazunori ito tarafindan yazilmis ve Mamoru Oshii tarafindan yénetilmis bir
animedir. Siberpunk tiiriiniin ilk klasik 6rneklerinden sayilan film, insanlarin makinelerle nasil iletisime
gectigi sorusu lizerine kurulmus bir hikayeye sahiptir. Film, biyolojik ve yapay (elektronik, mekanik,
robotik) kisimlari olan varliklar olan ‘siborg’larin (cyborg) dogasini kesfetmeye ¢alisan, siborglarin ve insan
olmanin ne oldugunu derinlemesine sorgulayan hiimanist bir filmdir. Filmde, hiimanizmin icerdigi insan
miikemmelligi, ilerleme, kontrol, diinyanin rasyonelligi gibi kavramlari sorgulanmaktadir (Nozaki, Oshii ve
Shirow, 1995).

Filmdeki yapilasmada goze ¢arpan en 6nemli 6zellik kaotik yasamin disavurumudur. Gelecegin kenti ¢okiis
ve bozulmus yapisiyla tasvir edilmektedir. Kent dokusu eklektik bir anlayis benimsenerek eski yapilar
lizerine yeninin eklemlenmesi ile karmasik bir hal almistir. Modern kent fikri, postmodern elestiri ile ele
alinmaktadir. Alisveris mekanlari ¢ogu distopik bilim kurgunun ana temasi olan toplumsal sinif ayrimini
yansitmaktadir. Yasamin karmasiklig, diizensizligi ve kohneliginin yansitildig1 bu alisveris mekani, diisiik
gelirli halkin yasadig1 konutlarla ¢evrelenmistir.

Filmde alisveris eyleminin gerceklestigi mekanlar1 betimlemek i¢in eski yapilar kullanilmistir (Sekil 10). Bu
yapilasma kendi i¢inde bir diizen barindirsa da kaos kavramini yansitacak sekilde kurgulanmistir. Gelecegin
ticari mekanlar1 ¢okmekte olan bozulmus kent ve toplumsal yapiyla paralellikler gostermektedir.
Mekanlarda eklektik bir tasarim anlayisi benimsenen distopik hikdyede vurgulanan kavramin ‘karmasa’
oldugu yansitilmistir. Tiiketimin yikic1 ve yok edici etkisi tiim mekanlarda oldugu gibi alisveris eyleminin
gerceklestigi mekanlarda da goriilmektedir.

Sekil 10. Ghost in the Shell filminde ticari mekanlar (Ghost in the Shell, 1995).

Alisveris mekanlarinin ele alindigi diger bir film olan ‘Minority Report’, teknolojinin tiiketim tizerindeki
etkilerinin daha fazla goriilmeye baslandigi filmlerden biridir. Filmde yer alan mekanlar, var olan
mekanlara yapilan teknolojik eklemlenmelerle olusturulmustur. Utopik tasvirlerin yaminda teknoloji
yoluyla olusturulan diinyanin aslinda distopik bir gelecege dogru ilerledigi goriilmektedir. Steven Spielberg
filmde 151l 1511 bir gelecek tablosu cizerken o parlak gelecegin ardinda yatan pisligi de gostermektedir (Kutlu,
2004). Filmde olusturulan bu distopik tavir mekanlarda 6zellikle gozetlenen toplum olgusunu destekleyici
unsur olarak kullanilmistir. G6z tanimlamasi yapan kapilar, etkilesimli gazete ve dergiler, ugan polis araclari
gibi fltiristik tagitlar filmdeki mekan ve iiriin tasarimlarina 6rneklerdir.

Gozetlenen toplum iizerinde olusturulan en biiylik algl yonetimi alisveris eylemi lizerinedir. Giicii ve
teknolojiyi ellerinde tutan dev sirketler, insanlarin kisisel bilgilerine ulasarak sokakta yiirtirken dahi kisiye
ozel reklamlar gosterebilmektedir. Ulusal giivenlik, adalet sistemi, gozetim ve denetim sistemleri ve
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insanlar tiiketime yonlendirme bicimleri {izerine elestiri niteliginde olan filmin geneline yayilmis bir
aligveris temasi mevcuttur. 1977 yilinda yapimi tamamlanmis bir alisveris merkezi olan ‘Hawthorne Plaza
Shopping Center’ yapisi teknolojik eklemlemeler ile filmde kullanilmistir (Sekil 11).

Filmde insanlarin gozetimi teknoloji destegi ile birlikte iist boyutlara ulasmstir. Ozel sirketlerin insan
hayatlar1 iizerindeki asir1 kontrolleri dikkat cekmektedir. Kisilerin zihinleri siirekli olarak ticari odakl
reklamlara maruz kalmaktadir. Her yerde, her sekilde mevcut olan devasa ekranlar retina tarayicilari ile
ortak ¢alismakta ve yayin alanina giren potansiyel miisterilerin kimlik bilgilerini analiz etmekte, adlarina
0zel cagrilarda bulunmaktadirlar. Filmde bulunan aligveris eylemine eklemlenmis teknolojik
uygulamalardan bir digeri de insanlarin veritabanlarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda tiiketimi
artirmaya yonelik bir uygulamadir.

Alisveris merkezinde yer alan bir giyim magazasinda, miisterilerin daha 6nce yapmis olduklar
aligverislerde aldiklar1 triinler siralanarak bir veritabani olusturulmakta ve bu bilgiler miisterinin
magazaya tekrar geldiginde yonlendirilmesi saglanmaktadir. Bu yonlendirme ise misterinin karsisina ¢ikan
hologram sayesinde birebir iliskinin simule edilmesi yoluyla gerceklestirilmektedir.

Mevcut bir aligveris merkezine yapilan bu teknolojik eklemlemeler sonucu mekanin kimligi yadsinamaz
Olciide degisiklige ugramistir. Mekanin her yerinde hologramlar ve siirekli degisen gortintiiler mevcuttur.
Goriintiilerin aktarilmasi igin gereken ekranlar duvarlar, yatay ve dikey yiizeylerin tamamini kaplamis,
mekani 151kl1, oldukea hareketli, dinamik ve yorucu bir mekan haline getirmistir. Filmde yer alan alisveris
merkezi tiikketimin eyleminin teknolojik ve dijital destekle mekani nasil doniistiirdiigliniin 6rnegidir.

Sekil 11. Minority Report filminde ticari mekanlar (Minority Report, 2002).

incelenen bir diger film olan ‘Wall E’, teknoloji dominasyonunun en iist diizeyde hissedildigi distopik bilim
kurgu orneklerinden biridir. Filmin alisveris eylemi ile iliskisi bir¢ok distopik bilimkurgu hikayesinde
karsilasilan ‘tiiketim’ olgusunun asirilasmasi ve insanlarin yok eden konumuna gelmesi ile olusturulmustur.
insanlarin dogay: tiikketmeleri sonucu yasadiklar: gezegenden dahi vazgecmek zorunda kaldiklar: filmde,
yerlestikleri uzay gemisini insa eden mega sirketin adinin ‘BnL’ (Buy and Large) olmasi tiiketim olgusuna
vurgu yapmaktadir.

Yasama dair her seyin dayatildigi ve sorgulanmadigl uzay gemisinde insanlarin yiyecekleri, giyecekleri,
alacaklari egitim, gidecekleri yol, her sey programlanmistir. Tiiketim de bu dayatilan 6gelerin basinda
gelmektedir. Insanlarin kiyafetleri {izerinden verilebilecek érnekte artik kirmizi giymemeleri, mavi rengin
daha iyi oldugu hem sesli hem de mekan icerisinde olusturulmus dev hologramlar ile insanlara empoze
edilmektedir.

Filmde insanlara dayatilan tiiketim, uzay gemisinde tek bir alisveris mekani ile var olmaktan ¢ok, tiim
mekana niifus etmistir. Insanlarin giinlerini gecirdikleri uzay gemisinin ana mekaninda her yer alisverisi
vurgulayan hologramlar ve ekranlarla donatilmistir. Sesli uyarilar ile desteklenen bu reklamlar ‘ye, satin al,
yasa’ gibi mesajlar icermektedir. insanlar asir1 kilolar1 ve tembellikleri nedeniyle hicbir eylem icin oturmus
olduklar1 ugan koltuklardan kalkamamaktadirlar. Dolayisiyla yapmis olduklari alisveris i¢in de herhangi bir
yere gitmeleri gerekmemekte, satin almis olduklari iiriin onlarin bulundugu yere gelmektedir. Filmde
aligveris hayatin her dakikasina ve her mekana yayilmis durumdadir.
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Yok edilen Diinya iizerindeki mevcut mekanlarin kullaniminin imkansiz olmasi nedeniyle kurgulanan yeni
yasam alaninda teknolojinin mutlak hakimiyeti goriilmektedir (Sekil 12). Tiiketim, artik sadece fiziksel
mekanda gergeklestirilen bir eylem olmaktan ¢ikmis, yasamin her anina ve alanina sinmistir. Dolayisiyla bu
ornekte incelenen ticari mekanlar, 6ziinde belirli bir mekan analizinden ¢ok, alisverisin yasama dahil
oldugu anlarin mekansal yansimalar1 baglaminda gerceklestirilmistir. Alisilagelmis aligveris pratiklerinde
kullanicilarin belirli bir fiziksel mekana gitmeleri, filmde iiriiniin kullanicinin oldugu yere gelmesi yoniinde
olmustur. Bu nedenle filmde aligveris mekanlarinin fiziksel boyutta yok olmaya basladig
gozlemlenmektedir.

Filmler {izerinden yapilan incelemeler sonucu ticari eylemler i¢in kurgulanmis olan mekanlarin fiziksel
boyuttan sanal boyuta dogru evrimlesen bir siire¢ icerisinde olduklar1 gériilmektedir. Erken dénem bilim
kurgu filmlerinde eski yapilar lizerine eklemlenen teknolojik unsurlar, olanaklarin ¢ogalmasi ile daha
baskin hale gelmis ve sonunda tamamen teknolojinin egemen olmasiyla fiziksel olarak yok olmaya
baslamiglardir.

Tiiketimin hizla artisi fakat alisveris eylemi i¢in fiziksel mekan gereksiniminin azalmasi ve yok olmasi, ilkin
ters orantili olarak algilanabilmektedir. Bu noktada teknolojinin olanaklar1 devreye girmekte ve fiziksel
mekandan sibermekana dogru bir dontisiim baglamaktadir. Filmlerde, sanal ve dijital olana evrilen aligveris
mekanlarinin doéniisiimiiniin, tiikketimin daha ¢ok tiiketime ardindan da yok etmeye odakl hale geldigi,
mekanlarin da bu doniisiimden biiylik oranda etkilendigi 6ngorillmiistiir.

Sekil 12. Wall E filminde ticari mekanlar (Wall E, 2008).

4. Sonug

Teknoloji ve bilgi ¢aginin etkisiyle mimarlik ve mekdn kavramlar1 ¢arpici bir degisiklik doneminden
gecmekte ve mekan kavrami doniisiip baskalagsmaktadir. Mekan, tarih boyunca birgok fiziksel degisime
ugrarken teknolojinin baskinlig1 ve dijital etkiler ile fiziksel bir varliktan sanal bir olusuma déniismeye
baglamistir. Bu durum birgok farkli disiplinde oldugu gibi mimarlik i¢in de tanimlar ve gerceklik algisi
lizerinde degisimler yaratmistir.

Disiplinleraras1 yaklagimin benimsendigi c¢alismada, teknolojinin etkilerine sinema perspektifinden
bakilarak mekanin gecirdigi fiziksel ve kavramsal doniisiim gozler dniine serilmistir. Gelecek mekanlari igin
sorulabilecek olasi sorulara, gelecek kurgularindan olusan bilim kurgu filmleri aracilifiyla cevap aranmistir.
Bilim kurgu sinemasi ile ilgili yapilan arastirma sonucunda filmlerin ¢ok biiyiik bir kisminin pesimist
yaklasimla kurgulandig1 gériilmiistiir. insanlar teknolojik gelisim ve dijital diinyamin varolusu karsisinda
endiselenerek, elestirel ve kétlimser bir yaklasimla ‘distopik’ gelecekler kurgulamislardir.

Cogunlukla eskinin alisilmis ve tanidik olmasi nedeniyle verdigi gliven hissi, eski ve bilineni yeni olana
tercih etme egilimine neden olmaktadir. Yeni olandan ise bilinmez, sasirtici ve kimi zaman da tekinsiz olusu
nedeniyle uzak durulmustur. Gelecek ise varolusu geregi yeni olam icinde barindirdigindan dolay:
insanlarin temkinli yaklastig1 bir olgudur. Gelecegin bilinmezligi yeni olana kars: giivensizlik ve endise
duyulmasina neden olmaktadir. Bu sebeple, gelecek 6ngoriilerinden olusan bilim kurgu filmlerindeki genel
yaklasimin kotiimser ve elestirel olusu anlasilabilir bir durumdur. Bu yaklasimla olusturulan distopyalar,
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bugiiniin teknolojik, toplumsal, siyasi ve bilimsel ¢ikmazlarindan yola ¢ikilarak tasarlanan elestirilerdir.
Bilim kurgu sinemasinda distopik yaklasim hakimiyetinin nedeni yeni olana karsi1 duyulan bu giivensizlik
ve endisedir. Gelecekteki olas1 sorunlarin 6ngoriilmesi, anlasilmasi ve ¢éziilmesi de yeni olanin ve gelecegin
daha giivenilir ve tanidik olmasinin saglanmasina olanak tanimaktadir. Bu baglamda calisma kapsaminda
mimarhigin ve mekan kavraminin gelecegi ile ilgili sorulara disiplinlerarasi yontemle mimarlik-sinema
arakesitinde cevap aranmistir.

Mimarlik kuraminin gelisimi adina elestirel bakis acisi ile incelenen filmler, kentlerin, yapilarin, i¢
mekanlarin, kiltiirlerin ve yasam sekillerinin farkli yonetmenler tarafindan olusturulmus goriintiilerini
izleyiciye sunmaktadir. Filmler icin kurgulanan mimari projeler, gelecek mekanlarina, kentsel dontisiime,
toplumsal gelisime yonelik farkli bakis acilar1 ve oneriler sunmaktadir. Sinema, ¢ogu zaman toplumsal
bilinci sekillendirerek mimarligin ve tasarimin bir¢ok alanina énemli katkilar saglamaktadir.

Distopik bilim kurgu filmlerinde gelecek ongoériileri olarak yansitilan kurgularin, bugiiniin diinyasi
incelendiginde, insanlari rahatsiz edecek kadar tanidik ve sanildigindan daha benzer oldugu gortilmektedir.
Ele alinan filmler kurgusal olsalar da insanlarin yavas ve emin adimlarla gitmekte oldugu yeri isaret
etmektedir.

Calisma sonucunda gozlemlendigi iizere insanlar organik birer canli olarak varliklarini devam ettirdikleri
stirece fiziksel mekanlarin 6nemlerini yitirse dahi minimal diizeyde varliklarini siirdiirecek olmalarina
ragmen ‘sanal’ mekanlarin giderek daha fazla 6nem kazanacagl ve maddeden bagimsiz olarak gelecegin
mekanlarina dontisecekleri goriilmektedir. Bu dénilisiimiin insan yasaminda bir takim olumlu sonuglar
dogurmasinin yaninda, mekani insani, hissedilir, yasanan ve deneyimlenen olmaktan uzaklastirabilecegi,
sosyal kopukluklara yol agabilecegi, insanlar1 yalnizlastirabilecegi, mekanin ve mimarligin tanimlarin
degistirip doniistiirebilecegi diistiniilmektedir.
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Abstract

This paper aims to discuss the concept of paradox in communication
networks and the relations defined by artifacts with living entities in
hybrid ecologies. While communication networks are essential in our
daily life, this paper presents how the relation between people and
devices poses critical questions as paradoxes and challenges. The
paradox of socio-technical impotence and the paradox of time-
pressure constitute the base to define two challenges: the absence of
time and space and the presence of ownership and filter. This
theoretical framework constitutes a background for Device
Boundaries, a design research project that seeks for sociality among
people and devices. The aim of Device Boundaries is to encourage
close distance communication among people by superimposing digital
layers over the physical communities. The resulting ecology shapes an
alternative communication network. Accordingly, the paper first
illustrates the role of technological devices in our social life and
describes the ecological paradoxes and challenges. Then, it explores
how we might liberate communication technologies from these
paradoxes, and introduces a series of case studies that adopt
alternative systems to the creation of networks of services. In
conclusion, it factualizes and discusses the theoretical research in the
shape of a series of design projects under Device Boundaries research.
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Ozet
Bu c¢alisma ile iletisim aglarinda paradoks kavraminin ve melez
ekolojilerde yapitlarin canli varliklarla tanimladigy iliskilerin
tartisilmast  hedeflenmektedir.  lletisim  aglarmin  giinlik

hayatimizdaki gerekliliginin bilinciyle bu ¢alisma, cihazlar ve insanlar
arasindaki iliskinin paradokslar ve zorluklar babinda nasil kritik
sorular yaratabilecegini ortaya koymaktadir. Sosyo-teknik acizlik
paradoksu ve zaman baskis1 paradoksu iki zorlugu tanimlamak igin
temel olusturur: zaman ve mekanin yoklugu ile miilkiyet ve
filrenin/sansiiriin varhigl. Bu teorik cergeve, cihazlar ve insanlar
arasindaki sosyalligin pesinde olan Cihaz Sinirlari tasarim arastirma
projesi i¢in bir arka plan olusturmaktadir. Cihaz Sinirlar’’nin amaci,
topluluklar iizerine dijital katmanlar yerlestirerek insanlar arasinda
yakin iletisimi tesvik etmektir. Ortaya ¢ikan ekoloji, alternatif bir
iletisim agina sekil verir. Buna gore ¢alisma ilk olarak, teknolojik
cihazlarin sosyal hayatimizdaki roliinii ve ekolojik paradokslar ile
zorluklar1 aciklamaktadir. Daha sonra, iletisim teknolojilerini bu
paradokslardan nasil 6zgiirlestirebilecegimizi arastirir ve hizmet
aglarinin olusturulmasinda alternatif sistemleri benimseyen bir dizi
ornek sunar. Sonug olarak, Cihaz Sinirlar1 arastirmasi altinda bir dizi
tasarim projesi ile teorik arastirmay gerceklestirir ve tartisir.
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1. Introduction

A paradox is a self-contradictory statement. Traditional paradoxes, as the ones of Zeno —which explores
time, space and motion by reasoning on their dichotomy!— are renowned. However, we might consider
paradoxes also our inability to take a course of action against climate change despite a common consensus
on its necessity; or our dedication to new technologies to make us communicate better despite becoming
increasingly alienated. In both of these examples, we seem to be confronted with a growing number of
challenges. Guattari (2000), for instance, tightly juxtaposes the socio-technical aspects of human relations
with the relations we maintain with the environment. In his words:

Wherever we turn, there is the same nagging paradox: on the one hand, the
continuous development of new techno-scientific means to potentially resolve
the dominant ecological issues and reinstate socially useful activities on the
surface of the planet, and, on the other hand, the inability of organized social
forces and constituted subjective formations to take hold of these resources in
order to make them work. (Guattari, 2000, p. 31) (Figure 1)

1 PARADOX

technological | social

botentialiylllinability

Figure 1. First Paradox. Simplification of Guattari’s (2000) paradox of socio-technical impotence.

Guattari (2000) expounds a fundamental paradox of technological potentiality on one side and social
inability on the other, which I will refer to as the paradox of socio-technical impotence. This paradox
demands the creation of what we can interpret in design terms as ‘enabling platforms’. Ezio Manzini (2005)
defines enabling platform as “the set of material and immaterial elements (products, services,
infrastructures, knowledge and rules) that, implemented in a given context, enhance its possibility to be a
fertile ground for creative, bottom-up initiatives." In other terms, these platforms are implemented
technologies aimed at enhancing social action. Furthermore, these actions and initiatives are bound to
resources, which according to Guattari (2000), are critical and difficult to obtain by social forces.

In an attempt to contribute to a better understanding of the paradox of socio-technical impotence, we might
ask three questions which lead this research and shape the structure of the paper: (1) How might we use
digital technologies to enhance social relations in the city? (2) What if we liberate digital networks to
empower citizens? In conclusion, and with a provocative twist (3) How might we become ecological?2

1 An introduction to Zeno’s Paradoxes can be found in the Stanford Philosophy Encyclopedia (Huggett, 2018).
2 The reference here is towards the work of Timothy Morton (2018) and its ontological exploration on the possibility of becoming
ecological.
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2. Technologies to Enhance Social Relations

Contemporary communication technologies, supported mainly by smart-phones, tablets and notebooks, are
supposed to enhance social relations between people. Among other scholars3, Sherry Turkle claims that our
digital companions seem to interrupt our social life, distract our cognitive process and separate us from our
bodies. Thus, the influences of these technologies on how we relate with other people reflects on both the
dimensions of space and time and their perception. We will further explore these two dimensions in the
following paragraphs.

2.1. Absence of Time
We make the world together with technology and so it is with time (Wajcman, 2015, p. 4).

Three aspects concerning time and adoption of communication technologies are here of particular
relevance. Mobile Internet devices by bringing the Internet always with us make us also always reachable,
granting a constant flux of information and, consequently, interrupting the ongoing activity throughout the
entire day. “We insist that our world is increasingly complex, yet we have created a communications culture
that has decreased the time available for us to sit and think uninterrupted” (Turkle, 2011, p. 166).
Furthermore, the possibility offered by these technologies to multitask —the act of distributing our
attention to simultaneous activities— claims a toll to our attention span and focus. Multitasking, being often
considered as a quality, pushes many people to adapt to its modalities unwillingly or unconsciously in the
areas of work, entertainment and life. Lastly, the possibility to separate us from our bodies actuates in
different forms: from the creation of performed identities to the subtraction of our focus from the physical
context. Our attention can be captured through our cognition —e.g. executing a task on mobile phone (Chen
and Yan, 2016)— or through perception by isolating completely one or more of our senses —e.g. this effect
is shown to its extreme with the audio-visual isolation of VR headsets—.

The result of this constant demand for attention produces a general feeling of psychological pressure due
to the invasive technologies, the lacking social relation bond, and as a result the feeling of lack of time. This
shortening of social time and the absorption of time by communication technologies lowers the quality of
our emotional life and consequently practical performance.

Judy Wajcman bases her work on such observations to highlight a contradictory pair of concepts: “This lack
of congruence between the amount of free, discretionary time available to us and our contemporary feelings
of harriedness has become known as the time-pressure paradox.” (Wajcman, 2015) (Figure 2)

This paradox poses a question between the perception of time and use of time and it is to be considered in
relation with the available communication technologies*.

2 PARADOX

promiscllldisrur
of social time | of social time

Figure 2. Second Paradox. Simplification of the time-pressure paradox.

3 Studies on the negative effect of digital technologies on social relations are common; here we list few among the most relevant for
this research. On time and technologies: Olivier (2019) reviews the work of Paul Virilio on ‘acceleration’; Eriksen (2001) speaks of
‘tyranny of the moment’. On social relations and technologies: Webster (1995) analyzes critically Manuel Castells on the network
society’.

4 Denovan and Dangall (2019) publish a psychological study on the factors causing chronic time pressure.

115



116

Daniele Savasta

2.2. Absence of Space

There is little sense to be had from making distinctions between time and space - there is only time-space
(Thrift, 1993, p. 93).

The work of Wajcman (2015) focuses on the dimension of time; here, we can extend the same line of thought
on how digital technologies have also the capacity to reduce space radicallyS. For example, it is indeed
possible to go well beyond the borders of our planet and have a duet across the universe as demonstrated
by ISS astronaut Chris Hadfield (Allain, 2013). The distance between us becomes null, cancelled by the speed
of the network that connects us.

Time is reduced to a minimum technical buffer, which allows nonetheless a seamless conversation —or
even a duet—. By somehow hiding space and time in our communication, we also neglect our context and,
sometimes, our bodies. Turkle (2011) exemplifies this detachment from our bodies with her experience of
passively joining the conversation of a fellow passenger on a train. While this passenger was going through
a very personal talk, his surrounding was blurred in the background to the limit of complete ignorance. The
attitude of the talking passenger shows a twofold fracture with its surrounding space, since by removing
the other passengers from the train, he was in fact negating his own presence on the very same train. This
research of a private space in a public area can be only actuated with a withdrawal of the person from the
space itself: “With the mobile phone, the user separates him/herself from the surrounding space in a
"bubble" that is necessary for the private speech act.” (Kopomaa, 2004, p. 270)

In a similar fashion, on social networks that shows us images and places far from us we navigate with our
mind and ignore our actual physical context as well as our neighbours. The absence of space is not only valid
in terms of distance between the interlocutors but, also, absence of their bodies from the context in which
they are. Our absence in the physical space and time concludes in a state of absent-mindedness. While
adopting a popular multitasking mind-set, we fragment the activities and ‘teleport’ our focus between
different spaces, and we end up wearing out our capacity to solve the task at hand. When we jump from one
task to the next in a frenetic rush, we cannot guarantee a deep level of focus; we need every time to find
ourselves in our thoughts in a constant ‘where was I'.

Furthermore, by separating ourselves from our body, we operate an anti-ecological operation in the sense
that by abstracting ourselves from our environment we destroy the relational properties between our
bodies and the surrounding physical ecology. In the words of Paul Virilio:

The paradoxes of acceleration are indeed numerous and disconcerting, in
particular, the foremost among them: getting closer to the 'distant’ takes you
away proportionally from the ‘near’ (and dear) - the friend, the relative, the
neighbour - thus making strangers, if not actual enemies, of all who are close at
hand, whether they be family, workmates or neighbourhood acquaintances.
(Virilio, 1997, p. 20)

absence | absence

nGER | in FHE

Figure 3. First Challenge. Representation of the challenge of absence.

5 A reflection on the alteration of time and space perception due to communication technologies is by no means a news as shown by
similar reasoning, starting from the 18th century telegraph to more contemporary technologies, by Nigel Thrift (1996). It is Thrift who
recognize ‘absence’ and ‘boundaries’ as two complex elements that characterize modernity next to ‘power’, ‘flow’ and ‘time’.

6 Firat (2013) discusses the notion of continuous partial attention introduced by Linda Stone.



Device Boundaries: An Ecological Network Paradox

We might say, ‘we look away’ from our reality, or at least from the reality which entangles our body.

The absences of time and space configure themselves as a challenge, and by doing so, they might produce a
solution —or maybe an approach, a critique— to the paradox of socio-technical impotence (Figure 3).

2.3. Presence of Ownership

Reflecting in opposition with the absence of time and space, we observe a presence in technology (Milne,
2003). Technology subtracts ourselves creating absences on one side and adds external presences on the
other side. The presences that I will introduce in the following paragraphs are ‘ownership’ and ‘filter’.

The challenge of presence as —lack of— ownership is deduced from Guattari’s (2000) paradox of socio-
technical impotence, which describes the impossibility by social forces ‘to take hold’ of technologies. The
Internet, the core technology that enables our complex structure of contemporary communications, is built
on top of a utopian view of freedom based on openness and democracy. Tim Berners-Lee sustained this
utopia by releasing the structure of the World Wide Web (hyperlinks) as open and democratic (Boyle,
2019). This utopia would aptly sustain the possibility of social forces to take hold of a strategic technology
as the Internet.

Unfortunately, as noted by the Berners-Lee (2010) and during his several interviews (e.g. Brooker, 2018),
the scandals of Cambridge Analytica’s involvement in the election in the USA (as well as other countries),
thanks to the data collected by social networks such as Facebook, are a demonstration of an ownership that
is held on by private companies instead of social forces. Even before these events, Berners-Lee claimed:
“People are being distorted by very finely trained Als [Artificial Intelligences] that figure out how to distract
them.” (Solon, 2017).

As private companies own data, like in the case of social networks, also the hardware that supports the
communication exchange on the Internet is not public. While the aim of the Internet was to constitute an
open network of computers connected among themselves, the reality of today’s Internet is quite different.
The Internet of today is a hierarchical structure constituted by main highways (backbones) —property of
few large corporations—, a series of local Internet Service Providers, and at the end, our individual
computers connected to them. Social forces do not own the hardware which makes the Internet works,
neither this hardware is open or supports a democratic approach as it was aimed at its foundation.

2.4. Presence of Filter

The Internet Service Providers (ISP) are companies with contracts within the countries in which they
operate in a way that local politics can easily influence. In order to maintain their contracts, ISP apply filters
that limit access to what Berners-Lee imagined as an open and democratic space (Gharakheiliy, Vishwanath
and Sivaraman, 2016). The cases of China censorship on the Internet as well as at least 60 other countries
are sadly popular (Xu, Mao and Halderman, 2011; Niaki et al,, 2020). Turkey among other countries is
famous for its bans on social networks as well as the open encyclopaedia Wikipedia, between the years 2014
and 2019 (Geng, 2019). These bans and censorships are in fact a filter that limits access to knowledge and
creates “economic inequality, inequality of ideas, educational inequality, and more” as noted by Jillian C.
York (Fiscutean, 2017).

presence presence

s SO0 | = D

. . T :®:

Figure 4. Second Challenge. Representation of the challenge of presence.
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To summarize the challenge of presence, we should acknowledge the sprawl of communication technologies
that shapes our lives while being owned by third parties (governments and companies with interests) and
that offers partial services controlled and filtered by the same interested parties. People do not own and
cannot control what they can do or see, and even —as in the case of the elections— they cannot know what
they really want. Communication technologies are today a manifestation of the challenges of presence and
absence between technology and social control (Figure 4).

3. Alternative Technological Models

We will now observe some examples of alternative technological models, which can provide potential
solutions to the paradoxes and challenges described (Figure 5).

s

technological | social absence | absence

otentiality in BN | in GRS

PSR of | GIJSUSIN) of  presence as | presence

social time | social time ownershipiEfilter

Figure 5. Diagrammatic synthesis of the four parameters to approach the paradox of techno-scientific development
versus social and ecological growth.

These examples will help us understand how we might reconfigure the social approach to communication
technologies towards new networks as enabling platforms. These platforms can be engines of freedom,
subjects of common good, and expressions of local identities to ensure a slow ecological pace of life.
Numerous hopeful alternative network systems are appearing on the FLOSS (Free Libre Open Source
Software) horizon based on peer-to-peer and blockchain technologies. A review of these proposals at this
point can be beneficial to oversee their potentials in reconfiguring our approach.

3.1. Blockchains Machinic Socialities

Recently, following the path of peer-to-peer technology, the model of blockchain is affirming itself in several
fields because of the diffusion of cryptocurrencies. Bitcoin and similar new digital currencies, defined as
cryptocurrencies, are decentralized money. These currencies work on the principle that a shared
information among peers is what determines a recognized truth or, as in the specific case of the economy,
the validity of a transaction. It is a form of social agreement among machines; by comparing the data
available on their tables, computers evaluate and keep records of each transaction. This type of technology
bases its principles on non-hierarchical relations among nodes, thus every peer has the same value. This
system is in clear contraposition with the bank system in which the banks are the ones who hold the
transaction tables and people can only trust their tables and be subject to banks’ rules. Blockchain
technology is exploited vastly in the case of cryptocurrencies, but numerous other applications are growing
around this model and some are already in a state of stable development.

3.2. Akasha: A Collective Memory of the Web

The Ethereum and the InterPlanetary File System projects share computational capabilities among
computer nodes in exchange for economic and computation value. One of their co-founders, Mihai Alisie,
started a new enterprise called Akasha in the area of social networks. With Akasha (n.d.), he aims at
“exploring the applications and implications of blockchain technology in the search for solutions that can
transform the Web into an ecosystem in service of humanity.” In a more explicit way, the system aims at
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recording the content of the Web and re-distribute it among servers, so as to keep the memory independent
from the single web server. Blockchain networks can redistribute, archive and keep accessible any web
service by creating a sort of collective memory.

3.3. Solid: A Language for Data Ownership

Another project receiving a lot of attention is Solid; a technology that aims at building better web
applications by structuring a fair system of data ownership. The project, directed by Berners-Lee, is a design
solution against the corporative approach to data ownership over the Internet that is generally applied by
social networks. It should be reminded that Berners-Lee structured HTML (Hyper-Text Mark-up Language)
in a way that it could be accessible to anybody and always kept open source. His choice was done in a
context, the one of software development, focused on killer-apps —even the language is adversarial— and
proprietary formats. The open source movement was still in its infancy and Linux, the open source
operating system, was still to be released. While the most popular operating systems were having their
usual complicated ‘social relation’ —the conflict between Apple and Microsoft is renowned with their files
incompatibility, different drive formats and patterns— Berners-Lee’s proposal was a formula for
independence by any individual system. He structured, instead of a proprietary format or software, a
common set of rules to establish a language for communication among servers and clients; furthermore, he
kept it accessible to humans.

The proposal for Solid follows the same radical approach of HTML and the World Wide Web Consortium
(W3(). Solid aims at creating a series of protocols and standards to regulate the presence and exchange of
data among social networks and on-line platforms. The aim of these protocols is to keep the rights of data
in the hands of their owner instead of selling them out to private companies. For example, many
photographers who care about the ownership of their work do not publish on social media due to the
acquisition of copyright rules applied by most of the social network platforms. Solid wants to give control
to people over the meta-data of the resources they release, over the resource itself and who can have access
to it. Furthermore, Solid aims at appointing individual ownership of resources-data to the individual instead
of giving away the rights to publishing platforms and other third parties.

The ability to share or privatize a datum should stay under clear control by its creator. Having an
independent technology which regulates the exchange of information, like W3C does for the structure of
the Web itself, should guarantee, according to Berners-Lee, impartiality and freedom to decide what to do
with one’s personal information. Although the platform is still in an early stage of development, it is possible
to start creating pods (digital identity repository) and participate in the early prototype. If this technology
will spread, it might become a foundational stone to redefine how we communicate through digital media
and a turning point for data ownership and privacy online.

3.4. Mesh Networks: Owning the Infrastructure

While Solid and Akasha (at least at this stage) aim at changing the way we understand software, projects
like Commotion and LibreMesh, as well as activist groups as NYC Mesh and BuffaloMesh, aim at offering
solutions for the ownership of the hardware that constitutes our communication networks.

Commotion (Figure 6) is an open source tool to create mesh networks, networks constituted of peer nodes,
by connecting multiple devices in a local area. The project initiated by the Open Technology Institute in
Detroit —and silently unedited since 2015— allows people to install the software on routers, phones, and
computers to create a ‘local’ network that can offer access to the Internet. The idea is to create local Wi-Fi
areas in the city belonging directly to the community, and not to private companies, which can be used
independently from the Internet or connected to it. The routers and antenna required are solutions that
cover wide ranges (going from 1km to 10km) and relatively economical considering the covered area (a
neighbourhood association could easily cover the costs) but not cheap enough to be in everyone's house.
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Figure 6. A diagram illustrating the ecology of people and devices involved (Commotion, n.d.)

A different approach is found in the Serval Project (Figure 7) as well as in B.A.T.M.A.N. for which a specific
hardware is not required. These projects create networks based only on mobile phones and aim at being
effective especially in disastrous conditions or in places where other network systems are not available.
Peer-phones are connected together in a horizontal organization in which each phone-node links to all the
nodes in the vicinity and by neighbouring relations to other phones that are more distant. Exploiting the
close distance among phones, these systems remove the need of the entire heavy infrastructure usually
needed in cellular phone networks. Obviously, the limit of this system arises with lower density of nodes;
however, combined solutions in which some nodes connect to a larger network, can be imagined for further
reach of the network. Furthermore, these systems can open the possibility to recycle obsolete devices by
assigning them a role as node distributor.

Figure 7. An application of the Serval Mesh in Vanuatu, Oceania (“Third Visit to Vanuatu”, 2017)
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4. Device Boundaries

After seeing different examples, both software and hardware, we will now go through the design projects
under Device Boundaries research and discuss them based on the theoretical framework introduced.

4.1. Design Projects

Device Boundaries is a research project looking for sociality among devices. The aim of the overall project
is to question the potential roles of artifacts and living entities (beyond humans) in defining hybrid
ecologies. The design projects developed by the author within Device Boundaries act as ‘object as research
discourse’ modality (Seago and Dunne, 1999). Their aim is not only to be design artifacts in themselves but,
also, to be considered as a part of building a theory. In other terms, they are not affirmative solutions to the
paradoxes and challenges proposed, but they are rather critical questions.

The first experiments, Feline Colonies and ArcadePong, aimed at the creation of devices that would be
owned collectively (with a do-it-yourself perspective) and would be adopted in public spaces as an answer
to simple social needs: such as care and fun. Following the fun aspect, a third project presented here is
WiPong, which shifts the same context with new mechanics. Lastly, a design proposal for an on-going project
focuses on questioning the area of environmental monitoring.

4.1.1. Feline Colonies

One of the design projects under the Device Boundaries is called Feline Colonies (Figure 8). This project
allows people of a neighbourhood to overview the condition of the feline community and to distribute tasks
as feeding or healthcare among people. While this is a very specific application, it is based on the observation
about the excellent care people have for stray animals in Turkey and the social function that this plays in
enriching the human social community.

While this example focused on cats, it could be reframed to include a wider range of animals including
wilder animals and maybe endangered species in the urban borders of our cities, in order to hybridize the
urban environment with the wilderness?.

Figure 8 Feline Colonies. Views of the system that tracks the cats’ location in a map and the state of the overall
community (Savasta, 2015).

7 In a similar way, an application can be imagined to track the wild animals of the Australia’s forests where Serval mesh was deployed
after the renowned fires.
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4.1.2. ArcadePong

The second project developed under Device Boundaries focuses on fun. The project called ArcadePong is a
variation of Atari Pong played with the accelerometer sensor equipped by smartphones. In ArcadePong
(Figure 9), players use their own devices and connect to a server that synchronizes them (Savasta, 2015).
The two players face each other and are free to move in their half of the field, as in a real tennis game, while
a display interposes itself between them and shows the position of the virtual ball as well as the state of the
game. The smartphone, used as a racket, captures the movement and communicates to the server-display
the players’ reaction time and type of movement. ArcadePong is an example of bring-your-own-device logic
(Ballagas, Rohs, Sheridan and Borchers, 2004), in which the system acknowledges the existence of different
devices and capitalizes on them by using their unique potentialities. The players become performers, the
phones controllers, and the public space becomes a temporary virtual playground. The hypothesis is that
by shifting the role of communication devices, we might transform the perception and use of public spaces,
and consequently transform the social relationships entertained in these spaces.

Figure 9. ArcadePong. A view of the player setting his phone to play ArcadePong.

4.1.3. WiPong

WiPong design project (Figure 10a/10b) is another Pong-based game with a virtually infinite number of
simultaneous players. The only limitation imposed by the system over who can join the game is geographic;
the game is played only within the range of the Wi-Fi signal of the server and not online as many popular
games. Each player sees a half of the playing field on their own screen. The other halves are as many as the
numbers of in-game players. The ball bounces from one to the next field randomly creating a strong tension
for the players who do not know neither when the ball will come to their field nor from which direction.
While in the traditional game, the whole field is visible and the limits of the movements are clear, in WiPong
the waiting time and so the reflex are a participative act in a larger dialogue.
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(b)
Figure 10. a) WiPong. People playing together near the server, b) the server itself (Savasta, 2016).

In these two examples of projects focused on fun, the relation among devices was transformed from
competitive to collaborative, from allowing the use of a single device per time to a relation in which all
devices can be used at the same time for the same purpose, in the same environment. As demonstrated by
the literature review, when we operate on the level of communication technologies we might directly affect
the human relations connected to their use. When these projects were tested people were pairing or
grouping each other to 'beat the game' creating natural social connection among strangers. Furthermore,
the people needed to be present in the space to participate and, being their proximity a requirement, they
were bound to each other and for that pushed to entertain social relations.

4.1.4. Environmental Mesh

The last design project, currently under development, focuses on creating a mesh of environmental
monitors. The same server which executes each project of Device Boundaries research can be extended by
connecting commonly available environmental sensors. These sensors can analyse the quality of air by
distinguishing among main pollutant gases and dust presence in the air. Many projects related to monitoring
environmental conditions have been released online as well as entire publications (e.g. Gertz and Di Justo,
2012) in recent years, but a solution that creates meshes of monitors is still not diffused.

Many projects, such as Airboxlab and City Air Quality, guide people to create their own individual monitor
but without the involvement of the community. On the other edge of the spectrum, projects such as Smart
Citizen connect monitors in different cities aiming at a global perspective. Once more this concept acts
without the involvement of the community or neighbour districts. This last project, although relevant in its
attempt, seems to create an explorative map that shows where we could live better —inherently suggesting
somewhere else— more than helping us to discover how to improve the now and here.

All these examples introduce the representation about the state of our microenvironment which is certainly
a first step towards awareness. A more inclusive solution though should consider the participation and the
involvement of communities in its result if not directly in its planning and development. Within the project
Environmental Mesh while the addition of components to extend the system is almost trivial —especially
thanks to the previous mentioned instructive examples— what is challenging is the language and the modes
of delivery of this concept.

A series of unsolved questions are presented here to stimulate and anticipate the development of the project
and as a way to illustrate the directions and leads towards further design proposals. Does a scientific
numerical representation guide our fellow citizens towards a better attitude towards their environment?
What language shall this system speak? How might we give suggestions on how to intervene practically to
improve the local condition without ‘paternalizing’ our fellows but making them involved? How might we
promote awareness to the idea that our actions are always, anyway ecological in their effects?

4.2. Design Qualities

All design projects presented under the scope of Device Boundaries embed three qualities, which we can
discuss as evaluation parameters for their role as social devices. Each of these qualities confronts the
assumptions of the challenges of absence and presence, and aims at creating potential questions to the
status quo of device ecologies and their paradoxes.
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4.2.1. Decentralization

The design projects of Device Boundaries are built on the same DIY system, named Antenna, composed by
common cheap electronics as Raspberry Pi —the single board microcomputer notorious for its low price—
and a router to extend the reach of the network. By being cheap and technically approachable, it is
imaginable that informal groups of people in a neighbourhood might power up their node servers and install
the application services of their choice. In this case, each of the design projects presented can constitute a
single application service. This self-owned system allows complete customization without any limitations
since people are the owners of their own infrastructure as in FLOSS architectures. Furthermore, each of
these nodes have the same hierarchical status as the other nodes in the network, making the mesh a pure
horizontal organization. Even if one node is pulled out of the network, if the other nodes can reach each
other signals the network maintains its structure.

4.2.2. Independency

These single Antenna nodes connect directly to each other, they are able to generate a mesh network and
further they can be connected to the Internet. Through this logic, nodes directly connected among
themselves can communicate without any filter or censorship and independently from ISP or governing
entities as well as independently from Internet services. The only filter could be applied, if wanted, by the
community that owns the server. This independence from institutions or companies in terms of ownership,
as well as the independence of the network from the Internet, make the system a reliable alternative to
adverse conditions, being adverse themselves in terms of privacy, politics or economy.

4.2.3. Upgradability

Most of the projects under Device Boundaries work thanks to additions only to the software of Antenna,
which as mentioned has minimal hardware requirements. To extend the system functionalities the only
need is to upload a new service application and by doing so making it available to the community. While the
software makes the differences the hardware extends, at most, by the participation of individuals’
smartphones to form smaller device ecologies. The simplicity of the system constitutes its opportunity to
be upgraded, modified and hacked by the communities who owned them. The adoption of a Raspberry Pi in
the system allows to further extend the hardware to add new functionalities as presented in the last ongoing
project. In this last case the additional components add functionalities without interfering to the use of the
other service applications.

5. Conclusions

Throughout this paper, we discussed the paradox of socio-technical impotence, proposed by Guattari
(2000) and further explored under different lenses by authors like Wajcman and Turkle the paradox of
time-pressures and the challenges of presence and absence. We explored how these paradoxes act as
Matryoshka dolls, which becomes ‘bigger in the inside’, or can be studied —through an object-oriented
ontology approach— as objects (Morton, 2018). It is unsurprisingly challenging to anticipate solutions to
our dramatic environmental condition as well as our overlooked serval position towards social devices and
their affect on human social relations.

I listed design projects that might improve our daily life as potential paths to delineate a different future.
Although some of these projects are already suspended or dormant, still they manifest their role as
explorations to be studied, comprehended and maybe restarted in the years to come.

Consequently, a series of design projects under the research Device Boundaries were presented as ‘objects
of discourse’, to raise awareness regarding the paradoxes in our society and to show an approach on how
we can tackle these issues as communities. The approach in discussing these design projects is to

Each of the projects tries to answer the theoretical questions explored, and contextually tries to create new
and more compelling questions. Lastly, three qualities are deduced by the examples presented and by the
projects developed. Decentralization, independency and upgradability might be a starting point of a series
of qualities to be discussed in the definition of new devices and especially in the definition of new ecologies.

Being an involuntary actor in our ecologies is not a sustainable position in terms of ecological environment
as well as being a passive user of technology is not a position sustainable in terms of hybrid ecologies.

What is alluring about such explorations has little to do with the aesthetics of extremism and a lot to do with
the very real possibilities of social transformation they open up before us (Bonnett, 1991, p. 200).
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Ozet

Grafik tasarim alaninda ele alinan bu c¢alisma, gorsel bir cinas tiirii
olarak Rebus’un kullanim bicimlerini  6rneklerle birlikte
aciklamaktadir. Rebus, genel bir tanimlamaya gore; anlaml bir kelime
ya da kelime 06begi olusturmak i¢in gorsellerle harflerin ve/veya
kelime pargalarinin birlestirilmesi ile olusturulan goérsel bulmacalara
verilen isimdir. Resimli alfabe (resfebe) ya da resimli bilmece olarak
da bilinen rebus, grafik tasarim baglaminda, yaratici iiretim stirecini
destekleyen gorsel bir cinas tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rebus
ilkesi ile olusturulan tasarimlar, bir yandan mesajin/metnin
algilanmasi ve anlasilmasina odaklanirken; diger yandan bir bulmaca
ozelligi tasiyarak izleyiciyi eglendirme islevini de beraberinde
getirmektedir. Bu baglamda rebus, grafik tasarim alaninda dikkat
cekiciligi saglayan bir anlatim dilidir. Bir bulmaca 6zelligi tasimak ve
eglendirici bir isleve sahip olmanin yaninda rebus kullaniminin
birincil gorevi islevsel, fonksiyonel tasarimlar olusturmak ve yaratici
digiincenin gelistirilmesi siirecinde etkin rol oynamaktir. Grafik
tasarim alaninda kullanimi oldukga yaygin olan rebus tasarimlar kimi
zaman bilingli olarak, kimi zaman ise bilingsiz bir bicimde, bir baska
deyisle rebus ilkesine uygun tasarimlar iiretme kaygisi tagimadan
olusturulmaktadir. Ancak grafik tasarim bilingli bir iiretim stirecini
gerektirmektedir. Bu dogrultuda ¢alismanin 6zginligii rebus
kullaniminin detayli bir anlatiminin yapilmasiyla bilingli tretim
siirecine katki saglamasi ve tasarim siirecinde rebusun ‘Uretim
bi¢imleri’ dogrultusunda nasil siniflandirilabilecegini gostermesidir.

Anahtar Sozciikler: Rebus, resimli alfabe (resfebe), gorsel cinas.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Grafik tasarim, gorsel iletisim.

Abstract

This study, which is in the field of graphic design, discusses and
explains the different usages of rebus as a visual pun by way of
examples. According to a general definition, rebus is the name given
to those visual puzzles composed by combining visuals, letters and/or
words in order to create a meaningful word or phrase (group of
words). Rebus, also known as a pictorial alphabet or puzzle, has
emerged as a type of visual pun within the context of graphic design
which supports the creative production process. While on one hand,
designs created based on the Rebus principle focus on the perception
and understanding of the message / text; on the other hand, it also has
the function of entertaining the audience thanks to its puzzle quality.
Within this context, rebus is an expressive language in the field of
graphic design which ensures noticeability. Besides having a puzzle
quality and an entertaining function, the primary objective of rebus is
to create functional designs and play an active role in the development
of creative thinking. Although rebus designs, which are widely used in
the field of graphic design, are sometimes created consciously, they
may sometimes be created unconsciously, in other words, without
having a worry about producing designs which adhere to the principle
of rebus. However, graphic design requires a conscious production
process. Accordingly, the originality of the study is that it contributes
to the conscious production process through a detailed explanation of
rebus usage and that it shows how rebus can be classified in
accordance with the ‘production styles’ during the design process.
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1. Grafik Tasarim’da Rebus Kullanimi

Latince non verbis sed rebus’ (kelimelerle degil, seylerle) ciimlesinde yer alan ve ‘seylerle’ kelimesine
karsilik gelen rebus kelimesi; anlamli bir kelime ya da kelime 6begi olusturmak icin gorsellerle harflerin
ve/veya kelime parcalarinin birlestirilmesi ile olusturulan gorsel bulmacalar olarak tanimlanmaktadir
(Whiting, 2017; Heller ve Vienne, 2016, s. 93). ‘Resimli alfabe’ ya da ‘resimli bilmece’ olarak dilimize gegen
rebus, Tiirkce’de ‘resim’ ve ‘alfabe’ kelimelerinin hecelerinin birlesiminden olusturulan ‘resfebe’ kelimesi
ile adlandirilir (Calis Zegerek, 2019, s. 32). Grafik tasarim baglaminda rebus, yaratici iiretim siirecini
destekleyen bir gorsel cinas tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Tasarimda gorsel cinas?! kullanimui ile bir yandan
dolayli anlatim benimsenirken, diger yandan bu gorsel oyunlar ile izleyicinin bir bulmaca ¢ézer gibi
verilmek istenen mesaji ¢ozmesi, bir baska deyisle izleyicinin aktif rol almasi saglanir. Rebus tasarimlarda
kullanilan gorsel gostergeler de, yeni bir anlam yaratmak i¢in tasarim siirecinde birincil anlamlar disinda
kullanilabilir ve anlatisal boyutta metnin yerini tutabilir. izleyici, rebus kullanimi ile olusturulan
tasarimlarda yer alan gorsel gostergeleri yorumlayarak, anlam olusturmak i¢in aralarinda bir baglanti
kurmaya ¢alisir.

Heller ve Vienne’e (2016, s. 93) gore modern kavramsal grafik ve tipografik tasarimin bir pargasi olan
rebusun kékeni cok eskilere dayanmaktadir. ilk kullanim amaci yazinin icadindan énceki dénemlerde
iletisim kurmak oldugu bilinen rebuslarin, tiim alfabelerin temelini olusturdugu ve sonralari ise egitici bir
islev tasima, sifre olusturma ya da estetik kaygilar gibi nedenlerle farkli alanlarda kullanildig1 bilinmektedir:
Ortacag Avrupasr’nda kullanilan imza ve armalar, ingiliz hanedanlik soyadlari (Sekil 1a), Leonardo da Vinci,
Lorenzo Lotto gibi ressamlarin resimleri/eskizleri, Lewis Carroll, Mark Twain ve Marcus Tullius Cicero gibi
bazi yazarlarin mektuplar1 ve imzalari, Viktorya doneminde kullanilan resimli kartlar (Sekil 1c) rebus
ozellikleri tasiyan lretimlerdir (bkz. Calis Zegerek, 2019). Rebus tasarimlar, resim, grafik ve edebiyat
alanlarinda goriilmekle birlikte heykel sanatinda da kendine yer bulmustur. Ornegin Fransiz heykeltras
Jean-Pierre Dantan’in karikatiirize portre heykelleri iizerinde kullandig1 semboller ve harfler (Sekil 1b)
rebus ile olusturulan kodlar1 icermektedir. Heykellerin kaidesi tizerinde yer alan bu kodlar, heykeli yapilan
kisinin ismini niteleyen rebuslar oldugu gibi, ayni zamanda eserin, Dantan tarafindan yapildigini gosteren
birer ipucu gorevi gérmektedir.

(a) (b) @

Sekil 1. a) Abbot Robert Kirton Rebusu (Boutell, 1875, s. 149), b) Hector Berlioz Biistii, ]. P. Dantan, 1836, (Bloom, 1998,
s. 76), ¢) May I See You Home?, Viktorya Donemi Bulusma Kartlari, 19.yy. (Racingnrllyiebly, t.y.).

Heller ve Ili¢'e (2008, s. 172) gore kelimeleri olusturmak icin isaretlerin ve sembollerin yer degistirilmesi
fikri, en eski cocugun oyun diinyasi kadar eskidir. Ayni zamanda basarili grafik tasarim araglarindandir.
Ciinkii o uyaric bir etkilesimdir ve basit bir kelime ya da bir sézciik grubu aracilidiyla, izleyicinin zihninde
kalicilig1 saglar. Cinas ya da kelime oyunlar: farkli anlamlara gelen ayni ya da benzer kelimeleri kullanir.
Kostler’a gore bu biiyiik bir zeka iirtinii, akustik bir bagla birbirine baglanmis iki diisiince dizisidir. Kelime
oyunlarinin goriintiiler ile birlikte kullanimi, yalnizca metin kullanimina gére daha etkili olabilir. Rebus da
ayni sekilde sesten goriintiilere dogru gidilen bir oyundur (McAlhone ve Stuart, 1996, s. 56). Bu dogrultuda,

1 Cinas, s6zcliglin soylenis ve yazilis bi¢imi ile ilgili bir s6z sanatidir. “Ses ya da bi¢im bakimindan benzer, ancak anlam bakimindan
farkli iki kelime ya da gorsel ile olusturulan bir retorik figiirdiir. Diger bir deyisle, benzer sesler veya anlamlar lizerinden yapilan bir
kelime oyunudur. Gorsel cinasta, iki farkl fikir ve gorsel tek bir ortak gorselde birlestirilmektedir” (Ceken, 2016, s. 3). Baska bir tanima
gore ise, ‘gorsel cinas’, tipografi ile birlikte sembol, resim gibi gorsellerin bir arada kullanildigy, iki ya da daha fazla anlami barindiran
gorsel bir anlatim dilidir (Giorgadze, 2015, s. 364). Cift anlam ya da ¢oklu anlatim ile tasarimda mizahi bir dil olusturmak i¢in
basvurulan gorsel cinas, gorsel gosterenler (yazi, sembol, resim vb.) ile olusturulan kelime oyunlaridir.
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‘rebus’ ya da Tiirk¢e’deki kullanimiyla ‘resfebe’ grafik tasarim iirtinlerinde yaratim siirecini destekleyen bir
liretim bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatsal bir ifade bigimi olarak rebusun grafik tasarim alaninda kullanimi olduke¢a yaygindir ancak ulusal
literatiir tarandiginda rebus konusunu detayl bir bicimde dogrudan ele alan bir kaynaga rastlanmamaistir.
Bu anlamda calismanin Tiirkge literatiire biiyiik oranda katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Incelenen
uluslararasi kaynaklara bakildiginda ise ¢ogunlukla bir anlam iiretim bi¢imi olarak ‘Gorsel Cinas/Kelime
Oyunlart’ (Visula Pun/Puns) baslig1 altinda bir béliim olarak ya da alt baslik olarak rebus tasarimlarin yer
aldig) gériilmektedir. Ornegin A Smile in The Mind (McAlhone ve Stuart, 1996, s. 56-57) kitabinda ‘Puns and
Rebuses’ baslig1 altinda, The Anatomy of Design (Heller ve Ili¢, 2007, s. 21-22) kitabinda yalnizca metin
icerisinde, Icons of Graphic Design’ (Heller ve Ili¢, 2008, s. 172-173) kitabinda ‘Rebus Writing’ baslig
altinda, ‘Paul Rand: A Designer’s Art (Rand, 2016) kitabinda ise ‘The Rebus and the Visual Pun’ baghig1 altinda
rebus tasarimlardan s6z edilmektedir. Baz1 kaynaklarda ise rebus orneklerinin siirlandirildigr goriiliir:
Ornegin Basic Designs: Design Thinking (Ambrose ve Harris, 2010) kitabinda ‘kelimelerle yapilan cinas
(word pun)’ 6rnegi olarak Q8 (Kuw+eight); hem kelime hem de goriintiiniin sessel ifadesi ile yapilan ‘gorsel
cinas (visual pun)’ 6rnegi olarak I ® NY (I Love New York); farkli anlamlara gelen ancak sessel ifadesi ayni
olan goriintiilerle ve harflerle olusturulan IBM (eye+bee+m) 6rnegi ise ‘rebus’ olarak siniflandirilarak diger
kaynaklara gore farkli yorumlanmistir. Ancak goriintii kullanimzi ile yapilan cinas (visual pun) ve kelimelerle
yapilan cinas (word pun) olarak adlandirilan érneklerin de rebus niteligi tasidigi, dolayisiyla ayr1 ayri
tanimlamak yerine, her birinin ‘rebus’ bashgi altinda yer almasi daha uygun olacaktir. Bu dogrultuda ister
yalnizca gorseller kullanilsin (visual pun), isterse gorseller, harfler ya da rakamlar bir arada kullanilsin
(word pun), her bir elemanin sessel ifadesi anlamli bir hece ya da kelimeye karsilik geliyorsa, olusturulma
bicimi ne olursa olsun rebus niteliklerini tasidig1 sonucuna varilabilir. Clink tarihsel stirec icerisinde yer
alan rebuslar ile yukarida yer alan kaynaklar incelendiginde (bkz. Heller ve Ili¢, 2008, s. 173; McAlhone ve
Stuart, 1996, s. 56-57), sozli edilen 6rneklerin de rebus tasarimlar olarak nitelendirilebilecegi goriiliir. Bu
nedenle Basic Designs: Design Thinking (Ambrose ve Harris, 2010) kitabinda yer alan alt basliklarin, s6zii
edilen diger kaynaklarda yer alan bagliklarla ortiismedigi gozlemlenmistir.

Ote yandan ‘visual pun’ (gérsel cinas) bashg: altinda yer alan ve iki ya da daha fazla anlami bir arada
barindiran bir¢ok kavramsal tasarim da gorsel kelime oyunlari ile olusturulur ancak bu 6rnekler rebus ile
karistirllmamalidir. S6zii edilen kavramsal tasarimlarda bir rakam, harf ya da kelime kimi zaman bir imaj
ozelligi tasiyabilir, ayni sekilde bir imaj da benzerlik iliskisi dogrultusunda bir harf, kelime ya da rakam
olarak algilanabilir. Ornegin Herb Lubalin’'in ‘Mother’ ve ‘Families’ tipografik tasarimlarindaki gérsel
oyunlar, Paul Rand’in ‘Morningstar’ logosundaki giin dogumuna yapilan génderme, Dan Reisinger’in ‘Let My
People Go’ (1969) afisinde yer alan semboliin, metnin bir pargasi olarak kullanilmasi ile verilmek istenen
mesaj, harflerle/kelimelerle ve bicimlerle yapilan ancak rebus 6zellikleri tasimayan gorsel oyunlardir
(Sekil 2).

Tiim bu veriler 15181nda baslik siniflandirilmasi yapilirken gorsel bir cinas tiirii olan rebus tasarimlar ‘gérsel
cinas’ (visual pun/puns) bashg: altinda ‘rebus tasarim’ (rebus design) olarak adlandirilan bir alt bashk
olarak yer almalidir. Rebus tasarimlar ise kelime ya da gorsel kullammmi ile farkl sekillerde
olusturulabildiginden kendi i¢erisinde siniflandirilabilir ancak béyle bir siniflandirma yapan herhangi bir
kaynaga rastlanmamistir. Bu dogrultuda bu c¢alismada rebus tasarimlarin kendi igerisinde de
ayrilabilecegini gosteren bir siniflandirma énerisinde bulunulmaktadir.

Famiizes
MOTHER
MORNINGSTAR Rl

(b)

Sekil 2. a) Families, Herb Lubalin; Mother, Herb Lubalin; Morningstar, Paul Rand, 1991 (Paulrand.design, t.y.), b) Let My
People Go, Dan Reisinger, 1969 (Glasser ve Ili¢, 2005, s. 1).

let my people
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2. Uretim Bicimlerine Goére Rebus Tasarim

Rebus ilkesi ile olusturulan tasarimlar incelendiginde sembollerin, 6zel isaretlerin, harflerin, kelimelerin ve
rakamlarin kimi zaman ayr1 ayri, kimi zaman ise bir arada kullanilmasiyla anlam tiretiminin gergeklestigi
goriilmektedir. Dolayisiyla, rebus tasarimlar olusturulurken izlenecek yollar farklilik gostermektedir. Bu
nedenle rebus ilkesinin kullanilmasi ile olusturulan grafik tasarim iirtinlerinin ‘liretim bicimine gore’
asagidaki gibi bir siniflandirilmasi yapilabilir:

2.1. Sembol Kullanimi ile Olusturulan Rebus Tasarim

Sembol, “belirli bir insan, nesne, grup ya da diisiinceyi veya bunlarin birlesimini temsil eden ya da bunlarin
yerine gecen bir iletisim 6gesidir” (Ersoy, 2000, s. 12). Temsili bir karsiliga uyarak bir baska seyi ifade eden,
hazir olmayan veya algilanmasi olanaksiz olan bir seyi, dogal bir ortamda zihne davet eden her kisisel isaret
(alegori-mecaz, kinaye) bir semboldiir (Ersoy, 2000, s. 16). Bireylerin hayal etme ve kavrama giiciinii
uyaran semboller akilda kalic1 ve hizli algilanabilir olmalar1 nedeni ile grafik tasarimda etkili bir gorsel
iletisim araci olarak kullanilirlar. Her ne kadar kiiltiirden kiiltiire degisiklikler gosterse de evrensel
nitelikler tasidig1 icin semboller, gorsel iletisimde 6nemli bir iletisim aracidir. Bu nedenle grafik tasarim
alaninda verilmek istenen mesajlarin anlamlandirilmasi siirecinde yalin bir anlatim dili olan sembollere
siklikla basvurulmaktadir. Rebus tasarimlar da sembollerle dogrudan iliskilidir.

Sembol kullanimi ile olusturulan rebus tasarimlar, bir kelimenin dogrudan bigimsel karsilig1 olarak
kullanilmaktadir. Bu tip 6rnekler genellikle logo tasarimlarinda karsimiza ¢ikmakta ve birgok marka ismi
rebus oOzellikler tasimaktadir. Logo tasarimlarinda tipki Misir hiyerogliflerinde kullanilan kelime
yazilarinda oldugu gibi kelimeyi dogrudan niteleyen bir seklin kullanilmasi, rebus kullanimina isaret
etmektedir. Ornegin Shell markasinin kullanmis oldugu amblem (Sekil 3a), marka adinin gérsel bir
sunumudur. Kabuk anlamina gelen ‘shell’ kelimesi, bir deniz kabugu olarak stilize edilmistir. Apple markasi
da kelime anlami olarak ‘elma’ demektir. Markanin amblemine bakildiginda 1sirilmis bir elma sembolii
gorilmektedir (Sekil 3b). Aym sekilde sportif iirlinler markasi olan Puma da, ismini niteleyen bi¢cimi logo
tasariminda kullanmaktadir (Sekil 3c).

(a) (b) (9
Sekil 3. a) Shell, 1992 (Seeklogo, t.y., d); b) Apple, 2014 (Seeklogo, t.y., a); c) Puma, 1979 (Seeklogo, t.y., c).

Sembol kullanimi ile olusturulan giincel bir rebus tasarim 6rnegi de rock miizik gruplar icin tasarlanan
‘Rock Band Icons’ isimli minimalist afis serisidir (Tata & Friends, t.y.). Ispanyol bir grafik tasarim stiidyosu
olan Tata & Friends tarafindan hazirlanan afis serisinde Pearl Jam, Stone Temple Pilots, The Flaming Lips,
The Who, The Doors, Tool, Green Day Queen, Led Zeppelin, Radiohead, [ron&Wine gibi rock miiziginin
ikonik hale gelmis miizik gruplari, yine ikonik bir dille betimlenmistir. Minimal ikonlarin kullanimi ile
hazirlanan bu afis tasarimlarinda yer alan sembollerin sessel ifadesi ile rock miizik gruplarinin isimleri
anlatilmak istenmistir (Sekil 4). izleyicinin ikonik gériintiiler iizerinden miizik gruplarini bulmaya
calismasi, eglendirici bir islevi de beraberinde getirmektedir. Tata & Friends’in resmi web sitesinde bu afis
serisinin eglendirme ve oyun oynama amaci tasidig1 ‘Let’s play a little game. Guess the name of the Rock
Band’ sozleri ile de agikca belirtilmistir.
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Sekil 4. Stone Temple Pilots, [ron&Wine ve The Flaming Lips miizik grubu afisleri, Tata & Friends (Tata & Friends, t.y.).

Glnlmiizde sosyal medyanin yasantimiza girmesi ile birlikte popiiler hale gelen emojiler, sembol kullanimi
ile olusturulan ve en bilinen rebus orneklerindendir (Sekil 5). Emoji, 1998 yilinda Japon miihendis
Shigetaka Kurit tarafindan olusturulan bir semboller sistemidir ve Japonca’da ‘e’ (resim) ve ‘moji’ (harf,
kelime) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir (Danesi, 2017, s. 2). ilk olarak Japonya’da kullanilmaya
baslanan emojiler, dijital cagin vazgecilmez bir pargasi olarak tiim diinyaya yayilmistir. Duygu, diislince,
durum, olay ya da somut nesneleri sembolik olarak ifade etmeye olanak saglayan emojiler noktalama
isaretleri ve glyps kullanimui ile olusturulmaya baslanmis (Evans, 2017, s. 23), giiniimiizde kullanim alani
oldukea geliserek kimi zaman bir climle 6begini de ifade eder hale gelmistir. Evrensel bir dil olarak kabul
goren emojiler, aslinda en ilkel iletisim dilidir, M.0. 3000’li yillarda kullanilan hiyerogliflerin, piktograflarin
modern halidir. Bir bagka deyisle emojiler, yazinin icadindan énce duygu ve diistincelerin anlatilmasi i¢in
gelistirilen ideogramlar ile ya da bir nesneyi tanimlamak i¢in kullanilan logogramlar gibi resim yazilar ile
ayni ozellikleri tasimaktadir. Oyle ise emojiler, duygular, diisiinceleri, olaylari ya da fiziksel nesneleri metin
yerine grafiksel bir dille anlatan rebus tasarimlardir.

-4 SDOD

I'm on a boat | love you
Ro®
Stinky!

Sekil 5. Duygulari ve fiziksel nesneleri ifade eden emoji drnekleri ve emoji ile olusturulan ciimle kaliplar1 (Durmus,
2018; Calimlim, 2015).
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2.2. Sembol ve Harf/Kelime Kullanimi ile Olusturulan Rebus Tasarim

Sembollerin harflerle ya da kelimelerle bir araya getirilmesi rebus tasarimda en ¢ok kullanilan iiretim
bigimidir. Kimi zaman yalnizca ‘sembol-harf, kimi zaman ‘sembol-kelime’, kimi zaman ise ‘sembol-harf-
kelime’ bir arada kullanilabilmektedir. Sembol ve harf kullanimi ile olusturulan ve en bilinen rebus tasarim
ornekleri arasinda IBM afisi yer almaktadir. Diinyaca iinlii Amerikali grafik tasarimci Paul Rand’'in 1982
yilinda tasarlamis oldugu IBM logosu (Sekil 6a), 1981 yilinda yine Paul Rand tarafindan sirket ici bir etkinligi
tanitmak amaciyla hazirlanan bir afis tasariminda rebus formlarin kullanilmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir
(Heller ve Vienne, 2016, s. 93). Geleneksel IBM logosunu animsamamizi saglayan ¢izgili M harfinin de yer
aldig1 bu tasarimda, ‘I’ harfi yerine ‘eye’ (g6z) sembolii, ‘B’ harfi yerine ise ‘bee’ (ar1) sembolii kullanilmistir.
Ancak sirket c¢alisanlar tarafindan fazlasiyla oyunbaz bulunan Eye-Bee-M afis tasariminin kullanimi
reddedilmistir. Yine Paul Rand tarafindan tasarlanmis olan AIGA (American Institute of Graphic Arts)
sembolii de (Sekil 6b) rebus 6zellikleri tasimaktadir (Paulrand.design, t.y.). AIGA'nin kapak tasarimlarinda
kullanilan sembolde ‘T’ harfi yerine ‘eye’ (g6z) sembolii kullanilarak grafiksel bir dil olusturulmustur.

(a) (b) (c)

Sekil 6. a) IBM Afis Tasarimi, Paul Rand, 1982 (McAlhone ve Stuart, 1996, s. 56), b) AIGA, Paul Rand, 1982
(Paulrand.design, t.y.), c) New York icin slogan, Milton Glaser, 1975 (McAlhone ve Stuart, 1996, s. 57).

Sembol ve harfkullanimi ile olusturulan bir bagka rebus tasarim I Love New York sloganidir. Amerikal grafik
tasarimci Milton Glaser’in New York’u tanitmak amaciyla yapmis oldugu ‘I ® NY’ (I Love New York) tasarimi
(Sekil 6¢), rebus 6rnegi olarak en bilinen ve bir¢cok kez kopyalanan gorsel bulmacalardan biridir (Heller ve
Vienne, 2016, s. 93). 11 Eylill saldirilar1 sonrasinda Glaser tarafindan ‘I ® NY More Than Ever’ seklinde
yeniden revize edilen tasarim, kirmizi kalp igerisindeki siyah leke nedeni ile elestirilmis ve biiytik tepkilere
neden olmustur. Ancak o tarihten itibaren bu slogan sehire olan derin baghligin sembolii olmus ve
popiilerligi giderek artmistir (Newman, 2013; Perez, 2018). Oyle ki giiniimiizde bir¢ok iilke ve sehir bu
rebus slogan1 hem tanitim faaliyetlerinde, hem de turizme hizmet etmesi amaciyla bir pazarlama araci
olarak kullanmaktadir. Diinyanin en biiyiik gozlik endiistrilerinden birisi olan Luxottica Group’a bagh
LensCrafters markasi i¢in San Fransisco’da Cutwater tasarim tarafindan hazirlanan logo tasarimi da, Paul
Rand ve Milton Glaser’in tasarimlarinda kullanmis olduklar1 semboller ile olduk¢a benzerdir (Sekil 7).
Lenscrafters, bir pazarlama araci olarak kullandigi bu gérsel oyunu yalnizca logo tasariminda degil, tanitim
afislerinde ve televizyon reklamlarinda da kullanarak izleyicinin ‘g6z’ ve ‘kalp’ sembollerine asina olmasini
saglamistir.
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A, THE
@ . |.C_ CLEARANCE
LENSCRAFTERS

LENSCRAFTERS

Se
30" OFF

ALL EYEGLASSES

Sekil 7. LensCrafters logo tasarimi ve reklam tirtinlerinde kullanilan rebus semboller (Cutwatersf, 2019).

American Association of Artificial Intelligence (AAAI) tarafindan diizenlenen bir konferans i¢in hazirlanan
afis tasarimi da rebus kullanimu ile tiretilmistir (Sekil 8a). Tasarimci Graig Fraizer tarafindan hazirlanan
afisin merkezinde majiskil harflerle yazilan ‘A’ harfi bulunmaktadir. A harfinin hemen yaninda ise ‘g6z’
¢izimi bulunmaktadir. Bu iki formun bir arada kullanilarak olusturdugu sessel ifade, Artificial Intelligence
(vapay zeka) kelimesinin kisaltmasina gonderme yapmaktadir. Afiste, A harfi ‘Artificial’ kelimesinin bas
harfi olarak yer alirken, gz kelimesinin Ingilizce telaffuzu ile ortaya ¢ikan -aye sesi ise ‘I’ harfinin
okunusunu imlemektedir. Her iki gdstergenin bir arada telaffuz edilmesi ile de Artificial Intelligence’in bas
harfleri olan A.L harfleri okunmaktadir (Meggs, 1992, s. 62).

IKEA
(# =ah!)

The furnishings store from Sweden.
Plymouth Meeting Mall.

Ariicial nteligence.

(a) (b)

Sekil 8. a) American Association of Artificial Intelligence, afis tasarimi (Meggs, 1992, s. 62), b)IKEA logosu ve marka
isminin rebus ile yazimi, 1985 (Kristoffersson, 2014, s. 40).
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Sembol ve harfin bir arada kullanilmasi gibi sembol ve kelime kullanimi ile olusturulan rebus tasarim
ornekleri de grafik tasarim alaninda olduk¢a yaygindir. Bu kategoride yer alan basarili 6rnekler arasinda
IKEA markas! icin tasarlanan bir rebus tasarim karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 8b). Isvec markas: olan,
mobilya ve ev aksesuarlar ile diinya ¢apinda taninan IKEA, Amerika’daki ilk magazasini Philedelphia’da
acmasinin ardindan, marka isiminin dogru telaffuz edilememesi iizerine bir tasarim fikri gelistirmistir. Bu
dogrultuda marka isimlerinin dogru telaffuz edilmesini saglamak i¢in 1985 yilinda Learning How to
Pronounce adli reklam kampanyasi ile rebus ismini olusturmustur (Kristoffersson, 2014, s. 40). Reklamda
yer alan rebus isim, IKEA kelimesi ile ayn1 sessel gostergelere sahip olan ‘eye’ [/a1/] ve ‘key’ [/ki:/]
kelimelerin gorsel gostergeleri ile ‘ah!” tinlem kelimesinin bir arada kullanilmasi ile olusturulmus, bu sayede
marka isimlerinin Amerikalilar tarafindan dogru telaffuz edilmesi saglanmistir.

Sembol-harf ve sembol-kelime kullaniminin yani sira sembol, harf ve kelimenin bir arada kullanildig1 rebus
tasarimlar da mevcuttur. Ornegin The Dunkin’ Donuts icin Sterling Brands tarafindan tasarlanan rebus logo,
2 piktogram, bir kelime ve bir logodan olusmaktadir. 2006 yilinda Dunkin’ Donuts’un 6zel sermayeye
gecmesi ile birlikte rekabet ortami igerisinde markayi yerelden ulusala tasimak amaciyla yaratici bir tanitim
fikrine ihtiya¢ duyulmustur. Bu dogrultuda markanin etkili ve dinamik bir bicimde tercih edilirligini
arttirmak, markanin kimligini ve konumunu daha iyiye tasimak amaciyla basit ancak etkili yeni bir imaj
yaratilmasi planlanmistir. Bu reklam kampanyasi ile misafirlerine yogun is temposu igerisinde giinlerine
devam etmeleri i¢in ihtiya¢ duyduklar1 enerjiyi saglayan Dunkin kahveleri ile adeta bir yakit noktasi imaji
yaratmak istenmistir (Hhcc, t.y.). Reklam kampanyasinda kullanilan rebus tasarimda yer alan kosan adam
piktogrami, bir yandan bu yogun is temposu arasinda kisa siireli mola vermek icin Dunkin’a giden
misterileri simgelerken, diger yandan Amerikalilar tarafindan tercih edilen bir kahve markasi oldugunu
ifade eden bir alg1 yaratmaktadir (Sekil 9).

AMERICA RUNS ON DUNKIN®’®

Sekil 9. America Runs on Dunkin, Sterling Brands (Beachpackagingdesign, 2015).

2.3. Rakam ve Harf/Kelime ile Olusturulan Rebus Tasarim

Rakamlar, sayilari gostermelerinin yani sira kelime oyunlari ve gorsel bilmeceler olusturmak icin kullanilan
birer isarettir. Harf, sembol ya da kelimeler ile birlikte kullanilan rakamlar, ger¢ek anlamalar1 disinda
tasarimda yeni anlamlarin ve yaratici fikirlerin olusturulmasina katki saglamaktadirlar. Ancak rakamlarla
yapilan her gorsel oyun -6rnegin bicimsel benzerlikleri nedeni ile rakamlarin harflerin yerine kullanilmasi
ile olusturulan tasarimlar- rebus tasarim kategorisine girmemektedir. Rebus 6zelligi tasiyan rakamlarin,
sessel benzerlikleri ya da es seslilikleri dogrultusunda tasarimda yeni bir anlami olusturmasi gerekir.
Ornegin ‘BEN10’ ¢cizgi dizisinin logo tasarimi hece ve rakam kullanimi ile olusturulan bir rebus tasarimdir.
ik béliimii 2005 yilinda yayinlanan ¢izgi dizinin adi, 10 yasinda bir ¢ocuk olan bas kahraman Benjamin
Tennyson’'in adinin ve soyadinin ilk hecelerinden (Ben-Ten) olusmaktadir (Sekil 10a). Cizgi dizinin logo
tasariminda ise ‘Ben’ hecesi oldugu gibi kullanilirken, ‘Ten’ hecesi yerine ise bir bagka essesli gésterge yani
10 rakami kullanilmistir. 10 rakami ayni zamanda bas kahramanin on yasinda olusuna da vurgu
yapmaktadir.

Rakam kullanimu ile olusturulan bir bagka rebus tasarim 6rnegi olan Kuwait Petrol Sirketi'nin sembolii ‘Q8’,
Q harfi ve 8 rakamindan olusmaktadir (Sekil 10b). Bu iki gdstergenin arka arkaya telaffuzu, Kuwait
sozclglniin telaffuzu ile aymidir. Ses benzerliklerine dayanan bu oyun ile akilda kalic1 bir rebus sembol
olusturulmustur. Bu sembolde yer alan 8 rakami, aslinda bir tiir kelime oyunu olan gramogram
(grammagram/letteral words) gorevi gormektedir.
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Sekil 10. a) Ben10 logo tasarimi (Seeklogo, t.y., b), b) Kuwait Petroleum, Wolf Olins, 1986, (McAlhone ve Stuart, 1996, s.
56).

Rebus olusturma stirecinde bir alt birim olarak adlandirabilecegimiz gramogramlar bir veya birden fazla
kelime olusturacak sekilde telaffuz edilebilir harf veya harf grubudur (Tunley, 2019). Ornegin Sekil 1c’de
yer alan ve Viktorya Donemi Bulusma Karti izerinde yer alan ‘May [.C.U. Home’ (May I See You Home) yazis,
gramogram kullanimu ile olusturulan rebus 6rnegidir. Gramogramlar, telaffuz edilisleri ile bir ya da birden
fazla kelime olusturan harf ya da harf gruplar ile olusturulabilecegi gibi rakamlarin kullanilmas ile de
olusturulabilirler. Oyleyse grammogramlar ile harfler ya da rakamlar, kelimeleri temsil ederler. Gramogram
kullanimu ile olusturulan rebus tasarim érneklerine miizik grubu isimlerinde sik karsilasilmaktadir. Ornegin
irlanda kékenli rock miizik grubu U2 (You Too), Amerikali rap miizik sanatcis1 2PAC (Tupac) isimleri de
harf ve rakamdan olusan rebus isimlerdir (Sekil 11a-b). Ayrica Tupac Shakur’un Sekil 11b’de yer alan ‘R U
Still down? (Remember Me)’ alblimiiniin isminin de yine grammogram kullanimu ile olusturuldugu goriiliir.
U2 (you too), 2U (to you), 4U (for you), 4US (for us), 4ALL (for all) gibi gramogramlar, daha bir¢ok isimde,
logo tasariminda ya da sloganda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin tiim diinyay: etkisi altina alan Corona
(Covid-19) viriisiinden korunmak i¢in dijital iletisim platformlarinda goériilen ve maske takmanin 6nemine
dikkat ¢cekmeyi amaglayan ‘#masks4all’ kampanyasi (Sekil 11c) rebus ile olusturulmus bir tiir slogan ve
sosyal sorumluluk hareketi olarak karsimiza ¢ikan giincel 6rneklerdendir.

3. ” A
"
RU stilTT down?

[remember me

(b)

#MASKS4ALL

()

Sekil 11.a) U2, Under a Blood Red Sky,1983 (U2, 1983), b) 2PAC (Tupac Shakur), R U Still down? (Remember Me), 1997
(Music.apple, t.y.), ¢) Masks4All Slogani, Sosyal Sorumluluk Projesi, 2020, (Masks4all, 2020).
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Calisma kapsaminda yer alan bu siniflandirma grafik tasarim {riinlerinde goriilen yaygin kullanimlar
dogrultusunda yapilmistir. Daha ¢ok sembol, harf, kelime ve rakamlar ile olusturuldugu goriilen bu
tasarimlar ‘lretim bigcimlerine’ gore siniflandirilmistir, ancak farkl bakis acilari ile ele alinarak baska
siniflandirmalar da yapmak miimkiind{ir.

Calismada yer verilen tiim rebus 6rneklerinin yaratici ve 6zgiin tasarimlar oldugu goriilmiistiir. Rebus
tasarimlar izleyicinin dikkatini ¢eken islevsel tasarimlar oldugu gibi ayn1 zamanda egitim siirecinin de bir
parcasi olabilir. Bu gériis dogrultusunda Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Tasarim Bolimi 4. Sinif 6grencilerine rebus tasarim hakkinda bilgi verilerek, liretimler yapmalari
istenmistir (2019-2020/Giiz) ve Sekil 12’de yer alan gorseller s6zii edilen tasarimlardan bazilaridir. Sekil
12’de yer alan ve ‘Amy Winehouse’ ismini sembol kullanimi ile betimleyen rebus tasarim, Onur Ok
tarafindan ikonik bir afis olarak sunulmustur. Bu afiste kelime (Amy) ve hecelerin (wine-house) gorsel
goriintiileri yer almaktadir. ‘Winhouse’ markasi i¢in Furkan Atasagun tarafindan yapilan tasarimda da yine
sembol kullanimi tercih edilmis ve iki ayr1 kelimenin (win+house) marka ismini olusturmasi diisiincesinden
yola ¢ikilmistir. Sevde Taskiran'in hazirlamis oldugu afis tasariminda ise son giinlerde Covid-19 viriisiinden
korunmak i¢in evde kalmay1 vurgulayan ‘Hayat Eve Sigar’ slogani harf, kelime ve sembol kullanimi ile
olusturulan rebus afis tasarimidir. ‘BP’ (British Petrolium) i¢in Dursun Ali Cetin tarafindan tasarlanan afis
tasariminda, ‘B’ ve ‘P’ harflerinin telafuzu ile essesli olan ‘Bee’ ile ‘Pee’ kelimelerinin gorsel karsiliklari
kullanilmistir. Cagr1 Kas da essesli yaklasim dogrultusunda rebus tasarim olusturmustur. ‘YKK’ (Yoshida
Kogyo Kabushikikaisha) fermuar markas! igin tasarlamis oldugu gérselde Y, K, K harfleri yerine, Ingilizce’de
‘Y’ harfinin telafuzu ile ayni olan ‘Why’ kelimesi ile birlikte ‘K’ harfinin telafuzu ile ayni olan ‘key’ kelimesinin
gorsel karsiliklar: kullanilmistir. Ayrica bu afiste iki anahtarin arasinda kalan negatif alanda ise bir fermuar
goriintiisii olusturulmak istenmis, béylece markanin trettigi iiriine vurgu yapilmaya c¢alisilmistir. Son
olarak ‘HP’ markasi i¢cin Berkay Sacilik tarafindan yapilan tasarimda ‘H’ harfinin yaninda ‘P’ harfi yerine ‘Pi’
sayisi isareti kullanilmis dolayisiyla harfve sembol kullanimi ile rebus tasarim olusturulmustur. Ortaya ¢ikan
rebus tasarimlarin olusum siirecinde 6grencilerin iraksak diisiinme bigimi ile yaratici ve farkl tasarimlar
ortaya koyabilecegi kanisina varilmistir.

SIGAR

(d) (e) )

Sekil 12. a) Amy Winehouse, Onur Ok, 2020; b) Winhouse, Furkan Atasagun, 2020; c) Hayat eve sigar, Sevde Taskiran,
2020; d) BP, Dursun Ali Cetin, 2020; €) YKK, Cagr1 Kas, 2020; f) HP, Berkay Sacilik, 2020.
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3. Sonug

Edebiyat alaninda bir s6z sanati olan cinas, grafik tasarim baglaminda gorsel anlatim yolu ile karsimiza
¢ikan retorik bir figiirdiir ve gorsel cinas olarak adlandirilmaktadir. Tiirkce’de resfebe (resimli alfabe)
olarak adlandirilan ve gorsel cinasin bir alt tiirii olan rebus tasarimlar ise, yaratici fikir olusturma siirecinde
basvurulan bulmacalardir. Harflerin ve/veya kelime pargalarinin gorsellerle bir arada kullanilmasi ile
olusturulan rebuslar ile izleyicinin bir iletiyi yorumlamasi, yorumlarken eglenmesi ve gorsel iletisim
stirecinde aktif rol oynamasi amac¢lanmaktadir. Bu sayede izleyicinin zihninde tasarimin akilda kaliciliginin
saglanmasi hedeflenmektedir. Akilda kaliciligin ve izleyicinin bir mesaji yorumlamaya calisarak gorsel
iletisim siirecinde etkin rol almasini saglamanin, grafik tasarimin baslica islevleri arasinda yer aldigi
diistintildiigiinde, rebus tasarimlar, anlam {iretim siireci icerisinde biiyiik 6nem tasimaktadir.

Makale kapsaminda incelenen kaynaklar dogrultusunda rebus tasarimlarin ‘visual pun/puns’ ana basligi
altinda yer alan bir alt baslik olabilecegi ve rebus tasarimlarin ise kendi igerisinde siniflandirilabilecegi
sonucuna varimistir. Ancak rebus tasarimlari kendi igerisinde simniflandiran herhangi bir kaynaga
rastlanmadigindan bu ¢alisma kapsaminda 6nerilen siniflandirma, rebus ilkesi ile tasarlanan ve ulasilabilen
tasarimlar referans alinarak olusturulmustur. Bu dogrultuda ‘Uretim Bigimlerine Gére Rebus Tasarim’
baslig1 altinda ‘Sembol Kullanimi ile Olusturulan Rebus Tasarim’, ‘Sembol ve Harf/Kelime Kullanimi ile
Olusturulan Rebus Tasarim’, ‘Rakam ve Harf/Kelime ile Olusturulan Rebus Tasarim’ alt basliklar
Onerilmistir. Farkli isaret ve simgelerin kullanilmasi ile de rebus tasarimlarin olusturulmasi miimkiindiir ve
bu dogrultuda yapilan siniflandirmanin gelistirilmesi, hatta farkli acilardan ele alinarak da smiflandirilmasi
mimkiindiir.

Yapilan siniflandirmalarda da goriildiigii tizere grafik tasarim baglaminda rebus kullanimui ile olusturulan
bir¢ok tasarimin bulunmasi ancak kaynak niteligi tasiyabilecek Tiirk¢e yayinlarin azligi, konu ile ilgili bir
eksiklik olarak karsimiza c¢ikmistir. Bu nedenle ¢alismanin ulusal diizeyde alanyazina biylik katki
saglayacag1 disiiniilmektedir. Ayrica rebus ilkesi ile olusturulan goérsel bulmacalarin egitim-6gretim
stirecinde 1raksak diisiinme becerilerini gelistiren bir uygulama oldugu diisiiniildiigiinde, gorsel iletisim ve
grafik tasarim egitimi veren okullarda sozii edilen konuya yaratici fikir uygulamalar1 kapsaminda yer
verilmesi, farkli diistinme becerilerinin kazandirilmasi agisindan da 6nemli olacaktir. Nitekim egitim
bilimleri alaninda yaratici diisiinceyi gelistirmek, farkli diisiinme becerileri kazandirmak i¢in 6grencilerin
egitim-0gretim siirecinde resimli alfabe (resfebe) kullanimu ile yapilan ¢alismalar mevcuttur.
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Abstract

The term outsider art was coined by the art historian Roger Cardinal
in 1972. Outsider art includes the art of the ‘unquiet minds,” self-
taught and non-academic work. Outsider art is not a movement like
Cubism or Expressionism with guidelines and traditions, rather it is a
reflection of the social and mental status of the artist. The
classification relies more on the artist than the art. Due to such
characteristics of the term, like wide range of freedom and urge to
create, social discrimination, creating without the intention of profit,
people with Autism Spectrum Disorder also considered as Outsiders.
However, not all people with Autism Spectrum Disorder has the
skillset to be an artist. This paper focuses on the similarities of the
outsider artists and savant artists while focusing on the work and life
of Richard Wawro.
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Ozet

Toplum dis1 sanat olarak da tanimlanan Outsider Art terimi ilk kez
1972 yilinda Roger Cardinal tarafindan kullanilmistir. Toplum dis1
sanat, akademik egitim almamis, kendisini bu alanda gelistirmis,
toplumun ‘normal’ olarak simiflandirdigr grubun disinda kalan
bireylerin yaptig1 sanattir. Toplum dis1 sanatin, kiibizm veya
disavurumculuk gibi belirli kurallari, ¢izgisi yoktur; sanat¢inin akli ve
sosyal statiisii tizerinden siniflandirilir. Bu nedenle toplum disi sanat
simiflandirmasi sanat degil sanatg¢1 tizerindendir. Toplum dis1 sanatin
ana Ozellikleri icerisinde oniline gecilemez yaratma istegi, sosyal
dislanma, kazan¢ saglama hedefi olmadan {retme oldugu
diistiniildiigiinde otizmli bireylerin de bu gruba dahil olduklar:
goriilmektedir. Elbette her otizmli birey sanatgi olarak adlandirilacak
kriterlere sahip degildir. Bu derleme, Richard Wawro’nun ¢alismalar1
ve hayati lizerine odaklarinken, toplum dis1 sanat ve savant
sendromlu sanatgilar arasindaki benzerligi incelemektedir.
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The Interest in the Art of the Mentally I11

Throughout time, people were always fascinated with the different, the unexpected, and what is outside of
the norms defined by the culture and society. The interest in the art done by the mentally challenged goes
back to 1912 (Bowler, 1997). Franz Marc, August Macke, Gabrielle Miinter, Wassily Kandinsky, Albert Bloch,
Marianne von Werefkin, Alexej von Jawlensky and Lyonel Feininger, believed in the manifestation of
spiritual values through form and color (Zolberg and Cherbo, 1997). In 1912, the group published Der Blaue
Reiter Almanach which includes artworks from outside the accepted art world; such as primitive art,
children’s drawings and the art of the mentally ill (Bowler, 1997). In 1921 Dr. Walter Morgenthaler
published a book titled Ein Geisteskranker als Kiinstler (A Psychiatric Patient as Artist) which was the
showcase of the work of Adolf Wolfli. Wolfli was born in Switzerland in 1864. After assaulting young
children, he was incarcerated in Wandal Mental Asylum in 1895 and remained there until his death in 1930.
Wolfli, known as one of first Art Brut artist, started drawing in 1899 and completed 5 books that consist of
25000 pages of illustrations. Bauhaus artist Oskar Schlemmer explains the interest in the art of the mentally
ill as: “The Madman lives in the realm of ideas which sane artist tries to reach; for the madman it is purer,
because completely separate from external reality.” (as cited in MacGregor, 1989, p. 234). In 1922 German
psychiatrist Hans Prinzhorn collected over 5000 drawings from mental institutions in Germany, Austria,
Switzerland, Italy and Netherlands, and later published his research on the art of the mental patients with
the title of The Artistry of the Mentally IIl. In this book, Prinzhorn identifies six drives that pushes an
individual to create an image: the expressive urge, the urge to play (active urge), the ornamental urge
(environmental enrichment), the ordering tendency, the tendency to imitate (copying urge), and the need
for symbols (significance). According to Prinzhorn;

When we cover a piece of paper with doodles, when a child arranges colorful
pebbles on his mud pie, or when we plant flowers in our garden, one quality is
common to all of these quite different activities, namely the enrichment of the
outer world by the addition of perceptual elements. Like the need for activity, it
is final, irreducible psychological fact -an urge in man not to be absorbed
passively into his environment, but to impress on it traces of his existence
beyond those of purposeful activity. (Prinzhorn, 1972, p. 21)

The book raised interest of such artists like Paul Klee, Max Ernst, and Jean Dubuffet. Afterwards, French
artist Jean Dubuffet also started collecting art from mental institutions and prisons (Bowler,1997). It was
Dubuffet who coined the term Art Brut which translates as ‘raw art.” Dubuffet explains the term Art Brut as;

By this [Art Brut] we mean pieces of work executed by people untouched by
artistic culture, in which therefore mimicry, contrary to what happens in
intellectuals, plays little or no part, so that their authors draw everything
(subject, choice of materials employed, means of transportation, rhythms, ways
of writing, etc.) from their own depths and not from clichés of classical art ort
that is fashionable. Here we are witnessing an artistic moperation that is
completely pure, raw, reinvented in all its phases by its author, based solely on
his own impulses. Art, therefore, in which manifested the sole function of
invention, and not those, constantly seen in cultural art, of the chameleon and
the monkey. (Dubuffet, 1949)

For Dubulffet, the works created purely in relation to creative urges in exile from society are more powerful
and worthy than the works of professional artists (Rhodes, 2010). In 1972, art historian Roger Cardinal
wrote a book titled Outsider Art on self-taught and mentally or physically ill artists, who are solely interested
in fulfilling personal needs to create without the intention to market. He stated that these drawings of the
mentally ill have an aesthetic value and they need to be treated as art. He even pointed out the similarities
between these drawings and modern art which was mesmerizing people at the time. Outsider art has
broader spectrum of art and society unlike Art Brut (raw art), which was labeled by Jean Dubuffet in 1940
for the art of ‘insane’. According to Cardinal, “Outsider art is an art of unexpected and often bewildering
distinctiveness, and its outstanding exemplars tend to conjure up imagines private worlds, completely
satisfying to their creator yet so remote from our normal experience as to appear alien and rebarbative.”
(Cardinal, 2009, p. 1460)



Outsider To Insider: The Art Of The Socially Excluded

Outsider Art and Autism Spectrum Disorder

Outsider Art disregards the academic criteria. Instead, it reflects a strong impulse and freedom, which can
also be seen in the art of people with Autism Spectrum Disorder. Many people with Autism Spectrum
Disorder have hard time speaking and reading other people’s facial and body language (Frith, 2008). Some
of these people draw in order to relate to world, communicate with others. Due to their overpowering desire
to cut, tear, blend things together, and so on, people with Autism Spectrum Disorder have their unique way
of creating art, starting from early ages (Hosseini, 2012). Many of these individuals lack a formal art training,
yet they are certainly capable of creating ‘insider art’.

Figure 1. Horses, Nadia, age 3 (Selfe, 1977, p. 23).

Expressiveness of the content and inability to explain the meaning behind is what intrigues the society as
the forms of the outsider art. Every 1 in 10 people with Autism Spectrum Disorder has remarkable abilities
linked to massive memory, which is called Savant Syndrome. Savant skills are based on right hemisphere.
These skills are artistic, visual and motor; such as music, art, math, and calculation. There is a strong link
between savants and geniuses. Almost all of the savant artists starts drawing at an early age as a necessity
to communicate with the world due to their verbal impairment (Treffert, 2010). Lack of formal art training
is what puts them under the category of Outsider artist.

Figure 2. A Horse, Nadia, in her early 20s (Selfe, 2011, p. 56).

Autism Spectrum Disorder is an exceptional phenomenon, because it collides with our definitions and
expectations. Children with Autism Spectrum Disorder takes in and heighten what is happening in their
surrounding environment. They pay more attention to the details and spend most of their time staring at
objects around them. When the society excludes them due to their odd behaviors, these aspects later
become the core source of their strength, repetition and fixation in their art (Grandin, 2018). The interest
in children’s drawings began at the end of the nineteenth century. In Der Blaue Reiter Almanach, Kandinsky
emphasized the importance of their position and influence. According to him, the children look at things
from a fresh perspective, and transfer it as is into their drawings, while professional artists literally kill the
drawing in order stay ‘academically correct.” Some of the Outsider Artists’ work resemble children drawings
due to the lack of the formal training. However, in rare cases Outsider Artists, such as savant artists, sought
and achieved technical mastery in their art. Nadia, born in 1967, is one of the best-known children with
Autism Spectrum Disorder. Nadia’s drawings were documented by Lorna Selfe between the ages of 3 and 9.
Her drawings reveal a great sensitivity to line, contour and proportion unexpected from her age, which
cannot be judged as random or unintentional (see Fig. 1). Selfe states;
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Nadia’s ability, apart from its being so superior to other children, was also
essentially different from the drawing of normal children. It is not that she had
an accelerated development in this sphere but rather that her development was
totally anomalous. Even her earlier drawings showed few of the properties
associated with infant drawings... Perspective, for instance, was present from the
start. (Selfe, 1977, p. 127)

Figure 3. Merry-go-round, K. Miller, age 4 (Miller, 2008a, p. 48).

By the age of 6 she was still failed to speak and socially unresponsive. Art was still her only way of
communication. Unfortunately, her drawing skills rapidly deteriorated when she started school at the age
of 9. Socialization and being able to communicate verbally diminished her art skill to a normal range (see
Fig. 2) (Selfe,2011).

Kim Miller is another example for how communication and socialization effects the artistic skill in children
with Autism Spectrum Disorder. She started drawing around the age of 3. Due to her limited verbal language
and delayed echolalia, it was hard to understand her (Miller, 2008, p. 60). Drawing became the main aspect
of her communication (see Fig. 3). As her mother Eileen Miller states in Autism Through Art: The Girl Who
Spoke with Pictures, “Her drawings were exciting to see because we gained so little information from her
outward demeanor. It was another way of connecting with her; it made us feel closer.” (Miller, 2008, p. 66).
Unlike Nadia, Kim felt like an outsider at school. Because of her unresponsive tendencies, she could never
have a connection with her peers. She was teased and rejected by other students throughout her education,
therefore she continued to draw expressively while improving her artistic skills (see Fig. 4).

Figure 4. Loser, K. Miller, age 14 (Miller, 2008b, p. 116).
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One of the characteristic aspects of the Outsider Art is the creation of imaginative, fantasy world of the artist.
But people still need to feel the resemblance to the reality in order to connect to these worlds. In this context,
not all the savant artists can be specified as outsiders. Stephen Wiltshire is another savant artist who was
born in 1974. Wiltshire, begun drawing at the age of 6 and specialized in architectural drawings. With the
help of his massive memory, after even a brief helicopter ride, he could draw the whole cityscape by heart
(Frith, 2008, p. 85-87). However, the distinctive, as well as fascinating quality of these drawings is the
realism. The excretion of Wiltshire from the term outsider lies behind being original and unpredicted. This
sameness might be the result of the pressure to fulfill the expectations of the audience, or the urge to copy
the world exactly as seen, like a machine (see Fig.5). On the other hand, another architectural savant artist
Gilles Tréhin drew his fantasy island metropolis called Urville for nearly 20 years (Tréhin, 2006a). Unlike
Wiltshire, Tréhin’s drawings give insight to a coherent and secluded world of the artist (see Fig.6).
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Figure 6. Canal du Focusaque, G. Tréhin, n.d. (Tréhin, 2006b, p. 29).

The art of the people with Autism Spectrum Disorder, mentally ill people, and social isolates may resemble
the work of folk artists. But it is essential to distinguish the art made by outsiders from folk artist. First,
outsider art cannot be referred as primitive art or craft; these artists considered to be innately authentic.
According to Becker, folk artists learn their crafts within their community, from their parents and
apprentices. On the other hand, outsiders are spontaneous, free from desire to be accepted by the certain
art world. Outsider artists are also believed to be unaware of their talent, artistry, and looking for an art
career; they are simply fulfilling their urge to create (Becker, 1982). In this context, savant artists needed
to be given more credit, and reserve a rightful place in society.
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Richard Wawro as an Outsider Artist

Richard Wawro, a Scottish savant artist known with his seascapes and landscapes, was born with cataracts
in both eyes. At birth, he was technically blind and had to go through several surgeries in order to help the
light reach his retina. While growing up, he showed characteristic signs of autism including walking in
circles, spinning objects, desire for routine, striking a piano key for hours, unable to communicate verbally
and so on (see Fig.7). However, in 1950s Autism Spectrum Disorder was not defined as a condition yet which
resulted in him being misdiagnosed as a mentally handicapped with an IQ of 30 (With Eyes Wide Open,
1983).

Figure 7. Richard Wawro’s drawing process and hand tapping.

Desire to communicate through images is instinctive to everyone. Richard Wawro started to draw on
chalkboard at age 3 but did not speak in a meaningful way until he was 11. Around age 6 his parents tried
to enroll him to a school, but he was rejected due to his uncontrollable behavior. Finally, a special education
teacher Molly Leishman at an Occupational Center agreed to give him a chance, which literally changed his
life. One day, his teacher gave him a red crayon to scribble on paper and an unexpected happened; he started
to draw compositions with perspective while other children of his age were drawing flat stick figures (see
Fig. 8). Due to his poor eyesight he drew only a few inches above the paper but fully in control of the whole
composition (With Eyes Wide Open, 1983).

Figure 8. Winter, R. Wawro, 1966.
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Wawro could never read or write well and his speech was limited and hard to comprehend, but his drawings
did speak out for him. It was then realized that he was aware of his surroundings, carefully observing every
single detail, and most importantly, he wasn’t mentally retarded. Every stroke, every line of color had a
purpose and point. When Wawro was 12, his talent was described as “incredible phenomenon rendered
with precision of a mechanic and the vision of a poet” (Treffert, 2010, p. 177) by professor Marian Bohusz-
Szyszko of The Polish School of Art in London. Wawro opened his first exhibition in Edinburg when he was
discovered by the gallery owner Richard Demarco. Since then, he had over 100 exhibitions in Europe and
North America and sold over 1000 drawings. The late Pope John Paul Il and Margaret Thatcher are amongst
the notable owners of his artwork. Wawro completed around 2450 drawings until he died in 2006. The
documentary produced by filmmaker Ron Zimmerman and special education expert Dr. Laurence A. Becker
in 1983 With Eyes Wide Open: The Life and Art of Richard Wawro and follow-up documentary A Real
Rainman: Portrait of an Autistic Savant in 1989 also helped the social media celebrate his gift and be aware
of savant syndrome.

Figure 9. # 2244, R. Wawro, n.d.a. Figure 10. #2153, R. Wawro, n.d.b.

Richard Wawro was fascinated by the light since he was a baby. He was staring at the sun and was attracted
to moving lights, which later became the aspect element of his drawings. After laying out the basic structure,
Wawro, determines and places the source of the light (Treffert, 2010, p. 176-178). Wawro made an effort
to understand the nature of colors and capture the effects of light, since light is color. He uses several layers
of colors in order to achieve the atmospheric effects and depth in his landscapes and seascapes (With Eyes
Wide Open, 1983). He puts in uncanny detail in shadows, lights, and reflections of the surfaces. Sometimes,
he even covers up the structures drawn on the previous layers for a precise effect, and totally aware of
shadows are not black (see Fig. 9 and Fig. 10). In Theory of Colours, von Goethe (1810/1970) links blue with
darkness. When darkness is viewed through a semitransparent medium, in the case atmosphere, the white
light mixes with the darkness and creates the blue color. When the atmosphere is thinned, more darkness
mixes with the white light and results in deeper blue. This goes on till black is created. The same
fundamental applies to the yellow, the closest color to the white. When there is a cloud, atmosphere gets
thickened and more darkness mixes into the yellow, results in orange and red color. Wawro achieved light
and shadow with the help of layering multiple colors and let them reflect light and depth.
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Wawro’s image references come from his National Geographic magazine collection, cd covers, books he has
seen once in a bookstore, places he has visited or seen on television. He also carries his binoculars around
all the time, searching for details and records them. When it is time to draw, he recalls these images, but
never copy them exactly (With Eyes Wide Open, 1983). Wawro always improvises; he changes perspectives,
adds and subtracts elements, or combines different images (see Fig. 11 and Fig.12). Like all the savants he
has an incredible memory of places and dates. He can recall date, place and time of complication of every
single drawing of himself. Art is in the center of Wawro’s life, pillar of his survival in the dismissive society.

o

Figure 11. Benidorm, Spain, R. Wawro, 1979. Figure 12. Photograph of Benidorm, Spain.
Conclusion

The chaos in the unquiet minds will always attract the society. The art, which relates to our social and
personal interpretations, is the gateway to one’s inner and outer worlds. Falling under Outsider category,
Richard Wawro never had a proper art training. Drawing became the central interest of his life because of
the necessity within. Even though he was social, he grew up facing countless difficulties, rejection from
schools, rejection from society. First, lacking speech until 11, then having poor speech for the rest of his life,
stopped the society from listening to him. He was only one of few lucky savants that were ‘discovered’ and
given the credit they deserved. Every savant has a unique story, every savant has a mind in war and these
savant artists are the ones who try to speak up with their art, hoping the society will hear their insider voice.
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