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Sevgili Okur,

Folklor Akademi Dergisi olarak 2020 yilinin 3. Sayisina ilaveten
“Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarli’ya Armagan” 06zel sayisi ile sizlerle
birlikteyiz. Ozel sayimizi, akademik yasamina énemli basarilar sigdirmis H.
Feriha Akpmarli Hocamiza armagan etmenin bahtiyarligini yasiyoruz.
Dergimizin bu 0zel sayisinda hakemlerin degerlendirmelerinden gegmis
yirmi alt1 akademik ¢aligma bulunmaktadir. Bu yazilardan Dog. Dr. Fatma
Nur Basaran ve Ars. Gor. Dr. Pinar Arslan’in kaleme aldig1 “Prof. Dr. Hatice
Feriha Akpinarli’nin Akademik Yasamina Dair” baslikli ¢alisma, hocamizin
0z geemisi niteliginde hazirlanmis olup yirmi bes calisma, el sanatlari,
geleneksek Tiirk sanatlari, gorsel sanatlar, moda tasarima, tekstil tasarimi gibi

alanlarda hazirlanmustir.

Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarli, uzun yillar siirdiirdiigii akademik
hayatinda yaptig1 degerli ¢alismalarla akademik yetkinligini kanitlamis ve
alana Onemli katkilar saglamistir. Tirkiye’nin el sanatlar1 geleneginin
derlenmesi, incelenmesi ve gelecek kusaklarin kullanimina sunulmasi
amactyla yapmis oldugu kitap, makale, bildiri ve proje seklindeki bu
caligmalar; arastirmacilar, ogretmenler, Ogrenciler ve el sanatlarina ilgi
duyanlar gibi genis bir kesime rehberlik etmektedir. Hocamiz 2020 yili
itibariyle Ankara Hact Bayrami Veli Universitesinden emekli olmustur.
Halen akademik caligmalarina devam etmektedir. Kirk bes yillik meslek
hayatinda el sanatlar1 gelenegine iliskin yapmis oldugu degerli ¢alismalarla

bir kiilliyat olusturan Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli Hocamizin alana yapmis



oldugu katkilara dikkat ¢ekmek ve bir kadirsinaslik gostermek amaciyla
Folklor Akademi Dergisi ailesi, hocamizin arkadaslar1 ve ogrencileri

tarafindan bu armagan say1 hazirlanmstir.

Akademik camiada alanina degerli hizmetler sunmus akademisyenler
icin “armagan” niteliginde eser yaymlama geleneginin siirdiiriilmesinin
bundan sonraki kusaklara mesaj vermesi agisindan O6nemli oldugunu
diisiiniiyoruz. Bir vefa 6rnegi olan armagan sayisi ile akademik gelenegin
stirdiiriilmesinden dolay1 gururumuzu paylasirken kiymetli Hocamiz Prof. Dr.
Akpmarli’ya alana vermis oldugu katkilardan dolayr bir kez daha
stikranlarimizi sunuyoruz.

Folklor Akademi Dergisi, gdnderilen tiim ¢aligmalar titizlikle inceleyen
ve kor hakemlik sistemi ile degerlendirmeye alan, dort ayda bir yayimlanan
uluslararasi bir dergidir. Dergimizin bu 6zel sayisina degerli ¢alismalari ile katki
saglayan ve hakemlik yapan tim bilim insanlarina tesekkiir eder; H. Feriha
Hocamiza saglikli uzun bir émiir dileriz. Dergimizi, siz degerli okurlarimizin

istifadelerine sunar, keyifle okumanizi temenni ederiz.
Saygilarimizla. ..

Prof. Dr. H. Feriha Akpmnarh Armagan Sayis1 Misafir Editorii
Dog¢. Dr. H. Nurgiil Begic
&
Folklor Akademi Dergisi






Basaran, F.N. & Arslan, P. (2020). Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarl’nin Akademik Yasamina
Dair. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:3, Sayi: 4, 1-15.

Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved:15.11.2020
Kabul / Accepted: 19.11.2020
Arastirma Makalesi / Research Article

PROF. DR. HATICE FERIHA AKPINARLI’NIN
AKADEMIK YASAMINA DAIR

Fatma Nur BASARAN" & Pmnar ARSLAN™

Oz

Bu ¢alismada degerli Hocamiz Sayin Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarli’nin hayatina,
egitim égretim ¢calismalarina ve 41 yillik akademik yasami boyunca Tiirk kiiltiiriine, sanatina
ve bilimine dair yapmis oldugu essiz ve dederli katkilarina dedinilecektir. Prof. Dr. Hatice
Feriha Akpinarli, sosyal ve akademik yasaminda ©ézverili, sabirli, disiplinli, kararli,
miikemmeliyet¢i durusu ile bilimsel, sanatsal, arastirmaci ve yenilik¢i bakis agisiyla
akademik alanda 6nemli izler birakmistir. Ulusal-uluslararasi dergilerde ve bilimsel
toplantilarda yayinlamis oldugu pek cok akademik yayini bulunmaktadir. Bilimsel alanda
yapmis oldugu é6zverili galisma disiplinini, sanatsal alanda da gdéstermis olan Prof. Dr. H.
Feriha Akpinarli, ulusal ve uluslararasi alanda Tiirkiye basta olmak iizere Amerika, ingiltere,
Azerbaycan, Makedonya, Rusya vb. ¢esitli lilkelerde agmis oldugu kisisel ve karma sergiler,
defileler ile Tiirk sanatinin tanitiimasinda katki saglamis ve adindan séz ettirmistir. Mesleki
ve alan bilgisini, uzmanhgini, yasamindan anekdotlari akademik yasami boyunca én lisans,
lisans, yiiksek lisans ve doktora diizeyinde yetistirdigi égrencileri ile paylasmistir. Akademik
hayatinda en 6nemli amaci topluma ve lilkeye faydali nesil yetistirmek olan Prof. Dr. H.
Feriha Akpinarli, bilimsel ve sanatsal birikimini yiiriitmiis oldugu dersler, projeler ve tezlerde
6grencileri ile paylasmistir. Bununla birlikte geleneksel el sanatlarinin hammadde, teknik,
desen, tasarim siirecinde yéreye 6zgii niteliklerinin korunabilmesi, siirdiiriilebilmesi,
gelistirebilmesi, markalasarak pazarlanmasi ve yerel kalkinmaya katki saglamasi amaciyla
Anadolu’nun gesitli bélgelerinde disiplinler arasi bilimsel ve sanatsal projeler yiiriitmiis,
mesleki ve alan bilgisini akademi icinde oldugu kadar disinda da paylasmistir. Bu sayede

* Dog. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil Tasarimi B&limd,
fatma.basaran@hbv.edu.tr ORCID: 0000-0002-9746-8456

** Ars. Gor. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiltesi, Tekstil Tasarimi BSlim,
pinar.arslan@hbv.edu.tr ORCID: 0000-0002-6917-3642
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istihdam olanaginin kazandirilmasina, gelenegin yasatilirken ayni zamanda Anadolu’nun
essiz mirasinin korunmasina ¢ok énemli katkilari olmus ve bilim, sanat édiillerine layik
gorilmistiir. Ayrica bircok sempozyum, kongrenin danisma, bilim ve sanat kurullarinda
gérev almakla birlikte, seminer ve panellerde davetli konusmaci olarak yer almis,
konferanslar vermistir. Bilim ve sanat yoniiyle bizleri aydinlatan, gelecegimize isik tutan ve
yetistiren Saygideder Hocamiz Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’'nin akademik yasamina dair
degerli katkilarini kapsayan bu anlaml ¢alismayr hazirlamak bizi onurlandiracaktir.
Calismada tarama yéntemi kullanilmis ve arastirma kapsaminda veriler Prof. Dr. H. Feriha
Akpinarli’'nin akademik &zgecmisi ve kendisi ile yapilan gdériismeler sonucunda elde
edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarli, akademik, biyografi

ACADEMIC LIFE OF PROF. DR. ABOUT HATICE FERIHA
AKPINARLI

Abstract

In this study, will refer to esteemed Professor Dr. Hatice Feriha Akpinarli's life, her
educational studies, her unique and valuable contributions who have made to Turkish
culture, art and science during her 41-year academic life. Dear Prof. Dr. Hatice Feriha
Akpinarli has left significant marks in the academic field with her scientific, artistic,
investigative and innovative perspective with his self-sacrificing, patient, disciplined,
administrative, perfectionist stance in his social and academic life. There are many academic
publications published in national and international journals and scientific meetings. Having
demonstrated her devoted work discipline in the scientific field, also in the artistic field, Prof.
Dr. H.Feriha Akpinarli has contributed to the promotion of Turkish art and made a name for
herself on a national and international field with solo and group exhibitions, fashion shows
which were opened in various countries especially Turkey, America, England, Azerbaijan,
Macedonia, Russia and so on. She has shared her professional and field knowledge,
expertise, anecdotes from her life with some of the associate, undergraduate, graduate and
doctoral students she trained throughout her academic life. Prof. Dr. H.Feriha Akpinarli,
whose most important aim in her academic life is to raise a beneficial generation for the
society and the country, has always shared her scientific and artistic knowledge with her
students with the lessons, projects and theses she has conducted. In addition to this, in her
academic life, she has carried out interdisciplinary scientific and artistic projects in various
regions of Anatolia in order to able to preserve, maintain, develop region-specific qualities
to market by branding, and contribute to local development in the process of raw material,
technique, pattern and design of traditional handicrafts has shared her professional and
field knowledge outside as well as inside. In this way, it has made significant contributions
to gain employment opportunities and while keeping the tradition alive also preserving the
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unique heritage of Anatolia, and has been awarded science and art awards. In addition to
taking part in the board of consultancy, science and arts of many symposiums, congresses,
she has participated in seminars and panels as an invited speaker and has gave conferences.
It will honor us to prepare this meaningful work that encompasses valuable contributions to
the academic life of our esteemed professor Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli, who enlightens us
in terms of science and art, set light to our future and educates us. The scanning method
was used in the study and within the scope of the research, the data was obtained as a result
of made interviews with her and Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli's academic cv.

Keywords: Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarli, academic, biography
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Prof. Dr. Hatice Feriha AKPINARLI

HAYATI

26 Eyliil 1953 yilinda Sanhurfa’da dogmustur. 1975 yilinda Ankara
Kiz Teknik Yiiksek Ogretmen Okulu, El Sanatlari Egitim Béliimii’nden
“Kahramanmaras Igne Oyalar1” konulu bitirme tezini hazirlayarak okul ve
boliim birincisi olarak mezun olmustur. 1975-1979 yillar1 arasinda Manisa
Akhisar Kiz Meslek Lisesi’nde el sanatlart 6gretmenligi yapmistir. Akademik
hayatma 1979-1982 yillar1 arasinda Kiz Teknik Ogretmen Yiiksek Okulu’nda
aragtirma gorevliligi ile baglamistir. 1982 -1989 yillar1 arasinda Gazi
Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Egitimi Boliimii Dekoratif
Uriinler Ana Sanat Dali’nda &gretim gorevliligi yapmustir. 1Ik lisansiistii
egitimini 1986 yilinda Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Egitim
Programlart ABD’nda “Ogretmen Yetistirmede ve Ogretim Teknolojisinden
Yararlanma” konulu yiiksek lisans teziyle tamamlamistir. Ikinci yiiksek
lisansini 1987 yilinda Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii E1 Sanatlart
Egitimi Boliimii’nde “Ankara Ilinde Nazar ve Nazarliklar’> konulu teziyle
tamamlamis ve aym yil Gazi Universitesi El Sanatlar1 Ana Sanat Dalinda
Sanatta Yeterlik unvam almistir. 1990 yilinda Gazi Universitesi Mesleki
Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Egitimi Boliimii Tekstil Dokuma - Orgii Ana
Bilim Dali’'nda Yardimci Dogent kadrosuna atanmis, 1995 yilinda Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii El Sanatlar1 Ana Bilim Dali’nda “El
Orgiisii Coraplarin Teknik Desen, Renk Kullanim Ozellikleri” baslikli
doktora tezini hazirlayarak “Doktor” unvani almistir. 1995-2008 yillart
arasinda Tekstil Dokuma - Orgii Ana Bilim Dali’nda Yardimci Dogent
Doktor olarak akademik c¢aligmalarini siirdiirmiistiir. 1991-1994 ve 1997-
2000 yillar1 arasinda Gazi Universitesi El Sanatlar1 Béliimii’'nde Béliim
Bagkan Yardimcilig1 gorevini yiiriitmiistiir. 2000-2006 yillar1 arasinda G.U.
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Mesleki Egitim Fakiiltesi Fakiilte Kurulu iyeligi yapmigtir. 2003 yilinda
Ingiltere Hope Universitesi’nde yabanci dil egitimi programina katilmus,
2008 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi El Sanatlar1 Egitimi
Boliimii Tekstil Dokuma-Orgii A.B.D.’nda Dogent Dr. unvanin1 almistir.
2013 yilinda G.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil Tasarim1 Béliimii’nde
Profesor kadrosuna atanmustir.

Aralik 2008 tarihinden emekli oldugu giine kadar Gazi Universitesi
Tirk El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi Midiirligii’nii
yiiriitmiistiir. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisinde 2012-2013
yillart arasinda Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Ana Sanat Dali Bagkanligi, 2013
yilindan bu yana Tekstil Tasarimi1 Anabilim Dali Bagkanligi’n1 ylirtitmiistiir.
2013-2018 tarihleri arasinda G.U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil
Tasarimi1 Bolim Baskanligi gorevini ve 2013-2016 yillarinda Fakiilte
Y o6netim Kurulu tiyeligi gorevini yiiriitmiistiir. 2016 yilinda Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nde Dekanlik gorevine atanan Prof. Dr. H. Feritha Akpinarl, bu
donemde yogun idari sorumlulugu yaninda lisans, yiiksek lisans ve doktora
dersleriyle akademik gorevlerine de devam etmistir. Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi, 18 Mayis 2017 tarihinde ¢ikarilan kanunla kurulan Ankara Haci
Bayram Veli Universitesi biinyesine katilmistir. Bu tarihten itibaren 2020
yilma kadar, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi Senator Temsilcisi, Tekstil Tasarimi Boliim Baskanligi ve Tiirk El
Sanatlar1 Aragtirma ve Uygulama Merkezi Midiirliigli gérevlerine devam
etmistir. 26 Eyliil 2020 tarihinde emekli olan Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli,
evli ve iki ¢ocuk annesidir.

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu (UNESCO)
Tiirkiye Milli Komisyonu Kiiltir Komitesi Uyeligi, The International
Organization of Folk Art (IOV International Commission on Handcrafts, Arts
and Crafts) Uyesi, Ankara-Varsova Dostluk Dernegi Yonetim Kurulu Uyesi,
Halk Kiiltiirlerini  Arastirma Kurumu Yonetim Kurulu ve Baskan
Yardimeiligi, Ankara 11 Kiiltiir Miidiirliigii Kiiltiirel Miras Tescil Komisyon
Uyesi, GUADEK Koordinatorliigii gibi pek ¢ok komisyon ve kurul
tiyeliklerini yiiriiten Prof. Dr. H. Feriha Akpiarli, ulusal ve uluslararasi
cesitli kamu, kurum ve kuruluslarinin diizenledigi projelerde proje
yiiriitiiciiligli ve aragtirmaci olarak gorev yapmistir. AB projelerinde ise
degerlendirme uzmani olarak ¢alismistir.
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Ulusal ve uluslararas1 Tiirkge ve Ingilizce makaleleri, bildirileri ve
yayinlanmis 13 kitab1 bulunan Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli; el sanatlar,
geleneksel sanatlar, tekstil tasarimi, geleneksel - endiistriyel tekstil tasarimi
ve iiretimi, stirdiiriilebilirlik, dogal boyama vb. konularda lisans ve lisansiistii
tezler, projeler yiiriitmiistiir. Ozellikle alan ¢alismasina dayali yaymn ve
arastirmalariyla dikkat cekmistir. Ulkemizin cesitli bolgelerinde bizzat
yerinde arastirmalar yaparak, “geleneksel tekstil sanatlarinin ait oldugu
bolgede incelenmesi gerektigini ve o bodlgede yasayan halkin sosyal ve
ekonomik acidan kalkinmasi, kiiltiiriin i¢inde yer alan geleneksel mirasi
yansitan geleneksel tekstillerin ancak bu sekilde korunmasinin miimkiin
olacagini” panel ve konferans konusmalarinda altini ¢izerek dile getirmistir.
Bu ¢aligmalarin yani sira yurt i¢i ve yurtdisinda katildig1 kongre, sempozyum,
konferans, panel, seminer, tasarim yarismalari, sergi vb. bilimsel ve sanatsal
etkinliklerde Tirk bilim, kiiltiir ve sanatina iliskin danisma, sanat, bilim
kurullarinda jiiri iiyesi olarak gorev almistir.

AKADEMIK YAYINLARI
Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’nin bireysel ve proje komisyonlari ile

birlikte hazirladigi, ulusal yaymevleri tarafindan yayimlanmis 13 kitabi
bulunmaktadir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. Ulusal yayimevleri tarafindan yayimlanmis kitaplar

ap Ad B Ba e

Sanliurfa Culha Dokumaciligi 1996 SURKAV Yayinlari: 13, Sanhurfa

icel El Sanatlari 1998 Kaltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara
Tarsus El Sanatlari 1998 Kaltir Bakanhgi Yayinlari, Ankara
Sanliurfa Karakegili Kilimleri 2003 Atatirk Kalttr Merkezi Yayinlari,
Ankara
Silifke Folkloru islemecilik, 2004 Atatilirk Kiltiir Merkezi Baskanligi
Dokumacilik, Ortcilik, Halk Yayini, Ankara
Oyunlari ve Giysileri
Kirim El sanatlarinin Dini ve 2004 Atatirk Kalttr Merkezi Yayinlari,
Bugini Ankara
Ankara ili El Sanatlari ve Beslenme 2005 Atatlirk Kiltir Merkez Baskanhgi
Kaltira Yayini, Ankara
Cankir El Sanatlar 2008 G.U. Bilimsel Arastirma Projeleri

Yayini, Ankara
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Hemsin, Camlihemsin El Orgiisii 2010 G.U. BAP Yayini, Ankara
Coraplar
Sanlurfa El Sanatlari ve Sozll 2012 SURKAV Yayinlari 36.Ankara
Kiltir Materyalleri
Mengen El Sanatlari 2013 Firat Ofset. Ankara
Kahramanmarag El Sanatlari 2014 Cilt l.ve Il Kahramanmaras
Belediyesi Yayini. Ankara
Yesil Uziimlii Dokumalari 2014 Yesil Uziimli Belediyesi Yayini,
Geleneksel Giysileri ve Cagdas Fethiye
Tasarimlar

Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’nin ulusal ve uluslararasi platformlarda sundugu
bildiriler, makale, kitap boliimii, proje, sanatsal faaliyetleri incelenmis ve sayica ¢ok
olan bu degerli ¢aligmalar1 tablolastirilarak degerlendirilmistir (Bkz. Tablo 2 ve
Tablo 3).

Tablo 2. Ulusal ve Uluslararast Etkinlik Turu

Akademik Kitap Bolimu 24 4
Yayinlar Makale 36 24
Kongre/Sempozyum Bildirisi 25 118

Seminer 34 8

Sanatsal Kisisel sergi 3 2
Etkinlikler Karma Sergi 37 25

Defile 17 -
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Tablo 3. Ulusal ve Uluslararas: Bilimsel ve Sanatsal Etkinliklerin Alan
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* Art and Humanities Index

Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’nin kiiltiir- gelenek (kiiltiirel ve sosyal
degerler), yoresel el sanatlari, dokuma, 6rme, bitkisel oriiciiliik, elyaf, motif
vb. alanlarda yazmis oldugu 28 kitap boliimii bulunmaktadir. Kitap
boliimlerinin 24’1 Atatiirk Kiiltiir Merkezi basta olmak iizere ¢esitli ulusal
yaymevleri tarafindan ve 4’l uluslararast yaymevleri tarafindan
yaymlanmigtir. Ayrica uluslararast Arts & Humanities, EBSCO, MLA ve
diger indekslerde yayimlanmig 24 adet makalesi bulunmaktadir.
Makalelerinde disiplinler arasi ¢alismalara da yer verildigi goriilmektedir.
Dokuma konusunda yaptig1 calismalar geleneksel hali-kilim, dokuma ve
tasarimi yani sira endiistriyel dokuma kumas ve tasarimi yoniinde de
cesitlenmektedir. Geleneksel corap Oriiciiliigli, oya, bitkisel oriiciiliik,
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dokusuz ylizeyler calisma konular1 arasinda yer almaktadir. Ayrica projeler
kapsaminda saha caligmalar1 ile ¢esitli bolgelerde yoresel el sanatlarini,
kiiltiirel degerleri incelemis ve yayinlarina yansitmistir.

2020 yilinda uluslararas1 alanda yayimlanan en giincel yayinlar ise
Arslan ve Akpmarli tarafindan hazirlanan “Karadeniz Calikli Teknikli
Coraplarin Tasarim Ozellikleri” (Idil Sanat ve Dil Dergisi) ile “Kiiltiirel
Miraslarimizdan Biri Olan Kaya Halilarinin Motif ve Kompozisyon
Ozellikleri” (ZfWT dergisi) isimli ¢aligmalardir. Arts & Humanities Citation
Indexinde yayimlanan “Kirim Kiiltiirinde Maramalar” isimli ¢aligma
Akpinarli ve Basaran tarafindan 2012 yilinda hazirlanmis ve Milli Folklor
dergisinde yaymlanmaistir.

Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’nin ulusal indekslerde taranan dergilerde
ise yaymlanmig 36 makalesi bulunmaktadir. Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi, Aris Dergisi, Kiiltlir Sanat Dergisi ve Tekstil&Teknik Dergisi basta
olmak ftizere, tiniversitelerin yaymlamis oldugu gesitli dergilerde yazilar1 yer
almaktadir. Caligmalar hali-kilim-tiilii, dokuma ve tasarimi, motif, oya,
dantel, geleneksel patik- ¢orap oriiciiliigii, kege, geleneksel kiyafetler, ¢eyiz
gelenegi, dogal boya alaninda yapilan saha arastirmalarindan olugmaktadir.
2019 yilinda ulusal alanda yayimlanan en giincel yayinlar1 ise Akpmarli ve
Uner tarafindan hazirlanan “Geleneksel Tekstillerin Ozellikleri ve Cesitleri”
(Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi), 2018 yilinda
Akpinarli ve Arslan tarafindan hazirlanan “I¢ Anadolu Bolgesi Diiz Dokuma
Yaygilardaki Figiirlii Bezemelerin incelenmesi” (Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi) ile Akpinarli ve Se¢im tarafindan hazirlanan “Geleneksel Dantel
Motiflerinin Lazer Kesim Yontemi ile Tekstil Yiizeyine Aktarilmasi” (Kesit
Akademi) isimli ¢alismalardir.

Disiplinler arasi ¢alismalara onem veren Prof. Dr. H. Feriha
Akpinarli’nin uluslararasi alanda diizenlenen bilim, kiiltiir, sanat sempozyum
ve kongrelerinde sunulmus 118 bildirisi yer almaktadir. Dokuma, oya, dantel,
patik, corap oriiciiliigii, ¢it ve sepet oriictiliigii, dogal boya, nakis, dijital baski,
ekolojik baski, kege, akilli tekstiller, marka, tasarim tescili, geleneksel el
sanatlari, yerel kalkinma, geleneksel tekstil iiriinlerinin motif, desen,
kompozisyon 6zellikleri gibi ¢esitli konularda bildirileri bulunmaktadir. 2019
yilinda birden fazla uluslararasi bildirisi bulunmakla birlikte birkac1 sdyledir;
Akpmarli ve Oz tarafindan hazirlanan “Tekstil Uriinlerinde Kullanilan Elma
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Motiflerinin Incelenmesi ve Yeni Yiizey Tasarmmlar1 Olusturulmas:™;
Akpinarli ve Catalkaya tarafindan hazirlanan “Nar Motifinin Tekstil
Yiizeylerinde Incelenerek Yeni Yiizeylerin Olusturulmasr”; Ozdemir ve
Akpmarli tarafindan hazirlanan “i¢ Anadolu Bélgesi Cicim Dokumalarinin
Motif, Renk Ve Kompozisyon Ozellikleri” konulu bildiriler, Antalya 2.
Uluslararas1 Yoriik Yasami Kiiltiirii ve Tiirk Sanatlar1 Sempozyumu’nda
sunulmustur. Akpinarli, Aytag ve Tambas tarafindan hazirlanan “Bosna El
Orgiisii Corap Motiflerinin Tekstil Tasarrmina Uygulanmasr”; Ozdemir ve
Akparl tarafindan hazirlanan “15 - 17. Yiizyillarda Osmanli Dénemi ve
Italya’da Uretilen Dokuma Kumas Desenlerinin Incelenmesi”; Akpinarli ve
Yaldizbas tarafindan hazirlanan “Berberis Vulgaris 1. — Kdkboya (Rubia
tinctorum L.) Bitkilerinin Karisimindan Elde Edilen Renkler ve Bu Renklerin
Siirtlinme ve Yikama Haslik Degerleri” baslikli ¢alismalar da 12. Uluslararasi
Tiirk Kiiltiirti, Tarihi ve Folkloru Kongresi’nde Konya’da sunulmustur.

Prof. Dr. H. Feriha Akpiarli’nin Tiirkiye nin ¢esitli illerinde diizenlenen
ulusal kongre ve sempozyumlarda sunulmus 25 bildirisi bulunmaktadir. Calisma
konulart mekikli dokuma, geleneksel ¢orap oriiciiliigii, oya, motif, tasarim, sepet
ve ¢it Orticiiliigii, nazarlik, yoresel el sanatlari, el sanatlar1 egitimi, kalite kontrol
olmak tizere ¢esitli alanlarda hazirlanmistir. Akpinarli ve Colak tarafindan 2015
yilinda “Geleneksel Tekstil Teknikleri Ile Olusturulan Nazarliklar” bildirisi 3.
Yéresel Uriinler Sempozyumu ve Kiiltiir Sanat Etkinliklerinde ve Akpmarli ve
Arslan tarafindan 2013 yilinda “El Orgiisii Coraplarda Nazar ile Ilgili Motifler”
bildirisi 2. Yoresel Uriinler Sempozyumu ve Uluslararasi Kiiltiir/Sanat
Etkinliklerinde Antalya’da sunulmustur.

Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’nin Ankara (2006) ve Kahramanmaras
(1997)’ta diizenledigi 3 ulusal, Amerika (2003) ve Ingiltere’de (2002)
diizenledigi 2 uluslararasi kisisel sergisi bulunmaktadir. Kisisel sergilerinde
bitkisel oriiciiliik teknikleriyle hazirlanmis driinler yer almistir. Kisisel
sergilerinin yaninda, Tiirkiye basta olmak {izere Amerika, Rusya, Ukrayna,
Makedonya, Azerbaycan gibi pek ¢ok tilkede 25 uluslararasi ve 37 ulusal
karma sergide geleneksel tekstil tasarimina yonelik eserleri sergilenmistir.
Bununla birlikte Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde festivaller, senlikler ve
sanatsal etkinlikler kapsaminda geleneksel dokuma, 6rme ve giysilerden
olusan defileler diizenlemistir. Bu defileler arasinda 2012-2017 yillan
arasinda diizenlenen Yesil Uziimlii ve Yoresi Kuzu Gobegi Mantar
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Festivali'nde geleneksel dastar dokumalardan olusan koleksiyon yerli ve
yabanci katilimcilar tarafindan biiytik ilgi gormiistiir.

Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli pek ¢ok ulusal alanda yapilan kiiltiir-
sanat kongrelerinde, sempozyum, calistay, sanat etkinlikleri ve festivallerde
Y oriik yagami, markalagma, kalite, pazarlama, sanat egitimi, yoresel dokuma,
egitim, geleneksel Oriiciiliik sanati, Tiirk el sanatlarimin yasatilmasina,
gelistirilmesine iligkin yerel kalkinma projeleri ile ilgili davetli konugmaci
olarak yer almistir. 2019 yilinda Konya’da diizenlenen 3. Yoriik Yasami ve
Kiltir Calistayr’nda “Yoriiklerde yasam” konusunda konferans vermistir.
Ayrica ayn1 y1l Antalya’da diizenlenen Yoriik Yasami Kiiltiirli ve Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Sempozyumunda “Sanliurfa Karakegili Yoriikleri” ile ilgili
konferans vermistir. 2011-2016 yillar1 arasinda diizenlenen Yesil Uziimlii ve
Yoresi Kuzugobegi Mantar Festivali’nde dastar dokumaciligin yerel ve
bolgesel kalkinmasi amaciyla yiiriitilen proje kapsaminda, dastar
dokumaciliginin teknik-motif 6zellikleri, kullanim alanmi ve gelistirilmesine
yonelik bilgiler vermis, konusmalar yapmistir. Ulusal bilimsel toplantilar
yaninda Tiirkiye basta olmak iizere Ingiltere, Polonya, Makedonya’da
uluslararas1 alanda diizenlenen toplantilarda geleneksel Tiirk el sanatlari,
dokuma, kalite, oya, kiiltiir, geleneksel giyim ve siisleme sanatlar1 konularinda
davetli konusmaci olarak seminerler vermistir. El sanatlari, kalite, oya, kiiltiir,
dokuma sanati, geleneksel giyim ve silisleme sanatlar1 konularinda da
konugmalar yapmistir. 2004 yilinda Varsova- Polonya’da diizenlenen 16. CIEPO
Kongresi’nde “Osmanlidan Glinlimiize Oyalarin  Anadolu’da Cografi
Dagilimmin Degerlendirilmesi” ile 2003 yilinda ingiltere-Preston Lancshire
Universitesi’nde “G.U. M.E.F. Egitimi ve Anadolu El Orgiisii Corap Oriiciiliigii”
tizerine uluslararasi seminerler vermistir.

Resmi Kurum ve Kuruluslarda Gergeklestirilen Ulusal Davetli
Seminer

Leonardo da Vinci AB Egitim Projeleri, Sivil Toplumu Gelistirme
Projeleri, AB Yerel Kalkinma Girisimleri Hibe Projesi, Milli Egitim Bakanlig1
Kiz Meslek Lisesi Ogretmenleri Hizmetici Egitim Semineri, AB Aktif Isgiicii
Piyasalar1 Projesi (ISKUR Semineri), YOK Diinya Bankasi Endiistriyel Egitim
Projesi Semineri ve Milli Egitim Bakanlig1 Ogretmenlik Formasyon Seminerleri
gibi resmi kurum ve kuruluslarda gerceklestirilen ulusal davetli seminerlerde
egitimci, degerlendirme uzmani ve katilimci olarak gorev almustir.
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Bilimsel ve Sanatsal Kitapta Editorliik

Ankara’nin Kiiltiirel Degerleri I (2017), 1. Uluslararas1 Tiirk ve Diinya
Kiiltiiriinde Sanlurfa Sempozyumu Bildirileri (2011), Gazi Universitesi I. El
Sanatlar1 Sempozyumu Bildirileri (2008), Prof. Dr. Taciser Onuk’a Armagan
(2007) olmak iizere bilimsel ve sanatsal kitaplarda editorliik yapmaistir.

Cesitli Kamu Kgrum ve Kuruluslarimin Diizenledigi Komisyon,
Konsey ve Kurullarda Uyelik Gorevi

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltlir Kurumu (UNESCO)
Tiirkiye Milli Komisyonu Kiiltiir Komitesi, Ankara-Varsova Dostluk Dernegi
(Yonetim Kurulu), Halk Kiiltiirlerini Arastirma Kurumu (Yo6netim Kurulu)
iyelikleri basta olmak {iizere, pek ¢ok kongre, sempozyum vb. etkinliklerin
diizenleme, danisma ve bilim kurulunda yer almistir. Ayrica Akdeniz Tekstil
ve Hammaddeleri Thracatcilar1 Birligi’nin (ATHIB) diizenledigi 8. Dokuma
Kumag Tasarim Yarigsmasi Ve ¢esitli tasarim yarigmalarinda jiiri iiyesi olarak
gorev almigstir.

Yiiriittiigii Yiiksek Lisans Tezleri

“Hakkari Kilimleri” (1997), “Sakarya Yoresi Bitkisel Oriiciiliik
Uriinleri Uzerine Bir Arastirma (1998), “Bitlis ili Corap Oriiciiliigiiniin Arag-
Gere¢ Motif Yo6niinde Incelenmesi Uzerine Bir Arastirma” (2001), “Ankara
[li Halk Egitimi Merkezlerinde Uretilen Kilimlerin Niteligi ve Kilim Dokuma
Programlarmin Yeterliligi” (2005), “Triko Uriinlerde Kullanim Etiketlerinin
Ozellikleri ve Triko Egitimi Veren Ogretim Kurum Programlarindaki
Durumunun Incelenmesi” (2006), “Dokuma Kumaslarda Son Bitim Islemleri
ve Orgiin Egitim Kurumlarinin Tekstil Programlarindaki Yeri” (2006),
“Kizilgam Kabugundan Elde Edilen Pigmentin Pamuk, Yiin, Ipek ve Sentetik
Kumaslardaki Boyama Ozelliklerinin Incelenmesi” (2010), “Dokusuz Yiizey
Uretiminde Hammadde Teknik Kullanim Ozellikleri ve Alanlar1 Y 6niinden
Incelenmesi” (2013), “Elazig 1li Kolan Ve Carpana Dokumalarin
Incelenmesi” (2014), “Tiirk Patent Enstitiisi'nde Tescilli Dokunmus,
Dokunmamis Ve Orme Kumas Markalariin incelenmesi” (2014), “Kirsehir
Ili E1 Dokumasi Halilarindaki Teknik, Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin
Incelenmesi” (2014), “Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Minyatiir Sanatinin
Ozellikleri” (2015), “Sivas Ili Divrigi Ilcesi Avsarcik Koyii Halilarmin
Incelenmesi” (2016), “Sanliurfa Tepme Kegeciliginin Yeni Tasarimlarda
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Kullanilmas1” (2016), “Sahmeran Motifinin  Yorumlanarak Tekstil
Tasariminda Uygulanabilirligi” (2017), “Giresun Bolgesindeki Bitkisel
Boyarmaddelerle Boyanan Ipliklerin Tekstil Tasariminda Kullanilmas1”
(2018), “Arapgir Manusa Kumas Dokumacilig1” (2018), “Malatya Ili Diiz
Dokumalarinin Motif ve Kompozisyon Ozelliklerinin Incelenmesi” (2019),
“Ekolojik Baskida Farkli Yiizey ve Teknikler Kullanilarak Yeni Tekstil
Yiizeyleri Olusturma™ (2019) olmak tizere ¢esitli geleneksel ve endiistriyel
tekstil tasarimi ve tiretimi konularinda yiiksek lisans tezleri yliriitmiistiir.

Yiiriittiigii Doktora Tezleri

“Istanbul Nakls Sanayi Isletmelerinde Uretim Siirecindeki Kalite
Kontrol Uygulamalar1 Uzerine Bir Aragtirma” (2013), “Konya Miizelerinde
Bulunan Yére Halilarinin Renk Olgiimii ve Yiizey Tasarimlarinin
Degerlendirilmesi” (2018), “Tepme Kece Yiizeylerde Bitim (Apre) Islemleri
Uzerine Deneysel Bir Calisma” (2018), “Kastamonu Seyh Sabani Veli Vakif
Eserleri Miizesindeki Kirkitli Dokumalarin Incelenmesi ve Ug Boyutlu
Tasarimlarda Uygulanabilirligi” (2018), “Jakarli Dokuma Tasarim Stireci ve
Kumag Tasarimlarinda Osmanli Sultanlar1” (2019), “Tiirk Tekstil Sektoriinde
Akall1 Tekstil Uretimi ve Termokromik Boyalar ile Baski Tasarimlar1” (2020)
olmak Tlzere cesitli geleneksel ve endiistriyel tekstil tasarimi ve iiretimi
konularinda sanatta yeterlik ve doktora tezleri yiirtitmustiir.

Odiiller

Maddi Folklor Uriinlerini Arastirma Odiilii (2006), Tiirk Halk
Kiiltiiriine Hizmet Odiilii (2007), Bilim ve Sanata Katki Odiilii (2012), Tiirk
Kiiltiir ve Sanatia Katki1 Odiilii (2013), (2018) olmak iizere ulusal alanda
bilim ve sanat odiilleri almistir.

Bilimsel, Sanatsal Toplant1 Diizenleme

V. Uluslararast Halk Kiiltiirii ve Sanat Etkinlikleri Sempozyumu,
Yoriik Yasami Kiltiiri ve Uluslararas1 Geleneksel Tiirk Sanatlar
Sempozyumu, Uluslararast Tiirk ve Diinya Kiiltiirinde Kahramanmarag
Sempozyumu, Uluslararas1 Geleneksel El Sanatlar1 Ustalar1 Sempozyumu,
Uluslararas1 Tiirk ve Diinya Kiiltiiriinde Sanlurfa Sempozyumu, Gazi
Universitesi 1. El Sanatlar1 Sempozyumu gibi ulusal ve uluslararast pek ¢ok
sempozyumun diizenleme kurulunda yer almis ve bagskanlik gorevini
yurutmustir.
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Projeler

“Cankirt1 El Sanatlarmi Arastirma, Gelistirme, Uretim, Tanitim
Projesi” (2005- 2008), “istanbul Nakis Sanayi Isletmelerindeki Kalite
Kontrol Uygulamalar1 Uzerine Bir Arastirma” (2010 —2012), “Sanliurfa
Geleneksel El Sanatlarim1 Arastirma Gelistirme Egitim ve Uretim Projesi”
(2010-2012), “Mengen (Bolu) Yéresi El Sanatlar1 Arastirma, inceleme ve
Tanitim Projesi” (2011-2013), “Kahramanmaras El Sanatlarini Arastirma
Gelistirme Projesi” (2012-2014), “Yesiliiziimli Dastar Dokumalarini
Gelistirme Projesi” (2012 - 2014), “Tirk Patent Enstitiisiinde Tescilli
Dokunmus, Dokunmamis ve Orme Kumas Markalarmin Incelenmesi” (2012-
2014), “Ankara Geleneksel Kadin Kiyafetleri (Ayas, Nallthan, Beypazari,
Kazan, Kalecik)” (2016), “Ankara Corap Orme Gelenegi” (2017),
“Tasarlanan Desenlerle Baski Uygulamalar1 Yapilan Tekstil Yiizeylerine
Atmosferik Basingli Plazma Yiizey Modifikasyonunun Etkileri” (2017-
2018), “Tirebolu El Sanatlari1 Envanter Calismasi ve Tirebolu Bezi Egitim ve
Uretim Projesi” (2017-2019), “Anadolu'nun Kadim Dili: Hali Dokuma
(Bergama Yunt Dagi)” (2020) olmak fiizere bilimsel projelerde “proje
ylrlitiiciiligli” gorevini listlenmistir.

SONUC

Prof. Dr. Hatice Feriha Akpinarli 41 y1llik donemi kapsayan akademik
yasamina 1979 yilinda baglamig, 26 Eyliil 2020 tarihinde emekli oldugu giine
kadar hem 6grencileri hem de calisma arkadaslarina 6rnek bir akademisyen
profili olusturmustur. Yonlendirdigi her ogrencide, yiirittigli tim
caligmalarda bilimsel etige biiyiik 6nem vermis, bu yonde 6rnek davranislar
sergilemigtir. 1995- 2019 yillar arasinda geleneksel el sanatlarini arastirma,
geligtirme, liretim, pazarlama, yerel kalkinma-siirdiiriilebilirlik ve somut
olmayan kiiltiirel miras ile ilgili projelerde proje yiiriitiictiliigii yapmis, 2004-
2006 yillar1 arasinda Ulusal Ajans AB projelerinde bagimsiz degerlendirici
olarak gorev almis ve 2005 yilindan itibaren pek ¢ok Yiiksekogretim Kurumu
tarafindan desteklenen bilimsel arastirma projesi yonetmistir. Ozellikle
Yoriik ve Karakegili Yoriikleri ile ilgili projeleri 1995 yilinda, emekli oldugu
giine kadar stirdiirdiigii projelerin basinda yer almaktadir.

Akademik caligma disiplinini, yoneticilik alaninda da gostermis, Tiirk
El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi Midiirliigii siiresince proje,
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kongre, sergi gibi faaliyetler diizenleyerek Tiirk el sanatlari alanina biiyiik
katkilarda bulunmustur. “Sanliurfa El Sanatlarim1 Arastirma Gelistirme
Tanitim Uretim ve Pazarlama Projesi” kapsaminda Sanlurfa ilinde yoresel el
sanatlarini icra eden ustalar1 bir gat1 altinda toplamis, Sanliurfa Geleneksel El
Sanatlart Arastirma ve Gelistirme Merkezi’nin kurulmasini saglamistir.
Giresun ili Tirebolu ilgesinde yiiriitiilen “Tirebolu El Sanatlar1 Envanter
Calismasi, Tirebolu Bezi Egitim ve Uretim Projesi” kapsaminda saha
caligmalar ile tespit edilen geleneksel iirlinler lizerinde analizler yapilarak
AHBYV Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Tekstil Tasarimi Béliimii
atolyelerinde tasarim caligmalar1 yapilmasina ve boliim akademik personeli
tarafindan verilen egitimler ¢ercevesinde bu tasarimlarin ilgede kurulan
dokuma atdlyesinde yore kadinlari tarafindan tiretilmesine 6n ayak olmustur.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi katkilartyla gerceklestirilen “Anadolu'nun Kadim
Dili: Hali Dokuma (Bergama Yunt Dag1)” projesi ile Izmir-Bergama, Yunt
Dag1 ve cevresindeki el dokumasi halilarin motifleri ve hikayeleri
belgelenmis, ustalarin gelenege katkilari tespit edilmistir. Proje kitab1 basim
asamasindadir.

Dokuma, oya, dantel, patik, ¢orap oriiciiligi, ¢it ve sepet oriiciiliigi,
dogal boya, nakis, dijital baski, ekolojik baski, kece, akilli tekstiller, marka,
tasarim tescili, geleneksel el sanatlari, yerel kalkinma, geleneksel tekstil
iiriinlerinin motif, desen, kompozisyon o6zellikleri, Prof. Dr. Hatice Feriha
Akpmarli’nin ¢aligma hayati boyunca ele aldigi konular arasindadir.
Geleneksel ve endiistriyel tekstil tasarimi ve tiretimi konularinda 19 ytiksek
lisans, 1 sanatta yeterlik ve 5 doktora tezi yliriitmiistiir.

Gelencksel tekstil sanatlari, Anadolu kadminin istihdami, yerel
kalkinma, marka, patent, pazarlama, siirdiiriilebilirlik, halk kiiltiri vb.
konular basta olmak tizere Tiirk kiiltiri ve sanatinin canlandirilmasi,
korunmasi ve siirdiiriilebilmesine bu denli katki saglayan Saygideger
Hocamiza emeklilik hayatinda saglikli, mutlu giinler diliyoruz.
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ALANYALI IPEKLi DOKUMA USTASI NURTEN GUMUS!

Azime GUVEN" & Filiz Nurhan OLMEZ"™

Oz

Nurten GUMUS Antalya’nin Alanya ilgesinde yasayan Alanya’da giiniimiizde ipekli
el dokumaciligi yapan ender ustalardan biridir. 1958 dogumlu olan Giimiis, 8 yasinda
basladigi ipekli el dokumaciligi sanatini 58 yil boyunca siirdiirmstiir. Ustanin bu sanata
baslamasindaki temel etken ailesinin ipekli el dokumaciligi yapiyor olmasidir. Ailesi
cocuklugunda ipek kumas ve kumastan lirettikleri giyim ve dekoratif (riinleri satarak
gecimlerini saglamislardir. Ustanin aile meslegi olan ipekli el dokumaciligina géniil vererek
meslek edinmisve giiniimiize kadar iiretime devam etmistir. Nurten GUMUS, Alanya kusadi,
dar dokumalar, ipek kravat, renkli ipek fularlar dokuyup satmaktadir. 2012 yilinda Alanya
Belediyesi biinyesinde ipekli el dokumaciligi alanina nitelikli sanatg¢i yetistirmek adina kurs
vermistir. ipekli el sanatlari dokumalarini tanitmak amaciyla Alanya Belediyesi 6nderliginde
yurt disina tezgdhlar gétiiriip tanitim ¢alismalarina katki saglamistir. Bu makalede ustanin
hammadde temini ve hazirlik asamasinda kullandigi yéntemlerin; ¢6zgii ¢6zme ve tezgdha
aktarma, dokuma teknikleri, kullanilan arag¢ gereclerin ve liretilen (iriinlerin ayrintili olarak
incelenmesi amaglanmistir. Sanatginin Alanya ipekli el dokumaciligina yaptigi katkilar
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: ipek, Nurten Giimiis, Alanya, Antalya, Dokuma

1Bu makale, Kirgehir Ahi Evran Univer_sitesi Sosyal Bilimler Enstitlisti, Geleneksel Tirk El Sanatlar Anasanat
Dal’'nda ydirutilmekte olan “Alanya Ipekli EI Sanatlarina Yon Verenler” baslikli Yiksek Lisans Tezinin bir
béliminden alinmistir.

* Kirgehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat Dali Yiiksek
Lisans Mezunu.azimeguven93@gmail.com

** Kirsehir Ahi Evran Universitesi, Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlari Bélimd.
filiz.olmez@ahievran.edu.trOrcid: 0000-0002-2764-4514
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SILK WEAVING MASTER FROM ALANYA: NURTEN GUMUS

Abstract

Nurten GUMUS is one of the rare craftsmen who make silk hand weaving in Alanya,
living in Alanya district of Antalya. Born in 1958, Giimiis continued the art of silk hand
weaving, which she started at the age of 8, for 58 years. The main factor for the master to
start this art is that his family is making silk hand weaving. Her family made a living by selling
clothing and decorative products made of silk and fabric in her childhood. She has set his
heart on silk hand weaving, which is the family's profession of the master, and has continued
production until today. Nurten GUMUS weaves and sells Alanya belts, narrow fabrics, silk
ties, colored silk scarves. In 2012, she gave a course to train qualified artists in the field of
silk hand weaving within the Municipality of Alanya. In order to promote the silk handicraft
weaving, she took the looms abroad under the leadership of Alanya Municipality and
contributed to the promotion works. In this paper, the methods used by the master during
the raw material supply and preparation phase; warp unwinding and loom transfer, weaving
techniques, tools used, and products produced are examined in detail. Contributions of the
artist to Alanya silk hand weaving are revealed.

Keywords: Silk, Nurten Giimiis, Alanya, Antalya, weaving
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1. GIRIS

Ipek, tekstil hammaddeleri igerisinde kendine ozgii parlakligi,
yumusakligi, zarafeti ile tarih oncesi devirlerden beri kullanilan, liiks ve
gosterisli tekstiller igin aranan bir materyal olmustur. M.O. 6000 yillarinda
Hindistan’da ipekbdceginin yetistigi ve bundan 3000 yil sonra Hint
krallarindan biri tarafindan Iran hiikiimdarma ipekli dokuma hediye edildigi
bilinmektedir (Seven, 1963’den Aktaran Sodylemezoglu, 1995: 13).
Ipekbécegi ilk olarak Cin’de kiiltiire alinmis ve yetistirilmis, buradan Kore ve
Japonya’ya yayilarak Uzakdogu iilkelerinin simgesi haline gelmistir. Daha
sonra Hindistan, Iran ve Tiirkistan’da kullanilarak buradan Anadolu’ya
gelmistir. M.S. 552°de Anadolu’dan Avrupa’ya yayilmis ve Akdeniz’e kiyis1
olan iilkelerde hizla yayginlagmistir. Antalya, Alanya ve Side limanlar1 Tarihi
Ipek Yolu iizerinde Asya’dan getirilen mallarm denizyolu ile batiya
Avrupa’ya taginmasi nedeni ile tarih boyunca énemli olmustur. Giinlimiizde
Uzakdogu iilkeleri basta olmak Tlizere yas koza iiretimi 58 {ilkede
yapilmaktadir (S6ylemezoglu, 1995: 16).

Antalya, ipekbocekgiligi ve ipek dokumaciligr alaninda iilkemizde ilk
sekiz il icerisinde yer almaktadir. Bunda rolii olan etkenler; iklimsel
uygunluktan dolay:1 diger illerden daha erken hammaddeye erigebilme ve
cografi konumdan dolay1 irettigi dokumalar1 dogrudan liman {izerinden
pazarlayabilmedir. Bu o6zellikleri nedeniyle tarith boyunca Antalya’da
ipekbocekeiligi ve ipekli dokumalar ekonomisindednemli rol oynamistir.
Ipekbocekgiliginin ve ipekli el dokumaciliginin Antalya’da en yaygin oldugu
yerler giiniimiizde Alanya ve Gazipasa Ilceleridir (Davulcu vd., 2015:125).

Mekikli dokumacilik Alanya’da ¢ok eski devirlere kadar uzanmakta
olup ham ve pismis ipekten iretilen ipekli kusak, sal, kumas dokumalar
oldukca tinlidir (Kogak, 2012: 233). 40-50 yil oncesine kadar her evin
baskdsesinde bir tezgdh bulunur ve bu tezgdhlarda dokunan kumaslar
mendillik, gomleklik, nakislik, cibinlik ve biiriimciik olarak adlandirilirdi.
Alanya Belediyesi, Kiiltiir ve Sosyal Isler Miidiirliigii biinyesindeki Ipek
Atdlyesinde ve Geleneksel El Sanatlari Merkezi’nde, “Dut Agacindan
Dokuma Tezgahma” gibi projelerle ipekbocekeiligini  tanitmak,
yayginlagtirmak ve bu gelenegi gelecek nesillere aktarmak amagh etkinlikler
ylrlitmiistiir. Alanya yoresinde glinlimiizde mekikli dokumacilik Kaleici’nde
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baz1 evlerde basit, kamcisiz, yiiksek tezgahlarla varligini stirdiirmektedir
(Karacadagli, 2017: 29, 43, 45).

Alanya ipekbocekciliginin gegmisine bakildiginda farkli alanlarda
emek harcamis ve yorede ipekbdcekeiligine yon verdigi goriilen birgok isim
on plana ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali’nda
yiiriitiilmiis olan “Alanya ipekli El Sanatlarina Y&n Verenler” baslikli Yiiksek
Lisans Tezinin bir bolimiinden alinmistir. Tezin amaci, glinlimiizde
Alanya’da ipekli el sanatlara yon veren énemli kisileri giin 15181na ¢ikarmak
ve onlarin biyografilerini hazirlayarak Alanya ipekbocekciligine yaptiklar
somut katkilar1 ortaya koymaktir. Alanya ipekli el sanatlarinda yiiriitiilen
faaliyetler, ipekli dokumacilik, diger ipekli el sanatlari, koza yetistiriciligi,
koza pazarlamasidir. Makalede kamu kurumlarindan alinan bilgilere dayali
olarak arasgtirma grubuna secilen dokuma ustalarindan biri olan Nurten
GUMUS’iin tanitilmas1 amaglanmistir.

Aragtirma gurubu katilimcis1 Nurten GUMUS Antalya’nin Alanya
ilgesinde yasamaktadir. GUMUS, Alanya’da su an aktif olarak dokuma yapan
ipekli el dokumalar1 sanat¢isidir. 1958 dogumlu olan Gilimiis, ipekli el
dokumaciliginin yaninda bir ev hanimidir. Giimiis 6grenimini ilkokul
diizeyine kadar tamamlayabilmistir. Arastirma gurubu katilimcist Nurten
GUMUS evli ve 2 ¢ocuk annesidir.

GUMUS yasamini dogumundan itibaren Antalya ilimizin Alanya
ilgesinde Alanya kalesi civarinda gegirmistir. Halen yorede ipekli el
dokumaciligi yapmaktadir (Sekil 1: a, b) (Giimiis, 2019, Sozlii Gorlisme,
Alanya).

Sekil 1.Nurten Giimiis a.Atdlyesinde, b.Tezgahi baginda(Azime Giiven Arsivi, Alanya 2019)
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2. Materyal ve Yontem

Bu calismada alan arastirmasi yoOntemlerinde yararlanilmistir.
Aragtirmanin verileri 2019 yilinin Haziran ayinda baslayip, 2019 yilinin Ekim
ayina kadar siiren siirecte alanda goériisme, inceleme, fotograflama yontemleri
ile toplanmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Halk Egitim Merkezi ve Alanya
Belediye’sinden gerekli bilgiler alinmistir. Bu bilgilere dayanilarak ydrede
ipekbdcekeiligine yon verenlerden biri oldugu varsayilan Nurten Gilimiis
incelenmistir. Onceden hazirlanmis olan sorular cercevesinde yapilan yiiz
ylize gorismelerde yasam Oykiisii, mesleki deneyimleri ve Alanya
ipekbdcekeiligine katkilar ile ilgili bilgiler toplanmis, kullanilan hammadde
ve arag-gerecler ile liretim agsamasifotograflarla belgelendirilmis, elde edilen
veriler ¢ozlimlenmis ve metinler halinde sunulmustur. Ayrica ipekli el
sanatlarina iligkin literatiirler incelenip konu ile ilgili kavramsal olarak gerekli
veriler toplanmustir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1.Mesleki Deneyimleri ile Ilgili Bilgiler

Nurten GUMUS iin, mesleki deneyim ve bilgi birikimi incelenmis,
dikis, nakis ve ipekli el dokumasina yonelik teknik bilgi ve beceriye sahip
oldugu belirlenmistir. Usta, ipekli el dokumalar1 sanatimin teknik ve
becerilerini kiiglik yaslardan itibaren annesi ve anneannesinden 6grenmistir.
Nurten GUMUS, 8 yasindan beri 58 yildir ipekli el dokumacilig1 yaparak
hayatini siirdiirmiigtiir. Usta’nin bu meslege baslamasindaki temel etken
ailesinin ipekli el dokumaciligi yapiyor olmasidir. Ailesinin ipek kumas ve
kumasgtan iirettikleri giyim ve dekoratif {irlinleri satarak gecimlerini sagladigi
tespit edilmistir. Aile meslegi olan ipekli el dokumaciligi ilegecimini
saglamaktadir. Herhangi bir meslek odasi veya sivil toplum orgiitiine iiye
olmay1p bireysel tiretici seklinde faaliyet gdstermektedir.

3.2.Dokumada kullandigi geregler

Nurten GUMUS’iin ipekli el dokumacilimm hammaddesi olan
kozay1 kooperatiflerden ve kdylerdeki lireticilerden satin aldig1 6grenilmistir.
Sekil 2a’da Nurten GUMUS’iin hazir olarak satin aldig1  kozalar
goriilmektedir. ipekbocegi kozasini gesitli islemlerden gecirerek ipek ipligi
elde etmektedir.
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Nurten GUMUS, ipek iplik elde etmek ici yaptigi uygulamalart
anlatmistir. Bu anlatilara gore sirasiyla su islemler yapilmaktadir: Ik énce
kozalar 90-95 santigrat derecede kaynayan suyun igerisinde yaklasik bir saat
boyunca kaynatilir. Kozalar1 kaynatmanin amaci, kozada ipek liflerini tutan
serizin ad1 verilen yapistirict maddeyi sicaklik ve su yardimi ile yumusatarak,
ipegin cekilebilir duruma gelmesini saglamaktir. Daha sonra kaynatilan
kozalardan ipek iplik ¢ekebilmek igin bir ¢ali yardimiyla kozalarin tizerine
hafifce vurulur. Kozanin baglangici olan kamgibast ipegi caliya dolanarak
yakalanir (Sekil 2b). Yakalanan bu ug 1lgidira baglanarak ipek g¢ekilmeye
baslanir. Ayristirilan ipek iplikgekildikge 1lgidira dolanir ve ¢ile haline gelir
(Sekil 2c). Kozadan iplik ¢ekimi islemi kozanin ipegi bitene kadar siirer.
Ancak kozadan ipek tamamen bitmez. Bir kisim ipek kozanin dibinde kalir
buna teknik olarak tava dibi yorede ise zar veya giigiil denir. Daha sonra
kurumaya birakilir (Sekil 2d)(Giimiis, 2019, Sozli Goriisme, Alanya).

Sekil 2: a. Nurten Giimiis’iin ipekli El Sanatlarinda Kullandig1 Koza, b. Ipek Iplerin Ayristirilmast, c.
Ilgidira Dolama slemi, d. Ipek Ipligin Kurutulmasi (Azime Giiven Arsivi, Alanya 2019)

Tava dibi ipegi yani giigiil ipegi Alanya kusaginin dokunmasinda, asil
koza ipegi ise diger iirlinlerde kullanilir. Kozadan c¢ekilerek kurutulan
ipeklere kirmanda biikiim verilir biikiimlii iplik haline getirilir. Biikiilerek kat
verilen ipek iplik ¢ile haline getirilir ve kurutulur. Kurumaya birakilmis olan
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ipek iplik titylenmemesi i¢in hasillanir. Hasil i¢in kullanilan madde su sekilde
hazirlanir: 1 kasik zeytinyagi ve 3 kasik un suda eritilir. Karistirarak
kaynatilir, yeteri kadar sicak su eklenerek hazirlanir. Hasil maddesi
kullanilarak ipek ipligin ¢ozgii islemleri esnasinda tiiylenmemesi ve
elektriklenmemesi i¢in hasillama islemi yapilir. Hazirlanan hasilin igerisinde
iplik yaklasik 1 saat bekletilerek ve tekrar kurumaya birakilir. 1 saatin sonun
hasilin iginden c¢ikarilan ipek iplik sikilarak tekrar kurumaya birakilir
(Giimiis, 2019, Sézlii Gériisme, Alanya). Ipek cile kuruduktan sonra ipliklerin
dolagmamasi igin elemeye takilir (Sekil 3a). Daha sonra ipek ipligi ¢arkta
caglik makaralarina sarilir (Sekil 3b) (Gimis, 2019, Sozli Goriisme,
Alanya).

Sekil 3a:ipligin Elemeye Takilmasi, b. Cark ileipligi Caglik MakaralariaSarma (Azime Giiven
Arsivi, Alanya 2019)

3.3.Dokumada kullandig: araglar

Dokumada kullanilan araglar tezgah ile tezgahi olusturan pargalar ve
tezgah dis1 araglar olmak tizere iki grupta incelenmistir. Tezgah ile tezgahi
olusturan parcalar, Nurten GUMUSiin kullandig1 ve elinde olan araglardir.
Ustanin ipekli el dokumalarini, iki ayakli, iki ¢ergeveli ¢culfalik adi verilen
kamgisiz el tezgahinda iirettigi gozlenmistir. Usta sanati olan ipekli el
dokumaciligini gulfalik tezgahinda 6grenmistir. Ustanin dokumay1 6grendigi
ve halen kullandig: tezgahlar Sekil 4a ve b’ degoriilmektedir.
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Sekil 4: a. Nurten Giimiis’{in ipekli el dokumaciligini 6grendigi tezgah, b. Giiniimiizde kullandig1
tezgah (Azime Giiven ve Nurten Giimiis Arsivi, Alanya 2019)

Kamgisiz tezgahlar cergeve (giicll) sayilarinin artirilip eksiltilmesine
ve gergevelerinhareket diizeninin el veya ayakla kontrol edilmesine goére
farklilik gosterirler. En az ikigerceveye sahip olmasi gereken kamgisiz
tezgahlarda her bir gergevenin hareketi bir ayaga (pedala) baglidir. Yorede
sOylenen adiyla ¢ulfalik tezgahinda baslica ii¢ ana islem ile dokuma
yapilmaktadir; agizlik agma, atki atma ve atki sikistirma. Tezgahin bu ii¢ ana
islemi yapan parcalari sunlardir (Sekil 5):
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guch rellen 008

Sekil 5. Culfaliktezgahin sematik ¢izimi (http:/tr-hometextile.blogspot.com/2014/06/°dan alinarak
uyarlanmustir)

Agizlik a¢ma isleminin yapilmasini saglayan parcalar: Bunlar
cerceveleri tasityan kuslar (¢armikan) (Sekil 6a), cerceveler, gergevelerin
icerisinde giicii telleri(Sekil 6b) ve gergevelere bagli ayaklardan (Sekil 6¢)
olusur. Cerceve sayisit kadar ayak vardir. Cergevelerin igerisindeki giicii
tellerine takili ¢6zgii ipliklerinin, ayaklara basilip, birakilarak ¢ergeveleri ile
birlikte, yukar1 ve asag1 dogru hareket etmesi agizlig1 olusturur.

Atki atma isleminin yapilmasimi saglayan pargalar: Bunlar mekik
(Sekil 6d) ve masuralar (maswlar)dan (Sekil 6e) olusur. Mekik, atki ipliginin
sarili oldugu masuray1 tastyan birimdir. Cozgii iplikleriyle atki ipliklerinin
baglanti yapabilmesi i¢in, atki
ipliginin agizligin i¢inden ge¢mesini saglayan pargadir. Birinci ayaga
basildiginda kuslarin tasidig1 cergevelerden birincisi yukari kalkar. Agizlik
acilir ve mekik acilan agizliktan elle atilir, mekik yolunu izleyerek karsiya
ulagir. Mekigin bu hareketi sirasinda, mekigin igerisindeki masuraya sarili
olan atki ipligi, masuradan sagilarak diiz bir sekilde ¢ozgii iplikleri arasina
yerlesir.
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Atk sikigtirma igleminin yapilmasini saglayan pargalar: Bunlar tefe
gurubu (Sekil 6f) denilen pargalardir. Tefe gurubu, dokuma sikligina goére
degisen numaralarda olan bir tarak (Sekil 6g) ve taragin takildigi hareketli
kasnaktan (Sekil 6g) olusur. Mekik birinci hareketini yaptiktan sonra devreye
tefe grubu girer. Tefe igerisinde tarak oldugu halde kumasa dogru itilir. Bu
hareketle atki ipligi, ¢ozgii iplikleri arasina sikistirilir, dokumaya ayni
islemlerle devam edilir ve kumas yiizeyi olusmaya baslar.

Bunlara ek olarak ¢ozgiinilin iizerine sarildig1 ¢ozgii levendi veya
¢ozgii agact (Sekil 6h), dokunan kumasin sarildig1 kumas levendi veya kumasg
selmini (Sekil 61) ve dokuyucunun oturdugu oturak (Sekil 6i), gerginligi
saglayan ¢6zgii ve kumas yoniinde yer alan sabitleme agaclar: (Sekil 6j) gibi
pargalar1 vardir.

Sekil 6. Culfaliktezgah pargalari:a. Kuslar veya ¢irmakan, b. Cergeve ile lizerinde giicii telleri,c.
Ayaklar veya ayaklik, d. Mekikler, e. Masularalar veya masirlar, f. Tefe gurubu, g. Tarak, g. Kasnak,
h. Cozgii levendi veya ¢6zgii selmini, 1. Kumas levendi ve kumasg selmini, i. Oturak, j. Germeye
yarayan sabitleme agac1 (Azime Giiven Arsivi, Alanya 2019)
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Tezgah diginda kullanilan araglar ise sunlardir (Giimiis, 2019, So6zli
Gorlisme, Alanya):

Cozgii aparati: Cozgii aparati ilizerinde 10 cm arayla civiler
bulunan,iki uzun aga¢ kazigindan olusmaktadir (Sekil 7a). Aparatin yan
tarafinda ¢Ozgiiyii ¢apraza almaya yarayan ekleme bir parca vardir (Sekil 7b).

Caghk:Nurten GUMUS 40 makaralik bir ¢aghiga sahiptir ve bunu
kendi imkanlar ile yaptirmistir (Sekil 7a).

Cark: Ipek ipligimakaralara sarmaya yarayan aragtir (Sekil 7c). Cark
adi1 verilen arag bir ¢esit ¢ikrik olup ustaya ailesinden kalmaistir.

Eleme: Eleme ad1 verine aragkecere veya giilcen olarak bilinir. Ipek
iplerin ¢ozgliye alinirken dolagmasini engelleyen arag olup ailesinden
kalmustir. (Sekil 7d).

Hgidir: 35-40 cm uzunlugunda, dikdortgen seklinde bir tahta ve
bunun iki ucunda dikey konumda sabitlenmis iki c¢ubuktan olusur.
Ortasindaki tutmak igin yapilan yerden tutularak, koza kaynadiktan sonra
kozadan ¢ekilen ipligigile halinde sarmak igin kullanilir (Sekil 7e).

Sekil 7. Tezgah disinda kullanilan araglar: a. Cozgii aparative ¢aglik, b. Capraza alma (agizlik) islemi
icin kullandig1 ekleme parca, c. Cark veya ¢ikrik, d. Eleme veya giilcen, e. Ilgidir, f. Kirmanipligi
(Azime Giiven Arsivi, Alanya 2019)
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3.4.Dokuma asamalari

Dokuma islemi ¢ozgii ¢ozmekle baslar.ipek iplik sarilanmakaralar
cagligin civilerine takilir ve ¢6zgii ¢6zmek icin kullanilir. Caglikta 32 adet
makara ge¢irme i¢in ¢ivi bulunmaktadir. Kullanilan ¢ivi sayis1 ¢oziilecek
olan ¢ozgii sayisina gore degisir. Sanatci, Alanya kusagi, fular, kumas, kravat
vediger tirlinlerde 360 tel ¢ozgii ¢gozmektedir. Ancak iiriin tiiriine gore degisen
sayllarda ¢ozgii ¢ozdiigiinii de belirtmistir. Oregin; 50 cm eninde ipekli
kumas i¢in 800 tel; 30 cm eninde fular igin 500 tel; 25 cm eninde beyaz kumas
icin 360 tel; 50 cm eninde Alanya kusagi igin 360 tel; 20 cm eninde fular igin
360 tel ¢ozgii ¢ozmektedir.

Makaralar ¢agliga gecirildikten sonra duvarda bulunan ¢ozgii
aparatinin ¢ivilerinden istenen ¢6zgii uzunlugu kadar ¢6zgii uzatilarak ¢ozgii
¢oziiliir. Beyaz kumas ve diger iirlinler i¢in 170 m Alanya kusagi i¢in 2 m
uzunlugunda ¢6zgii hazirladigini belirtmistir. Cagliktan sagilan iplik, ¢aglik
civilerine istenilen uzunlukta dolandiktan sonra agizlik yapilmasi i¢in ¢ézgii
aparatinin ucuna eklenen ¢apraza alma aparatina uzatilir. Burada 8 seklinde
dolanarak, ipliklerin karismadan tezgaha aktarilmasini saglayan agizlik adi
verilen kisim olusturulur. Bu sekilde istenen sayiya ulagilincaya kadar
¢ozmeye devam edilir. Cozgii tamamlandiktan sonra ¢6zgii agacindan ¢ile
halinde sarilarak ¢ikarilir. Cozgili aparattan alinmadan Once ¢apraza alma
(agizlik) yapilan boliimde ¢ozgiilerin karigsmamasi ve agizligin bozulmamasi
icin araya gaybe ipi denilen renkli bir iplik gegirilir. Uzun bir ¢ile halinde olan
¢ozgli ipliklerinin birbirlerine dolanmamasi1 i¢in ¢6zgli aparatindan
toplanirken zincir yapilir. Co6zgii agacindan ¢ile halinde sarilarak ¢ikarilan
¢ozgii ipligi kazanlarda tercihe gore segilen renklerde boyalar ile kaynatilarak
boyanma islemlerinin yapildig1 gozlenmistir.

Bu asamalarin devami olarak c¢ozgli agacindan ¢ikarilmis ipek
cozgiileri dokuma tezgahina taginir. Bunun i¢in 6nce dokuma tezgahi1 dokuma
islemleri i¢in hazir hale getirilir. Cozgili ¢ilesi yerde, tezgahin gergevesi
tizerindeki giicii tellerine tek tek bir giicli tig1 yardimiyla gecirilir. Dokuma
bezayagi® orgiistinde oldugu icin iki ¢er¢eve kullanilir. Cozgiilerin agizlikla

1Bezayagl orgusi: Gozgu ve atki ipliklerinin dokuma yuzeyinde yaptidi her farkli baglanti bir dokuma 6rglst
olusturur. Bu baglantilarin en kigik birimine dokuma 6rglist veya birim 6érgu denir. Dokuma kumas yapilar
icinde, temel dokular olarak bilinen ve birbirinden butlinlyle farkl kesisme diizenleriyle elde edilen l¢ 6rgu
yapisi bulunmaktadir. Tim diger 6rgllerin temelini olusturan bu yapilar, bezayadi, dimi ve saten (atlas)
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ayrilan yaris1 birinci ¢evgevenin, diger yarisi ikinci cer¢evenin telleri
arasindan sirayla gecirilir. Gegirirken su sira izlenir: 1. Cozgii 1. Cergevenin
1. Giciisiinden, 2. Cozgl 2. Cercevenin 1. Giiciisiinden, 3. Cozgili birinci
cercevenin 2. Gliciisiinden, 4. Cozgi 2. Cergevenin 2. Giiciislinden gegirilir.
Biitiin tek numarali ¢ozgiiler 1. Cergeveden, biitlin ¢ift numarali ¢ozgiiler 2.
cerceveden gecirilerek islem tamamlanir. Cergevelerin arkasinda kalan ¢6zgii
iplikleri tezgahin ¢6zgii levendine gruplar halinde baglanir. Giicii tellerinden
gecirilen ipek iplikler tarak taharina hazir hale gelir. Tarak tahari i¢in,
giiclinlin 6niinde kalan ¢6zgii iplikleri belli bir diizende tezgahin taraginin
dislerinden tarak t1§1 yardimiyla gecirilir. Taragin lcm’sinde 4 dis
bulunmaktadir. Her disten 4 ¢6zgii toplamda 800 ¢6zgii 50 cm’lik bir dokuma
icin taraktan gegirilir.Tarak tahar1 tamamlanan ¢ozgiiler tezgdhin kumas
levendine kiigiik guruplar halinde baglanir. Leventler kendi ekseni etrafinda
cevrilerek ¢ozgii, el agact yardimiyla gerginlestirilir, sikistirici degnek ile
sabitlenir. Bu asamadan sonra tezgdhin agizliginin agilmasi igin tezgahin
altinda bulunan ayaklarin ¢ercevelere baglanmasi islemi yapilir. Birinci ayak
birinci ¢ergeveye, ikinci ayak ikinci ¢ergeveye, ayaklik ipleri denilen kalin ve
saglam iplerle baglanir vetezgdh dokumaya hazir hale gelir. Dokumaya hazir
hale getirilen culfalik tezgahindaki oturma tahtasina dokuma yapacak Kkisi
oturur. Cark yardimiyla masira dolanmis iplikler mekigin igerisine
yerlestirilir. Masirin ucu ¢ozgii ipliginin sag kismindaki kumasin ilk sirasina
baglanir. Mekik sag ele alinarak sag ayakla sag pedala basilir. Mekik agilan
agizliktan elle sola gegirilir. Ayak pedaldan ¢ekildikten sonra tefedeki tarak
yardimuiyla atki ipi sikigtirilir. Ayniislem sol ayak i¢inde tekrarlanir. Sol ayak
sol pedala basinca sol eldeki mekik agilan ¢6zgii ipinin arasindan saga dogru
gecirilir. Dokuma tizerinde farkli renkte ipek iplik kullanilmak istenirse
dokunmakta olan atki ipligi kesilir, mekigin icindeki masir cikartilir.
Cikartilmis olan masirin yerine dncesinden hazirlanmis olan farkli renkteki
masir mekigin icerisine yerlestirilerek dokuma islemine devam edilir.
Dokunan kumas serminine sarilir. Belirlenen 6l¢iide dokuma yapildiktan
sonra yeni bir dokumaya gegilecegi zaman yapilan islemler tekrarlanir. Ayni1
¢ozgii tizerinde yeni bir dokumaya devam etmek i¢in bir 6nceki dokuma ile
arasinda 10 cm bosluk birakilir. Bu dokumada istenilen 6l¢iiye ulaginca
masirdan gelen ipek iplik kesilerek dokumadan ayrilir. Arka el agaci

orgllerdir. Bezayadi dokuma o6rgiisi,yorede en gok kullanilan ve en basit olanidir.Cézgu ve atki iplikleri
birbirinin bir altindan bir Ustlinde gegerler (Kayabasi vd,2011: 64).
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cikartilarak dokunan ipek kusaklar selmin agacina tekrar sarilir. Bu islemin
ardindan Oncesinde culfalik tezgahina baglanmis ¢6zgii ipliklerinin uglari
coziiliir. Coziilen ¢ozgi iplikleri kiicli ve taraktan ¢ikartilir. Sagaklar taranir,
diizeltilir ve bikiiliir.Biikme islemi dokumalar diiz bir zemine serilerek,
diizenli bir sekilde, masa iizerinde yapilir. Masa {izerinde triinliin ¢ozgi
ipliklerinin sokiilmemesi i¢in ¢6zgii ipliklerinin 1. sirasindan 35- 40 tane
¢ozgii ipligi el yardimiyla ayrilir. Ayrilip, tutulan demet tam ortasindan ikiye
ayrilir. Iplik demetinin yarisi el yardimiyla ileri ve geri hareket ettirerek hafif
biikiiliir. Ayni islem diger yarisinda da tekrarlanir. Hafif biikkiimii yapilmig
¢ozgii ipliklerinin sokiilmemesi i¢in biikiim ucuna diigiim atilir (Sekil 8a, b).
Bu sekilde sagagi da olusan ipekli dokumalar kullanima hazir hale getirilir.

Sekil 8. Biikiilii sagaklar: a. Beyaz ipekli dokuma sacagi, b. Alanya kusagi sacagi (Azime Giiven
Arsivi, Alanya 2019)

3.5.Sanat¢cinin dokudugu ve tasarladigi iiriinler

Nurten GUMUS, ipekli el dokumalar1 kapsammda Alanya kusagi,
filitre? ile birlestirilmis iki dar dokumadan yapilan ortii, ipek kravat, renkli
ipek fularlar, beyaz ipekli kumaslar, bu kumaslardan dikilen gomlekler, sallar
iretmektedir. Sanat¢inin tirettigi ipekli el dokumalar {irlinlerinden Sekil 9a-
f’de goriilmektedir.

2Filitre: iki dar dokumay! ipek iple érerek birlestirilme.
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Sekil 9. Nurten Giimils’iin eserleri: a. Alanya kusagl, b. Cesitli renklerde fularlar, c. Ipek sehpa
ortiist, d. Ipekli mendil, e. Ipek gomlek, f: Ipek kravat, g. Ipek sal

SONUC VE ONERILER

Nurten GUMUS’ iin ipekli el dokumalar1 alaninda egitim, iiretim ve
pazarlama noktasinda 6zel sektorle bir iligkisinin yoktur. Bireysel ¢alisan ve
bagimsiz bir iireticidir. Orgiitlii ¢alismak igin herhangi bir girisimde
bulunmamistir. Sanat¢inin ipekli el dokumaciligi alaninda yasadigi ¢esitli
zorluklarvardir. Bu sorunlar genel olarak su sekilde siralanabilir;

Hammadde temininde Kkarsilasilan sorunlar; dokumalarinin
hammaddesi olan kozanin son zamanlarda tiretiminin az olmasindan dolay1
hammaddeyi temin etmede sikint1 yasadigini belirtmistir.

Uretim siirecinde karsilasilan sorunlar;Dokuma siirecinde tezgah
ve tezgah dis1 araglarin bozulmasi veya kirilmasi durumlarinda bakim, onarim
ve tamir ettirmede sikint1 yasadigini belirtmistir.

Tamtim alaminda yasadigi sorunlar; Sanat¢i iiriinlerininAlanya
bolgesinde ve bolge disinda tanitiminin tam olarak yapilamamasindan,
tanitim ile ilgili bilgi ve deneyimi olmadigindan yakinmaistir.

Pazarlama alaninda yasadig: sorunlar; Sanatg iiriinlerini satacagi
stirekli bir pazarin olmadigini, Uirettigi tiriinlerin biiyiik cogunlugunu Alanya
Belediyesinin satin aldigin1 belirtmistir.

Usta, ipekli el dokumalarminiiretim siirecinin zahmetlive yeterince
maddi kazang saglamiyor olmasinin meslek olarak benimsenmesi anlaminda
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bliyiik bir engel teskil ettiginive gelecek kusaklara aktarilamadigim
belirtmistir. Usta, hayatin1 adadig1 ve severek yaptigi bu sanatin hak ettigi
degeri gérmedigini ve eski talebinin azaldigini ipekli el dokumalarinin tercih
edilmedigi dile getirmistir. Nurten GUMUS, yasadig1 bu sorunlarin ¢dziimii
noktasinda devlet kurumlarindan herhangi bir destek almadigini, sanatini
kendi ¢abalariyla ayakta tutmaya ¢alistigini, devletin ipekli el dokumaciligina
yonelik tesvikleri hakkinda herhangi bir bilgisi bulunmadigini ifade etmistir.
Nurten GUMUS, Alanya bdlgesinde hali hazirda ipekli dokumacilikla
ugrasan kendisi disinda2 kisi bulundugunu ve bunlarin da dokumacilig
birakmak istediklerini belirtmistir.

Nurten GUMUS’iin mesleki bilgi ve becerileri gelistirerek sanatini
giiniimiize kadar siirdiirmeyi basarmistir. Bunun yaninda gelecek kusaklara
bu giizel sanat dalinin aktarilmasi igin egitimler vermistir. Orgiin egitim
kapsaminda 2012 yilinda Alanya Belediyesi biinyesinde ipekli el
dokumaciligi alanina nitelikli sanatg1 yetistirmek igin kurslar vermistir.
Resmi egitim kurumlar1 disinda kendi mahallesinde komsularina ve
akrabalarina daha dogrusu bu sanati merak eden, 6grenmek isteyen herkese
karsilik beklemeden 6gretmis ve ipekli el dokumaciliginin gelecek kusaklarin
hafizalarinda yer almasi i¢in miicadele etmistir. Nurten GUMUS, ipekli el
dokumaciliginin Alanya’da bugiinkii durumuna gelmesi i¢in, kamu kurumlari
araciligiyla verdigi egitimlerle, sergi ve tanitim organizasyonlarina katilarak
katki saglamigtir.
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Geleneksel iiretimler iki nedenle yapilirlar. Bunlardan ilki giindelik kullanim, ikincisi
de kiiltiirel devamlilik igindir. Bu liretimlerin biri de Tiirk kiiltiiriinde énemli bir yer tutan
kegedir. Tiirk boylarinin dogal yasam bicimi geredi yaylak kislak arasinda konar-géger
yasayan ve kendi kendine yetebilen Yériik gruplarinin en 6nemli zanaatlarindan biri de kege
tiretimidir. Bitkilerin boyarmadde kaynagi olarak kullaniimasiyla renkli kecgelerin (iretimi
baslamistir.

Kege, Yoriiklerde ¢adir, yaygi ve giysi olarak kullaniimistir. Geleneksel olarak
tiretilen kecgeler kullanim alani azaldigi icin lretimi de gecmise oranla azalmakla birlikte
Isparta, Konya, Balikesir, Afyonkarahisar, Kars, Manisa, Kahramanmaras, Nigde ve
Sanhurfa’da geleneksel iiretim devam etmektedir. Kege egitimi ise (niversitelerde, halk
egitim merkezlerinde, belediyelerin meslek edindirme kurslarinda, vakif ve derneklerin
diizenledikleri egitimlerde ve O0zel atélyelerde geleneksel ve giincel yéntemlerle de
tiretilmektedir. Yaptigimiz arastirmada kege liretiminde kullanilan elyafin biiyiik bir kisminin
kimyasal olarak sentez edilmis boyalarla boyandigi gériilmiistiir.

Makaledeki veriler laboratuvar ¢alismasi sonucu elde edilmistir.  2018de
Macaristan Budapeste’de yapilan dogal boya atélye ¢alismalari sirasinda dogal boyalarla
boyanan elyaf, Macar kege sanatgilari tarafindan kegce yapiminda kullanilmis ve basarili
sonuglar elde edilmistir. Calismada kegenin temel hammaddesi yiin elyafin kékboya ile
boyama yéntemleri, kullanilan boyarmadde kaynaklari, boyama siiregleri ve boyama
regeteleri verilmistir. Ayrica Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanhgi, Devlet Arsivieri
Baskanhgi Osmanl Arsivieri’nde yer alan kege ilgili kayitlarla desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kékboya, Gelenek, Kege.

* Dog. Dr. Mustafa GENGC, Suleyman Demirel Universitesi, Glizel Sanatlar Fakdltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari
Fakdultesi, Hali Kilim ve Geleneksel Kumas Desenleri Ana Sanat Dali, ISPARTA. mustafagencart@gmail.com,
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MADDER USE OF FELT

Abstract

Traditional productions are made for two reasons. The first is for every day use and
the second is forcultural continuity. One of these productions is felt, which has an important
place in Turkish culture. Felt production is one of the most important crafts of the nomadic
nomads who live between the highlands and winter and are self-sufficient due to the natural
life style of theTurkish tribes. With the use of plants as a source of dye stuff, the production
of colored felts started.

Felt was used as tent, mat and clothing in nomads. Since the usage area of the
traditionally produced felts has decreased compared to the past, traditional production
continues in Isparta, Konya, Balikesir, Afyonkarahisar, Kars, Manisa, Kahramanmaras, Nigde
and Sanlurfa. Felt training is also produced with traditional and up-to-date methods in
universities, publiceducationcenters, vocational courses of municipalities, trainings
organized by foundations and associations and private workshops. In our research, it has
been observed that most of the fiber sused in felt production are dyed with chemically
synthesized dyes.

The data in the article has been obtained as a result of laboratory work. During the
natural paint workshops held in Budapest, Hungary in 2018, the fiber dyed with natural dyes
was used by Hungarian felt artists in making felt and successful results were obtained. In the
study, the basic raw material of felt, wool fiber dyeing methods, dye stuff sources used,
dyeing processes and dyeing prescriptions are given. In addition, Turkey Presidency of the
Republic, Head of State Archives records relating felt Located in Ottoman Archives are
supported.

Keywords: Madder, Traditional, Felt.
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Giris

Tiirklerin gilinliik yasaminda onemli bir yeri olan “kece” sozciigl,
“kidhiz/kidiz/kiz/kiiz/kiyiz” seklinde adlar almistir. (Kilig ve Akpmarl 2017-
1429) Kegecilik Tiirk kiiltiirinde  asirlardir  siirdiiriilen  geleneksel
sanatlarrmizdan birisidir. Bu baglamda Orta Asya’da On Tiirkler olarak kabul
edilen Iskitler’den itibaren Hun, Goktiirk ve Uygur’larin benzer yasam tarzi ve
kiiltiirel Ozellikleri gosterdikleri yazili kaynaklar ve arkeolojik eserlerden
anlasilmaktadir.(Begi¢ ,2017-299).

Kece, keratin yapili deri {iriinii hayvansal liflerin ortii hiicrelerinin alkali,
nem, 1s1, basing ve hareket etkisinde birbirlerine c¢oziilmeyecek sekilde
kenetlenmesiyle elde edilen yiizeylerdir (Akpimarli vd., 2012: 275). Yapag1 veya
kegci kilmin dokunmadan yalnizca doviilmesiyle elde edilen kaba kumag olarak
tanimlanir (TDK Sézliik, erisim, 10.07.2020). Kege yiin ve keci kil1 kullanilarak
yapilir. “Kasmir, tiftik kecisi ve kil kegilerin dip kili diye bilinen killart da kege
yapiminda kullanilir. Kegilerin kirkimindan sonra tarama sirasinda kivircik olan
dip killart ayrilir ve kece yapiminda kullanilir. En kaliteli kegeler dip killari ile
yapilan kegelerdir.” (KK1: 12.05.2020). Yayg! i¢in yaz yiinii, kepenek i¢in ise
giiz yiinii kullamhr. Giiz yiinii ile yapilan kegeler suyu igine gecirmez. Ozellikle
koyunlarin karin alt1 yiinii kege yapimi i¢in idealdir (KK2: 12.05.2020).

Ozellikle koyun yiinii, kegi kil ve yabani ipek gibi hayvansal lif olmak
tizere birgok lifin kendi dogal rengi vardir. Bunlar kizildan kahverengiye, gri ve
siyaha kadar uzanir (Bohmer, 2002: 98). Bitkisel ve bocek kokenli boyarmadde
kaynaklarinin boyamada kullanilmaya baslamasiyla, beyaz elyaf da
renklendirilerek kullanilmistir.

Insanligin en biiyiikk kesiflerinden biri olan mordanli boyama,
Mezopotamya’da MO. 4000 ile 3000 yillar1 arasinda ger¢eklesmis olmalidir
(Bohmer, 2002:101). Dogal boyarmadde kaynaklar1 1871°de Alizarinin,
1890°da da indigonun kimyasal olarak sentezlenmesine kadar tekstil
boyamaciliginda kullanilmistir (Béhmer, 2002: 99 ve Karadag, 2007: 9).

Glinlimiize kadar ulagan en eski kege Pazirik kurganinda bulunan kecedir.
M.O. 5-3. yiizyillara tarihlendirilen kece &rnekleri incelendiginde kirmizi rengin
boyarmadde analizlerinde Polonya kermesi (Porphyrophorapolonica) ve kokboya
ile sar1 rengide tanen ile boyanmstir (Bohmer ve Thompson 1991: 3-34).
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Fotograf 3-4: Cehri ile Boyanmig Yiin Elyaf ve Kege Yapimi. M. Geng Fotograf
Arsivi, (Bohmer, 2002: 70).

Iklim sartlarmin zor oldugu Orta Asya’da Tiirk boylari tarafindan
cadir olarak, yer yaygilari, kece ¢izme, ayakkabi, kege elbise ve palto, kege
kiilah, yolluk, yer kegeleri ve tegelti at keceleri en bilinen 6rneklerdendir.
Tiurkler kegeyi at kosum takimlari, giyim ve silisleme unsuru olarak
kullanmiglardir  (Ogel 1978: 182-187). Giiniimiizde Kege cadirlar
kullanilmamaktadir.Yoriik cadirinda diger dokumalarin altina serilerek
kullanilmaktadir. Giliniimiizde iretilen kegelerin birgogunda kokboya
kullanilmamaktadir.
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Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanhgi, Devlet Arsivleri
Baskanhg Osmanh Arsivlerinde Yer Alan Kece Ile ilgili Kayitlarlar

Bagbakanlik Osmanli Arsiv Kayitlarinda keceyle ilgili tespit
edebildigimiz 241 adet kayit mevcuttur. Bunlardan bazilar1 su sekildedir;

Hicri 1162 (M 1748) tarihli bir vakfiyede “...ve deriin-1 cdmi‘-i
serifde (...)iki adet ussdkiseccade ve bir yesil ¢uka sof seccadesi ve bir sagir
cuka seccade ve bir kiirsi minderi ve on adet miinakkasHorasdanikebir hali ve
dort aded miinakkas Horasdni sagir hali ve tahtlarinda yirmi aded kege...”

kayd1 bulunmaktadir (BOA.VGMA,624:45/20).

Onceleri yeniceri kegeleri cesitli kigiler tarafindan getirilip satilirken
bol bulundugu halde simdi bu is iltizam usulii ile yiiriitiildiigii icin kege
bulunamadigr bildirildiginden, kege ticareti yapmak isteyenlere engel

olunmayip  yenicerilerin  bu  hususta  sikintiya  diistiriilmemesi
(BOA.A.{DVNSMHM.d/5- 902- 0Tarih:H-06-07-0973).

Babussaade agast gilmanlarina ait melbusat ile bir hanede mevcut
kege, yastik, minder ve halilarin miifredati (BOA. TS.MA.e [444-6-
0,Tarih:H-29-08-974).

Onceleri yeniceri kegeleri cesitli kigiler tarafindan getirilip satilirken
bol bulundugu halde simdi bu is iltizam usulii ile yiiriitiildiigii icin kege
bulunamadig bildirildiginden, kege ticareti yapmak isteyenlere engel
olunmayip  yenigerilerin  bu  hususta  sikintiya  diistiriilmemesi
(BOA.DVNSMHM.d./5-902, Tarih:H-06-07-0973).

Istabl-1 Amire icin kirmizi kece ve Drama kegesi ve kebe bahasinin
Twrhala ve Pasa livasinin Rumeli Defterdarligi Haslart Mukataa ak¢asindan
Mirahur-r  Evvel Ibrahim Aga tahvilinden sarfim miiseyyin tahvil
(BOA.IE.SM. 30-3178, Tarih:H-11-10-1115).

Haleb beylerbeyi: Haleb kalesi hisar erlerinin kege giyip kulluk
beklemelerinin kanuna aykirt oldugu (BOA. A{DVNSMHM.d..78/302,
Tarih:H-08-06-1018).

Bitlis kirsalindaki muhtacine dagitilmak iizere Van'dan Doktor Rinos
namina gelen kege ¢coraplarin Mus'taki Ingiliz konsolos vekilinin terciiman
adayr Agob vasitasiyla daga gonderildigi ... (Bitlis) (BOA. 179/54. Tarih: R-
26-06-1311).
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2020 yili icinde Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi, Devlet
Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivleri’nde yaptigimiz ¢alismalarda kege ile
ilgili kayitlarda kirmiz1 kece ve beyaz kege ibareleri mevcuttur. Kegenin yer
yaygisi, kiyafet ve ¢corap kece olarak kullanildig: bilgilerinin yan1 sira alim
satimina yonelik bilgilerde kayitlarda gegmektedir. Bu kayitlarin en eskisi
Miladi 29 Aralik 1592 tarihli belgedir.
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Fotograf 5-6: Yaygi Kege(Isparta 2018) ve Kege Cadir (Macaristan 2017) M. Geng Arsivi.

Kokboya ve Mordan

Kokboyama, bazi bitki, bocek ve deniz kabuklularindaki
boyarmaddeleri gesitli maden tuzlar1 veya dogal mordanlarla elyafa aktarip
sabitleme islemidir. Gliniimiizde daha kapsayici oldugu diisiiniilerek “Dogal
Boyamacilik” tabiri kullanilsa da bu calismada “Kdkboya” kullanilacaktir.
Binlerce y1l ¢ok 6nemli bir boyarmadde ve ihrag {iriinii olan ve marka olmusg
bir kavrami kullanmanin daha dogru oldugu diistintilmektedir. Tiirk¢edeki bu
kelime, kokten yapilip yapilmadigina bakilmaksizin, dogal boyalar icin
kullanilan genel bir terimdir (Béhmer, 2002: 8).

Kokboya mordanli ve mordansiz olmak tiizere iki farkli yontemle
yapilir. Kokboyada en iyi sonug alinan yontem dnceden mordanlama sonra
boyama yontemidir. Mordanlar, boyanin elyaf tizerine tutunmasini saglayan,
sap, sodyum siilfat, sodyum karbonat, potasyum aliiminyum siilfat, mese
palamudu, koruk suyu, sirke, turung suyu, siitlegen siitii, mese agaci kiild,
sigir idrar1, koyun giibresi, kil, kire¢, ekmek hamuru mayasi, ceviz agacinin
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kok filizlerive gesitli metal oksitleri gibi maddelerdir. Mordan, ayn1 zamanda
renk tonunu da belirleyen malzemedir.

Boyarmadde olarak kokboya, cehri, muhabbet ¢igegi, papatya, mese
palamudu, ceviz kabugu, karamuk kokii, ¢ivitotu, indigo, sumak, nar kabugu,
stitlegen, civanpergemi, sigirkuyrugu, aspir, hayit, Akdeniz kermesi, sogan
kabugu ve havaciva boyamacilikta kullanilmaktadir.

Fotograf7-8-9: Sap, Sacikibris ve Mazi. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Boyamalarda bitkilerin, tohum, cekirdek, meyve, meyve kabugu,
cicek, yaprak, govde, gévde kabugu, ince dallar, sap, kok, toprak alti
stirglinleri ya da yumru kabugu gibi kisimlarinin biri, birkagi ya da tamami
kullanilmaktadir.

. \ : e ol
POCHVAS 'jrﬁg’im

Fotograf 12-13: Cehri ve Beyaz Civanpercemi. M. Geng Fotograf Arsivi
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Fotograf 14: Sigirkuyrugu M. Geng Fotograf Arsivi.

Kecede Kullanilan Elyafin Kékboyalarla Boyanmasi

Yer yaygisi, semer vb. malzemelerde kullanilan kegelerin yapiminda
Anadolu’da yaz yiinii kullanilir. Mayis sonu haziran basi gibi kirkilan
koyunlarin ylinleri boyasiz veya boyanarak kece yapiminda kullanilir.
Kirkilan yiinler 6nce yikanarak kirlerinden temizlenir. Yiin taraklarinda
taranarak boyamaya hazir hale getirilir. Yiinler boyandiktan sonra da taranir.
Bunun nedeni bitkilerin elyafiizerinden uzaklastiriimasidir. Bagka bir yontem
ise boyarmaddeyi kaynattiktan sonra siizerek boyamadir. Bu sekilde yapilan
boyamalarda sonradan tarama gerekmez.

Fotograf 15-16: Koyunun Kirkimi. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Fotograf 17-18: Keginin Kirkimi ve Kil Tarama. M. Geng Fotograf Arsivi.

Bu ¢aligmada kege yapiminda kullanilan yiin elyaflarinin boyanmasi
icin iki yontem uygulanmistir. Birinci yontem dnceden mordanlanmis elyafla
boyanin birlikte kaynatilmasidir. Bu yontemle boyanan elyaflarin iginde
boyalar kalacagi icin kece yapim oOncesinde tekrar tarama yapilmalidir.
Boyamada ogiitiilmiis kokboya, sigirkuyrugu, papatya, siitlegen, ceviz
kabugu, indigo ve mese palamudu kullanilmistir. Boyama 85 derecede
gerceklestirilmigtir. Yiiksek sicakliklar boyama sirasinda yiin elyafinin
kegelesmesine sebep olmaktadir. Boyanacak elyafla ayni miktarda boya
bitkisi kullanilmistir. Koyu renkler i¢in boya miktart %100 arttirilarak
boyama yapilmistir. Boyamada kullanilacak boyarmadde bir giin 6nceden
islatilarak ¢ozelti orani boyanacak elyafin 20 kati ayarlanmigtir. Mordan
oranlari sap, % 6, sacikibris% 3, mazi ve kremtartar% 3olarak kullanilmistir.
Elyaf bir saat 85 derecede kaynatilir ve en az bir giin ¢ozeltide bekletilmistir.
Boyanacak elyaf miktarinca boyarmadde koyup karistirarak bir saat boyunca
kaynatilmistir. Cozeltide bir giin bekletilerek boyama tamamlanmustir.

s b 00, BT 9%

Fotograf 19-20: Kokboya ve Elyaf Boyama. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Fotograf 21-22: Indigove Ceviz Kabugu ile Boyanmis Elyaf. Civit Otu. M. Geng Fotograf
Arsivi.

Ikinci yontemde bitkiler kaynatilarak bekletilmis ve sonra ¢ozelti
siiziilerek kullamlmistir. Onceden mordanlanan elyaf 85 derecede bir saat
kaynatilarak ¢6zeltide bir giin bekletilmis ve boyama tamamlanmigstir. Elyaf
boyandiktan sonra iyice durulanmistir. Durulama diizgiin yapilmaz ise kegede
renkler arasi gecisler olmaktadir. Muhabbet ¢icegi ile {i¢ farkli mordanla
boyanan elyafin Siileyman Demirel Universitesi Yenilenebilir Teknolojiler
Arastirma Merkezi’nde yas siirtlinme, kuru siirtinme ve yikamaya karsi
haslik testleri yaptirilmistir.

Muhabbet Cigeginin Sap, Kremtartar ve Demir Mordanla
Boyanan Elyafin Yas Siirtiinme, Kuru Siirtiinme ve Yikamaya Karsi
Renk Hashig1 Testleri

Yapilan boyamalarin kecge liretiminde kullanim o6zelliklerine gore
haslik testlerinde yas siirtiinme, kuru siirtinme ve yikama haslik testleri
Siileyman Demirel Universitesi Yenilenebilir Teknolojiler Merkezi’ne
yaptirilmigtir. Bu testlerin secilmesinin nedeni, kegenin iiretim teknigi ve
kullanim alantyla ilgili oldugu i¢indir.

)
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Mubhabbet ¢igegi ile ii¢ farkli mordanla boyanan elyaf numunelerin
yas siirtlinme, kuru siirtiinme ve yikamaya karsi renk hasligi test sonuglari:

Haslik Ozellikleri(1: az; 2: orta; 3: iyi; 4: oldukga iyi; 5: ok iyi)

Yas stirttinmeye karsi renk Kuru surtiinmeye karsi Yikamaya karsi renk
Numune . o o
haslig renk haslig hasligi
YEMD 2 2 2
YEMS 2-3 3 2-3
YEMKS 3 45 4

YEMD: Yiin Elyaftmuhabbetgicegi+demir. YEMS: Yiin Elyaf+tmuhabbetgicegi+sap.
YEMAKS: Yiin Elyaftmuhabbetcicegi+Kremtartar+Sap

Muhabbet ¢iceginin sap, demir ve kremtartarmordanla boyanmasi
sonucu elde edilen numunelerin yas siirtiinme haslik degerleri 2-3 (orta ve
iyi) araliginda degismistir. Muhabbet ¢icegi ile boyanan yiin elyafin yas
stirtlinme haslik degerleri demir mordaninda 2, sap mordaninda 2-3 ve
kremtartar+sapmordaninda3 olarak tespit edilmistir.

Muhabbet ¢icegiyle boyanan yiin elyafin kuru siirtiinmeye karsi renk
haslik degerleri en yiiksek yine kremtartar+sapla yapilan mordanla boyanan
elyafta 4-5 araliginda kaydedilirken, bu degeri sap mordan 3 ile takip etmis,
en diisiik sonucu 2 degeri ile demir mordanla yapilan boyamada elde edilen
numuneler vermistir.

Muhabbet ¢igegiyle boyanan elyaf iizerine uygulanan test sonucu elde
edilen yikamaya kars1 renk haslhigi degerleri demir ve sap mordan
uygulamalarinda  swrast1  ile 2 ve 2-3 araliginda  bulunmus,
kremtartar+sapmordanla yapilan boyamada ise en iyi sonucu vererek 4
seviyesinde tespit edilmistir.
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Fotograf 27: Macar Kege Sanatgisi Istvan Vidak Tarafindan Yapilan Kokboyali Kege. M.
Geng Fotograf Arsivi.
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Fotograf 28-29:Kepenek ve Macar Kege Sanatgisi Istvan Vidak Tarafindan Yapilan
Kokboyali Kege. M. Geng Fotograf Arsivi

o

Fotograf 30-31: Kege ve Kege Ustas1t Gencer Kondal. M. Geng Fotograf Arsivi. o

Fotograf 32-33: Kkboya, Cehri ve Indigo ile Boyanmis Yiin Elyaf. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Fotograf 36: Muhabbet i(;egiJrIndioya
Geng Fotograf Arsivi.

vizle Boyanis Yiin Elyaf. M.
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Fotograf 38: Kege Yapimi ve KullanilanYiin Elyaf. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Fotograf 39-40: Kokboyal: Yiin Elyaf ile Yapilmis Fular ve Kege Yapimi. M. Geng Fotograf
Arsivi.

0l

Fotograf 41: Macar Kege Sanatgist Istvan Vidak Tarafindan Yapilan Kokboya ile Boyanmis
Elyafla Yapilmis Kege. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Fotograf 42-43: Kokboyal1 Yiin Elyaf ile Yapilmis Yaygi Kege. M. Geng Fotograf Arsivi.

Fotograf 44:Semer Yapiminda Kege Kullanimi. M. Geng Fotograf Arsivi.
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Sonu¢

Kokboya gegmisten giiniimiize tekstil boyamaciliginda kullanilmistir.
Bu calismada kokboya, cehri, muhabbet ¢igegi, ceviz kabugu ile yiin ve
kasmir elyaf boyanmistir. Muhabbet ¢igeginin sap, demir ve kremtartar
mordan kullanilarak yapilmis boyamalarinin yas siirtinme, kuru siirtiinme ve
yikama hashigi testleri yaptirilmistir. Yas siirtlinme hashiginda en yiiksek
deger 3 ile kremtartar+sap, kuru siirtiinme hasliginda 4-5 ile kremtartar+sap
ve yikama hasliginda en yiiksek deger kremtartar+sapmordaniyla yapilan
boyamalarda ortaya ¢ikmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi
Osmanli Arsivleri’nde, kege ilgili 241 kayit mevcuttur. Bu kayitlarda kegenin
renklerine gore, ak kece, kizil kece, kullanim alanlarina gore ise yaygi kege,
corap kege ve kepenek gibi giyilen kecelerden bahsedilmektedir. Yine verilen
siparis miktarlari, kege tliccarlar1 ve onlara ait bilgiler yer almaktadir.

Giliniimiizde teknoloji ve sanayi hizla gelismekte ve degismektedir. Bu
gelisim ve degisimle birlikte Tiirk kiiltlir degerleri de hizla yozlasmaktadir.
Bu siirecten kecelerde etkilenmistir. Elyafin boyanmasinda kokboya
kullanilmasi, yapilan iiretimlerin degerini arttiracaktir.

20. yiizyilm ilk ¢eyreginde ve sonrasinda dogal boyamacilik ortadan
kalkma noktasina gelmistir. Ancak 1980’lerden sonra bazi sentetik
boyarmaddelerin toksik ve kanserojen 6zellikleri ve ¢evre kirliligine neden
olmalarinin farkina varilmasiyla, dogal boyarmaddelerin kullanim1 yeniden
giindeme getirilmistir (Karadag 20017:9)

Modern tiretimlerde, geleneksel olanin teknik, tasarim ve malzeme
stirecleri analiz edilerek daha iyi sonuclar alabiliriz. Giinlimiizde kege
yaygidan ¢ok dekoratif ve giysi amach yapilmaktadir. Boyalari ise kimyasal
ve sentetik boyarmaddelerin sentezleridir. Elyafa da sentetik elyaf
karistirilmaktadir.  Geleneksel iiretim zor olmasina ragmen kullanilan
malzemenin tamaminin dogal olmasi insan saglig1 agisindan daha uygundur.
Geleneksel 1liretim yontemlerinin belirlenerek glinlimiiz ihtiyag ve
begenilerine gore yapilmalidir.

Yavas moda, siirdiiriilebilir moda ve yesil tekstil trendlerinin talep
gordiigli giinlimiizde kege tiretiminde kullanilan elyafi gegmiste oldugu gibi
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kokboyalarla boyayarak yapabiliriz. Bdylece daha saglikli, siirdiiriilebilir,
cevreye zarar vermeyen, toksik ve kanserojen igermeyen kegeler iiretmek
miimkiin olacaktir.
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BERGAMA’DA SON USTASIYLA YASATILAN
SEPETCILIK
Gonca Kuzey DEMIR"

Oz

izmir ilinin en biiyiik ilcesi olan Bergama, tarih boyunca cesitli medeniyetlere ev
sahipligi yapmis, uluslararasi boyutta taninirhiga ve éneme sahip bir ilgedir. Helenistik
dénemden giiniimiize kadar, zengin bir kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapan ilge, “Bergama Gok
Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alani” olarak 2014 yiinda UNESCO’nun Diinya Miras Listesi’ne
girmistir.

Tarim, hayvancilik, turizm baslica ge¢im kaynaklari olan yére halki, kiiltiirel agidan
biiyiik bir zenginlige sahiptir. Miizik, yeme-icme, giyim-kusam, gegis dénemleri, sézlii kiilttir
driinleri, inang ve rittieller gibi halk bilgisi iriinleri bakimindan zengin olan bélgede ¢ok
sayida geleneksel meslek siirdiirilmektedir. Hali-kilim dokumaciligi, yorgancilik ve
sepetcilik,tarih boyunca bélge halkininen cok ragbet ettigi geleneksel mesleklerdendir.
Bununla birlikte giiniimiizde sepetgilik, bélgede son ustasi ile yasatiimaya ¢alisilan bir
zanaattir. Bu ¢alismada; éncelikle sepetcilik hakkinda genel bilgi verilecek, ardindan
Bergama’da son ustasiyla yasatilan sepetcilik tanitiimaya c¢alisilacaktir. Alanda yapilan
derleme ¢alismalari esnasinda miilakat (gériisme) yéntemiyle ustasindan edinilen bilgi,
arastirmacilarin bilgi ve gérisleriyle karsilastirmali olarak incelenecek ve ¢alismanin
sonunda gelenegin siirdiiriilmesine yénelik tespit ve 6neriler paylasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: [zmir, Bergama, geleneksel el sanatlari, sepetgilik, sepet
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gonca.kuzaydemir@idu.edu.tr, ORCID:0000-0002-8964-6355
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BASKETRY IN PERGAMON WITH ITS LAST CRAFTSMAN

Abstract

Bergama, which is biggest districts of Izmir, has been home to various civilizations
throughout its history and is an internationally recognized and important district. Home to
a rich cultural heritage from the Hellenistic period to the present, the district was listed on
UNESCO's World Heritage List in 2014 as “Pergamon multi-layered cultural landscape area”.

Agriculture, husbandry, tourism are the main sources of the local people, has a
great cultural wealth. A large number of traditional professions are maintained in the
region, which is rich in folklore products such as music, food and drink, clothing, transition
periods, oral cultural products, beliefs and rituals. Carpet-rug weaving, quilting and basketry
are the traditional professions that have been most sought by the people of the region
throughout history. However, today, basketry is a craft that is tried to live with its last
craftsman in the region. In this study, first of all, general information about basketry will be
given, and then an attempt will be made to introduce basketry, which was lived with its last
craftsman in Bergama. During compilation studies in the field, the knowledge obtained from
the craftsman by interview method will be examined in comparison with the knowledge and
opinions of the researchers, and at the end of the study, definitions and recommendations
for maintaining the tradition will be shared.

Keywords: Izmir, Pergamon, traditional handcrafts, basketry, basket
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Giris

Tarih boyunca insanlar barnma, korunma, giyinme, saklama,
muhafaza etme ve tagima gibi cesitli ihtiyaglarin1 karsilamak igin
bulunduklar1 cografi sartlarin olanaklar1 dogrultusunda g¢esitli hammaddeleri
islemisler ve islevsel olarak kullanilir hale getirilen iriinler liretmislerdir.
Dogal malzemelerin el is¢iligi ile sekillendirilmesinde en Onemli
hammaddelerden biri de bitkiler olmustur.

Bitkisel oriiciiliik; bitkilerin sap, dal, siirgiin ve yaprak gibi kimi
parcalarinin kullanilarak elde edilen ince ve uzun seritlerin ¢esitli teknik ve
yontemlerle oriilmesidir (Atay, 1987: 518; Akpmarli ve Uner, 2019: 135).
Saz, kamis, hayit, sogiit, bugday, cavdar, yulaf, piring, misir, findik gibi
dogada kendiliginden yetisen veya kiiltiirii yapilarak ¢cogaltilan bitkilerin sap,
dal ve koganlarinin kullanilmasiyla yapilan bitkisel Oriiciiliik, hammaddesi
bakimindan temini kolay ve maliyeti ucuz bir el sanatidir (Atay, 1987: 518).
Bitkisel orticiiliik, oriiciiliik i¢cinde aragsiz olarak yapilan el oriiciiliigii i¢inde
degerlendirilmektedir (Akpinarli ve Uner, 2019: 135).

Bitkisel oOriiciiliigiin tarihi ge¢misinin, en eski el sanatlarindan biri
olarak, insanlik tarihiyle es oldugu diisiiniilmektedir (Akpinarli, 2001: 245).
Bitkisel oriictiliigiin gesitleri olan hasir ve sepet oriiciiliigiiniin tarihsel siiregte
ne zamanda bagsladigini tespit etmek, bu {iriinlerin organik olmalar1 ve zaman
icinde yok olmalar1 sebebiyle olduk¢a giigtiir. Bununla birlikte yapilan
arkeolojik c¢alismalardan elde edilen verilere dayanarak, hasir ve sepet
dokumaciliginin prehistorik ¢aglarda 6nemli bir yeri oldugu sdylenmektedir
(Kilig Karatay, 2019: 65). Feriha Akpinarli, tespit edilen en eski sepet
orneginin Kizilderililere ait oldugunu ileri siirmektedir (2001: 245).

Arkeolojik verilere bakildiginda insanlarin bitkisel Oriiciiliigii daha
cok c¢esitli islevlerde kullanilanhasir ve sepetler iiretmek amaciyla
kullandiklari, bununla birlikte ¢esitli giyim ve ev esyalarini da bu teknikle
yaptiklart goriilmektedir (bkz. Atay, 1987: 518).

Bitkisel oriiciiliik, tarith boyunca insanligin ortak miras1 olarak
stirdiiriilmiis el sanatlarindan biridir. Diinyanin pek ¢ok bdlgesinde var olan
bitkisel oriiciiliikk, Tiirk topluluklari tarafindan da siirdiiriilmektedir. Orta
Asya Tirk topluluklar1 tarafindan 17-18. yiizyillarda kullanilan cesitli
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sepetler (Atay, 1987: 521), konar-goger yasam bigiminde kullanilan ¢adirlarin
boliimlenmesinde kullanilan ¢itler (Akpinarli,2019: 140) ve Anadolu’da
hemen her evde ¢esitli boy ve ebatlarda bulunan sepetler, hasirlar, seleler,
citler ve bunlarin 21. yiizy1l yasam tarzina uygun giincellestirilmis formlari,
bu sanata Tiirklerin verdigi 6nemi gostermektedir.

Tiirkiye’de bitkisel oriiciiliik yedi cografi bolgede, bolgelerin cografi
ve iklim sartlarina uygun olarak farkli bitkiler kullanilarak yapilmaktadir.
Kuzey bolgelerde findik ve misir; giiney bolgelerde zakkum, hayit, kizileik;
i¢ bolgede sogiit, kestane, kavak; kuzey bat1 bolgesinde mese, kestane ve bati
kesimlerde s6giit, 1lgin ve saricam kullanilmaktadir (Akpinarli, 2001: 245).

Sepetcilik gelenegi, 2013 yilinda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Ulusal Envanteri’ne girmistir. Ulkemizde hasir oriiciiliigii, sele-sepet
orticiiligii ve sepetgilik olarak bilinen olarak bilinen bu el sanatt (AREGEM),
ustalart i¢in ge¢im kaynagi olusturmus bir zanaattir. Ge¢gmisten giliniimiize
toplumun ihtiyaglarina, insanlarin arz ve taleplerine ve yetisen
hammaddelerin degisimine bagli olarak belirli oranda degisim gegiren bu
zanaat; ustalarinin bilgi, yetenek ve yaraticiligina bagl olarak gelisip
giincellenmistir.

Ulkemizde sepetgilik geleneginin siirdiiriildiigii illerden biri izmir’dir.
Bagcilik, tiitiin ve pamuk yetistiriciligi gibi tarim is¢iliginin en Onemli
gereksinimlerinden olan sele ve sepetler, Izmir’in merkez ve ilgelerinde bu
zanaat1 siirdiiren ustalar tarafindan {iretilmektedir. Izmir’de sepetcilik
geleneginin silirdiiriildiigii ilgelerden biri de Bergama’dir.

Bergama, Izmir’in kuzey kesiminde Bakircay havzasinda bulunan
alan bakimindan en biiyiik ilcesidir. Bergama’nin yiiz 6l¢iimii 1.544 km?dir
(Bergama Belediyesi). Helenistik donemden giiniimiize kadar, zengin bir
kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapan il¢e; Pergamon (¢cok katmanli kent), Kibele
Kutsal Alani, ilyas Tepe, Y1gma Tepe, Ikili, Tavsan Tepe, X Tepe, A Tepe
ve Maltepe Tiimiiliisleri olmak {iizere dokuz bilesenden olusan kiiltiir
varliklartyla uluslararasi taninirliga ve dneme sahiptir. tiim bu 6zellikleriyle
ilge, 2014 yilinda “Bergama Cok Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alan1” ismi ile
UNESCO’nun Diinya Miras Komitesi’nin 38. Dénem Toplantisi’nda alinan
karar ile Diinya Miras1 Listesi’ne dahil edilmistir (Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Miidiirligii).
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Tarim, hayvancilik, turizmle ugrasan yore halki kiiltiirel agidan biiyiik
bir zenginlige sahiptir. Miizik, yeme-igme, giyim-kusam, geg¢is donemleri,
sozli kiiltlir Urtinleri, inang ve ritiieller gibi halk bilgisi {irlinleri bakimindan
zengin olan bolgede ¢ok sayida geleneksel meslek siirdiiriilmektedir. Hali-
kilim dokumacilig1, yorgancilik ve sepetgilik, tarih boyunca bdlge halkinin en
cok ragbet ettigi geleneksel mesleklerdendir. Bununla birlikte giiniimiizde
sepetcilik, bolgede son ustasi ile yasatilmaya c¢aligilan bir zanaattir.

Bu calismada, Bergama’da sepetgilik gelenegini siirdiiren son usta
Mustafa Pancar tanitilmaya calisilmis, gelenegin son ustasiyla yapilan
derlemeler 1518inda giincel durumu, sorunlar1 ve siirdiiriilmesi konu
edilmigtir. Boylelikle ¢alismanin sonunda gelenegin son temsilcisi 6zelinde,
gelenegin siirdiiriilmesine yonelik tespit ve oneriler sunulmustur. Caligsmada,
23 Temmuz 2020 tarihinde Anadolu’nun Kadim Dili: Hali Dokuma
(Bergama-Yunt Dag1) adli projenin saha galismasi esnasinda Prof. Dr. H.
Feritha Akpmarli,, Do¢. Dr. H. Nurgiil Begi¢c ve Do¢. Dr. Gonca Kuzay
Demir’den olusan proje ekibi tarafindan ve 2 Eyliil 2020 tarihinde Dog. Dr.
Gonca Kuzay Demir tarafindan gerceklestirilen derlemelerden elde edilen
gorsel ve isitsel malzeme kullanilmistir.

Bergama’da Son Ustasiyla Yasatilmaya Calisilan Bir Zanaat:
Sepetcilik

Bergama’da ge¢miste pek ¢ok usta tarafindan yapilan sepet¢ilik,
giiniimiizde son usta Mustafa Pancar tarafindan siirdiiriilmektedir. Mustafa
Pancar, 2017 yilinda Izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan verilen “Tarihe
Saygr Yerel Koruma Odiilleri” kapsaminda "Geleneksel Zanaatlarin
Yasatilmas1" Odiilii’ne layik goriilmiistiir(Tarihe Saygi).

1958 yilinda Bergama’da dogan Mustafa Pancar, hayati boyunca
sepeteilik yaparak ge¢imini saglamistir. Bir ara ¢iftcilik de yapmis olmasina
ragmen, Mustafa Usta kendi meslegini, dedelerinden beri aile meslegi olarak
stirdiirdiiklerisepetcilik olarak tanimlamaktadir.

Mustafa Pancar, gegmis donemde dedesine ait karagadir ile gevre
koylere gittiklerini ve tiim aile burada yore halki i¢in sabahlara kadar sepet
ordiiklerini, ancak sepet 6rmeyi ona dgreten ustasinin babasi Cavit Pancar
oldugunu belirtir. Mustafa Pancar, babasinin bu zorlu meslegi ona 6gretimi
sirasinda ¢ok zorladigini ifade eder. Kiiciik bir cocukken babasinin karsisinda
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sepet Ormeye calistigini, her yaptigt hatada babasinin kamisla eline
vurdugunu ve babasininbu zanaati Ogrenemezse kendisine bir ay1 alip,
gecimini ay1 oynatarak kazanmakla tehdit ettigini belirtir.

Yedi yasinda sepetgilige baslayan Mustafa Usta, hayati boyunca hig
orgiin egitim almamistir. Okuma-yazmay1 ise daha sonra kendi ¢abalariyla
Ogrenmis, halk egitimden verilen belge ile tasdiklemistir.

Evlilik yas1 geldiginde kendisi gibi Bergama’da sepetcilik yapan
Osman (Sapmaz) Usta’nin kiz1 Giilay Hanim’a goriicii olduklarini, kendisinin
sepet ormedeki ustaligiyla bu evlilik isteginin gerceklestigini belirtir. Mustafa
Usta, diiniirctilerin kendini su sekilde ovdiiklerini belirtir:

“Hanimla evlenirken, benim maharetimi 6vdiiler. Bu oglanin yaptig1 sepeti
burada kimse yapamaz, dediler.” (K.K.1)

Mustafa Usta’nin goérlismemiz sirasindaki mimik ve ifadelerin de
anlasildig1 lizere, daha o yasinda (19) sepet 6rmedeki yetenegi ovgiiye layik ve
toplumsal statii agisindan belirli bir ge¢im kaynagi olusturan bir meslege sahiptir.
Nitekim Mustafa Usta’nin hayat1 boyunca gecim kaynagi sepeteilik olmustur.

Mustafa Usta, 1977 yilinda, 19 yasinda Giilay Hanim ile evlenmistir.
Bu evlilikten iki erkek ve bir kiz ¢ocugu sahibi olmustur. Ayrica Mustafa
Usta’nin bugiin bes tane torunu vardir. Ailesinde kendisinden bagka, sepet
oren tek kisi esi Glilay Hanim’dir. Mustafa Usta, Giilay Hanim’1n babasindan
diiz 6rmeyi 6grenmekle birlikte, agiz kapama ve sap gibi ustalik gerektiren
is¢iligi kendisinden 6grendigini ifade eder. Zaman zaman esi Mustafa Usta’ya
yardim eden Giilay Hanim, esinin sepet ustas1 oldugunu, kendisinin ise onun
yaninda daha basit sepetleri 6rebildigini belirtir. Esinin bu zorlu meslegi
yaparken ¢ok yoruldugunu belirten Giilay Hanim, biraz da hayretle Mustafa
Usta’nin buna ragmen tiim bos vakitlerinde sepet 6rdiigiinii belirtir:

“Mustafa Usta’nin tek eglencesi sepet Ormedir. Giin iginde biraz
kahvehaneye gider, hemen gelir, oturur, ‘benim kamislarimi getirin’ der.
Dinlen adam, bosver, deriz. Ama o durmaz, illa 6rer.” (K.K.2)

Mustafa Usta’nin esinin sdylediklerine, emegiyle ekmek parasini
cikardigini belirterek katkida bulunur. Bu cevap, ustanin zanaatina olan sevgi
ve bagliligini ortaya koymanin yani sira sepetciligin ailenin temel gegimini
saglayan bir meslek oldugunu da gostermektedir.
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Mustafa Usta, kendi ¢ocuklart ve torunlari arasinda sepet 6rmeye
merakli kimsenin bulunmadigindan ve bu meslegi siirdiirmediklerinden biraz
sitem etmektedir. Usta, “bir insamin sanati yoksa o insan olii demektir”
sOzleriyle, zanaat sahibi olmanin 6nemine dikkat ¢eker. (K.K.1)

111

Fotograf 1: Mustafa Usta sepet 6rerken (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Mustafa Usta’ya bugiline kadar ¢irak yetistirip yetistirmedigini
sordugumuzda; Mustafa Usta c¢evresinden sepet 6rmeyi 6grenmek isteyen
kigilere Ogrettigini, ayrica yedi yildir Bergama Halk Egitim Merkezi’nde
sepet orticliligli kursunda kursiyerlere ders verdigini belirtir. Mustafa Usta,
Halk Egitim Merkezi’nde verdigi bu kurs sayesinde sepet oriiciiliigli yapan
kadinlarin gerek kendi ihtiyaglari olan iirtinleri tirettiklerini gerekse ordiikleri
iirlinleri satarak gecimlerine katki sunduklarini ifade eder. Gézlemlerimizde
Usta’nin kursta bir egitimci olarak ¢alismaktan, gelenegi aktarabilecegi bir
baglam bulmaktan ve kendisi sayesinde sepet oriiciiliigii yapan kadinlarin aile
biitcesine katki sunmalarindan memnun oldugu ve bir usta olarak
sorumlulugunu yerine getirmenin gururunu bizlerle paylastigi goriilmektedir.

Mustafa Usta’ya sepetgilikte nasil usta olunur, diye sordugumuzda,
sepeteiligin merak ile basladigimi ve ancak sabirla Ogrenilebilecegini
vurgular. Bir ustanin ancak on y1l gibi bir siirede yetisebilecegini belirtir. Usta
olmak i¢in, Ozellikle de sepetin tabanin hatasiz bir sekilde Oriilmesi
gerektigini ifade eder. Ayrica Mustafa Usta, 6rme teknigi bakimindan aym
teknikleri kullanmakla birlikte, her ustanin is¢iliginin ayr1 oldugunu, her
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ustanin ormedeki sikiliginin farkli oldugunu belirtir. Kendisine ait sepetleri
sik1 dokumasi ve tabaninin diizglnliigii ile ¢ok rahatlikla secebilecegini
belirten Mustafa Usta, babasina ait sepetleri de tanidigini belirtir.

“Tabanin siki ve hatasiz dokumasi sepetgilikte ustalik anlamina gelir. Biz
Oyle sepetler yapardik ki onlara gorak kokiini, ters kokiinii derler, kapakli
sepetlerdi onlar. Eskiden onlarla toprak cekerlerdi, evlerin iistiine ¢orak
cekerlerdi. Higbir ustanin isi birbirine benzemez.” (K.K.1)

Mustafa Usta’ya kag¢ yasinda usta oldunuz sorusuna verdigi yanit ise,
geleneksel bir meslek erbabinin hosgorii ve miitevaziligini yansitmaktadir:

“Yedi yasinda basladim iste 6rmeye, hala orliyorum. Ama en az on yil
gerekli!” (K.K.1.)

Mustafa Usta’nin on parmagini kullanarak 6rdiigii sepetler, tam bir el
is¢iligi Urtiniidiir. Sepet drmede ¢ok fazla alet kullanilmamakla birlikte,
sepetin hammaddesinin hazirlanmasindan son seklinin verilmesine kadar
basit gerecler kullanilir. Mustafa Usta’nin sepetcilikte kullandigi aletler
sunlardir: orak, siyirgag, bicak, yargic, makas ve tokmak. Bunlar basit el
yapimi aletlerdir. Orak; bitkileri toplarken kullanilir. Hayit oragi cengelli
olur. Siyirgag; toplanan dallardaki yesil kabuklar1 styirmak i¢in kullanilir. Bu
alet yilgin agacindan yapildig: i¢in yilgin da denilmektedir. Yilgin agaci,
nehir ve su kenarlarinda yetisen cali tipi bir bitkidir. Bigak; toplanan saplarin,
kullanima hazir hale gelmesi i¢in budanmasinda kullanilir. Ayrica bigaktan
sap ve dallarda ayirma islemi yapilirken g¢entik a¢cmak igin de
yararlanilir.Yargig; dal ve saplar1 yarmak i¢in kullanilan alettir. Yargi¢ i¢in
yumusak bir malzeme olmasi dolayisiyla bambu kullanilir. Makas; orgii
esnasinda bitki sap ve dallarim1 kesmek icin kullanilir. Tokmak; 6zellikle
sepet bitiminde orgiliyii sikistirmak i¢in kullanilir.
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Fotograf 2: Sepetgilikte kullanilan malzemeler(Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Mustafa Usta’dan aldigimiz bilgilere gore Bergama’da sepet
oriictiliigiinde kullanilan bitkisel malzemeler: sogiit (ak sogiit, kara sogiit),
hayit, kargi, mersin ve zakkumdur. Bu bolgede sepet oriiciiligiinde kamis
kullanilmaz.

Sogiit, genellikle sepet 6rmede kullanilir. Bélgede yetisen iki tiir sogiit
sepet 6rmede kullanilir. Bu sogiitlerin farki farkli iki mevsimde yetismesine
bagli dayanikliligidir. Mart ayinda yetisen cinsi, “mart sogidii” (ak sogiit);
digeri ise agustos ayinda yetisen “orak sogiidii”diir (kara sogiit). Ak sogiit
soyularak kullanilir, kara sdgiit soyulmaz. Giinesi daha ¢ok alan ve ustanin
degimiyle giineste pisen orak soégiidii daha dayanikhidir. So6giit sert bir
malzemedir ve Ormesi zor ama dayanikliligi yiiksektir.Kara sogiit daha
yumusak oldugu i¢in kursta kursiyerlerin kolaylikla kullanabilmesi i¢in kara
sogiit kullanilir.
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Fotograf 3: Ak sogiit dallart hazirlanirken (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Hayit, eskiden sogiit disinda en ¢ok kullanilan hammaddedir. Hayit
cok dayanikli bir malzemedir. Hayit; bolgede Yenice ve Caglayan gibi
koylerde yetismektedir. Zeytinlik alanlar arasinda yetisen cali tiirii bir
bitkidir. Hayit, sepetgilikte kullanilan saglikli bir malzemedir. Hayit hasadi,
eyliil ayindan nisan’a kadar stirer.

Mersin ve zakkum bitkisinin ince dallar1 da sepet yapiminda
kullanmaktadir. Ozellikle de zakkum bélgede tiitiinciiliikte kullamlir. Kaln
oldugu igin tiitiin sepetlerinin kenarlarina direk olarak konulur. Ama hayit
gibi saglikli bir malzeme degildir.

Hammadde teminini daha ¢ok g¢evredeki sulak alanlardan yaptigini
belirten Mustafa Usta; Bakircay, Incecikler ve gevre kdylerden malzemeyi
mevsimine uygun olarak topladigini, genellikle agustos ayinda hasat yaptigini
soyler. Gegmiste G6lmarmara’da da hammadde olmakla birlikte giiniimiizde
bu bolgede kalmadigini, giin gegtikce hammadde temininde sikinti
cektiginibelirtir.

Mustafa Usta’ya gore sepet¢ilik, hammaddenin toplanmasindan ve
hazirlanmasindan baslar. Iyi bir sepet ustasi, hangi malzemeyi nasil
kullanacagini bilir ve ona gore toplar. Mustafa Usta, sepet drmenin en zor ve
agir isciligin hammaddenin toplanmasi oldugunu belirtir.
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Sepetin maliyeti emegi! (K.K.1.)

Mevsimine gore toplanan bitkiler, 6zelliklerine goére budama ve
soyma islemine tabi tutulur. Mart ayinda toplanan yesil kabuklu (ak) sogiit
dallari, soyma aleti siyirgag ile soyulur. Daha sonrasinda kurumasi igin
bekletilir.

Mustafa Pancar, sepet Oriiciiliiglinde hammaddelerini boyayarak
kullanmadigini, bu sekilde hi¢ yapmadigmni ifade eder. Ancak her
malzemenin kendine has bir rengi oldugu i¢in, bitkilerin dogal rengini
kullanarak ordiigli irlinleri siislediginibelirtir. Derleme esnasinda sepet
yapimini gostermek icin kiiciik bir sepete baslayan Mustafa Usta’nin
yaptiklari su sekilde tasvir edilebilir:

Sepet 6rme islemi i¢in oncelikle ak sogtidiin kuru dallar1 su dolu bir
kaba batirilir ve daha sonrasinda 1slak bir bez ile sarilir. Boylelikle dallar
yumusayarak orgii i¢in esnek bir hale gelir. Sepetin biiyiikliigiine gére dallar
belirlenir ve bigak yardimiyla gereken yerleri budanir. Her dal dnce bigakla
centilir, sonra yargic ile tice ayrilir. Sepet 6rme taban yapimiyla baglar.
Tabanda bir tanesinin ortasi acilir. Ona taban ortasi hazirlanir. Taban
oriimiinde iki kisa sap kullanilir. Biri alttan, biri iistten gider. Once ii¢ sira
4’li dallarin 6riimiiyle elde edilen kare taban ortasi, 2 sira 2’li dallarin
ortimiiyle daireye cevrilir ve daha sonrasinda tekli olarak her dal alttan ve
istten giden saplar ile oriilerek, daire taban genisletilir. Bir siire Ortim
yapildiktan sonra, tabana yerlestirilen dallar acilmaya baslanir. Temelde 4
direk tizerinde baglar ve zamanla bu 4 fiizerine yerlesen ince dallarin
acilmasiyla yuvarlak bir taban elde edilir.

Fotograf 4: Taban orgiisii (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)
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Taban bittikten sonra 16’lik dikegler (direkler) yerlestirilir ve fazlalik
taban altlar1 kesilir. Daha sonrasinda yine alttan ve {istten yiiriitiilen iki sap ile
sepetin govdesi Oriiliir. Govde oriiliirken, slisleme amagh kara sogiit dallart
da kullanilir ve boylelikle sepetin govdesinde bir serit elde edilir. Sonrasinda
ag1z kapama yapilir. 16 dikeg orgiiyle bir daraltilarak sepetin i¢ kismina dogru
baglanir. Daha sonrasinda sap Oriiliir. Sap, tek dal tlizerine yerlestirilen ti¢
boydalin ikiye katlanarak elde edilen 6 sapin sarilmasiyla elde edilir. Ve son
olarak sapta kullanilan dallarin baglanmasiyla sepet son bulur.

S el

Fotograf 5: Ordiigii kiiciik bir sepet 6rnegi (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Mustafa Usta, 16 direk iizerine kurdugu bu sepeti orerken, ustaligin
bilgisini ve zanaat¢inin tecriibesini de aktarir:

“16 dikece, 16 daha koyarsin 36’dan geriye doniik agzi olan daha saglam,
daha gosterisli bir sepet olur. 16’lik da sepet gayet dayanikli saglamdir.
Ama fiyati bakimmdan 16’lik daha uygun oldugu igin genellikle satis
amagli bu tercih edilir.”(K.K.1)

Bu ifadelerle Mustafa Usta aslinda, zanaatinin satis odakli olarak nasil
yonlendigini agiklamaktadir. Yapacagi ayni ebattaki sepetin 36’lik direkli
daha gosterisli ve daha saglam bir formunun, daha pahaliya mal olacagi ve bu
nedenle daha yliksek fiyatli bulunacagi gerekgesiyle satilmama endisesi,
ustay1 daha diisiik maliyetli bir sepet 6rmeye yonlendirmektedir.

Mustafa Usta, 6rmede diiz doseme, tekli doseme, ¢iftli doseme, ticlii
doseme ve zembil doseme Orgii tekniklerini kullandigini belirtir. Sap ve agiz
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kapamada diiz, burgulu veya (liglii, dortlii, besli) sa¢ Orgiisii modellerini
kullandigini ifade eder. Mustafa Usta, bir sepet 6rme teknigi olarak zembil
dosemenin eskiden ¢ok kullanilmakla birlikte giiniimiizde ¢ok kalmadigini
ifade eder. Oriilen sepetlerin boyutlarina ve kullanim alanlarina uygun olarak;
sap, kulp, kapak gibi parcalarinin bulunabilecegini belirtir. Siisleme olarak,
farkli tiirdeki malzemelerin kullanimi ile renk siislemesi yapan Mustafa
Usta’nin slislemede ayrica boncuklari da kullandig1 goriilmektedir.

Fotograf 6: Kiigiik boncuklu kapakli sepet (zembil doseme), hayit sele, camasir sepeti (tekli zembil
doseme)(Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)
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Fotograf 7: Sepet (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Fotograf 8: Semsiye (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Mustafa Pancar sepetcilik yapmakla birlikte, bitkisel oOriiciiliik
bakimindan pek ¢ok iriinii tiretmektedir. Sepetler (biiylik pamuk sepetleri,
yuvarlak tiitiin sepetleri, bah¢ivan sepetleri, ev i¢i ve disinda kullanilan
sepetler), seleler, giineslik semsiyeler, ev duvarlari, ¢itler(kagni arabalarinin
iizerine ¢it), besik, masa, sandalye ve sehpa gibi ev i¢ci ve disinda
kullanilabilen her tlir mobilya malzemesini 6rebilmektedir.Siparis {lizerine
istenilen ebat ve kullanima uygun tiriinler 6rdiigii gibi, kendisinin belirttigi
iizere bos zamanlarinda yaptig iirlinler de hemen alicisin1 bulmaktadir. Bu
anlamda giinlimiizde Bergama’da sepet oriictiliigline talep oldugu agiktir.
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Fotograf 9-10:Cit (Gonca Kuzay Demir Arsivi, 2020)

Gecmisten Giiniimiize Sepetcilikte Degisim ve Siirdiiriilebilirlik

Mustafa Usta’ya yapmis oldugumuz derlemelerde gegmis ve
glinlimiliz sepet Oriicliliigli arasindaki farki ve degisimi sordugumuzda,
Mustafa Usta Oncelikle sepetgilik yapan kisilerin fazlaligina dikkat
cekmektedir. Eskiden Bergama’da ¢ok sayida ustanin oldugunu belirtir ve
buna ragmen talebi karsilamaktaki zorlugu su sekilde ifade eder:

“Eskiden pamukguluk bélgede ¢ok yapilirdi. Kdylere, Ayas Koyiine
giderdik. Orada dedemin dokuz direkli biiyiik kara ¢adirinda sabahlara
kadar, gece dahi sepet Orerdik. Sabah amele gelecek sepetler hazir
olmaliydi. Bir kdyden baska kdye gegemezdik. Ancak yetebiliyorduk.
Ihtiyaci karsilayabiliyorduk.”
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Sepet orerken hep birlikte bir i yapmanin zevkini ise su sekilde yad
eder:

“Eskiden sepet orerken hep birden kalabalik olurduk. Maniler, tiirkiiler
soylerdik. Ama simdi ortam kalmad1.”

Giliniimiizde plastik {irtinlerin yayginlagsmasiyla birlikte sepetlere
talebin azaldigini belirtir. Glinlimiizde kolay temin edilen plastik sepetlerin
kullanildigini ifade eden Mustafa Usta, bu sepetlerin hem sagliksiz hem de
dayaniksiz oldugunu soyler. Eskiden pamuk sepeti, tiitiin sepeti (kofiin),
kelter, ¢it gibi lirlinleri daha fazla tirettiklerini, gliniimiizde ise hayat tarzlarina
ve zevke gore daha farkli Girtinlerin talep edildigini belirtir.

Mustafa Pancar’a Bergama’daki sepetgiligin gelecegi hakkinda soru
sordugumuzda ilk yanitt “Biz oldiik mii mezara” seklindedir. Bergama Halk
Egitim Merkezi’'nde verdigi kursta yetistirdigi talebelerinin sepet
oriictliigiinii 6grenmekle birlikte, bu el sanatini ilgiden Gteye gotiiriip, bir
zanaat olarak siirdiiriip slirdliiremecegini bilmedigini, ¢iinkii sepetciligin ¢cok
emek isteyen bir meslek oldugunu ifade eder.

Bergama’da gelenegin son wustast Mustafa Pancar’in verdigi
bilgilerden yola ¢ikarak, sepetcilik geleneginin siirdiiriilmesine dair tespit ve
onerilerimizi su sekilde ifade etmek miimkiindiir:

Sepeteilik geleneginin siirdiiriilebilirligi i¢in oncelikle toplumda bu
zanaatin ve bu zanaata Omriinii vermis ustalarin degerine dair farkindalik
olusturulmasi gerekmektedir. Izmir Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan 2017
yilinda Tarihe Saygi 6diiliine layik goriilen Mustafa Usta, kendisine verilen
bu ddiilden biiyiik onur duymaktadir. Bu durum ustanin motivasyonunu
olumlu yodnde etkilemekte ve yapti§i zanaata dair inancim
kuvvetlendirmektedir. Ayrica 6diil vasitasiyla yerelde Mustafa Usta’nin
taninirligr artmig, toplum ustaya ve zanaatina dair bir farkindalik kazanmstir.
Derlemelerimiz esnasinda Mustafa Usta, kendisinin taninirlig ile ilgili
olarak, ¢ok sayida kisinin bireysel veya gruplar halinde gelerek kendisinden
sepet orme hakkinda bilgi aldigini, onlara sunum olarak sepet 6rdiigiinii ve
bu sekilde ¢ok sayida sepet sattigin1 belirtmistir.

Gelenegin yasatilmasi i¢in ustalarin, yeni ustalar yetistirmesiyle
miimkiindiir. Calismamizda Mustafa Usta’nin ¢irak bulamamasi ve yeni
ustalar1 yetistirememesi, geleneksel bilgi ve tecriibenin aktariminda ustanin
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yasadig1r zorlugu ve kendisinden sonra bu zanaatin yok olacagma dair
endiseyi ortaya koymaktadir. Zanaata ve zanaat¢iya dair farkindaligin
olusmasi, sepetciligin gelecek nesillere aktariminda Dbiiyilk deger
tasimaktadir. Bunun yaninda yaygin egitimde acilan cesitli kurslar, sepet
orticiiliigiinii 6grenmek isteyen kisilere imkan sunmakta, bir anlamda ustalar
ile ¢iraklar1 bulusturmaktadir. Yaygin egitimde verilen kurslar, 6zellikle de
halk egitim merkezleri, bu anlamda olduk¢a fazla kisinin geleneksel el
sanatlarin1 6grenmesini saglamistir. Mustafa Usta 6zelinde Bergama Halk
Egitim Merkezi’'ndeki sepet oriiciiliigii kursu, ustanin geleneksel bilgi ve
tecriibesini aktarmasina olanak saglamistir.

Gilintimiizde sepet Oriicliliigli, modern tasarimlarla insanlarin zevk ve
ihtiyaclarina gore g¢esitlenerek “genis bir kullanim alanina sahip”, i¢ ve dis
pazarda varligini siirdiiren bir el sanatidir (Arli ve Olmez, 1997: 90). Mustafa
Usta’nin giliniimiizde bu zanaati siirdiirmesi, rastlantisal degildir. Kendisinin
de ifade ettigi lizere, Mustafa Usta gegmiste tirettigi tirtinleri giincelleyerek
giinlimiiz insanin zevk ve kullanimina uygun yeni iiriinler {ireten bir ustadir.
Kendisine {irettigi iirlin gruplarim1 sordugumuzda “Bizim yapamayacagimiz
yok, ne istenilirse yapariz.” seklindeki cevabi, hayati ve sanati hakkinda
buraya kadar vermis oldugumuzbilgi ve gorsellerden de acgikca goriilebilecegi
iizere Mustafa Usta, gelenegi giincelleyerek giiniimiizde sepetgiligin
stirdiiriilebilirligini saglamistir. Bu baglamda bu zanaat1 siirdiiren ustalarin
veyahut c¢esitli vesilelerle bu el sanatini 6grenen Kkisilerin, sepetciligin
yalnizca gelenekseliiriin gruplar1 olan sepet, sele ve hasir oriiciiliigii ile sinirh
olmadigin1 fark etmelerinin saglanmasi, dogru yonlendirmelerle giiniimiiz
insanin zevkine ve taleplerine uygun, modern tasarimlarla sekillenmis ¢esitli
liriin gruplarint iiretmeleri i¢in tesvik edilmesi gerekmektedir. Mustafa
Usta’nin 6rdiigii triinlerin hizla sahiplerini bulmasi, Bergama Halk Egitim
Merkezi’'nde sepetciligi 6grenen kadin kursiyerlerin kendi ihtiyaglari olan
irlinleri 6rmesi veyahut oOrdiikleri {iriinleri satarak aile gecimlerine katki
sunmasl, sepetciligin ekonomik anlamda deger tasiyan bir meslek oldugunu
ortaya koymaktadir.Toplumda sepet¢iligin ekonomik anlamda gegerli bir
meslek olduguna dair bilincin olusturulmasi, ancak iireticilerin desteklenmesi
ile miimkiindiir. Bu anlamda 6zellikle hammadde ihtiyaglarinin karsilanmasi,
yeni iirlin gruplarinin olusturulmasu, iiretilen tiriinler i¢in pazarin belirlenmesi
ve uygun pazarlarin bulunmasi gibi destekler, bu zanaatin siirdiirtilmesini
saglayacaktir.
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Sonu¢

Insanligin kadim el sanatlarinda biri olan sepet &riiciiliigii, tarim bolgesi
olan tilkemizde, her gecen giin zayiflayan bir zanaattir. Teknolojinin gelismesine
bagli olarak yayginlasan plastik iiriinler, daha ucuz ve kolay temin edilebilir
olmasi gerekgesiyle, el emegi ve yogun bir is giiciiyle liretilen sepetlerin yerini
almig ve bu nedenle sepet Oriiciiliigiine olan talebi azaltmistir. Bu durum,
geleneksel olarak usta-cirak iliskisiyle yetisen sepet ustalarinin azalmasina sebep
olmustur. Oysa modern tasarimlarla iiriin gruplari gesitlenen, giintimiiz insaninin
zevkine ve yasam big¢imine uygun sepet oriicliliigli, hem i¢c hem de dis pazarda
onemli bir ekonomik potansiyele sahiptir.

Gecmiste Bergama’da ¢ok sayida ustayla yapilan sepet Oriiciiliigi,
gilinlimiizde sadece son ustasi Mustafa Pancar tarafindan stirdiiriilmektedir.
Ordiigii sepetler, sikilig1 ve tabaninin diizgiinliigii ile taninan Mustafa Usta,
dedelerinden miras kalan bu gelenegi yagsatmaya caligmaktadir. Sogiit, hayit,
kargi, mersin ve zakkum gibi bitkilerin dal ve saplarim1 basit araglar
yardimiyla Ormeye hazir hale getiren Mustafa Usta, geleneksel orgii
teknikleriyle cok cesitli iirlinler 6rmektedir. Mustafa Usta; sepet, sele, ¢it gibi
geleneksel iriinleri, glinlimiiz toplumunun talep ve ihtiyaglarina gore
giincelleyerek giineslik semsiyeler, ev duvar ve ¢itleri, besik, masa, sandalye
ve sehpa gibi ev i¢i ve disinda kullanilabilen her tiir mobilya gibi yeni
irlinlerle bu zanaati yasatmayr saglamistir. Mustafa Usta gelenegin son
temsilcisi olarak, ¢irak bulamadigi i¢in, gelenegi usta-cirak iligkisi igerisinde
aktarmada sorun yasamaktadir. Bu anlamda Bergama Halk Egitim
Merkezi’nde yedi yildir araliksiz olarak verdigi ve her yil otuz kadar
kursiyerin devam ettigi sepet Oriiciiliigi kursu, ona geleneksel bilgi ve
tecriibesinin aktarimi i¢in olanak sunmaktadir. Burada sinirli da olsa sepet
oriictliigiinii 6grenen kursiyerler, kendi ihtiyaglarini karsilamak veya satmak
amaciyla trettikleri iiriinler ile ekonomik kazang elde etmektedir. Bununla
birlikte, gelenegin siirdiiriilmesi ancak bu el sanatini, meslek olarak
stirdiirebilecek nesillerin yetistirilmesiyle miimkiindiir. Bergama’da son
ustastyla yasatilan sepet¢iligin siirdiiriilmesi i¢cin de Oncelikle toplumda
sepetcilie ve ustaya dair farkindaligin olusturulmasi, ustanin gelenegi
aktarabilecegi cesitli baglamlarin olusturulmasi, modern tasarimla cesitlenen
lirlin gruplarmin olusturulmasi ve {ireticilerin pazar bulmasmin saglanmasi
gerekmektedir.
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SANAL OLMAYAN KULTUREL MIRASIN EGIiTiMi VE
AKTARILMASINA DAIR BAZI DUSUNCELER

Yasar KALAFAT"

Oz
Bu ¢alismada, kiiltiirel mirasin ne oldugu, ondan ne anlasiimasi gerektigi hususu
glinimiiz Tirk kdltir cografyasi ve Tiirk kiiltiirlii halklar itibariyle gelecedge bir pencere
a¢mak adina Tiirkiye merkezli incelemeye alinmistir. Bu kapsamda farkl kiiltiir alanlarina
dedinmelerde bulunulmus, kiiltiirii milli yapan ézellikler bu ag¢idan irdelenmistir.

Kiiltiiri olusturup millfyapan, ona hayat veren, onun devamliligini saglayan anlayis,
onun birlikte yasanilan halklarin ortak eseri, serveti oldugu anlayisidir. Bu ortakhgin millf
tarihten gelen miras oldugu, varislerinin onun yapicisi olan tiim kesimleri ile millet oldugu
anlatiimaktadir.

Kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve gelecede aktarilmasi amagl kurum ve kuruluslar
gérev alanlari ile konu baglantilari nispetinde kisaca ele alinilip bazi zaruri agiklamalar
yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Somut olmayan Kiiltiirel Miras, Kiiltiirel kimlik, Kiiltiirel miras,
Millf kdilttir.

* Dr. Halkbilimi Arastirmalari Kultir ve Strateji Merkezi
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GIRIS

Yapmaya calistigimiz agiklamalar ve vermeye calistigimiz mesajlar
icin bilinen baz1 konulara deginerek konuya girmek istiyoruz.

Miras, bir kimseye 6len bir yakinindan kalan mal miilk, para veya
servet, kalitim yolu ile gelen herhangi bir 6zellik, bir neslin kendinden sonra
gelen nesle biraktigi sey, veraset mirasta hak sahibi olma hali mirasgiliktir.

Kiltlir terimleri yagamin ilgi alanlarini, kavramlastirma, sinirlama,
yapilanma ve diizenlenme bigimleri de dahil denetleyen inang ve adetler i¢in
kullanilir. Somut olmayan kiiltiir ise, somut olan kiiltiirlerin tlimiiniin disinda
kalan kiiltiir alanlarin1 kapsar.

Milli kiiltiirler, milletlere kimlik kazandirir, diger milletlerle
arasindaki farki belirlemeye yarar. O, tarih boyunca meydana getirilen millete
ait maddi ve manevi degerlerin uyumlu bir biitlinlidiir. Bir toplumu millet
yapan ve onun biitiinliigiinii saglayan milli kiiltiirdiir.

Tirk milli kiltiiri  Tiirklerin tarihi siire¢ igerisinde toplumsal
yapilarini, dini, edebi, kiiltiirel, dil, sanat, diislince ve ahlak O6zelliklerini
icerisine alan genis kapsayici bir kavramdir. Milli kiiltiirler milletlerin uzak
maziden tasiyip, yasatip getirdikleri gelenekleri, orf ve adetleri, halk
kiiltiiriiniin biitlin maddi ve maddi olmayan verilerini igerir.

Milli kiiltiirde dilin 6nemli bir konumu vardir. Dil, diisiincenin, ortak
diistincenin aracidir. Dilini kaybetmis bir millet milli benligini, degerini,
0ziinli, daha dogru bir ifade ile her seyini kaybetmistir. Diisiinmeyen
toplumlarin fikir yiirlitme gibi bir sanslar1 yoktur.

Milli kiiltiirlerin olugsmasindaki en 6nemli unsurlardan biri de siiphesiz
tarihtir. Tarihin iyi arastirip 6grenilmesi, milli kiiltiiriin gelistirilmesi canli
tutulmasi, topluma ve gelecek nesillere aktarilmasi i¢in iyi bir egitim
programina ihtiya¢ vardir. Bunun i¢in egitimde milli kiiltiiriin korunmasi ve
gelistirilmesi i¢in 1yi bir egitim verilmelidir.

Ozetle, milli kimlikler ve milli kiiltiirleri olusturan tarihin, dilin,
edebiyatin, el sanatlarinin, geleneklerin, orf ve adetlerin ger¢egine uygun
olarak canli tutulmalarini yeni nesillere saglikli bir bicimde aktarabilinmesini
gerektirir. Bu hal, kiiltiirtin miras olarak birakilmas1 halidir.
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METIN:

Dil ile diisiince arasindaki sikilik milli hissin olusmasinda etkilidir.
Milli bir his, ancak o milletin dili ile olusturabilir. Her millet, ancak kendine
0zgii bir dil ile milli hislerini kuvvetlendirip yayabilir. Kiiltiiriin yayilma alani
ayni zamanda gelecekteki varislerini belirme alanidir. Bu gergegi goren
biiylik 6nder Atatiirk doneminde Tiirk¢eye son derece 6nem verilmis, birgok
yabanci kelimenin Tiirk¢e karsiligi aranmig, Tiirkgeye hak ettigi deger
gosterilmistir. Anadolu Tiirkgesinde karsilig1 olmayan kavramlar icin diger
Tiirk kesimlerinden, kadim Tirk kiiltiriiniin varisi olan Tiirk kesimlerinden
ve ayrica birlikte yasanilan halklarin dillerinden de derleme ve tarama
yontemi ile karsilik bulma yolu gidilmistir. Tiirkliik bir kiiltiir yapilanmasi
olarak algilanmig, Tiirkliige mensubiyet mutluluk vesilesi olarak
tanimlanmistir.

Ortak maziye Balkanlardan, orta dogudan ve Kafkasya’dan gelen
kiiltiir akrabalari ile varis olunmustur. Egitim sistemi, diglayici, 6teleyici, yok
sayict, inkarci degil, kapsayici, benimseyici, kabulcii, zenginlestirici bir igerik
arz etmistir.

Birinci ve Ikinci Kérfez Cikarmalarindan sonra Ortadogu’da Irak,
Liibnan ve Urdiin’den baslatilan milyonlarin gdciine Biiyiik Orta Dogu
Projesi’nin simdilik toplumlar: kitleler halinde kaydirma hareketine Libya
dahil edilmistir. Milyonlarla ifade edilen toplum gdgiiniin gergek sebebi, bu
insanlarin yasadiklar1 cografyanin kiiltiiriinden koparmak ve kiiltiirleri ile
goclerinde Ozgiirce yurt segme haklarina engel olurken, onlarin iskanlarinin
ekonomik ve siyasi emellerine gore saglamakti. Bu goglerle milyonlarca
evsiz, yurtsuz, dul ve oksiiz Tiirkiye Cumhuriyeti gibi ulusal entegrasyonunu
saglamus tlilkelerin sosyal yapilari da alt iist edilecekti. Kiiltiir projesinin temel
dayanaklarindan birisi de bu idi.

Goge zorlanan bu insanlarin maddi olan ve olmayan kiiltiirleri de
vardi. Bunlarin kiltiirleri ile goc¢ etmeleri AB {ilkelerinin milli kiiltiirel
entegrasyonuna aykir1 yapilagmalar olusturabilirdi. Bunlar i¢in en uygun tilke
milli entegrasyonunu saglamis Tirkiye gibi {ilkelerdi. Zira Tirkiye
imparatorluk bakiyesi olmasina ragmen birlikte yasadigi halklarla, haklar
olan ortak kiiltiir mirasina sahip ¢ikmis, i¢ biinyede ahengi saglayabilmis,
siyasi smur Otesi kiiltiir akrabalarinda ortak kiiltiirel mirasin izlerini takibe
baslamisti. Bu tespit irdelemenin boyutlarindan biridir.
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Diger boyutlara gelince, halkbilim de dilbilim iizerinden anlatilma ve
anlagilma imkani bulmaktadir. Bu maksatla olusturulan kurumlarla Tiirk
lehgelerinin egitimi i¢in akademik egitim verilmekteydi. Planli bir sekilde
boliik porgiik edilen Tiirkge, tekrar hak ettigi ortak anlagsma vasitasi haline
getirilmeliydi. TOMER’in varhig1 ve faaliyetlerinin izahlarindan birisi de bu
idi. Bu hareket dil mirasina varislerin sahip ¢ikmasi durumu olarak
algilanabilir.

“TOMER, Tiirke ve Yabanci Dil Arastirma ve Uygulama
Merkezidir. Ankara Universitesi Rektorliigiine bagli olarak 1984 yilinda
yabancilara Tiirk¢e 6gretmek amaciyla kurulmustur. 1984 yilinda kurulan ve
anadili 6gretmeyi amag¢ edinen TOMER bugiin yurt sathina yayilan 9 sube,
1 birim ve yurtdisinda kurulmus olan bir birimiyle 6gretim ve arastirma
faaliyetlerini siirdiirmek suretiyle Tiirk dil mirasina sahiplik de etmektedir.”

Sovyetler Birliginin dagilmasi ile baslayan bu cografyadaki Tiirk
kiiltiirtin varliklarinin tespiti ¢alismalar1 uzun bir siire kisa siireli seyahatlerin
verebildigi imkanlarla yapilabilen tespitlerle sinirli olmustur. Bu tespitler
dogal olarak biiyiik dl¢iide genel gozlemler olma diizeyinde kalmiglardir. Cok
gecmeden, bu donemi, alanindaki ilmi aragtirmay1 yapabilecek donanimli
aragtirmacilarin uzun arastirma periyotlari ile bolgede bulunabilme donemleri
izlemisti. Bu donemlerde Tiirk lehgeleri gibi, Tiirk destanlar1 da kaynak dili
olarak Ruscayr kullanarak arastirilabiliyordu. Bu uygulama sekli, kiiltiirel
mirasi, mirasin besiginde, ebesinden arastirabilme, Ogrenebilme imkani
veriyordu. Uzun siire bati Tiirkliigii arastirmalarinda, mirasin kaynagi ve
dogus donemi i¢in bolge tarihi verilerine gonderme yaparken, ¢cok gecmeden
bu bolgede yapilan kiiltiiriin yayi1lma alanin1 gosteren ¢alismalarda, mirasin
batida varislerinden bahsedilmeye baglanmistir.

Bu anlatim seklinde, tarihi yayilma stireci, Tiirk¢enin dil tarihi siireci
ve gogle tasinan halk kiiltiirii dogal olarak mirasin varis olusuna sahitlik
etmistir. Ozetle kiiltiir akrabaliginin akrabalik baglarinin izlenilmesi farkli
ilmi disiplinlerden izlenilmesi miimkiin olabilmektedir.

“TURKSOY Tiirk Diinyasi’’nin UNESCO'su olarak bilinmektedir.
1993  yilinda, Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan,
Tiirkmenistan ve Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlari tarafindan imzalanan
antlasmayla kurulmustur.
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Kuzey Kibris Tiitk Cumhuriyeti, Rusya Federasyonu'na baglh
Tataristan, Baskurdistan, Altay, Saha, Tuva, Hakas Cumbhuriyeti ve
Moldova'ya bagli Gagavuz Yeri Tiirksoy’a gozlemci iiye olarak
katilmislardir. TURKSOY;; kuruldugu giinden bu yana Tiirk halklarinin géniil
birlikteligini ve kardesligini gliclendirmek, ortak Tiirk kiiltiir mirasini1 gelecek
nesillere aktarmak ve diinyaya tanitmak i¢in ¢caligmaktadir.”

Bu ¢alismalar, anilan Tiirk ellerinin fikir ve sanat insanlarinin eserleri
ile taninmalari, yeni yaymlarinin saglanmasi, anma giinlerinin yapilmasi,
sanat serlerinin sergilenmesi, kutlama giinleri diizenlenmesi seklinde
stirmektedir. Bu uygulamalar akrabalik baglarinin canli tutulmasi,
gelistirilmesi ve yeni ilmeler kazanarak artirilmasi amagli eylemlerdi.

Tiirkiye, SOKUM gibi somut olmayan kiiltiirel miras adina UNESCO
baglantili etkinlik gosterirken Tiirksoy un da kurucularindandir.

“Turk Konseyi, Tiirk Akademisi, Tirk Kiiltiir ve Miras1 Vakfi
Tiirksoy’un koordinasyon icerisinde calistig1 kardes orgiitlerdir. TURKSOY
ayrica ayni ilke ve amaglarin1 paylastigi, UNESCO, ISESCO ve Bagimsiz
Devletler Toplulugu Insani Isbirligi Vakfi gibi uluslararasi orgiitlerle
ylrlittigli projelerde isbirlikleri gergeklestirmektedir.

1991'de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) dagildiktan
sonra birgok Tiirk devleti bagimsizligin1 kazanmis, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
bu devletlere sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanda saglayacagi destekleri
uygulayacak ve koordine edecek bir organizasyona ihtiya¢ duyulmustur. Bu
ihtiya¢ dogrultusunda, TIKA 1992 yilinda Disisleri Bakanligi'na bagli olarak
kurulmus. 28 May1s 1999 'da Bagbakanliga baglanmigtir.”

TIKA, Orta Asya, Balkanlar, Afrika, Dogu Asya, Latin Amerika
tilkeleri basta olmak iizere, yaklasik 140 iilkede gorev yapan, Tirkiye
Cumbhuriyeti Devleti’nin tek Teknik Yardim Kurulusudur. TIKA Merkez
Teskilatina ilave olarak, 59 iilkede bulunan 61 Program Koordinasyon Ofisi
ilegok genis bir cografyada ve biitiin sektorlerde ¢alismalarini
stirdiirmektedir. Bu sektorlerin i¢inde egitim ve kiiltiir de vardir.

TIKA. olusmadan evvel, "Tiirk Devlet ve Topluluklar1 Dostluk,
Kardeslik ve Isbirligi Kurultaylar1” siireci yagamistir.
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"Tiirk Devlet ve Topluluklart Dostluk, Kardeslik ve Isbirligi
Kurultaylarmin 9'uncusu, 21-23 Aralik tarihleri arasinda Istanbul'da
yapilacak. Tiirk Devlet ve Topluluklar1 Dostluk, Kardeslik ve Isbirligi Vakfi
tarafindan yapilan yazili agiklamaya gore, kurultay, diinyada yasayan
Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri, Ozerk/Federe Tiirk Cumhuriyetleri ve genis
bir bolgeye yayilmis Tiirk Topluluklar1 arasinda dostluk, kardeslik ve
isbirligini gelistirmek amacini tasiyor. Kurultaya, Azerbaycan, Kazakistan,
Kirgizistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan, KKTC, Ozerk/Federe Tiirk
Cumhuriyetleri olan Altay, Baskurdistan, Cuvasistan, Hakasya, Gagavuz
Yeri, Kabardey-Balkar, Karacay-Cerkes, Kirim, Saha, Tataristan, Tuva, Tiirk
Topluluklarindan Kumuk, Nogay, Ahiska, Sor, Televiit Tiirkleri, Romanya,
Bulgaristan, Makedonya, Kosova ve Bat1 Trakya'da yasayan Tiirkler, ABD,
Avrupa, Orta Dogu ve Afganistan'da yasayan Tirk topluluklart
temsilcilerinin yan1 sira kurultaylara ilgi gosterdigi belirtilen Mogolistan
Cumbhuriyeti de davet edilmistir.

Cecen Cumbhuriyeti ile RF arasindaki siyasi gerginligin hat safhaya
ciktig1 donemde, Tiirkiye’de yasamakta olan Cegenlerin gosterdikleri kiiltiirel
etkinlikler, RF nun tepkisine yol agabilecek ve Tiirk basinina Anadolu’daki
anadili Kiirtce olan halklarin konumlar1 kastedilerek “Sir¢a kdskte oturanlar
baskalarinin kalesine tas atmamalidirlar.” tiirlinden agiklamalar yer alacakti.

Bu hareketlerin karakteri, kiiltiir, halk kiiltiirti igerikli olmaktan
ziyade, Islam kardesligi merkezli dini egitim verme seklinde idi. Etkinliklerde
Dudayev’e arka ¢ikan tutumlar da sergilenen biliyordu. Anadili farkliligina
bakilmaksizin Anadolu’nun sair bolgelerinde oldugu alan ¢alismasi tiiriinden
kiiltiir aragtirmalar1 etnik kesimin adindan yola cikilarak degil de yerlesim
yerinin isminden hareketle Tiirkge yapiliyordu. 2010 yilindan sonra
baslanilan anadille lisans ve lisansiistii halkbilimi igerikli ¢aligmalar
baslatilmamis, Universitelerde bu amagla kurulmus arastirma merkezleri
olusmamisti.

Bu yapilanma temelde Tiirkce ana dilli halklar igeriyordu.
Akrabalikta esas alman dil ortakligi idi. Balkar Cumhuriyeti Kafkasya’da
Sovyet yoOnetiminin siyasi amaglart nedeniyle Kabartay Toplumu ile
yapilandirilmis ve Karagay Toplumu da keza Cerkezlerle yapilandirilmisti.
Etkinliklerde Cegen, Lezgi, Ingus, Oset kokenli Kafkasya halklardan bireyler
resmen temsilci olarak yer almamis olmasalar da katiliyorlardi.
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“Yurtdis1 Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanligi, yurt disinda
yasayan Tiirkler, soydas ve akraba topluluklan ile Tiirkiye'de 6grenim goren
uluslararasi burslu 6grencilere yonelik ¢alismalari koordine etme, bu alanlarda
verilen hizmetleri ve yapilan faaliyetleri gelistirme gorevini yerine getiren
kurulustur. Yurtdigt Tirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanligi, kamu tiizel
kisiligini haiz Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltlir ve Turizm Bakanligi'na bagli, 6zel
biitceli bir kurulustur.

Kurulusun, Yurtdis1 Tiirkler tanimlamasina ilaveten akraba topluluklar
tanimindan ne anlasildig1 hususu pek agiklik kazanmamistir. Akrabaligin dil
baglantisinin disinda bir bag ise ne oldugu sorusu cevapsiz kalmistir. Akrabaligin
nereden kaynaklandiginin bilinmesi akraba konumuna konulan kesim tarafindan
bilinmesi akrabalik haklarmin aranmasi ve sorumluluklarin yiiklenilmesi
bakimindan 6nem arz ederken, gelisi gilizel hayali akrabalik baglari gergek
akrabalar1 da rencide edebilir.

Bizim anlayisimiza gore, halklarin halk kiiltiirlerinde sakl1 olan bir akrabalik
baglar da vardir. Keza halklarin yaygin dinlerdeki farkliliklara ragmen mitolojik
verilerin irdelenmesinden izah edilebilecek halk inanglar1 akrabaliklar1 da vardir.
Kafkasya ve Balkanlardaki Kuman/Kipgak bakiyesi Hristiyanlasmug Tiirkler, bu
neviden Tiirkliglin akrabalaridirlar. Bu kapsama giren akrabaliklar anti-emperyalist
bolgesel gii¢ olusturulmasi siirecinde bolge halklarmin sinir 6tesi dayanismalar
itibariyle ortak payda olugturma noktasinda bu husus bize gére 6nem arz eder.

“Yunus Emre Vakfi; Tirkiye’yi, Tiirk dilini, tarihini, kiiltiiriinii ve
sanatin1 tanitmak; bununla ilgili bilgi ve belgeleri diinyanin istifadesine sunmak;
Tiirk dili, kiiltiirli ve sanati alanlarinda egitim almak isteyenlere yurt disinda
hizmet vermek; Tiirkiye’nin diger {lilkeler ile kiiltiirel aligverigini arttirip
dostlugunu  gelistirmek amaciyla 05.05.2007 tarihli ve 5653 sayili kanunla
kurulmus bir kamu vakfidir.”

Bu noktada tanitilacak olan Tiirkiye’nin etno sosyal yapismin tanitimi
iizerinde durulabilmelidir. Tirk dilinin Tirkiye’deki yasam alam, Tiirk¢e
olmayan veya Tiirkge ile varsa baglantisi lizerinde durulmamig dillerle birlikte
hayatiyetini stirdiirmektedir. Bu deginme ile vurgu yapilmak istenilen husus
uygulamanin yerinde olup olmadigi hususu degildir. Durum tespiti yapilirken
bugiinden yarina bakilabilmesi hususuna gegis yapmak istiyoruz. Bu dil
cesitliligine bagl gelismeler, cok gegmeden SOKUM cahismalarinda da
yansimalar gosterecektir.
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“Yunus Emre Enstitiisii ise Vakfa bagl bir kurulus olarak bu Kanunun
amaglari gergeklestirmek tizere yurt disinda kurdugu merkezlerde yabancilara
Tiirkce 6gretimi ¢alismalarinin yani sira Tiirkiye nin tanitimi amaciyla kiiltiir ve
sanat faaliyetleri yiiriitmekte, ayrica bilimsel caligmalara destek vermektedir.”

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiir faaliyetleri tanimi, Tiirkiye’nin anadili Tiirkce
olmayan Tiirklerinin de sanat ve kiiltiir faaliyetlerini kapsamaktadir. Bu tanimlama,
“Yurtdist Tiirkler ve Akraba Topluluklar Bagkanlig, yurt disinda yasayan Tiirkler,
soydas ve akraba topluluklar’” tanimlamasi ve keza “Tiirk Konseyi, Tiirk
Akademisi, Turk Kiiltiir ve Mirast Vakfi Tiirksoy’un koordinasyon igerisinde
calistigr kardes orgiitlerdir.” Tanimlamasi ve giderek “TURKSOY; kuruldugu
glinden bu yana Tiirk halklarmm goniil birlikteligini ve kardesligini giiclendirmek,
ortak Tiirk kiiltiir mirasim gelecek nesillere aktarmak ve diinyaya tanitmak icin
calismaktadir.” Tanimlamasi ile miitalaa edilmeyi gerektirecektir.

“2009 yilinda faaliyetlerine baglayan Yunus Emre Enstitiistinlin yurt
disinda 58 kiiltiir merkezi bulunmaktadir. Kiltiir merkezlerinde verilen
Tiirkge egitiminin yam sira, farkl {ilkelerdeki egitim kurumlariyla yapilan
isbirlikleri ile Tiirkoloji boliimleri ve Tiirkge 68retimi desteklenmektedir.
Kiiltiir merkezleri araciligiyla kiiltiir ve sanatimiz1 tanitmak amaciyla birgok
etkinlik diizenlenmekte, ulusal veya uluslararasi1 etkinliklerde Tiirkiye’yi
temsil edilmektedir.” Temsili yapilan Tiirkiye “ag¢ilimlar” miinasebeti ile
kurumlarina getirdigi birtakim ilave yapilanmalarla Ana dili Tiirk¢e olmayan
halklar ve onlarin haklarini kabul eden adimlar atmstir.

“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) UNESCO tarafindan;
topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltlirel miraslarinin
bir parcasi olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler,
beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar bigiminde
tanimlanmaktadir. Kusaktan kusaga aktarilan bu miras, topluluklarin ve
gruplarin g¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak,
stirekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu
verir; boylece kiiltlirel cesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya
katkida bulunur."

“Somut olmayan kiiltiirel miraslarin aktariminda tasiyici islevi géren
dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar (destanlar, efsaneler, halk
hikayeleri, atasozleri, masallar, fikralar vb.) “tasiyict islevi goren dil”
vurgusu, yakin ge¢mis-hal ve yakin gelecek arasindaki kopri sozliiktiir.
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Balkan iilkelerinden, Kafkasya’dan Ortadogu’dan Anadolu’ya kader
birligi yaptig1 halkin yanina gelen bu halklarin kiiltiirel miraslarina sahip
c¢ikma haklar1 yoktu. Uluslararast mahkemeler! Yeni varisler belirlemis,
durusmalar baglamadan kararlar ¢ikmis yurtlar1 bosaltilan insanlarin
yasamalart i¢in onlar1 kabullenmeye ikna edilmis {ilkeler belirlenmisti.
Oylesine belirlenmisti ki Tiirkiye’ye gelmelerinin saglanmasi yetmiyordu.
Iskan bolgesi bolgeleri ve dzliik haklar1 basta kiiltiirel kimlikleri ile yasama
haklari ile tespit edilmisti.

Artik Anadolu Tiirk halk kiiltiirii yeni bir ivme kazaniyordu. Anadolu
Tirk halk kiltiirii sil bastan olusturulacakti. Ancak ismi Anadolu Tiirk halk
kiiltiirti degil, Anadolu kiiltiirii olacakti. Zira, Tiirk Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
kuran halkin ortak ismi idi. Kuran irade “Ne Mutlu Tiirkiin Diyene”,
diyebilen irade idi. Gelenlerin, gelmege yoOnlendirilmis olanlarin dyle bir
tercihi veya endisesi de yoktu. Verasetin de varisin de konumu da hukuku da
emperyalizm tarafindan yazilmisti.

SONUC

Tiirkiye Cumbhuriyeti, i¢ dinamiklerini dikkate alarak kiiltiirel
hayatinda halk kiiltiirii alaninda da agirligr olan birtakim adimlar atmistir
atmaktadir. Bu adimlarin bir kismi Tiirk kiiltiir cografyasi igeriklidirler. Diger
bir kism1 ise UNESCO baglantilar1 olan adimlarlardir. Bu hususta gelinen
nokta itibariyle bize gore yapilacak aciklamada belirtilmesi gereken husus,
evvelce farkli vesilelerle deginilmeye calisildig1 gibi, Tiirkolojinin faaliyet
alam1 kapsadigi bilim dallart itibariyle genisletilmesi gerekir. Tirkoloji
uluslararasi iligkiler ve diplomasi de kapsayabilmelidir.

Tirkliglin -~ bir  kiiltir sonucu, {riinii  oldugu gerceginde
birlesebilmelidir. Tiirkliik, bircok millete nasip olmayan ayni zamanda
stratejik bir objedir. Tirklik, Tirkiye’de ve Tirk kiltir cografyasinda
birlikte yasanilan halklarla bir biitiindiir. Tiirkoloji sadece ve yalin ilmi
disiplinlerden bir disiplin alam1 olmayip kurulma, korunma ve varligini
stirdiirebilme alanidir. Tiirkolog, bu alanda ilmi miicadele veren kimsedir.
Ana dil, dini inan¢ ve etnik kimlik farkliligi noksanlik degil, bilakis
gerektiginde yapilanma adina edinilmis bir tstiinliik, avantajdir.
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AGRI DOGUBAYAZIT’DA SURDURULEMEYEN BIR
GELENEGIN USTASI: KECECi AHMET TOKDEMIR

Hacer Nurgiil BEGIC™
0z
Geleneksel el sanatlari yasamsal ihtiyaglarindan dogan ve buna bagl olarak uzun
yillar siirdiiriilen faaliyetlerdir. Kegecilik sanati da ihtiyaglardan dogmus ve islevselligi
nedeniyle tarihsel siirecte varligini devam ettirerek giiniimiize kadar gelmis kadim
sanatlardandir. Kege, yiiniin sicak ve nemli bir ortamda sabun ve su yardimiyla basing
uygulanarak olusturulan atkisiz ve ¢bzglisiiz ilk tekstil iriinlerindendir.

Orta Asya’da yasadiklari cografyanin sartlari Tiirk topluluklarini hareketli yasama
zorlamistir. Yasamlarini devam ettirmelerindeki en 6nemli faktér hayvanciliktir. Béyle bir
yasam tarzinda barinma, beslenme ve giyinme gibi yasamsal ihtiyaglarini yetistirdikleri
hayvanlardan saglamislardir. Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gégle bu kiiltiirii de
beraberlerinde getirmisler ve yeni yurtlarinda da yeni yasam bicimleri icinde kullanmislardir.
Ozellikle Anadolu Selguklu Devleti, Anadolu Beylikleri ve Osmanli Devleti dénemlerinde
etkileri yaklasik yedi asir devam eden Ahilik kurumu icinde kurallarini olusturarak diger
geleneksel el sanatlari gibi islevsel olarak devam etmistir. Kegecilik, Anadolu disinda,
Anadolu ve ¢evresinde yasayan Tiirklerin diinya kiiltiiriine armadan ettigi el sanatidir. Ahmet
Tokdemir Agri Dogubayazit’ta, geleneksel kege iiretimini yapmis yasayan son kege
ustalarindandir.

Bu ¢alismada Agri Dogubayazit’ta énceki yillarda tiretim yapmis kege ustasi Ahmet
Tokdemir’in ge¢misten aldigi geleneksel bilgi, kege liretimi c¢evresindeki birikim ve
tecriibeleri ile ¢alistigi déneme ait kegeciligin durumunun tespit ve degerlendirmesi
yapilacaktir. Bu amagla yazili ve sanal kaynaklar taranacak, saha ¢alismasiyla inceleme
detaylandirilacaktir. Bu ¢calisma yéredeki geleneksel kegecilik alanindaki birikimlerin tespit
ve dederlendirilmesi agisindan 6nemlidir.

Anahtar kelimeler: Agri, Dogubayazit, Geleneksel, kege ustasi, Ahmet Tokdemir.

* Dog. Dr., izmir Demokrasi Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, begicnurgul@gmail.com, Orcid No:
https://orcid.org/0000-0002-5727-7516
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MASTER OF A TRADITION WHICH COULD NOT SUSTAIN AT
AGRI DOGUBAYAZIT; FELTMAKER AHMET TOKDEMIR

Abstract

Traditional handicrafts are activities that are born from their vital needs and that
have been going on for many years. The art of embroidering was born of necessities, and it
was art until the day it reached its present status in the historical process due to its
functionality. Felt is the first textile product without and without warp which is formed by
applying pressure with the help of soap and water in a hot and humid environment. The
conditions of the geography that they live in Central Asia have forced Turkish communities
to live. The most important factor in their survival is livestock. In such a lifestyle they have
come from animals where they raise vital necessities such as marriage, feeding and dressing.
They migrated from Central Asia to the Anatolian lands and brought this culture with them
and used them in new ways of life in their new homeland. Especially during the Anatolian
Seljuk Empire, Anatolian Emirates and Ottoman Empire periods, the effects continued for
about seven centuries, functioning like other traditional handicrafts, creating rules in the
Ahilik institution. Kegecilik is a hand crafted art that is presented to world cultures by Turks
living in and around Anatolia. Ahmet Topdemir Agri province is the last known craftsmanship
of the traditional felting art in Dogubeyazit province.

In this article, although the traditional knowledge of felt master Ahmet Tokdemir
does not continue to be produced today, his experience and accumulation around felt
production and his experience of tradition will be determined and evaluated. For this
purpose, written and virtual resources will be scanned and the field study will be detailed.
This study is important in terms of determining and evaluating the accumulations of
traditional felting in the region.

Keywords: Agri,Dogubayazit,traditional,felt master,Ahmet Tokdemir.
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Giris

Tarihsel siire¢ incelendiginde kece bilinen en eski tekstil {irtintidiir.
“Kece, hayvan liflerinin sicak ve nemli bir ortamda su ve sabun yardimiyla
islatilarak tepme ve pisirme yontemiyle sikistirilarak yapilan atkisiz ve
cozgiisiiz tekstildir” (Begig, 2017: 14). Kege genellikle koyun ve kuzulardan
elde edilen yiinlerle yapilir. Barinma ve ortiinme gibi islevleri olan kege,
insanlarin  hayatta  kalabilmek icin gerekli temel ihtiyaclarim
karsilamistir.Yasamlarim1  devam  ettirmek i¢in gerekli ihtiyacglarini
cevrelerinde bulunan yemek i¢in avladiklar1 daha sonralari evcillestirdikleri
hayvanlardan elde etmislerdir. Kege yapiminin ilk nerede bulunup yapildigi
tam olarak bilinmemektedir. Kegeciligin ortaya ¢ikmasi i¢in iki temel kosula
ihtiyag vardir. Bunlardan birisi soguk iklim, digeri ise hayvanciligin
olmasidir.

Tiirk kegecilik tarihi Orta Asya’da Iskitler doneminden baslayarak
Hun, Goktiirk, Uygur ve Anadolu topraklarinda; Selcuklu, Anadolu
Beylikleri, Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti donemlerini kapsayan
bir siiregte izlenir.

1. Kegeciligin Tarihgesi

M.O. 7000 yillarina kadar dayanan ge¢misiyle diinyanm ilk yerlesim
alanlarindan olan ve 8.000 civarinda niifusa sahip oldugu bilinen Konya'nin
Cumra ilgesi yakinindaki Catalhoyiik kazisindaki buluntular dénem insaninin
yasayisi hakkinda bilgiler vermektedir. “O donemde insanlarin dogal boyama
yontemlerini bildikleri, ke¢i kiliyla ve yiinle ¢esitli tarzda kumaslar
dokuduklari, kece yapmay1 da bildikleri belirlenmistir” (Mellaart, 2003: 170).
Anadolu topraklarinda kegenin kullaniminin ¢ok eski tarihlere dayandigi
bilgisi arkeolojik ¢alismalar ile desteklenmektedir.

Kegenin tarihsel siirecte Anadolu’ya kiigiik topluluklar halinde go¢
edip M.O. 1700-1200 arasinda imparatorluk kuran Hitit ve M.O. 1200-700
arasinda hiikiim siiren Geg¢ Hitit Uygarligi donemlerinde de kullanildigi
arkeolojik aragtirmalarda tespit edilmistir. “Yerlesim alanlar1 olan Bogazkoy
(Hattusas) yakinindaki Yazilikaya’da bulunan tag kabartma tasvirlerdeki
basliklarin goriiniis ve sekil itibariyle keceden yapildigi sanilmaktadir”
(Giirgay, 1967: 22).
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Orta Asya’da yasam siirdiirmiis ilk Tiirk topluluklari M.O. VIIL
yiizyildan itibaren genis bir bolgede varlik gosteren Iskitler'dir. Proto Tiirk
olarak da bilinen Iskitlere ait Esik, Pazirik, Kul-Oba’da bulunan kurganlarda
yapilan kazilarda maddi kiiltiir 6geleri, doneme iliskin bilgi vermektedir.
“Hippokrates Iskitlerin gdcebe bir kavim oldugunu, onlarin soguga karsi
korunakli keceyle kapli, dort ya da alt1 tekerli, okiizler tarafindan cekilen
arabalarda yasadiklarini, hayvanlarina otu bol otlaklar bulmak ig¢in
dolastiklarmi bildirmektedir” (Durmus 2008: 24). “Iskitlerin beslenmelerinde
hayvan etleri onemli bir yer tutuyordu. Ancak hayvanlarin sadece etlerinden
faydalanilmiyordu. Deri ve tiiylerinden de faydalaniliyor; gocuk dikiyor, yurt
(cadir) icin kege yapiyor; deri cebe, tolga, pantolon, ayakkabi, kili¢ kemeri,
kemer, sadak ve benzeri seyler hazirliyorlardi” (Balaban, 2006: 31).

Orta Asya Tiirk topluluklari Iskitlerden sonra Hun Devleti’ni
kurmuslardir. Hunlar M.O. 3. yiizyildan itibaren yaklasik dort asir varlik
gostermistir. “I¢ Asya’nin belgelenmis ilk gdcebe devleti Hunlardur.
Mangurya’dan Kazakistan’a ve Baykal’dan Biiylik Cin Seddi’ne uzanan bir
bolge i¢inde siyasi kontrollerini kurmak i¢in olusturduklar siyasi kurumlar
ile Goktirk ve Mogol imparatorluklart basta olmak iizere bozkir
imparatorluklarinin kendi ¢ok uluslu devletlerini insa etmesi i¢in bir temel
olusturmuslardir” (Cosmo, 2002: 1,709). Orta Asya cografyasinin doga ve
iklimi onlar1 konar-goger yasama zorlamistir. Eberhard, “Cin’in Simal
Komsgular1” adli kitabinda Orta Asya Tiirkleri i¢in; “Go¢ ederek yasayan
Tiirkler, avla ugrasirlar, elbiseleri soldan ilikli, saglar1 kesiktir. Uzeri kege ile
ortilii cadirlarda yasarlar. Ecdat mabetleri yoktur. Tanrilarin tasvirlerini
keceden yontarlar ve deri torba igerisinde muhafaza ederler. Bu tasvirler i¢
yagi ile yaglanir. Ayni zamanda sirik {izerine de dikilir. Ev makaminda kege
arabalar1 vardir. Kege ortiileri vardir” (Eberhard, 1996:86-87) bilgisini
vermektedir.

Goktiirkler tarihte adinda Tirk gecen ilk devlettir. “Goktiirkler
genellikle atli gogebe bir hayat yasadiklart ig¢in sabit bir meskenleri
bulunmamaktadir. Meskenleri derme cadirlardan ibaretti. Cadirlar kagnilar,
develer ve katirlar tizerinde bir yerden bagka bir yere devamli taginmaktaydi.”
(Koca 1990: 110). “Goktiirklerde halkin biiyiik bir boliimii konar gocer yagsam
stirdiiriip aveilik ve hayvancilikla yasamlarini siirdiirtirler. At, koyun ve deve
yetistirirler kece cadirlarda otururlardi” (Begig, 2014: 33).
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Goktiirklerden sonra tarih sahnesine ¢ikan Uygurlar, M.S. 744-840
yillar1 arasinda yaklasik bir asir hiikiim siirmiislerdir. Selenga, Orhun ve Toga
irmaklar1 havzalarindan Baykal goliiniin gilineyindeki bozkirlara kadar
uzanan genis sahada yasamislardir. Tirk tarihinde yerlesik diizene gegen ve
bu nedenle yasadiklar1 yerlesim alanlarinda eserler birakan uygarlik olmasi
nedeniyle 6nemli bir yere sahiptir. “IV. yiizyildan sonra, atli gogebe yasam
tarzindan, yerlesik diizene gecen Uygurlar, Hogo, Bezeklik, Sorcuk ve Turfan
sehirlerinde yasamislardir” (Gomeg¢ 1997: 80-81). Turfan’da yapilan
kazilarda, Maniheist sanata ait freskler ve ipek iizerine boyanmis resimler gibi
bircok ornek ortaya ¢ikarilmistir. “Hogo’da bulunan bir minyatiir
Maniheizm’e inanan Tirklerin kece sapka giydiklerini ortaya koymaktadir.
Beyaz renkli bu kece sapkalarin formlar1 daha 6nce bahsedilen kiilahlardan
cok daha farklidir. Her iki ornekte yer alan beyaz renkli kece sapkalari,
bireylerin sahip olduklar1 pozisyona gore form aldig1 anlasilmaktadir”
(Ergenekon Basar, 1999: 20-23).

Orta Asya Tiirk ailesinin hayati, genellikle konar-géger bir tarzda
gecmekteydi. Bundan dolayi, gocebe Tiirk ailesinin sabit meskeni
bulunmamaktaydi. Onun meskeni, derme ¢adirlardan ibaretti. Cadirlar da
kagnilar, develer ve katirlar {lizerinde bir yerden bagka bir yere devamli
taginirdi. Cadir, en basit sekliyle uclar1 tepede bir halka (¢ingirak) etrafinda
birlestirilmis siriklardan veya agilip kapanabilen ahsap kafeslerden meydana
getirilmekteydi. Siriklarin veya kafeslerin iizeri kege veya kil ¢adirlarla
ortiilmekteydi. Cadirin zeminine keceler, halilar, kilimler ve hayvan postlar
serilmekteydi. Cadirda ailenin yaslilarina, reisine ve misafirlere ayrilan ve
“tor” (bas kose) adi verilen bir yer bulunurdu. Sedir veya kanepe seklinde
olan tor, cesitli renk ve desenlerde yapilmis keceler, halilar, kilimler ve
degerli hayvan postlariyla dosenmekteydi. Cadirin orta direginde daima
kegeye sarilmig bir kimiz tulumu asili durmaktaydi. Besledikleri koyun
yiiniinden hem ¢esitli kumaglar dokunmakta hem de kege, kepenek, ¢izme, ip,
dosek, yastik ve yorgan gibi cesitli egyalar yapilmaktaydi (Koca, 2002: 17-26).

Orta Asya’dan Kiiciik Asya’ya go¢ yoluyla gelen Tiirkler gog
yollarinda Islamiyet’le tanismuslardir. “Orta Asya’dan Anadolu’ya IX.
ylizyildan baglayarak kiiclik gruplar, XI. yilizyildan itibaren biiylik kitleler
halinde gelmeye baslayan Oguz ve Tiirkmen boylari, Anadolu’nun bugiinkii
kiiltiirel yapisim1 olusturmaya baglamislardir” (Erden, 1999: 4). Orta

E I_a fi \ 85
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Agri Dogubayazit’da Siirdiiriilemeyen Bir Gelenegin Ustasi: Kegeci
Ahmet Tokdemir

Asya’dan Anadolu cografyasina gocle gelen kiigiik zanaatkarlar birleserek
dini ve ahlaki kurallar ¢cer¢cevesinde Ahilik teskilatlarini kurmuslardir. Ahilik,
XIII. ylizyilin ilk yarisindan baslayarak XX. ylizyilin baslarina dek Anadolu
sehir kasaba ve hatta kdylerindeki esnaf ve sanatkarlar kuruluslarinin eleman
yetistirme, isleyis ve kontrollerini diizenleyen bir kurumdur (Cagatay, 1981:
3). Ahilik teskilatinda esnaf ve sanatkarlara, is yerlerinde yamak, ¢irak, kalfa
ve usta hiyerarsisine gore meslegin incelikleri 6gretilmis, aksamlart ise Ahi
konuk agirlama ve toplanti yerlerinde ahlaki ve terbiyevi bir egitim
uygulanmistir. Boylece Tiirk esnaf ve sanatkari arasinda hem giiclii bir
dayanigsma ve yardimlagsma yaratilmis ve hem de yerli Bizans sanatkarlariyla
rekabet edebilecek bir ortam olusturulmustur (Giilerman ve Tastekil, 1993:
5). “Bu donemde kegecilik deger verilen geleneksel mesleklerden birisi
olmus ve bu meslegi icra eden ustalar mesleklerin anayasasi olarak kabul
edilen ‘fiitivvet nameler’ ile meslek kurallarimi siki1  bir sekilde
uygulamiglardir” (Begic, 2014:47).

Evliya Celebi Seyahatnamesinde padisahin huzurundan gecen esnaf
alaylarim anlatiminda; “Ahiler yani Debbaglar Esnafi i¢inde sayilan;
Kegeciler Esnafi; Isyeri 400, neferat 1005, pirleri Eb Said Tari’dir, Selman-
1 Pak’in kusak bagladigi 15. pirdir. Nurlu Mezar1 Kerbeld’dadir. Imam
Hiiseyin ile sehit olmustur. Cok Yezidi 6ldiirdiigli icin Acem diyarinda
EbGiSaidii’t-Tarl mezar1 icin diye yemin ederler. Mu’tezile ve Sii ziyaret
yeridir. Bu kececiler tahtirevanlar iizere kege teperek ve yapagi atarak cesit
cesit kece kiilah, kece giyecekler ile gegerler” (Evliya Celebi 2013: I, 278).
Osmanli ordusu sefere ¢ikmadan dnce ihtiyaci olan ¢adir, at kosum takimlari
ve kiyafetlerini kece ustalarindan temin ederlerdi. “XIX. ve XX. ylizyillarda
baz1 Ser’iyyeSicilleri’nde bulunan kayitlar Ahi teskilatlariin varligini
stirdiirdiiglinii gostermektedir” (Koksal, 2011: 121).

Sanayi Devrimi’'nin bagladigi XVIII. ylizyil ortalarindan itibaren
ticaret hayatinda meydana gelen degisiklikler esnaf ve sanatkarlarin
faaliyetlerini olumsuz olarak etkilemistir. Bu yeni donemde Osmanli sanayii
Bati imalatinin ihtiya¢ duydugu hammaddeyi ucuz yoldan temin eden
tedarik¢i bir konuma itilirken, ayn1 zamanda Bat1 sanayiinin {rettigi mamiil
mallar icin de biiylik bir pazar haline geliyordu. Dolayisiyla artik bu
topraklardan Bati sanayii igin (6zellikle tekstil-dokuma i¢in) ucuz girdiler
gidiyor, karsilifinda da tiiketim kaliplar1 zaten o yonde degismeye basladigi
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icin dokuma {rlinleri geliyordu (Erdem, 2016: 36). “Osmanli
Imparatorlugunun yikilarak Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra ticaret,
sanat ve mesleklerini icra eden esnaf ve sanatkarlarla ilgili kanunlar
cikarilmistir” (Begig, 2017: 48). Savastan yeni ¢ikmis ve yoklukla savasan
Anadolu halkinin ihtiyaclar1 ustalar tarafindan kisitli imkanlarla atolyelerinde
karsilanmaya ¢alisilmistir. Ancak, 1950 yili sonrasi sanayi ve teknolojinin
gelisimiyle birlikte koyden kente gogiin hiz kazanmasina bagl olarak gociin
getirdigi sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisimler nedeniyle kegeye olan
talep azalmistir. Kegeci esnafinin atolyelerin kapatmasina neden olmustur. Bu
olumsuz gelismelere ragmen kececilik Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
tarihsel siirecte geleneksel Ozelligini kaybetmemistir. Basta yasamsal
ihtiyaglar1 karsilayan kece, toplumsal yasamin gelismesiyle sosyal statii
belirleyen iriinlere dontiigmistiir. Giinimiizde geleneksel kege atdlyelerinin
ustalarinin yaglanmalar1 ya da 6lmeleri ve yerlerine yeni ustalar yetismemesi
sonucunda giderek azalmistir.

2. Dogubayazit’in Tarihgesi ve Cografyasi

Agn ili, Dogubayazit ilgesi cografi konumu ve Asya ile Avrupa'y1
birbirine baglayan yollarin buradan ge¢mesi, bdlgenin tarihini yilizyillar
oncesine gotiiriir. Dogubayazit'in tarihi, bir parcast oldugu Anadolu'nun tarihi
kadar eskidir. Orta Asya'dan ve Iran'dan gelen kalabalik kitlelerin batiya
gecmesini kolaylastiran yollardan en 6nemlisinin burada bulunmasi, Bayazit
ve g¢evresinin her devirde tarihi-stratejik bir konuma sahip olmasina neden
olmustur (Kaya, 2002: 74-75).

Dogubayazit ilgesi, Dogu Anadolu yaylasinin Iran smirinda, cografi
ve tabii durumu itibari ile tipik bir karakter gosteren Agri ilinin 95 km
dogusunda bulunmaktadir. Denizden yliksekligi 1900 metre olan ilge, Agri
Dagimin eteklerindeki Bayazit (Sariova) iizerinde 2383 km?’lik alanda,
Tiirkiye- Iran transit yolu {izerine kurulmustur (Alpaslan, 1998:147).

Osmanli déneminde sancak olan Bayazit, Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Vilayete doniistiiriilerek Igdir ve Tuzluca buraya baglanmistir. 1927
yilinda Bakanlar Kurulu karariyla Vilayet merkezi Bayazit’tan Karakdse’ye
alinmis ve Ilgenin adi 1934 yilinda Dogubayazit olarak degistirilmistir
(http://www.dogubayazit.gov.tr/dogubayazit-tarihcesi).
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Dogubayazit genel olarak sert bir karasal iklimin tesiri altindadir.
Kislar uzun ve sert gegmekle beraber kar yagislarinin etkisiyle halk ulasim ve
iletisim bakiminda oldukca zorluk yasamaktadir. Tklimin etkisiyle beraber
Dogubayazit’in bir sinir yolu iizerinde olmasi, ekonomisi ticaret, hayvancilik
ve tarima dayalidir (Ceylan 2004: 43-44).

M.O. II. binde baslayan hayvan besiciligine dayali yar1 gdgebe yasam
bi¢imi, Erken Demir Cagi’nda da Onemini korumustur. Erken Demir
Cagi’nda zengin su kaynaklari ile sulanan verimli ¢ayirlar ve yaylalarin
yakinlarinda bulunan yiiksek tepelere kaleler kurulmustur. Bu kalelerin
idarecisi olan beyler yar1 gogebelige dayali hayvan besiciligini basarili bir
sekilde yiirtitiildigl diisiniilmektedir (Belli ve Konyar 2003: 1).

3. Kece Ustas1 Ahmet Tokdemir

Agr ili, Dogubayazit ilgesinde yasayan halkin agirlikli olarak
kiiclikbag hayvancilikla ge¢imin saglamasi nedeniyle ge¢miste kege iiretimi
yogun olarak yapilmistir. Zaman igerisinde azalan talebe bagli olarak
geleneksel kece ustalarinin atdlyelerini kapatmalar1 sonucu giiniimiizde kece
iiretiminin yapilmadig1 tespit edilmistir. Sadece yasayan ve son olarak
atolyesini kapatarak kegecilik meslegini birakan Ahmet Topdemir usta ile
gorlisme saglanmugtir.

Foto.1. Kegeci Ahmet Topdemir. 2019
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1948 yilinda Agn ili, Dogubeyazit ilgesi, Dagdelen K&yii'nde dogan
Ahmet Topdemir ilkokul mezunu olup evli ve dokuz cocuk babasidir.
Kegecilik meslegini kii¢iik yasinda babast Hasan Topdemir’den 6grenmistir.

Ahmet Topdemir; “Babam ve ben iki kusak kegecilikle ugrastik.
Isimizi, astmiz1 hep bu sanattan kazandik. Ben yaklasik 40 yil bu sanati
yaptim. Cocuklarima da 6gretmedim. Gegmiste babam, ben ve halamin oglu
Hasan Ozdemir’le kisin ocak, subat ve mart aylarinda seyyar kegecilik
yapardik. Yakin koylere gider evlerde sirayla ihtiyaci olanlara kegeleri
yapardik. Kepenegi sadece zengin siirii sahipleri yaptirirdi. Cogunlukla yer
yaygist yapardik. Yaygilarin alt tarafina kirmizi, iist kismina ise beyaz yiin
atar ciceklerin etrafini siyah renkli yiin ile ¢ergevelerdik. Genellikle ¢igek
desenleri tercih edilirdi. Biz hi¢ makina kullanmadik. Ciinkii at6lyemiz yoktu.
Yiinleri yay ve tokmak ile atar, bez iizerine yayardik. Uzerine desenleri
yerlestirir sicak su sabun verip, ayakla teperdik. Kdydeki isimiz bitince diger
koylere sirasiyla ugrar kece yaygilar yapardik. Kuzular bahar aylarinda
kirkilir. Kadinlar tarafindan yikanir ve kisin kege icin saklanirdi. Yazin biz
tarla islerini yapar, kisin da kece doverdik. Cevrede en ¢ok parayr biz
kazanirdik. O yillarda evlenen cifte bir kece, bir de hali verilirdi. Kecelerin
boyu 3-4 veya 5 metre, eni ise 1,25 ile 1,50 metre olurdu. Ev ve camilerde
yerlere hep kege serilirdi. Olii sahipleri 6lii hayrina bir ya da iki kegeyi camiye
verirdi. Kegeler 20-30 yil dayanirdi. O zamanlarda kirmizi beyaz kegeler
makbuldii. Desenli ve boyali kegelere yorede ‘Horasan Kegesi’ denirdi. Kege
yaparken bazen koylii kadinlar gelir, siparisleri olan kegenin {lizerine kizinin
ya da oglunun adini yazdirirlardi. Yiinleri boyamak i¢in toz boyalar
kaynatarak kullanirdik.” Ifadesiyle Kegecilikle ilgili iiretim yaptigi donem
sartlar1 hakkinda bilgi vermektedir. Bu anlatimdan, Kegeciligin gegmiste iyi
gelir getiren bir meslek oldugu, kegenin toplum yasaminda 6énemli bir yere
sahip oldugu anlasilmaktadir.

Gegmisi 6zlemle anlatan Ahmet Usta, 1997-1998 yillarinda makine
halilarinin ¢ogalmasiyla birlikte koyliilerin keceye olan talebinin azalmasi
nedeniyle insaat ustalifina baslamis ve ¢ocuklarini da insaat ustasi olarak
yetistirmistir.

Ustalarin ge¢miste iirettigi iirlinleri miisterilere satmalar1 nedeniyle
ellerinde 6rnek kege bulmak miimkiin olmamaktadir. Diger yandan yliniin
saklanmasindaki zorluklar nedeniyle yorede eskiden yapilmis kege iirline de
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rastlanamamigtir. Ancak saha aragtirmasinda inceleme imkani buldugumuz
kege yaygi Ahmet Usta tarafindan yapilan ve elinde kalan tek drnektir. Kege
yayginin, geleneksel tepme pisirme teknigi ile yapildigi, yaygida koyun
ylniiniin dogal renkleri yaninda yer yer kimyasal boyalarla boyanmisg
ylinlerin de kullanildig1 goriilmiistiir. Kegede kullanilan yiinler yorede
yetistirilen koyun ve kuzulardan elde edilmistir. Kege iirlinde kullanilan
motifler, ustanin Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde oldugu gibi kendilerini
yetistiren ustalardan 6grenerek hafizalarinda bulunan ve kaynagini tabiattan
alan bitkisel ve geometrik bezemelerdir.

Foto 2. Ahmet Topdemir’in belleginden kagida aktardigir motifli
kece yaygi ornegi ile yiin atiminda kullanilan yay ve tokmagi. 2019
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Foto 3. Kece ustas1 Ahmet Topdemir’in gegmiste yaptigi ve
giintimiize gelen tek kege yer yaygi drnegi.

Sonug¢

Kececilik, Tiirklerin geleneksel el sanatlarindandir. Tarihsel siireg
incelendiginde, Orta Asya’dan Anadolu’ya kesintisiz devam eden Kegecilik,
Anadolu insanin gereksinimlerini karsilamis kadim mesleklerdendir.
Geleneksel kece ustalari bilgilerini babadan ogula ustadan c¢iraga geleneksel
ogreti yontemleriyle aktararak kegecilik sanatim1  glinlimiize kadar
ulagtirmiglardir. Kege, ustalar tarafindan ydrelerine has renk ve motiflerle
bezenerek Tiirklerin zengin sanat ve estetik degerini yansitan maddi kiiltiir
ogeleridir. Islevselliginin yaninda siislenerek sanat degerinin katilmas1 kegeyi
Tiirklerin kiiltiirel zenginliklerinden birisi haline getirmektedir.

Gelenegin kege ustast Ahmet Topdemir, babasinin yaninda kii¢iik
yaslardan itibaren g¢alisarak geleneksel 0greti yontemleriyle yetismistir. Su
anda hayatta olmayan babasi ile halasinin oglu Hasan Ozdemir ve kendisi
yakin kdylerin ihtiyaci olan kege tirlinleri uzun yillar karsilamislardir.
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Anadolu’nun bazi yorelerinde faaliyet gosteren, ancak sayilar1 her
gecen giin azalan geleneksel kege ustalart her seye ragmen mesleklerini
stirdiirmeye ¢alismaktadirlar. Giintimiizde Agr1 Dogubayazit’da Kegecilik
meslegini siirdiiren usta kalmamistir. Geleneksel kececiler ustalarindan ya da
babalarindan aldig: kiiltiirel bellegi sonraki kusaklara aktaramamislar ve
baska is alanlarina yonelmislerdir. Gegmisteki yasam bigimine uygun bir¢ok
iriin bugilin iretilmemekte, teknolojik gelismeler sonucu farkli yapay
liflerden elde edilen iiriinler tercih edilmektedir. Her gegen giin sayilar1 azalan
ustalar geleneksel {iretimlerden ¢ekilmektedir. Bu olumsuz gelismeyi
durdurabilmek i¢in kegenin islevsellik alan1 genisletilerek yasam i¢inde daha
cok yer almasi 6nem kazanmaktadir.

Kegecilik sanatinin siirdiiriilebilirligini saglayacak olan etkenlerden
birisi ustalarin degisen ihtiyaglara uyum gostermesidir. Giiniin sartlarina
uygun trilinler iiretememeleri nedeniyle gelenegin iiriinleriyle mesleklerini
stirdiirmeleri ¢ok zordur. Bu duruma Anadolu’da az sayida da olsa uyum
gosteren kece ustalart da bulunmaktadir.

Diger taraftan kecenin hammaddesi olan yiiniin temini, yikanmasi,
boyanmasi, taranmasi ve kece yapmaya uygun hale getirilmesinde de
zorluklar bulunmaktadir. Hammaddeye ulasamayan ustalar yurt disindan
getirilen ylinleri almak istemekte, ancak yiiksek maliyetleri sebebiyle
alamamaktadirlar. Bu yiinleri alabilen ustalar da yiiksek maliyetli kege
iiriinlerini pazarlamakta zorlanmaktadirlar.

Gelenegin 6ziinde degisim vardir. Gegmisten alinan kiiltiirel degerler
donemin sartlarina gére yeniden uyarlanarak uygulanir ve bir sonraki kusaga
aktarilir. Siirdiiriilebilirlik ancak bu dongili ile saglanabilir. Aksi halde
geleneksel kececilik sanatini siirdiirmeye calisan ustalar, Agr1 Dogubayazit
orneginde oldugu gibi giderek kaybolacak ve gelenegin ustalarinin
bellegindeki desen ve motifler de kayit altina alinmadigi icin kiiltiirel
zenginligimizin bir alan1 yok olacaktir.

KAYNAKLAR

Alpaslan, i. (1998). Cumhuriyetin 75. Yilinda Agri. Ankara: Yiicel Ofset.

Balaban, A. (2006). iskit, Hun ve Géktiirklerde Sosyal ve Ekonomik Hayat. Yiiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi, Ankara.

92 E I_a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Hacer Nurgiil Begi¢

Begic, H. N. (2014). Gelenekteki Degisim ve Kegegilik Sanati. Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitlisii. Doktora tezi.

Begig, H. N. (2017). Turk Kegecilik Sanati. Atatlrk Kiltir Merkezi Yayinlari. Ankara: Etkilesim
Basin Yayin

Belli, O., Konyar, E. (2003). Dogu Anadolu Bolgesi'nde Erken Demir Cagi Kale ve Nekropolleri.
Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari. istanbul.

Ceylan, A. (2004). Dogubayazit'in Eskicag Tarihi'ne Bir Bakis, Glinesin Dogdugu Yer: Dogubayazit
Sempozyumu, (ed. Oktay Belli), 42-50, istanbul.

Cosmo, N. D. (2002). Hun imparatorlugu'nun Kurulusu ve Yiikselisi. H. C. Giizel, K. Cigek ve S.
Koca (Ed.). Tuirkler Ansiklopedisi. (c. 1. s.709-719. Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari.

Cagatay, N. (1981). Bir Tiirk Kurumu Olan Ahilik. Konya: Selguk Universitesi Yayinlari.

Durmus, I. (2008). iskitler (Sakalar). Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Baskanlig
Yayinlari. Ankara: Genelkurmay Basimevi.

Eberhard, D.W. (1996). Cin’in Simal Komsulari, (Cev: Nimet Ulugtug), Turk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara.

Erdem E. (2016). Sanayi Devriminin Ardindan Osmanli Sanayilesme Hamleleri: Sanayi
Politikalarinin Dinamikleri ve Zaafiyetleri. Erciyes Universitesi iktisadi ve idari Bilimler
Fakultesi Dergisi, Sayi: 48, Temmuz-Aralik 2016 ss. 17-44

Erden, A. (1999). Anadolu Giysileri. Kiiltlir Bakanlhgi Yayinlari. Ankara: Dumat Ofset.

Ergenekon Basar, C. (1999). Tepme Kegelerin Tarihi Gelisimi Renk Desen Teknik ve Kullanim
Ozellikleri. Ankara: Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari.

Evliya Celebi. (2013). Glnlimuz Turkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi. 1.Cilt. (Haz.: S. A.
Kahraman ve Y. Dagli) istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Gomeg, S. (1997). Uygur Turkleri Tarihi ve KultUri. Ankara: Atatirk Kilttir Merkezi Yayinevi.

Gllerman, A.; Tastekil, S. (1993). Ahi Teskilatinin Tirk Toplumunun Sosyal ve Ekonomik Yapisi
Uzerindeki Etkileri. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari.

Glrgay, H. (1967). “Kege ve Kegecilik” Turk Etnografya Dergisi. Milli Egitim Bakanhg Eski
Eserler ve Miizeler Genel MldurlGgu. Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi.

URL 1-http://www.dogubayazit.gov.tr/dogubayazit-tarihcesi (erisim: 25.10.2020)

93

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Basaran, F. N. & Arslan, P. (2020). NedGraphics Orneginde Jakarli Dokuma Kumas Desen
Tasarimi ve Raporlama Cesitleri. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:3, Sayi: 4, 94 — 115.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 17.11.2020
Kabul / Accepted: 03.12.2020
Arastirma Makalesi / Research Article

NEDGRAPHICS ORNEGINDE JAKARLI DOKUMA
KUMAS DESEN TASARIMI VE RAPORTLAMA
CESITLERI

Fatma Nur BASARAN" & Pinar ARSLAN™

Oz

Tarih boyunca izlenen teknolojik gelismelerin her alana yenilik getirdigi gibi tekstil
dokuma sektériinii de biiyiik oranda etkiledigi bir gercektir. Makinelesme ve seri liretime
gecilmesiyle birlikte geleneksel (iretim yéntemleri yerini endiistriyel (liretim tekniklerine
birakmstir. Cesitli tezgdh denemelerinin sonunda Joseph Marie Jacquard*** tarafindan
jakarl dokuma tezgdhi gelistirilmis ve endiistride kullaniimaya baslanmistir. Bu tezgdhlar
geleneksel kumas liretiminin gerektirdigi kadar yogun insan giiciine ihtiyag duymadigi gibi,
karmasik desenli, detayli ve makine kapasitesine gére cesitli biiyiikliikte desen raportlu
kumaslarin dokunmasina da kolaylik getirmis ve bdylece tasarimcilarin hayal giiciinii daha
genis oranda i(iriine yansitmasina olanak vermistir. Buna paralel olarak da yeni tasarim
yéntem ve araglarigelistirilmistir.

Tasarim asamasinda, tezgdéh 6zellikleri ve izlenen yéntemler 6nemli yer tutmaktadir.
Jakarli dokuma tasarimlari yeni esin kaynaklari dogrultusunda gelistirilebilirken, jakarli
sistemlerle dokunmus kumaslarin analiz edilmesi sonucunda, mevcut kumas deseninin birebir
cizilmesi ile de elde edilebilmektedir. Giiniimliizde jakarl kumaslarin desen tasariminda farkl isim,
ozellik ve donanimlarla gelistirilen bilgisayar destekli tasarim (CAD) sistemleri kullaniimaktadir.
Bu sistemlerden biri olan NedGraphics, kisa siirede karmasik desen tasarimlarinin yapilabilmesini
saglamakta, zengin iplik ve érgii segcenekleri ile tiretilecek jakarli dokuma kumasin li¢ boyutlu
simiilasyonlarla gériintiilenebilmesine de yardimci olmaktadir.

* Dog. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil Tasarimi Bolim,
fatma.basaran@hbv.edu.tr. ORCID: 0000-0002-9746-8456

** Ars. Gor. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil Tasarimi Bolimdi,
pinar.arslan@hbv.edu.tr. ORCID: 0000-0002-6917-3642

*** Jakarli dokuma tezgahinin mucidi Joseph Marie Charles, aile lakabindan dolay! Joseph Marie Jacquard
olarak anilmis ve cogunlukla literatlire de bu sekilde gegmistir (Bkz. URL 1; Délen, 1992:320).
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Jakarli dokuma kumas tasariminda NedGraphics yaziliminin Texcelle, Loom Editor
ve Product modiilleri kullanilmaktadir. Tasarim asamasinda birim rapor veya motifin
olgiileri, yerlesimi ve raportlama sekilleri biyiik énem tasimaktadir. Konuyla ilgili literatiire
katki saglamasi amaciyla hazirlanan bu ¢alismada, Texcelle modiiliinde jakarli dokuma
kumas desen tasarim yéntemleri ve raportlama cesitleri érneklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Jakarli dokuma, NedGraphics, tekstil tasarimi, kumas, desen,
raport

JACQUARD WOVEN DESIGN IN NEDGRAPHICS EXAMPLE AND
RAPPORTING TYPES

Abstract

It is a fact that the technological developments followed throughout the history
have brought innovation to every field and also greatly affected the textile weaving industry.
With the transition to mechanization and mass production, traditional production methods
have been replaced by industrial production techniques. At the end of various loom trials, a
jacquard weaving loom was developed by Joseph Marie Jacquard and started to be used in
industry. These looms do not require as much manpower as traditional fabric production
requires, but they also made it easier to weave fabrics with a complex pattern, detailed and
pattern reporter in various sizes according to the machine capacity, thus allowing the
designers to reflect their imagination to the product more widely. Parallel to this, new design
methods and tools have beendeveloped.

In the design phase, loom features and methods followed have an important place.
While jacquard weaving designs can be developed in line with new sources of inspiration,
they can also be obtained by drawing the existing fabric pattern exactly as a result of the
analysis of jacquard fabrics. Today, computer aided design (CAD) systems developed with
different names, features and equipment are used in the pattern design of jacquard fabrics.
NedGraphics, one of these systems, enables complex pattern designs to be made in a short
time and also helps to visualize the jacquard fabric to be produced with rich yarn and
weaving options with three-dimensional simulations.

Texcelle, Loom Editor and Product modules of NedGraphics software are used in
jacquard fabric design. The placement and sizes of the unit rapport or motif and rapport
forms are of great importance during the design phase. In this study, which was prepared to
contribute to the literatiire relating subject, small motif jacquard weaving pattern design
methods and rapport types in NedGraphics modules are exemplified.

Keywords: Jacquard weaving, NedGraphics, textile design, fabric, pattern rapport

95

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Nedgraphics Orneginde Jakarli Dokuma Kumas Desen Tasarimi ve Raporlama
Cesitleri

Giris

Beslenme ihtiyag¢larindan sonra en 6nemli gereksinimlerden biri olan
tekstil iirlinleri, elde yapilan iiretimlerle karsilanirken, artan talepler nedeniyle
yeni arayis ve devrimlere zemin hazirlamistir. icat edilen her makine, bu
islemlerin kisa zamanda gerceklestirilmesini ve seri iiretimi saglamistir.
Ancak pek cok kaynakta yer alan tarihi gelisim incelendiginde, her yeni
teknolojinin bir digerinin de degisimini gerekli kildigi goriilmektedir.
Nitekim elin uzanabilecegi genislikte tezgahlara mahkum olan dokumalar,
gelistirilen tezgahlarla daha genis enlerde {iretilebilmis; buhar giiciiyle calisan
dokuma tezgahlarini, ugan mekikli, hava ve su jetli, jakarli sistemler izlerken,
iplik sektorli, dokuma hazirlik ve bitim prosesleri de kendi lizerine diisen
gelismeleri yerine getirmistir (Basaran, 2019: 7). En basit dokuma tezgahinda
bile tahar plani ve tahar islemi, ¢6zgii ipliklerinin daha sonra gergeklestirecegi
hareketler i¢in dnceden diizenlenmektedir. Tarihsel siirecte once kagit, sonra
karton, hatta ahsap plakalar iizerinde denenen, daha sonra jakar sistemi olarak
karsimiza ¢ikan kompleks diizenek, bilginin sonradan kullanilmak tizere
dokumaci tarafindan delikli kartlar iizerine kodlanmasini saglamis ve bir
anlamda ilkel bilgisayarin hazirlik adimlarini olugturmustur. Desen kontrolii
saglayan bu 0Ozel tezgahlar, sanat ve teknolojinin yakin igbirligi ile
gelistirilmistir (Basaran, 2020: 9).

Dijital cagda CAD/CAM sistemlerinin, tekstil alaninda da devrim
niteligi kazanmasina, B. Bouchon, J.B. Falcon ve J. Vaucanson’un sanayi
devrimini baglatan fikirlerini bir arada degerlendiren Fransiz asilli Joseph
Marie Jacquard yol agmistir (Basaran, 2020: 181). Dokuma tezgahlarinin
mekaniklesmesi ile ilgili ilk girisim 1725 yilinda Bouchon tarafindan,
dokunacak desene goére hazirlanan desen kagitlarinin gelistirilmesiyle
baglamistir. 1728’de Falcon desen kagitlarinin yerine desen kartlarini bir
araya getirerek delikli kart zincirini elde etmistir. 1745 yilinda ise Vaucanson,
bir dokuma elemanina ihtiya¢ olmaksizin mekanik bir tezgah gelistirmis,
ancak bu tezgdh sanayide uygulanmamistir. Tiim bu denemelerden sonra
Joseph Marie Jacquard, karmasik ve biiyiikk boyuttaki desenlerin
dokunabildigi jakar dokuma tezgahini gelistirmistir ve bu tezgah sanayide
kullanilmaya baslamistir (Délen, 1992: 321).

96 E I_a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Fatma Nur Basaran & Pinar Arslan

Tekstil teknoloji tarihinde kilometre tast kabul edilen jakar dokuma
tezgahinda, dokumacimin yardimina fazla ihtiyag duymadan makine
kapasitesine gore cesitli blyliklikkte ve karmasiklikta desenler igeren
kumasglarin otomatik olarak iiretimi saglanmaktadir. Gelistirilen teknolojik
tezgah sayesinde tekstil endiistrisinde biiyiik bir ilerleme olmustur (Adrosko,
1982: 92). Jakar bir agizlik agma sistemidir. Dokuma tezgahinin iist kismina
kurulmus bir ilave sasiye monte edilen jakar makinesi vasitasiyla, ¢ozgii
ipliklerini tek tek kontrol etmek miimkiin olmaktadir. Jakar kafasi, list
havan/harnis tahtasi, harnis (malyon) iplikleri, alt harnis (malyon) tahtas,
giicli ve yaylardan olugmakta, her atki sirasinda acilan agizlikta yukarida
olmas1 gereken ¢ozgii iplikleri jakar kafasina yiiklenen desen sayesinde bu
islemi gerceklestirmektedir. Desenin bu hareketleri selenoidlere ve oradan
¢ozgiilerin bagl oldugu platinlere iletilmektedir (Ozlen, 2010: 2-6).

Sekil 1. Jakar dokuma tezgahi (Arslan 2018; Bagaran 2019; URL 2)

Son yillarda kiiltiirel faktorler, kiiltiirel algy, tiiketici istek ve beklentileri,
yasam tarzi, moda egilimleri, {irlin satin alma bilinci her sektorde oldugu gibi
tekstil sektorlinii de etkilemis, bilgisayar teknolojisinin sundugu olanaklar,
tasarima yaklasimda tekstil isletmelerine 6nemli yenilikler getirmistir. Buna
gore, miisteri begenisi, moda ve pazarlamanin etkisi sonucunda dokunacak
kumasin teknik ve estetik Ozelliklerini esnek bicimde tasarlayabilme imkan
sunan ¢esitli programlar gelistirilmistir (Baser, 2005: 4).

Jakar dokuma desen tasarim uygulamalari geleneksel yontemler
yerine dijitallesen diinya ile birlikte bilgisayarli desen tasarimlarina
dontismiistiir. Giiniimiizde jakarli dokuma sistemleri i¢in tekstil sektoriiniin
hizmetine sunulan NedGraphics, EAT, Penelope, Simetri gibi pek ¢ok
bilgisayar yazilimi bulunmaktadir. Kiitiiphanelerinde bulunan ¢esitli iplik,
orgii, renk dizilimleri, raport ¢esitleri vb. sayesinde, tasarimci ve dgrencilere
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zengin secenekler sunan bu programlarda iplik atamalari, platin, tahar ve
armiir  diizenlemeleri ile kisa zamanda  dokuma  tasarimlari
gerceklestirilebilmekte, renk varyasyonlar1 veya raport degisiklikleri
yapilabilmekte, c¢izimin ger¢cege yakin doku efektlerine doniismesi aninda
izlenebilmektedir (Basaran, 2020: 19,181). Baski, 6rme, armiir (dobby) ve
jakarli kumasglar i¢in desen tasarim imkani sunan, ii¢ boyutlu simiilasyonlar
hazirlayabilen NedGraphics yazilimi, her iiretim teknigi i¢cin ayr1 modiiller
icermekte ve modiil ozelliklerine uygun g¢alismayr gerektirmektedir. Bu
asamada makine kapasitesinde gore Olgiileri degisen “birim rapor” ve
raportlama sekilleri de ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma,
NedGraphics jakar dokuma kumas tasariminda, birim raporun 6zellikleri ve
desen yerlesiminde kullanilan raportlama g¢esitlerinin 6rneklenmesi amaciyla
ele alinmistir.

Yontem

Aragtirma kapsaminda literatiir asamasinda tarama yOntemi,
NedGraphics Texcelle modiiliinde jakar dokuma kumas desen tasarimlariin
olusturulmasinda ve programin mevcut raportlama cesitlerine ait
kompozisyon denemelerinin uygulanmasinda ise deneysel arastirma yontemi
kullanilmigtir. Ayrica bu arastirma NedGraphics Texcelle modiiliiniin
kullanimi ve dokuma kumas alaninda tekrarli diizende yapilan desen
tasarimlari ile sinirlandirilmis, raportlama ¢esitleri program modiiliine uygun
olarak yapilmustir.

Bilgisayar Destekli Jakarli Dokuma Kumas Desen Tasarimi

Giliniimiiz tekstil sektoriinde jakarli kumas desenlendirmesinde
bilgisayar programlari, makineler ile baglantili ¢alismaktadir. Uretimi
planlanan dokuma kumas, program yardimiyla kolaylikla tasarlanmakta ve
jakar dokuma makinesinde kisa siirede iiretilmektedir. Kumas tasarimi,
tiretim ve dokuma islemi i¢in elektronik armiir veya jakar mekanizmas ile
uyumlu CAD (Computer Aided Design) Bilgisayar Destekli Tasarim
sistemleri kullanilmaktadir. CAD sistemlerinden kumas mekanigi tahmini
yani sira, dokuma kumas yapisini hesaplamak i¢in de yararlanilmaktadir.
Kullanim kolayligi, calisma hizi, ¢alisma esnekligi, teknik destek ve giincel
yazilim ozellikleri ile farkli tasarim fikirleri olusturmada hizli ve kolay bir
stire¢ izlenmektedir (Kolcavova Sirkova & Mertova,2010).
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Sekil 2. Bilgisayar destekli jakarli dokuma kumas tasarimi (Arslan, 2018; Basaran, 2017)

Kumasin estetik tasarimi acisindan ¢ok daha genis olanaklar sunan
bilgisayar, amaci saglayan bir dizi kumas i¢inde en uygununu se¢mek igin
tasarimcinin biiylik zamanini alacak iteratif hesaplari ¢ok kisa siirede yaparak
tasarimciya yardimci  olmaktadir (Baser, 2005: 408-409). Dokuma
kumaglarin bilgisayar yardimiyla tasarlanmasi islemi kullaniciya zaman
kazandirmas1 kadar, yeni tasarlanan bir kumasta kullanilacak iplik
numaralarmin, iplik renklerinin ve kumas parametrelerinin belirlenmesi
acisindan biiylik kolaylik saglamakta ve hata riskini en aza indirmektedir
(Tiirker, 2006: 117). Dakikalar i¢inde yeni bir kumas ekranda simiile
edilmekte ve kisa siirede kumas numunelerinin gelistirilmesine imkan
taninmaktadir (Papachristou ve Bilalis, 2015:33).

Gilintimiizde benzer veya birbirine {istiin 6zelliklere sahip olan jakarli
dokuma kumas tasarim sistemlerinin, kullanilacak tezgéh cesidine uygun
olarak  gelistirildigi  goriilmektedir. Tekstil fabrikalarindaki  jakar
makinelerinin harnig dizilimleri yani tezgah bilgileri (cast out) farkli
olabilmektedir. Bu durumda hazirlanan desene, tiretim yapilacak makinenin
harnis diziliminin yliklenmesi sonucunda iiretim gergeklestirilebilmektedir.
Bununla birlikte kumas sikligi, dokuma eni, desen kapasitesi, tahar sistemi
vb. Ozellikler jakar tezgadhinin kurulumu esnasinda sabitlenmekte, yiiksek
maliyet nedeniyle ¢ok gerekli olmadikca degistirilmemektedir (Basaran,
2020:182-185).
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Bu kosullar dogrultusunda jakarli dokuma kumas tasarimi yapilirken,
* Ozgiin bir desen olusturma veya

* Jakarli sistemlerde dokunmus kumasi analiz etme

yontemlerinden yararlanilmaktadir (Posselt, 1887: 108). Birinci
yontem, tasarimcinin belirlemis oldugu veya siparis edilen esin
kaynaklarindan yola cikilarak, temaya dayali 0zgiin bir tasarim
olusturmasidir. Diger yontem ise jakarli sistemlerde dokunmus kumasin
analiz edilerek, birebir {retiminin saglanmasi ya da iizerinde motif
cesitlemelerine gidilerek farkli bir desen tasarimi ortaya konmasidir (Arslan,
2019: 25).

1. Esin Kaynaklar1 Dogrultusunda Gelistirilen Ozgiin
Tasarimlar

Bu yontemde jakarli kumaslarin tasarlanmasinda, tasarimci veya
miisteri istegi dogrultusunda yeni esin kayaklarina, bunun i¢in de kapsamli
aragtirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir. Dolayisiyla kullanilan CAD yazilimi
farkli olsa da benzer adimlar takip edilmektedir (Akpinarli ve Arslan, 2016:
605; Arslan vd., 2019). Bu yontemle hazirlanan jakarli dokuma kumas
tasarimi, son iirlin haline gelene dek su asamalardan gegcmektedir:

a) Tema belirlemek ve kavram panosu hazirlamak (moodboard),

b) Jakar dokuma deseninde kullanilacak olan motifi belirlemek ve eskizini
cizmek,

¢) Desende kullanilacak renkleri belirlemek,
d) Bilgisayarda veya elde hazirlanan motifi bilgisayara aktarmak,
e) Renkleri indirgemek,

f) Birim rapor boyutlari, sikitk ve kullanilacak iplik sistemlerine gére
belirlenen degerleri Texcelle programina girmek,

g) Program modiiliinde motifi yeniden ¢izmek ve renklendirmek,
h) Renklendirilen deseni raportlamak,

1) Cozgii ve atki iplik atamalarini yapmak,
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i) Loom Editor modiiliinde harnis dizimini olusturmak ve kaydetmek veya
programda daha dnce hazirlanan makine bilgisini Product Creator
modiiliinde agilan sayfaya eklemetk,

J) Product Creator modiiliinde motif, zemin ve kenar orgiilerini secerek
deseni orgiilendirmek ve ii¢ boyutlu simiilasyonunda gerekli kontrolleri

yapmak,
k) Deseni kaydetmek ve USB ile makineye yiiklemek,

1) Atk ipliklerini yerlestirmek ve Kumas tiretimini yapmak.

Sekil 3. Jakarli dokuma kumas 6rnekleri (Basaran ve Arslan, 2018)

Analiz Yoluyla GelistirilenTasarimlar

Ozgiin tasarmmlar yaninda, jakarl sistemlerle dokunmus kumaslarin

ayni Ozelliklerle yeniden {iiretimi planlandiginda analiz yontemlerinden
yararlanilmaktadir. Tasarimcilar jakarli dokuma kumas analizi yaparken;

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)

i)

Desen eni ve desen boyu belirleme

Cozgii renk raporunu ve atki renk raporunu belirleme

Cozgii ve atk sikligini tespit etme

Cozgii ve atki sistemini tespit etme

Desen platin sayist ve gegici atki yiiksekligini tespit etme

Desende kullanilan orgiileri tespit etme ve Qer¢ek atki yiiksekligini
belirleme

Kumagi bilgisayara tarayici vasitasiyla aktarma

Deseni esin yontemlerinde izlenen asamalarla c¢izme ve tasarimi
tamamlama

Deseni orgiilendirme islemlerini takip etmektedir (Arslan, 2019: 205).
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Sekil 4. Jakarli kumag analizi (Arslan, 2018; Basaran 2020)

Son iirlin haline gelmis jakarli dokuma kumas iizerinde yapilan
ol¢timler sonucu tespit edilen desen eni ve boyu, bilgisayar ortam1 ve dokuma
esnasinda tezgah lizerindeki Olcililerden farklidir. Tezgah cikisinda kumasa
uygulanan bitim islemleri sonrasinda kumas eni ve boyunda malzeme ve apre
ozelliklerine gore meydana gelen ¢cekmeler sonucunda, bilgisayar ortaminda
hazirlanan desen Olgiileri de degisime ugramaktadir. Bu durumda analiz
edilen kumas {izerinde tespit edilen birim desen eni, ¢ozgii sikligi ile
carpilarak Texcelle modiiliine girilecek X degeri tespit edilmektedir. X piksel
degeri mutlaka desen platin sayisinda veya katlarinda olmalidir. Kiisurath
sayilar ise en yakin jakar kapasitesine yuvarlanarak yazilmaktadir. Jakar
sistemi her ¢ozgii ipligine ayr1 hareket kazandirsa da sinirsiz desen imkanina
sahip degildir, platin sayist ile sinirlidir. Jakarli dokuma makinelerinde deseni
olusturan platin sayis1 ve ¢ozgii sikligi elde edilecek desen genisligini
belirleyen en 6nemli etmenlerdir.
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Cizelge 1. Jakarli kumas analizinde tespit edilmesi gereken degerler
(6rnek)

islem Akisi Cozgl Bilgileri Atk Bilgileri

Desen olgileri Desen Eni: 21 cm Desen Boyu: 14 cm
Renk raporlari Gozgli Renk Raporu: Pembe Atki Renk Raporu: Siyah
iplik sikliklari Cozgli Sikhgi: 60 Atki Sikhigi: 32
iplik sistemleri Cozgl sistemi: 1 Atki sistemi: 1

] XveY piksel degerleri X=DExCS=21x60=1260" 1200 Y=DBxAS=14x32 =448

(gegici atki ytiksekligi)
Org tespiti

W Gergek atki yuksekliginin belirlenmesi

BNEEN NN

Programa girilecek degerlerin belirlenmesi

Desen boyu ise atki sikligi ile carpilarak gecici atki yiiksekligi
bulunmaktadir. Tasarim Olgiileri, kullanilan 6rgiilerin belirlenmesi, farkli
rapor sayilarinda orgii kullanilmigsa ortak bdleni tespit edilerek gecici atki
yiksekliginin bu sayiya boliinmesi ve ¢ikan sonucun ortak bolenle carpilmasi
sonucunda elde edilebilmektedir. Bu sonu¢ Y piksel degeri igin
kullanilmakta, paper format hanelerine yazilarak kumasin gercek olciilerine
uygun ¢alisma yiiriitiilebilmektedir. Cozgii ve atki sistemlerinin birden gok
olmas1 durumunda ise tespit edilen tiim degerler iplik sistemi sayisina
boliinerek ¢alisiimaktadir. Kuvvetlendirilmis veya c¢ok katli dokuma kumas
igerisinde iist liste duran bu iplikler, piksel tabanli yazilimlarda bilgisayar
ekraninda goriilen bir piksele karsilik gelmektedir.

NedGraphics Texcelle Modiiliinde Birim Raporun Olusturulmasi

Islem akislarinda birkag farklilik olmakla birlikte hem analiz, hem de
esin kaynaklarindan yola ¢ikilarak yapilan 6zgilin tasarimlarin ¢izim
asamasina gecildiginde ayn1 uygulamalar takip edilmektedir. Jakarli dokuma
kumaslarda esin kaynagina dayali tasarimlar yapilirken temanin belirlenmesi,
temaya uygun kavram panosunun hazirlanmasi ve belirlenen tema
dogrultusunda tasarimlarda kullanilacak motife karar verilmesi ve motifin
eskiz ¢iziminin yapilmasi tasarim siirecinin dncelikli agamasidir.
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Madalyon veya halilarda gobekli terimiyle tanimlanan motifli
tasarimlarda oldugu gibi, kumas genisligince bir tek rapor olusturuldugunda
her kancaya bir tek jakar ipi baglanmakta ve bu durum “tekli baglama” olarak
ifade edilmektedir. Tam raport olarak da kabul edilebilen bu diizenleme
disinda, kumas eninde belirli sayilarla tekrar eden baglama big¢imi ise “tekrarlt
baglama” olarak adlandirilmaktadir (Baser, 2005:250-251). Dolayisiyla
kumas genelinde olusan desenin en kiigiik parcasini olusturan birim rapor, tek
bir motiften veya bir araya gelmis motiflerden olusabilmektedir. Tezgah
genisligine bagli olarak bu raporun tekrarli diizende yerlesimi, farkli
raportlamalarla ¢esitlendirilebilmekte, bu asamada kumas biitiiniinii olusturan
desen igerisinde birim raporlarin birbirine gére konumlari1 hem estetik, hem
de teknik agidan 6nem kazanmaktadir. Birim raporda en 6nemli noktalardan
biri, desen sinirlar1 igerisinde yarim kalan motiflerin, yan yana ve iist iiste
tekrarlandiklarinda ahenkli bir biitlin olusturacak sekilde diizenlenmesidir.
Bu tekrarlama diiz raport seklinde oldugunda yarim motifler birlesecek ve bir
biitiin olusturacaktir. Ancak diger raport sekillerinde bazen iyi sonuglara
ulagilsa da tasarimda tamamlanmamis ifadesi veren hatalara da sebep
olabilmektedir. Dolayisiyla birim raporlarin sahip oldugu 6nem, tekrarli
diizenlemelerde tasarimcinin dikkate almasi gereken noktalardan biridir.

Sekil 5. Birim rapor ve gesitli raportlama diizenleri ile olusturulan kumas desenleri (URL 3, URL 4,
URL 5)

Jakar dokuma desenlerinin NedGraphic Texcelle modiiliinde dijital
sekilde tasarlanabilmesi i¢in, ¢izilen motif programa aktarilmakta, renk
indirgemesinden sonra ¢izim ve renklendirme asamalari takip edilmektedir.
Tekstil sektoriinde jakar dokuma tezgahlarinin kurulum esnasinda belirlenen
kapasiteleri bulunmaktadir. Bu nedenle jakar dokuma kumas deseninin tasarimi
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tamamlandiktan sonra desen boyutlarinin belirlenmesi ve ilgili verilerin (X
piksel, Y piksel, ¢ozgii ve atki sikliklar1) Texcelle programina kaydedilmesi
dogru ve diizgiin dokuma {iiretiminin anahtaridir. Ozlen (2010)’in de bahsettigi
gibi, 2400 kapasiteli 60 dizimli bir makinede maksimum desen eni 40 cm., 1200
desen platinine sahip bir makinede 20 cm.olarak meydana gelmektedir.
Dolayistyla kumas enindeki birim desen tekrar sayisi tezgah eni ve ¢ozgii siklig
ile dogru orantilidir. Desen tasarimlarinda bu 6zelliklere dikkat edilmesi olumlu
sonuglar meydana getirmektedir.

Raportlama Cesitleri ve Desen Tasarim Uygulamalari

Jakarli sistemlerde dokunan kumaslarda desen kompozisyonlari,
kendi kendini tiim yonlerde degismeden tekrar eden sekilde planlanabildigi
gibi, bir birimin dikey veya yatay yoOnlerde tekrar1 alinirken farkli
uygulamalarin yapilmasi ile de olusturulabilmektedir. Raportlama ad1 verilen
bu uygulamalar, NedGraphics yaziliminin tiim modiillerinde oldugu gibi
Texcelle modiiliinde de birim motifin tekrar ilkelerine gore akisini/tekrarini
saglamakta, yani tiim kumasin desen dagilimi ve goriiniimiinii etkilemektedir.
Birim raporun kolaylikla fark edilemedigi, gozii yormadan, kesinti
olusturmadan yapilan bu akis tasarimcmin da bagarisin1 gostermektedir.
Genel olarak diiz, simetrik, aynalama, alternatif yonde siralama, yarim (dikey
ve yatay yonde kaydirma) vb. raport diizenleri kullanilmaktadir. Texcelle
modiiliindeki tekrar sistemleri oklarla ifade edilmektedir (Sekil 6). Sol alt
kose sabit olup, diger oklarin yon degisimi saglanarak cesitli
kompozisyonlara ulasilmaktadir. Ancak kullanilacak raportlama sekline
uygun olarak son diizenlemeler gerektirmektedir.

Sekil 6. Texcelle modiiliinde tekrar (raport) gesitleri
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a. Diiz raport

Bir motif biriminin kumas tasarimi icerisinde dikey ve yatay yonde
cogaltilmast sonucunda elde edilen kompozisyon diizenidir (Saldiray, 1979:
18). Aynm1 zamanda “diiz tekrar” olarak da ifade edilmektedir (Atasoy vd.,
2001: 206). Jakarli dokuma kumas deseni c¢alismalarinda, NedGraphic
Texcelle modiiliinde c¢izilen birim motif (tiim kumas deseninin en kiigiik
birimi), yon degistirmeden, kumas eninde yan yana, boyunda ise ist iiste
tekrar edilmesi sonucunda diiz raport olusturmaktadir. Bu sekilde hazirlanan
tasarimin ek bir isleme gerek kalmadan makine {izerinde {iretimi
yapilabilmektedir.

Orientation

Sekil 7. Texcelle modiiliinde hazirlanan birim motif ve diiz raportlama

b. Yarim raport

Birim motifin bir yonde ayn1 sekilde devam etmesi, diger yonde ise
yarisindan itibaren ¢0zgii veya atki yoniinde yapilan kaydirma sonucunda
elde edilen kompozisyon diizenidir (Saldiray, 1979: 14; Ozgen ve
Tiirkyilmaz, 2003: 264). Jakarli dokuma kumas tasarimlari i¢in kullanilan
Texcelle modiiliinde, dikey veya yatay eksende kaydirmali raport
gerceklestirilebilmektedir. Bu rapor diizeni tekstil sektoriinde ve bazi
kaynaklarda “soter rapor” olarak da isimlendirilmektedir.
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Programdaki isimleri ile “Half Drop ve Quarter Drop” dikey yonde
kaydirma raporlaridir, “Brick” ise yatay yonde yapilan kaydirma
anlamindadir (Ozlen, 2010:28). Ancak ilk kisimda yer alan birim motif
sinirinin, yaninda veya Ustiinde kaydirilan raporla 2 veya % oraninda
kesismesi, yani kaydirmanin yarim veya c¢eyrek rapor seklinde yapilmasi, ara
degerlerin kullanilmamasi jakarli dokuma kumas desen tasarimlarinda 6nemli
bir noktadir. Dikey veya yatay yonde gerceklestirilen yarim raport, temel
rapor Ol¢ii ve goriiniimiinii degistirdiginden, diizenlemeye gore yeni birim
rapor alinarak kaydedilmektedir.

Orientation Drop

+| | |Horizontal: g
|| vertat: 500
5 Il E—
|

£

Sekil 8. Texcelle modiiliinde dikey yonde kaydirmali (Half Drop) raportlama ve yeni birim rapor
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Sekil 9. Texcelle modiiliinde yatay yonde kaydirmali (Brick) raportlama ve yeni birim rapor

Texcelle modiiliinde yatay ya da dikey yonde yapilacak yarim rapor
tekrarlarinda, kesintiye ugrayan veya yarim hissi veren kompozisyonlar
olusabildiginden, birim rapor veya motifin o diizenlemeye uygunlugu da
bliyiik onem tagimaktadir. Dikey ve yatay kaydirma, diiz raporlarda
uygulanabildigi  gibi, simetrik vb. diizenlemelerden sonra da
kullanilabilmektedir. Program igerisindeki tekrar tablosunda oklarin yaninda
bulunan kisimlardan kaydirma yapilabildigi gibi, drop kismina dikey veya
yatay yondeki kayma degerleri sayisal olarak da girilebilmektedir.
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c. Simetrik raport

Tam motifi olusturmak i¢in iki ya da daha fazla kez kullanilan birimin
merkez hattinin karsi taraflarina ters g¢evrilmesi ile olusan kompozisyondur
(Watson, 1912: 274-275; Ozgen ve Tiirkyllmaz, 2003: 263). Bu raporlama
diizeni baz1 kaynaklarda “dikey nokta tekrar” olarak da ifade edilmektedir
(Atasoy vd., 2001: 206). Buna gore, NedGraphic Texcelle modiiliinde ¢izilen
birim motifin ayna simetrigi alinarak, diger bir deyisle birim motifin ayn1 eksen
iizerinde cevrilerek yerlestirilmesi sonucunda farkli kompozisyonlara
ulagilabilmektedir. ~ Simetrik  yontem  dikey veya yatay olarak
cesitlendirilebilmektedir. Yapilan islemlerden sonra birim rapor degiserek
maksimum desen alanina sahip olacaktir.

Orientation

Sekil 10. Texcelle modiiliinde dikey yonde simetrik raportlama ve yeni birim rapor
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Orientation

AA

Sekil 12. Simertik raport diizeninin alternatif diizenlenmesi ve yeni birim rapor
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Simetrik diizenlemelerde yatay veya dikey ydnde yarim raport
uygulamalar1 gergeklestirilebilecegi gibi, simetri yonlerinin alternatif
diizenlenmesi de saglanabilir. Bu durumda birim rapor Olgiileri aynalama
raportta oldugu gibi en ve boyda degisime ugramaktadir.

d. Aynalama

Birim motifin simetrik, %2, ¥4 ve 1/8 dl¢iilerinde tam kare olusana dek
tekrar edilmesi sonucunda elde edilen kompozisyon diizenidir (Saldiray,
1979:16-17). Bu raporlama diizenini baz1 kaynaklarda “dikey ve yatay nokta
tekrar” olarak da ifade edilmektedir (Atasoy vd., 2001:207). Texcelle
modiiliinde dokuma kumas i¢in hazirlanan ilk birimin ayna simetrigi alinarak
yarim raporun olusmasi saglanmakta, ayn1 islem dikey yonde de tekrarlanarak
bir biitlin kare rapor haline getirilmektedir. Bazi1 tasarimlarda 1/4 veya 1/8
olarak hazirlanan bu birime yapilan kiigiik eklemeler, birlesim noktalarinda
yeni motiflerin olugsmasini da saglamaktadir.

Sekil 12. Aynalama raport yerlesim diizeninde tam kareye doniisen %4 motif 6rnekleri

Motif 90 derece dondiriilerck elde
edilmistir.

OC
C
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Sekil 13. Texcelle modiiliinde aynalama raport

Aynalama yontemi ile hazirlanan kompozisyonun en kii¢iik birimi,
daha oOnce sahip oldugu desen platin sayisinin iki katina ¢ikmaktadir.
Uretimin gergeklestirilecegi tezgah 6zelliklerinin uygunlugu bu asamada
onem kazanmaktadir. Desen boyu ve eni iki kat artan yeni birim rapor
aliarak isleme devam edilmektedir.

Jakarli dokuma kumas desen tasarimlarinda s6z konusu raport
cesitleri uygulanirken her iki kenarda diizenli desen devaminin saglanmasi
ayrica 6onemli bir unsurdur. Cozgii sayis1 geregi bir kenarda yarim uygulanan
bir motifin diger kenarda da ters simetriginin yer almasi saglanmaktadir.
Texcelle modiiliinde ¢izimi tamamlanan, iplik atamalar1 yapilan desen
tamamlanmis durumdadir. Product modiiliinde tezgah bilgileri ve desen
program dosyasi birlikte acilarak son asama olarak orgiilendirme yapilmakta
ve jakar kart1 hazir hale getirilmektedir. Ozlen’in (2010: 3) de belirttigi gibi
jakar karti, desenin 6rgiilii hali, kumasin kenar orgiisii, selektor (atki segici)
raporu ve gerekli makine fonksiyon komutlarin1i igeren, deseni
olusturabilecek tam rapor ¢ozgili sayisi ve atki yiiksekligine sahip, kirmizi
beyaz noktalardan olusan sanal bir goriintiidiir.

112




Fatma Nur Basaran & Pinar Arslan

Sonu¢

Tekstil sektoriine biiyiik bir ivme kazandiran jakarli dokuma sistemleri,
sahip oldugu 6zellikler dogrultusunda gelisen tasarim siireclerine sahiptir. Bu
teknoloji, yogun emekle, sinirli zaman ve sayilarda tiretime izin veren mekikli,
cekmeli tezgah! vb. i¢in uygulanan desen hazirlama siirecini de degistirmis,
farkli tasarim yontemleri ve yazilimlarin gelistirilmesini gerekli kilmustir.
Giiniimiizde marka haline gelmis, birbirinden farkli 6zelliklerle 6ne ¢ikmak igin
kendini her giin yenileyen birgok yazilim bulunmaktadir. Jakar mantig1 hepsinde
ortak olmakla birlikte her birinin kendine 6zgii ¢aligma prensipleri, modiilleri,
cizim yontemleri vardir. Hazirlanan desenin aninda simiilasyonlarinin
olusturulabilmesi, iplik hareketlerinin kontrolii ve renk varyasyonlar
yapilabilmesi, olas1 hatalarin 6nlenmesini sagladig1 gibi, giydirme programlari
ile sonucun izlenebilmesine de olanak sunmaktadir.

Bu calismada NedGraphics Texcelle modiiliinde gergeklestirilecek
jakarli dokuma kumas desen tasarmmlari i¢in biiyiilk 6nem tasiyan tasarim
stirecleri ele alinmus, birim rapor ve tekrar sistemlerine gore raportlama sekilleri
aciklanmigtir. Jakarli sistemlerde dokunmus bir kumastan gelistirilecek
tasarimda dogru analizlerin yapilmasi aymt kumagin hatasiz {retilmesini
saglamaktadir. Esin kaynaklar1 dogrultusunda gelistirilen 6zgiin tasarimlarda ise
kumas trendleri, miisteri tercihleri, liretim amaci vb. etkenler dikkate
alinmaktadir. Bu dogrultuda hazirlanan birim desen raporlari estetik 6zellikleri
yaninda jakar makinesinin teknik ozellikleri ile de uyumlu olmak zorundadir.
Bunlardan en 6nemlilerinden biri de aynalama, yarim raport vb. raport cesitleri
ile kompozisyonu degistirilen, birim rapordan maksimum desen alanina dénen
tasarimlarin ek bir isleme daha ihtiya¢ duymasidir. Jakar makinelerine yiiklenen
desen ¢ogunlukla diiz rapor diizeninde dokundugundan, bu tiir tasarimlarda
degisen birim raporun tekrar diizenine gore yeniden yapilandiriimasi
gerekmektedir. Bu durumda 2400 platinde simetrik tekrar1 alinan 40 cm. endeki
birim rapor, tekrar diizeni sonucunda iki katina ¢ikacak, maksimum desen alanini

1 Bir desenin dokunabilmesi icin bu desene uygun ¢dzgu gruplarinin uygun bir bigimde diger ¢6zgu ipliklerinden
ayrilarak agizlik agilmasini sadlayan “cekmeli tezgah’lar 1.0. IX-lll yiizyillar arasinda Cin'de 6zellikle ipekli
dokumacilik igin bulunarak gelistirilmistir. Bu tur tezgahlarda her bir ¢dzgu ipligi bir glicu ipine veya teline
baglanmistir. Tezgahin lizerinde oturan dokumacinin yardimcisi, desene uygun olan ¢6zg ipliklerini kaldirarak
istenen agizhgin agiimasini saglamistir. Bu yontemle dokuma ¢ok zahmetli oldugu gibi desende hatalarin
olugmasi da séz konusudur. Cekmeli tezgahlar i.S IlI. Yiizyilda Ortadogu, Anadolu ve Ortagagda da Avrupa’ya
gecmistir. Desenli dokuma igleminin otomatik denetlenebilir bicime getiriimesi XVIII. ylizyil sonunda Fransa’'da
J.M. Jacquard tarafindan yapilmigtir (Délen, 1992:317,320-321).
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olusturacaktir. Dolayisiyla jakar makinesinin bu diizenlemeye cevap verebilmesi
icin iki kati (60 dizimde 4800) desen platinine ihtiyag oldugu ve iplik
atamalaridan 6nce yeni birim raporun tek rapor olarak kaydedilmesi gerekliligi
unutulmamalidir.
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GELENEK, MODERNITE VE POSTMODERNITE
BAGLAMINDA NAZAR BONCUGU YAPIMI VE
NAZARKOY

Petek ERSOY INCi”

Oz
Bu arastirmada izmir’in Kemalpasa ilgesine badli Nazarkéy’de gerceklestirilen alan
arastirmalarindan elde edilen veriler isiginda hem Tiirkiye’de nazar boncugunun tarihgesi
hem de yillara gére degisen liretim ve yaraticiliklar degerlendirilecektir. S6z konusu
degerlendirme; gelenek, modernite ve postmodernite g¢ergevesinde yapilacaktir. Bu
arastirmanin amaci, nazar boncugunu gelenek, modernite ve postmodernite licgeninde ayni
kaldigi ve gegirdigi degisimler cercevesinde ele almaktir. Tiirkiye’de cam nazar boncugu
tiretiminin merkezlerinden biri olan Nazarkéy’de yapilan alan arastirmalari dogrultusunda
ham madde temininde sorunlar yasandigi, Cin malinin el emedginin degerini diisiirdiigd,
gerek yeni neslin ilgisizligi gerekse de dogru pazarlama taktikleri olmadigi igcin nazar
boncudu yapiminda sikintilar yasandigi ortaya ¢ikmistir. Bu sorunlarin asiilmasinda éncelikli
olarak yapilmasi gereken, ustalara devlet desteginin verilmesi yani sigortall is¢i haline
getirilmeleri gerekliligidir. ikinci olarak da dodru bir kiiltiir politikasi ile izmir’in simgesi
haline gelen nazar boncugu imgesinin kentin kalkinmasinda rol oynamasini saglamaktir.

Béyle bir kalkinma modeli igin kiiltiir turizmi sarttir.

Anahtar Kelimeler: Nazar boncugu, gelenek, modernite, postmodernite.

* Aras. Gor. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Halk Bilimi Bélimdi, petekersoy@gmail.com,Orcid:0000-
0002-9157-2973
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MADE OF NAZAR BEADS AND NAZARKOY IN THE CONTEXT
OF TRADITION, MODERNITY AND POSTMODERNITY

Abstract

In this study, Kemalpasa data obtained from field research conducted in Nazarkéy
township in the light of the history of both evil eyes in Turkey will be assessed according to
changing production and creativity both years. The assessment in question; it will be done
within the framework of tradition, modernity and postmodernity. The aim of this research is
to consider the evil eye bead within the framework of the changes it has gone through and
remained the same in the triangle of tradition, modernity and postmodernity. In line with
field research conducted in Nazarkdy one of the centers of the evil eye bead production
Turkey raw materials that are experiencing problems in obtaining, Chinese goods to reduce
the value of manual labor, should the indifference of the new generation both have emerged
as the right marketing difficulties in making evil eye beads for lack of tactics there. The first
thing to do in overcoming these problems is that the masters should be given state support,
that is, they should be turned into insured workers. Secondly, with a correct cultural policy,
it is to ensure that the evil eye bead image, which has become the symbol of Izmir, plays a
role in the development of the city. Cultural tourism is essential for such a development
model.

Keywords: Evil eye, tradition, modernity, postmodernity
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Giris

Nazar boncugu, Tiirk Halk Bilimi disiplininde batil inanglar
noktasinda toplumsal uygulamalar baghiginda degerlendirilebildigi kadar,
geleneksel Tirk el sanatlarinda usta-cirak iliskisi ile aktarilan bir gelenek
olmas1 nedeniyle de biiylikk 6nem tasimaktadir. Konuya diikkan-atolye
baglaminda yaklasildiginda, diikkanin vitrininde nazar boncugunun hem
nazardan korunmak hem de kisisel siislenmenin yani sira evin siislenmesi
amaclarindan hareketle bir tilketim unsuru haline geldigi/getirildigi acikca
goriilmektedir. Isin at6lye, yani iiretim kisminda ise saatlerce ocagin karsisina
Kir ve isin i¢inde ¢ok zahmetli bir sekilde iiretim yapildig1 ve yillarca siiren
usta-cirak iliskisi ¢ercevesinde 6grenilen bir bilgiyle bu gelenegin yasatildigi
ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’de konunun iki yoniiyle (inang ve el sanatlar1) de ele alindig:
bilimsel ¢alismalar yapilmustir. inang noktasinda yapilan ¢alismalardan biri,
1987 yilinda Feriha Akpinarli’ya ait yiiksek lisans tezidir. Ankara Ilinde
Nazar ve Nazarliklar bashikli bu tezde, Ankara ili smirinda kalan
Yenimahalle, Kayadibi ve Hasanoglan ilgelerine gidilmis, toplamda 60 kisi
ile goriisiilerek konuyla ilgili gesitli sorular sorulmustur. Edinilen bilgiye gore
yore insaninin nazar degmeden yaptigi uygulamalarin (nazarlik, muska,
hamayil tagimak, tiitsiilemek, kot dilli insanlardan uzak durmak) yani sira
nazar degdikten sonra (kursun dokme, hocaya okutma, tiitsiilleme) da yaptig1
uygulamalar oldugu tespit edilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda nazarlik
olarak kullanilan malzemenin “gdz boncugu” olarak da ifadelendirilen mavi
boncugun yani sira iizerlik, Masallah yazili altin, at nali, igde ¢ekirdegi,
kaplumbaga yavrusu kabugu, ¢orek otu, hayvan tiiyii ve tazi boncugunun da
nazara karst korunmada kullanildigi tespit edilmistir. S6z konusu bu
nazarliklarin ¢ocuk ve yetiskinlerde kullanildigi kadar; ev, diikkkdn ve
arabalarda da kullanildigi 6grenilmistir.

Bu calisma i¢in benzer bir alan arastirmasi da Nazarkdy’de
gergeklestirilmistir ve nitel arastirma yontemlerinden etnografi arastirmasi
yapilmistir. Etnografi yonteminin segilmesinin nedeni, “arastirmacinin ortak
bir kiiltiire sahip bir grubun degerlerinin, davranislarinin, inanglarinin ve
dilinin paylasilan ve 6grenilen modellerini tanimladigi ve yorumladig: nitel
bir desendir.” (Creswell, 2018: 90) tanimina imkan vermesidir. Yazara gore
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“etnografi, en ¢ok katilimci gozlem yoluyla olmak iizere, arastirmacinin
insanlarin giinliik yasaminin i¢ine girdigi ve grup katilimcilarina yonelik
yaptig1 gozlemleri kapsamaktadir. (Creswell, 2018: 90; Neuman 2017: 541,
Patton 2018: 259-332). Dolayisiyla bu c¢alisma, niteliksel arastirma
yonteminin teknikleri olan yar1 yapilandirilmig goriisme formu, katilimli
gozlem ve literatiir taramasi yontemlerine dayalidir. Denzin ve Lincoln’{in de
vurguladigr gibi “nitel arastirma, diinyadaki gozlemcinin yerini tespit eden
konumlandirilmis bir aktivitedir. Nitel arastirma, diinyayr goriiniir hale
getiren bir dizi yorumlayici, materyal uygulamalarindan olusur. Bu
uygulamalar diinyay1; alan notlari, miilakatlar, konusmalar, fotograflar,
kayitlar ve arastirmact giinliiklerini i¢eren bir temsiller serisine doniistiiriir.*
(Denzin& Lincoln 2011: 3). Yukarida sayilan tiim detaylar, bu ¢alismay1
olusturmak i¢in gidilen Nazarkdy’deuygulanan asamalardir.

Giirbiiz Erginer, (2006) biiyliyli Anadolu’daki batil inanmalar ile
beraber ele almis, bu tarz uygulamalarin aslinda insanin yaratici olmayan
ozelliklerinin bir sonucu oldugunu ifade etmistir. Erginer’e gore biiyiilerin
tiirleri oldugu kadar, biiyiisel islemlerin de ¢esitleri vardir. Nazar, bu ¢esitler
arasinda savunma uygulamalarina girer ve Anadolu’daki batil inanmalardan
biri oldugu i¢in bliyli 6zelligi de tasir. (50-60) Aymi kitapta Metin And,
sanatin kaynagimi biiyliden aldigmi (2006:6) belirtmis, dinsel ve bilytisel
amagclarla tiretilen nesnelerin islevsel olmasinin yani sira estetik degerler de
tasidiklarini ifade etmistir. (2006: 7) Metin And, “Glizel sanatlarda dekoratif
amaglarla tiretilen ve kullanilan sanatsal nesnelerde 6ncelikle aranan nitelik,
estetiktir. Kirsal ve biiyiisel sanatta 6nemli olan islev ve yararliliktir” (2006:7)
demistir. Arastirmaciya gore halk sanatlar1 bu ikilinin bilesenidir. Estetik ve
islevsellik, halk sanatlarinda beraber var olur. Islevsellik siirekli bir devinim
halindedir, bu sayede sanatta olusan degisim, estetige de yansir. Nazar
boncugu, And’1n tespitlerine uyan tipik bir drnektir.

Anadolu Kiiltiiriinde Nazar ve Nazar Objeleri isimli yiiksek lisans
tezinde Ayse Calli, “at boncugu” olarak nitelendirdigi nazar boncuklarinin
Anadolu’da hayvancilikla ugrasanlarin hayvanlarini nazardan korumak i¢in
taktiklarin1 ve aslinda hayvani siisleyerek nazardan koruduklarini ifade
etmistir. (2017: 75)Benzer durumu Pertev Naili Boratav da belirtmistir.
(Boratav 1997: 103-104)Henry Glassie (2002), Erzurum sehrindeki zanaatlari
tanitirken, at boncukc¢uluguna da yer vermistir. Erzurum’da dericilik iizerine
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caligan Ikram Pergel’in diikkanina giden Glassie, oradan kendisine boncuk
secilmesi noktasinda Pergel’den yardim istemis, secilen boncuktaki detaylar
da ilgisini ¢ekmistir. Glassie’nin verdigi bilgilere goére atlarin boynunu
stislemek i¢in olusturulmus olan bu boncuklar, mavi basta olmak iizere, yesil,
sar1 ve kirmizinin farkli kombinasyonlariyla olusturulmustur. Atin boynunu
siislemenin disinda anahtarlik ve ¢icekli boncuk islerinde de kullanilan bu
boncuklarin hapishane isi oldugunu Ogrenen Glassie, bu boncuklarin
hapishanelerden yapilip Tiirkiye nin pek ¢ok farkli iline yollandigini tespit
etmigtir. (2002:312)Boncuklarin yogun olarak gonderildigi yerlerden biri,
Istanbul’daki Misir Carsis1’dir. Burada gordiigii boncuklarin islevlerini yazar
sOyle anlatmistir: “Mavi boncuklar bebegin siiveterine sabitlenir, kadinlarin
altin zincirinden sarkar. Siklikla plastik olan mavi boncuklar, cam oldugunda
daha pahali olur. Mavi boncuklar, deri is¢ileri tarafindan atlart stislemek ve
korumak igin kolyelerde kullanilir, kimisinin tizerinde Masallah yazar*
(2002:69). Glassie’nin cam boncuk yapimi konusunda son zikrettigi kisi,
Adnan Geyik isimli ustadir. Tiim Tiirkiye’de 10 tane diikkani olmasina
ragmen, zanaatkara hak ettigi kiymetin verilmemesinden yakinan ustanin
verdigi bilgilere gore sanayilesmis uluslarda el sanatlar1 takdir gérmektedir.
Bu nedenle kendisi disinda arkadasi olan kimi tas oymacilarinin, kilim
diizeltenlerin, ¢émlek yapanlarin imkan oldugunda yurt disina go¢ etmek
istediklerini belirten ustaya gore dis lilkelerde zengin insanlar sanata ¢ok para
vermektedirler. Adnan Geyik ustanin cam nazar boncugu yapisini izleyen
Glassie, ondan aldig1 bilgiler dogrultusunda kiskang kadinlarin nazarlarindan
korunmak i¢in boyuna kolye olarak ya da giyecegin lizerine nazarlik
takilmasinin siklikla uygulandigini sézlerine eklemistir (2002: 77-78).

Adnan Geyik gibi boncuk ustasi olan bir bagka kisi, Mahmut Siir’diir.
Siir, Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii’niin Tiirk Halk
Bilimci akademisyenleri tarafindan yillarca siirdiiriilen alan aragtirmalari
sonucunda elde ettikleri verilere dayanarak UNESCQO’ya sunduklar1 raporla
UNESCO tarafindan 2012 yilinda Yasayan insan Hazinesi secilmistir. Metin
Ekici ve Pmar Fedakar’in verdigi bilgilere gore Siir’iin YIH secilmesi, belirli
kriterlere baghdir. Bunlar; “ustanin en az on yildir ustalifini icra ediyor
olmasi, usta-cirak iliskisi icinde yetismis olmasi, konusunda {istiin olmasi ve
ender bir bilgiye sahip olmasi, yetistirdigi ¢iraklar araciliiyla yetenegini ve
bilgisini aktarabilmesi”’(2014:45-46) seklindedir. Tiim bu kriterleri saglayan
Mahmut Siir, aragtirmaciyla paylastig bilgilerde ge¢gmiste nazar boncugunun;
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hayvan siislemede, semerlerin {izerine takmak amaciyla yapilirken, 6zellikle
2000°1i yillardan sonra kolye tasarimlarinda, ¢anta siislerinde, duvar ve terlik
stislemelerinde kullanilmaya basladigini ifade etmis, boylelikle literatiirde
verilen bilgileri dogrulamustir.

Mahmut Siir’e gore nazar boncugunun Izmir’deki tarihgesi kendisinin
Nurten Ozboncuk’la tanismasi ve yillardir yaptig1 isin gegmisini dgrenmesine
vesile olmustur. Tiirkiye’ye ilk boncukgulugu getiren ailenin torunu olan
Nurten Ozboncuk; dedesi Abdiilaziz ve babasiArap Selim’in (Fotograf 1) bu
isi Izmir’e nasil tasidiklarrmi Mahmut Siir’e anlatmis, alan arastirmasi
sirasinda arastirmaci da Mahmut Siir’den dinlemistir:

Kurtulus Savasi yillarinda Misirhi Abdiilaziz, cam boncugunu Izmir
Arap Hant’na getiriyor; ancak duman oluyor diye bunun sehirden kaldirilmasi
isteniyor ve Abdiilaziz de Izmir Kadifekale’ye gidiyor. Kadifekale’de hasta
oluyor, bir daha da ayaga kalkamiyor. Oglu Selim isi ele aliyor; lakabiyla
Arap Selim ciinkii Misir’dan gelmisler. Arap Selim, Izmir Kadifekale’de bir
miktar calistiktan sonra Izmir Cumaovasi’ndaki Gérece Kdyii'ne gogiiyor.
Sonra bundan isi 0grenen Bekir Arabali, usta olduktan sonra kizilgam
odununun oldugu bir kdy artyor ve buranin ormanim goriiyor, kizilgami bol
olan bir kdy. Biiyiik bir avlusu olan eski bir ev aliyor. Bekir ustanin esi koy
hayatina uyum saglayamayinca onu bu kdyden gotiirmek istiyor; ama ikna
edemiyor. Bunun iizerine Bekir ustanin esi, gece evi tashyor ki, koyli bizi
istemiyor sansin. Bekir usta da korkusuyla buradan tagintyyor Bodrum’a. Su
anda Bodrum’da, iki oglu var. Bir oglu Halit, minyatiir ocagi isletiyor. Diger1
de yat isletiyor. Bekir Usta bu boncuk isini pek koyliiye gostermek
istemiyor.Sebep olarak, o meslegi kendinden bagkas1 yapmasin istiyor, ¢linkii
koylii ¢cok fakir. Mehmet Yilmaz diye biri bunu takibe aliyor kdyde. Bekir
usta ailecek Izmir’e bir diigiine gittiginde bunun boncuk ocagnin kapisini
zorlayarak igeri giriyor. Boncuk ocaginin biitiin formiilii ates odasindadir.
Mehmet Yilmaz, ocagasoguk aninda giriyor ocak kac tugla ile yapilmus,
genislik-cap ne 6lclide 6grenmek icin. Sonra evine gidiyor ve kendi evinin
daminda bunu yapryor. Burada 2005°te 12 ocak vardi. Simdi 6’ya diistii. Bu
diisiisiin nedeni, artik cam bulamiyoruz. (Mahmut Siir, Cam nazar boncugu
ustast)

[zmir'e bagli Kemalpasa ilgesinde pek ¢ok koy bulunmaktadir.
Bunlardan biri de nazar boncukgulugu tiretimiyle tinlenen Nazarkoy’ diir. EsKi
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ad1 Kurudere olan bu koylin adi1 20.03.2007 tarihinde Nazarkdy olarak
degistirilmistir. (Haznedar 2016:46)

Giliniimiizde Nazarkdy’de alt1 tane aktif ¢calisan ocak vardir. Mahmut
Siir, (Fotograf2) kendi ocagimi 2017°de usta olarak yetistirdigi Volkan
Duman’a devretmistir. Volkan Duman (Fotograf3), 1982 yilinda Izmir’de
dogmus, onceleri kendisinin ustasi olan babast Hasan Duman’in yaninda 6-7
yil calistiktan sonra Mahmut Siir ustanin teklifiyle Kivircik Boncuk isimli
ocaga gecmis, 2012-2017 yillar1 arasinda cam nazar boncugu iiretimine
devam etmis, bu meslegini hala da devam ettirerek “gelenegin tasiyicisi”
(bearer of tradition) oldugunu kanitlamistir.

1. Nazar Boncugunda Gelenek ve Usta-Cirak Iliskisi

Edward Shills, (1981) gelenegin ¢ok sey ifade ettigini, ne kadar siirede
hangi sekilde aktarildiginin belirsizlik tasidigini, bir seyin gelenek olup
olmamasina karar vermek hususunda belirleyici kriterin “insan eylemleri,
diisiince ve hayal giicii yoluyla yaratilmis olmasi ve bir nesilden digerine
aktarilmas1” (1981:12) oldugunu bildirmistir. Shills, gelenegin 6zii hakkinda
da, hemen hemen tiim 6nemli igeriklerle uyumlulugunu, bunlarin i¢inde tiim
fiziksel eserlerin (physicalartifacts) bir aktarim siirecinde nesne olarak
diistiniilmesine yatkin oldugunu ve bu sayede bir gelenek haline gelebildigini
ifade etmistir.(1981:16) Shills’e gore bir seyin gelenek olarak kabul
edilebilmesi i¢in {i¢ kusagin ge¢mesi gerekmektedir; “cilinkii bir gelenegin
stiresini  ifade etmenin yolu, ondan nesiller boyunca bahsetmeyi
gerektirir’(1981:15).

Nazar boncugu, geleneksel bir el zanaatidir. Bir zanaatin geleneksel
oldugunu anlamanin iki temel kriteri vardir. Ilki, en asag1 3 kusaktir aktarilan
bir bilgi olmasi1 gerekliligi ve usta-cirak iliskisi, ikincisi de cam nazar
boncugunun modelleri ve yapim teknikleridir.

Gelenek, her seyden once bir aktarim meselesidir. Bu da usta-girak
iligkisi ile olur. Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gore kendi ustas1 Necati
Sahin’dir. (Ekici-Fedakar 2014: 46) Siir, ayrica cam fabrikasinda da ¢alisarak
mesleki bilgisini ilerletmistir. Bir baska ifadeyle gelenekle 6grendigi
bilgilerin iizerine modernitenin iiriinii olan fabrikalarda 6grendigi bilgiyi de
ekleyen Mahmut Siir, gelenek ile modernitenin ebrusunu, yaptigi taki
boncuklarinda ortaya ¢ikarmistir. Buna bir 6rnek, Siir’tinfabrikada 6grendigi
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“cami bugulama” teknigini kendi ocaginda da iiretebilmesi seklinde
verilebilir.

Mahmut Siir’iin ¢irakliktan kalfaliga, ardindan da ustaliga yetistirdigi
3 kisivardir. Bu tii¢ kisinin disinda sirf zanaati 6gretmek, kendi deyimiyle
“gelenlerin elini diizeltmek” noktasinda pek ¢ok kisiyi yetistirerek ocagindan
ugurladigr da 6grenilmistir. Mahmut Siir ustanin kalfaliktan ustaliga dogru
yetistirdigi ti¢ kisiden biri, ocagini devrettigi Volkan Duman’dir. Tayfun
Sahin ve Erhan Sahin de yetistirdigi diger iki isimdir. Dededen kalma
ocaginda dnce babas1 Hasan Duman tarafindan yetistirilen, 2012-2017 yillar
arasinda Mahmut Siir ustanin yaninda ¢alismaya devam eden ve 2017°de
ocagi devralan Volkan Duman usta, giinlimiizde 4 kalfasi ile seri imalata gore
iiretim yapmaktadir. Erhan Sahin de babasi Necati Sahin’den ilk derslerini
almis, Tayfun Sahin de babas1 Ismail Sahin tarafindan meslege baslatilmstir.
Mahmut Siir usta kiigiik taki boncuklarinda usta oldugu i¢in ocaginda siis
esyast yapan Kisileri de barindirarak bu sayede iiretim cesitliligini
arttirmigtir. Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gore ocagini devretmeden once
Volkan Duman biiylik balik motifinde, Mahmut usta ve digerleri de taki
boncugunda iiretim yaparak ocakta isbdliimiinii saglamiglar ve iyi kazanclar
elde etmislerdir.

2017 yilinda Mahmut Siir’iin ocagin1 devralan Volkan Duman, 1982
yilinda Izmir’de dogmus, dnceleri kendi ustasi olan babas1 Hasan Duman’in
yaninda 6-7 yil calistiktan sonra Mahmut Siir ustanin teklifiyle Kivircik
Boncuk’a gecmistir. Siir’e gore “Volkan’in eli, tipki babast Hasan usta
gibi”dir. Bu nedenle, ocaklararasi transfer yapilirken Volkan ustaya para
kazandig1 baba ocagindan daha fazla para 6denmistir. Mahmut Siir’den
ogrenildigi kadariyla kalfalarin1 bagka ocaklara kaptirmamak bu iste en az
boncuk yapmak kadar naziklik gerektiren bir istir. Kalfasina en yiiksek ticreti
veren usta bunu basarmis sayilir. Kalfalar1 ocakta tutmanin bir bagka yolu,
bazen onlara masrafli yemekler yedirmektir. Bu anlamda Volkan usta,
Mahmut ustay1 6vdiigii gibi, onun bazen kendisini ve diger kalfalarii doga
gezilerine gotiirdiiglinii de anlatmustir.

Volkan Duman’a gore kisinin usta olmasi i¢in ilk sart, istekli
olmasidir. Ona gore iyi boncuk yapmak izlemekle degil, kisinin icten
istemesiyle olur. Volkan ustaya gdére meslegin sirr1 becerikli ve merakli
olmakla ilgilidir. Henry Glassie’nin s6z ettigi “etki atmosferi” metaforu
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burada devreye girer. i¢cinden gelen istekle ustasinin yaninda daha becerikli
olmay1 hedefleyen cam nazar boncugu ustasi, bunu farkli modeller ¢ikararak
basarmaya calisir. Bunun bir iist noktaya taginmasi, miisterinin beklentisinin
kurulan iletisimle ¢oziilmeye calisilmast ve merak sayesinde sanatin
sinirlariin olmayisinin kesfedilmesidir. Volkan ustanin beceri konusundaki
hassasiyeti, konuyu anlatan LarryShiner (2017: 23) ve Richard Sennett
(2009:32)’in ifadeleriyle de ortiismektedir. Bu anlamda alan ve literatiir
birbirini desteklemektedir. Volkan Duman’a gore ustaligin son asamasi,
iiretimin baginda durmaktir. Pek ¢ok fuardan ve benzeri organizasyondan
teklif alan usta, bunlar1 reddetmek zorunda kaldigini ifade etmistir; ¢linkii
kalfalarinin retimleriyle ilgilenmeyen usta, sorumsuz olarak kabul edilir.
Bunun sonucu olarak kalite diiser, nazar boncugu gergekten kirilir.

Volkan ustay1 geleneksel yapan tarafi, babasinin gelistirdigi balik ve
nal motiflerini devam ettirmesidir. Bu motiflerin goriiniir kilinmasi i¢in de
tiirlli satis stratejileri belirleyen usta, her iki motiften anahtarlik (Fotograf4)
ve dekoratif siis (Fotograf5) yaparak motifin canliligin1 korumakta, aktarimi
sirdiirmekte ve kiltiir endiistrisine kazandirmaktadir. Benzer durum, nar
motifinin kagit agirlig: ve kiirdanlik olarak kullanilmasinda da s6z konusudur.
Volkan Duman ustanin diger ustalardan ayrilan tarafi, biliylik mallar
yapmadaki iistiin maharetidir; ¢linkii Volkan ustanin modern olan tarafi yeni
modeller c¢ikarmast iizerine kuruludur. Onun cama getirdigi her
modernizasyon aslinda gelenegin dinamik oldugunun gostergesidir. Papatya
ve narin ¢ok renkli ve ¢ok cesitli hallerini iireten, hala da iiretmeye devam
eden ustanin yaratimi olan 6zellikle papatyanin kendine has 6zelligi, tistten
delikli tek motif olusudur. Esasinda papatya motifini ilk olarak Mahmut usta
kiigiik ebatta taki boncugu olarak 7 yil once tiretmis, bir miisterinin teklifi
iizerine papatya biiyiitiilerek kolyede gobek olarak kullanilmaya baslanmistir.
Takida papatyay1 biiyliten Volkan usta, bir boy daha biiyiigiinii lireterek
evlerdeki duvarlara asmak icin siis esyasi formunda cam nazar boncugu
lretmistir. Bu noktada Pasabahge’nin tasarimlarina rakip olmustur.
(Fotograf6)Yukaridan ag¢tigi delikten jiit ipini gegirerek cam nazar
boncugunu tasarima doniistiiren Volkan ustanin bu tarz ipi tercih etmesinin
nedeni olarak “miisterinin eskitilmis goriintiisii’ne verdigi deger oldugu
Ogrenilmistir. Aslinda objelerin islevinin degismesinde kadin faktoriiniin roli
biiyiiktiir. Gelenegin olusumunda giic olan eril faktér, modernizasyon ve
postmoderniteyeevrilmede disil bakisa dnem vermeye baslamistir. Kuskusuz
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bu durumun en 6énemli nedeni, insanin gereksinmeleridir.Kadin kimi zaman
kendi siisii i¢in boncugu kullanmakta, kimi zamansa evini siislemek i¢in bu
boncuga ihtiya¢ duymaktadir. S6z konusu bu durum; tasarimlarin insan
zekastyla goriiniir kilinmasidir.

Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gore 3 ustanin akibeti farkli
olmustur. Volkan Duman,hem ¢ikardig1 motiflerdeki yaraticiligiyla hem de
sermayesiyle ocagin basina gegmeyi basarmistir. Taki boncugunda usta olan
Tayfun Sahin ekonomik nedenlerden otiirli sanat1 birakmis ve bir ¢imento
fabrikasinda soforliik yapmaya baglamistir. Erhan Sahin ise on yilda yetismis
en geng ustalardandir. Ne var ki 0 da ekonomik nedenlerden 6tiirii zanaati
birakmis ve Aras Kargo’da ¢alismaya baglamistir.

Bir Usta Bin Usta projesi kapsaminda kursiyerlere “Usta ile iliskinizi
geleneksel usta/cirak iligkisi ¢ergevesinde mi degerlendirirsiniz?” seklinde bir
soru sorulmustur. Kursiyerlerin hepsi usta-cirak iliskisinden 6te bu egitim
sayesinde bir aile gibi olduklarindan bahsetmistir. Mahmut ustanin hem
bilgisini hem de becerisini sabirla kursiyerlerine anlatmasi tiim katilimcilara
gdre onun basarisidir, bu sayede kursiyerler de cam nazar boncugu yapimini
basaril bir sekilde 6grenmislerdir. Oysaki Mahmut ustanin aktardigi bilgilere
gore kendi egitim alig sekli acili olmus ne var ki kendisi 6greticilik yaparken
kimseyi kirmadigini ifade etmistir. Dolayisiyla geleneksel yontemlerle usta
olarak yetisen Mahmut Siir, Bir Usta Bin Usta projesindeki egitmenliginde
modern olmay1 tercih etmistir.

Nazar boncugunun geleneksel oldugunun ikinci gostergesi,
modelleridir. S6z konusu modellerin isimleri sOyledir: Sarag, Normal
Karagoz, U¢ Gozlii Iri Karagdz, Tek Gozlii Kiigiik Danagdz, Tek Gozlii
Biiyiik Danag6z, Dilgéz ve Zar. Mahmut Siir, Bir Usta Bin Usta projesi
kapsaminda kursiyerlerine 5 tane geleneksel, 5 tane de modern tiiriin yapimini
gosterdigini ifade etmistir. Zaman kisithilig1 yiliziinden kursiyerlerine modern
tirleri 6gretmek konusunda ¢ok basarili olamadiginmi belirten Siir, 3 aylik
stirede ilk bir ay1 sara¢ boncugunu yapmaya adadiginin altini ¢izmistir.
Ustanin boyle bir strateji gelistirmesinin nedeni, sara¢ boncugunu saglam
yapan her ¢iragin (kursiyerin) sonraki asamalar1 daha rahat 6grenilebilmesini
saglamaktir. Bu anlamda projede yapilmasi i¢in Ogretilen geleneksel
modeller; Sarag, Normal Karagéz, Ug Gozlii Iri Karagdz, Tek Gozlii Kiigiik
Danagoz, ve Tek Gozli Biiyiik Danagoz’diir.
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2. Nazar Boncugunda Modernite

Modernite, en yalin tanimiyla gelenekten kopustur. Yenilik getirme
ihtiyacidir. Modernitenin ilk olarak ne zaman dogdugu hala bilinmedigi gibi,
tanimi1 da kesin sinirlarla ¢izilmemistir. Modernlik anlayisi, her ne kadar 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan bir akim olsa da, onun ortaya ¢ikisini hizlandiran
asamalar daha 6nceye dayanmaktadir. (Calinescu2013:17) Modernlik terimi
modern diinyay1 doguran degisimlerin hepsini —diisiinsel, toplumsal ve politik
degisimler- kapsamli bir sekilde tarif eder. Modernizm ise 19. yilizyilin
sonunda batida ortaya cikan kiiltiirel bir harekettir. (Kumar 2004: 88)
Dolayisiyla modernizm; resim ve heykel basta olmak iizere edebiyat, dans,
miizik ve mimarlikta ¢igir agmustir.

Modernite, bambagka bir yol se¢mektir. Yeniligin modernlikle bag1 da
buradan kaynaklanir. Modernlik gelenege karsi ¢ikar; ¢linkii ihtiyact olan sey,
yeniligi eskiye bakarak yaratmak degildir. Modern zaman, simdidir ve simdiki
yaratimda degerli olan sey, imgelerdir. Imge yaratmak yoluyla 6zgiinliik kazanan
sanat¢1 modern sanat yapar. Dolayistyla eskiye dair hi¢bir sey onun yaratiminda
yer almaz. Gelenegin tekrar gelenegi biiyiitiir ve siirdiiriilebilir kilar. Oysaki
modernitenin tekrar1 yoktur ve olsa bile banallesir. Modernite geleneksellestigi
an, ¢ekiciligini ve biricikligini kaybeder.

Nazar boncugunda modernite, dncelikle modellerde goriilmektedir.
Gerek Mahmut Siir ustadan gerekse de Volkan Duman ustadan edinilen
bilgiye gore cam nazar boncugu yapiminda modern modellerin isimleri
sOyledir: Cizgili Sarag, Cizgili Zikzak, Cizgili Silindir, Balik, Papatya ve Nar.

Mahmut Siir’tin verdigi bilgilere gore modern modellerin ilk tigiinii
kendisi gelistirmig, bunu yapmasindaki amacin da nazar boncugunu taki
unsuruna doniistiirerek satisini hizlandirmak  oldugunu  belirtmistir.
(Fotograf7) Usta Mahmut Siir, gelenek aktariminda hem statik hem de
dinamik bir rol iistlenmistir. Nazar boncugu gelenegini hem oldugu gibi hem
de doniistiirerek iiretmis, bir sonraki nesle aktarmis ve pazarlamistir. Mahmut
Siir’tin nazar boncuguna bu dokunusu, kiiltiirel mirasin ¢agdas bir sekilde
yasatilarak giincel kalmasini saglamistir. Mahmut Siir’iinBir Usta Bin Usta
projesi kapsaminda kursiyerlere 6grettigi modern modeller; Cizgili Saragc,
Cizgili Zikzak, Cizgili Silindir ve Balik’tir.
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Balik (Fotograf8) ve nal (Fotograf9) motiflerini ise ilk kez Hasan
Duman usta yapmistir. Nazar boncuguna getirilen bir diger modern yenilik,
Volkan Duman’in papatya (Fotograf10) ve nar motifini (Fotografl1) biiyiik
boyuta tastyarak bu motifleri taki boncugundan ¢ikarip ev siisiine tasimasidir.
Mahmut Siir’iin etkisiyle once kolyelerde kullanilan kiiciik boncuklar,
Bodrum’da sandalet iireten Sur Sandalet isimli firmanin Mahmut ustanin
boncuklarin1 kesfetmesi ve sandalete yeni bir pazarlama taktigi ile bu
boncuklar1 yerlestirmesi ile gelenegin tekamiiliine katki vermesini
saglamigtir. Ayni firma, Mahmut ustanin kiiciik boncuklarini iirettigi deri
cantalarin kapaginda siis olarak da kullanmistir. Mahmut ustanin kolye, deri
canta ve sandaletlerde siirdiiriilen gelenegi, bir diger cam ustasi baba-ogul
olan Hasan-Volkan Duman tarafindan biyiitiilerek once kolyenin gobegi
olacak sekilde ardindan bir boy daha biiyiitiilerek (15cm) evlerde dekor olarak
duvarlara asilmak suretiyle yeni bir islev kazanmistir. Volkan Duman gerek
babasindan miras aldig1 balik ve nal motiflerini biiyliterek gerekse de kendi
tasarimi olan nar ve papatyay1 piyasaya siirerek sektorde taninir bir kisi
olmay1 basarmistir.

Volkan Duman’1 tasarimlarda modern olmaya iten bir bagka 6zelligi
arastirmay1 seven biri olmasidir. Ornegin 2010 senesinde ocagini ziyarete
gelen bir F16 pilotu, kendisinden ugak yapmasini istemis, o da yapmustir.
Ustaya gore boyle bir tasarimi yapmasindaki neden gencliginin verdigi
cesarettir ve ayni zamanda kendisinin beceri derinligini 6lgmektir. Ustanin
kendi ile yarigsmasi meslekte gelecegi son duraktir.

Nazar boncugunda moderniteiiretim tekniklerinde de goriilmektedir.
S6z konusu teknikler iki tiirliidiir. ilki; 1s1y1 en fazla 1200-1300 dereceye
yiikseltilebilen kizil ¢am odunu ile yanan ocak, digeri de renklerin elde
edilmesindeki degisimdir. Volkan usta teknik bakimdan ocagini geleneksel
birakmistir; ama renkleri elde edisi moderndir. Kendisinden bir 6nceki kusak
olan Mahmut Siir ve Hasan Duman gibi ustalar, portakal sarisin1 elde etmek
icin kursun, metal ve ¢inkoyu karistirirken, Volkan Duman hazir sar1 cami
eriterek igini yiirlitmeyi tercih etmektedir. Boyle bir yontemi tercih etmesinin
nedeni olarak da metal elementinin eridikten sonra ne renk ¢ikaracaginin
bilinmemesini gdstermistir. Isi sansa birakmak istemeyen Volkan usta igin
hazir sar1 cam hem zamandan tasarruf hem de daha ¢ok mali isaret etmektedir;
¢linkli Volkan Duman artik usta olmaktan ziyade 4 kalfasiyla beraber seri
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iiretimin yapildig1 bir ocagin sahibi ve bir boncuk imalatgisidir. Aileden gelen
meslegi devam ettirmesiyle gelenek tasiyicisi olan Volkan Duman ustanin
gerek renklerdeki gerekse de motiflerdeki yeniligi onun modern bir zanaatkar
oldugunun géstergesidir. Once modernitenin getirdigi fabrikalasma sonra da
postmodernitenin anlik hevesleri karsisinda usta olduklarini unutan bu kisiler,
makine gibi c¢alisarak hayatlarin1 devam ettirmislerdir. Volkan ustanin ocagi
her ne kadar goriiniiste geleneksel olsa da modernitenin iiretim sekli olan
Fordist (arz-talep) tiretimin merkezi olan bir yere doniistiigii de yadsinamaz.

Volkan usta, postmodern donemde yasayan, lireten ve liretmeye tesvik
eden bir usta olsa da, gelenek ve modernite ile olan bagini saglam temellere
oturtmus birisidir. Geleneksel yontemlerle ¢alisan babasiyla meslege
baslayan usta, hala ayni teknikle calisarak liretim yapmaktadir; ancak koye
dogalgaz geldigi takdirde kalip usulii ile (tipki Pasabahge’de oldugu gibi)
calisacaginin da sinyallerini arastirmaci ile paylasmistir. Volkan ustay1 bu
yontemle iiretmeye sevkeden neden; dogalgazli camin daha karli ve
maliyetinin diisiik olusudur.

3. Nazar Boncugunda Postmodernite

Postmodernite, en genel anlamiyla biten modernitenin ¢esitli arayiglar
icine girmesi ile olusmustur. “Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya c¢ikan
soguk savas rilizgarlari, iletisim teknolojilerinin daha yaygin ve etkili bir
sekilde giindelik hayata katilmas1 ve bir sonraki asamada kapitalizmin yeni
pazar arayiglartyla diinyayr kiiresel bir pazara doniistiirmesi postmodern
teorinin arkasindaki toplumsal-ekonomik yapiy1 olusturmaktadir” (Anderson
2002:1-40, Ersoy 2014:184). Krishan Kumar’a gore postmodernitenin ilk
anlam1 “sonradan gelen seylerin yeni bir duruma gegisi”, ikinci anlami ise
“modernligin 6lii bedeni iizerinde icra edilen cenaze torenleri ya da cesetin
teshir edilmesi” (2004:87)dir. Postmodern diinya, ayn1 zamanda endiistri ve
kitle kiiltlirii diinyasidir. Buradan hareketle postmodern donemdeki iiretim
sekli Postfordizmin egemenligi altindadir.

Postmodern Tiirkiye’de 2010-2019 yillart arasinda Tiirkiye'nin ilk
sigorta sirketi olan Anadolu Sigorta tarafindan olusturulan bir sosyal sorumluluk
projesi olan Bir Usta Bin Usta, kaybolmaya yiiz tutan 50 geleneksel el sanatini
yeniden canlandirarak kurslarda egitim alan kigilere sertifika vermis, alinan
serfika ile Tiirkiye Is Bankasi’ndan ¢ekilen uygun kredi imkanlar ile kursta
Ogrenilen sanatin siirdiiriilmesi ve kadin isttihdaminin saglanmasi1 hedeflenmistir.
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Bu haliyle “postmodernitenin dislanmis pek ¢ok grup olarak niteledigi kadinlar,
etnik ya da diger azinliklar, gé¢menler- postmodern bigimleri kullanma
olanagina sahip olmus, sanatsal iiretimin zemini hatir1 sayilir Olglide
genisletilmistir” (Anderson2016:92).Modermitenin yarattig1 biiyiik sanatcilar ve
bagyapitlar devri artik sona ermis, niteliksel agidan bir esitlenme donemi
baslamistir. Bu esitlemeyi yaparkenAnadolu Sigorta, kurum logosu olan
“Kaybetmek Yok™u kullanmis, bu sayede kendi firmasinin yani sira gelenekli el
sanatlarinin da reklammi yapmustir.

Bir Usta Bin Usta projesinin 2018 yil1 sanatlarindan biri olan nazar
boncugu kursuna 5 kursiyer katilmistir. Proje kapsaminda 10 yil boyunca her
sanata en az 15-20 kursiyerin katilmasina karsin, nazar boncugunda daha az
kursiyerin yer almasinin nedeni gelenek boliimiinde de bahsedildigi gibi bu
sanatta caligma ortaminin isli olusudur. Dolayisiyla ocak karsisinda en asagi
6 saat calismak suretiyle cam yapan herkes evine gittiginde banyo yapmak
zorunda kalmistir. Hafta i¢i her glin devam eden kurs zamani diisiintildiiglinde
bu say1 gergekten fazladir. Nazar boncugu yapimi konusunda kursiyerlere ¢ok
cesitli ve fazla miktarda sorular sorulmustur. Bu yazida sadece aktarim ve el
sanatlarindaki yasanan sikintilar1 ele almistir; ¢iinkii postmodernite, hem
gelenek hem de modernite tizerine kurulan yeni bir diizendir ve kendinden
oncekilerin sahip oldugu sorunlardan daha fazlasina sahiptir.

Bir Usta Bin Usta projesinin degerlendirilmesinde en dikkat ¢ekici
konulardan biri, nazar boncugu yapiminin kusaklara ne Olgiide
aktarilip/aktarilmadigidir. Konuyla ilgili olarak oncelikle “Geleneksel el
sanatlar1 gelecek kusaklara sizce neden aktarilmali?” sorusu sorulmustur.
Ornegin kaynak kisilerden biri, “Bunlar bizim kiiltiiriimiizii yansitan el
sanatlar1 ve Tirkiye’nin olmazsa olmazlarindan bir pargasi. Aktarilmasi
taraftartyim; ama ne yazik ki yeni neslin boyle bir kiiltiirii almak gibi bir bakis
acist kesinlikle yok.” ifadesini kullanmistir. (K2) Kursiyerlerden bir
baskasina gore Tiirk el sanatlari ekonomik kazang kapist oldugu igin
aktarilmalidir. (K3) Konuya iligkin verilen diger cevaplar, el sanatlarin “bir
kitab1 okuyarak yapilabilecek seyler olmamasi” (K4), insana iyi enerji
vermesi (K5) ve stres atmaya yaramasidir. (K6)

Aktarim konusunda sorulan bir diger soru, “Nazar boncugu yapimi
sanat1 sizce giiniimiizde siirdiiriilebilir bir sanat midir? Bu sanat kapsaminda
iiretilen triinler nerede nasil kullanilabilir?” seklindedir. Kursiyerlerin bu
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soruya verdikleri cevaplar olumludur; ¢iinkii bu sanat az kisi yaptig1 i¢in
sanattir ve siirdiirilmelidir; fakat tirtinlerin kullanilabilirligi noktasinda
verilen cevaplar farklilasmaktadir. Ornegin ilk kaynak kisiye gore nazar
boncugu evin i¢ginde kullanilan her objenin siislenmesinde, (6rnegin ¢canagin
icine siis amaciyla bolca nazar boncugu doldurulmasi ya da vazonun su ile
doldurulup i¢ine renkli boncuklarin atilmasi,vb.) takida ve bagka tiirlii
stislemelerde kullanilabilir. (K2) Bir baska kaynak kisiye gore nazar boncugu
bahg¢e ve aga¢ siislemesinde, bir diger kursiyere gore ise mutfaklarda
karolarin arasina ve yer dosemelerinde kullanilabilir. (K4)

Bu konudaki son soru “Nazar boncugu sanatinin aktarilmasinda
sorunlar oldugunu diisiiniiyor musunuz? Eger varsa bu sorunlardan ve bu
sorunlara nasil ¢6ziim bulunabileceginden bahsedebilir misiniz?” seklindedir.
Kaynak kisilerden ilki, ustadan bilgi almak konusunda bir sikinti
yasamadigini; ama Tiirkiye genelinde bu sanatin asla Nazarkdy’den disari
¢tkmamasi kararini s0yle degerlendirmistir:

Ocag1i ben mesela devir almak istedim, kiraya verecekler, kooperatif
bagkani aynen bana su climleyi sdyledi: Biz bu isin baska yere gitmesini
degil, koy halkindan birine verecegiz, ocagi size veremeyiz dedi; ama bizi
disaridan kabul ettiler bu kursa. (...) Bagka yere gitmesin sadece biz bu
isten para kazanalim istiyorlar, baskasi Ogrenmesin sadece buradaki
insanlar bu isten para kazansin modundalar. Biitiin Tiirkiye pazarma
buradan hemen hemen gidiyor boncuk. Istanbul’a, Kemeralti’na,
Ankara’ya. Ustam cama sanat gdziiyle bakiyor, digerleri sadece para
kazanma amagli bakiyorlar. Diger ocak sahipleri ile ustam arasinda ¢atigsma
olmasinin nedeni bu. (K2)

Ortak fikirde olan iki kaynak kisiye gdre ise nazar boncugu sanatinin
aktarimi noktasinda yasanan en biiyiik sikinti odun ve atik camin ¢ok zor
bulunmasi, bunun da stirdiiriilebilirlikte sikint1 yaratmasidir. Bu nedenle acil
olarak bu ige devlet destegi saglanmali, sorun giderilmelidir. (K3,K5)

Ayn1 sorular karsisinda Yasayan insan Hazinesi Mahmut Siir’iin de
belirttigi birka¢ fikir vardir. Bunlardan ilki, iiretim i¢in gerekli olan
“camsizlik” sorunudur. Atik cam edinerek bu sanati siirdiiriilebilir hale
getiren usta, hammaddeden yoksun oldugunda sanati &gretemeyecegini
diistinmektedir:

Cam bulamiyoruz. 2005’lerde cam fabrikalarmin iiretim esnasinda atik
camlarint aliyorduk, geri doniisiimlii degildi. Biitiin fabrikalar bir ton, iki
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ton geri doniisiimlii kirik camlari atryorlardi. Mesela sarap sisesi, soda
sisesi, raki sisesi atiltyor, bunlar benim ¢iraklik dénemimde 20-30 sene
once bizim firinlarimiz bunu eritiyordu, simdiki ocaklar bu siseleri
eritmiyor. Neden eritmiyor? Biitiin camlar daha berrak ve parlak olsun diye
cam fabrikalar1 anlagsarak camin sertlestirici oranini yiikseltmisler,
dolayistyla benim ocagimda en yiiksek 1200 derecede eriyen cam, 1500
derece 1s1 istedigi i¢in cami eritemiyor, yani ocak LPG istiyor. Bu sefer biz
opak karigimli kirik camlar1 aramaya basladik, opak yumusaticist yiiksek
olan bir camdir. Bunlar1 2005°te ¢ok rahat buluyorduk, simdi fabrikalar
kendi kiriklarini geri doniisiimde kullandiklari i¢in o bize yarayan camlari
dahi bulmakta zorlaniyoruz. Ben ocagimi ondan kapattim. (K1)

Mahmut Siir wustaya gore kusaklararas1 aktarim sorunu
yasanmasindaki bir bagka neden, bu sanata goOniill veren genglerin
cikmamasidir ya da baska meslekten olup bu meslegi Mahmut Siir ustadan
ogrenmeye gelenlerin sebatkar olmamasidir. Usta bunu Bir Usta Bin Usta
projesinde yasadig1 bir deneyimden hareketle s6yle 6rneklendirmistir:

Mesela bir tane berber geldi kursiyer, ben dedi makas kullaniyorum, benim
icin bu oyuncak, ii¢ glinde bu isi bitiririm ben dedi. Ben hi¢ seslenmiyorum
tabi. Aldi demiri eline, cami i¢inden ¢ikaramayinca ben yarin gelecegim
dedi, peki dedim. Bir daha da ses gelmedi arkadastan, gitti. Makasla bir
olmaz bu is. (K1)

Sorun aslinda burada kusaklararasi degisimdir. Yillar gectikce
kusaklarin  gelistirdikleri ~ bakis  acist1  farklilagsmaktadir.  Bunu
KevinRobins(2013) soyle agiklamistir: “Yeni kusak, tiiketim deneyimini
onemli bulur ve bu deneyimin, kisinin kendini ifade etmesi, kimlik ve zevk
sorunlariyla baglantisin1 agiklamaya calisir.” (2013: 184) Kusaklararasi
aktarimda yasanan bir diger sorun, koydeki ¢cogunlugun bu sanati “erkek
sanat’” olarak gormesi, hatta kdyden kursa katilan iki kadmin kocalar
tarafindan szl baskiya maruz kalmalaridir. Buradan da toplumsal cinsiyet
esitsizligi nedeniyle kadinlar tarafindan zanaatin siirdiiriilemedigi ortaya
¢ikmaktadir.

Volkan Duman ustaya gore sanatta yasanan bir baska sorun, fikirlerin
calinmasidir. Bu noktada telif haklar1 halk sanatlar1 i¢in de gerekli olmalidir.

Mahmut ustaya ben bir giinnazar agaci yapmak istiyorum dedim, ama
dogal bir agac olsun istiyordum. Oyle bir seyi hayal kurdum; ama ¢ok farkli
yone gitti. Bana agac lazim, gergek bir aga¢ lazim, ben bunlari1 saksinin
icerisine koyacagim, {izerine denazar boncuklar1 koyup o sekilde satigini
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yapmak istiyorum dedim ustama. Ben sana istedigin agaci ayarlarim dedi
ve bodur bir aga¢ getirdi. Ben bunu burada budadim giizelce, temizligini
yaptim, saksinmigerisine diktik, iizerine komple nazar boncuguyla
siisledik. i1k nazar agacini o sekilde yapmgtik. Hatta o ilk nazar agacini bir
arkadasima hediye ettim. Daha sonra yaptim, kendi tezgahim vardi,
tezgahima getirdim, ¢ok giizel paralara satigyapmistim o zaman. Bana
giildiiler, (kdy halki) dalla-budakla m1 ugrasiyorsun artik dediler.Baktilar
satis1 ¢ok giizel, baktilar karl bir is, busefer benimkinin aynisini yapmaya
kalktilar. Tabii ben kirildim. Bir daha da yapmadim. (K7)

Tim bu agiklamalardan anlasilmaktadir ki, gliniimiiz Tiirkiye’sinde
cam nazar boncugunun 6ziine bagl kalinarak yapilamamasinin nedenleri ¢ok
cesitlidir. Gerek hammaddenin azligi, gerek yeni kusagin ilgisizligi ve
sebatkdr olmayigi, gerekse de el sanatlarna maddi anlamda
destegin(Ustalarin sigortadan yoksun oluslar1) saglanamayisi, hem el
sanatina ilginin gittikce azalmasina hem de gozden diismesine neden
olmaktadir. Mahmut Siir usta tiim bu nedenlere bagli olarak “Cam gururlu bir
maden, distiigi zaman kiriliyor.” soézlerini sdylemis ve tipki Henry
Glassie’nin  Ahmet Gedikli usta Orneginde gostermeye c¢alistigt gibi
hayatlarim1 bu sanata adayan kisiler i¢in bu ilgisizligin kirict oldugunu
anlatmak istemistir. “Camin kirginligi1”n1 gidermenin en acil ve kolay yolu
devletin bu topraklarda dogan motifleri bagka iilkelere gotiiriilmesini
engellemesi ve telif yasasindan cam nazar boncugu ustalarmin da
faydalanmasinin 6niiniin agilmasidir.

Proje kapsaminda bu tarz sorunlar yasanirken, glinlimiiz postmodern
yasantisinda nazar boncugu desen olarak pek cok tasarima ilham kaynagi
olmaktadir. Bir pirlanta firmasi olan Cetas’in nazar boncuklu yiiksek fiyath
miicevher tasarimlar1 buna bir 6rnektir. (Fotograf12) Benzer bir durum yine
bir miicevher firmasi olan Altin Cizgi firmasimin bilezik tasarimlarinda da
gérmek miimkiindiir.

Insanligin ve kiiltiiriin yeni donemi olan postmodernitede halk kiiltiirii
unsurlar nesilden nesile aktarilmaktan ziyade, pazarlanabilen metalara doniisiir.
Bu noktada iinlii oyuncu Serenay Sarikaya’nin takti81 kii¢iik boy zar motifli mavi
renkli nazar boncuklarindan olusankolye,(Fotografl3) bir sosyal medya
platformu olan Instagram’da tiklanma rekoru kirmus, ertesi glinden itibaren nazar
boncuklu kolyelerin satigi tavan yapmis, siparisi zor yetistiren cam nazar
boncugu tireticileri igin bir fotograf binlerce liray1 simgelemistir. Ne hazindir ki
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gelenek, kitlelerin sevdigi bir iinlii tarafindan takildiginda hatirlanmig ve satin
alinmistir.2020 yazi boyunca devam eden bu durum, moda bittiginde,
boyunlardan sokiiliip bir kenara firlatilarak kirgin kaderine terk edilmistir.

Postmodern diizende metalasan kiiltlir, ayn1 zamanda bir y&netim
seklini de sembolize eder. Kiiltiir ekonomisi bunun bir uzantisidir. Kiiltiir
iizerinden para kazanmak séz konusu oldugunda yonetim Kkiiltiirellesir,
“kiiltiir de yonetimsellesir.” (Ozdemir 2012: 43) Kiiltir ekonomisi,
kiiltiiralist yonetim disiplinine baglidir ve bu sistem sadece yonetilenleri
degil, yonetenleri de yonetir. Bu sayede “Sanat bir tiir iiretime ve finans aracina,
yaraticilik da bir endiistriye doniistiikge, ikisi de kiiltiir ekonomisine dahil olur.
Aslinda kiiltiir ekonomiklestikge biitiin ekonomi kiiltiirellesir ve semboller
ekonomisine evrilir” (Ozdemir 2012: 46). Dolayisiyla marka ve sanat birbirini
stirekli besleyen, birbiri i¢inde geciskenlik arz eden bir yapiya doniisir.

Bu ¢er¢eveden bakildiginda “Bacasiz Sanayi” (Pekin 2011: 31) olarak da
anilan turizmin bir tiirii olan kiiltiir turizmi, Tiirkiye’nin kalkinmasinda 6nemli
bir rol tistlenmektedir; ¢iinkii Tiirkiye gerek tarih 6ncesi donem, gerek Selcuklu
ve Osmanli donemleri ve gerekse de somut olmayan kiiltiirel miraslar1 ile son
derece zengin bir ilkedir. Kiiresellesen diinya seyahatlerin arttigi, kent
turizminin canlandig1, dolayisiyla kentin de pazarlanmasii gerektiren bir
diizendir. Bu yeni diizenden gosterilen kaynaklardan biri de el sanatlaridir. Ne
yazik ki Tirkiye bu konuda essiz bir zenginlige sahip olmasina ragmen, para
yerine ¢Op birakan turistler agirlayan bir lilke konumundadir.

Siirdiiriilebilir kalkinmanin saglanmasi i¢in izlenen yollardan biri de
ekoturizmdir. Turizm pazarinda, dogaya dayali turizm olarak tarif edilen
ekoturizm, siirdiiriilebilir kalkinma araci olarak goriilmektedir. Uluslararasi
Ekoturizm  Toplulugu TIES (The  International  EcotourismSociety)
ekoturizmi soyle tarif etmektedir: "Ekoturizm genellikle kiiciik gruplar
halinde yapilir. Konaklama ve yeme i¢me tiirii hizmetler ¢ogunlukla yerel
diizeydeki kiicik ve orta Olgekli firmalar tarafindan verilir."
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Ekoturizm)

Helin Aslihan Haznedar, yiiksek lisans tez caligmasinda (2016)
Nazarkdy tiekoturizm agisindan incelemis ve kitle turizminin yipraticiligina
kars1 bir alternatif olarak ekoturizmin dogdugunu belirtmistir. Yazarin tespit
ettigi kadariyla ekoturizmin on sekiz tiirii vardir. Bunlardan biri de Festivaller
ve Senlikler’dir.(2016: 21-22) Haznedar, Nazarkdy iinekoturizm kaynaklari
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acisindan zengin oldugunu, bunun en somut 6rneginin de kdyde her y1l May1s
ayinda yapilan Nazar Boncugu Festivali oldugunu belirtmistir. Yazara gore
bu festival sayesinde yore halki gelir elde etmekte, bu sayede ekoturizm,
koyde ekogirisimeiligin de gelismesine vesile olmaktadir. Hiilya Ozar’a gore
2012°de Yasayan insan Hazinesi se¢ilmis Mahmut Siir’iin atdlyesi bile basl
basina bir turizm destinasyonudur; ¢iinkii diger cam ocaklariyla ayni
yontemde ¢alismasina ragmen, turistlerin ugrak mekani olusunu hem calisma
hem de satis alanina dondiiriilmiis tasarimina borgludur. (Ozar 2019: 71)

Sonug¢

Geleneksel Tiirk el sanatlarindan biri olan cam nazar boncugu
yapmminin Tiirkiye’deki merkezi, Nazarkdy’diir. Bu ozelligine ragmen
iiretim, tiikketim ve pazarlama noktalarinda c¢esitli sorunlarin oldugu ortaya
cikmistir. Uretim noktasindaki en onemli sikinti, hammadde temininde
yasanmaktadir. Ustalardan edinilen bilgiye gore ozellikle beyaz renk elde
etmek noktasinda ciddi sikint1 vardir. Uretimle ilgili bir baska temel sikinti,
yeni neslin ilgisizligi nedeniyle ortaya ¢ikan ¢iraksizlik sorunudur. Gelenegin
temel dayanagi olan usta-cirak iliskisi postmodern yasantida ciddi kan
kaybina ugramistir. Bir baska temel sikinti tiiketim konusuyla ilgilidir.
Mahmut Siir’iin verdigi bilgilere gére bir nazar boncugu saticisi, Iri Danagoz
ve Iri Karagdz modellerini Cin’e gotiirmiis ve sonrasinda gercek cam
olmayan maddeden bu boncuklar Tiirkiye dahil pek ¢ok yerde satilmaya
baglamistir. Cin malinin koylin ticaretine bile girerek el emegine verilen
degeri diislirmesi,nazar boncugu yapiminda énemli bir sikintidir.

El sanatlarimin aktarilmasi i¢in Oncelikle koruma altina alinmasi
gerekmektedir. S0z konusu koruma, miizeleme faaliyetinin Otesinde
uygulamali koruma anlayiginin gelistirilmesi ile olur. Bu uygulamali koruma
anlayisinda gelenek aktariminin olmast i¢in malzeme sikintisinin
yasanmamasi ve usta-c¢irak iliskisinin devam ettirilmesi gerekmektedir. Usta
ve ciraklarin devlet destegi ile (sigortali olarak) calistigi ortamlarin
yaratilmasi en hizli ¢éziilmesi gereken sorundur; ¢iinkii yeni neslin camciliga
ilgisizliginin bir nedeni de budur. Ikinci olarak Nazarkdy halki cam nazar
boncugunu gelenege uygun bir sekilde liretiminin siirdiiriilebilir kilinmasi
icin bilingli ve istikrarli bir politika izlemelidir. Ornegin Cin mallar1 kdye
sokulmamali, bunun durdurulmasi yasa ile kesinlestirilmelidir. Gerek
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iireticiler gerekse de saticilar turizmi canli tutarak daha fazla paranin kdye
akmasimi saglamalidir. Bu noktada belediye ile ortak akil yiiriitiilmelidir.
Sonug olarak bu yontemler ile bir koruma sadece cam nazar boncugunu fiziki
olarak korumakla kalmaz ayni zamanda bundan kazang saglayan kisilerin
ekonomik anlamda da korunmasmi saglar. Bu durum neticesinde
Nazarkoy’iin kendine has bir kimligi de korunmus olur.

Bir Usta Bin Usta projesi, UNESCO tarafindan Yasayan insan
Hazinesi se¢ilmis Mahmut Siir’iin ustalif1 ile kdyde li¢ ay boyunca bes
kursiyere egitim verilmesini saglamig, sanatin sorunlarinin agilmasi i¢in bir
can suyu olmaya c¢alismis, ancak beklenen diizeyde bir geri doniis
alinamamigtir. Mahmut Siir’den 6grenildigi kadariyla kdyde Bir Usta Bin
Usta projesi i¢in insa edilen atdlye kafeye cevrilecegi giinli beklemektedir.
Bu kararla bir kez daha anlagilmaktadir ki tim diinyada oldugu gibi
postmodern Tiirkiye de tiretimden ziyade tiiketimi tercih etmekte, uzun vadeli
kalici ¢6ziimler yerine kisa vadeli ¢oziimlerle giinii kurtarmakta, Bir Usta Bin
Usta projesinin hatirasi bile yagatilmamakta, tiim bunlara dayanamayan nazar
boncugu bir kez daha kirilmaktadir.
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Fotograf 3.Volkan Duman usta
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Foto graf 5. Volkan Duman usta tarafindan yapilan dekoratif siis

Foto graf 6. Pasabahge’nin nazar boncugu tasarimi (Fotograf, Ankara’da bir aligveris merkezi olan
ARMADA ’da cekilmistir ve Petek ERSOY INCI arsivindedir.)
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Foto graf 7. Mahmut Siir ustaya ait taki boncuklar1
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Fotograf 9.Hasan Duman ustanin gelistirdigi Nal motifi
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Fotograf 10. Volkan Duman ustanin gelistirdigi Papatya motifi
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Foto graf 11. Volkan Duman ustanin gelistirdigi Nar motifi

Foto graf 12. Cetas’a ait nazar boncuklu tasarim. (Gorsel, Instagram sayfasindan alinmustr.
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Foto graf 13. Serenay Sarikaya’ya ait nazar boncugu kolye. (Gorsel, sanat¢inin Instagram
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KiLiM DOKUMA GELENEGININ TAKI SANATINDA
YORUMLANMASI UZERINE BiR CALISMA

Esra EKINCI”

Oz

Anadolu kiiltiiriinde énemli bir yeri olan ve bu gelenedi nesilden nesile aktaran
dokumalar; giiniimiize kadar islevselligiyle varligini siirdiirmiistiir. Bu ¢alismada, dokuma
sanatinin bir teknigi olan kilim dokumanin geleneksel formunu koruyarak takiya uygulanis
bigcimine dair bilgiler verilmesi amaglanmistir. Calismanin sinirlari igerisinde kilim dokuma
tekniginin tanimi ve tarihgesi hakkinda bilgi verilerek dokuma sanatgilarinin geleneksel
dokuma teknikleri ile yapmis oldugu taki koleksiyonlarina yer verilmistir. Bu amagla yazili ve
sanal kaynaklar taranarak, saha ¢alismasiyla inceleme detaylandiriimistir. Calismanin
sonunda kilim dokuma tekniginin geleneksel formu korunarak yapilmis kisisel ¢alismalara
yer verilmistir. Bu ¢alisma dokuma geleneginin alanindaki birikimlerin tespit ve
dederlendirilmesi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: geleneksel, dokuma, kilim, taki, dokuma takilar.

A STUDY ON THE INTERPRETATION OF RUG WEAVING
TRADITION IN JEWELRY ART

Abstract

Weavings which have an important place in Anatolian culture and transfer it from
generation to generation has survived with its functionality until today. In this study ,it is
aimed to give information about application of rug weaving ,which is a technique of weaving
art,to jewelery by preserving its traditional form.Within boundaries of the study bu giving

* Ogr. Gér. Mardin Artuklu Universitesi Midyat Meslek Yiiksek Okulu , Kuyumculuk ve Taki Tasarimi BSlimdi,
Mardin- Turkiye, esraekinci@artuklu.edu.tr ORCID: 0000-0003-2609-7763
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information about the definition and history of the rug weaving technique , the jewelry
collection made by weaving artists with traditional techniques is included. For this purpose
by scanning written and virtual resources ,the study was examined in detail with the field
research.At the end of the study,personal works on rug weaving that made by preserving its
traditional form were included.This study is important in terms of determining and
evaluating the accumulations in the field of weaving tradition.

Keywords: traditional,weaving,rug,jewelry,weaving jeawelry.
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Giris

Insanoglu tarihsel siirecte yasadig1 cografi yapinin dogal kaynaklarini
kullanarak yasamlarin siirdiirmiislerdir. Cografi yapinin kosullari, kiiltiirtiin
bigimlenmesine ve geleneklerin olusmasina etki eden unsurlardandir.
Gelenekler, gecmisten alinan birikimlerin yasanilan donem sartlarina uygun
olarak devam ederek gelecege aktarimidir. Bu baglamda gelencksel el
sanatlart siirdiiriilebilir 6zelliklerini geleneklerinden alirlar. Siire¢ i¢inde
geliserek cevre sartlarina gore degisimler gdsteren el sanatlari, boylelikle
ortaya ¢iktig1 toplumun duygularini, sanatsal begenilerini ve kiiltiirel
Ozelliklerini yansitarak "geleneksel" niteliklerini kazanirlar (Begic, 2017:
19). Toplumsal begenileri ile islevselligin yan1 sira sanat haline getirilen el
sanatlar1 ayn1 zamanda ge¢misle kurulan bagin somut aracilarindandir.

Dokuma gelenegi farkli bircok sanatin dykiisiinde oldugu gibi insanin
yasamsal ve fiziksel ihtiyacini karsilamak icin yapilmaya baslanmistir. Tiirk
kiiltiirtinde Pazirik halis1 ile literatiire giren dokumacilik, ilk donemlerden
itibaren insan yasami lizerinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Neolitik tas
devrine ait kazilarda karbonlagsmis dokuma parcalarinin bulunmasi,
dokumanin ge¢misinin ¢ok eskilere dayandigini gostermektedir. 1962°de
Catalhoyiik'te yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen bulgular
dogrultusunda, M.O. 6000’e ait dokuma pargalar1 bulunmustur. (Atalayer,
2002: 6).Sonrasinda Cayonii’ndeki kazida tespit edilen geyik boynuzundan
yapilmis bir aletin sap1 {izerindeki dokuma parcast M.O. 7000’e ait oldugu
tahmin edilmektedir. 2013’de Catalhdyiik’te bulunan kumas parcalarin
arastirilmas1 sonucu M.O. 9000 yilina ait oldugu tespit edilmistir (Ugurlu,
2018: 4). Dokumaciligin baslangicina dair elde edilen arkeolojik bulgular,
Dokumanin gegmisinin insanlik tarihi kadar eski oldugunu gostermektedir.

Anadolu’da, dokuma teknikleri arasinda en yaygin kullanilan kilim
dokumadir. Kilim terimi, desenlere bagli kalarak atki ve ¢ozgii iplik
sistemleriyle dokunan bir dokuma tiirtidiir (Ugurlu, 1997 :1009). Dokuma
teknikleri, kullanilan araglara gore {i¢ grupta incelenir. Bunlar carpana
dokumalari, kirkitli dokumalar ve mekikli dokumalardir. Kirkitli dokumalar;
diiz ve havli dokumalar diye kendi arasinda ayrilirken, mekikli dokumalar ise
bezayagi, dimi ve saten orgiilerinden meydana gelmektedir (Uner ve
Akpmarli, 2019:135). Gogebe hayatinin  vazgecilmezi olan kilimler,
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dokuyucunun duygularini, diisiincelerini, yaniglarini, yiiregini yansitan
toplumsal bir degerdir. Kilimler, kullanim alanlar1 ve dokuma teknikleri
disinda ayrica bir sembol olarak da kullanilmistir (Sag, 2012: 117).

Geleneksel Tiirk el sanatlari i¢erisinde geleneksel dokumalar islevleri
nedeniyle 6nemlidir. Kadim sanatlardan biri olan kilim dokuma gelenegi,
dokumanin sanatsal yoniinii de 6n plana ¢ikarmaktadir. Dokumacilik,
yapildig1 bolgenin sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik sartlara gére bigimlenir.
Geleneksel el sanatlar1 drneklerinden olan dokumacilik sanati Anadolu’nun
kendine 6zgl ozellikleriyle ve farkli kiiltlirlerle beslenmektedir (Yesilbas,
2011: 112). Ait oldugu bolgelere ve donemlere gore cesitlilik gosteren
dokuma, ait oldugu kiiltiirii yansitmasiyla birlikte o toplumun sanat ve estetik
degerinin yan sira kiiltiirel yapisini, gelenek ve goreneklerini yansitmaktadir
( Ongen, 2016: 60). insanlarin &rtiinme ihtiyaci ile birlikte yasadigi alam
giizellestirmeye ve islevsel hale getirmeye yonelik olusturdugu ve zamanla
sanatsal degerlere ulasan dokuma sanati modanin da etkisiyle hayatimizin
birgok alaninda kullanilmaya baslanmistir. Bu kapsamda dokuma teknigi ile
yapilmis giyim-kusam ve ev donatisi ile birlikte cesitli taki 6rneklerine
rastalanmaktadir. Dokuma sanati ile farkli disiplinler arasinda gerceklesen
etkilesim dokuma sanatinin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir.
Geleneksel dokuma teknikleriyle cagdas sanat anlayisi igerisinde yapilan
tasarimlar yeni bir sanat dilini olusturmaya imkan saglamaktadir. Dokuma
sanatinin geleneksel smirlarin disina ¢ikarak diger disiplinler ile olan
etkilesimi, sanat¢inin deneyselligi ve teknolojinin de sagladigi imkanlarla
diinya sanatinda yepyeni fikirlerin dogmasina imkan saglamistir (Ozkan,
2011: 88).

Gilinlimiizde dokuma sanati1 ile ilgili ¢aligma yapan sanatgilar,
geleneksel dokuma yontemlerini yeni tasarim ve yorumlamalariyla dokuma
gelenegini islevselliginin yani1 sira sanat ve estetik boyutuna katkida
bulunmaktadirlar. Bu sanatcilardan akademisyen ve tekstil sanatgisi Prof.
Aydin Ugurlu, dokuma ve dokusal yiizeyler iizerine tekstil ihtisas1 yapmustir.
Geleneksel dokumacilik hakkinda yerel arastirmalari ve ve sanatsal
uygulamalar1 olan sanat¢1 i¢in malzeme, teknik, dokusal ylizey ve renk 6n
plandadir. Yaptig1 calismalarinda geleneksel kavramlar ve temelleri ile
baglantilar kurmustur.
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Gorsel.1 Landschaft I-11-111, Aydin Ugurlu

Belkis Balpinar ise 1986 yilindan bu yana geleneksel kilim teknigiyle
Anadolu kilim motiflerini stilize ederek yeni tasarimlar ortaya koymustur.
Dokuma teknigini kullanarak yeni tasarimlar olusturan bir baska sanatc¢i da
Filiz Otyam’dir. Sanatgi, calismalarinda geleneksel dokumalarda kullanilan
malzemelerle Anadolu dokumalarinda yer alan motif, renk ve gorsel dengeyi
esas almigtir( Ugurlu, 2018: 117).

e~

rf."

Gorsel.2 “Orgii” Belkis Balpinar ~ Gorsel. 3 “Kybele” Filiz Otyam
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Tiirkiye’de dokuma resim sanatinin onciisii olan Zeki Faik izer, ilk
olarak kolaj calismalarmi esi Sevim Izer ile baslatmistir. Daha sonra Nice
Karnavali’ndan yola ¢iktig1 “Senlik” kompozisyonu dokuma resme uygun bir
desene doniistiirerek 1982°de 112x170cm boyutlarinda uygulanmistir.
Resimlerini dokuma tabloya doniistiiren baska bir sanat¢t da Devrim
Erbil’dir. Erbi’in ¢alismalarindan ilki 1975°de Ozdemir Altan’in Cihangir
Atolyesi’nde dokunan “Kalkan Agaci” adli 180x130cm boyutlarindaki kilim
dokumasidir ( Arslan, 2012: 49).

Gorsel. 4 “Senlik” Zeki Faik Izer

Agact” Devrim Erbil

Ayrica geleneksel dokuma teknigini hi¢c degistirmeden, zaman
icerisinde degisen sosyal ve kiiltlirel yasamin etkilerini dokumalarina
yansitan Firat Neziroglu, ismini diinyaya duyurmus sanatcilar arasindadir.
Sanatg1, calismalarinda tamamen geleneksel yontemleri kullanarak hislerini
dokumaktadir. Caligmalarina alisilagelmis kilimler dokuyarak baslayan
sanat¢1, zamanla dokumamayi, bosluk birakmayr ve misinalar iizerinde
portreler yapmay1 denemistir. Firat Neziroglu, “simirlarimi ¢izdigim tiim
degerler, dokudugum portrelerin gozlerinde saklidir” ifadesini kullanmistir
(Ongen, 2016: 67 ).
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Gorsel.6 “ Polyanna” Gorsel.7 “Bir Bakire

Firat Neziroglu Koleksiyonu
Kilim Dokuma Tekniginin Takida Kullanilmasi

Takinin tarihinin  insanoglunun tarihi ile esdeger oldugu
bilinmektedir. Paleotik c¢agda siislenmenin disinda av bereketi ve
kotiiliklerden korunma amagl yapilan muskalar, ilk takilar olarak
kullanilmistir. Av hayvanlariin dis, tirnak, boynuz, kemik kisimlarinin yani
sira deniz kabuklari, inci, mercan, gibi dogal malzemelere cesitli sekiller
verilerek takilar yapilmistir. Degerli madenlerin c¢ikarilmasiyla birlikte,
degerli ve yar1 degerli taglarin bulunmasiyla, madenler ve taslar kuyumculuk
sanatinda kullanilmaya baslanmistir (Yalval, 2009: 62). Insanoglu, takinin ilk
kullaniminin disinda zamanla bedeni daha giizel ve etkili gosterdiginin
farkina varmiglardir. Bu cercevede takilar, beden goriinlimiine estetik deger
kazandiran nesneler olarak ayricalikli bir yer edinmislerdir. Ote yandan
takilar, dini torenlerde, kisisel simge ve mesajlar, statii ve gilic gostergesi
olarak kullanmistir. Sanat alanindaki gelismeler ve sosyal degisimler, taki
tasarimlarinda yenilik¢i anlayislarin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Giinlimiiz tasarimcilarinin  iretimleri, farkli sanat dallarindaki
etkilesimler, taki kavraminin ve islevlerinin sorgulanmasina neden olmustur.
Bununla birlikte heykel, resim, tekstil vb alanlardaki sanatcilarin da taki
tasarlamalar1 ve iiretmeleri taki sanatina farkli bir boyut kazandirmistir.
Takida kullanilan malzemeler, inan¢ ve Kkiiltiir disinda ekonomi ile de
dogrudan iliskilidir. Bu baglamda miicevher disinda farkli malzeme
kullanilmas1 yayginlasmistir. Kullanilan farklt malzemeler igerisinde tekstil
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malzemeleri, temin edilmesi kolay ve rahatlikla islenebilen bir malzeme
oldugu i¢in tasarimcilar tarafindan sikc¢a kullanilmaya baslanmistir. Tekstil
malzemeleri ile yapilan takilara 6rnek olarak kilim dokuma ile yapilmis
bir¢ok taki 6rnegi verilebilir. Dokuma teknigini takilara ilk kez uygulayan
Diane Fitzgerald ve Helen Banes’dir. 1993 yilinda ayrintili olarak “Beads and
Threads: A New Technique for Fiber Jewelery” isimli kitapta dokuma takiy1
detayli bir sekilde anlatmistir (https://www.beadingmag.info/fiber-
jewelry/by-diane-fitzgerald-and-helen-banei.html).  Kitapta yer alan
takilardan “Tayland’in Ruh Kilidi” adli ¢alismada etnik renkler
kullanilmistir. Merkezde kilidi temsil eden metal bir figiir yerlestirilmistir.
Sacaklarda metal balik figiirleri ve ¢esitli boncuklar kullanmistir. Kitabin
yazarlarindan Diane Fitzgerald “Misir Piramitleri” ¢alismasinda geometrik
desenler kullanilarak misir pramitleri hissi yaratmaya ¢aligmistir.

Gorsel. 8“Taylan’din Ruh Kilidi” Gorsel. 9 “Misir Piramitleri
Helen Banes koleksiyonu

Glinlimiiz tekstil tasarimcilart tarafindan yapilmis dokuma taki
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Bu kapsamda 1ilgili alanda c¢aligmalar
yapan Yunan asilli Sofia Paschou ve loanna Karakosta ile iletisime gecilerek
elde edilen taki 6rnekleri ve kisa agiklamalarina asagida yer verilmistir. Sofia
Paschou, “halk sanatini seven bir ailede biiytidiigiim i¢in el dokumalarina ilgi
duymam gayet dogaldi. Tasarimlarimin ¢oguna 19. yiizyilin sonunda
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Peloponnese‘de, Yunanistan’in giineyinde Attika’da ve orta anakarada
iiretilen kumaslar, battaniyeler ve dokuma giysiler ilham veriyor” ifadeleriyle
dokuma takilarinin tasarim stireci hakkinda bilgi vermistir. anlatmistir (G1,
Kisisel Gériisme, 25.10.2020). Ioavva Kapaxmoto(loanna Karakosta), ise,
“15 yasimdan beri profesyonel tekstil sektdriinde calistyorum. Tekstil
tasarimcisi olan babama takip ettim. Son birkag yildir sandiktaki dokumalarla
yeni tasarimlar ortaya cikariyyorum. Caligmalarimda iilkemin tarihi ve
mitolojisinden ilham alip insan portrelerini dokuma taki olarak yapiyorum”
diyerek dokumaya olan ilgisinin nasil basladig1 hakkinda bilgiler vermistir
(G2, Kisisel Goriisme, 1.11.2020).

Gorsel. 10 Gorsel. 11 Gorsel. 12

e\l."

Sofia Paschou koleksiyonu
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Gorsel. 13 Gorsel. 14 Gorsel. 15

Iwavva Kapalcwara(ioanna Karakosta) koleksiyonu

Tiirkiye’de hem akademisyen hem de sanat¢i kimligiyle, dokuma
teknigi ile taki yapan Dog. Naile Rengin Oyman’in “Dokuma Takilar” adi
altinda genis bir koleksiyonu bulunmaktadir. Oyman, tasarimlarini genellikle
geleneksel Anadolu kilim motiflerinden esinlenerek yapmustir.

Gorsel. 16 Gorsel. 17

Docg . Naile Rengin Oyman Koleksiyonu
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Kilim Dokuma Teknigi ile Taki Yapim Asamalar

Her sanat alaninda oldugu gibi dokuma taki yapiminda da kullanilan
belirli malzemeler vardir. Kilim dokuma takinin en 6nemli 6zelligi kolay
bulunabilir ve kolay tasimabilir malzemeler ile yapilabilmesidir. Kilim
dokuma taki yapiminda kullanilan malzemeler; tasarima uygun ipler, deseni
sabitlemek i¢in mantar veya kopiik pano, deseni olusturmak i¢in kullanilacak
igne veya ince ¢ivi, makas, desen olarak belirlenir. Yapilacak takiya uygun
bir sekilde tasarlanan desen grafik kagidina ¢izildikten sonra takiya baslanir.
Grafik kagidi, sert bir kopiik iizerine bant ile sabitlenir. ignelerin tasarimin
cozgiileri boyunca tasarim semasina bagl kalarak karsilikli dizilimi yapilir.
Cizimde isaretlenen noktalara igneler egik bir sekilde yerlestirilir. ignelerin
grafik kagidi iizerinde dogru konumda olmasma dikkat edilmesi gerekir.
Cozgii olarak kullanilan iplik ilk olarak baglangi¢c noktasinda bulunan toplu
igneye diiglim atilir. Toplu igneler bitene kadar karsilikli olarak ¢ozgii
gecirilme islemi tekrarlanir. Cozgii bitiminde son toplu igneye diigiim atilarak
islem bitirilir.

Gorsel. 19

Grafik kagit iizerine ignelerin yerlestirilmesi ve ¢ozgiiniin ignelere
gecirilmesi

Cozgli ipleri hazirlandiktan sonra kullanilacak motife gore atki
iplerinin renkleri secilir. Dokumanin baslangici atki iplerinin ¢ozgii ipleri
arasindan bir alt bir iist gecirilmesiyle baslar. Tarak yardimiyla her sirada atki
ipleri sikistirilir. Zeminde sabit duran grafik kagidina gore renkli atki ipleri
eklenerek dokumaya devam edilir.
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Gorsel.20 Gorsel.21
Dokumanin baglangi¢c asamast

Cozgli boyunca tim yilizey kapanana kadar islem tekrar edilir.
Dokuma islemi bittikten sonra atki ipleri ile ilk ve son toplu igneye diigiim
atilir ve toplu igneler dikkatli bir sekilde kopiik tizerinden ¢ikarilir. Kolyenin
boyun kismini olusturmak i¢in dokumada kullanilan renklerden kordon
yapilip kolyenin iist u¢ kisimlarina diigiim ile tutturulur. Takida kullanilan
iplerin rengine uygun piiskiil hazirlanip ucuna eklenir. Dokuma yiizeyinde
olusan ipler igne yardimiyla temizlenir ve ¢alisma sonlandirilir.

Gorsel. 22 Gorsel. 23

Kilim Dokuma Teknigi ile Yapilmis Tasarim Ornekleri
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Gegmiste dokumalarda kullanilan motifler dokumacimin sozsiiz
dili/sessiz iletisimi olarak kullanilmaktaydi. Anadolu’da gen¢ kiz ailesine
evlenmek istedigini “sandikli motifi” ile, gelinler kayinvalidelerine
sOyleyemediklerini “eli belinde motifi” ile, erkek bebek sahibi olmak
isteyenler ise insan motifi ile dile getirmek istemislerdir (Bozkurt, 2020: 703).

Bu calismada unutulmaya yiiz tutmus geleneksel sanatlarimizdan
dokumanin kilim dokuma teknigi ile giinliik hayatin vazgegilmez bir pargasi
olan bakir malzemeler yeniden tasarlanarak cesitli taki Orneklerine yer
verilmigtir. Calismaya dahil edilen takilar, gelencksel malzeme ve
motiflerden ilham alarak giiniimiiz bakis acis1 ile tasarlanmistir.

[k calisma olan “Dertlerimiz” adli takida geleneksel iplerle yapilmis
serbest dokuma pargalari, kil testere yardimiyla sekillendirilmis bakir
plakalar ile bir araya getirilmistir. Bakir plakalar kil testere ile iki farkli
boyutta yarim daire seklinde kesilmistir. Sekillendirilen bakir plakalar arasina
kiigiik birimler hélinde dokunmus dokuma pargalart bir kompozisyon
olusturularak hayalet tel ile birlestirilmistir. Dokuma pargalarinin aralarina
kum boncuklar ile siisleme yapilmistir. Boyun kismi1 hazir kolye apartalariyla
tamamlanmistir. “Gri Bulutlar “adli ¢aligmada kilim teknigiyle dokunmus gri
dokuma pargasi iizerine renkli nakis ipler ile siisleme yapilmistir. Tig ile
cevresi temizlenen dokuma pargasi amorf bir yapida hazirlanmis bakir parga
ile birlestirilmistir. Boyun kismi1 hazir kolye aparatlariyla tamamlanmistir.

e

Gorsel. 24 “Dertlerimiz” isimli dokuma kolye Gérsel. 25 “Gri
Bulutlar” isimli dokuma kolye

Esra Ekinci Koleksiyonu
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Kil testere ile boyun seklinde hazirlanan bakir plakalara delikler agilarak
kilim dokuma teknigiyle dokunmus ve mavinin tonlarindan olusan dikdortgen
dokuma pargasi, dikis teknigiyle birlestirilmistir. Zincir igerisine gegirilmis,
dokumaya uygun renklerle hazirlanmis kordon ile boyun kismui yapilmustir.

£

Gorsel. 26 “Mavi Golge” isimli dokuma kolye
Esra Ekinci Koleksiyonu

SONUC

Bu ¢alismanin amaci, geleneksel Tiirk dokuma tekniklerinden olan
kilim dokuma tekniginin taki sanatina uygulanmasiyla birlikte, miicevher ve
degerli taslara alternatif olarak bitkisel, hayvansal ve sentetik liflerin yani sira
giimiis ve altina alternatif olarak ekonomik anlamda daha uygun bir malzeme
olan bakir da kullanilarak yeni tasarimlar ortaya ¢ikarmaktir.

Dokuma takinin ana yapisi, havsiz kirkitli dokuma tekniklerinden olan
kilim dokuma teknigi ile yapilmistir. Calismaya dahil edilen taki 6rneklerinde
Anadolu’nun geleneksel motifleriyle birlikte etnik kokenli topluluklarda
goriilen yoresel figiirleri esas alinmistir. Kilim dokuma ile dokunmus pargalar
bakir plakalarla bir araya getirilip 6zgiin dokuma takilar yapilmistir. Dokuma
ile yapilan takilar, cagdas sanatta gelenekselin korunmasi adina farkindalik
yaratan c¢aligmalar olma oOzelligine sahiptirler. Estetik bir obje olarak
kullanilan takilar, alternatif malzemelerle daha cazip ve giinliik yasantida
kolaylikla kullanilabilecek hale getirilebilmektedir. Bu arastirmada kilim
dokuma teknigi kullanilarak dokumanin taki sanatina uyarlanmasi ile ilgili bir
farkindalik olusturulmak istenmistir. Bu ¢alismada teorik bilgilerin yani sira
kisisel uygulamalara da yer verilmistir.
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GONEN IGNE OYALARI VE OYA PAZARI
Aysen SOYSALDI"

Oz

Oya érme teknikli, siis veya siisleme objesidir. iGne oyalari ise ince ve zarif
gériintiiye sahip olmanin yaninda, lgiincii boyuta sahip plastik sanat boyutuna ulasan
Orneklere sahiptir. Tiirk hayat tarzinda, annelerin kizi icin hazirladigi sandik ¢eyizi evlenme
gelenedinin énemli bir kismidir. iGne oyasi maharet gerektiren bir beceri oldudu icin
hazirlanan ceyiz islerinde de énemli yer tutar.

Balikesir Génenli kadinlar érdiikleri oyalari her sali giinii kurulan oya pazarinda
satar. Bu pazarin en degerli ve en ¢ok satilan liriinleri de igne oyasidir. Oya festivali de
yapilan ilgede bir dénem de igne oyalari yarismalari diizenlenmistir. 20. yiizyilda ilgede
iiretilen ipek iplikle ériilen oyalarda giiniimiizde sentetik iplik kullaniimaktadir. i§ne oyalari
ile giyim aksesuarlari ve ev tekstili iiriinleri iretilmektedir. Yorede tarimin yaninda énemli
gecim kaynadi olan kaplica turizmi, igne oyaciligi igin de pazarlama imkdni sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler; Orgii, Oya, i§ne Oyasi, Génen, Oya Pazari.

* I?rof. Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakdiltesi, Tekstil Tasarimi Bolimi (")gretim
Uyesi. Geleneksel Turk Sanatlari Bolim Bagkani, aysen.soysaldi@hbv.edu.tr, ORCID: 0000-0002-0477-3612
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GONEN NEEDLE LACES AND OYA BAZAR

Abstract

Oya is an ornament or ornamental object with knitting technique. Needlework oyas
has not only a fine and elegant appearance, but also examples of plastic art in the third
dimension. In the Turkish lifestyle, the chest dowry prepared by mothers for their daughter
is an important part of the marriage tradition. Needlework is requires mastership, it has an
important place in dowry work.

Women from Balikesir Génen sell their needlework at the lace bazaar every
Tuesday. The most valuable and best-selling products of this market are needlework oya.
Needlework oya competitions were held for a period in that town where oya festival is also
held. At the beginning of the 20th century silk threads produced in the town, are used
synthetic thread in needlework today. Clothing accessories and home textile products are
produced with needle lace. In addition to agriculture, spa tourism, which is an important
source of income in the region, also offers marketing opportunities for needlework oya.

Keywords; Kinitting, Oya, Needlework, Génen, Oya Bazar.

160




Aysen Soysaldy

1. Giris

El sanatlar kiiltiiriin devamliligin1 saglayan, ge¢misin izleriyle bu
giiniin degerlerini birlestiren ve yarina ulastiran zanaat {rilinleridir.
21.ylizyilin basinda Tiirk toplumu geleneklerine bagli hayat tarzini
stirdiirmekte ve bunun gereklerinden biri olan ¢eyiz gelenegini de devam
ettirmektedir. Tiirk halk kiiltlirlinde kiz ¢eyizi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ceyiz serme adeti ile sandikta yer alan biitliin isleme, oya, dantel vs.
sergilenerek kiz ve annenin marifeti davetli, konuk ve komsu kadinlara
gosterilmektedir.

Derleme sozliigiinde (TDK, 1977) Oya birgok anlamda kullanilmus;
oyalanma, gege, arta, geride kalan anlamlarinin yaninda bugiinkii anlamin1
cagristiran anlamlar1 da vardir. Oya; 2. Emege degmeyen is anlamiyla,
Canakkale ve Kirklareli’de, oya; 4. Kiiglik mendil anlaminda Gaziantep’te,
uya; 1. Oya olarak Rize agzinda tespit edilmistir. Oyu; hali ve seccade
iizerindeki isleme anlami verilerek, Konya g¢evresinde tespit edilmis
terimlerdir. Hal1 ve seccade iizerindeki “oyu” isleme, ayn1 zamanda siisleme,
siis yani motif demektir. Ayrica Divanii Liigat-1t Tiirk” de “oy at; yagiz at”
olarak gecmektedir (Ceviri: Atalay, 1992: 49). Derleme Sozliigii’nde Yagiz
kelimesinin bir anlam1 “giizel” Karaman-Ermenek’te tespit edilmistir (1982:
cilt:12).

Cankint koylerinde yapilan arastirmada motif topluluklarina “oy”,
“top” gibi isimler verildigi tespit edilmistir. Zemini 3’e ayrilan bir grup
kilimdeki ayni1 motif, farkli renkli kare diizenlemelerin ortasinda “oy” adi
verilen biiylik bir baklava motifinin yer aldig1 anlatilmistir (Ortag, 2010: 143-
146). Bu kilimlerdeki oy ile Konya’daki oyu ayni kelimedir. Oy-oyu
kelimeleri oya terimindeki siis/nakig-nagas/yangis bat1 dilindeki motif
anlamindadir.

“Oy, oya, uya, oyu” kelimeleri ayn1 kokten gelen, agiz farki olan
sOzlerdir ve dolayisiyla oya Tiirkge bir kelimedir.

Oya yabanci dillerde tam karsilig1 olmayan maddi kiiltiir tirtintidiir.
Tiirk dilinde bir kiza giizelligin ve zarafetin simgesi olarak “Oya” adi verilir
veya giizelligin ifadesi i¢in “oya gibi” benzetmesi yapilir. Avrupa dillerinde
lace adi1 verilen dantel orgiiler, iki boyutlu yiizey olusturan t1g, sis ve igne ile
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yapilan diiglimsiiz ilmekli orgiilerdir. Dolayisiyla “lace” terimi “oya’nin
degil “dantel”in karsiligidir. Igne oyasi ise diigiimlii ilmekle, ince sik érme
teknigi ile tek basina taki veya aksesuar olan ve giyimi ve esyayi siisleyen bir
zanaatin sanata doniisen 6rnekleriyle dantelden ¢ok ileridir.

Fotograf 1. Tac oyasi, Bolu-Goyniik, Ozel koleksiyon (Soysald1 Arsivi).

Tiirk igne oyalar iki ve ii¢ boyutlu stilize motifleriyle diinyada essiz
bir zarafete sahiptir. U¢ boyutlu oyalar Tiirk kadimlarinmn ince zevkinin
tezahiirli olarak tabiattaki ¢igeklerin envai c¢esidinin adeta kopyasidir. Bu
oyalar cift igne de denilen sik diigiim orgiili, dali, yapragi, ¢igegi, tomurcugu
hatta meyvesi olan igne oyalaridir. Genellikle ipek iiretimi yapilan yorelerde
ipek iplikle oriiliip, orgli i¢inde yiiriitiilen at kil ile ti¢ boyutlu sekillendirilip,
plastik deger kazandirilir. Igne oyas1 ornekleri gevre, mevlit-namaz
basortiilerini, ipek sifonla yapilan bebek yiiz Ortlisii kenarlarini, para, saat
veya miihiir keselerini, sozii kesilen kizlarin ipekli s6z mendili kenarlarini
veya Yoruk kadininin géynek yakasini siislemekte ve Tiirkiye’nin hemen her
ilinde bulunmaktadir.
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Fotograf 2. Oyali para kesesi, kadin gdynek yakaligi ve yazma oyasi, Burdur
Miizesi (Soysald1 2013).

Igne oyalar1 sandik geyizinin en zarif ve sanatli isleri olmakla birlikte
damat ailesine verilen hediyelerin en degerlileridir. Igne oyalari teknik ve
kullanim alan1 bakimindan iki grupta ele alinabilir. Birinci grup igne oyalar1
iic boyutlu, tabiati kopya eden, ince, katmerli ve ¢ok renkli detaylardan
meydana gelmektedir. Oyalar Bati Anadolu giyim-kusam kiiltiiriiniin
vazgeg¢ilmez ve en belirgin unsurudur. Gelin taci ve kadin fes oyalari!, goynek
yakaligi?, Zeybek/efe baslig1 ve yazma oyalar1 siisleme ve siislenme elemant
olarak kullanan kiginin statiisiinii ve medeni halini ifade eden sembolik
anlamlar tasiyan birer takidir. El sanatlarinin ve Tiirk etnografyasinin zirve
yapan tistlin 6rnekleri olan bu oyalar bircok miize ve 6zel koleksiyonlarda yer
almaktadir (Fotograf 1, 2).

Ikinci grup igne oyalari ise iki boyutludur. Bu oyalar dantel gibi yiizey
olusturmakta veya ylizey siislemektedir. Ev tekstili olan masa, sehpa ve dolap
ortiileri tamamen oyadan meydana gelmekte, yatak takimlar1 ve bazi ortiilerin

1 Ankara Nallihan, Bolu GoynUk ilgelerinde tarafimizca tespit edilen gelin taci oyalar genellikle yaprakli, cigekli
ve tomurcuklu gll dali seklindedir. 20.ylizyil sonuna kadar yapilmaya ve kullanilmaya devam etmistir. Gelin
basi siislemede kullanilmistir. Evienen kadin bu tag oyasini fesinin izerine dikerek yeni gelinken ve daha sonra
da 6nemli zamanlarda kullanmaya devam ettigi Goynuk’deki aile fotograflarindananlasiimaktadir.

2 Akdeniz ve Bati Anadolu’'da ceyizde gelin ve damat igin yakasi agilmamis gdynek dikilmis olarak hazirlanir.
Gédyneklerin kol uglarina ince igne oyasi ile kenar temizleme yapilir. Ozellikle gelin gdyneklerinin yakasi
dualarla evleneceg@i zaman gelin kiyafeti igin acilir ve yine ince oya ile temizlenir. Bu yeterli bir siisleme degildir,
ek olarak gelin olurken, evlendikten sonra da lohusalik, dudiin, bayram ve yabanlik giyimde Ugetekler igine
takilan islemeli ve oyall yakalik/bagirliklar hazirlanir. Yakaliklarin yaka agikligr kenarlar 4-5 cm. genislikte
isleme ve igne oyalari ile sislenir. Burdur'da fotograf 2.de oldugu gibi iki sira oyali yakaliklar tespit edilmistir.
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ara ve kenar siisleme elemani olarak inanilmaz biiyiikliikte ve incelikte eserler
iiretilmektedir. Bu iirlinlerin yaninda hanimlarin baglarini siisleyen mevlit ve
namaz Ortiilerinin kenarlarinda vazgegilmez siisleme unsurudur. Iki boyutlu
Tirk oyalarinin ilmekleri diiglimliidiir. Oyalarin desenleri bu diiglimlerle
bigimlendirilir. Boylece meydana getirilen oya yiizeylerde kolasiz net
gorintii ve kolay kullanim saglanir.

2. Balkesir-Gonen’de igne Oyaciligi ve Ipekeilik

Yorede sandik ¢eyizi iginde en 6nemli kismi1 oyali iiriinler olusturur.
Bunlar yatak takimindan masa oOrtiistine dekoratif ev tekstilinin yaninda
yazmadan mevlit ortiisiine kadin giyim ve siislenmesinde kullanilir. Kadinlar
ve geng kizlar oya Ormeyi annelerinden Ogrenerek durmaksizin iretim
yapmaktadir. Boylece kadinlar aile biit¢cesine katki saglamakta ve kocasindan
bagimsiz bir gelir ve harcama kaynagiolusturabilmektedir.

Gonen Tiirkiye’de igne oyaciligl ile hatirlanan birkag merkezden biridir.
Ilge bolgenin kaplica merkezi oldugundan saghk turizmi de yapilmaktadir.
Kaplica icin gelenler yoreye has hediyelik esya olarak mutlaka igne oyasi
almaktadir. Gonen pazarinm bir boliimii oya pazari olarak, kadmnlarin iirettigi
oyalar aracisiz tiiketiciye satabildigi yerdir (Fotograf 4, 5,6).

Yorede her hafta sali giinii sabah erkenden kurulan, dualarla agilan ve
Ogleyin dagilan oya pazarinda satilan {irlinlerin ¢ogunlugu igne oyasidir.
Kadmlar oya yaparak kocalarmin eline bakmadan hargliklarini
kazandiklarini, hatta bazen kocalarina harglik verdiklerini de dile getiren
olmustur. Gonen de oya ile ilgili maniler de diiziilmiistiir;

Boynumdaki altin1
Zincir ile takarim
Yarin yavu diyorlar
Oya yapar bakarim.

Oya Pazari’nin nasil olustugunu, ortaya ciktigin1 kimse bilmiyor.
Rivayet soyle: 1960’11 yillarda roman kadinlar1 evlerden topladiklar1 oyalari
sal1 gilinleri agilan

Gonen Pazari'nda satmaya baglamiglar. Kaplicalara gelenlerde bu
oyalara miisteri olmus. Is biiyilyiince, Gonenli hamimlar yaptiklar isleri
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roman bohgacilara vermeyip pazarda kendileri satmaya baslamislar. Onceleri
korka korka pazara ¢ikan kadinlar, daha sonralar1 korkularini yenip pazara el
koymuslar (Milliyet 2004).

“Gonen ilgesinin en 6nemli ve tek pazar1 olma 6zelligine sahip olan
bu pazar, ¢evre kdy ve ilcelerde yasayan halk tarafindan oldukca talep
gormektedir. Bu nedenle pazarin etki sahasi oldukca genistir. Kendine
ayrilmis, ozel, listii kapali ve tirlinlerin belli bir diizende sergilendigi Gonen
Oya Pazari’nda ortalama 250-300 tezgdh bulunmaktadir.” “Oya pazari
hakkinda daha 6nceden bilgi sahibi olanlar, pazara erken saatte gelmeyi ve
bdylece en giizel oyalar1 se¢ilmeden satin almay1 hedeflerler. Oya pazarinin
alicilar1 ise daha ¢ok cevre il ve ilgelerden, dzellikle Istanbul’dan gelen,
kadinlar ve toptancilar olusturmaktadir. Yazin, turizm Sirketlerinin turlari ile
pazara gelenlerin cogunun da yerli ve yabanci kadin turist alicilar oldugu
tespit edilmistir.” (Saritas, 2016: 3).

Oyalarin fiyatini zorluk derecesi ve diigtim sikliginin etkiledigi, pahali
olan orneklerin basinda carkifelek, cilek, erik cicegi, gelintact ve lale
motiflerinin bulundugu oyalar oldugu tespit edilmistir. Bir hanim ayda
namaz bagortiisinden 2 adet, yazmadan 4 adet, havlu kenarindan 4 adet
sattigini ve biiyiik iirtinlerin az satildigini sdylemistir.

Balikesir ili-Gonen ilgesi igne oyalar1 bilimsel ¢aligmalara da konu
olmustur. “Bat1 Anadolu Igne Oyalar” konulu Doktora Tezinde 13 adet
Gonen igne oyasina yer verilmistir (ONGE, 1996). 2008 yilinda “Balikesir ili
Gonen Ilgesi igne Oyalar1 ve Halk Egitimi Merkezinin Igne Oyaciligina
Katkis1” konulu Yiiksek Lisans (Master) tezi yapilmistir (Yaren. 2008).

Yorede yapilan bilimsel ¢alismalar ve halk egitim kayitlarina gore
1970’1i yillara kadar ipek bocegi yetistirildigi ve oyalarda ipek ipligin
kullanildig: tespitedilmistir.

Gonen merkezinde yer alan ¢ok giizel agaglar1 olan ve dinlendirici bir
park ve bu parkta tarihi koza binas1 "Kozaklik” adiyla bilinmektedir.

“Ipekgilik, Gonen'de ¢ok eskiden beri siiregelen bir sanat halindedir.
Bu nedenle dutluk dikimi ve yetistirilmesine biiyiik 6nem verilmektedir.
Uretilen ipegin biiyiik kism1 Bursa'ya gonderilmektedir. 1930'lardan sonra
kazada meyve bahgeciliginin 6nem kazanmasi lizerine dutluklar kesilerek
yerlerine meyve agaglart dikilmistir. 1892 yilinda Goénen'de 2.500 kileden
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fazla ipek kozasi elde edilmektedir ki bu ii¢ tonu agkin bir miktardir. 1904
yilinda Gonen'deki ipek iiretimine ait bilgiler soyledir: Dutluk doniimii:
1.604, bir doniimden alinan yaprak: 1.000 kg, a¢ilan kutu: 2.663, bir kutudan
aliman miktar: 46 kg, elde edilen yas koza: 124.270 kg.” (Kiipeli, 2000: 243-
244).

Merkezi Bursa'da olan Kozabirlik Kooperatifi, 1944 yilinda Génen'de
bir kozaklik insa etmis. Kozalik ii¢ doniim bahge i¢inde ii¢ kath, kagir
muhtesem bir binadir. En {ist kat1 oya kooperatifinin idare merkezi, ikinci kati
oya ve bindalli miizesi, giris kati ve bahgesi ise oya satig yeri olarak
kullanilabilir (milliyet 2004). Bu Oneriye can-1 goniilden katilmamak
miimkiin mi? 2008’de jiri tyesi olarak davet edildigimiz “Oya
Festivali”’ndeki Igne oyasi yarismasinda Belediye Kiiltiir Miidiiriine bizzat
ifade etmistim (Fotograf3).

Fotograf 3. Kozalik binasi ve koza balyalar1 ile bekleyenler.
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Fotograf 4. Oya pazarinda Goyniiklii kadinlar ve igne oyas riinleri.

Fotograf 5. Goyniikli kadinlarin oya pazarinda igne oyalari satis sergisi.
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3. Gonen Oya Festivali ve igne Oyas1Yarismalari

Gonen’de bir donem Halk Egitim Merkezi ve Gonen Belediyesi
isbirliginde “Igne Oyas1 Yarismalar1” diizenlenmistir. 1994 yilinda baslayan
oya yarigmast nadiren ara verilmekle birlikte, 2008 yilina kadar
siirdiiriilmiistiir. Igne oyas1 yarismalari; 1. Basortiisii (Yazma ve mevlit
basortiisii), 2. oda takim1 (Masa, sehpa ortiisii) ve 3. El cabuklugu olarak ii¢
kategoride yapilmaktayken, 2008’de 3. kategori olarak “Yeni Tasarimlar”
konu alinmistir. Jiri tiyeligi yaptigimiz bu yarismadaki yeni tasarimlar ufuk
acic1 olmus, bircok yeni tasarim taki ve giyim aksesuarlar1 oya ile yapilmis
ve hala yapilmaktadir. Artik yapilmayan bu yarismalarin siirdiiriilmesi
yoredeki oya kalitesinin korunmasi, yiikseltilmesi ve yorenin igne oyalarini
duyurmak, yurt i¢i ve disinda tanitmak agisindan olduk¢adnemlidir.
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Fotograf 7. Yarigsmada dereceye giren mevlit basortiisii oyalar; cilveli ve tglii
kiraz.

Fotograf 8. 2008 y1l1 oya yarismasinda birincilik alan igne oyasi masa Ortiisii detay1.

Gonen’de ii¢ boyutlu igne oyalarimin giinliik basortiileri olan
yazmalarda ve Sifon kenarlarinda bebek yiiz ortiisii olarak da kullamldig:
ifade edilmistir. Iki boyutlu igne oyalarinin ise mevlit ve namaz basortiisii

e
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(Fotograf 7), masa ortiisii (Fotograf 8), tepsi Ortiisii, sehpa ortiisti(Fotograf 9),
havlu kenar1 oyasi tiretilmektedir. Meraklisina yatak takimlar1 ara danteli ve
kenar oyalar iiretilmektedir. 2008 de yoredeki ¢aligmada carsida igne oyasi
satilan bir magazada misir pamugundan merserize iplikle iretilen bir yatak
oyasl inanilmaz emek isi olarak hayranlikla izledigimi hatirliyorum. Magaza
sahibi beyefendi 60 civarinda idi ve bizim zamanimizda kizlarin ¢eyizinde
mutlaka yatak takimi igne oyasi bulurdu diye eklemistir. Fiskos denilen masa
ortileri yuvarlak, tepsi ve sehpa oOrtiileri oval, dikdortgen veya kare
formludur. Mevlit basortiilerinin ti¢ kenar1 genis bant halinde oyalarla
stislenmektedir. Glinlimiizde igne oyas! yapiminda kolay ulasilabilen ve ucuz
bir malzeme olan sentetik ipligin 6nemli oranda kullanildigi, ayrica yapay
ipek ibrisim, pamuklu merserize dantel ipligi, siisleyici ek malzeme olarak da
boncuk kullanilmaktadir (Yaren, 2011:213-219).

Yorede tespit edilen igne oyas1 yapiminda ziirefa, zikir, bacak ve dut
ilmekleri cok yaygim uygulanmaktadir. Ug boyutlu oyalarin ana motiflerinde
kok, dal, dut, ara motiflerde pombucuk, yahudi, maydanoz ilmeklerinin
yaninda ara motifler fisil ve koprii ile tamamlanmaktadir.

Iki boyutlu oyalarda ise dut, gark, gdbek, kdprii teknigi ile motiflerin
damar vb. ek siislemelerinde c¢ogunlukla iplik gecirme teknigi
uygulanmaktadir.

Fotograf 9. 2008 yili oya yarismasinda dereceye giren karanfil 6rnekli sehpa
ortiisi.
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Uc boyutlu oya motifleri c¢ogunlugunda bitkilerden esinlenme
oldugundan, motife uygun renklerin verilmesi sonucu igne oyalarina yesil ve
cicek renkleri, iki boyutlu oyalarda ise beyaz renk hakimdir.

Oyalarda bitkisel, hayvansal, nesneli, figiirlii, sembolik ve geometrik
motifler kullanilmistir. Gonen Halk Egitim Merkezinin Yaptig1 Arastirmalara
Gore kendi yetistirdikleri koza ipeginden yapilan yaklasik 180 y1l dncesine
dayanan oya drnekleri sdyledir; Yirik Miidiir, Demirhindi, Horoz Ibigi, Aslan
Agz1, Zeran Kadeh, Dut, Kiraz, ilik Oya, Simsir. 80-60 Yil oncesi,
¢cember(yazma) Oyas1 6rnekleri; Cark Oya, Biiyiik Oya, Dut Oya, Gelin Tact,
Ibrikli Kollu Karanfil, Kabak Cicegi, Uclii Kiraz, Menekse, Kelebek, Giil
Gobek, Tepeli Oya, Erik Cicegi, Besli Kiraz, Yildiz Oya, Bes Parmak Oya,
Payton, Pirpir, Bacak Oya, Sepette Giil, Cilveli Pirpir, Saray Siipiirgesi, Paket
Tasi, Mecnun Oya, Kirlangig Oya, Avare, Kasimpati, Biilbil Tikiirigi
olarak tespit edilmistir. Giiniimiizde bu 6rneklerin bir¢ogu halaiiretilmektedir.
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Fotograf 10. Cift igneli y1ldiz 6rnegi ve menekseli siislii badem oya detaylari.

Sonug olarak; Gonen’de igne oyaciligi kadin niifusun ge¢im kaynagi
ve vazgegilmez ugrasisidir. Ozellikle iki boyutlu igne oyas1 drnekleri yoreye
has, orijinal iiriinlerdir. Ev tekstiline yonelik masa, sehpa ortiileri olagantistii
incelige ve biiylik boyutlara sahiptir.

E l-a EI \ 171
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Gonen Igne Oyalari ve Oya Pazar

Gonende igne oyacilifinin geligsmesi igin; artik {iretimi yapilmayan
koza ipegi liretiminin yeniden yapilmasi gereklidir. Bu sayede iinlii Gonen
ipek oyalari yine koza ipegi ile iretilerek liks tiiketime sunulabilir.
Tanitimia 6nem verilmesi halinde diinyaya ihra¢ edilen dekoratif esyalar
haline gelecegi diisliniilmektedir. Yoredeki “Tarihi Koza Binasi/Kozalik”
kaplicaya gelen yerli ve yabanci turistler i¢in etnografya ve yasayan oya
miizesine doniistiiriilmeli, oya satis merkezi olmalidir. Halk Egitim Merkezi
ve Belediye isbirliginde yapilan igne oyasi yarigmasinin siirdiiriilmesi, konu
ile ilgili projeler gelistirilmesi ve uygulanmasi gerekmektedir. Ayrica bu
nadide sanat iiriinii, el emegi, goz nuru oyalart iiretenlere emeginin karsiligini
verebilmek icin igne oyasi kooperatifinin kurulmasi ¢ok 6nemlidir.
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GECMISTEN GUNUMUZE GAZIANTEP ABA
DOKUMACILIGI

Feryal SOYLEMEZOGLU" & Hafsa KURT KARAKULAH™

Oz
Tarihi ipek yolu iizerinde bulunan Gaziantep, ézel cografi konumu nedeniyle asirlar
boyunca kiiltiir, sanat ve ticaret merkezi olma 6zelligini tasimistir. Gaziantep’in gelisen ve
bliyliyen sanayisinde hi¢ siiphesiz Cumhuriyet déneminin ilk yillarina kadar devam eden
geleneksel el sanatlarimizin da katkisi biiyiik olmustur.

Gaziantep el sanatlari icerisinde yer alan aba dokumaciliginin yeterince
tanitilmamasi, yeni kullanim alanlarinin olusturulmamasi, maddi yetersizlikler ve
meslegisiirdiirmeyegalisanustalarinimkansizliklarienénemlisorunlardandir.Bu  sorunlarin
giderilmesine ¢calismak ve aba dokumaciliginin siirdiiriilebilirligini saglayarak yeni kusaklara
aktarmak gelenek ve géreneklerin yasatiimasi agisindan biiyiik 6nemtasimaktadir.

Anahtar kelimeler: Aba dokumaciligi, Gaziantep, El sanatlari

* Dr. Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakdltesi Kultir Varliklarini Koruma ve Onarim Bolimd,
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** Ogretmen

173



mailto:fsoylemezoglu@ankara.edu.tr

GAZIANTEP ABA WEAVING FROM PAST TO PRESENT

Abstract

Gaziantep, as itis on the historic Silk Road, has held the distinction of being a center
of culture, art and trade for centuries due to its geographical location.It is certain that
traditional Turkish handicrafts which had continued until the early years of the Turkish
Republic has had a great contribution to the developing and growing industry in
Gaziantep.Not promoting aba weavings, which are among the Gaziantep handicrafts
enough, not creating new areas of use for them, financial difficulties and the lack of
opportunities for master artisans who are trying to keep this profession alive are among the
most important problems. Making an effort to solve these problems and ensuring the
sustainability of aba weavings forfuture generations are very important to keep customsand
traditions alive.

Keywords: Aba weaving, Gaziantep, Handicrafts.
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1. Giris

Gaziantep tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, cok
cesitli ve zengin el sanatlarinin 6nemli merkezlerinden biridir.

Anadolu’nun Asya’y1, Avrupa’yr ve Afrika’yr birbirine baglayan
onemli bir gecit ve kopriibasi noktasinda bulunmasi, deniz ticaretinin heniiz
gelismedigi devirlerde ona diinyada essiz bir cografi konum kazandirmisti.

Uzak Dogu’dan, Giineydogu Asya’dan, Asya iglerinden, Cin’den,
Japonya’dan, Hindistan ve Habesistan’dan gelen biiytik ticaret yollari, Hazar
Denizi ve Basra Korfezi kiyillarindan Anadolu’ya giriyor ve oradan
Avrupa’ya uzanityordu. “Baharat Yolu” ve “Ipek Yolu” denen ve o zamana
gore uluslararast ticaret yollar1 sayillan bu gilizergahlarin Anadolu’dan
gecmesi, Anadolu iizerinde yasayan halka 6nemli bir avantaj saglamaktaydi.
Kisacasi, Asya ve Afrika’nin tiim kervan ve tiiccarlar1 dnce Anadolu’da
toplaniyor sonra buradan yeni yérelere ve pazarlara dagiliyordu. Iste bu
durum Anadolu’da kuvvetli bir ulagtirmacilik ve biiyiik sanat merkezleri
dogurmustu (Arl1,1990).

Bu sanat merkezlerinden biri de Gaziantep’ti. Tiirkiye’nin dnemli
sanayi ve ticaret merkezlerinden biri olan Gaziantep, sahip oldugu ticaret
potansiyeli ve girisimcilik ruhuyla diinya piyasalarina entegre olmustur.
Tirkiye’nin giiney smir komsulariyla yakin ticari ve ekonomik iliskiler
gelistirerek bolgede sanayi, ticaret ve el sanatlar1 merkezi olmay1 basarmistir.
Bolgenin en gelismis ili olan Gaziantep, Tiirkiye’nin Orta Dogu’ya agilan en
onemli ticaret kapisidir (Ulusoy ve Turan, 2016).

Gaziantep ili, gelenek ve goreneklerin yasatilmaya ¢alisildigi, zengin
kiiltiirel mirasa sahip onemli bir el sanati merkezidir. Gegmisten giiniimiize
Sedef Kakmaciligi, Bakircilik, Kutnu Dokumaciligi, Aba Dokumaciligi,
Yemenicilik, Antep Isi El Islemeleri, Giimiis Islemeciligi, Antep Hali ve
Kilim Dokumaciligi, Kuyumculuk, Kiipgiiliik, Semercilik, Zurnacilik ve
Miizik Aletleri Yapimi gibi el sanatlar1 varliklarini siirdiirmeye ¢alismaktadir.
Bunlar i¢inde Aba ve Aba Dokumaciliginin yeri ve 6nemi biiyiiktiir.
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2. Gaziantep Ilinin Tarihsel Gelisimi ve Aba Dokumacilig

Gaziantep, Firat nehrine 55 km, Halep sehrine 100 km mesafede olan
cografi konumu itibariyle eski devirlerden berii sgale elverisli bir alan i¢ginde
bulunmus, diger yandan doguyu Iskenderun Korfezi'ne; Suriye’yi
Anadolu’ya baglayan iglek yollar iizerinde kurulmasi sebebiyle ticaretin
merkezi haline gelmis, Glineydogu Anadolu Bodlgesi’nin en biiylik
sehirlerinden biri olmustur.

Eski adiyla Ayintab, bugiinkii adiyla Gaziantep olarak bilinen bu
sehir, Eski Arap cografyacilari tarafindan pek 6nemsenmezdi. Ciinkii bugiin
haritalarda Diiliikk koyii adiyla yer alan ve Aymtap’a 10 km mesafede olan
Diiliik sehri, zamaninin fevkalade gelismis bir sehri olmasi sebebiyle, Arap
kaynaklarda Arap cografyacilar tarafindan yoresel dneme daha ¢ok haiz bir
yer olarak bilinirdi.

Diiliik sehrinin énemi, Hitit krallig: 1. Hattusili'nin (M.O. 1525)
Halep’i isgal ederek, Diiliik civarimi askeri bir iis olarak kullanmasiyla
baglamistir. Ayrica yorenin 6nemli yol kavsaklari tizerinde bulunmasi da
Hititlerin Kuzey Suriye’ye yapacaklar1 seferleri kolaylagtirmistir. Ancak
birgok kere Mezopotamya kavimlerinin istilasina ugrayip egemenliklerini
kaybeden, sonra yeniden kazanan Hititler sonunda Geng Hitit kralliklarindan
birisi olan Gummihi Kralligi’nin da Asurlular tarafindan isgali ile
egemenliklerini kaybetmigler ve zaten zenginligi ile meshur olan bu yore
ticaretle ugrasan Asurlularin eline ge¢mistir. M.O. 600 yillarina kadar bolge
Asurlularin hakimiyetinde kalmistir.

M.O. 610°da Pers hakimiyetine gegmis olan Diiliikk; M.O. 331°de
Biiyiik Iskender’in Diiliik’iin 12 km giineyinde yer alan bugiinkii Gaziantep
kalesini zapt etmesiyle de Anadolu tarihinde oldugu kadar bu yorenin
tarihinde de 6nemli degisiklik meydana gelmistir. Biiyiik Iskender kalenin
yanina bir sehir yaptirip bunun adina Ayintap demistir. Ancak M.O. 300°de
Selevkoslar’in eline gecen sehir ve yore M.O. 67°de korsanlarin istilasina
ugramig; Roma senatosunun Pompeius’u bu bolgedeki korsanlar
uzaklagtirmak icin gorevlendirmesi ile bolge Romalilar tarafindan isgal
edilerek onlarin eyaleti haline getirilmistir.

M.S. 9. yy’dan itibaren doguda goriilen kavim hareketleri sonucu
yorenin askeri agidan 6nemi bir hayli artmis, bir¢ok kanli savasa sahne
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olmustur. M.S. 9-12 yy. arast Ermeniler, Haglilar, ve Miisliiman Tiirkler
tarafindan isgal gérmiistiir. 7 Mayis 1104’te Tirk hakimiyetine gegmis,
1183’te yore Selahattin Eyyubi’nin seferleri ile hagli baskinindan tamamen
kurtulmustur. Bizans’in son doneminde Diililk kentinin Onemini
kaybetmesiyle,daha once giineyde kurulan Ayintap kenti biiyiik bir ticaret
merkezi haline gelmis, burada bir¢ok han, hamam ve kervansaraylar insa
edilmisgtir.

1270 tarihinde Mogollarin istilasina ugrayarak harap olan Ayintap,
Misir hiikkiimdart Baybars’in 1273 tarihinde sehri ele gegirilmesi ile
kurtarilmistir. 1388°de Tiirkmenlerin, 1400’de Timur’un miidahalelerine
ugradiktan sonra sehir Dulkadirogullari’nin eline ge¢mistir. Yarim asir kadar
Dulkadirogullart hiikiimetinin elinde kalan Aymtap, 1515°te Memliikler’in
istilasina ugramis, 1516’da Yavuz Sultan Selim zamaninda Yunus Bey’in 1.
Selim’e itaati {izerine tekrar Misir hakimiyetinden Osmanli idaresine
geemistir. Osmanlilar idaresinde Maras eyaletine bagli sancak merkezi iken,
1818 senesine dogru kaza olarak Halep eyaletine baglanmis, 1913 senesinde
ise mistakil sancaga kavusmustur. 1924°te il oluncaya kadar da bu halde
kalmistir. Ayintap baglik, bahgelik, ¢cok giizel ¢arsist olan bir sehir olup130
kadar mescidi, 15 kadar medresesi ile bir¢ok bilim adaminin toplandig: yer
olmus; bu yiizden buraya ‘Kiiciik Buhara’ adi da verilmistir.

Gaziantep XX. yy. ilk senelerine dogru cok gelismis ve Halep
vilayetinin ikinci biiyiik sehri olmus, cumhuriyet sonrasi yillara kadar da
Aymtap adiyla anilmistir. Araplarin Hantap (Hamptan) diye soyledikleri
veArapgada‘parlakpinar’anlaminagelenAyintap, Ermenikaynaklarinda da
Anthapt olarak gecer.

Ozellikle Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde Ayintap hakkinda gok
genis bilgi verilmektedir. Binalarin ¢ogunun Halep tarzi olmasindan
bahseden seyyah; mahalleri, evler, camiler, carsis1 hakkinda da bilgiler
verirken bu sehrin yay, eger ve kosum takimlariin imalati ile meshur
oldugundan bahseder.

1919°da 6nce Ingilizler sonra Fransizlar tarafindan isgal géren
Ayntap ahalisi, Istiklal Savasi'nda 1 Nisan 1920°den 7 Subat 1921tarihine
kadar Fransizlar ile miicadele vererek basarili olmuslar; buyiizden Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nin 6Subat 1921 tarihinde, 93 sayili kanun maddesi ile
Aymtap’a Gaziantep adi verilmistir.
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Eski isgalcilerin hala izlerini tagidigi donemlerde dahi Gaziantep’te
dokumacilik, yoresel sanayi agisindan hep 6nemli olmus, XIX. yy. sonlarinda
sonlarinda bile bu linlinii korumus ve siirdiirmiistiir. Cuinet, XIX. yiizyilda
Aymtap’ta 3815 pamuklu tezgah ile 70 boyahane bulundugundan
bahsederken, Banse de kayitlarinda 4000 kadar tezgah oldugundan ve
bunlarin ¢ogunda kadin is¢i calistigindan s6z etmistir. Hamam takimlari,
dosemelik kumaslar, hali, kilim, alaca kumaslar, {iiretilen ve kumas
islemeciligi ile meshur olan Aymntap’in 6nemi, hem kervan yollarinin
kesistigi kavsak noktasinda bulunmasindan, ayn1 zamanda transit ticaret yolu
iizerinde olmasindan da ileri gelmistir. Bu yilizden 6nemi bir hayli artmis olan
Ayintap, XX. ylizyilin ilk yillarina dogru ¢ok gelismis, bagh bulundugu
Halep vilayeti ve Sam gibi sehirlerle birlikte yerel sanayi merkezlerinden biri
olmustur (Imer, 2001).

Aba, dovme yiinden yapilan, genellikle deve tiiyli ya da koyun
ylniinden yapilan bir kumastir. Aba giysilerinde eskiden Bulgaristan sayagi
kullanilirken, sonralar1 Feshane abasi denilen kalinca bir kumas
kullanilmistir. Abalar baldir uzunlugunda, bol kesimli, iki parmak
yiksekliginde dik yakali olup ciibbeye benzer, bazisinin yakasinda kiirk
bulunur. Sayaktan yapilan ciibbe, kukuleta, maslah ve dikisli libadiyeye de
aba denirdi. Kisa salta (kollar1 agik ceket) Aydin abasi, daha uzunbigimli
Balikesir abasi, kalinca ve softan yapilani ise Bagdat abasi olarak anilir (Ciftci
ve Yener, 1971).

Osmanli toplumunda bir zamanlar yoksulluk gostergesi sayildigi ve
daha c¢ok dervisler, ilmiye smifinin alt tabakasindakilerle medrese
ogrencilerince giyildigi halde, 17. yiizyilda Sultan IV. Murat, zarif giyimiyle
taninan Abaza Mehmet Pasa aba cepkeni begenip kendine de bir tane
yaptirinca, aba tiim kentte moda olmustur. 19. ylizyilda Sadrazam Alemdar
Mustafa Pasa, sekban ocagindaki askerlerin dizliklerini ve topuzluklarini
abadan yaptirmisti (Kogu,1969).

Abacilarin, stk dokunmus ve kaliteli abay1 islemek zorunda olduklari,
eski esnaf nizamnamelerinde belirtilir. 19. Yiizyilda abacilik, Istanbul’daki
cesitli el sanatlar1 arasinda giderek 6nemli bir zanaat haline gelmistir. Evliya
Celebi’nin Seyahatname’sinde, abacilarin Kapaligarsi’nin en {linlii esnafindan
oldugu yazilir. istanbul’da 300 diikkanda usta ve ¢irak diizeyinde 700 kadar
abacinin ¢alistig1 belirtilir. Bu abacilar esnaf alaylarina biiytik olasilikla eski
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bedestenlilerle birlikte katilmigtir. Istanbul abacilari Zindankuyu ve
Odunkapisi arasinda yerlesmisti. Bu bolgede bulunan Abacilar Caddesi de
adin1 bu esnaftan almistir (Sahin,2003).

Eskiden tarikat tiyeleri bu giysiyi kullandiklari i¢in aba, dervisligi ve
onun geregi sayilan, fakirligi belirten giysiler arasina girmistir. Bu niteligi ile
tasavvuf edebiyatina girmistir.

Suriye ve Arabistan’da aba; genis veya kisa bir nevi gomlek olup,
dizden biraz daha asag: iner. Ust tarafinda basin gegcmesi igin yanlarindan
kollar i¢in birer delik vardir. Gomlegin kollar1 yoktur. Deve veya keci
kilindan okunan kalin ve kaba bir kumastan yapilir. Cogu en acik
kahverengiden en koyu kahverengiye kadar degisen diiz renktedir. Bazen
beyaz ve kahverengi renkte cubuklu olur. Nadir olarak ¢uhadan veya ipekten
islemeli olur. Islemeli zenginlerin merasim elbisesidir. Bu aba bazi havalide
yalniz erkeklerin degil kadinlarin da giinliikgiysisidir.

Cobanlarin giydikleri abalar ise giysilerin en {istline, giires sirasinda
ise kdynek iizerine giyilir. Kis ve yaz giinleri pek ayricalik gostermezler. Yani
aba hem yaz hem kis giyilir. Bir de tas¢1 abalar1 vardir. Bunlar kisa boy
abalardan olup beyaz renkte, ¢izgili, motifli, yiin ya da pamuktan
dokunmustur. Tas yontucular1 dayanikli oldugu i¢in bunu giymeyi
yeglemislerdir. Bu kisa boylu abanin sirmali, nakish olanlar1 ¢ogunlukla
Maras yorelerinde giyilir. Daha gorkemlidir (Isler,1997).

Gaziantep’te aba giireslerinde kullanilan abalar ¢ogunlukla kisa boy
abalardir. Gilires zaman1 diigiin sahiplerince arastirilip bulunur. Genellikle
kullanilmis eski abalardir. Glires dncesi kol kismu sokiilerek ¢ikarilir. Kolsuz
aba halinegetirilir.

Aba, Gaziantep yoresinde hem koyliiler hem de c¢obanlarca giyilir.
Ayni kdyden olanlarin kendi aralarinda yaptiklart giireslerde cogu kez ayni1
ozellikte aba kullanilir. Yani rakipler karsilikli olarak boz aba giymis ya da
kahverengi aba giymistir. Fakat yore koyleri arasinda yapilan giireslerde
rakiplerin birisine boz (acik renk), digerine koyu renk (kahverengi) aba
giydirilir (Altuntas vd.,1997).

Gaziantep’te abalar, eskiden aba dokuyucularinin mahalle aralarinda
bulunan diikkanlarinda veya el tezgahlarinda dokunur ve satilmak iizere
saticilara aktarilirdi. Abacilarin Yemenici Pazar ile Arasta Carsist arasinda
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bulunan diikkanlar1 vardi. Aba yorede fakir halk tarafindan giyilirdi. Durumu
biraz iyi olanlar kirmiz1 aba, digerleri de siyah aba, ¢uha aba ve yerli aba
giyerlerdi. Glinlimiizde baz1 kdylerde hala aba giyen koyliilere rastlanmakla
beraber abacilik sanati Gaziantep’te yok olmak {izeredir. Sanayi ve
teknolojinin gelismesi ile birlikte el tezgahlari azalmis ve bu dokuma
sanatinin inceliklerini bilen ustalar kalmamistir (Dogan,1997). Gaziantep’te
aba dokuyan en eski ustalardan biri de Duran Kiing’tiir. Duran Kiing usta,
1925 yilinda Gaziantep’in Arap Mahallesi’nde dogmustur ve Gaziantep’in
savunmasinda gorev almis Gazi Ibrahim Kiing’iin ogludur. Gegmiste
Gaziantep Barak kdyliileri tarafindan yiin ipleri dogal boyacilik yontemleri
ile boyanmis, bu ipler kilim dokuma teknikleriyle ve kilim desenleri
kullanilarak dokunmustur. Eskiden kumasin dokunmasinda kullanilan tiiy, kil
ylinler; toprak, mor boya, ceviz kabugu, ceviz koki, heylangoz yapragi,
sumak yapragi, kizileik otu gibi bitkilerle dogal boyaciliga uygun olarak
boyanmistir (Dogan ve Can, 1997). Bu giysileri yapmalarinin sebebi, maddi
imkanlar1 az olan koylii halkin, gecim kaynagi olan hayvanlarindan elde
ettikleri yiinleri kullanarak kiyafet ihtiyaglarin1 gidermektir. O zamanlarda
sanayi ve ticaret gelismemis, halk kendi ihtiyacini yine kendisi lireterek temin
edebilmistir. Kendi evlerinde kurduklar1 tezgahlarda dokuduklar1 abalari,
giinliik kullanim egyas1 ve evde giyilecek bir giyim olarak tiretmislerdir.

Gliniimiizde ise aba dokumaciliginda boyalarla renklendirilmis
polyester iplikler kullanilmaktadir. Yapilan dokumalar kadin ve erkek giysisi
sekline donistiiriilmiistir. Aba maliyetinin  distiriilmesi amaciyla
polyesterden 6zel bir metotla dokunan, tizerinde ¢esitli motiflerin bulundugu,
eskiden fakir kimselerin giliniimiizde ise daha ¢ok halk danslar1 ekiplerindeki
erkek oyuncularin giydikleri bir elbise haline gelmis bir elbise olarak
anilmaya baglamistir (Dogdu, 2016).

Gegmiste aba dokumasinda kullanilan ipliklerin en biiylik 6zelligi
dogal renkli olmasiydi. Renkli dokunmak istenen abanin ipleri istenen renkte
bitkisel boyayla renklendirilirdi. Giiniimiizde ise daha ¢ok bordo renkli
polyester ve degisik renklerde simli iplikler kullanilmaktadir.

Abanin yiinden yapiliyor olmasi ve kis aylarinda sicak tutmasi en
biiyiik 6zelliklerinden biridir.

Gegmiste kullanildig1 bolgelerde bu sanat maalesef kaybolmaya yiiz
tutmustur. Kahramanmaras’ta aba yapan tek bir usta kalmistir. Gaziantep’te
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ise aba dokumaciligl, bazi kilim ustalari tarafindan kismen de olsa
yasatilmaya calisilmaktadir. Ancak gliniimiiz abalar eski giizelliklerini ve
ozelliklerini kaybetmistir. Simdiki abalar ¢ok sade yapilmaktadir. Onceden
aba elde islenerek yapilirken, simdi ise tezgahlarda dokunarak yapilmaktadir.
Aba dokuyan ustalar daha ¢ok kilim ustalarindan oldugundan abalarda da
kilim desenleri kullanilmaktadir.

Gecmis yillarda ¢evre illerden bir¢ok insan Duran Kiing’e aba siparisi
vermistir. Bu siparisler genellikle halk danslar1 ekiplerinde kullanilmstir.
Duran Kiing, renk renk aba dokumustur. Dokunan abalar; gonderildigi illere,
rengine, abanin ebatlarina ve kullandigi motiflere gore adlandirilmistir.
Humus abasi, yerli aba, sirmali aba, tahtali, sandikli, zincirli, kandilli,
kurbagali, kil aba, Marag abasi, Urfa abasi, Koron abasi, siyah aba, ¢uha aba,
uzun boy aba(pagali), kisa boy aba gibi c¢esitleri vardir (Kung, 2012;
Kurt,2012).

3. Dokumalarin Baz1 Ozellikleri

Yorede yapilan incelemeler sonucunda ¢ocuk abasinin 35 cm en 40
cm boy, geng abasinin 50 cm en 60 cm boy,yetiskin abasinin ise 80 cm en 95
cm boy ebatlarinda tiretildigi tespit edilmistir. Ayrica talebe bagh olarak da
bu 6lctiler degisebilmektedir. Ayrica 50x50 cm olarak iki par¢a dokunan ve
ortadan dikilerek birlestirilen abalar da bulunmaktadir. Bu abalara parcali
abadenilir.

Gegmiste yorede dokunan abalarin ¢ogunlugunda yiin iplik
kullanilirken giintimiizde daha c¢ok sentetik ipliklerle iiretim yapilmaktadir.
Iplikler cogunlukla Usak ve Denizli illerinden temin edilmekte ve genellikle
bordo, kirmizi, siyah ve lacivert renk tonlarinda iplik siparisi verilmektedir.
Iplikler hazir olarak geldiginden ge¢miste yapilmissa da giiniimiizde
kaynatma, agartma, boyama, kurutma, bobine sarma ve iplik egrime islemi
yapilmamaktadir. Kurt (2012), yorede yaptig1 arastirmada ge¢mis yillarda
dokunan abalarin ¢6zgii ve atki ipliklerinin yiineyiin, ytline kil, pamuk yiin ve
pamuk kil oldugunu belirlemistir. Giiniimiizde dokunan abalarda ise en ¢ok
¢ozgi ipligi olarak pamuk ya da pamuk akrilik, atk1 ipligi olarak da akrilik +
sirma ipliklerinin kullanildig1 goriilmiistiir.

Aba ge¢mis zamanlarda geleneksel olarak Anadolu’da hemen her
evde bulunan basit iki ayakli dokuma tezgahlarinda dokunurdu. Dokuma
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islemine baslanmadan 6nce kelepler halinde alinan ipler atki igin ¢ikrik ile
makaralara sarilir ve dokumada derinligi 60-70 cm olan dort kosesinden yere
sabitlenen “Cukur Tezgah” kullanilirdi. Bezayag1 veya Dimidokuma teknigi
ile dokunarak tek parca halinde tezgahtan ¢ikarilirdi (Dogdu, 2016).

Gliniimiizde ise aba dokuma iki giiciili tezgahta Bezayagi dokuma
teknigi ve diiz tahar kullanilarak yapilmaktadir. Desenler dokuma esnasinda
ilikli kilim dokuma teknigi kullanilarak olusturulmaktadir. ilikli kilim
dokuma teknigi kullanilarak iretilen aba dokumalara o©rnek Sekil
1’deverilmistir

Sekil 1. Ilikli kilim dokuma teknigi ile iiretilen aba dokuma

Dokuma islemi bittikten sonra dokumanin ¢ozgiileri dokumanin
bittigi yerden belli bir mesafe birakilarak kesilir. Cozgiilere ¢ifter cifter
diigiim atilir. Cozgiilerin oldugu kistm dokumanin ters yiiziine gelecek
sekilde dokuma bittigi yerden 1 cm 6lgiide katlanir ve dikilir. Elde edilen aba
dokuma parcalar: dikilerek tist giysisi haline getirilir.

Gecmis yillarda Gaziantep’te iiretilen abalar koyun yiinii ya da keci
kilindan dogal renklerinde yapilmaktaydi. Genelde bu tarz abalar1 ¢obanlar
ya da fakir halk giyerdi. Yapilan abalarin bitkisel boyalar ile boyanarak
giyilmesi ile zengin-fakir ayrimi yapilmaya baglanmisti. Abanin rengine gore
kisinin halkin hangi kesiminden oldugu anlasilmaktaydi. Ayrica yorede her
kizin ¢eyizinde en az bir adet aba bulunurdu. Giiniimiizde ise yore iiretilen
abalarda ¢ogunlukla ayni motifin kullanildig: belirlenmistir. Bunun nedeni ise
abalarin tek dokuma ustasinin elinden ¢ikmis olmasidir. Duran Kiing ustanin
irettigi abalarda genellikle laleli, kurbagali, sandikli ve sagakli motifler
kullanildig1 tespit edilmistir. Ayrica Duran Kiing ustadan gegmisten
glinlimiize kadar ulasan aba dokumalarin, gonderdigi yerlerin adi ile,
dokudugu motifin adi ile, dokumada kullandig1 renklerle, abalarin boylariyla
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ve abanin kullanim 6zelliklerine gore adlandirildigi goriilmiistiir. Ayrica aba
dokumalarda bitkisel ve geometrik bezemeler de ¢okkullanilmistir.

P

Sekil 2. Duran Kiing Usta

Dogdu (2016), yorede yaptig1 arastirmada bitkisel bezemelerde stilize
laleler, stilize yaprak ve dallar; geometrik bezemede “V” sekli verilmis
motifler, diiz hatlar, iicgenler; nesneli bezemede ise piiskiil ve damla
bezemelerinin oldugunu belirlemistir. Bezemelerde kullanilan renkler aba
dokuma kumasina gore secilmistir. Genel olarak sar1, metal yesil, eflatun,
mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Yeleklerde diiz oyuntusuz yaka, “O”
yaka ve “V” yaka yapilmistir. Genel olarak onii acik olarak ¢alisan yeleklerde
diigme ve ilik kullanilmamis, 6nii agik birakilmistir.

4. Yorede Uretilen Abalar

Abalar renkleri, motif 6zellikleri, boylar1 ve giyildikleri yorelere gore
isimlendirilirler: Humus abasi, Yerli aba (Boz aba, Kirmiz1 aba, Lacivert aba,
Siyah aba), Kilim aba, Sirmali1 aba (Tahtali, Sandikli, Zincirli, Kandilli,
Kurbagali), Kil aba, Maras abasi, Urfa abasi, Koron abasi, Cuha aba, Tasc1
abalar1, Uzunboy aba, Kisaboy aba (Dogan ve Can, 1997).

Yorede yapilan incelemeler sonucunda gegmisten giiniimiize kadar en
fazla dokunan aba 6rnekleri su sekilde belirlenmistir:

Yiin Aba (Boz Aba)

Koyun yiintinden dokunmus yiiniin dogal renginin kullanildig1 bir
abadir. Gliniimiizde daha ¢ok gobanlarin tercih ettigi abadir. Bu abaya ¢oban
abasi1 da denilmektedir.
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Sekil 5. Kirmizi aba
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Siyah Aba

Yiin ve kil karisimindan yapilan abadir. Daha ¢ok ¢iftciler giyerler.

W "

Sekil 6. Siyah Aba

Maras Abasi

Boylart uzun, kolsuz ve Onii acik olarak giyilen abalardir.
Kahramanmaras abas1 daha az motiflidir. Kahramanmaras’ta kirmizi aba, boz
aba, ibrisimli kirmiz1 aba ve giires abasi en ¢ok kullanilan ¢esitlerdir.

Tas¢1 Abasi

Kisa boylu abalar olup beyaz, c¢izgili, motifli olarak dokunurlar.
Gegmiste tamamiyla ylinden dokunan bu abalar giiniimiizde yiin ve pamuktan
dokunmaktadir. Tas ustalar1 ge¢miste abayr saglamligindan dolay: tas
tagirken kullanmislardir.

]

—
=.
-
=
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—

v

Sekil 7. Tasg1 abast
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Humus Abast

Siyah renkte olup 6n ve arka bedene kadar bol motifli, belden asagi
kismi1 ise diiz olarak dokunan ve boyu diz hizasina kadar uzanan bir aba
cesididir. Uzerindeki her desene “sandikli” denilmektedir. Bir abada dokuz
tane veya daha fazla sandikli varsa bu abayi1 zengin agalar giymektedir. Fakat
sandikl1 sayis1 dokuzdan az ise koylii halk diigiin ve merasim gibi 6zel
giinlerde giymektedir. Humus abasi giyildiginde bele beyaz ya da siyah yiin
kusak baglanir (Kiing,2012).

T N
ne
e
1
|

Sekil 8. Humus abasi

Kilim Aba

Bu aba ¢esidi ¢ok eski yillardan beri dokunmaktadir. Sirma ipligin
bulunmadig1 zamanlarda halk kilimden yapilan abalar tarlalarda, giinliik
kullanimdavediigiinlerdegiymislerdir.Buabalarkilimdokumateknigiile  yiin
ipliklerden dokunmuglardir. Kilim abanin yakasi hakim yaka, kollar1 ise
yarim kol seklinde dikilmistir. Ceket gibi giyilmektedir (Kiing,2012).

5. Aba Dokumalarin Kullanim Alanlar1

Gecmis yillarda giinliik kullanim giysisi olan abalar giintimiizde halk
danslart kiyafetlerinde ve yorede yapilan aba giiresinde kullanim alani
bulmaktadir.
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Tiirklerde aba giiresi en eski giires tiirlerindendir. Yakin zamana kadar
Antakya ve Gaziantep yorelerinde aba giiresleri yapilmaktaydi. Abasini giyen
giires¢inin beline kusagini rakibi baglardi. Cok siki baglamasi gerekirdi.
Devamli olarak birkag c¢ift giires¢ci aymi anda giiresirlerdi. Davul zurna
esliginde yapilan elemelerden sonra da tekrar eslesirlerdi. Giires iki devrede
yapilirdi. Berabere kalinirsa {igiincli devreye gidilirdi. Yenilen giires¢i yenen
giires¢inin elini Oper, yenen de rakibini alnindan Operdi. Ayrica yenilen
giiresci rakibini omzuna ve sirtina alarak giires alaninin disina kadar tasirdi.
Bu giiresler hem tilkemizde hem de yurt disinda biiyiik bir ilgiyle izlenirdi.
Giireslerde geleneksel olarak giyilen abalarin da yurt i¢i ve disinda tanitimi
yapilirdi. Aba dokumalarin siirdiiriilebilirligi agisindan giiniimiizde hem halk
danslar folklorik giysisi olarak hem de aba giireslerinde kullanilmas1 biiytik
Onemtasimaktadir.

Gilinlimiizde az da olsa aba dokumalardan cantalar da yapilmakta ve
hediyelik turistik egya olarak pazarlanmaktadir.

Ayrica aba dokumadan tiitiin kesesi de yapilmaktadir. Tiitiin kesesi
yapiminda aba dokumanin kenarlar1 t1ig isi ile birlestirilir. Tiitlin kesesi
dokunurken kelebek motifi kullanilmistir. Giinlimiizde aba dokumalar
siparige gore yelek yapilarak da degerlendirilmektedir

Sekil 9. Tiitlin kesesi
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Sekil 10. Aba kumasgtan yapilan yelek
Sonuc ve Oneriler

Diinyanin en eski medeniyetlerinin kuruldugu bdlgede yer alan
Gaziantep ili, eski medeniyetlerin mirasina sahip ¢ikan tarihi degerleri ile
gelenek gorenekleri koruyan ve siirdiirmeye ¢alisan 6nemli illerden biridir.

Gaziantep ili yerli ve yabanci bir¢ok turiste ev sahipligi yapmaktadir.
Geleneksel el sanatlarinin tanitilmasinda turizmin 6nemi biiyiiktiir. Yoreye
gelen turistlerin geleneksel el sanatlarina yonelik talepleri hem yorenin
tanitilmas1 hem de el sanatlarinin siirdiiriilebilirli§i ve bu sanatla ugrasan
ustalara istthdam alama olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Giliniimiizde Gaziantep’te aba dokuyan birkac usta kalmistir. Aba
dokumaciliginin unutulmasini istemeyen ustalar gerek kendi emekleriyle
gerekse bazi kamu ve 6zel kurum ve kuruluslarla isbirligi icerisinde bu sanati
siirdiirmeye ¢alismaktadirlar. Gaziantep Universitesi,

“GUGEMER” Gaziantep El Sanatlarimi1 Koruma ve Gelistirme
Merkezi ad1 altinda bir proje baslatmis ve uygulamaya koymustur. Gaziantep
ve yoresinin kaybolmaya yiiz tutmus el sanatlarini canlandirmak, yasayan
ustalarina sahip ¢ikmak ve el sanatlarim1 yeni nesillere tanitarak
siirdiirtilebilirligini saglamak bu projenin en 6nemli amacidir.Y6rede hem
GUGEMER hem halk egitim merkezlerinde acilan kurslarla aba
dokumaciliginin tanitilmast ve dokuyucu yetistirilmesi bu sanatin
kaybolmasini 6nleyecektir. Ayrica turizm faaliyetleri araciligiyla aba dokuma
iirtinlerin satis miktarlarinin artmasi ve zanaatkarlarin finansal anlamda daha
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fazla kazan¢ saglamalari bu sanatin devam ettirilmesi agisindan Gnem
tasimaktadir.

Yine Gaziantep ilinde gegmiste dokunan ve ¢cogunlukla sandiklarda
aile bireyleri tarafindan muhafaza edilen aba dokumalarin belgelenmesi ve
korunmast i¢in c¢aligmalarin da planlanmasi gerekmektedir. Boylelikle
geemisin kiiltiirel miras1 aba dokumalarin tanitimi yasatilmasi miimkiin
olacaktir.
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CARPANA DOKUMALARIN SANATSAL OZELLIKLERI

Serife ATLTHAN"

Oz

Carpana; dokumada kullanilan yiizeyi diizgtin, 1-3 mm kalinliginda, sert deri, fildisi,
karton, iskambil kartlari gibi ¢esitli malzemelerden yapilan genellikle kare olan 5x5-7x7 cm
Olgiilerindeki levhanin Tiirkce adidir. Karenin her késesinde bir delik bulunur. Dokumasi
planlanan dokuma ve desenleme yénteminegére bu deliklerin her birinden bir ¢6zgii teli
gegcirilir. ¢ozgii yizli bir dokumadir ve desenler ¢ézgiilerden olusur.

Carpana dokumalarin ne zamandan beri yapildigibilinmemektedir. Arkeolojik
kazilardan ¢ikarilan ¢carpana levhalardan bu dokumatekniginin MO. 3 binlerde yapildigi
anlasiimaktadir. Carpana ile dokuma, ilk uygulandigi zamanlardan giiniimiize kadar elde
dokunarak siirdiiriilebilmis tek dokuma sanatidir. Elde dokunmasi; serbest teknik, desen ve
malzeme uygulamalarina olanak verir. Bu nedenle ¢esitli islevsel ve sanatsal nesneler
yapilabilir. Carpana dokuma bantlar eskiden toplumlarin ihtiyaglarina gére gesitli alanlarda
kullanilmislardir. Fiziksel islevlerinin yaninda dekoratif islevlerinin de olmasi nedeniyle canli
renklerle desenlendirilmislerdir. Bir ¢arpana dokuma bandi lizerinde ¢esitli desenler gériiliir.

Dokumaci bant dokurken, yaratma diirtiisii ile farkl desenler olusturur. Carpana
dokumaciliginin 6nemi, mezarlara hediye esya olarak konan ¢arpana dokumaya ait ara¢
gereglerden ve dokunmus bantlardan anlasiimaktadir.

Giiniimiizde Anadolu’da ¢arpana dokumaciligi ¢ok az bélgede, ¢ok az kisi
tarafindan  yapiimaktadir.  Carpana dokuma bantlarin  kullanimi  azaldigi  ve
genckusaklaraaktariimadigindan giderek unutulmaktadir. Ancak bu dokuma sanati, giizel
sanatlar egitimi veren birkackurumda &6gretilmektedir. Carpana dokumalarda farkl
deseniiretilmesinin yaninda; farkli teknikler, farkli malzeme ve farkli kalinlhklarda ¢ézgii ve
atki ipliklerinin kullanilmasiyla farkli gériiniimler elde edilir. Carpana dokuma bantlar ¢ok
cesitlialanda kullanilabilir. Giyimde aksesuar (kravat, kemer, kusak ve benzeri), ¢anta sapi,

* Prof. Dr. Dogus Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimd, istanbul,
atlihanserife@gmail.comOrcid0000-0002-3286-3893
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cesitli esyalarda aski ve dekoratif sanat nesnesi olarak kullanilabilir. Gegmisten gelen bu
sanat kendine bir yol bulmali ve yasamalidir. Bu yol da sanattir.

Anahtar Kelimeler: Carpana, Bant, Dokuma, Desen, Renk

ARTISTIC FEATURES OF TABLET WEAVING

Abstract

Tablets for weaving are called in Turkish “carpana”. They are generally in square
form and their sizes about 5x5 — 7x7cm and 1-3 mm dick. Their surface both sides must be
smooth and used materials like stiff leather, ivory, carton, play cards and etc. There is one
hole in each corner of tablet. Tablet weaving is warp face and designs are made with colored
warp threads in tablet weaving. One warp threads goes through in one hole according to
designs on the weaving plan.

It is not exactly known when tablet weaving is started. There are some tablets as
archeological founds. The oldesttablets are dated 3th millennium BC underneathof Susa
temple. Tablet weaving from history until today is applied only with hands. Tablet weaving
techniques make possible to use different material and creating new designs on one weaving
set. Therefore it is possible to make different functionally and artistry objects with this
technique. Tablet woven bands were used in different functions depending needs of
societies. Beside of physically function they were also used as decorative art object.
Therefore their designs are created with very strong and bright colors. There are different
designs on one tablet woven band. Weaver likes to create different designs on one weaving
set. Tablet weaving must be very important work in old time. Because, some tablet weaving
tools and bands fragments have been found as gift in graves.

Today tablet weaving is applied in very few parts in Anatolia by very few people.
Their usages are very little and not transferred to new generation and getting slowly
forgotten.But this weaving art has been still taught in some Fine Arts Education institutes
today. Besides creating different designs on tablet weaving it is also possible to give different
effects with using different materials for warp and weft threads for warp and wefts in tablet
weaving.

Tablet woven bands can be used in different areas. For example in fashion it can be
used as ties, belt, bag bands and different decorative objects.This very old and traditional
weaving art must find a way and be alive. This way is an art.

Keywords: Tablet, Band, Weaving, Design, Color
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Giris

Carpana; Anadolu’da “kolan”, “kusak”, “kemer”, “kulp”, “bag”, “ip”
denilen ensiz dokumalarin yapiminda kullanilan levhalarin adidir. Bazi
bolgelerde buna “pine” de denir. Bu iki sozciik Farscada “carpare”dir
(Atlthan 2017). Bu sozciik Tiirkgede ‘“carpana” olarak sdylenmektedir.
Carpana denilen levhalar; ylizeyi diizgiin, 1-3 mm kalinliginda sert olan deri,
ahsap, fildisi, karton, iskambil kartlar1 ve benzeri malzemelerden yapilir.
Carpanalar ticgen, kare, altigen ve sekizgen sekillerindedir. Kare seklinde
olanlarin kenarlar1 5 -7 cm 6lgiilerindedir. Diger sekillerdeki ¢arpana kenart,
bir avucun kavrayabilecegi Olcililerdedir. Anadolu’da genellikle kare
levhalarin kullanildigi goriilmektedir. Levhanin her kosesinde bir delik
bulunur. Dokumas1 planlanan desenleme yontemine gore bu deliklerin her
birinden bir ¢ozgii teli gecirilir (Aytag 1982). Cozgii yiizli bir dokuma
oldugundan desenler ¢ozgiiden olusur. Carpana dokumada en 6nemli iki alet
carpanalar ve kilictir (Resim 1). Kilig, dokumada atki ipliklerinin dokuma
icine yerlestirilmesinde kullanilir. Resim 1’°de goriilen kilicin orta kisminda
atkiy1 vurmaktan dolay1 yipranmis bir iz goriilmektedir.

Carpana dokumalarin baglangict bilinmemekle birlikte, arkeolojik
bulgulardan bu dokumalarin M.O. 3. binlerde yapildig1 anlagilmaktadir.
Bircok yerde kazilarda ¢ikarilan cesitli malzemelerle yapilmis ¢arpanalar
bulunmustur. Ama bunlarin en eskisi Iran’da Susa mabedinin temelinde
bulunan kirik bir ¢arpana bant bulunanlarin en eskisidir ve M.O. 3. Bin yila
tarihlenmistir (Kosswig 1969.)

Res: 1-Carpanalar ve kili¢ (Foto: Atlihan, 1996, Balikesir)
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Dokuma makinelerinden Once, el tezgahlar1 kullanilmaktaydi.
Carpana ile bant dokuma ise 6zel dokuma araglariyla yapilmaktaydi.
Giliniimiizde dokumalar makinelerle yapildigi halde carpana ile dokuma
eskiden oldugu gibi elde yapilmaktadir. Ciinkii bu dokumanin aletleri ve
teknigi digerlerinden farklidir. Giiniimiizde halen bu teknik heniiz
makinelestirilmemistir.

Carpana ile dokuma yapanlar yaratici, zeki, becerikli kigilerdir. Mezar
hediyeleri i¢inde ¢arpana ile dokunmus bant parcalar1 ve ¢arpana dokuma
setlerinin bulunmasi ¢arpana dokumanin 6nemli bir i oldugunu gosterir.
Dokumada kullanilan egirme ve dokuma aletlerin 6zel bir deger katmak icin
iizerlerine c¢esitli tekniklerle desenler yapilmistir.  Eskiden bu aletler
evlenecek kizlara erkek akrabalari tarafindan iizeri nakislanarak yapilip
diigiin hediyesi olarak verilirmis (Atlthan 1999).

Anadolu’da geleneksel olarak ¢carpana dokuma yere cakilan iki kazik
arasina gerilen ¢ozgi iplikleriyle yapilir (Resim 2). Bu yontem cadirda
yasandig1 zamanlardan kalmig olmalidir. Evin i¢inde dokundugunda
cozgiiler, ahsap zemine c¢akilan “mih” denilen iki biiyiik ¢ivinin arasina
gerilir. Carpana dokuma bantlar birgok alanda kullanilir. Bununla birlikte
yaninda herkes carpana ile dokuma yapamaz. 1988 yilinda yaptigimiz
aragtirmada birbirine komsu 10 koy icinde ¢arpana dokuma yapan sadece
Resim 2’deki kadindi. Kendisi bunu annesinden 6grendigini belirtti.

Carpana dokuma bant eger bele dolaniyorsa adma “bag” denir.
Kadmnlar bu bagi evlendiklerinden itibaren bellerine dolarlar. Hamile
kaldiklarinda bu bagi karinlarinin sarkmamasi i¢in kullanirlar. Bebekleri
nazar olmasin diye de bagin orta kismina nazarlik dikerler. Baz1 yerlerde bu
nazarliga “ayna” derler. Bebek dogunca da bir bagka bag ile bebeklerini
arkalarinda tagirlar. Bu defa bu bantta “cocuk kolan1” denir (Atlthan 2017).
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Res:3-Cengel motifli ve nazarlikli bel bag1 (Foto: Atlihan, 1988, Canakkale)

Bel baglarinda sik kullanilan motiflerden biri de “gengel” ya da
“kivrim”dir (Resim 3). Bu motifin bantlar {izerinde tek sira ya da simetrik
yerlestirilmis ¢esitlemeleri vardir (Resim 5).Motiften tiiretilen bir desene
baska bir isim verilir. Bas ve bitisteki uclarézel bir teknik ve
desenlebitirilir.Bel bagi bele {ic defa dolanip, arkada baglandiginda uglar
serbest birakilarak arkada sallandirilir. Kadinlar yiiriirken bu uglar yliriiyiise
bir ahenk katar.Bag u¢larini her dokuyucu kendi estetik anlayisina gore yapar.
Bunlar1 dokuyanlar sanat okullarinda ya da kurslarda egitim almamiglardir.
Kendi bel baglarina deger katmak ve yaraticiliklarini géstermek i¢in malzeme
ve sekilleri i¢lerinden geldigi gibi segerler.

Bel bagini sadece kadinlar kullanmaz. Erkekler de bel bagikullanirlar
ve bunlara “kemer” denir (Resim 4). Erkek kemeri iizerinde farkli motifler ve
farkli ug bitirme teknigi goriilmektedir. Bir ¢arpana dokuma setinde ¢arpana
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konumlari, dondiirme, gecirme yonleri ve deliklerin konumlar1 degistirilerek
farkli desenler yapilabilir. Dokuyucular yaraticiliklarint gosterirler.Erkek
kemeri ucunun bitirilmesinde secilen teknik ve desenleme estetik agidan
kemerin biitiinii ile uyumludur.

Res: 4 Erkek kemeri, 6zel koleksiyon (Foto: Atlihan, 1996)Res: 5Ala ¢uvalda kulp,
0ze lkoleksiyon(Foto: Atlihan, 2004)

Anadolu’'nun diger bolgelerinde de erkekler igin kemerler
dokunmustur. Balikesir bolgesinde erkek kemerleri evlenecekleri kizlar
tarafindan dokunur, damatlik giyiminde kullanilir (Resim 4). Gaziantep’te
damat kemerleri kiz evinden gonderilir ama bunlarin nisanl kizlar tarafindan
degil, profesyonel dokuyucularadokutuldugu belirtilmistir (S6zlii goriisme:
Ahmet Cengiz Kalemci, 2001,G. Antep).

Dervislerde bagli olduklar: tarikatlara gore farkli renkte kemerler
kullanmiglardir. Bu kemerler arasinda carpana ile dokunanlar da vardir
(Resim 6). Bunlarin bazilarinin zemini tek renkte, bazilar1 desenlidir.Bazilar
da kilaptan ipliklerle desenlenmistir. Resim 6’daki dervis kemerinin
desenleme teknigi yukarida gosterilenlerden farklidir. Desenler zemin
cozgiileriyle degil, ayr1 bir metal desen ipligi ile dokumanin yiizeyinde
olusturulmustur. Bu teknikle ¢ok serbest desenler tiretilebilir.
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Res: 6-Dervis kemeri (Istanbul Belediyesi Sehir Miizesi, Env. Num. 4526), (Foto:
Atlihan, 2007)

Yoriiklerin gogebe yasamlarindaki en onemli esyalarindan biri de
cuvallardir. Carpana ya da giicii ile dokunan bantlar ¢uvallar1 tasimak i¢in
cuvalin her iki tarafina dikilir ve bu bantlara “cuval kulpu" denir (Resim 5).
Cuvallarin kullanildiklar1 yere goére dokumalarinda kullanilan malzeme,
desen ve renkler farklidir. Degerli esyalarin kondugu “ala ¢uval” denilen
cuvallarin adindan da anlagildig: gibi iizerlerindeki ve kulplarindaki desenler
ve renkler daha gosterislidir. Bazen c¢uval kulplariin altinda daha enli, tek
renkte astar bant bulunur. Bu astar bant, iistteki ¢uval kulpunun desenini
cuvalin deseninden ayirmak ve daha goriiniir kilmak icin dikilir. Bundan
bagka kulplarin ¢uvallara dikildigi yerlerdeki dikislerde giizel gériinmeleri
icin 6zel dikis teknikleri uygulanir.

Toplumlar yasam bigimlerine gore kendilerine gerekli olan esyalari
iretirler. Carpana bantlar da farkli yasam bi¢imlerinde kullanim alanlari,
malzemeleri, desenleri, renkleri ve dokuma teknikleri bakimindan farklidir
(Foitl 1993). Anadolu’da Yoriiklerde ve kdylerde dokunan ve kullanilan
bantlarin; malzeme, desen ve renkleri sehir ve saray yasaminda
kullanilanlardan farklidir. Topkap1 sarayr Miizesinde koleksiyonunda yer
alan bantlarin kullanim alanlar1 ¢ok ¢esitlidir (Atlihan 2002). Bunun yaninda
malzemeleri, desenleri, renkleri ve dokuma teknikleri halk dokumalarindan
cok farklidir. Anadolu’da dort delikli ¢arpana ile dokuma yapildig: halde
sarayda dort, alt1 ve sekiz delikli ¢arpanalarla bantlar dokunmustur (Atlithan
2017).

Resim 7’deki Topkap1 Saray Miizesinde yer alan yay askisinda desen
ve yazilar goriiliir. Bu aski alt1 delikli ¢arpana ile dokunmustur. Askinin
ucundaki halka dokuma sirasinda yapilmaistir.
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Resim 8’deki Kur’an baginda Bakara suresi diger adiyla “Ayetel
Kiirsi” suresinin tamaminin dokunarak yazildig:r goriilmektedir. Bu bagin
baslangi¢ kisminda, dokuyucunun ismi “Amel-i Muhammed Bakir”, tarih “20
Recep 1234 (1818)” ve her iki ugta “miibarek bad” yani “miibarek olsun”
yazist yer almaktadir (Atlthan 2017). Uzerinde yazi olan bantlar sadece
Anadolu’da degil, diger iilkelerde dokunan c¢arpana bantlarda da
goriilmektedir (Collingwood 1982).

Res: 7- Yay askisi (Topkap1 Saray1 Miizesi, Env. Num. 1/10410),(Foto: Atlihan,
1998)

Res: 8- Kur’an bag1 (Topkapi Saray1 Miizesi, Env. Num. 13/1592),(Foto: Atlihan,
1998)

Uzerine yazi dokunmus bantlar bir¢ok iilkede goriiliir. Almanya’nin
Miinster sehrindeki Kilise Miizesinde bulunan rahip giysilerine ait bir bandin
iizerinde yazilar yer almaktadir. Bant iizerinde yazilardan bagka cesitli
teknikler ve parlak desen iplikleriyle ¢esitli desenler yapilmistir. Bu bandin
bir rahip mezarinda bulundugu 1740 yilinda dokundugu kayithdir.
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Res: 9-Bir ¢arpana bantta desen ¢esitlemesi,Tasarim ve dokuma: GabrieleLauble
(Almanya, 6zel koleksiyon.), (Foto: Atlihan, 2014)

Giinlimiizde bir¢ok iilkede bantlar; kemer, kusak, sal, kravat, canta
sapi, gitar sap1 ve hediyelik esya olarak dokunurlar. Bunun yaninda bantlar
sanat objesi olarak da dokunmaktadir. Carpana dokuyanlar eskiden beri
dokuma sirasinda ¢esitli desenler yapmay1 denerler. Bu tutum tiim kiilttirlerde
karsimiza c¢ikar. Resim 9’daki bantta da desen ¢esitlemesi yapilmistir.
Dokuyucu bant lizerinde yarattifi desenlerle dokumadaki ustaligini ve
yetenegini sergilemistir.

Carpana ile dokumada, carpana yonleri, konumlar1 degistirilerek,
carpana deliklerinin bazilar1 ¢6zgiisiiz (bos) birakilarakcok cesitli desenler ve
dokular olusturulabilir. Bunun yaninda carpana dokumada farkli kalinlikta
atki1 ve ¢ozgii iplikleriyle, iplik disinda egrilmemis lifler ya da cesitli
malzemelerden ince ¢ubuklar atki olarak atilarak da farkli dekoratif objeler
yapilabilir.Bundan bagka atki ipliklerine boncuklar dizilerek ¢esitli takilar
yapilabilir.

Resim 10’daki bant da Alman sanat¢1 Gabriele Lauble tarafindan yeni
dokunmustur. Bu bantta hem dokusal, hem de desen agisindan yeni
diizenlemeler goriilmektedir. Bu ¢esitlemeler bir ¢arpana dokuma setinde
kolayca yapilabilir. Bu bant dekoratif bir obje, ya da bel ya da boyun bagi
olarak kullanilabilir.
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Res: 10- Teknik denemelerle dokunmus bir bant, GabrieleLauble (Almanya),
(Foto: Atlihan, 2014)

Res: 11- Carpana ile dokunmus bir banttan {i¢ en yan yana birlestirilerek yapilmis
sal, GabrieleLauble (Almanya), (Foto: Atlihan, 2014)
Carpana ile dokunan bantlarlarla ¢esitli aksesuarlar yapilabilir. Resim
11°de sal yapmak amacryla tasarlanarak dokunmus bantlar yan yana dikilerek
birlestirilmistir. Bu salda da desen ¢esitlemesi yapilmistir.

Carpana ile dokunan bantlardan farkli boyutlarda pargalar kesilerek
yapilan kompozisyonlarda goriilmektedir (Resim 12).
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Res: 12-Carpana dokuma bantlardan kompozisyon, Sanat¢i: GabrileleLauble,
Almanya, (Foto: Atlihan, 2019)

Sonu¢

Carpana ile dokuma, ilk uygulandigr zamanlardan gilinlimiize kadar
siirdiiriilebilmis bir dokuma sanatidir. Elde dokunmasi nedeniyle; serbest
teknik, desenleme, malzeme kullanilarak cesitli islevsel ve sanatsal yapilar
olusturulabilir. Carpana dokuma bantlar eskiden beri toplumlarin
ithtiyaclarina gore ¢esitli alanlarda kullanilmis, kullanildiklar1 yere gore farkli
ebatlarda dokunmus ve isimlendirilmislerdir. Fiziksel islevlerinin yaninda
dekoratif islevleri de Onemli oldugundan desenlerde canli renkler
kullanilmistir. Carpana dokuma bantlara bakildiginda bir ¢ozgii seti lizerinde
cok cesitli desenlerin olusturuldugu goriiliir. Dokumaci bir deseni yaparken,
yaratma diirtiisii ile farkli desenler olusturmaya yonelir, yaratici giiciinii
harekete gecirir. Carpana dokumaciliginin énemli bir is oldugu, mezarlara
hediye esya olarak konulan ¢arpana dokuma bantlardan, dokumaya iliskin
ara¢ gereclerden anlasilmaktadir.

Gliniimiizde Anadolu’da ¢arpana dokuma ¢ok az bolgede, cok az kisi
tarafindan az miktarda iretilmektedir. Yorik yasamindan yerlesiklige
gecildikce, carpana dokumalara duyulan ihtiya¢ da azalmistir. Motorlu
araglarin yayginlasmasiyla hayvanlar tasimacilikta az kullanilmaya baglandi.
Bunun sonucu eyer, semer kolanlari, yular dizginleri ve benzerleri dokunmaz
oldu. Geng kusaklar ¢carpana dokumay1 6grenmemektedir. Bu sanat da diger
bir¢ok el sanat1 gibi unutulmakla kars1 karsiyadir. Ancak bu dokuma sanati,
giizel sanatlar egitimi veren birka¢ kurumda ders olarak konmus ve
ogretilmektedir.
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Gliniimiizde carpana ile dokunan bantlar ¢ok cesitli alanda
kullanilabilir. Ornegin: Giyimde aksesuar (kravat, kemer, kusak ve benzeri),
canta sapi, ¢esitli esyalarin askisi gibi iglevlerde ve dekoratif dokuma pano
olarak kullanilabilir. Gegmisten gelen bu sanat kendine bir yol bulmali ve
yagsamalidir. Bu yol da sanattir.

KAYNAKLAR

Atlihan, S. (2017). Anadolu ve Topkapi Sarayr’ndan CARPANA Dokumalar, Marmara Universitesi
Yayinlari, ISBN: 978-975-400-403-8.

(2002). Sultan Kaftanlarinda Yer Alan Dokuma Bantlar, Antik&Dekor. 70. 106-
112, istanbul.

(1999). NomadBand-Waavingsfrom Western
Turkey.OrinetalCarpetandTextileStudies. 5. 149-152, California.

Avytac, C. (1982). El Dokumaciligi Temel Ders Kitabi, M. E. B. Mesleki ve Teknik Egitim Kitaplari,
istanbul.

Collingwood, P. (1982). TheTechniques of Tablet Weaving, London.

Foitl,G. (1993), DieTiirkischenBrettchenweberei (EinText im Buch YAYLA) s. 239-254,
MuseumfirKunsthandwerk, Frankfurt am Main.

Kosswig, L. (1969). Carpanacilik ve istanbul Topkapi Sarayi Miizesinde Bulunan Carpana
Dokumalari. Tiirk Etnografya Dergisi, Cilt XIl. Ankara.

Kaynak Kisiler:

KK-1 Kalemci, Ahmet Cengiz, (2001), Antika Saticisi, gortisme yili 2001 Gaziantep.
KK-2 Lauble, G. (2014). Tekstil Sanatgisi, Almanya.

201

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Kaya, R. (2020). Cankiri, ligaz Geleneksel Kadin Kiyafetleri Uzerine Bir Calisma. Folklor
Akademi Dergisi. Cilt:3, Sayi: 4, 202 — 216.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 13.11.2020
Kabul / Accepted: 18.11.2020
Arastirma Makalesi/Research Article

CANKIRI, ILGAZ GELENEKSEL KADIN KIYAFETLERI
UZERINE BIR CALISMA

Rukiye KAYA”

Oz

Anadolu’da geleneksel dokumadaki degisim, giyim seklinin degisimiyle paralellik
gostermektedir. Gegmisten giiniimiize kadar giyim ister geleneksel ister de modern bicimde
olsun icerdigi detaylari, cesitliliGi ve zenginligiyle en ¢ok kadin giysilerinde én plana
cikmaktadir. Kadinin varolusundan gelen estetik ve giizel giyinme arzusunun yani sira,
kadinin toplum igerisindeki statiisii, zevki, inanci giyimine de yansimis ve yasaminin her
evresinde giyiminin cesitlenmesine neden olmustur. Bu durumu en iyi Anadolu kadininin
geleneksel giyiminde g6zlemlemek miimkiin olmaktadir. Ciinkii geleneksel giyimde kadin;
sokakta, evde, bekdr, sézli, nisanli, evli, cocuklu, ¢cocuksuz, dul, geng, yash gibi sifatlarla
toplum igerisinde kendine ait olan konumunu giyimine tasimistir. Gerek giyiminde gerekse
basliklarinda kullandigi renkler, siislemeler ve kusami kadinin giyimindeki bedensel séylemi
olmus, kadin nerede ne giyecegini, nasil giyecegini ananevi aktarimlarla 6grenerek topluma
vermek istedigi sosyal iletiyi giyim kusami vasitasiyla lzerinde tasimistir. Bu durumda
geleneksel giyim kusami sadece maddi bir kiiltiir mirasi olarak gérmek yanhs olmaktadir
clinkii kadin geleneksel giyimine mana da yiiklemistir.

Moda anlayisinin dedismesi ve teknolojik gelismelerle zamanla kaybolmakta olan
geleneksel giyim kusam anlayisi Cankiri llgaz yéresi geleneksel kadin kiyafetlerinde de
gériilmektedir. Bu ¢alisma ile yérede kaybolmaya yiiz tutan geleneksel kadin giyim kusam
unsurlarinin kayit altina alinmasi amag¢lanmistir. Literatiir taramasina ek olarak alan
arastirmasi ve kaynak kisiler ile miilakatlar yapilarak geleneksel kadin kiyafetleri
incelenmistir. Geleneksel kiyafetlerin giiniimiizde 6zel giinlerde orta yash kisilerce giyildidi,
pek ¢ok kiyafetin sékiilerek minder yiizii ev donatilarinda kullaniimaya baslandidi, az sayida
saklanan kiyafetin de sandiklarda yipranmis durumda oldugu tespit edilmistir. Toplumlarin
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ve uluslarin en énemli birlestirici 6gelerinden biri olan kiiltiirel miraslari kapsaminda;
neredeyse Tiirklerin Orta Asya’dan géc ettiklerinden beri neredeyse degismeyen bir kiiltiire
sahip olan Cankiri ili llgaz yoéresi geleneksel kadin giysilerini tanitan ¢alisma ile kiiltiirel
mirasa ve yapilacak arastirmalara yardimci olabilecegi diisiintilmektedir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel, Kadin Giyimi, Cankiri, llgaz

CANKIRIL ILGAZ ASTUDY ON TRADITIONAL WOMEN'S
CLOTHES

Abstract

The change in traditional weaving in Anatolia is in parallel with its change. From
past to present, clothing comes to the fore mostly in women's clothing with its details,
diversity and richness, whether in traditional or modern form. In addition to the aesthetic
and beautiful dressing desire that comes from the existence of women, the status, taste and
belief of women in society have also been reflected in their clothing and caused the diversity
of their clothing in every stage of their life. It is best to observe this situation in the traditional
clothing of Anatolian women. Because in traditional clothing women; He has carried his own
position in the society to his clothing with adjectives such as street, home, single, oral,
engaged, married, with children, without children, widow, young and old. The colors,
ornaments and clothing used in both her clothing and headdresses were the bodily discourse
of the woman in her clothing, and the woman learned where to wear what and how to wear
it through traditional transfers and carried the social message she wanted to convey to the
society through her clothing. In this case, it would be wrong to see traditional dress only as
a material cultural heritage, because women also attribute meaning to traditional clothing.

With the change of fashion understanding and technological developments, the
traditional dressing concept is also seen in the traditional women's clothing of the Cankiri
llgaz region. With this study, it is aimed to record the traditional women's clothing elements
that are about to disappear in the region. In addition to the literature review, traditional
women's clothing was examined by conducting field research and interviews with resource
persons. It has been determined that traditional clothes are worn by middle-aged people on
special occasions, many clothes have been removed and started to be used in home
equipment with mattresses face, and a small number of stored clothes are also worn in
chests. Within the scope of their cultural heritage, which is one of the most important
unifying elements of societies and nations; It is thought that Cankiri province Illgaz region,
which has an almost unchanged culture since the Turks emigrated from Central Asia, can
help cultural heritage and future research with the study introducing traditional women's
clothing.

Keywords: Traditional, Women's Clothing, Cankiri, llgaz
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GIRIS

Insanlik tarihinin ne zaman ve nerede basladigi kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak var oldugundan beri ¢ok zorlu kosullarla karsilastigi
bilinen bir gercektir. Gegmiste insanlar; beslenme, korunma ve barinma
ihtiyaglarinin yanmi sira iklim kosullarindan korunmasini saglayacak giysi
ihtiyacin1 da karsilamak zorunda kalmislardir. Bitkilerden, avladiklari
hayvanlarin postlarindan yararlanmiglar ve elde ettikleri bu materyal ve
malzemeleri birbirine tutturmayi basararak giysiler iiretmislerdir. Ilerleyen
zaman icerisinde igneyi bulan ve giysi i¢in ¢esitli kumaslar liretmeyi basaran
insanlar ihtiyaglart kadar zevklerine ve bulunduklar1 konuma uygun giysiler
iretmeye baslamiglardir. Kumas iiretiminde ve dikis tekniklerinde olan
gelismeler sonucu her tiirlii kumasin iiretilebilmesi ve giysi haline getirilmesi
ile ilk 6nce sinifsal ayricaliklari, daha sonra ise bolgesel farkliliklart yansitan
giysiler Uretilmistir.

Genelde uzak cografyada yasayan insanlar, bulunduklar1 iklimsel
kosullara ve olusturduklar1 geleneklere uygun elbiseler giymislerdir.
Yiizyillar boyunca toplumlarin kullandiklar1 diger materyallerle birlikte
geleneksellesmis olan bu giysiler toplumlarin kiiltiiriinii olugturmaktadir.
Cesitli cografi bolgeler, yorelerde farkli etnik kokenli uluslarca yapilmakta
olan {iriinlere, dnceden yapilmis iirlinler bagka bir degisle tarih boyutu da
eklenince kiiltlir varliklarimin ne kadar zengin oldugu gozler Oniine
serilmektedir (Koca, Kog, Vural, 2007, s. 795).

Giysiler yiizyillar boyunca kisilerin toplumdaki aynasi olmus, varsil,
yoksul, tiiccar, ciftci, zanaatkar, memur, soylu, rahip veya asker oldugunu
elbiselerinden anlamak miimkiin olmustur. Giysi, her bireyi sosyal matris
icine yerlestiren diger davranislarin yani sira ayri bir davramistir. Ayni
zamanda kiiltiirel cinsiyet, kimlik, roller, ayricaliklar ve gérevler hakkindaki
inanglar1 ve toplumsal beklentiyi belirleyen bir koddur (Bolich, 2006:146).

Tarihsel siirecte ¢caga, cografi kosullara, iklimsel degisimlere, degisik
kumas cesitlerine, ticari iliskilere, zevklere ve kullanig tercihlerine gore
degisebilen giysi cesitleri daha c¢ok kisilerin kendi inisiyatifinde iken
19.yiizy1ldan itibaren toplumu yonlendiren trendler ve tasarimcilarin
inisiyatifine gec¢mistir denilebilir. Giysi ile 6zdeslesen modanin giysi
tercihlerinde onemli bir etken oldugu bilinmektedir. Modanin gegici ve

204 E I_a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Rukiye Kaya

donemsel o6zelligine ragmen kitleleri etkisi altina almasinin nedeni, i¢inde
yenilik barindirmasi ve sosyal olgu niteliginden kaynaklanmaktadir (Koca
vd., 2013: 56).

Stirekli degisim gosteren moda kapsami igerisinde kiiltiirel degerlerin
temel taslarindan olan giysilerin de yok olmaya ve unutulmaya basladigini
goriilmektedir. Kiiltlirel miraslar denilen materyaller toplumlar1 birlestiren
unsurlardir ve geleneksel giysiler bu kiiltlirel miraslarin igerisinde 6nemli yer
tutmaktadir. Kadim Anadolu topraklar1 misafir ettigi medeniyetlerin gelenek
gorenek inanglariyla yogrulmus adet toreleri ve ananeleri ile kaynasmistir. Bu
kiiltiirel birikimle Anadolu da yoreden yoreye degisiklik gdsteren geleneksel
giyim kusam bicim renk olarak da toplumlarin ifade dili olmustur. Anadolu
cografyasmin bir parcast olan Ilgaz ve cevresinde kullanilan geleneksel
giyim kusam ve donatilart;

1-Bas giysileri: Yemeni/ ¢ember, fes, tag, erkeklerde posu,

2-Ust Giysiler: Harmani, salta, cuha, hirka, fermane, erkeklerde
Cepken, yelek, iglik/mintan,

3-Alt Giysiler: Salvar, don, erkeklerde; zivka, ¢aksir,

4-Biitiin Giysiler: Carsaf, li¢ etek, kaftan, bindalli, entari, cilibbe
feraca,

5-Ayak Giysileri: sar1 pabug, ¢edik yemeni, ¢arik, mest, ¢epik, lap¢in,
merkap ve ¢orap,

6-Takilar: Kemer, elmas igne, kremise, kiipe, yiizlik, bilezik,
besibirlik seklindedir (https://cankiri.ktb.gov.tr/TR-70610/giyim.html) .

Bu calismada; Cankiri ili Ilgaz ilgesinde kaybolmaya yiiz tutan
geleneksel kadin giyim kusam geleneginin kayit altina alinmasi
amaglanmistir. Literatlir taramasi ile bolgenin yasam kiiltiiri hakkinda
bilgilere ulasilmistir. Saha arastirmasi kapsaminda geleneksel kiyafetlere
ulagilarak ve kaynak kisiler ile goriigmeler yapilmis geleneksel giyim kusam
kiiltiiri ve giyilis bi¢imleri hakkinda bilgiler elde edilmistir. Ulagilan
giysilerin O6rneklemi olusturdugu calismada evreni; Cankiri ili Ilgaz yoresi
geleneksel kadin kiyafetleri olusturmaktadir. Kaynak kisilerden ulasilan
giysiler bicimsel 6zellikleri ve dikis teknikleri agisindan incelenmistir.
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1. CANKIRI iLi ILGAZ iLCESI

Cankir1 il merkezi I¢ Anadolu’da olmasina ragmen topraklarinin
biiyiik kismi1 Bat1 Karadeniz bolgesinde yer almaktadir. Tarim en 6nemli gelir
kaynagidir. Biiyiik 0Olgiide go¢ veren illerimizden bir tanesidir. Son
zamanlarda cesitli sanayi yatirimlari gergeklestirilmistir. Cankir1’ya bagli bir
ilce merkezi olan Ilgaz il merkezinin kuzeyinde, Karadeniz Bolgesi’nin Bat1
Karadeniz Bolimii’nde, Devrez Cay1 olugunda, Bat1 Karadeniz daglarinin bir
uzantisi olan Ilgaz dagmin eteklerinde kurulmustur. Ilge nin arazisi dogu bati
uzantili vadi tabanindan itibaren yamaglara dogru ilerleyen asinmis diizliikler
ve bunlar1 dikine pargalamis yan derelerin agtigi vadilerin yamaglar1 ve
birbirine paralel uzanan sirtlar lizerine yerlesmistir. Ayrica kurtulus savasi
sirasinda cephane sevkiyatinda kullanilan ve istiklal yolu olarak adlandirilan
yol bu il¢e siirlarindan gegmekte her yil ¢esitli etkinlikler diizenlenmektedir.
Ilgenin baslica ge¢im kaynaklari tarim, hayvancilik, orman iiriinleri ve hizmet
sektorii ile ilgili is kollarindan saglamir (Oziir, 2016, s. 417). Nahiye
belediyeleri i¢inde ilk kurulan Kochisar (Ilgaz) Belediyesi’dir (1873) (Bingol,
1997, s. 34). Son yillarda turizm alaninda biiytik yatirimlar yapilmais, 6zellikle
kis turizmine hizmet eden tesisler kurulmustur. Bu tesislerin yaz turizmine de
hizmet etmesi spor kuliiplerinin kamp alanlar1 olarak kullanabilmesi i¢in ¢caba
sarf edilmektedir.

llgaz ilg¢esi, Cankirt merkez ile ayni kiiltiirel 6zelliklere sahiptir. Bu
duruma Orta Asya’dan gb¢ sonucu ayni boydan olanlarin ayni bolgeyi tercih
etmeleri ve Cankir ile ¢evre ilgelerinin bir daha baska kiiltiirlerden daha az
etkilenmeleri neden olabilir. Yaren kiiltiiriiniin etkileri ve ahilik geleneginin
yansimalarini [lgaz ilgesinde de gormek miimkiindiir. Toplumlarin geleneksel
kiiltiiriinii incelemek ayn1 zamanda o toplumun tarihine 151k tutmaktadir.

Tiirklerin goglerinden itibaren bir Tirk yurdu olan Anadolu Tiirk
kiiltiiriiniin daha 6nce var olan diger kiiltiirlerle kaynasmasi ve stirekli olan
goclerin etkisi ile bircok yerde goriilemeyecek bir kiiltiirel mozaik
olusturmaktadir. Bu mozaigin igerisinde 6énemli bir yere sahip olan Cankir1
da zengin bir halk kiiltiirline sahiptir. Kokeni ahilige dayanmaktadir. Kayseri
civarinda ilk ciddi teskilatlanmasi yapilan Ahilerin, 1262 yilindaki Mogol
istilas1 nedeniyle dagilmasi ve Ahi seyhlerinin Ankara, Cankir1 civarinda
yerleserek bu gelenegi devam ettirmeleri nedeniyle ahilik kiiltiirii Cankiri’ya
egemen olmustur. Tiirkiileri, evlenme adetleri, el sanatlari, geleneksel
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giysileri, zaman i¢inde kismen kaybolmasina ragmen biiylik kismi giiniimiize
kadar kusaktan kusaga aktarilmistir (Akpinarli, Basaran, 2018, s. 24). Cankir1
Illgaz ve cevresinde kullanilan kadin giyim kusam geleneginde de Tiirklerin
Orta Asya’dan baslayip Anadolu’ya gogle devam eden tarihsel siireglerinde
giyim kusam geleneginin izlerini gérmek mimkiindiir.

2. ILGAZ VE CEVRESINDE KULLANILAN GELENEKSEL
KADIN KIYAFETLERI

Toplumlarin uzun siireli birlikteliginin sonucu olarak, toplumu
olusturan bireylerin gelistirdikleri yasamsal aligkanliklar ve uymak zorunda
olduklar1 kurallar vardir. Gelenek ve gorenek denilen ve o toplumun kiiltiirel
yapisini olusturan bu aligkanlik ve kurallar nesiller boyunca aktarirlar. Savas,
ticaret, gd¢ gibi ¢esitli nedenlerle bu kiiltlirel aktarimda bolgelere gore bazi
farkliliklarin olusmasi dogaldir. Bu da uluslarin kiiltiirleri icerisinde ayr1 bir
zenginlik olusturmaktadir. Bu zenginliklerin izlerini geleneksel giysilerde de
gérmek miimkiindiir.

Ilgaz ilgesinde belediye 1873 yilinda kurulmustur (Bingdl, 1997, s.
34). Bunedenle Osmanli Donemi’nde 6zellikle giyim kusam ve ticari iligkiler
konusunda ayr1 ve detayli kayit tutulmamistir. Ancak Cankir1 hakkinda
tutulan kayitlar Ilgaz ilgesi hakkinda kismen de olsa bilgi saglanmasina imkéan
vermektedir. Cankirt merkeze sadece 51 km mesafede bulunmasi ve ayni
tarihi gecmisi paylasmasi nedeniyle Cankir ile hemen hemen ayni kiiltiirel
ozellikleri tasimaktadir. Cok eski ¢aglardan beri ticaret yollar1 lizerinde
onemli bir merkez olan Cankir1 ve ilgeleri ¢esitli panayir ve pazarlara ev
sahipligi yapmustir. Geleneksel kadin kiyafetlerinde bu pazarlara getirilen ve
satilan {irlinlerin izleri de goriilebilir.

Sosyal bir miiessese olan ve Ahi gelenegini yansitan yaren evleri,
Cankirt evlerinin mimari 6zelligini tasimaktadir, sohbet odalarina “sevai-
kutnu” minderler yerlestirilmekte ve yaren giyimleri titizlikle korunmaktadir.
Geleneksel kadin ve erkek giyimleri halen diigiin torenlerinde ve yaren
sohbetlerinde kullanilmaktadir (Akpinarli, Basaran, 2018, s. 24).

Cankir ve ilgelerinde kullanilan geleneksel materyaller cinsiyete gore
gbz Oniine alindiginda, kadinlara ait terekelerde ¢esitli kumas ve tiirlerde
entariler (etekler), yemeniler, gomlekler ile ¢esitli renk ve desenlerde
kumasglar goriilmektedir. Kiipe, yiiziik, tarak, ayna gibi siis ve ziynet esyalari
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da kadin terekelerinde sik goriilen ve miras olarak birakilan esyalardir.
Erkek terekelerinde ise gomlek, kusak, fes, bork, kavuk, gibi giyim esyalar
ile kilig, tiifek gibi savas ve av egyalar1t diyebilecegimiz esyalar
bulunmaktadir. Ayrica geldigi yerin adin1 alan kumaslar da ¢esitli giyim-
kusam egyas1 olarak hem erkek hem kadinlarin terekelerinde rastlanmaktadir
(Dede, 2020, s. 90-91). Cankir’nin ve ilgelerinin 19. yiizy1l sonralarinda
oldukc¢a gelismis bir ticari yagami oldugu anlagilmaktadir. Panayirlara ve
pazar yerlerine getirilen ¢esitli kumaslar, siis esyalari ve takilar kadin
giysilerinde etkilerini gostermistir.

Gecmiste Cankir1 Sancaginda kiigiikbas hayvan olarak umumiyetle
tiftik kecisi yetistirildiginden buna paralel yiinlii dokumacilikta bir hayli
gelismistir. Sancak halkinin tiftik kegisi besledigini Katip Celebi de
zikretmektedir. Elde edilen tiftik “muhayyer” denilen yiinli kumagin
dokunmasinda kullanildig1 gibi islenmemis halde de ihrag edilmistir. Ozer
Ergeng ise, sicillere dayanarak gerek Ankara gerekse Tosya Kal’ acik ve
Cankir’da dokunan dokumalardan sof diye bahsetmektedir (Kankal, 1993, s.
194).

XIX. asir baglarinda Cankirt halkinin giinliik hayatta kullandiklari
baz1 esya ve giyecekleri Ser’iye Sicillerindeki tereke kayitlarinda
goriilebilmektedir. Buna gore tereke kayitlarinda rastlanan bazi egyalar,
giyecek, taki ve kitaplar; Alaca Entari, Alaca Salvar, Altun Kiraz Kiipe, Altun
Kopca, Altun Kiipe, Ankara Salisi Ferace, Ayni, Beyaz Giigiim, Beyaz
Hamam Thrami, Cigekli Giilpenbe, Diyarbekir Alacasi I¢lik, Divit, Dizbezi,
Dések Yiizii, Eger, Et Satir;, Evani-I Nuhassiyye, Giilabdan, Halep Kusagi,
Hamam Legeni, Hamam Pestamaly, I¢lik inci Gerdanlik, Ipek Islemeli Bogga,
Kahve Yedegi, Kap1 Perdesi, Kebir, Beyaz Kabzali Bicak, Kebir Samdan,
kehribar imameli ¢gubuk, keser, keten gomlek, kilca seccade, kilim, Mavi ¢uka
clibbe, minder i¢i, miinakkas kilim, ocak demiri, ocak masasi, pabug, sacayak,
sagir el kevgiri, hatyi dosek yiizii, heybe, Sam’dan Sal kusak, tahta sandik,
tekne, tiftik miyari, tiftik taragy, tiilii seccade, yastik i¢i, yorgan, sagir, tencere,
sarik, saril1 ¢igekli dosek yiizii, seccade, sepet, serce kasli sim miihiir, sim
yiiziik, tiilii sukka, ustura, yemeni seklindedir (Elibol, 1995, s. 101-12).

Cankin Ilgaz ilgesi ve ¢evresinde unutulmaya yiiz tutmus geleneksel
kadin giyim kusaminin incelenmesi amaclanan ¢aligmada kaynak kisilerden
elde edilen bilgiler ve gorseller 1s181nda giyim kusam gelenegi incelenmistir.
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Yorede gilinliik kullanilan giyim kusamda pamuklu ve yiinli
kumaglarin tercih edildigi tesbit edilmistir. Kullanilan kumaslar genelde
Stimerbank basmasi ve pazeninden dikilmekteydi. (Resim 1)  giysiler
mabhalle terzileri ya da evde dikis bilen kadinlar tarafindan sal yakali, 6n ortasi
patli, takma uzun kollu belden dikisli, belde biizgiilii olup boyu ayak
bileklerine kadar olan elbiseler dikilirdi. Elbisenin i¢i kollar dahil ince
Amerikan bezi ile astarlanmistir. Elbisenin 6n ortasindaki bele kadar olan pat
iizerinde alt1 cm araliklar ile ilik diigme ¢alisilmistir. Kol ucunda dar mangset
uygulanmuistir.

Resim 1: Giinliik Elbise (KK1). Resim 2: Gerilik Elbise (KK2)

Yorede “Telli” olarak ifade edilen (Resim 2) c¢icek desenli ipek
kumagstan dikilen elbise, bebe yakali, robali, takma uzun kollu, belden
dikiglidir. Elbisenin etek boyu maksi boydadir ve Elbisede belden etek ucuna
acilimhi (evaze) kesim uygulanmistir. Yaka ucu, roba kenarlari, kol ucu,
manget ucu, kol dirsek hattt iki sira pamuklu dantel har¢ gecirilerek
siislenmistir. On ortasinda tek sira ilik diigmeli kapama uygulanmistir.
Elbisenin iist bedeni beyaz ince pamuklu kumas ile astar astarlanmis etek
ucunda pembe pamuklu kumas kullanilarak astarlama yapilmistir. Bu giysi,
0zel giinlerden olan nisanlarda gelinler tarafindan giyilmistir (KK1).
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Resim 3. Bindalli Ornegi (On ve Arka)

Mor kadife kumastan dikilen bindalli (Resim 3) sifir yakali, takma
uzun kolludur. Basit yirtmag teknigiyle calisilmis olan 6n ortasinda yaka
aciklig1 bel hattina kadardir. Bindallinin tim yiizeyi islemelidir. Vazodan
cikan stilize bitkisel cicekler ve kivrimli dallar kompozisyonu 6n ve arka
bedende uygulanmistir. On yaka g¢evresinde sarkan piiskiil motifi kivrim
dallarla kompozisyon olarak elde yapilan Maras (dival) isi ile islenmistir.
Etek boyu maksi olan bindallinin etek ucunda su deseni isleme vardir. Yaka
cevresi ve On ortasina beyaz renkli hazir dantel gegirilmistir. Bindallinin i¢
kismi amerikan bezi ile astarlidir ve tulumlama teknigi ile bedene elde
tutturulmustur.
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Resim 4. Bindalli (On) Resim 5. Bindall1 (Arka) Resim 6. Bindalli
Arka Yaka Resim 7. Bindall1 On Yaka (KK4)

Lacivert renkli kadife kumastan dikilen bindalli(Resim 4, 5, 6, 7) sifir
yakali diiz takma kolludur. On yaka gdgiis hizasina kadar agiktir. Bindallinin
tim yiizeyi islemelidir. Ta¢ yapraklarin yan yana gelmesiyle olusan ve
yanlara dogru agilan kivrik dallar yaprak ve ¢iceklerden olusan siisleme 6n ve
arka bedende ii¢ sira olarak yapilmistir. Yaka kenarlarinda zincir piiskiil ve
mine ¢igekleriyle olusturulan kompozisyon elde yapilan dival teknigi (Maras
isi) nakis islenmistir. Maksi etek boyunda olan bindallinin etek ucunda su
deseni vardir. Bindallinin i¢ kism1 amerikan bezi ile astarlidir ve tulumlama
teknigi ile bedene elde tutturulmustur. Yaka ve 6n ortasi beyaz renkli dantel
gecirilmistir.
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Resim 8. Bindall1 On(KK5) Resim 9. Bindalli Arka Resim 10.
Bindalli Arka Yaka Resim11. Bindalli On Yaka

Bordo renkli kadife kumastan dikilen bindalli (Resim 8, 9, 10, 11)
sifir yakalidir ve &n beden arka bedenden uzundur. On yaka gogiis hizasina
kadar agiktir. Diiz takma kolludur. Bindallinin tim yiizeyi islemelidir.
Fiyonklarla bagli dallar yaprak ve rozet ¢i¢eklerinden olusan siisleme 6n ve
arka bedende {i¢ sira olarak yapilmistir. On bedende ¢igekten cikan zincir
motifinin ucunda piiskiil motifi yapilmistir. Bindallinin i¢ kismi amerikan
bezi ile astarlidir ve tulumlama teknigi ile bedene elde tutturulmustur. Yaka,
oOn ortasi, kol kenarlarina beyaz renkli dantel gecirilmistir.

Resim 12. Buzlu Car(KK6) Resim 13. Buzlu Car Resim 14. Buzlu Car
Resim 15. Buzlu Car
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Yorede “Buzlu Car” olarak ifade edilen (Resim 12, 13, 14, 15, 16, 17,
18, 19) ipekli dokumadan dikilmis bu iist giyim kumasin eninin tamami
kullanilarak iki parca halinde kesilmistir. Altta etek parcasit olarak
kullanilacak kumas arka ortasinda diiz dikis ¢ekilerek kapatilmis, tist beden
parcasinin kumag kenarlar1 On ortasina gelecek sekilde alt parca ile
birlestirilmistir. Buradaki birlesim yerine ugkur yolu agilarak beli tutacak
sekilde biizlilerek kullanilmistir. Buzlu carin etek ucu pamuklu, renkli
kumaslarla pervaz gegirilerek temizlenmistir. Ust bedende alina gelen
kisimda 20*25 cm genisliginde renkli pamuklu kumastan parca gegirilerek
bagta diizgiin durmas1 saglanmistir. Alin par¢asinin iki yanina ip gegirilmis,
buradaki ip ¢ene altindan baglanarak bastan kaymasi engellenmistir.

Resim 16. Buzlu Car(KK7) Resim 17. Buzlu Car Resim 18. Buzlu
Car Resim 19.Buzlu Car

Kemer; bele dolanarak toka ile tutturulan kumas, deri veya metalden
yapilan bel bagidir. Yorede geleneksel kemer; glimiisten, hasir orgiilii, tokali
bindalli, kaftan iizerine takilan giyim aksesuaridir (Begic, Oz, 2018, s. 641).
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Resim 20. Giimiis Kemer

Pamuklu kumastan diiz ya da ¢izgili olarak dokunan 6nliik (Resim 21)
kumasin ortadan katlanip bele bir kemer ile tutturularak is yaparken
kullanilmaktadir. Beyaz pamuklu kalin tiilbentlik kumas tizerine tahta bask1
yapilmis Car (Resim 22, 23) mahalle arasinda kisa mesafelerde evden
cikarken basa oOrtiilerek kullanilmaktadir.

Resim 21. Onliik (KK 1) Resim 22. Car (KK1) Resim 23. Car (KK1)
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SONUC

Anadolu ilk ¢aglardan beri siirekli bir yerlesim yeri olmustur. Cesitli
uygarliklar kurulmus, her uygarlik bir iz birakarak tarih sahnesinden
cekilmistir. Her yeni gelen uygarlik bir dncekinden etkilenmis ve onun
izlerini tasimistir. Tirkler de goc¢ ederken Orta Asya’dan kendi 0z
kiiltiirleriyle birlikte Islami kiiltiirle birlestirerek getirmisler ve kendilerinden
once Anadolu’da var olan tiim kiiltiirlerden etkilenmislerdir.

Cankar Ilgaz ve ¢evresinde geleneksel kadin kiyafetlerinin ge¢miste
giinliik ,yabanlik ve 6zel giinlerde giyilirken zamanla kullaniminin azaldigi,
ve giiniimiizde sadece basortiilerinin kullamldig: tesbit edilmistir. Ozel
giinlerde kullanilan giysilerin de giiniimiizde yalnizca yaglilar tarafindan
giyildigi bilgisine erigilmistir. Sandiklardan ¢ikarilarak incelenen giysilerin
cogunlugu oldukc¢a yipranmistir. Kaynak kisilerden elde edilen bilgilere gore
geleneksel kiyafetler bozularak ev donatilarinda kullanilmaya baslanmistir.

Bu baglamda Anadolu geleneksel giyim kusam gelenegine sahip
cikmak ve korumak gelecek kusaklara aktarimin yapilmasi onemlidir.
Geleneksel kiyafetlerin kayit altina alinarak sergilenmesinde yerel
yoneticilerin destegi dnemlidir.
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AMASRA’DA YASAYAN EL SANATLARINDAN
CEKICILIK:
Asuman AYRIKSA™ & Sema ETIKAN™

Oz

Cekicilik Amasra’da uzun yillardir siirdiiriilen bir ahsap oyma el sanatidir. Ancak
zamanla diger el sanatlarinda oldugu gibi Cekicilik Sanatinin da ge¢mis yillara oranla giderek
azaldigi gériilmektedir. Bu ¢alismadayok olmaya yiiz tutmus el sanatlarimizdan Amasra
Cekicilik Sanatinin sayilari azalan temsilcilerinin konuyla ilgili bilgi, tecriibe, duygu ve
diisiincelerini derlemek, bu sanati kalkindirmak ve gelecede tasimak adina yapilan
calismalara katkida bulunabilmek amaclanmistir. OncelikleAmasra llcesi Ahatlar Kéyii ile
burada faaliyet gésteren atélyeler ve Amasra Cekiciler Carsisi’'nda incelemeler yapilmis,
tiretilen iriinler hammadde ve iiretim teknigi yéniinden incelenmis, pazarlama kosullari
tespit edilmistir. Atélyelerde c¢alisan kisilerle gériisiilmiis, yapilan diriinler ve yapim
asamalarifotografla belgelenmistir. Calisma sonucunda yérede en ¢ok mutfak arag
gereclerinden; sekerlik, kdse, ¢atal, kasik, kepge gibi servis araglari, cerez takimlari, findik
kiracaklari, baharatlik, havan, hediyelik ve dekoratif amagli iiriinlerden; vazo, gesitli biblolar,
anahtarhk, magnet, portre, giinliik kullanim amagli riinlerden; rahle, sandik, isimlik-
kalemlik, oyuncak, deniz feneri ve kiilliik tretildigi belirlenmistir. Bu {riinlerin biiyiik bir
kismi, ilce merkezinde yer alan Cekiciler Carsisi’nda satilmakta, bir kismi ise siparis (izerine
Tiirkiye’nin her yerine, online satis siteleri araciligi ile pazarlanmaktadir. Calisma sonucunda,
ugrasan kisi sayisinin ve lretiminin zamanla azaldigi tespit edilen Cekicilik Sanatinin bu
durumda olmasina neden olan éncelikli sebebinin ise maliyeti diisiik Cin kaynakli iriinlerin
tezgdhlarda giderek daha fazla yer almasinin oldugu gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Amasra, Ahsap isleme, Cekicilik sanati

1 Bu ¢alisma Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde tamamlanan “Amasra’da
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CEKICILIK, ONE OF THE HANDICRAFTS LIVING IN AMASRA

Abstract

“Cekicilik” is a wood carving handicraft that has been maintainedin Amasra for
many years.However, as in other handicrafts, it is seen that the Art of Cekicilik has gradually
decreased compared to the previous years.In this study, it is aimed to compile the
knowledge, experience, feelings and thoughts of the representatives of Amasra Cekicilik Art,
which is about to disappear, and to contribute to the works carried out to develop this art
and carry it to the future.First of all, examinations have been carried out in Ahatlar Village
of Amasra District, workshops and Amasra Cekiciler Bazaar, the products were examined in
terms of raw materials and production techniques, and the marketing conditions have been
determined.The people working in the workshops have been interviewed, the products and
the production stages havebeen documented with photographs.As a result of the study,it
has been determined that serving tools such as sugar bowls, forks, spoons, ladles, snack sets,
hazelnuts, spice, pestles as the kitchen tools; vases, various trinkets, key rings, magnets,
portraits as gift and decorative products; litter, chest, name-holder, toy, lighthouse and
ashtray as items for daily use are mostly produced in the region.A large part of these
products are sold at Cekiciler Bazaar located in the center of district, some of these
productsare marketed through online sales sites anywhere in Turkey. As a result of the study,
it has been seen that the number of people working and its production decreased over time,
and that the primary reason for the Art of Cekicilik to be in this situation is the increasing
presence of low-cost Chinese origin products on the looms.

Keywords:Amasra, Woodworking, Art of Cekicilik
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1. Giris

Tarih boyunca diinya {izerinde var olmus her toplumun kiiltiiriiniin bir
aynasi olan el sanatlari, ilk 6rneklerini 6rtlinme ve korunma amaciyla ortaya
koymustur. Zaman igerisinde gelisen ve degisen el sanatlar1 giinliik yasam
icerisinde aldig1 yeri giderek arttirmis ve geleneksel 6zelligini de kazanmistir.
Insanoglu eliyle iiretilen ve geleneksellesen her iiriin de toplumun kimligi
olmus ve kusaktan kusaga aktarilmistir.

El sanatlari, geg¢misten gilinimiize bir milletin veya toplulugun
yasanmislig1 yani kiiltiirdi, tarihi, inaniglar1 gibi tiim degerlerinin birikimidir
ve ait olduklar1 toplumun bu degerlerini gelecege yansitirlar.

Olmez ve Etikan (2008), “el sanat’” kavramimnin basindaki “el”
kelimesine dikkat g¢ekerek, el maharetiyle yapilan bir sanat olmasi ve
nitelendirmelerin bu dogrultuda yapilmasi gerektigini belirtmislerdir. Bu
durumda el sanatini; ge¢misi, orijinali olan, kusaktan kusaga o6grenilerek
gelen, giiniimiizde de egitimi verilip devam eden, hem gérsel hem sanatsal
degere sahip, ticari ya da bireysel amacglh belli bir teknikle el ile yapilan,
turistik veya kullamim egyasi iiretimine dayali ugrasilarin adi olarak
tanimlamaktadirlar. Bu tanimlar 1s18inda el sanatlarin1  su  sekilde
siiflandirmaktadirlar:

Uretim amacina gore: Ticari amagl yapilan el sanatlar1 (bez bebek,
yapma g¢igek...), ticari amagli olmayan yani bireysel olan el sanatlar1 (¢eyiz
isleri, el Orgiisii, oyacilik...).

Orijinaline gore: Tiirk el sanatlar1 (halicilik), Anadolu el sanatlari
(dokumacilik), Islam sanatlar1 (minyatiir, tezhip, hat, mimari siislemeler, alc1,
tas, ahsap oymaciligi).

Uretimin yapisina gére: Fason el sanatlari (dericilik, mobilya), 6zgiin
iretimli el sanatlar1 (aga¢ oymaciligi).

Teknolojik gelismelerle endiistrilesme siirecinde el sanatlar1 da eski
degerini yitirmis hatta ihtiyaglardaki degisimle de nalbantlik gibi kimi el
sanatlar1 meslekleri de kaybolmustur. El sanatlar1 ustalarinin, ilgisizlik ve
gecim sikintilari gibi sebeplerle de sayilar1 azalmig durumdadir.
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Bu el sanatlarindan biri de Bartin ili Amasra ilgesinde uzun yillardir
ugrasilan Cekicilik Sanatidir. Cekicilik, Amasra’da uzun yillardir stirdiiriilen
bir ahsap oyma el sanatidir. Ancak zamanla diger el sanatlarinda oldugu gibi
Cekicilik Sanatinin da gegmis yillara oranla giderek azaldig: goriilmektedir.

Bati Karadeniz Bolgesi’nde yer alan Bartin ilinin kuzeyinde, 6600
niifuslu bir ilge olan Amasra, dik yamagclar1 Karadeniz’le bulusturan bir yarimada
ve iki ada iizerine kurulmustur. Yiizolgiimi 120 km karedir (URL-1).

3000 yillik tarihi ge¢cmise sahip olan Amasra, Sesamos, Amastris,
Samastro ve en son Amasra isimlerini almistir. Amazonlar tarafindan
kuruldugu diisiiniilen kent; bazen bagimsiz bir site, bazen miistemleke, bazen
kiiciik bir krallik, bazen de eyalet merkezi olmustur. En az 11 biiyiik
medeniyete ev sahipligi yapmis olan kent zengin bir kiiltiir birikimine
sahiptir. Bu antik kentin goriinen yiizii disindaki biiyiik boliimiiniin toprak
altinda ve 1,5-4,5 m derinliklerinde sakli kaldig1 arastirmalar sonucu
anlagilmaktadir (Anonim, 2011:13). Zengin bir tarihe sahip olan Amasra,
adimi1 Kralige Amastris’den almistir. 1460 yilinda ise Fatih Sultan Mehmet
tarafindan fethedilip Osmanli Imparatorlugu smirlarma dahil edilmistir.
Fetihten once Ceneviz yonetimindeki sehirden giinlimiize canli bir ticari
hayat1 yansitan pek ¢ok sanat eseri ulasmistir. Cenovalilarin “Cigekli Kale”,
Plinius’un “Zarif ve Giizel” dedigi Amasra’y1; Niketas “Diinyanin Gozii” ne,
Diojen ise “Bir Denge “ye benzetmistir. Rivayetlere gore Amasra’nin
Osmanlilarca fethi dncesinde sehre tepeden bakan Fatih, “Lala Lala, acep
Cesm-i1 Cihan bu m’ola?” diyerek hayranligini ifade etmistir. Tarih boyunca
askeri bakimdan 6nemli bir iis olan Amasra ayn1 zamanda esir ticareti yapilan,
kereste, simsir, ton balig1 ve kiirk ihra¢ eden ticari bir liman kenti olmustur
(Anonim, 2013:4).

1940’lardan beri ev pansiyonculugu ve cadir kampgiliginin 6ncii kenti
ve “llkemizde turizmin basladig: ilk yer” olarak bilinen kentte, bugiin de
kiiltiir ve deniz turizmi faaliyetleri siirdiiriilmektedir (Anonim, 2013:4).

Yore, el sanatlar1 bakimindan da zengindir. Bartin ve Amasra’da Tel
Kirma, Hasir Oriiciiliik, Tas Sa¢ Yapimi, Cekicilik, Minyatiir Ahsap Tekne
ve Yat Yapimu gibi bir¢ok el sanatiile ugragilmstir.

Bu aragtirmada y6renin énemli bir el sanati1 ugrasis1 olan Cekicilik
Sanat1 incelenmistir. Caligma kapsaminda cekicilik sanatiyla ge¢imini
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saglayan Ahatlar Koyt sakinleriyle goriistilerek konuyla ilgili bilgiler alinmig
ve lretilen tirlinler fotograflar c¢ekilerek tespit edilmistir. Cekiciler Carsisi
gezilerek cars1 icerisinde bulunan atdlyeler ziyaret edilmis, ustalarla
gortstilerek bilgi alinmistir. Kullanilan hammadde, araclar ve hammadde
disindaki geregler, liretim teknigi ve tirlinler ayrintili sekilde analiz edilmis,
iirlinlerin pazarlama kosullar1 ve giiniimiizdeki sorunlar1 incelenmis, bu el
sanatinin ge¢mis ve giiniimiizdeki durumu degerlendirilmistir.

2. Cekicilik Sanati

Cekicilik Sanatinin gecmisi 17. yiizyila dayandirilmaktadir. Bir tiir
oymacilik olan bu sanatin, M.O. 1200 yillarinda yasayan Fenikelilere kadar
uzandigr konusunda bir rivayet de bulunmaktadir. Fenikeliler tarafindan
Misir’dan bu bolgeye tasindigl ve bolgenin thlamur agaci yoniinden zengin
bitki yapisina sahip olmasinin da ¢ekicilik sanatinin burada gelismesine katki
sagladig1 soylenmektedir. Bu sanat Osmanlilar zamaninda da siirdiiriilmiis ve
imalat yerleri agilmis ve zaman igerisinde de gekicilik sanatinin merkezi,
imalat ve satis yerleri ile Cekiciler Carsisi olmustur. Tarihten giiniimiize
uzanan c¢ekicilik sanatininbugiin iiretilen 6rnekleri de Amasra’da Cekiciler
Carsisi’nda iiretilmekte ve sergilenmektedir. Cogunlukla hediyelik esya ve
beraberinde mutfak esyalari basta olmak tlizere giinliik kullanim egyasi olarak
da {retilen ve talep goren bu frlinler, diinyanin dort bir yanina
gonderilmektedir (Anonim, 2013:49, URL-2).

Yoredeki Cekici ustalarindan edinilen bilgilere gore; ahsap, el ve ayak
yardimiyla cekilen diizeneklerle oyuldugu i¢in bu sanata Amasra’da
“cekmek” fiilinden tiiremis “Cekicilik Sanat1” denilmistir ve hala bu isimle
anilmaktadir. Fakat artik bu diizenekler kullanilmamaktadir. Bugiin ahsabin
sekillendirilmesi daha ¢ok torna makinesi kullanilarak yapilmaktadir.

Uretim bir siire sonra Ahatlar kdyiine kaymis ve kdy zamanla
Cekicilik sanatinin iiretim merkezi olmustur. Ahatlar Kdyii Amasra’ya 4 km.
uzaklikta, Amasra’nin giineydogusunda ve ilgeyi tamamen goren yiiksek bir
noktada yer almaktadir. Go¢ orani diisiik olan bu kdyde turizm faaliyetleri
kapsaminda, 6zellikle ¢ekicilik iirlinleri ve pansiyona doniistiiriilen evlerden
elde edilen gelir, koy halkinin en O©nemli ekonomik kaynagini
olusturmaktadir. Mekansal yetersizlikler nedeniyle iiretilen ahsap {irtinler
koyde satilamamakta, Amasra ve yakin gevresindeki turistik merkezlere
gonderilmektedir. Ahatlar Koyii'niin en 6nemli 6zellikleri; kdyiin yakininda
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bulunan Ahatlar Tabiat Parki, Amasra manzarasina hakim alanlari, ahsap el
sanatlar1 ve tretim atdlyeleri ile yoresel pazar triinleridir (Agiksdz vd,
2017:42). Ahatlar Kdyii 73 haneli bir koydiir ve 32 hanede aktif bir sekilde
ahsap oymacilig1 yapilmaktadir. Cekicilik Sanati1 bu kdyde baba meslegidir.
1979 yilina kadar bu sanat Amasra merkezde yapilirken 38 sene once bu kdye
elektrik geldiginde, Ahatlar Koyii ¢ekicilik sanatinin merkezi konumuna
gelmistir.

Gilinlimiizde Amasra’da bu sanatla ugrasanlar Ahatlar Kdyii’nde evini
atolye olarak kullanan koy halki, Cekiciler Carsisi’nda satis magazasi ile
birlikte at6lyesi olan bazi ustalar ve Amasra Halk Egitim Merkezi nin agmis
oldugu kurslarda ahsap oymaciligi dgrenen kursiyerlerdir. Ilgede ¢ekicilik
sanati ile toplam 37 kisi ugragsmaktadir. Ydrede, mutfak arac¢ gereglerinden;
sekerlik, kase, catal, kasik, kepge gibi servis araglari, ¢erez takimlari, findik
kiracaklari, baharatlik, havan, hediyelik ve dekoratif amagl tiriinlerden; vazo,
cesitli biblolar, anahtarlik, magnet, portre, gilinliik kullanim amacl
uriinlerden; rahle, sandik, isimlik-kalemlik, oyuncak, deniz feneri ve kiilliikk
gibi Urtinleren ¢ok tretilen {irtinlerdir.

2.1. Cekicilik Sanatinda Kullamilan Hammadde ile Araclar ve
Diger Gerecler

Cekicilik sanatinin en temel hammaddesi; yoreden saglanan ve bagka
illerden getirtilen, agac¢lardir. Agag ¢esidi yapilacak {iriine uygunluguna gore
secilmektedir. Bu agaglarin en ¢ok kullanilani; kolay sekillenmesi sebebiyle
cok tercih edilen ve iilkemizde de bol bulunan ¢inar yani disbudak
(Fraxinusexelsior L.) agacidir. Kayimn-Giirgen (Fagus), Kayacik (Ostrya),
Ihlamur (Tilia grandifolia Ehrh), Simsir (Buxussempervirens L.), Kiraz
(Cerasus), Ceviz (Juglansregia L.),Ardi¢ (Juniperus sp.), Kestane
(CastaneasativaMill.), Kelebek (Buddleia), Dut (Morus), Kizilagag
(AlnusglutinosaGaertn.), Hurma (Phoenix) ve Zeytin (Olea) agaci cekicilik
sanatinda kullanilan diger agac¢lardir (Anonim, 2009:18, 26, 36,38,
Mamikoglu, 2017:148, 350, 378, 532, 568, 574, 595, 598, 616).

Cekicilik sanatinda kullanilan araglar ise lazer kesim makinesi,
kompresor, torna makinesi, serit testere, siitunlu matkap tezgahi, zimpara
makinesi, vernik tabancasi, dekupaj testeresi, lifti, eydi (ucu egimli bigak),
gerdengez (oval uglu oyma aleti), yaki kalemi ve keserdir (Sekil 1, 2).
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Sekil 1: Eydi(Ahatlar Koyii/Amasra) (Ayriksa, 2018)

Cekicilik sanatinda kullanilan geregler vernik, gomalak ve
zeytinyagidir.  Igerisine yiyecek konulacak iiriinlerde zeytinyagi veya
gomalak vernik olarak kullanilmaktadir. Ispirtonun igine regine benzeri bir
malzeme konularak yapilan gomalagin hammaddesi Hindistan’dan
gelmektedir.

2.2. Uretim Asamalan

Cekicilik sanatinda iirtinlerin biiyiik bir kismi bugiin tornada
sekillendirilmektedir. Digerleri ise lazer makinesi veya dekupaj testere ile
yapilmakta, leylek gibi baz figiirler ise elle oyulmaktadir.
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Daha c¢ok kaba yapili, ayrintisi az olan {rlinler tornada
sekillendirilmekte, ince iscilik isteyen iriinlerde ise elde oyma tercih
edilmektedir. Uretilen iriinler arasinda bir kisminimn dogal yapisini1 korumasi
acisindan kabugu soyulmadan birakilmakta ve ayn1 zamanda bu sekilde bir
desen de olusturulmaktadir. Son olarak sekillenen ahsaplar zzimparalanip
verniklenerek kullanima hazir hale getirilmektedir.

Uriinlerde kullanilan agaglar cogunlukla disbudak yani ¢mar agacidir.
Bu agag beyaz olup ¢atlamayan bir agagtir ve Sakarya-Adapazari’ndan temin
edilmektedir. Sarkoy, Bartin, Diizce, Hendek, Adapazar1 Yesilyurt Beldesi
Stileyman Ormani, Kastamonu ve Karabiik hammadde olarak kullanilan
agaclarin temin edildigi merkezlerdir. Kaymm ve Kayacik agaci yorede
yetismektedir. Kayin agaci kahverengi, Kayacik agaci ise beyaz olup islemesi
diizgiin olmaktadir. Meyve agaglari da yine yoreden temin edilmektedir.

Agaclar Oncelikle serit testere ile parcalanmaktadir. Parcalanan
agaglarin tornaya takilabilmesi i¢in siitunlu matkap tezgdhinda merkezleme
deligi  agilmaktadir. Ardindan kabugu soyulmak {iizere tornaya
baglanmaktadir. Kabugu soyulan agaglar donen tornada sekil vermeye
yarayan bigaklar yardimiyla sekillendirilmektedir. Bu islem basamaklarindan
gecen ahsap, tornadan ¢ikarilarak zzimparalanmakta ve vernik tabancasi ya da
firca ile daha biiyiik pargalarda ise kompresor ile vernigi siirlilmektedir.
Kuruduktan sonra ahsap tirtin kullanilmaya hazirdir.

Uriinlerin bir kisminda eskitme boya kullanilmaktadir. Bu boya ziftten
yapildig1 i¢in yiyecek konulacak firiinlere uygulanmamakta, daha ¢ok
dekoratif amacl iirlinlere stiriilmektedir. Yiyecek konulan iiriinlerde vernik
amaciyla zeytinyagi veya gomalak kullanilmaktadir. Diger iirlinlerde ise
seliilozik ve sentetik vernik kullanilmaktadir. Bu calismadadrnek olarak
Ahatlar Koyii’'nde en ¢ok yapilan iirlinlerden olan sekerlik yapim agamalari
fotograflarla agiklanmistir;

[k &nce sekerlik igin kullanilacak olan disbudak yani ¢imar agacinin
kiitiikleri 12 cm. boyutlarinda serit testeresi ile parcalanmaktadir ( Sekil 3).
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Sekil 3. Agacin seritli testere ile kesilmesi (Ahatlar Koyii/Amasra)
(Ayriksa, 2018)

Agacin tornaya baglanabilmesi i¢in merkezleme deligi siitunlu
matkap tezgahindadelinmektedir ( Sekil 4).

Sekil. 4. Siitunlu matkap tezgahinda merkezleme deligi agma
(Ahatlar K&yii/Amasra) (Ayriksa, 2018)

Merkezleme deligi agaci tornaya baglamak i¢in tam ortasina acilan
deliktir. Tornanin ucumerkezleme deligine yerlestirilmekte ve bu sekilde
ahsap tornaya sabitlenmektedir. Sabitlenme ahsabin daha kolay
sekillendirilmesini saglamaktadir.
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Tornada ahsap donerken yan tarafta sabit duran bigcak ahgabin
kabugunu soyarak silindir seklini almasini1 saglamaktadir.Kabuklar1 soyulan
agaclar zimparalanmakta ve tekrar tornaya takilmaya hazir hale
getirilmektedir.Ardindan sekillendirme islemine ge¢ilmektedir. Oval olan
uclart ile oval yerlerin ve i¢ kisimlarin oyulmasinda kullanilan gerdengez,
ahsabin disim1 sekillendiren lifti,ucu egimli olan ve ahsabin egimli
kisimlarinin oyulmasini saglayaneydi bu agamada sekillendirmeye yardime1
olan araglardir (Sekil 5).

Sekil 5. Tornaya ahgabin baglanmasi ve oyularak sekillendirilmesi
(Ahatlar K&yii/Amasra) (Ayriksa, 2018)

Sekil 6’da  agacin  ham halden iretilecek {riine gore
sekillendirilmesine kadar gegen asamalar1 goriilmektedir.

a b C

Sekil 6. Parcalanmis agac, b:Kabugu soyulmus agac, c:Tornada
sekillenmis agac, (Ahatlar Koyii/Amasra)Ayriksa, 2018)
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Tornada sekerlik formu alan ahsap daha sonra zimparalanmaktadir.
Zimparalama islemi pliriizsiiz ylizey elde etmek icin
yapilmaktadir.Zimparalanan sekerligin astar vernigi siiriilmekte bu islem,
torna iizerinde ya da firgayla siiriilerek yapilabildigi gibi vernik tabancasi ile
de yapilmaktadir. Astar vernik kuruduktan sonra esas vernik
siirlilmektedir.Sekil 7°de tamamlanmis sekerliklere 6rnekler goriilmektedir.

c d

Sekil 7. Kabuksuz sekerlik, b: Kabuklu sekerlik, c: Eskitme boyal
sekerlik, d: Boyanmis sekerlik (Ahatlar Koyii/Amasra )Ayriksa, 2018)

2.3. Uretilen Uriinler

Yorede iiretilen tirlinler kullanim alanlarma gore 2 ana baglik altinda
toplanmaktadir. Bunlar:

Hediyelik ve dekoratif amacgh iiretilmis tiriinler: Magnetler, ayna
cerceveleri, kitap ayraclari, ahsap bloklara yapilmis portreler, anahtarliklar,
deniz fenerleri, hayvan ve insan figiirleri, biblolar, tekneler, yelkenliler,
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yatlar, lamba ve abajurlar, gaz lambalari, ahsap evler, vazolar, mumluklar,
samdanlar, sandiklar.

Giinliik  kullanim amacl iiretilmis tiriinler: Killiikler, rahleler,
gazetelikler, kalemlik-isimlikler, ahsap kalemler, oyuncaklar, defter kaplari,
tokmaklar, sirt kasiyicisi, miizik aletleri, taraklar, kagit havluluklar, kasiklar,
catallar, masalar, tabaklar, kepgeler, baharatliklar, bal kavanozlar1 ve
kasiklar1, sekerlikler, lokumluklar, kaseler, havanlar, elekler, ¢erez takimlari,
kupalar, tepsiler, findik kiracaklari, tencere altliklari, limon sikacaklari,
pecetelikler, kadehler.

Asagida bu triinlerden bazilarina 6rnekler gériilmektedir (Sekil 8, 9,
10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21).

Sekil 8. Leylek figiirii (Cekiciler Carsisi/Amasra) (Ayriksa, 2018)
¥ M

Sekil 9. Savas Topu biblosu (Cekiciler Carsisi/Amasra) (Ayriksa,
2018)
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Sekil 12. Oymali sandik (Cekiciler Carsisi/Amasra) (Ayriksa, 2018)
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Sekil 13. Cerezlik(Ahatlar Koyii/Amasra) (Ayriksa, 2018)

Sekil 14. Limon sikacaklart (Cekiciler Cargisi/Amasra) (Ayriksa,
2018)

Sekil 15. Kupa (Ahatlar Koyli/Amasra) (Ayriksa, 2018)

230 E I_a fl \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Asuman Ayriksa & Sema Etikan

Sekil 16. Havan (Ahatlar Koyii/Amasra) (Ayriksa, 2018)

Sekil 18. Bal kavanozu (Cekiciler Carsisi/Amasra) (Ayriksa, 2018)
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Sekil 19. Baharatlik (Ahatlar Kdyii/Amasra) (Ayriksa, 2018)

Sekil 20. Oyuncak ¢ingirak (Cekiciler Carsisi/Amasra) (Ayriksa,
2018)

‘2o ] %

Sekil 21. Oyuncak kamyon (Cekiciler Carsisi/Amasra) (Ayriksa,
2018)
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3. Sonu¢

Cekicilik sanati bugiin Amasra ilge merkezinde yer alan Cekiciler
Carsis1 ile Ahatlar Koyli'nde toplam 37 wusta tarafindan yasatilmaya
calisilmaktadir. Ahsap onceleri el ve ayak yardimi ile ¢ekilerek isleme tabi
tutuldugu icin “Cekicilik” adim1 alan bu sanat, artik torna makinasi
kullanilarak yapilmaktadir. Bu durum az zamanda daha fazla iirlin elde
edilmesini saglamakta, ancak tretimi geleneksellikten uzaklagtirmaktadir.
Bunun yani sira ucuz maliyetli daha fazla {iriin iiretebilmek pazarlama
olanagini arttirdig1 i¢in de torna kullanimi bir avantaj olarak goriilmektedir.

Cekicilik sanatinda en yaygin kullanilan agag tiirii kolay sekillenmesi
sebebiyle ¢inar yani disbudak agacidir. Kullanilan diger agaclar ise kayin,
kayacik, ithlamur, simsir, kiraz, ceviz, ardig, kestane, kelebek, dut, kizilagac,
hurma ve zeytin agaglaridir. Sekerlik, kase, catal, kasik, kepge gibi servis
araclari, ¢erez takimlari, findik kiracaklari, baharatlik, havan, vazo, cesitli
biblolar, anahtarlik, magnet, portre, rahle, sandik, isimlik-kalemlik, oyuncak,
deniz feneri ve kiilliik yorede en ¢ok iiretilen iiriinlerdir. Uretilen iiriinler
Cekiciler Carsisi’nda satilmakta, online satis imkanlariylada Tirkiye’nin her
yerine pazarlanmaktadir.

Ancak zamanla yorede bu el sanati ile ugrasan kisi sayisi ve tiretim
azalmaya baslamistir. Cekicilik Sanatinin bu durumda olmasina neden olan
oncelikli sebep ise maliyeti diisiik Cin kaynakli tirtinlerin tezgahlarda giderek
daha fazla yer almasidir. Bu, yorede iretilen {riiniin pazar payimni
diisiirmiistiir. Ayrica yasam kosullarinin degismesi, genglerin bu ugrasiya ilgi
gostermemesi ve gelecek kaygisi ile farkli alanlara yonelmeleri alanda ¢irak
yetismesini de engellemektedir. Bu durum nesilden nesle aktarmada sorun
olusturmakta ve Cekicilik sanatininkaybolma tehlikesi ile karsi karsiya
oldugunun sinyallerini vermektedir. Ayrica bu iriinlerin ambalajlama ve
sunumu da ¢agin ¢ok gerisinde kalmistir.

Cekicilik sanatinin ge¢ olmadan kapsamli bir tanitimi yapilmadir.
Fuar, senlik vb. gibi etkinlikler diizenlenmeli, yorede kirsal turizm
gelistirilmeli,atolye ve satis merkezlerinde turizm amagh gosteriler
yapilmali,gdrsel medya tarafindan yore ve el sanatlarini tanitan belgesel ve
benzeri programlarin yayimina agirlik verilmelidir. Pazarlamada en 6nemli
sorun olan ambalaj konusunda ¢agdas ve yaratici ¢goziimler {iretilmelidir. Bu
iirlinii daha cazip hale getirecektir.Cekicilik sanatini icra eden ustalar gecim
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kaygist tasimayacak sekilde istthdam edilmeli ve genglerin meslege
0zendirilmesi i¢in projeler iretilmelidir. Yapilacak her tiirli gelistirme
caligmasi bu el sanatinin siirdiirtilebilirligine 6nemli katk: saglayacaktir.
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KONYA — KARAPINAR ILCESi GELENEKSEL CORAP
ORUCULUGU
Adem COLAK” & Merve DUZAGAC COLAK™

Oz

Sehir, kasaba ve kéylerde yapilan yéresel desenlere sahip el érgiisii coraplarin en
6nemli 6zelligi, corap Oren kisilerin diistincelerini ve duygularini yansitmasidir.Maddi
kiltiiriimiiziin en glizel érneklerinden biri olan el érgiisii ¢oraplar geleneksel giyimin bir
parcasi olmakla birlikte, geleneksel yasam biciminin de kusaktan kusaga aktarilmasinda rol
oynamaktadir. El 6rgiisii ¢oraplar lizerindeki Tiirk kdltiriini yansitan ve halkin duygu,
diisiince ve yasadiklari olaylari anlatan motifler gelenek, gérenek ve yasam biciminin
kusaktan kusaga aktarilmasinda, gelistirilmesinde ve devam ettiriimesinde de en biiyiik rolii
oynamaktadir.

Corap 6riiciiliigi, gelenek ve géreneklere badl olarak giinliik kullanimin yaninda kiz
ceyizlerinde de hediyelik esya olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Konya ili Karapinar ilgesinde
yapilan alan arastirmasinda, yéreye ait 31 adetcorap 6rnekleri lizerinde ¢alisiimistir.

ic Anadolu bélgesinin geleneksel kiiltiriimiizii yasatan illerinden biri olan Konya
Karapinar’da iretilmis ve lretilmekte olan el érgiisii coraplar teknik, motif ve kompozisyon
ozellikleri ag¢isindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Karapinar, Oriiciiliik, Corap, Motif, Gelenek
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KONYA -KARAPINAR DISTRICT TRADITIONAL SOCKS
KNITTING

Abstract

The art of knitting; living in rural areas individuals spend their leisure time, the labor
force activation, achieved acquired products manufacturer needs are met and at the same
time marketing provide income in terms of individuals, families and countries contributing
to the art. The most important feature of hand-knitted socks with local patterns made in
cities, towns and villages is that the socks reflect the thoughts and feelings of the
manufacturer.Hand knitted socks, which are one of the most beautiful samples of our
material culture, play a role in handing life style down from generation to generation as well
as being a part of traditional clothing.The motifs reflecting the Turkish culture on hand-
knitted socks and describing the feelings, thoughts and events of the people play the biggest
role in the transfer, development and continuation of the tradition, tradition and life style
from generation to generation.Socks knitting has an important place as a gift for girls' dowry
as well as daily use depending on tradition and customs. In the field study conducted in
Konyaprovince Karapinar district, 31samples of socks belonging to the region were
found.Hand knitted socks produced and produced in Konya Karapinar, one of the provinces
that keep our traditional culture alive in the Central Anatolia region, were examined in terms
of their technical, motif and composition features.

Keywords:Karapinar, knitting, socks, patterns, tradition
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Giris

Oriiciilik sanati, kirsal alanda yasayan bireylerin tarimla
ugragsmadiklart bos zamanlarinin degerlendirilmesi, insan giiciiniin
hareketlendirilmesi, elde edilen iirlinlerle Oren kisilerin kendisinin ve
ailesinin ihtiyaclarinin karsilanmasi ve ayni zamanda pazarlanarak gelir
saglamasi yoniinden bireye, aileye ve lilkeye katkida bulunan el sanatimizdir.

El oriiciliigi, kullanilan araca gore sis, tig, igne, mekik, firkete
oriiciiliigii olarak smiflandirilmaktadir. Sis oOriiciiliigii ile Tretilen ve
geleneksel nitelik tagiyan corap Oriiciiliigiiniin  baslangici ¢ok eskilere
dayanmaktadir. En eski ¢orap drneklerinden biri Yale Universitesi’nin Suriye’de
yaptig1 arastirmalarda Araplara ait konglu ¢oraptir (Akpinarli, 1995). Tiirklere ait
ilk belgeler ise; Orta Asya’da yapilan kazilarda; M.O. VIL,VIIL yiizyillar
arasinda Orta Asya’da yasayan Hunlara ait 2. kurganda bulunan kong kismi kog
boynuzu motifli goraplardir (Diyarbekirli, 1972;0zbel,1981; Akpinarli,1995).

Corap ayaga giyilen, baldirin yarisina ya da dize kadar ¢ikarilan, ayagi
dis etkenlerden korunmak, ayn1 zamanda giysiyi tamamlamak amaciyla
kullanilan 6rgii giyeceklerdir.

Corap oriiciiliigii, pamuk, yiin, sentetik vb. elyaflardan elde edilen
ipliklerin sig araci yardimiyla olusturdugu ilmeklerin birbiri icerisinden
gecerek meydana getirdikleri dokulardir. Anadolu’da sosyal bir nitelik
tastyan c¢orap Oriicliliigli her yastaki bireyler tarafindan uygulanmaktadir.
Ulkemizde tarim ve hayvancili§in yaygin olmasidan dolayr ham maddesinin
kolay temin edilmesi ve 6rmede kullanilan ara¢ 6zelliginin de tasinabilir
olmas1 c¢orap Ooriciiliigiinin her yerde ve her zaman yapilabilmesini
saglamaktadir.

Ozbel (1975) coraplari, ak coraplar, kara goraplar, alaca goraplar,
kinali ¢oraplar, tiiylii ¢oraplar, nakish coraplar olarak; Kuzucular (1976),
okeelerine ve burunlarma gore (giindelik coraplar, ¢eyiz goraplari, asker
coraplari, oynas ¢oraplari, tére ¢oraplari, yol ¢oraplari, damat ¢oraplari, gelin
coraplari, gilires coraplari, tliyli coraplar); Dogruol (1995). “Ayas’ta
Corapeilik ve Testicilik” adli kitabinda topuklarina gore (diiz topuk, tahta
topuk), boyutlarina gore (erkek, kadin, ¢ocuk corabi), ipliklerine gore (tek
kath ve ¢ift katl1), desenlerine gore (diiz renk-yiiz ilmek, diiz 6rgiilii, renkli
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desenli, diiz renk, ajurlu ¢oraplar), baslama sekline gore (bogazdan baglama,
burundan baslama), lastiklerine gore ve kullanis amaglarina gore (giinliikk
coraplar, ¢eyiz ¢oraplari, damat ¢orabi, gelin ¢orabi, diirli ¢oraplari, asker
corabi1 ve satig amagh Oriilen goraplar) olarak gruplandirmistir.

Akpinarli (1995) ise; el 6rgiisii coraplarin burun, taban, topuk, bilek,
kong ve baslik boliimlerinden olustugunu belirtmekte ve 6zelliklerine gore
sOyle siniflandirmaktadir;

Kullamim amacina gore; giindelik ¢oraplar (kadin, erkek ve ¢ocuk ),
toren coraplari, ¢eyiz goraplari, gelin ve damat ¢oraplari, yol ¢oraplari, asker
oynas, glires ¢coraplar1 vb.dir.

Kullanilan araca gore; bes sis ve iki sis ile yapilan ¢oraplar.

Kullanmilan gerece gore; tiftik (tiiylii goraplar), yiin, pamuk, sentetik
iplikli coraplar ve kege ¢oraplardir.

Kullanilan 6rgii teknigine gore; diiz 6rgii, ajurlu, desenli ve renkli
desenli ¢oraplardir.

Kullamlan bezeme tiiriine gore; Geometrik, bitkisel, figlirli,
nesneli, sembolik ve bitkisel bezemeler.

Kullanilan kompozisyon sekline gore; Yatay, dikey, verev, biitlin
ylizeye yayilan kompozisyonlu c¢oraplar (Akpinarli, 1995; Akpinarls,
2010:148).

El orgiisii coraplarda kullanilan ipliklerin elyaf 6zellikleri de yorelerin
iklim sartlarina gore farklilik gostermektedir. Karadeniz ve Ege Bolgelerinde
pamuk, I¢ Anadolu’da yiin ve tiftik, Akdeniz Bélgesinin dogusu ile Dogu
Anadolu’da yiin ve tiftik kullanilmaktadir.

Yontem

Bu c¢alismada tarama modeli kullanilmistir. Calisma evreni olarak
Konya Karapinar ilgesi ve kdyleri alinmistir. Corap oriiciiliigiiniin yogun
yapildig1 ilge ve koylerde yapilan arastirma sonucunda farkli motif

ozelliginde olan ¢oraplar incelemeye alinmistir. Evreni temsil edecek sekilde
3ladet ¢orap ornekleri lizerinde ¢alisilmis ve degerlendirilmistir.
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Karapmar Coraplarmm Ozellikleri

Hemen hemen her gen¢ kizin ¢eyizinde oya ve danteller gibi
geleneksel el oOrgilisii ¢oraplara da ulagsmak miimkiindiir. Bu yiizden
Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde oldugu gibi Karapmar ilgesinde de
geleneksel el orgiisii goraplar ¢eyiz geleneginin en 6nemli iriinlerinden
birisidir. Yapilan incelemelerde corap Oriiciiliigiiniin genellikle orta yash
bireyler tarafindan yapildig: tespit edilmistir. Ayni zamanda geng kizlara da
temel beceri olarak ¢orap oOriiciiliigli 6gretilmektedir. Corap Oriilmesinde arag
olarak bes sis denilen iki ucu sivri veya bir ucu ¢engel digeri diiz olan sisler
kullanilmaktadir.

Fotograf 1. Corap 6rmede bes sis kullanimi(Bahar, 2013; 162)

Yorede corap 6rmeye burun kismindan baslanmakta taban ve topuk
kismi oriildiikten sonra kong¢ kismina gegilmektedir. Corap Oriictiliglinii
bigimlendirmede, ilmek atma, ilmek kapatma, eksiltme, arttirma olarak
adlandirilan temel teknikler kullanilmaktadir. Coraplarin baslanmasindaki
ilmek sayilart iplik kalinligina, ¢orabin sekline, motifin 6zelligine, bireyin
orme sikligma gore degismektedir. Orgii teknigi olarak ise, diiz, desenli,
renkli desenli orgililer ¢orabin burun, topuk, kong, taban ve baslik
kisimlarinda bir veya birden ¢ok teknik bir arada uygulanmaktadir.
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Burun Bileklik Kong

aban Top Baslik

Karapinar ydresinde yapilan arastirmada 6rneklem alinan 31 corap
ornegine gore; % 83,87 bayan ve % 13,13 linde erkek coraplari oldugu tespit
edilmistir. Genellikle bayan ¢oraplarinin yogun olmasinin sebebi ceyizlerde
yer almasi ve el Orglisii coraplarin bayanlar tarafindan kullanilmasidir.

Kadm Erkek

Fotograf 2.Karapinar kadin ve erkekgorap 6rnekleri

Karapmar ¢oraplari incelendiginde genellikle gerec olarak % 60 yiin,
% 40 ise sentetik iplik kullanildig1 tespit edilmistir. Arastirma kapsaminda
ulagilan eski 6rneklerdecoraplarin zemin ve desen ipliklerinin yiin oldugu
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goriilmektedir. Gliniimiize yakin tarihli 6rneklerin ¢ogunlugunda zemin
ipliklerinde yiin, renkli desen ipliklerinde ise yiin goriintimlii fabrikasyon
iplikler kullanilmaktadir. Bunun nedeni, sentetik ipliklerin daha ucuz olmasi
ve renkli kisimlarda ¢ok fazla renk secenegi bulunan fabrikasyon ipliklerin
tercih edilmesidir.

Eski Yeni

Fotograf 3.Karapinar eskive yenicorap ornekleri

Arastirma kapsaminda ¢oraplarin teknik O6zellikleri incelendiginde
Karapmar el orgiisii coraplarin % 41,38’inde diiz 6rgii, % 36,21’inde renkli
desenli orgii ve % 22,41’inde desenli oOrgii tekniklerinin kullanilarak
coraplarin oriildigii tespit edilmistir. Boylece yore goraplarinda ¢ogunlukla
diiz ve renkli desenli orgiiler kullanilmaktadir. Diiz 6rgiiler taban, burun ve
baslik kisimlarinda yogun goriilmekte, renkli desenli orgiiler ise kong,
ayakiistii kistmlarinda yogun kullanilmigtir.

R

Fotograf 4.Diiz ve Renkli Desenliorgii
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Yorede yapilmakta olan ¢oraplar tek renkli ve renkli olmak iizere iki
farkli sekilde gorilmektedir. Karapinar ilgesindeki renkli ¢oraplarda krem,
siyah, kahverengi basta olmak iizere sari, mavi, yesil, pembe, kirmizi ve
eflatun oldukg¢a ¢ok kullanilmistir.

Karapinar coraplarinda kullanilan bezeme tiirleri incelendiginde
geometrik, figiirlii ve sembolik bezemeler kullanildig: tespit edilmistir. Ayni
zamanda Karapinar coraplarinda baklava, yenge¢, yildiz, Merdiven, yarim
baklava, eli belinde, kiipeli, cam agaci, verev, ¢izgi vs. kullanilan motif
isimleri olarak yore halki tarafindan belirtilmistir.

Fotograf 4. Baklava (Geometrik Bezeme), Merdiven (Sembolik
Bezeme), Yengec (Figiirlii Bezeme) ve Yildiz (Geometrik bezeme) motifleri

Ayrica kullanilan bu motifler hayatin dogum, 6lim, evlenme gibi
cesitli devrelerini yansitmakta ve dogada goriilen hayvan, bitki ve olaylari
sembolize etmektedir. Biitiin bunlarin yani sira, el Orgiisii ¢oraplarda
kullanilan motif ve semboller yorenin kiiltiirel birgok gorevini iistlenmistir.
Ornegin giyen kisinin gorabindan yasadigi toplum ve bagl oldugu yore
anlagilmaktadir (Akpiarly, vd., 2014, s.297).

Sonuc¢

El 6rgiisii corap sadece gegmisten giiniimiize gelen el sanat1 iriinii degil
ayn1 zamanda bir kiiltiir mirasidir. Geleneksel el 6rgiisii coraplar gelin-damat,
asker, coban gibi ¢esitleri ve kullanilan motifleri ile toplumun hayat tarzini,
kiiltiir zenginligini ortaya koymaktadir.Halk kiiltiiriimiiziin énemli bir parcasi
olan c¢oraplarimiz Karapimar yoresinde de gelisen teknoloji nedeniyle kullanim
alaninin azalmasi ve insanlarin farkli alanlardaki mesguliyetlerinden dolay1 eski
Oonemini yitirmeye baglamistir. Giiniimiizde el 6rgiisii goraplar kirsal ve kentlerin
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geleneksel hayat siiren kesimlerinde az da olsa kullanilmaktadir. Ancak eskiye
deger verilmemesi, hayvancilik faaliyetlerinin azalmasi, iplik egirmedeki
giicliikler ve yiin malzemenin giive gibi zararlilara karsi korunmasinin,
saklanmasimin zorlugu nedeniyle giinlimiize cok az 6rnek ulagmustir.

Gegmisten giiniimiize gelen ve giliniimiizde yapilmakta olan bu sanat
dalimiz ile ilgili eserlere sahip ¢ikmak onlari belgelemek ve yorelerde miimkiin
oldugu kadar 6nemini kavramak milli ve maddi kiiltiirtimiize sahip ¢ikmak
acisindan gereklidir.

Geleneksel ¢oraplarimizda ve diger el sanatlarimizda teknik ve motif
ozelliklerinin kaybolmasin1 6nlemek, tanitmak icin belgeleme islemlerinin
yapilmasi gerekmektedir. Geleneksel sanatlar agirlikli yasayan miizeler
kurularak geleneksel tiriinler sergilenmeli ve satisa sunulmalidir. Bu iiretimde
kalite 6n planda olmal1 eski 6rneklerin desenleri, dogal malzeme kullanilarak
giincel ihtiyaclara cevap veren orneklerin tanittiminda pazarlama uzmanlari
ile calistimalhdir. Halkimiza egitimler verilerek el Orgilisii ¢oraplarin
yasatilmast ve Tretilmesi tesvik edilmeli, aile ekonomilerine katkida
bulunmalar1 da yerel yonetimlerce desteklenmelidir.
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TEKSTIL VE MODA TASARIMINDA GELENEKSELIN
YASATILMASI

Banu Hatice GURCUM"™ & Ozge OZTURK™

Oz

Geleneksel sanatlarimiz arasinda 6nemli bir yere sahip olan geleneksel tekstil
sanatlan diger el zanaatlari gibi yok olma tehdidi ile yiiz yiizedir. Etno-kiiltiirel yapisiyla
s6zsiiz bir iletisim araci olan ve ydéresel olarak farkl ézelliklere sahip olan geleneksel
tekstillerimiz, degerlerimize ve ge¢cmisimize sahip ¢itkmak ve unutulup yok olmalarina engel
olarak onlari gliniimiize tasimak icin tekstil alaninda tasarim yapan kisiler icin énemlidir.
Tekstil ve moda tasarimcilari icin geleneksel farkindalik ve kiiltiirel siirdiiriilebilirlik bilinci
6nemlidir. Bu nedenle yazinin konusu, hizli bir yozlasma siirecine giren geleneklerin yok
olmasina karsi ¢itkan 6nemli tasarim ekolleri gibi tekstil tiretim geleneklerimizin ehil olmayan
ellerde yozlastirilmasina ve yok edilmesine karsi ¢ikmak, kiiresellesmenin karsisinda
yerellesme ile durabilmek, moda sektériinde tasarim 6grencilerine geleneksel kumaslari
tanitmak olarak belirlenmistir. Belgesel tarama yéntemi kullanilarak hazirlanan ¢alismada,
lilkemizden ve yurtdisindan koleksiyonlar drneklenmis ve kiiltiirel farkhlik ile yerellik
vurgusuna dikkat ¢ekilmistir.
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LIVING THE TRADITION IN TEXTILE AND FASHION DESIGN

Abstract

Textile handicrafts, which acquire a prominent place amongst other traditional
arts, face the danger of extinction just like the other handicrafts. Our traditional textiles,
which are taciturn means of communication through their etno-cultural identity and which
entail regionally different characteristics, are important for textile and fashion designers in
order to advocate our values and history and to convey these into present day by preventing
them from extinction, It is important that a textile or a fashion designer should have
awareness of traditions and recognition of cultural sustainability. Thus the aim of this study
is to withstand against the degeneration of textile production traditions at the hands of
incompetent manufacturers and to inform designers working in the fashion sector about the
traditional materials and applications For this, collections both inside and outside our
country have been sampled and the focus of cultural diversity and locality has been pointed
out.

Anahtar Kelimeler: Culture, Traditional, Textile and Fashion design, sustainability
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1. Giris

Kiiltiir, bir milletin kendine 6zgii degerler biitiinii ve milli kimligini
ortaya koyan 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavram,
tarihi siire¢ icerisinde her ulusun, kendisine ait inanglarini, geleneklerini,
goreneklerini, yasam tarzini, anlayigini ve sanatin1 kendi icinde siirdlirmesi
ve nesilden nesile aktarmasi sonucunda giiniimiize kadar ulasabilmistir.
“Ozellikle Tiirk kiiltiirii, sanat anlayis1 agisindan yiizyillar boyunca gdgebe
topluluklarin bulunduklar1 bolgelerde kiiltlirlerini yasatmasi ve mevcut
kiiltiirlerden etkilenerek yeni sentezler olusturmasi bakimindan énemlidir”
(Akpinarli, Arslan ve Oztiirk, 2018: 601). “Kiiltiir miras1 korunmasi gereken
olumlu degerleri icermelidir. Bu unsurlar bir toplumun ge¢misini gosteren,
hikayesini anlatan degerler sistemidir” (Giirclim, Baykasoglu ve Yerdenova,
2018: 374). Bir milletin kiiltliriinii koruyarak gelecege aktaran ve yeni
kiiltiirel sentezler olusturmasina yardimei olan belgelerden biri de geleneksel
sanatlardir. Tekstil iirlinlerinden bazilar1 geleneksellesmis, ulusal kimlik
olusturmus, ¢cok az1 ise evrenselleserek diinya kiiltiir alaninda yerini almistir.
“Geleneksel tekstiller, zanaatkarlarin el becerilerine dayali olarak ortaya
cikmis ve zamana bagli olarak gelisimler gostererek kiiltiir varligi halini
almistir” (Akpinarl ve Uner, 2019: 135).

Anadolu’nun  bagrinda  yiizlerce yildan  beri  yasatilan,
gelenekselleserek kiiltiir varligi halini alan tekstil triinlerinden biri olan
dokumacilik sanati, dokuyucunun sessiz dilini motiflere aktardigi sembolik
bir ifade bi¢imidir aslinda. Bunun disinda geleneksel tekstil iirlinleri giysi,
ortii, yaygi olarak ihtiyaglarin karsilanmasi igin, ev, oda siisleme, ceyizlik
olarak ya da hediye verme gibi amaglarla iiretilmektedir. Yoresel olarak farkli
ozelliklerde dokunan bu kumaslar, geleneksel degerlerimize ve gecmigimize
sahip c¢ikma ve kiiltiir degerlerini glinlimiize ulastirma agisindan etno-
kiiltiirel, sozsiiz iletisim aract olma agisindan da semiyotik olarak 6nem
tagimaktadir. Giirciim vd. (2018: 374)’ne gore “gliniimiizde gelinen noktada
yasanan sosyal, kiiltlirel ve ekonomik farklilagma sonucunda ihtiyaglar ve
kullanim aliskanliklar1 degismekte, geleneksel el sanatlarimiz ise bu degisime
ayak uyduramayarak yok olmaktadir”. Geleneksel sanatlarimizin yok
olmasinin dnlenmesi i¢in, tekstil tasarimcilarina bir tirtinii tasarlarken, iirtiniin
materyali, islevi ve formu konusunda kiiltiirel ve ekolojik siirdiiriilebilirlige
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dikkat etmek, toplumda geleneksel sanatlarla ya da geleneksel {irlinlerin
iretimi ile ilgilenen diger bireylere ise gelenegimizin sonraki nesillere
aktarilmasi  prensibiyle bu {rlinlerin kalite, materyal ve yapim
stiregleriniéziinii bozmadan korumak gibi sorumluluklar diismektedir. Bu
dogrultuda tasarimcilar 6zgiin koleksiyonlarinda kiiltiirlimiize ait unsurlari
yozlastirmadan kullanarak bunlar kiiresel diizeye tasimali ve yok olmalarin
onlemeli, hatta diinya genelinde kabul gormelerini saglamalidir. Ozdes
prensip ve yaklagimlari, Sanayi Devrimi’nin getirdigi hizli makinelesmeye,
ucuz ve kalitesiz seri iiretime kars1 ¢ikarak Ingiliz estetigini olusturan sanatl
tiretimi ve el sanatlarinda estetik fabrikasyon iiretimi savunan ArtsandCrafts
hareketinde; Alman ekoliiyle tasarim alaninda yeni bir modernist stil ortaya
koyan Bauhaus tasarim okulunda ve Japon kiiltiirii ile minimalizm gibi iki
konsepti bir arada sunarak Bati’da sanat ve tasarim diinyasini etkilemekle
kalmay1p kiiltiir diinyasinda da bu kavramlarin yer edinmesini saglayan
Japonizm akiminda gérmek miimkiindiir. Bu nedenle ¢aligmanin konusu,
hizli bir yozlagma siirecine giren geleneklerin yok olmasina karsi ¢ikan
onemli tasarim ekolleri gibi tekstil iiretim geleneklerimizin ehil olmayan
ellerde yozlastirilmasina ve yok edilmesine karsi ¢ikmak, kiiresellesmenin
karsisinda yerellesme ile durabilmek, moda sektoriinde tasarim 6grencilerine
geleneksel kumaslar1 tanitmak olarak belirlenmistir. Ayrica bu ¢alisma ile
tanitilan kumaslarin  diinya moda sahnesinde deger bulacak 6zgiin
koleksiyonlarda Tiirk vurgusu olarak kullanilmalart konusunda bir
farkindalik olusturmak amaglanmistir. Bu amac¢ dogrultusunda geleneksel
kumaglarin tekstil ve moda tasarimlarinda degerlendirilebilmesi i¢in
tasarimcinin her seyden dnce derin ve dogru bir geleneksel kumas bilgisine
sahip olmas1 gerekmektedir. Bu sayede geleneksel tekstil sanatlarimiz yok
olmaktan kurtarilarak tasarim objeleri haline getirilecek ve bir sonraki nesle
kiiltiirel aktarim saglanacaktir.

Geleneksel Malzeme Bilgisinin Onemi

Giindelik hayatin i¢inde sik rastlanan bir kavram olarak tasarim, hem
pratik hem de teorik agidan insan yaraticiligr ile ayrilamaz bigimde
etkilesimdedir. Bazen bir probleme bulunan yaratici bir ¢6ziim, bazen de bir
maket, bir eskiz olarak kabul edilen tasarim, Latince ‘“signare” kokiinden
isaret etmek, belirtmek, planlamak, resmetmek, bir model veya sekil olarak
kurmak anlamina gelmektedir (Urll). Tasarim Ana Brittanica’da “bir {iriin
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ortaya koymaya yoOnelik diisiinsel ya da maddi ¢alismalar siireci” olarak
tanimlanmistir  (Turan,2009:6). Tasarimin en genel tanimimi Bayazit
(2008:174) yapmaktadir:

Tasarim kavrami, Tiirk¢ede bir yap1 veya aygitin kisimlarimin kagit iizerine
¢izilmig sekli anlaminda kullanilan tasar kokiinden tiiretilmis olan tasari
kavramima dayanmaktadir. Tasar1 bir kimsenin yapmay1 diisiindiigi sey;
olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin tasarlama sonucu zihinde aldigi
bigim olarak Tiirk¢e’de kullanilmaktadir. Tasarim, tasar1 kokiinden tasarim
olarak tiiretilmistir.

Tasar tasarlananin zihinde canlanan bi¢imidir. Arapgada es anlamlisi
tasavvur sozcligl olarak kabul edilmektedir. Tasavvur etmek goz Oniinde
canlandirmak, zihinde canlandirmak, diisiinmek olarak tanimlanmaktadir.
Tasarimin bir etkinlik alani olarak kabul edilmesi yirminci ylizyilin sonlar1 ve
yirmi birinci yiizyilin baslarina tarihlenmektedir:

Tasarimin dogusu, kayda deger gelisimi Sanayi Devrimi ile baglamistir.
Sanayi Devrimi ile birlikte tiretimin hizlanmasi, makinenin tiretimde etkin
bir rol almasi, seri iiretimin miimkiin hale gelmesi tasarim diinyasinin
dogusuna zemin hazirlamistir. Yeni sistemde iiretilecek malzemelerin
estetik, ergonomik olmasi arayisi, farkli ve tiiketicinin ilgisini gekecek
formda {iiretme ¢abasi, iretimde tasarimin etkin bir hale gelmesini
saglamistir (Caydere, 2016:50).

Sezgin ve Onlii'ye (1992:84) gore tasarim, “insanlarin
gereksinimlerini karsilamay1 hedefleyen, islev, goriiniim gibi her yonden
yiksek diizeyde yenilik getiren, yar1 karmasik yari disiplinli bir olgudur”.
Benzer yaklagimla Sarioglu, Caglayan ve Yildiz (2011:19) “tasarim iiriiniinii
etkileyen temel iki unsurun, sanatsal yaratma ve diger dis faktorler oldugu
soylenebilir” seklinde ifade etmektedir. Ona gdre “liriiniin sanatsal tasarim
kimligi kazanmasi1 bu unsurlarin iliskisinin ¢ok saglam kurulmasina baghdir”
(Sar1oglu vd, 2011:19). Uriiniin sanatsal kimlik kazanmasinda en biiyiik engel
hizli iiretilmesi, ucuz malzemeden imal edilmesi ve siklikla islevselliginin 6n
planda tutulmasi olarak ifade edilebilir. Geleneksel sanatlarimizin
tasarlanmasinda 6nemli bir bagka faktor de islevsellik boyutu olarak kabul
edilmektedir. Alp (2009:52) “Uygulamali sanatlarda tasarim asamasi,
kullanima dontik olacak tiriiniin yapisal 6zelliklerinin bilinmesi, hangi islev
ile kullanilacagi, zaman ve mekan boyutlari, malzeme ve malzemelerin
ongordigii teknikler, biitiin bunlar1 bir arada renk, bi¢cim ve kompozisyondaki
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estetigi kurgulamak gibi bilgi ve aragtirma gerektiren uzun bir siireci kapsar”
diye 6zetlemektedir. Bu siirecin zorlugu ve karmagsikligi genellikle geleneksel
sanatlarda sanatsal yaklagimin tercih edilmemesine ve seri iiretim mantigina
neden olmaktadir.

Bir {rlinlin sanatsal degerini artirmak, {rlinii siradanlagsmaktan
kurtarmak ve katma deger yliklemek icin tasarimecinin, tasarim sirasinda
bilmesi ve dikkat etmesi gereken oOlgiitler vardir. Bu olgiitlerin basinda
malzeme bilgisi gelmektedir. Malzeme bilgisinin tasarima katkis1 ve
tasarimda ifade bicimlerine etkisi oldukg¢a biiyiik olmaktadir. Dogru yerde
kullanilmis malzeme tasarimi farkli deger katmanlarina tasimaktadir.
Oyleyse tasarimin bir sdzsiiz ifade bi¢imi olmasinda ve tasarimcinin kendisini
ifade etmesine imkan saglamasinda malzemenin rolii yadsinamaz.
Endiistriyel tiim liretimlerde malzeme bilimi gelistikce malzeme ¢cogalmis ve
iretim farkli mecralara dogru evrilmistir. Yeni malzemelerin kesfi, yeni
teknolojik  Ozelliklerin ~ eklenmesi veya yeni dijital 1imkanlarin
kazandirilmasiyla malzeme biliminin {iriin tasariminin gelismesine katkisi
devrimsel boyutta olmaktadir. “Fikrin form bulmasinda basvurulan en 6nemli
tasarim elemanlarindan olan malzeme, sanatin ¢agdaslagsma siirecinde kimi
donem degersiz, kimi donem ¢ok 6nemli addedilse de, o siireglere gliniimiiz
kosullarindan bakildiginda degeri daha iyi algilanabilmektedir” (Baklan
Onal, 2018:12)

Malzeme bilgisi sanat¢iya ve tasarimciya bazen smirsiz imkanlar
saglarken bazen sinirlar1 belirlemede faydali olur. “Malzeme bilgisi belirli bir
doygunluk diizeyinin {izerinde olan yaratict birey, bu yaratict birey
karsilasacagi sinirlar ve sahip oldugu imkanlar hakkinda daha fazla bilgiye
sahiptir” (Soyupak, 2014:3). Sanat¢inin malzemeye bakisin1 Baklan Onal
(2018:1) su sekilde agiklamaktadir:

Imgesini forma ulastirma ve ifadesini aktarma amacinda olan sanatg,
yaratim siirecinde deneyimlediklerini aktarabilecegi materyale yonelir.
Tas, boya, kumag, metal, kagit, kan, atik, ¢op, beden, ses olabilen bu
materyal, tamamlanmis eserin i¢inde barindiracagi ve sanatg1 tarafindan
belirlenen ifadeyi en iyi aktaracak olan malzemedir. Bu sebeple,
malzemenin eseri ortaya koymadaki roliiniin en az fikir kadar 6nemli
oldugu sdylenebilir. Malzeme, kavramsal yapiya, fikre, 6ze viicut
kazandiracak olandir (Baklan Onal,2018:1).
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Malzeme bilgisi tliretimin oldugu her alanda 6rnegin miihendislik,
mimarlik gibi bircok alanlarda da son derece onemlidir. Demir Giildal ve
Bekoz Ullen’e (2018:43) gore “malzeme biliminin mevcut disiplinler i¢inde
yeterince ele alinmasi, mithendislik uygulamalarinin basaris1 agisindan son
derece onemlidir”. “I¢ mimarlikta ise kullanic1 veya miisterinin islevsel
gereksinimlerinin yaninda estetiksel kimlik olusturma beklentisinin...
kargilanmasi malzeme dokusu, rengi, 15181, sesi, kokusuyla kendini tanitirken
bilincimizde edindigi yer ve psikolojik anlamda kurdugu bag ile ylizeylerin
tanimlanarak mekanin hissedilmesiyle olusmaktadir” (SunalpGiir¢inar ve
Abbasoglu Ermiyagil, 2019: 1707-1708).

Hammaddeden iplige, kumastan giysiye kadar gegen tiim siireci igine
alan genel bir kavram olan tekstil, bu yapisiyla bilim, teknoloji, zanaat ve
sanat alanlarin1 kapsamaktadir. Endiistri Devrimi ile birlikte zanaat
alanlariin yogunlugu azalmis, teknik alanlarin yogunlugu ise artmistir.
Tekstil alaninda da diger yaratim alanlarinda oldugu gibi tasarimcilarin
tasarimlarini somutlastirma asamalarinda en 6nemli fonksiyonlardan bir
tanesi malzeme bilgisidir. Tekstil s6z konusu oldugunda dokuma, 6rme ve
dokusuz yiizeyler ana malzeme olarak tanimlandigindan bu malzemelerin
teknik ozellikleri, fiziksel, kimyasal ve mekanik yapilar1 tasarimin en 6nemli
ozelligini olusturmaktadir. Bu konuyu Sarioglu vd. (2011:19) su sekilde
acgiklamaktadir:

“Tasariminda hedef malzeme, islev, {iretim teknolojisi, hedef kitle ve cogu
zaman ekonomiklik faktorlerini de dikkate almak durumundadir. Giysi,
aksesuar1 ve mekan diizenlemelerinde kullanilan baz1 esya ve aksesuar
tasarimlarinin temel malzemesi kumastir. Kumas bu tasarimlarda en az
yaraticilik ve iglev kadar etken faktordiir. Hedef malzeme/kumas, tasarimci
tarafindan, tasarimin anlam ve amacina hizmet edebilme niteligi analiz
edilerek, ¢ok cesitli malzeme arasindan segilir. Malzeme iglev basta olmak
iizere tasarimi etkileyen diger faktorlerle baglantili diistiniilmelidir.”
(Sarioglu vd., 2011:19).

Tiim tasarimcilar gibi tekstil alaninda ¢aligan tasarimcilar da giincel
malzeme bilgisine ve teknolojik gelismelere hakim olmalidir. Ayn1 zamanda
tekstilin neredeyse tiim segmentleri moda trendlerinden sezonluk olarak
etkilendigi i¢in tekstil ve moda tasarimcisinin trendin gerektirdigi malzeme
bilgisine de sahip olmasi ve sezonun malzeme tercihlerini kavramis olmasi
gereklidir. Tekstil ve moda insan ile temasli iiriinler tasarlanan bir alan oldugu
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icin malzemelerin fiziksel ve kimyasal oOzelliklerin yani sira kullanim
performanslari ve bio uyumluluklari1 da 6nemli olmaktadir. Bu nedenle biiyiik
miktarlarda {iretim emri verilmeden Once tasarimlarda tercih edilecek ana
malzemeler i¢in giyim denemeleri veya performans testlerinin yapilmasi
uygun olmaktadir. Geleneksel tekstillerin ve malzemelerin bu agidan da
yiizlerce yillik kullanilmigliklar1 bio-uyumlu yapilarinin teminati olmaktadir.

Tasarimda kullanilacak yere, isleve gore kumas segildigi gibi bir
kumastan yola cikilarak {iriin tasarimi da yapilabilmektedir. Kumas genellikle
tasarimciyla konusur, yonlendirir. Bu nedenle malzemesini gorerek tasarim
yapan tasarimcinin tasarim sonuclar1 daha etkin olmaktadir.

Geleneksel kumaglarimizi genel olarak incelerken Anadolu’da yerel
dokumalar ve Saray dokumalart olarak iki kategoride incelemek gereklidir. 12.
yiizyildan sonra Bizans sanatinin Sel¢uklu dokuma gelenegini etkileyerek,
Anadolu’nun etnik, tarihsel potasinda erimesiyle Osmanli dokuma sanatinin
desen, teknik ve malzeme zenginligiyle 15. yiizyildan sonra 6nemli bir ticaret
unsuru oldugu gériilmektedir. “Osmanh Imparatorlugu doneminde diinya tekstil
pazart igerisinde kumas dokumaciliginin 6nemli bir yere sahip oldugu yazil
kaynaklarda goriilmektedir. Bu tekstil pazar daha ¢ok ipekli, pamuklu ve yiinlii
kumaslardan, daha az ise keten ve kenevir’den fiiretilen kumaslardan
olusmaktadir “(Inalcik, 2008:13; akt. Catalkaya Gk, 2020:295). Anadolu’da ise
hemen hemen her evde el tezgahlarinda yapilan el dokuyuculugunun yani sira
Istanbul, Bursa gibi baz1 kentlerin ticari anlamda dokuma merkezi olarak 6ne
ciktiklar goriilmektedir. “Yazil belgelerden bugiine kadar ulagan yaklagik 650
adet kumas ismi tespit edilmistir. Bununla birlikte yazili belgelerde rastladigimiz
bu kumas tiirlerinin birgoguna giiniimiizde ulagsmak miimkiin olmamaktadir”
(Atalayer, 1993: 55; akt. Catalkaya Gok, 2020:295). Akpmnarli ve Bagaran’a
(2018: 23) gore “damask, brokar, kadife, kemha, ¢atma, seraser, zerbaft, hatai,
kutnu, atlas, gezi, canfes, serenk, Selimiye ve sevayi Osmanli déneminin en
onemli kumaglandir. Geleneksel dokuma kumaslarimizin smiflandirilmast su
sekilde olmaktadir:

Ulke, sehir, malzeme ve tekniklerine gore isimlendirilen bu dokumalar;
dokundugu iilkeye gore; Halep kumasi, Sam kumasi, yer ve teknige gore;
Bursa Kadifesi, Uskiidar Catmas1, Ankara Sofu, Bilecik Catmasi, yer ve
kullanim yerine gore; Trabzon Kusagi, usta ya da bir baskasinin adiyla
adlandirilanlara gore; Selimiye, Mecidiye, Ahmediye, teknigine gore; tafta,
kutnu, kadife, atlas, teknige ve malzemesine gore; kutnu, telli, tarakli atlas,
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telli hatayi, renk sayisina gore; Serenk, Hefrenk, desene gore; Benekli,
Deve Tabani, Cinarli Hatayi olarak smiflandirilmistir (Akpinarli ve
Basaran, 2018: 22-23).

Geleneksel tekstil {irlinlerinde kullanilan, geyizlerde, kitaplarda,
fotograflarda, miizelerde, kiiltiirel ve etnografik olarak kayit altina alinmig
kumaslardan ornekler (Gorsel 1) goriilmektedir. Ancak tekstil ve moda
tasarimceisinin bu konuda yapilmis pek ¢ok arastirmayi bilmesi, bu eserlerin
motif, desen, kompozisyon ve renk 6zelliklerini 6ziimsemesi gerekmektedir.

LR T

16.yy Rumi Motifli 16.yy Nar Motifli 16. yy Lale Motifli 17.yy
Kemha Kumas Osmanli Kumasgi Catma Kaftan HatayiMotifli
Seraser Kumagtan
Salvar

(Akpinarli ve Balkanal, 2012)

Cigekli Mecidiye kutnu ~ Baglama darica kutnu Baglama sar1 tas Hindiye kutnu
kutnu

(Akpinarl1 ve Bagaran 2018)
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Maras Abast Yesil Uziimlii dastar dokumalari ve
Karadeniz dasdar dokuma

(Akpinarli ve Uner, 2019)

Gorsel.1 Geleneksel kumas ornekleri

Moda sektoriinde tasarimcei, Anadolu dokumacilik, oriiciiliik ve kececilik
gibi geleneksel yiizey olusturma islemlerini kullanabilecegi gibi bunlarin diginda
ekleme, form verme, siisleme, bezeme ve renklendirme uygulamalarini da birer
Ozgiin kiiltiire] malzeme olarak kullanabilir. “Geleneksel tekstiller, dokumacilik,
oriciiliik, kececilik, islemecilik, boyama ve baski gibi alt sanat dallarina
ayrilmaktadir’(Akpmarli ve Uner, 2019:134). Bu alt dallardan arastirmanin
kapsamina geleneksel isleme teknikleri alinmustir.

Geleneksel isleme tekniklerini; Tiirk isi, hesap isi, tel kirma (Bartin
is1), Antep isi, Dival isi (Maras isi- sirma isi), sarma, kordon tutturma, pul-
boncuk tutturma, siizeni (ilme-kasnak isi), kapama (aplike), kirkyama ve
kanavige olarak siralamak miimkiindiir (Ozbag vd., 2010: 80). incelenen
teknikler ile ilgili bilgiler ise kisaca sdyledir:

Tirk geleneksel tekstillerinde slisleme olarak kullanildigini
gordiigiimiiz nakis, isleme ve dikis islemleri her yorede bagka bir giizellik ve
baska bir etki ile farkli ifade bi¢imleri ve estetik sunumlar ortaya
koymaktadir. Yoreye 6zgii Tiirk isleme sanatinin 6rneklerinden biri de tel
kirma teknigidir. Yapildig1 yore ve teknige gore Bartin isi, samaka isi, cakma
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gibi isimler ile bilinmektedir(Begi¢ ve Oz, 2019: 183). “Bartin isi olarak da
bilinen tel kirma teknigi, genellikle ipligi sayilabilen kumaslar {izerine, kirma
tel ignesi ve yassi tel kullanilarak yapilmaktadir. Tel kirma igne teknigi, “+”
(art1) ve “x”(¢arp1) seklinde tiil, tiilbent, krep, tafta, saten gibi kumasglara,
motiflerin ¢evresini silislemek ve zenginlestirmek amaciyla islenir”
(Karacorlu ve Yetim, 2016:1119).

Bir diger isleme teknigi olan aplike, Kokli’ ye (2002: 166-167) gore
uygulama ya da ilizerine koyma anlamina gelen, islenen kumasin iizerine, diiz
veya desenli bir kumastan kesilmis parcalar1 ekleme, degisik igne teknikleri
yardimiyla tutturma, yapistirma, kapamadir. Aplike teknigi, fon kumasi ve
kaplama (aplike) kumasi olmak iizere iki farkli kumasa; kapali (kaplama),
acik (diiz) ve enkiiriiste (araya gecirme) yontemleri olmak {iizere ti¢ farkli
sekilde uygulanabilir.

Kanavice teknigi ise, Tiirklerde 16. yiizyildan itibaren uygulanmais,
ancak 19. ylizyildan itibaren yayginlasarak Anadolu Tiirk halk islemeleri
icerisinde yerini almis ve 20. yiizyilda Anadolu’nun hemen her bolgesinde en
yaygin igne teknigi olarak kullanilmistir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde
capraz igne adiyla bilinen kanavige, list liste ve yan yana siralanmus, birbirini
carpt seklinde kesen formlardan olusan bir isleme teknigidir (Odabasi ve
Kandemir, 2018: 437).

Isleme tekniklerinin yaninda geleneksel tekstillerde renklendirme ve
desen olusturmada baski teknigi de kullanilmaktadir. “Kumag iizerinde,
bolgesel olarak belirlenmis alanlarin renklendirilmesi ve desenlendirilmesi
islemine baski denilmektedir. Geleneksel olarak kumas iizerinde boya ile
desen olusturma tekniklerinden baslicalar1 metal ve ahsap kalipla baskicilik,
kalem 1isi teknigi, baglama batik, mum batik adi verilen rezerve boyama
teknikleridir” (Yildirim ve Ozkan Tag1, 2019: 204). Balmumu ise mum batik
tekniginde kullanilan bir rezerve maddesidir. Anadolu’da renklendirme
konusunda geleneksel yazmacilik ve basmacilik ve rezerve boyama tarzinda
da ikat ile kiyaslandiginda batik uygulamalarmin tarihi oldukca yenidir.
Ancak Uzakdogu, Afrika iilkelerinde daha yaygin olarak goriilen kumas tizeri
rezerve boyama teknikleri bugiin iilkemizde de pekcok atolyede
uygulanmaktadir.

Ayrica, Teker’e (2015) gore batik uygulamalarindan once bal
mumunun heykel, figlir ve resim yapiminda kullanildigr bilinmektedir.
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“WaxPainting” olarak gecen bal mumu uygulamalarinin Asya, Bati ve Orta
Afrika ve Akdeniz Kiy1 Bolgeleri'nde uygulandigi ile ilgili bilgiler
bulunmaktadir. ... Afrika kitast Gambiya Cumhuriyet’inde bu desenlendirme
teknigi, % 100 pamuklu kumaslara uygulanmaktadir. 1970’lerden sonra
uygulanmaya baglanan damlatma usulii batik tekniginde ise eriyik icerisine
batirilan fir¢a, kumas iizerinde istenilen desene uygun olarak gezdirilmekte
ve bal mumunun fircadan kumasa damlamasi saglanmaktadir. Boylece kumas
iizerinde damlalar ya da noktalar halinde rezerve alanlar olusmaktadir.
Sonrasinda kumas boya banyosuna daldirilmakta ve istenilen renkler
dogrultusunda rezerve ve boyama islemi tekrarlanmaktadir.Geleneksel
tekstillerde kullanilan teknikler ve malzemeler ile ilgili elde edilen bu bilgiler,
ulagilabilen kumaslar1 degerlendirmede oldukca 6nemlidir.

Geleneksel bilgi yeri geldiginde kullanilmak {izere bekleyen
enstriimanlar gibi kiiltiirel aidiyetin, yerelligin en giizel belirtegleri
olmaktadir. Ayrica, Begic ve Oz (2019:183)’ e gore kiiresellesen moda
endiistrisinde Tiirk dokunuslari ile tasarlanarak sunulan tasarimlar Tiirk moda
tasarim sektoriiniin diinya pazarinda markalagmasi i¢in olanak saglayacaktir.
Bununla beraber tekstil ve moda tasarimcisinin gelenegi yiiceltirken dikkat
etmesi gereken bazi prensipler de mevcuttur.

Tasarimda Dikkat Edilmesi Gerekenler

Tasarimer farkindalik ve duyarlilik bilinci yliksek, goren, yiiksek
algilama yetenegi ile gordiigiinii estetik degerlerle 6giitlip soyutlayarak deger
iireten kisidir (Sarioglu vd., 2011:19). Bu bakis agistyla tasarimci, kiiltiirel
aktarimim saglanmasi geleneksel sanatlarimizin korunmasi, arastirilmasi,
incelenmesi ve zarar gormeden tanitilmasi yOniinden iistiin bir gorevle
donatilmig gibidir. Geleneksel sanatlarimizin korunmasi ve tanitilmasi
gorevini giiniimiizde miizeler ylriitmektedir. Miizelerimizde sergilenmeyen
el sanatlar1 {riinlerimizin tanitimi ise Universitelerimizin yiiksekdgretim
boliimlerinde yapilan akademik ve yore ¢caligmalar1 sonucunda makale, bildiri
hazirlanarak ve tasarlanan yeni liriinlerde incelenen 6rnekler referans alinarak
yapilmaktadir. Tasarimcilar tarafindan tasarlanan irlinlerde, incelenen
orneklerin iyi analiz edilebilmesi, yorumlanabilmesi ve tasarimlara yenilik
katilarak siirdiiriilebilir hale getirilebilmesi i¢in geleneksel el sanatlarinin
ozellikle kumaglarin iyi bilinmesi gerekmektedir. Tiim bu bilgilerin yaninda
geleneksel degerlerimizin yozlastirilmadan, katma deger ile yeniden
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kullanima sunulmasi ve hedef kitle tarafindan kabul gérmesi amaglanmalidir.
Bu amag dogrultusunda tasarimci, tasarlanan triinlerin islevsel, tasarim ve
estetik degerini farkli bir gozle degerlendirmeli, geleneksel etkisini dikkat
cekecek sekilde sunabilmeli ve Kkiiltiirel siirdiiriilebilirlige  katkida
bulunmalidir. Bunun igin tekstil ve moda tasarimcilarinin agagida sunulan
acilardan tasarim problemini irdelemeleri gerekmektedir.

Hedef Kitleyi Genisletmek: Geg¢misten giliniimiize bakildiginda
gerek Tiirk toplumu olarak gerekse iilkemizi ziyaret eden turistlerin tercihi,
hediyelik trtin adi altinda satin alinan tekstil {irlinleridir. Tekstil {iriin
tasarimlar1 giderek daha da oOnem kazanmaktadir. Bu nedenle tekstil
tasarimcisinin, geleneksel sanatlarimizda mevcut olan iirlinlerin yapilarini ve
renklerini degistirmek yerine, lriinlerin arz ve talep dengesini gozeterek,
iiriiniin evrensellik boyutunu diisiinerek kiiltiir kimligine zarar vermeden,
stirdiirebilirligi saglayacak tirlinler tasarlamasi gerekmektedir. Tasarlanan bu
irtinlerle, glinlimiizde internetin oldukca fazla kullanilmas1 nedeniyle dijital
ortamlarda tanitilip satisa sunulmasi ile hedef kitle genisletilebilir ve
sosyoekonomik kalkinmaya katkida bulunulabilir.

Objenin islevsel Degerini Artirmak: Tekstil iiriinii tasarlanirken
islevsel degerde olmasi yani bir amaca hizmet etmesi 6nemlidir. Bir iirliniin
islevsel degerini artirmak ya da iirline yeni degerler kazandirmak tasarim
siirecinde belirlenmektedir. Onlii (2004: 88)’ye gdre “giiniimiizde bir iiriin
tasarlamada genel yaklasim kullanicinin ¢ok yonlii ihtiyaglarina cevaplar
veren standart liriin tasarlanmasi seklindedir”. Boyle bir yaklasim ilk bakista
yaraticiligr kostekler gibi goriinse de, tam tersi yaratici siirece daha fazla
sorumluluk yiikler. Ciinkii hem standart bir {iriin tasarlanarak seri olarak
tiretilmeli, hem de kullaniciya kisisel se¢cim olanagi verilmelidir. Objenin
islevsel degerini artirmak, hedef kitlenin aligkanliklarini, ihtiyag¢larini
gozeterek ve bu konuda yeni ¢aligmalar yaparak miimkiindiir.

Objenin Tasarim Degerini Artirmak: Tekstil iiriinii islevsel olarak
ihtiyaclar1 karsilamanin yaninda tasarim degerine de sahip olmalidir. Bir
iirliniin tasarim degeri, goriilen ve kiside yarattig estetik duygu ile dl¢iilebilir.
Tasarlanan iiriiniin estetik duygu yaratabilmesi 6zgiin olmasina baglanabilir.
Ozgiinliigiin yaninda tasarim degerini artirmak, tasarlanan iiriiniin diger
tiriinler igerisinde gbze ¢arpmasi, yenilik¢i ve glincel olmasi, daha dnce dikkat
edilmeyen detaylarin iizerinde durularak sunulmasi ile miimkiindiir. Tiim bu
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olgiitler ile tasarlanan tekstil tiriiniiniin tasarim degerinin artirilmasi, {iriiniin
ticari agidan da 6nem kazanmasina ve tercih edilmesine olanak saglayacaktir.

Objenin Estetik Degerini Artirmak: Tasarimda {irlinlin estetik
degerinin artmasi, objenin kiside yaratti1 estetik yargilar ile ortaya cikan
gorsel etkinin sonucudur. Tekstil Tasarimcisinin, {iriiniin estetik degerini
artirirken toplumun genel gecer estetik degerleri ile {iriiniin kimligi arasinda
bag kurmasi gerekmektedir. Tasarimcinin kurdugu bu bag ile tasarlanan
iirlintin kiiltiirel kimligi disina ¢ikilmadan iiriine kazandirilan islevsellik ve
gorsellik estetik degeri artiracaktir.

Arastirma  kapsaminda  geleneksel tekstillerden islemecilik
tekniklerini kullanan modac1 Zeynep Tosun’un ve Afrika’ya 6zgii balmumu
baskili kumaglarin kullanildig1 Afiican Appreciation In Dior's Latest Cruise
2020 Collection-Dior’ un En Son Cruise 2020 Koleksiyonu Afrika
Degerlendirmesi incelenmistir.

Koleksiyon Ornekleri

Giintimiizde geleneksel sanatlardan esinlenerek, 6zellikle geleneksel
kumaglarimizda yer alan etnik ve kiiltiirel yapiy1 tanitma, degerlerini koruma
ve bugliniimiize aktarma amaciyla tasarimcilar tarafindan koleksiyonlar
hazirlanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda koleksiyon hazirlayan moda
tasarimcilarindan biri de Zeynep Tosun’dur. Kreasyonlarinda teknik ve
kiiltiirel yap1 ile moderni birlestiren Tosun’un SS/FW16 ve SS/FW17
koleksiyonlar1 bu agidan dikkat ¢cekmektedir. Zeynep Tosun’un incelenen
koleksiyonlarinda genellikle isleme tekniklerinden tel kirma (Gorsel 5),
kapama (aplike) ve kanavige (Gorsel 6) gibi tekniklerin kullanildig: tespit
edilmistir.

Koleksiyonlarinda Anadolu ve Anadolu kadininin sozsiiz ifadeleri
olan motiflerden esinlenen Tosun, Anadolu’yu tasarladigi kiyafetlerde
kullandig1 renk ve motiflerle yansitmaktadir. Anadolu kadininin yasadiklari
donemde bolluk, bereket, dogurganlik, evlilik hikdyesi gibi duygu ve
diistincelerini aktardig1 sozsiiz ifadelerini yani motifleri ise stilize edilmis
eskenar dortgen, kare, liggen, tarak cizgi gibi bezemelerle, tel kirma, aplike,
kanavige teknikleriyle aktarmaktadir.
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Gorsel 3. SS 2016 Koleksiyonu (URL3)
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Gérsel 6. FW 2017 Koleksiyonu (URLS5)
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Geleneksel kumaslardan esinlenerek iiretilen bir baska koleksiyon ise
African Appreciation In Dior's Latest Cruise 2020 Collection-Dior’ un En
Son Cruise 2020 Koleksiyonu Afrika Degerlendirmesi 6rnek verilebilir. Dior
koleksiyonunda Afrika kiiltiiriinii kullandigi motif, renk ve teknik ile
aktarmistir.Bu koleksiyonun temasinda Afrika’ya 0Ozgii balmumu ile
hazirlanmis baskili kumaslar (Gorsel 7-8) tercih edilmistir.

Gorsel 8.Dior SS20 Cruise Collection (URLS)
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Tasarimc1 Maria Grazia Chiuri’nin Marakes’te yapilan defile ile
sunulanDior 2020 Cruise koleksiyonunda tasarimci, Afrika kitasindan, farkli
geemislerden ve farkli Afrika kiiltiirlerinden sanatgilar ile c¢alisilmistir.
Koleksiyonun ilham kaynagini ise Dior, basin aciklamasinda goriildiigii gibi
"Maria Grazia Chiuri'nin kalbi her zaman Afrika kiiltiirleriyle yaratici bir
diyalog kurmak istiyordu. Bu koleksiyonla, Akdeniz, Avrupa ve Afrika’nin
gecis yeri olan; sanatgilar, sairler, yazarlar ve sonsuz maceracilar igin bir
hayal yeri olan Fas’in gergek ve gergekiistii manzarasiyla bir diyalog kurmaya
calist1” diyerekanlatmigtir (URL7). Tasarimlarinda ise Afrika’ya 0zgii
balmumu baskili kumaslar1 kullanmak isteyen Dior, bu kumaslar1 Fildisi
Sahili’ndeki bir kumag fabrikasina trettirmistir(URLS).

Sonu¢

Incelenen Zeynep Tosun ve DiorCruise 2020 koleksiyonlarinda
esinlenilen tema, stilize edilerek kullanilan motifler, renk ve teknikler ile
kiiltiirel kimlikler ve modern sentezlenerek objelerin islevsel, tasarim ve
estetik degerlerinin artirildi1 goriilmiistiir. Islevsel, tasarim ve estetik
degerleri artirilarak bir koleksiyon icerisinde sunulan objeler, yapilan sunum
ve tanitimlarla farkindalik yaratilarak genis kitlelere ulagtirilmakta ve hedef
kitle genisletilerek Kkiiltiirel siirdiirebilirlik saglanmaktadir. Giinlimiizde
ozellikle yeni yetisen tasarimcilar gelenekselligi yasatmak ic¢in kiiltiirel
kimlik ve moderni sentezleyerek koleksiyonlarint  olusturmalidir.
Tasarimcilar ~ kreasyonlarim1  hazirlarken sunulan bu  koleksiyonlari
inceleyerek analiz etmeli ve tasarladiklar1 objelerin islevsel ve tasarim
degerlerini artirarak hedef kitleyi genisletmelidir. Genisletilen hedef kitle ile
tasarimlarda geleneksellik yasatilirken sosyoekonomik kalkinmaya da katki
saglanabilir.

Geleneksel el sanatlarimiz, gelenek ve goreneklerimiz ile birlikte
kiiltlirlimiizii glinimiize tasityan kimliklerdir. Bu kimliklerden biri olan
geleneksel kumaslarimiz, tasarlanacak {iriiniin belirlenmesinde esin kaynagi
olarak, iiriine kendi kimligini bozmadan getirilecek olan yenilik, islevsellik
ve anlam ile kiiltiirel siirdiirebilirligi saglamak acisindan tekstil tasarimcilar
i¢in olduk¢a 6nemlidir. Geleneksel tirtinlerden esinlenilerek tiretilen kiiltiirel
tabanli driinlerde ihtiyaglarin dogru belirlenmesinde geleneksel kumasg
bilgisinin yaninda malzeme bilgisinin de olmasi gerekmektedir. Ihtiyaglar
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dogrultusunda etnik ve kiiltiirel yap1 gozetilerek dogru ve eksiksiz malzeme
ile tasarlanan objenin islevsel, tasarim, estetik degeri artmakta ve boylece
hedef kitle genisletilerek kiiltiirel stirdiirebilirlik saglanabilir.
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TEKNIK VE DESEN OZELLIiKLERI ACISINDAN
“DAMASK”

Fatma Nur BASARAN" & Hanife GUNES YARMACI™

Oz

Dokuma, tekstil diinyasinin iretim yéntemlerinden sadece birini olusturmakla
birlikte, kendi igerisinde gésterdigi zenginlikle neredeyse sonsuz bir gesitliliGe ulasmistir. Bu
cesitlilik akademisyen ve uzmanlar tarafindan yillarca incelenmis ve farkh dillerde bazen
ortak, bazen de ayrisan teori ve tanimlarla ortaya konmustur. Baska bir dilden yapilan
cevirilerin terminolojideki bu karmasayi biraz daha artirabildigi de diisiiniilmektedir. lyi bir
dil bilgisi bazen tek basina yeterli olmamakta, dokuma hakkinda teknik bilgi de
gerekmektedir. Diger yandan, tarihi gelisimleri incelendiginde 6zellikle bazi kumas tiirlerinin
arastirmacilar arasinda farkli yorumlamalara maruz kaldigi, tek bir terim altinda olduk¢a
fazla teknigin biriktirilmesi nedeniyle bu kavram karmasasinin arttigi ve derin arastirmalar
gerektirdigi gériilmektedir. Bu kumas tiirlerinden biri olan damask/damas, terim olarak pek
cok kisinin zihninde ortak bir gériintiiye ulasmakla birlikte, literatiir incelemeleri ile elde
edilen bilgiler “damask” ile ilgili kesin bir tanimlama yapmanin zorlugunu ortaya
koymaktadir. Ornedin basit bir arama motorunda bu terim arastirildiginda ¢odunlukla ayni
kompozisyon diizenine sahip tekstil iriinlerine ulasiimakta, hatta bu diizenlemeye duvar
kadgitlarinda bile rastlanmaktadir. O halde damask terimi belli bir desen ve kompozisyonu
mu ifade etmektedir, yoksa gergcekte dokuma teknidi ile mi agciklanmalidir?

Bu ihtiya¢ dogrultusunda ele alinan ve tarama modelinde yiiriitiilen bu ¢alismada,
tarih boyunca en eski desenleme tekniklerinden biri olarak bilinen “damask” terimi
irdelenmis, damask kumaslarin tarihi gelisimi, teknik ve desen 6zellikleri ¢esitli kaynaklarda
karsilastirilarak incelenmistir. Elde edilen sonuglar, damask kumaslarin tarihi tekstiller icinde
6nemli bir yere sahip oldugu ve dolayisiyla uluslararasi kaynakgada biiyiik yer tuttugunu
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gobstermekle birlikte Tiirkge kaynaklarda sinirli 6zellikleriyle ele alinmaktadir. Dolayisiyla bu
makale, yiiriitiilmesi planlanan, detayli ¢alismalar gerektiren, uzun soluklu arastirmalara
temel olusturma niteligi de tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Damask, Tarihi Tekstiller, Diaper (¢apraz dimi), Dimi Damask,
Saten Damask

"DAMASK" IN TERMS OF TECHNICAL AND PATTERN
FEATURES

Abstract

Although weaving constitutes only one of the production methods in the textile
world, it has reached an almost infinite variety with the richness it shows in itself. This
diversity has been studied by academics and experts for centuries and has been
demonstrated by theories and definitions in different languages, sometimes common and
sometimes diverging. It is also thought that translations made from another language can
add a little more confusion in terminology. A good grammar is sometimes not enough alone,
it also requires technical knowledge about weaving. On the other hand, when historical
developments are examined, it is seen that especially some types of fabric are subjected to
different interpretations among researchers, and this conceptual confusion has increased
due to the accumulation of so many techniques under a single term and requires deep
research. Although damask / damas, which is one of these fabric types, reaches a common
image in the minds of many people as a term, the information obtained through literature
reviews reveals the difficulty of making a definite definition about "damask". For example,
when this term is searched in a simple search engine, mostly textile products with the same
composition order are found, and this arrangement is even found on wallpapers. So, does
the term damask refer to a certain pattern and composition, or should it actually be
explained with weaving technique?

In this study, which is handled in line with this need and carried out in the scanning
model, the term "damask", known as one of the oldest patterning techniques throughout
history, has been examined, and the historical development of damask fabrics, technical and
pattern features are compared in various sources. The results obtained show that damask
fabrics have an important place in historical textiles and therefore have a large place in the
international literature, but they are discussed in the Turkish literature with their limited
features. Therefore, this article also serves as a basis for long-term studies that are planned
to be conducted and require detailed studies.

Keywords: Damask, Historical Textiles, Diaper, Twill Damask, Satin Damask.
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Giris

En eski el sanatlar1 arasinda yer alan dokumaciligin baslangict
hakkinda kesin bir tarihlendirme yapilamamakla birlikte, baz1 kaynaklarda
kumasg {iiretiminin kanit1 olarak en eski bulgularin Cin’deki freskler, tas
anitlar, arsiv belgelerinden elde edildigi ifade edilmektedir (Kovacevic ve
Schwarz ,2015: 94). Ayn1 zamanda ge¢cmisten gilinlimiize ulagan dokuma
ornekleri, etnografik materyallerin kullanildig1 yontemler, arkeolojik
kalintilarda? rastlanan dokuma araglari, gecmis donemlerdeki dokumalarin
incelenmesinden elde edilen bilgiler, cagdas sanata yansiyan tasvirler ve
tarihsel detaylar kumas tiretiminin temellerinin belirlenmesine katki
saglamaktadir (Geijer, 1982: 19). Bircok tarihi tekstil ve kalintilar, kiiltiirel
malzeme mirasinin bir parcasi olarak ge¢cmis zamana taniklik etmektedir.
Degerli kumasglar 6zellikle gercek altin veya giimiis tellerle dokunmustur?.
Ipek kumaslar da toplumda yiiksek bir statii sembolii olarak kullanilmistir
(Kovacevic ve Schwarz ,2015; 94).

Arastirmalar, yapilan kazilardan ¢ikarilan tarihi tekstillerin miize
arsivlerinde sergilenmesinin yaninda, anlatilmasi, ayni zamanda bu
anlatimlarin daha anlagilabilir olmasinin 6nemini vurgulamakta, bilimsel
terminoloji ile incelenmesine dikkat ¢ekmektedir. Bu ihtiyagtan hareketle
1954 yilinda Alman miize kiiratérii Prof. Wolfgang Fritz Volbach'in

1 Anadolu’da, bugiine kadar yapilan arkeolojik kazilar sonucunda, en erken dokuma izlerine Gayénii'nde (M.O.
6650- 6350) karaca boynuzundan sekillendirilmis orak sapi Uzerinde rastlanmistir. Dokuma kalitesi iyi olan
kumas ketendir. izler incelendiginde kumasin diiz, ince ve seyrek dokundugu gériimektedir. Catalhdyiik'te
(yak. M.O. 5950-5880) gok sayida egrilmis ip, dokunmus kumas ele gegmistir. Catalhdyiik Tapinak VI.1'de
bulunan sira digi bir mezarda beyin, kafatasindan gikariimis ve yerine ince dokunmus bir kumas topagi
yerlestirilmistir. BlyUk, tek renkli fitilli dokuma pargasi Uzerinde bir biye parcasina rastlanmistir. Anadolu’nun
M.O. 2. Bine tarihlenen kumag &rneklerinden biri Acemhdyiik'ten yangin gegirmis sarayin bir odasinin
tabaninda (M.0O. 19-18.yy), digeri Ortakdy’den “B” binasinin depo yapisindaki kiiplerin birisinin omuzunda
(M.O. 14. yy) ele gegmistir. Acemhdyiik érnekleri kiigiik pargalar halinde olup beyaz renkte kumagin bir yiiziine
altin iplikle koyu ve acik mavi renkli fayans boncuklar iglenmistir. Parcalarin igli olmasi ithal edilmis pahali
kumaslardan birine ait oldugunu distndirmektedir. Ortakdy’deki 6rnek ise hem keten lifi olmasi hem de
dokuma sekli bakimindan, Tekekdy'deki kama Uzerindeki ize ve Resuloglu'ndaki tava Uzerindeki izle
benzerliginden, Eski Tung Cagi érneklerinin devami niteligindedir. Anadolu’da daha sonraki ddneme ait kumas
kullanimina iliskin zengin veriler Frigya - Gordion, Lidya - Sardis ve Geg Hitit - Kargamis kazilarindan da
belgelenmektedir (Tutlinciiler, 2006:141-143). Birgok antropolog dokumaciligin M.O. 5000 yillarina dogru
Mezopotamya’'da ortaya ¢iktigina ve buradan Asya ve Avrupa’ya yayildigina inanmaktadir. Ayrica,
dokumacilikta kullanilan araglar ve ilk dokuma kumasglara ait bulgular dogrultusunda, dokuma tekniginin
Mezopotamya, Misir, Cin ve Hint uygarliklarinin ilk devirlerinde birbirinden badimsiz olarak ortaya giktigi
gOrusleri de yer almaktadir (Ryall, akt. Baser, 2004:2).

2 Turk kumaslarinda gergcek gumus tel kullaniimistir. Gimdus tel beyaz iplik etrafina sarilinca glimus etkisi, sari
ipek iplik etrafina sarilinca altin etkisi yaratmaktadir. Bazen 6zellikle seraserlerde altin alisiml tel, hatta gergek
altin tel kullaniimistir (Délen, 1992: 538).
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girisimiyle CIETA “Centre International d'Etude des Textiles Anciens”
(Uluslararast Antik Tekstil Arastirmalar1 Merkezi) kurulmus, 12. yilizyildan
bugiine kadar dokuma tiirlerinin biiylik boliimii bu kurum tarafindan
incelenmistir. Tarihi tekstiller ile ilgili ilk Fransizca ve Italyanca kelimeler
1959'da, ispanyolca kelimeler 1963°de, ingilizce kelimeler ise 1964'de sdzliik
olarak yayinlanmistir. CIETA tarafindan diizenli olarak 1956'dan itibaren
teknik kurslar diizenlenmistir. Bir¢cok arastirmaci Lyon'da gelistirilen bu
yontemlere gore ipek dokumaciligini araglarina, yapilarina ve islemlerine
gore incelemis, analiz etmeyi 6grenmistir (URL-1).

Tiirkce yaymlarda da tarihsel kumas terimlerinin giin 1518ina
cikarilmasi i¢in bagvurulan narh defterleri, eski sozliikler, edebiyat metinleri
ve folklor aragtirmalari ¢ok zengin kaynaklar saglamaktadir®. Ancak tarihi
kumaglarin o dénemlerde biiyiik bir sir olarak saklanan iiretim yontemleri,
kalitesi, kumas yapist, iplik ve boya 6zellikleri, tezgah bilgileri ile ilgili sinirlt
bilgilere ulasilmaktadir. Hatta benzer o6zellikler gosteren bazi dokuma
tekniklerinin ulusal ve uluslararasi tekstil literatiiriinde tek bir isim altinda
biriktirildigi goriilmektedir. Tarihi tekstiller arasinda 6nemli bir yere sahip
olan ve ilk desenli kumas tekniklerinden biri olarak bilinen “damask”
dokumalar da tarihi tekstiller icinde dnemli bir yere sahiptir. Uluslararasi
kaynaklarda bir¢ok bilim insani damask dokumalar tizerine arastirmalar
yapmistir. Ancak c¢alismalarin damask dokumalarin bazi cesitleri ve
ozellikleri agisindan farkli tanimlama ve bakis agilari icerdigi goriilmektedir.
Bu ¢alismada “damask” teriminin yani sira damask dokumalarin teknik ve
desen ozellikleri iizerinde durulmus, bu konu hakkinda yiiriitiilecek ¢ok daha
detayli ¢alismalara baslangi¢ olusturulmustur.

3 Yatman (1945) Turk kumaglari adli eserinde Hereke fabrikasinin son devirlerin en énemli kumas imalathanesi
oldugunu, ayni zamanda burada $am usulu gigekli ipek kumaslarin (Damas) dokundugunu belirtmistir (Yatman,
1945:47-48). Inalcik (2008) Tekstil Tarihi kitabinda Italya-Lucca’'da Uretilen hafif ipekli kumaslar arasinda
damask kumas tlrinun kilise ve saray hazine envanter defterlerinde bulundugunu; Floransa’daki dokuma
atdlyelerinde dokunan altin ve glimisli kumas, kadife, kemha (brocade), damask, tafta ve atlaslarin Tirkiye
ve Bati-Avrupa iilkelerine ihrag edildigini belirtmistir (inalcik, 2008: 210-211-251). Giirsu (1988) ve Délen (1992)
ise Osmanli doneminde Uretilmis desenli kumas tekniklerini damask, brokar, kadife olarak siniflandirmiglardir
ve damask terimini tek ¢ézgu- tek atki grubu 6rgi ile desen elde etme yontemi olarak agiklamiglardir (Girsu,
1988:27; Délen, 1992:538).
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Yontem

Damask dokuma teknigi ve desen 0Ozelliklerini kapsamli olarak
Tiirkge literatiire kazandirmak amaciyla ele alinan bu ¢alisma, nitel aragtirma
tekniklerinden tarama modelindedir. Detayli c¢alismalara ihtiyag oldugu
diisiiniilen damask dokuma tekniginin ve desen Ozelliklerinin uluslararasi
kaynaklarda nasil ifade edildigini belirlemek amaciyla tekstil terminolojisi,
tarihi tekstiller, dokuma teknikleri ve damask {izerine yazilmig yabanci
kaynaklar taranmus, ifade birligi saglanmaya ¢alisilarak siniflandirilmastir.

Tarihi Acidan Damask

Damask, ismini Ortacag Avrupa’sinda Sam’da iiretilen ince, desenli
kumaslardan alan desenli tekstillerdir (Panneerselvam, et al, 2015: 356).
Gecmisten giintimiize figiirlli, desenli tekstilleri dokumak i¢in kullanilmis
muhtemelen en eski tekniklerden biridir (Muthesius, 1990: 127; Sonday,
1998: 204). Isminin kendisi damask kumasin ve dokuma tekniginin dogudan
batiya, Sam iizerinden nasil gittigini ifade etmektedir (Sonday, 1998: 204).
Tarihi tekstil arastirmacilari tarafindan tespit edilen damasklar ipekten
yapilmistir ve “dimi damask” (twill damask) ilk 6rneklere verilen isimdir
(Cizsuk; 2004: 107-108). Ayrica Cizsuk (2004) ¢alismasinda Roma’daki yiin
damasklardan bahsetmis ve sadece kiigiik boyutlarda ¢izgiler ve karelerden
olustugunu belirtmistir.

4. yiizyildan 7. yiizy1la kadar Isvigre, Fransa, Hollanda ve Almanya’da
goriilen ilk ipekli dokuma Grnekleri basit bezayagi ve damask dokumalardir
(Muthesius, 1990: 127). 15. yiizyildan kalma karmagsik desenlerin muhtesem
ornekleriyle Kuzey Avrupa’da 6nemli bir endiistri iiretimi olmustur (Sonday,
1998: 204).

Ipek iplikle lampas ve damask teknikleri 1780 yillarmin zarif
mobilyalari, duvarlar, yatak ortiileri, perdeler ve dosemeliklerde yaygin
olarak kullanilmistir (Jenkins, 2003: 861). Damask, brokar ve kadifeler, duvar
ve mobilyalarin dekorasyonu i¢in yapilan dokumalar i¢inde en seckinleridir.
Bu dokumalar zaman zaman altin ilaveli kaplama iplikler kullanilarak
zenginlestirilmis, daha sonra ihtiyact karsilayabilmek ve maliyetini
diistirebilmek amaciyla malzeme olarak keten ve pamuk iplikler ilave
edilmistir.
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Damask tarzi kumaslarin dokunmasinda daha ucuz malzemeler
kullanildiginda genellikle kumasin goriinmeyen yiizeyine gizlenmistir.
Ancak, parlaklik etkisi ve kendilerine has karakterleri ile begeni kazanan
masa Ortiisii, pegete gibi iirlinler ile keten ipliklerle {iretilen damask
kumaglarda bu yontem kullanilmamistir. Keten damasklarin parlaklik ve
zarafetine erisemeyen yiinlii damasklarin kalitesini arttirmak i¢in kumaslarin
agirliklar1 ve mukavvemetleri 6n plana ¢ikarilmistir (Hunter, 1918:1).

Terim Olarak Damask

Suriye’nin bagkenti Dimagk’ta iiretilen ipekli kumaslar ayni sehir ad1
ile kullanilmaktadir. Cigekli Sam kumasi anlamina gelen “damas” kelimesi
bat1 dillerine de bu ismiyle geg¢mistir. Damas kelimesinden tiiretilen
“Damasquiner” ve “Damarquinage” kavramlarinin da (Damas /Dimesk) Sam
sehrinin isminden tiiredigi belirtilmektedir (Bakir, 2005:134). Marco
Polo’nun seyahatnamesinde, Bagdat sehrinde sirmayla islenmis “damasko”
kumaslardan bahsedilmektedir (Bakir, 2000: 760). Atasoy ve ark. (2001: 225)
Venedik’te deger verilen Italyan damaskolarindan, esinlenerek dokunan
giivez lzerine gilivezi kumaslarin Osmanlilarda dokunmus gergek ipek
damask ornekleri oldugunu ve Topkap1 Saray1 Miizesi’nde sergilendiklerini
ifade etmislerdir. Tiirk¢e kaynaklarda damas, damasko ve damask* olarak
taninan terim, Ingilizce “damask”, Fransizca “damasse”, Almanca “damast”,
Italyanca “damascato”, Portekizce ve Ispanyolca’da “adamascado” terimleri
ile es anlamlidir (Burnham, 1964: 34). CIETA tarafindan 1964 yilinda
yayinlanan sozliikte damask, cerceve sisteminin kontrasti tarafindan bir
¢ozgii ve bir atki sistemiyle olusturulan desenli kumaslardir. Klasik modelleri
cift yiizliidiir ve kontrast, yani ayni dokuma 6rgiisiiniin ¢ozgii ve atki yonleri
kullanilarak iiretilmektedir. Ayrica ilave olarak iki farkli ¢erceve sisteminin
de kullanilabildigi belirtilmektedir (URL-1). Watson (1913:177; 1921:393),
gercek damask desenli bir kumasin, zeminde ¢6zgii sateni lizerine atki sateni
desenin yerlestirilmesi ile sekillendigini veya tam tersi bir uygulamanin da

4 Bagser (2005: 344), kitabinda “damask” terimini kullanmis ve ¢dzgi sateni bir temel kumas Uzerine atki sateniyle
motif yapilan tek renkli, genellikle beyaz kumas tipi olarak tanimlamistir. Glrsu (1988) ve Délen (1992) ise
Osmanli déneminde Uretilmis desenli kumas tekniklerini damask, brokar, kadife olarak siniflandirmis ve
damask terimini tek ¢6zgi- tek atki grubu 6rgii ile desen elde etme yéntemi olarak agiklamistir (Giirsu, 1988:27;
Ddlen, 1992:538). Damas dokumalar, birbirinin zit goériinimiindeki ¢6zgl ve atki sateni nedeniyle kumas
yuzeyinde yer yer mat ve parlak gérinime sahip olan, cift tarafi kullanilabilen, zengin desen segenekli
kumaslardir. Genellikle tek katli basit kumas dokulari olmakla birlikte, sahip oldugu 6zellikler nedeniyle
kompleks dokuma izlenimi vermektedir. Agir ve degerli olan ipekli damas kumaslar, tarih boyunca liks tretimler
olmus ve dekorasyonda 6zenle kullaniimistir (Basaran, 2020:186).
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yapilabildigini ifade etmektedir. Bu yapi ¢ift tarafli olarak tanimlanmaktadir.
Terim olarak damask, ayn1 zamanda saten zemin iizerine gesitli sekillerde
gelistirilmis desenli kumaslar i¢cin de kullanilmaktadir. Bunlar tek tarafli
damask olarak bilinmektedir. CIETA ve Watson damaski saten dokuma
orgiisii ile karakterize etmekle birlikte, Johansson (1984), biiyiik oranda dimi
dokuma orgiilerine isaret ederek, ¢ozgli ve atki vurgusunun degiskenligi ile
kendinden desenli kumas olarak tanimlamig, damask desenlerinin daha 6zgiir,
zengin ve geometrik motiflerden olustugunu belirtmistir (Akt. Keasbey,
2000: 10). Emery (1966) ise damask dokumalarin karakteristik 6zelliginin
dokuma 6rgiisiiniin her iki yoniiniin kumasin yiiziinde kullanilmasi yani “ters
cevrilmesi” ile iiretilmesi oldugunu belirtmis, az veya ¢ok ayrintili desenli
kumasglar olarak tanimlamistir. Ayrica, diizensiz dimi (atki veya ¢ozgii yiizlii)
kullanilan kumaslar, dimi damask olarak adlandirilan desenli kumas olabilse
de “damask” kelimesinin saten orgiiniin farkli yiizleri tarafindan sekillenmis
kumaglarla daha c¢ok iligkili oldugunu, teknik bir terim belirtilmedikge
damask teriminin saten damaska atifta bulundugunu ifade etmistir. En basit
tanimiyla, ¢ozgii ve atki efekti ile desenlendirilen tekstiller de “damask”
olarak isimlendirilmektedir (Emery,1966: 112).

Hunter (1918) bu konuda sozliik incelemeleri yapmis ve bir kaynakta
damask kumagin “kabarik goriiniime sahip, ayrintili desenler igeren zengin
bir ipekli dokuma” olarak tanimlandigini, ancak bu tanimin yaniltict
oldugunu belirtmigtir. Cilinkii brokar kumaslarla karsilastirildiginda,
damaskin ayirt edici ozellikleri diiz, tek kath, basit orgiilerin bir araya
getirilmesi ve ayni seviyede iplik yiiksekliklerinden olusmasidir. Desen
acisindan karsilastirildiginda ise damask daha basittir. Dolayisiyla, tekstil
alaninda s6z sahibi olan arastirmacilar, temeller lizerinde anlasmaya varirken,
damask, brocatelle ve lampas gibi terimlerin tanimlarinda ciddi farkliliklar
oldugu goriilmektedir. Hunter’a gére damask, zemin c¢izgileri bir yonde
ilerlerken, desen ¢izgileri farkli yonde ilerleyen figiirlii bir kumastir. Ornek
olarak zemin dimi, desenler rips veya zemin dimi, desen saten Orgii ile
olabilmektedir (Hunter, 1918:1-4).

Damask iizerine yapilan farkli tanimlara dikkat ¢cekmek i¢in Keasbey
2000 yilinda akademik bir konferansta (Complex Weavers Seminar) sundugu
“Damask- Pushing The Limits” konulu bildirisinde, alaninda s6z sahibi 14
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uzmanin damask tanimlarima yer vermistir®. Gelistirilen gesitli tanimlar
sonucunda, “genellikle ¢esitli renklerde hazirlanmis tasarimlar ve desenler ile
dokunmusg pahal1 bir ipek kumas” (The Compact Edition Of The Oxford
English Dictionary, 1979; akt. Keasbey, 2000:1) ile ‘“saten dokuma
tekniginde diiz ve geleneksel desenler kullanilarak olusturulmus saglam ve
parlak bir kumas” (Webster’s Third New International Dictionary, 1996; akt.
Keasbey, 2000:1) ifadeleri, arastirmacilarin fikir birligi sagladigi tanimlar
olmustur.

Pikes Peak Weavers Guild (PPWG) dokumacilar birligi ise 2000
yilinda calisma konusu olarak “damask” terimini se¢mis ve “damaskin bir
kumasa verilen isim oldugunu, bir 6rgii yapisi olmadigin1” birlik olarak kabul
ettiklerini aciklamistir (Hutton 2004:1). Tiim bu ¢eligkili tanimalardan yola
¢ikan Hutton (2004:2), Kaesbey’in bildirisindeki 14 tanimi kistas alarak
analiz yapmis ve damask dokumalar i¢in;

e Ayniyiizde iki veya daha fazla boliimde yansima saglayan,
¢ Yansima etkilerinden birini olusturmak i¢in ii¢ veya daha
fazla cergeve kullanilan herhangi bir 6rgii yapisi tarafindan
dokunan,

Bir veya daha fazla rengi olan,

Ayni yiizde farkli dokularla sonuglanan,

Dengeli ve dengesiz orgii 6zelligi olan,

Cergeveli veya cekme dokuma tezgahi kurulumu ile
dokunan kumaslar,

seklinde alt1 parametre belirlenmistir.

Yapilan literatiir taramasi sonucu elde edilen bu bilgiler “damask” ile
ilgili kesin bir tanimlama yapmanin zorlugunu ortaya koymaktadir. Bu zorluk
“damask” teriminin zit gériiniimlii dokuma orgiilerinin (¢6zgii ve atki yonlii)
bir araya gelis yontemi olarak agiklanmasinin yani sira, ayni terimin farkl
dokuma orgiileri ile iiretilen ancak damask kumaslarda ¢ogunlukla rastlanan
yarim raport diizeninde yerlestirilmis biiylik ¢icekli desenlere sahip kumaslar
icin de kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Hatta bu kompozisyon zamanla
cok sevilerek duvar kagitlarina da ilham kaynagi olmustur. Dolayisiyla bu

5 Hutton (2004), Doramay Keasbey’in, Handweavers Guild of America Certificate’de damask dokumalar tzerine
yuksek lisans diizeyinde calismalar sirdirmesi, birgok dokuma yapisi Uzerine yayin Kkariyeri olmasi gibi
nedenlerle, damask uzmanlarini belirleme yeterliligine sahip oldugunu belirtmektedir.
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calismada damask, sadece dokuma teknigi ve desen ozelligi baglaminda
incelenmistir.

1. Dokuma Teknigi Olarak Damask

Damask, bir ¢ozgii, bir atki sisteminde iplik atlamalarina sahip
orgiilerin kumas ylizeyinde ylizme alanlarinin yer degistirmesi® ile elde edilen
farkli ylizey parlakliklari, ayn1 zamanda elde edilen yilizeyde doku farkliliklar
ile desen olusturma yontemidir. Bilindigi gibi uzun iplik ylizmelerine sahip
en ¢ok taninan dokuma orgiileri dimi ile satendir ve damask dokumalarda her
iki orgii sik¢a kullanilmistir (Fotograf 1).

g

Fotograf 1.Cozgii ve atki yiizlii saten simiilasyonu (Basaran 2019), damask dokuma asamas1 (URL 2)

a.Dimi Damask (Twill Damask)

Kumagin ayni yiiziinde alternatif alanlarda dimi 6rgiisiiniin iki tiiriiniin
(D3—1 S ve Dl—3 Z) kullanilmasi ile olusan dokumalara genel olarak dimi
damask ad1 verilmektedir (Sekil 1).

6 Kumas yizeyinde ¢6zgu yluzdirme alanlarinin atki yizdirme alanlari ile yer degistirmesi, ters gevrilmesi iglemi
(Emery,1966:101).
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Sekil 1. Dort iplikli dimi (a) 3/1 “S”dimi orgii, (b) 1/3 “Z” dimi 6rgii, (c) dimi damask, yeniden
diizenlenmis 4 iplikli dimi damask (Panneerselvam; et al, 2015: 358)

Birinci damask diizenlemesi elmas kare ve kauguk orgiilere” benzer
sekilde (Basaran, 2019:95,151), caprazlarinda ayn1 6rgii yapisini barindirmakta,
yaninda ve Tstiindeki oOrgii diizenlemesine negatif olusturdugu gibi, ayni
zamanda yon degisikligi de meydana gelmektedir. Son 6rnek ise sadece “a”
oOrgiistiniin baglangic noktas1 degistirilerek yeniden diizenlenmistir.

Tek renkli damasklarda, ¢ozgii yiizdiirme alanimnmn, atki yiizdiirme
alanindaki zithg kullanilarak renk varyasyonuna basvurmadan desenlendirme
yapilmaktadir. Iki yon arasmdaki gorsel karsitlik, basit cizgilerden, gergekgi
sekillere kadar bir¢ok desen tiirtinde kullanilmaktadir (Emery, 1966:101).

Fotograf 2. Bir kumasin ayn1 yiizii izerinde 3/1 dimi 6rgiisiiniin, hem ¢6zgii yiizdiirmenin hem de atk1
yiizdiirmenin kullanilmasi ve detay goriintiisii (Emery, 1966:101)

" Hem atki hem ¢6zgu yoniinde kirilan gapraz dimiler, bezayag tirevlerinden kauguk 6rgller gibi optik algi
olugturabilen yapilardir. Bazi kaynaklarda elmas kare (imer, 1997: 62) olarak bilinen bu yéntem, 4’e béliinen
raporun her alaninda negatif yéntemine gére yon degisikligi yapildigindan, parlaklik dereceleri (dimi hat etkileri)
farkli olan kumaslar elde edilmektedir. Bu parlaklik derecelerinde ipligin bikim yéni de etkili olmaktadir
(Basaran, 2019:151).
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Fotograf 3. Cozgii ve atki i¢in zit renklerin kullanilmasindan kaynaklanan, 3/1 dimi kumasin ¢6zgii ve
atki yiizdiirme yiizleri arasindaki artan kontrast ve detay goriintiisii (Emery, 1966: 101)

Fotograf 4. Dimi damask (twill damask) 18. yiizy1l 6rnegi (Adrosko, 1976: 120)

Damask terimi, genellikle ¢6zgii ve atki ylizdlirme alanlar1 arasindaki
kontrast1 kullanarak desen yapma olarak agiklanmaktadir. Bu kontrast dimi
orgiileri ile olusturulursa “dimi damask™ terimi ile ifade edilmektedir
(Emery,1966:101). Ayrica Emery (1966:101) bu yontem ile yapilan
kumaslarin “diaper” ismi ile tanindigin1 da belirtmistir. Bu terim Tirkge
literatiirde ¢ozgili ve atki yoniinde negatif yontemine gore gelistirilen ¢apraz
dimi olarak agiklanabilmektedir.

b. Saten Damask (Satin Damask)

Tek katli kumas yapisina sahip dokumalarin ¢6zgii satenli zemin
iizerine atki sateni desen yerlestirilmesiyle veya atki satenli zemin {izerine
¢cOzgii sateni desen yerlestirilmesiyle elde edilen dokumalar “saten damask”
olarak bilinmektedir.
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Isik, saten orgiinlin iplik yiizmeleri nedeniyle bezayagi vb. dokuma
orgiilerindeki kadar ¢ok kirilmamakta ve daha uzun mesafede yansitilmaktadir.
Oldukga parlak dokular olusturmasina ragmen kayma gosterebilen bir dokuma
orgiistidiir. Bu nedenle damas/damask dokumalar s6z konusu kayma ve iplik
cekilmelerini onlemek amaciyla yiliksek sikliklarda tiretildiklerinden, agir ve
maliyeti yiliksek kumaglardir (Basaran, 2020: 187).

Sekil 2. Atki saten zemin lizerine Sekil 3T Besli saten zemin iizerinde tek
yerlestirilmis ¢6zgii sateni ile hazirlanmig tarafli damask olarak bir desen
desen ve simiilasyonlari (Bagaran, 2020: gelistirme yontemi (Watson,1913; 177)
189).

Saten damask bir¢ok kaynakta gercek damask olarak kabul edilmistir
(Grosicki, 2004: 83; Watson, 1913: 177; Basaran, 2020: 186). Saten dokuma
orgiileri damask dokuma tekniginde en iyi sonucu vermektedir, ancak en eski
orneklerde tezgah yeterliliklerine bagli olarak saten dokumalar yerine 3/1
dimi kullanilmistir (Becker, 2009: 286).

Bes veya sekiz iplikli saten oOrgii raporlarinda 6n yiizdeki ¢ozgii
agirhigr dokumanin tersinde atki, 6n yiiziindeki atk1 agirligi ise tersinde ¢ozgii
ylizlii goriindiiglinden ¢ift tarafli olarak kullanilabilmektedir. Zit griintimlii
saten Orgii nedeniyle mat ve parlak yiizeyler yer degistirmekte ve desen
olusturulmaktadir (Basaran, 2020: 188). Tiim damasklarda, gérme noktasi
degistikce tonlar da degismektedir. Bir bakis agisindan mat goriinen figiirler,
zemin ters yone dondiiriiliirken, bagka bir acidan parlaklagir. Bu durum
damaskin karakterini ve g¢ekiciligini olusturan, paralel ¢izgilerin zit yiizeyi
nedeniyle tonlarin biiyiileyici etkilesimidir (Hunter, 1918; 4).
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2. Desen Ozelliklerine Gore Damask

Diaper ® ve damasklar, 15. Yiizyilldan beri Bati Avrupa’da masa
ortiileri ve el havlulari i¢in kullanilan, kendinden desenli, ince, beyaz keten
ortiilerdir. Bu figiirlii kumaslar baslangigta ¢esitli sekillerde tanimlanmistir,
ancak 16. Yiizyiln ortalarma gelindiginde Ingiltere’de ulasilan onayli
vesikalarda diaper ve damask ismi ile siniflandirildigi goriilmektedir. Bu
siiflandirmalar teknikten ¢cok desen 6zelligini agiklayict niteliktedir. Diaper
ve damask sadece desenin karmasiklifina bagl olarak farklilasmaktadir.
Genellikle geometrik kiiciik tekrarli desenler diaper, daha uzun tekrarli,
biiylik ve figiiratif desenler ise damask olarak bilinmektedir.

a. Diaper Damask

Burnham (1964) diaperi, cogunlukla kafes bi¢iminde, kiigiik
boyutlarda, bir tam Oriintii olarak tanimlamistir. Burnham’a gore bu terim,
dokuma teknigi ile iliskilendirilmenin yaninda daha o6zel anlamlar da
tagimaktadir (Burnham, 1964: 36). Belirli bir alan i¢inde tasarim yapmak, diiz
bir yiizeyi siislemektir (Enclosed Ornament). Bu tasarim mantig1 iki sinifa
ayrilmaktadir. Birinci siisleme sanatsal kurallara gore, dikdortgen gibi belirli
siirlt alan i¢inde tasarlanabilir. Bu durumda tek basina belirgin olmaktadir.
Bu tiir desenler “panel” ismi ile bilinmektedir. Ikinci siisleme, her yone
uzanabilir ve herhangi bir kesin sinira bakilmaksizin ayrintilarini tekrarlar.
Bu tiir desenlere “diaper” denmektedir (Meyer, 1849: 246). Diaper desenleme
teknigi tekstilde, duvar kagitlarinda ve duvar boyamalarinda yaygin bir
bicimde kullanilmistir. Burnham’in ¢alismasinda bahsettigi 6zel anlamin,
Meyer’in ¢alismasinda agikladigi desen 6zelligi oldugu diistiniilmektedir.

8 Co6zgl ve atki yonlinde negatif yontemi ile tiretilen capraz dimi. Bu teknik yizeyde farkl iplik yogunlugunda
bolgeler olustururken, ayni zamanda birbirine ters yonde diizenlenmistir. Zemin sag, desen sol yonli veya tam
tersi bir uygulama ile kullaniimistir. Bu terime genellikle geometrik desen tekrarlar uygulanan damasklarda
rastlanmaktadir
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Fotograf 5. Panel Desen Fotograf 6. Diaper Desen Fotograf 7. Damask diaper
(Meyer, 1849: 266) Ornegi (Meyer, 1849: 280) Ornegi goriintiisii (Burnham;
1911: 36)

Burnham kitabinda diaperi “damask diaper” ve “dimi diaper” (twill
diaper) olarak ikiye ayirmistir. Calismasinin, saten orgiiniin varyasyonlart ile
elde edilen desenler boliimiinde “saten diaper” ve “damask diaper” terimlerini
de kullanmistir. Yapilan tanimlar incelendiginde damask diaper ile saten
diaper tanimlarinin ayni sekilde agiklanmasi nedeniyle bu iki terim es anlaml
kabul edilmektedir. Damask diaper kendinden desenli bir Ortii, saten
dokumanin ¢ozgili ve atki ylizlerinin kontrasti ile olusan, dogrusal desenli
basit bir damask formu ifadeleri ile tanimlamistir. Dimi diaper (twill diaper)
ise dimi dokumanin ¢ozgii ve atki ylizlerinin kontrasti, yani yer degistirmesi
ile elde edilen geometrik, baklava desenler i¢in kullanilmistir (Burnham,
1964: 34-36).

b. Blok Damask (Block Damask)

Dimi orgiisii ile kumas, ¢6zgii yiizli, atki yiizlli, hem ¢6zgii hem de
atki yiizlii alanlar ile dokunabilmektedir. Bir kumasi bu sekilde dokumak
daha fazla ¢erceve gerekmektedir. Bir alanin 1/3 dokundugu yerde dort
cerceve gereklidir. Bu alana bitisik ¢6zgiiler ayni atkida 3/1 dokudugunda, bir
cerceve ayni atkida hem yukari, hem asagida olamayacagindan, dort
cerceveye daha ihtiyac vardir (Alderman, 2004: 29). Bu sebeple cerceveler
gruplanarak desenler uygulanmaktadir.

Dama gibi goriinen bir tasarimdan olusan bu desenlere blok damask
(block damask) adi verilmektedir. Yapilan aragtirmalar blok desenli
kumaslarin daha ¢ok tunik® tarz1 kiyafetlerde kullanildigin1 géstermektedir

9 Tunik (tunic), gegmiste Antik Yunan ve Roma’da giyilen bol bir elbise taradur.

278 E I—a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Fatma Nur Basaran & Hanife Giines Yarmaci

(Cizsuk, 2004: 108). Blok oriintii kavrami 17. Yiizyilin ilk ¢eyregi ile 18.
Yiizyilin ilk on yili arasinda belirginlesmistir (Hilts, 1986:170). Hilts
calismasinda bu kronolojik bilginin Almanya’da o tarihlerde dokuma
teknikleri iizerine yazilmis iki kitap®® 1s1ginda verildigini belirtmistir.

Sekil 4. Blok damask dokuma Sekil 5. Blok damask 2/1 ve Sekil 6. Blok damask 3/1 ve

orgiisii 6rnegi (Alderman, 1/2 diyagonal dimi Z/S 1/3 diyagonal dimi S/Z
2004: 29) (Cizsuk, 2004: 109) (Cizsuk, 2004: 109).

Damask kelimesi, cogunlukla ¢icek, arma gibi motiflerle olusturulan,
desenli, keten bir kumas goriintlisiinii akla getirebilmektedir. Alman
dokumacilar blok damasklar1 “schachwits” (Bauerin Damask, kare boliintiilii)
ve Gebilddamask (figiir etkili) olmak {izere iki smifa ayirmaktadir.
Schachwitz cergeveli dokuma tezgahlarinda, Gebilddamask ¢ekmeli dokuma
tezgahlarinda dokunmaktadir. Schacwitz ismi ile bilinen kumaslar daha ¢ok
geometrik formlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan soyut ve geometrik
desenlere sahiptir. Gebilddamask desenleri ise figiirlii desenleri icermekte ve
agirlikli olarak dogadan esinlenmektedir. Dokunduklar1 zaman diliminde
blok desenli tekstiller genellikle halk sanati olarak kabul edilmektedir.
Schachwitz dokumacilar1 gergeveli dokuma tezgahlarinda soyut geometrik
sekillerin estetiginden yararlanarak resimsel tasarimlar da yaratmislardir.

18. Yiizyilda Alman schachwits (blok damask) kumas desenleri tasarim
tekniklerini etkiledigi gibi Gebilddamask tasarimlarini da etkilemistir (Hilts,
1986:185-186).

10 Marx Zeigler's Weber Kunst und Bild Buch ve Nathaniel Lumscher's Neu Eingerichtetes Weber Kunst und
Bild Buch
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Fotograf 8. Schachwits deseni (Blok Damask)  Fotograf 9. Schachwits deseninden etkilenerek
(Hilts, 1986:248) tasarlanmig Gebilddamask tasarimi (Hilts,
1986:248)

Hilts (1986), blok desenler tizerine yapmis oldugu ¢alismada ayrica,
damask dokumalarda blok desen fikrinin ilk olarak Alman keten
dokumacilar1 arasinda ortaya c¢ikmis olabilecegini ileri slirmiistiir. Ayni
zaman diliminde Amerikan blok desenli ortii tasarimlarinda da bu desenlerin
kullanildigin1 belirtmektedir (Hilts, 1986:187,248).

c¢. Cizgili Damask (Rippenkdper)

Kumas ylizeyi dar, yatay ¢cubuklardan olusan desenler “cizgili damask”
(barred damask) terimi ile ifade edilmektedir (Cizsuk, 2004:108). Ug veya bes
atki ipliginden sonra degisen 1/2 - 2/1 (bazen 3/1-1/3) dimi orgii ile yon
farkliliklart da eklenerek yapilabilen damask dokumalardir. Desen iizerinde
orgliden kaynakli kivrimlar meydana gelmektedir. Pile!! yapma teknigi i¢in
kullanilan bir dokuma tiiriidiir'?. Avrupa’da arkeolojik tekstillerde bu teknik
“rippenkdper?®® ismi ile anilmaktadir.

11 pjje (Plisse), 1sI veya basingla liretimden sonra kivrilan keten veya yiinden yapilmis tekstillerdir (Gromer ve
Rast Eicher, 2018: 86). Dokuma asamasinda ise saten veya dimi ¢rgllerin, atki ve ¢6zgli yuzli iki raporu bir
arada kullanilarak, dikey veya yatay yonde sahte pile etkileri elde edilebilmekte; hatta bu etkiler fantezi ve
elastik iplik kullanimi ile artirilabilmektedir. Gergek pile dokumalar ise cift levent ile tansiyon farklihgi saglayan
tezgahlarda uUretiimektedir (Basaran, 2020:237).

12 Pileli tekstiller yiizyillardir bilinmektedir. Ug boyutlu yapilar iretmeye calisilan bu tiir girisimler, Neolitik
Doénemin sonlarinda tarih éncesinde baglamistir. Erken orta ¢ag doneminde pileli dokumalar iki sekilde
yapilmaktadir (Gréomer ve Rast Eicher, 2018: 83). Bu teknikler dokumadan sonra ve dokuma esnasinda
yapilmaktadir. Dokuma esnasinda 6zel 6rgu teknigi kullaniimaktadir. Bu 6rgi teknigine ¢izgili/gubuklu damask
(barred damask) (Rippenkoper) adi verilmektedir (Gromer ve Rast Eicher, 2018: 84).

13 Arkeolog Hans Jirgen Hundt, gizgili damask deseni (barred damask) 1960’larda Gliney Almanya’da Erken
Ortagag mezarlarinda kesfetmis ve bu deseni “rippenkdper” terimi ile kullanmistir (Grémer ve Rast Eicher,
2018: 86; Cizsuk, 2004:108)
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Ll Rt L
Fotograf 10. Cizgili Damask 6rnegi (Barred Damask) Sekil 4. Cizgili damask 2/1 ve 3/1

(Cizsuk, 2004: 108; Gromer ve Rast Eicher, 2018: 85). (barred damask) diyagonal dimi sag
yollu/sol yollu (Cizsuk, 2004: 108)

d. Biiyiik Desenli Damask

Damask dokuma teknigi, karmasik ve ince kumas tasarimlarinda
cicek, silis esyalari, manzara resimleri, sekiller ve yazilar gibi biiyilik
desenlerin yapilmasinda kullanilmistir. Bu tasarimlarda genellikle saten
dokuma Orgiisiine rastlanmaktadir. Gegmiste (19. Yiizyila kadar) ¢cekmeli
tezgahlarda tiretilen bu kumaslarin dokunmasi biiyiik zaman almis ve ustalik
gerektirmistir (Kinzer ve Walter, 1903:9). Bu kumaslarin desenleri
incelendiginde yarim raportlu (soterli) kompozisyon yonteminin kullanildigi
goriilmektedir. Bu kompozisyon bi¢imi tezgah kapasitesine gore daha biiyiik,
gosterisli desenler dokumak i¢in damask kumaslarin biiyiik ¢cogunlugunda
kullanilmistir.

Fotograf 11. Yatay ydnde yarim raportlu (soterli) ipek damask 17. yiizy1l, Italya, Cleveland Sanat
Miizesi, 1953.291 (URL 3)
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Fotograf 12. Dikey yénde yarim raportlu (soterli) ipek damask 18.Yiizyil, ftalya, Cleveland Sanat
Miizesi, 1953.489 (URL 3)

Damask dokumalar, ¢ogunlukla tek renk ipligin kumas yiizeyinde mat
ve parlak goriiniimler olusturdugu, daha ¢ok kivrimhi ¢izgiler, stilize ¢igek,
yaprak veya bunlarin birlesimiyle meydana gelen biiyiik motiflerle iiretilen
liiks kumas olarak taninmaktadir (Basaran, 2020: 187). 19. Yiizyilin basinda
jakar makinesinin icadindan sonra damask desenleri bu mekanizma ile
iretilmeye baslanmistir. Damask dokumalar jakar sayesinde daha kisa
zamanda, daha detayli ve desen kapasitesi nedeniyle daha biiyiik
iretilebilmistir. Fakat uzun yillar cekmeli tezgahlarda dokunan yarim raportlu
desenler jakar makinelerinde de dokunmaya devam etmis ve tasarimlar
makine kapasitesine bagli olarak genislemistir. Dolayisiyla bilgisayar
destekli dokuma programlar1 ve jakarlt dokuma tezgahlari damask teknigine
yeni bir boyut kazandirmistir. Desenler daha kisa zamanda gelistirilebilmis,
boyutlar1 biiyiimiis, baz1 Orneklerinde kumas ylizeyinde tekrar sayisi
azalmstir.
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Fotograf 13. Giiniimiizde jakar dokuma makinesinde iiretilen damask kumas desenleri (URL 2)

Diger yandan, The Heritage Lottery tarafindan finanse edilen
“Reviving William Liddell’s Damask Designs” (William Liddell’in Damask
Tasarimlarinin  Yeniden Canlandirilmasi)” ** projesi kapsaminda, Kuzey
[rlanda’da kiigiik bir kdy olan Donacloney’daki Ewart —Liddell fabrikasmin
sOkiilmesi sirasinda, 2007 yilinda tespit edilen 1600 fotograf cam plaka (Dass,
Belford, 2019: 46) biiyiik damask desenlerinin giizel Orneklerini iginde
barindirmaktadir (URL 4). 20. Yiizyilda jakarli dokuma teknigine uygun
hazirlanmis bu plakalar damask desenlerine 6rnek olugturmaktadir.

14 William Liddell Collection, 2007 yilinda Kuzey irlanda, Donacloney, County Down, Ewart-Liddell dokuma
fabrikasinin s6kilmesi sirasinda kesfedilen, 1600 fotograf cam plakanin bir arsividir. Bununla birlikte, bu keten
ihtisaminin izleri, William Liddell Koleksiyonu'nda gizlenmis irlanda ketenlerinin hem tasariminda hem de
tretiminde ustalik gaginin essiz ve kapsamli bir kaydina ulasilmistir. Fotograf plakalarinin kesfi, irlanda'daki
tekstil endustrilerinin tasarim ofislerinde ¢alisan bireylerin genellikle az anlasilan sanatsal, tasarim ve teknik
becerilerini ortaya c¢ikarmak ve kutlamak igin nadir bir firsat saglamistir. Fotograf plakasi, filmden 6nce
yapilmistir ve cam plakayi kaplayan giimis tuzlarin isida duyarli bir emilsiyonunda gériintii yakalamak igin
kullanilmigtir. Fotograf igin cam plakalarin kullanimi 1910'lardan sonra azalmistir, ancak bu fotograf yontemi,
Liddell tasanm ofisinde yirminci ylzyilin yirmi yili boyunca uretilen tasarim calismalarini kaydetmek igin
kullanilmig gibi gérinmektedir. En erken kaydedilen 1919, son tarih ise 1972'dir. Bu belgesel uygulamasi,
William Liddell Company'nin 1973 yilinda Ewart Liddelli olusturmak igin William Ewart Company ile
birlesmesinden sonra etkili bir sekilde sona ermistir (URL4)
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Fotograf 14. William Liddell Koleksiyonu damask desen 6rnegi ve cam plaka iizerinde verilmis
detaylar1 (URL 4)

Ulster Universitesi, Belfast Sanat Okulu'ndan gérev yapan arastirma
gorevlisi Trish Belford ve Profesoér Barbara Dass'tan olusan proje ekibi de
William Liddell Koleksiyonu iizerine yapmis olduklari arastirmada, keten
damask tasarimlarinda kullanilan en yaygin dokuma o6rgii yapilarini dimi ve
saten olarak belirtmistir. Tasarimlarda gdlgeleme ve derinlik olusturmak i¢in
artan ¢6zgl ve atki oranindaki degisiklikler, ince derecelendirmeler ve ton
degisiklikleri en belirgin damask 6zelligidir. Fotograf 14’de verilen damask
deseni proje kapsaminda detayli incelenmis, analizi yapilmis ve 26 basit
dokuma yapisina sahip oldugu tespit edilmistir (URLY).
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Tarih boyunca, Once basit yontemlerle gelistirilen dokumacilik,
zamanla teknolojik gelismelerden etkilenmistir. Gilinlimiiz teknolojisi ile
iretilen dokuma kumaslar, insanlarin bir¢ok alanda ihtiyaglarmi
kargilamaktadir. Saglamlik en 6nemli kumasg 6zelligini olustururken, zamanla
zarafet, silisleme/siislenme duygulari ile dokumalara yeni nitelikler
kazandirilmigtir. Bu durum, kumaslarda c¢esitli dokuma Orgiileri ve
malzemelerin kullanimin1 da beraberinde getirmis ve dokuma tezgahlarinin
gelistirilebildigi oranda {iiretime yansimistir. Az sayida cergeveye sahip
oldugunda biiyiik zaman ve emek isteyen tasarimlarin, tezgah 6zelliklerini
gelistirmek suretiyle daha kisa siirede tiretilmesi saglanmistir. Dolayisiyla bu
gelismeler, dokuma kumaslarin 6zellikleri ve desenleme ydntemlerine de
yansimistir. Diinya iizerindeki bolgesel pratikler arasinda rastlanan farkli
uygulamalar, farkli dillerle yapilan yayin ve agiklamalar, bazi kumaslarin
tarthi gelisiminin izlenmesine yardimci oldugu kadar, karsilastirma ve
ortakliklar1 belirleme agisindan zorluklar1 da beraberinde getirmektedir. Bu
kumas tiirlerinden biri olan “damask™ kelime olarak en genel sekilde Sam,
ipek, saten gibi terimleri hemen hatirlatmanin yaninda, tekrar boyutunda
yarim raport diizeninde yerlestirilmis biiylik, detayli desen ve
kompozisyonlarin genel ifadesi olarak da kullanilmaktadir. Bu dogrultuda
incelenen yorumlamalar degerlendirildiginde, teknik ve desen oOzelligi
acisindan damask kumaslarin genellikle;

- tek kath kumas yapilar1 oldugu,

- saten veya dimi Orgililerin ters goriinlimlerinin bir arada
kullanilmast sonucu kumasin her iki yiiziinde farkli parlaklik
etkisinin olusturuldugu ve bu etkinin orgiilerin ters istikamette (Z
ve S) diizenlenmesi ile arttirilabildigi,

- ¢oOzgl ve atki hakim bdlgelerin birbirine yaklagik oranda esit
olmasi durumunda dengeli bir kumas yapisinin olusturuldugu,

- cogunlukla tek renkli ve her iki yiizii kullanilabilen, iplik
ylizmeleri nedeniyle siklik ve agirligir fazla, liiks goriiniim
saglayan zengin kumaslar oldugu goriillmektedir.

Ancak literatiirde bu genel 6zelliklere eklenen daha farkli terim ve
aciklamalar da bulunmaktadir. “Double damask, brokar damask” gibi
terimler, damaskin en temel 6zelliklerinden biri olan tek kath (tek ¢cozgii, tek
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atki) ve diiz satihli kumag tanimlamalarinin yeniden incelenmesi geregini
ortaya koymaktadir. Ayrica diinya miizelerinde genis yer tutan damask
kumaglarin, zengin Tiirk tekstil tarihi igerisinde teknik ozellikleri ve
detaylariyla incelenmesinin O6nemli oldugu diisiiniilmekte, bu yonde
caligmalar yapilarak daha sonraki yayinlarda ele alinmasi planlanmaktadir.

KAYNAKLAR

ADROSKO, R. J. (1976). “18th Century American Weavers, their Looms and their Products”,
Imported and Domestic Textiles in 18th-Century America: 1975 Proceedings, 105-125,
Washington D. C.

ALDERMAN, S. D. (2004). Mastering Weave Structures: Transforming Ideas into Great
Cloth. Interweave Press.

ATASOY,N.; WALTER B. D.; MACKIE L.W.; TEZCAN, H. (2001). ipek, Osmanli Dokuma Sanati,
istanbul:TEB iletisim ve Yayincilik A.S.

BAKIR, A. (2000). Ortagag islam Diinyasinda Dokuma Sanayi. Belleten, Cilt LXIV, sayl 241, 5.749-
826.

BAKIR, A. (2005). Ortacad islam Diinyasinda Tekstil Sanayii Giyim-Kusam ve Moda. Bizim Biiro
Basimevi, Ankara s. 134, 138-139,141.

BASARAN, F. N. (2019). Basit Yapili Dokuma Teknikleri. Ankara: Karinca Yayinlari.
BASARAN, F. N. (2020). Bilesik Yapili Dokuma Teknikleri. Ankara: Karinca Yayinlari.
BASER, G. (2005). Dokuma Teknigi Sanati. Cilt 2. izmir: Punto Yayincilik Ltd. Sti.

BECKER, J. (2009). Pattern and Loom: A Practical Study of the Development of Weaving
Techniques in China, Western Asia and Europe. NIAS Press.

BURNHAM, D. K. (1964). Warp and Weft: a Textile Terminology. Royal Ontario Museum.

CISZUK, M. (2004). “Taqueté And Damask From Mons Claudianus”, Purpureae Vestes I. Actas
del | Symposium Internacional sobre Textiles y tintes del Mediterrdneo en época
romana, 107-113.

DASS, B., and BELFORD, P. (2019). Reviving the William Liddell Damask Design Collection.
Journal of Textile Design Research and Practice, 8(1), 46-70.

DOLEN, E. (1992). Tekstil Tarihi: Diinyada ve Tiirkiye’de Tekstil Teknolojisinin ve Sanayiinin
Tarihsel Gelisimi. istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Yayinlari.
No:92/1.

EMERY, I. (1966). The Primary Structures of Fabrics, An Illustrated Classification. London: The
Spiral Press.

GEIJER, A. (1982). A History of Textile Art, London: Rizzoli Intl Pubns.

286

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Fatma Nur Basaran & Hanife Giines Yarmaci

GROSICKI, Z. (2004). Watson’s Advanced Textile Design: Compound Woven Structures. England:
Woodhead Publishing.

GROMER, K., and RAST-EICHER, A. (2019). To pleat or not to pleat—an early history of creating
three-dimensional linear textile structures. Annalen des Naturhistorischen Museums
in Wien. Serie A fiir Mineralogie und Petrographie, Geologie und Palédontologie,
Anthropologie und Préhistorie, 121, 83-112.

GURSU, N. (1988). The Art of Turkish Weaving Designs Through The Ages. istanbul: Redhouse
Press.

HILTS, P. (1986). “Roses and Snowballs: The Development of Block Patterns in the German
Linen-weaving Tradition.” Ars Textrina, 162-248.

HUNTER, G. L. (1918). Decorative Textiles: An lllustrated Book on Coverings for Furniture, Walls
and Floors, Including Damasks, Brocades and Velvets, Tapestries, Laces, Embroideries,
Chintzes, Cretones, Drapery and Furniture Trimmings, Wall Papers, Carpets and Rugs,
Tooled and llluminated Leathers. JB Lippincott Company.

HUTTON, S. S. (2004). Damask: An Analysis of Definitions. Complex Weavers Journal, 76, 15-21.

INALCIK, H. (2008). Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar. istanbul: Turkiye is Bankasi
Kaltdr Yayinlari.

JENKINS, D. (2003). The Cambridge History of Western Textiles Il. Cambridge University Press,
Cambridge.

KEASBEY, D. (2000). “Damask — Publishing the Limits”, Complex Weavers Seminars.

KINZER, H., and WALTER, K. (1903). Theory and Practice of Damask Weaving. London: Scott,
Greenwood & Son.

KOVACEVIC, S., and SCHWARZ, 1. (2015). Weaving Complex Patterns - From Weaving Looms to
Weaving Machines. Cutting Edge Research in Technologies. Croatia: In Tech, 93-111.

MEYER, F. S. (1849). Handbook of Ornament. Courier Corporation.

MUTHESIUS, A. M. (1990). “The Impact of the Mediterranean Silk Trade on Western Europe
before 1200 A.D.” Textile Society of America Symposium Proceedings. 126-131.

PANNEERSELVAM, R. G. et al. (2015). Weaving Twill Damask Fabric Using ‘Section-scale-
stitch’harnessing. Indian Journal of Fibre & Textile Research, 40, 356-362.

SONDAY, M. (1998). “The Timelessness of Damask”. Textile Society of America Symposium
Proceedings. 206.

TUTUNCULER, O. (2006). Corum-Resuloglu Eski Tung¢ Cagi Mezarlig’nda Kumas Kullanimina
iliskin Yeni Bulgular. Anadolu/Anatolia Dergisi, 30.

WATSON, W. (1913). Advanced Textile Design. Longmans, Green and Company.

WATSON, W. (1921). Textile Design and Colour Elementary Weaves and Figured Fabrics,
Universal Publishing Corporation; June; Longman, Green and CO. London.

YATMAN, N. (1945). Tiirk Kumaslari. Ankara: Halkevi Nesriyati Maarif Matbaasi, s. 5. 6.7.10

287

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Teknik ve Desen Ozellikleri A¢isindan “Damask”

URL-1: “CIETA” https://cieta.fr/history-of-the-cieta/ (Erisim: 21.11.2019)

URL-2: “Humphries Weaving” https://humphriesweaving.co.uk (Erisim: 10.09.2020)

URL-3: Silk Damask https://archive.org/search.php?query=damask (Erisim: 18.10.2020)
URL-4: “Reviving the William Liddell Collection Project”
https://pure.ulster.ac.uk/files/75949554/S_S_Project_Book_SCREEN.pdf (Erisim: 05.09.2019)
URL-5: “Reviving the William Liddell Collection Domestic”
https://pure.ulster.ac.uk/files/75949554/S_S_Project_Book_SCREEN.pdf (Erisim: 07.09.2019)

288

FOLKLOR AKADEMI DERGIS


https://cieta.fr/history-of-the-cieta/
https://archive.org/search.php?query=damask
https://pure.ulster.ac.uk/files/75949554/S_S_Project_Book_SCREEN.pdf
https://pure.ulster.ac.uk/files/75949554/S_S_Project_Book_SCREEN.pdf

Ugurlu, A. & Ugurlu, S. S. (2020). Tekstil Miizesi Onerisi. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:3,
Sayi: 4, 289 - 310.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 23.11.2020
Kabul / Accepted: 24.11.2020
Arastirma Makalesi/Research Article

TEKSTIL MUZESI ONERISI
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Oz

Yerlesik kiiltiirlerin gecmis dénemlerdeki maddi kiiltiir objelerinin miizelerde
toplanmasi ve sergilenmesi kolaydir. Ama gégebe kiiltiirleri kullandiklari esyalarin
minimalist olmasi nedeniyle sergilenmesi zordur. Bu nedenle miizelerde genellikle hali ve
kilim gibi dokumalar tercih edilmistir. Miize ve miizecilik li¢ asirlik bir kavramdir. Miizeler
kiiltiir merkezleri ve topluma hizmet eden kurumlardir. Miizecilik bir sacayadi gibi
disdndliirse, kimlik, bellek ve devamliliktan olustugu gériiliir. Ayrica insanin zaman, enerji,
dikkat ve parasini tiiketen birimler oldugu igin, giiniimize uyumlu olmalidir. Daimi
koleksiyon ve periyodik araliklarla gegici koleksiyon sergilerin yapilimasi, miizelerin
zenginligini arttirmaktadir. Miizeler ayrica arastirmalara veri tabani olusturan ve cgesitli
konularda gegici sergiler yapan merkez haline gelmelidir.

Tekstil miizesinde gec¢mise saygi, tarih ve geleneklerin c¢esitliliGi géz dniinde
bulundurularak koleksiyon ve sergiler hazirlanmalidir. Miizelerde sergilenen objenin ¢ok
yénli tanitilmasi énemlidir. 21. Yiizyil genglerine miizelerde (¢ asirlik yéntemlerle objeler
tanitilamaz ve kiiltiir 6gretilemez. Bu nedenle gencler igin alternatif miize arayislari
yapilmaktadir. Miizelerde kiitliphane ve arsiv, konservasyon ve restorasyon atélyeleri, video
ve simliilasyon odalari, workshop calismalari, konferans ve panel salonlari, gegici sergi
mekanlari, web sitesi ve sanal ziyaret hizmetlerinin é6nemi artmaktadir. Miizede sergilenen
objeler kadar miize ¢alisanlarinin da ¢ok yénlii bilgilerinin olmasi gerekir.

Bu makalede; iilkemizde miizelerin neden yayginlasmadigi arastirilmistir. Toplum
bitiinltigiinii  saglayan gdgebe kiiltiirlerindeki  baglantilar ~ belirlenmistir. Gégebe
kiiltiiriindeki toplumumuzda geleneksel el dokumaciliginin etkisi arastirilmistir. Dokuma
kiiltiiri ile olusturulan kiiltiirel bitinlik aciklanmistir. “Tekstil miizesinin amaci nedir?”,
Miizelerde kimler icin ve hangi kosullar ile hizmet verilir?”, “Miizenin sahibi kimlerdir?”,
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“Tekstil Miizesinin diger miizelerden farki nedir?” gibi sorulara cevaplar verilmistir. Ayrica
tekstil miizelerinin agilmasinda nelere gereksinim oldugu sorgulanmis, miizelerin toplum ve
egitime katkilari vurgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Miizesi, Geleneksel Tekstiller, Koleksiyon, Caddas Miize,
Kiiltiirel Biitiinliik.

PROPOSAL FOR THE TEXTILE MUSEUM

Abstract

It is easy to collect and exhibit in museums, the material culture objects of the settled
cultures from past periods. But it is difficult for nomadic cultures to display their items
because they are minimalist. For this reason, carpets and rugs are generally preferred in
museums.Museum and museology are a three-century concept. Museums are cultural
centers and institutions that serve society. If museology is thought of as a trivet, it is seen
that it consists of identity, memory and continuity. Museums are centres of culture and
institutions serving the society. In addition, since they are units that consume human's time,
energy, attention, and money, they should be compatible with today. The permanent
collection and the temporary collection exhibitions at periodic intervals increase the wealth
of museums. Museums should also become centres that build databases for research and
hold temporary exhibitions on various topics.

In the textile museum, collections and exhibitions should be prepared, considering
the respect of the past, history, and diversity of traditions. It is important to introduce the
object exhibited in museums in a versatile way. Objects in museums cannot be introduced
to 21st century youth with three-century old methods and culture cannot be taught.
Therefore, the search for alternative museums is made for young people. In museums, the
importance of library and archive, conservation and restoration ateliers, video and
simulation rooms, workshop works, conference and panel rooms, temporary exhibition
saloons, website and virtual visit services is increasing. Museum staff should have versatile
knowledge as well as the objects exhibited in the museum.

In this article, it has been investigated why museums are not widespread in our
country. The links in nomadic cultures that ensure community integrity have been identified.
The effect of traditional hand weaving in our society in nomadic culture has been
investigated. The cultural integrity created with the weaving culture is explained. "What is
the purpose of the textile museum?", ““For whom and under what conditions in the
museums are served?”, “Who are the owners of the museum?” "How is the Textile Museum
different from other museums? " answer to such questions have been given. In addition,
what is needed for the opening of textile museums was questioned, and the contributions of
museums to society and education were emphasized.

Keywords: Textile Museum, Traditional Textiles, Collection, Contemporary Museum,
Cultural Integrity.

290

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Aydin Ugurlu & Servet Senem Ugurlu

Giris

Miize ve miizecilik, cagdas yasamda altyapi1 gereksinimleri yani sira
egitim, yonetim, ticaret, inang, kiiltiir, sanayi kadar gereklidir. Kimlik, bellek
ve devamlilik; miizeciligin sacayagini olusturmaktadir. Miizecilik, diisiince,
kavram ve sOylencelerin tamamina yakinini kapsamaktadir (Ghafouri, 2001:
232-232).

Miize; toplumun gegmisini halka ve geng kusaklara 6gretmek amaciyla
kiiltiire ait her tiirlii etnografik, sanat eseri, bilimsel nesnelerin korundugu,
saklandig1 ve sergilendigi yer ya da yapilardir. Miizeler, ¢agdas egitimi
desteklemesine ek olarak egitim dis1 kalan halkin kiiltiiriinii biitiinleyen
kurumlardan biridir.

Cumhuriyetin kurulusunda parasal olanaksizliklara ragmen, Ankara’da
hayvanat bahgesi, park, spor, eglence yeri, sosyal tesisler yan1 sira toplumun
kiiltiiriinii olusturacak ve biitiinleyecek miizeler gerekli goriilmiistiir. Baskent
paralelinde bircok kentte miizeler kurulmus ve toplum g¢agdas olanaklarla
daha iyi ve saglikli sekillendirilmeye baslanmistir. Bu donemde Atatiirk
tarafindan bilgi, 6rnek, tavsiye gibi ¢ok sayida kiiltiirel yollar gosterilmistir.
Kiiltiir alaninda baslatilan olumlu atilimlar Atatiirk’ten sonra yavaglamis,
toplum kiiltiirti, parti, kahve, sehir, memur kuliibii kapsaminda yabanci kiiltiir
Ozentili, akil hocasi niteliginde entelektiiellerce basili ve sozlii yaymlarla
kosteklenmistir.

Insanlar cocugunun daima kendisine benzemesini ister. Toplumlarda da
gelecek kusaklar1 kendilerine benzetmek isteyen biiyiikleri vardir. Bunlar
gelecekte devam etmenin dogal isteklerdir. “Ayrica her kusak, yaratiligin
biiyiik eregi olan uygarlig1 kurup, ylikseltebilmek i¢in atalarindan daha ileri
gitmek, zorundadir” (Acarlar, 1964: 26-27). Insanlarin miize diisiincesine
gelmesine bu tiir dogal isteklerin etkisi vardir.

Arastirmanin Amaci
Arastirma, tekstil miizesinin Onemini igermektedir. Arastirmada
yurtdisindaki tekstil miizelerinin ne igse yaradigi, miizeciligin tarihsel siire¢
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icerisindeki gelisimleri incelenecektir. Miizelerin kiiltiir ve sanat alanlari igin
Oonemleri acgiklanacaktir.

Miizelerin gelisim siireglerindeki amag degisimleri sorgulanacak sonug
ve Oneriler ile iilkemizdeki ve gogebe Kkiiltiirlindeki tasmabilir kiiltiir
varliklarmin  tekstil miizelerinde sergilenmesi hakkinda sorunlari
vurgulanacaktir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmada, basili ve dijital kaynaklardan yararlanilarak miizecilik ve
tekstil miizesi kapsaminda arastirma yapilmistir. Elde edilen bilgilerden
cikarimlar yapilmistir. Glinltimiiz ve gelecekteki miizecilik sorunlari hakkinda
aciklamalar yapilmistir.

Bulgular ve Tartisma

Bu arastirma ile iilkemizde bulunmayan tekstil miizesinin agilmasinin
onemi vurgulanmistir. Oncelikle yurtdisi tekstil miizeleri drnekleri incelenmis
ve aragtirmada elde edilen bilgiler tartisma ve 6neriler dogrultusunda maddeler
halinde verilmistir.

Yasam Ortam

Orta Asya Oguz kiltiiriindeki Yoriik ve Tiirkmen boylari, Anadolu’da
yasamak i¢in go¢ etmislerdir. Bu boylarin gécebe oldugu ve hayvancilikla
ugrastiklar1 bilinmektedir. Hayvansal hammadde kullanilarak yapilan el
dokumacilig, gé¢ebe toplum tabanina yayginlastirilmis halk sanati olmustur.

Oguz boylar1 geleneksel yasantilarini siirdiirebilecekleri en giizel
kosullar1 saglamiglardir. Bu yagsam mekanlarin1 ve dokumalarini sanatsal ve
teknik miikemmellikte dokumuslardir. Ancak yabancilar tarafindan
kesfedilinceye kadar, kirsal kesim dokumalarinin sanatsal degeri fark
edilememistir. Bu donemde {ilkemiz sanat alanlarinda yoresel halk
sanatlarindan hi¢ bahsedilmemis, buna ek olarak geleneksel el dokumalari
kirsal bolgelerden ucuza alinip yabancilara pahaliya satilan ticari mal olarak
kabul edilmektedir.
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Resim 1. Canakkale Ayvacik Baharlar Kdyiinde dokunmus “Ay1 Kulag Sili (Zili)” 6rnegi
ve koy halki (Servet Senem Ugurlu Arsivi, 2003)

Tiirk toplumunda eskiden aile sanat1 olan geleneksel el dokumaciligi,
kiiltiirel ve gorsel kimliklerinin bas yapitlar1 olduklart i¢in yerel, ulusal ve
evrensel degerler ile incelenmeleri gerekmektedir. Kisitl malzeme ve teknik
olanaklar1 ile sonsuz cesitlilikte dokumanin olusturulmasi, yaraticilik
yoniinden degerli bir dlgiittiir.

Sozel kiiltiir baglaminda gocebelerin minimalist yasaminda kendisine
yuk sayilacak esyalar1 tasimadig kisisel esyalariin bir esek yiikii tanimiyla
anlatildig1 bilinmektedir. Bu sava gore sozel kiiltiir agirliginda olan
toplumlarin destan, ozan, baba, dede ve toreleri disinda maddi kiiltiirlerinin
bas yapitlar cadir, guval, torbalar, kece, hali, kilim, bez tarzt dokumalardir.

“Mektep medrese gormemis, gogebe Tirk kizlarmin ibda

edercesine meydana getirdikleri motiflerle miizeyyen hali ve
kilimler yiikte hafiftir; ancak bir ¢uvali doldurur. Fakat en modern
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bir sehirdeki en mutena bir salonu ziynetlendirecek vasifta sanat
degeridir” (Eroz, 1991: 77).

Anadolu’da kirsal kesimde c¢eyiz i¢in dokunmus hali, kilim ve
kumaglarin kdyde sergilenmesi ile giizel sanatlar egitimi almis kisilerin
caligmalarin1 bir galeride sergilemesi arasinda paralellik vardir. Yoriik ve
Tiirkmenlerin hali, kilim, kumas, kege, isleme gibi geleneksel tekstil 6rnekleri
farkinda olmasalar bile, onlarin kendilerini ve kiiltiirlerini ifade ettikleri
resimleri olmustur.

Sanat

Insanmn diisiinerek yaptig1 islerde giizelligi aramaktir. Kiiltiirel
bozulmanin goriildiigii toplumlarda ise bir ¢ok kisi, sanatla ilgilenmeyi soylu
bir ig olarak algilar. Bunlar; toplumda, sanattan anlayan, 6zel yetenekli bir
kisi olarak taninmaya ve bu yolla statii kazanmaya 6zen gosterirler. Bu tip
kisiler icin Moritz Geiger Estetik Anlayis adl1 kitabinda su bilgileri yazmistir:

Cevrelerinde, 0zel estetik yetenegi olan ve sanattan anlayan bir
kisi olarak tanmmmaya O6zen gosterirler. Aslinda dyledirler de.
Kendi yasamlar1 karsisinda estetik bir duyarliliklar vardir. Fakat
sanattan anlamaya gelince, iste bu onlarda yoktur. Ciinkii onlar
icin sanat yapiti, boyle bir sey olarak, hi¢cbir anlam tasimaz;
sadece onun uyandirdig1 duygular 6nemlidir (Geiger, 1985: 44).

Cok sayida meslek, baslangicta olmasa bile sonunda, sanati kendisine
arastirma konusu yapmis ve sanatin ne oldugunu arastirmiglardir. Ressamlar
baslangigta inan¢ ve doga konularmi gorsellestirdikten sonra Platon’un
sahtekarlik suglamalari, aldatmacasiz ikon ve minyatiire yonelmeleri fanatik
inanctakilerin baskilar1 Ronesans’taki yenilesmeler fotografin icadi Resim
Sanatini yeni arayislara yoneltmistir. Bu nedenle sanat kapsaminda farklilik
ve ¢esitlenmeler goriiliir.

Ilk¢ag Sanat1, Rénesans Sanati, Klasik Sanat, Modern Sanat, Siisleme
Sanatlar1, Geleneksel Sanatlar, Bat1 Sanati, Dogu Sanati, Hiristiyan Sanati,
Islam Sanati, Ulusal Sanat, Evrensel Sanat gibi simiflandirmalar yaninda Alt
Kiiltiir Sanati, Ust Kiiltiir Sanat1, Saray Sanati1 ve Halk Sanat1 kavramlar1 her
zaman gegerliliklerini korumuslardir.
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Sanat degerlendirilmesinde olg¢iitler, kisinin ve toplumun kiiltiirii ve
yasam c¢evresi baglaminda c¢esitli ve degiskendir. Sanat alanindaki
cesitlenmeye bagli olarak sanat miizeleri de ¢esitlenmistir.

Bu sanat ¢esitliliginde ressamlarin tablolarinin miizelere kabul edilmesi
onur ve prestij konusu olmustur. Genelde insanlar miize diisiincesine
gelmeden Once vazgecemedikleri esyalarini, severek olusturduklar
koleksiyonlarini, gen¢ kusaklara ve meraklilara tanitmak isterler bu dogal bir
istektir.

Miize diisiincesi, genel olarak 17. yiizyil ortalarinda Ingiltere ve
Almanya gibi Bat1 iilkelerinde agilan miize benzeri aydinlatilmis depolar
olarak baglamigtir. Bu depolar zamanla gelisen toplama, biriktirme ve koruma
diger iilkelere 6rnek olmus ii¢ asirlik kavramdir.

Baslangigta iilkelerin yonetici ve yakin ¢evrelerinin yararlanmasina
sunulan miizelik esyalar, kiiltiir bilincinin yayginlagmasi sonucunda halka ve
geng kusaklarin bilgilendirilmesi amaciyla ¢esitlenerek ¢ogaltilmislardir. Bu
olgu, gocebelikten yerlesik olmaya ¢alisan iilkemiz i¢in yeni sayilabilecek bir
durumdur.

2020 y1l bilgilerine gore, Amerika Birlesik Devletleri 17500, Almanya
6501 (Berlin Miize Adasinda 180 miize), Italya 3790, Avusturya 2400,
Brezilya 2000, Ingiltere 1850, Ispanya 1343 ve Fransa 1207 miize vardir
(URL-1).

1891 yilindan beri Aya Irini’de depolanan esyalarin sergilenmesi igin
Osman Hamdi Bey sorumlulugunda 1908 yilinda Askeri Miize agilmistir.
Askeri Miize’nin agilis1 Tirkiye i¢in baslangi¢ olarak kabul edilirse, Bati
orneklerinden 17 yi1l sonra baslayan miize seriiveni giinlimiizde 467 miize
olarak devam etmistir. Ulkemizin yiizdl¢iimii ve giiniimiiz niifus sayisi
acisindan diistiniiliirse, diger iilkelerle karsilastirildiginda, su andaki miize
sayimiz olduke¢a azdir.
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Resim 2. Aya Irini Eski Silah Miizesi (URL-2)

Konuyla 1ilgili olarak bazi iilkelerde isim yapmis tekstil miizeleri
yazilirsa, listenin uzayip gittigi goriilmektedir. The George Washington
University Museum and The Textile Museum, Textile Museum of Canada-
Toronto, Textile Museum-Tilburg, Fashion and Textile Museum-London,
Carpet and Kilim Museum Textile Museum-Jakarta, Missisippi Valley
Textile Museum, Newtown Textile Museum, Amano Pre-Columbian and
Textile Museum, Historic Costume and Textile Museum Kansas University,
Shetland Textile Museum, Southeastern Quilt and Textile Museum,
Textilmuseet (The Textile Museum) Herning, Kurdish Textile Museum-
Erbil, Kawashima Textile Museum-Kyoto, National Textile Museum, Kuala
Lumpur-Malaysia, Helmshore Mills Textile Museum, The Textile Museum-
Blonduos-izlanda, Textile Museum-Thimphu-Butan, Calilo Textile
Museum, Krefeld Textile Museum gibi miizeler, tekstil miizesi olarak hizmet
vermektedirler. Ulusal miizenin olmadigi ender iilkelerden biri olan
Tiirkiye’de, ulus kimligini olusturmus dokuma gelenegimiz, alanindaki
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yenilikleri yurtdisinda takip eden modern dokuma endiistrisi ve tiiccarlari
olmasina karsin ne yazik ki tekstil miizesi de bulunmamaktadir. Bursa’daki
Merinos Tekstil Sanayi Miizesi, Esat Uluumay Osmanli Kiyafetleri ve
Takilar1 Miizesi gibi miizeler ise konunun tam karsiligini saglayamamaktadir.

Koleksiyon ve miizecilik, gliniimiizde diinyanin bir ¢ok iilkesinde
sayisiz ¢esitleri ile sektdrlesmistir. Miizeciligin ililkemizde fazla gelisme
gostermemesinin nedenleri arasinda, halkimizin gogebe kiiltiiriinden, yerlesik
kiiltiire gegmeleri kolay olmamustir. Anadolu Selguklulari ve Osmanli
doneminde, hatta yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Atatiirk sonrasi
doneminde gogebelere yerlesik olmalar1 i¢in yapilan baskilara ragmen
gocebelerin yerlesik kiiltiire pek uyum saglayamadigi goriilmektedir. Ulusal
egitimimizde yabanci danismanlarin yOnlendirmesinde, okul oncesi
egitiminden iiniversite sonuna kadar siiren asamalarinda; koleksiyon, miize,
sanat, tarih, sosyoloji, mantik ve diislinceyi zenginlestiren kavramlarin
ustiinkorii 6gretildigi, bu tir kavram ve bilgileri pekistirecek okullardaki
derslerin ve miizelerin yetersizligi, gocebe toplumlarin minimalist yagsam
aligkanlig ile iligkili olabilir mi? Bu konuda ¢6ziim getirilmelidir.

Ilk¢ag’da Sinoplu Diogenes’in (M.O. 412-323) yurttaglarma 6giidii;
“Tanriya yaklagmak icin gereksinimlerinizi miimkiin oldugunca azaltin
clinkli tanrinin hi¢ bir seye ihtiyact yoktur.” Tiiketim ve vahsi endiistri
toplumu karsiti Alman kokenli diisiiniir Herbert Marcuse, tablolar1 sanat
miizeleri salonlarinda sergileniyor olmasiyla Oviinenlere miizelerin
gilinlimiizde sanat eserleri i¢in bir nevi hapishane oldugunu ve sanatin halka,
tabana yayginlastirilamadig: diislincesini savunmustur.

Fransiz diigiiniir Jean Paul Sartre (1905-1990) varoluscu yaklasimiyla
modern toplum degerlerinin, endistrilesmenin, dogaya zarar veren
davraniglar1 elestiren yaklasimlari sonucu Bati gencligi, Anadolu’da
giintimiizde ¢ok azalmis olan gogebe Y oriik ve Tilirkmen yasantis1 6rneginde,
gelismis diinyanin tiiketim toplumu yasamina karsit elestirilerine miizeleri de
dahil etmistir.

Minimalist yasam arayisinda sanata, siisleme sanatlarina, geleneksel
sanatlara yeni yasam ortamlarina ¢oziimler aranmaktadir. Miizelerdeki
objelerin dogal ortamlarinda sergilenmesi ve sokaga c¢ikarilarak halka
yayilmasi amaciyla agik hava miizesi ve yagayan miizeler giindeme gelmistir.

Atatiirk sonrasinda, lilkemizin egitim modeli i¢in Bati 6rnekleri goz
onlinde bulundurulmus, egitim Batili danigmanlarin  tavsiyeleriyle
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yiritilmiistir. Halk ve sanat egitiminde, yasadigimiz cografyadaki
kiiltiirlerin bir ¢ogu hatta kendi kiiltiirimiizden kalan 6rneklerin de goz ardi
edilmesi sonucunda, toplumda diisiince aligkanligi, kiiltiir biitiinligii ve
yerlesik kiiltiir olusturulamadan Orta Asya’dan Bati’ya tasiyabildigimiz
ulusal sozel gogebe kiiltiirimiiz de unutulmustur. Atatiirk’iin 6nemini
vurgulamasina karsin halk bilimi, halk sanati, halk miizigi, halk ritiielleri ise
ancak yabancilarin ilgisini g¢ektikten sonra s6z konusu edilmeye bagladi.
Bunlar1 yabancilara “iilkenin tanitimi1” i¢in gerekli oldugunu algilayan hatali
diisiince ve yaklasimlar nedeniyle, geg¢misten giinlimiize kalan nadir
orneklerin egitimde bahsedilmesi ¢cok gecikmistir.

Ulkede wulusal kiiltir ve yerel geleneksel kiiltiir netlestirilip
yayginlastirilmadan, elimizde kalan 6rneklerin miizeler yerine yurtdis1 gezi,
fuar, panayir gibi etkinliklerde sergilenmesi nedeniyle, tarih, kiiltiir ve sanat
alanlarinda belge ve drneklerin yipranmasi ve yok olma riski tercih edilmistir.
Tekrar1 ya da yerine konulmasi miimkiin olmayan nadir drnekler ise farkl
kitalardaki yabanci tilkelere “koleksiyon sergi” olarak gonderilmistir.

Miize agilmamis ya da miizecilik islevi yetersiz olan yorelerde ise eskici
ve Ozenti toplayici yabanci koleksiyonerler, tarih, kiiltiir ve sanatimizin
belgeleri olan Ornekleri kendi amaglart i¢in satin alarak iilkelerine
gotlirmiislerdir. Sanayi Devrimi baglaminda zenginlesen toplumlar ise uzun
bir siire 6nce miizelerin 6nemini anlamislar, kendi kiiltiir nesnelerinin yani
sira diger uygarliklar hakkinda uzmanlasmaya c¢alisarak bu Ornekleri
koleksiyonlarina dahil etmislerdir.

Canli bir yapiya sahip olan kiiltiir, ¢esitli kurumlari ve ¢alisanlar ile
hizmetlerini canli tutmaya calisirlar. Cagdas egitimin en belirgin
ozelliklerinden biri hafiza ile degil gorerek yapilmasidir. Bu nedenle
miizelerin egitimdeki payr biiyiiktiir. Arkeoloji, tarih, sanat tarihi, sanat,
bilim, halk bilimi gibi ¢ok ¢esitli ugraslar beraberliginde ve ytiklii yatirimlar
olusturacak miize kuruluslarinin gegmisten giinlimiize, giinlimiizden gelecege
belgelenmesi ve aktarilmasi1 gerekmektedir.

Miizecilik kavrammin temeli, toplayicilik ve koleksiyonculuk
olmustur. Bu kavramin ug noktalari; toplayicilikta ¢opetiliik ve hurdaya kadar
giderken koleksiyonculukta ise miize, sergi ve sanata gitmektedir.
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Miizeljk
Yada

Sanat

Grafik 1. Miizecilikte eski bir 6rnegin incelenmesi ve degerlendirilmesindeki kavram agamalari
(Servet Senem Ugurlu, 2020)

1800°1ii y1llardan beri, ileri toplumlarin yonetimleri miizelerin 6nemini
anlayarak koleksiyonlarin1 zenginlestirmistir. Kendi iilkeleri yani sira
topladiklar1 yabanci kiiltiir 6rnekleri ile kiiltiir okulu konusunda uzmanlasmis
miizeler olusturmuslardir.

Baslangigta “miizelik” kiiltiir degerlerini toplamada bir¢ok zorluklar
karsiliginda {ilke merkezine getirilmesi alkiglanmis, bunlarin adma ayri
miizeler kurulmustur. Konusunda tek otorite sayilan kiiltlir elestirmenleri
tarafindan yorumlanarak derlenen bilgi ve sanat “kiiltiir tabletleri” halinde
kent soylularina verilmistir.

Ulkemizde de basilan sanat ve kiiltiir alanindaki kitaplarin cogu yabanci
dillerden ¢eviri olarak yayinlanmaktadir. Bu kitaplar1 yazan aragtirmaci ya da
arastirmacilarin milliyeti ile ilgili kiltiir dagarciklarin1 ve sanata bakis
acilarini icermektedir.

Kiiltiir canl1 bir yapiya sahiptir. Kiiltiirii biitiinlemeye c¢alisan kurumlar,
hizmetlerini canli ve taze tutmak zorundadir. Aksi taktirde kiiltiir geliserek
klasiklesir arinip yenilenmezse hantallasarak yozlasip tarih konusu
olmaktadir.

Bugiiniin 6zgiir insam kiiltiirleri, teknik ve kronolojik bilgiler disindan
miizelerde degil yaratildiklar1 dogal ortamda incelemeyi ve yorumunu
kendisinin yapmasini yeglemektedir. Bu yiizden ¢agdas toplumlarda kiiltiirel
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turizm akisi daha c¢ok kiiltiir biitiinliiglinii koruyan merkezler yoniinde
gelismektedir.

Cagdas miizeler ise ¢esitli yorelerden toplanmis esyalarin vitrinlendigi
mekan olarak diisiiniilemez. Bu miizeler, kiiltiir 6gelerinde ortak olan
teknikler ve bilimsel Ornekler yardimiyla geleneksel 6ziin sergilenerek
ogretildigi bir egitim kurumu niteliginde gorev yapmaktadir. Cagdas
miizelerdeki koleksiyon ve arsivler, ziyaret¢iye ilgi duydugu konuda yeni
arastirma ve inceleme aligkanlig1 verecek sekilde diizenlenmektedir. Ayrica
miizelerin kuruluslarindaki kadrolara ek olarak alanlarinda uzman ve
deneyimli olan kisiler bulunmaktadir.

19. yiizy1l basindan beri bir¢ok iilke ve kent miizelerinde basta hali,
kilim olmak tiizere dokuma boliimleri olusturulmustur. Diinyada tekstil
miizesi kavramiyla incelendiginde; Askabad Gilizel Sanatlar Miizesi, Berlin
Staatliche Museen, Hamburg Museen fiir Kunst und Gewerbe, Jaipur
Maharadas Hali Evi, Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi, St Petersburg Hermitage
Museum, Londra Victoria and Albert Museum, Munich Bayerisches
Nationalmuseum, Residenz Museum, Deutsches Museum, New York
Metropolitan Museum, Paris’te Musee des Arts Decoratifs, Musee del
Homme, Viyana’da Osterreichisches Museum fiir Angeewandte Kunst,
Washington Textile Museum, Polonya ve Norveg’teki tekstil miizelerinin
oldugu goriiliir. Bu miizeler, tekstil miizesi olarak uzmanlagmis isim almakta
ya da igerisinde tekstil bolimiiniin zengin koleksiyonlar: ile dikkat
cekmektedir.

Ulkemizde de Atatiirk’iin emriyle Ankara Etnografya Miizesi,
Istanbul’da Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi kurulmus, bazi miizelerde de
dokuma ile ilgili boliimler olusturulmustur. Anadolu’daki cami, tekke, tiirbe
gibi yerlerden toplanan hali ve kilimlerin istanbul’da Vakiflar Hali Miizesi,
askeri ve 0zel miizelerde de sergilenmektedir.

Giliniimlizde olduk¢a azalmis olmasina karsin geleneksel dokuma
orneklerimiz yeni modaya uyarlanmak ic¢in kesilerek bozulmamissa,
yurtdisina ¢ikarilmamis meraklilarca toplanmamissa, hala sandik ve
bohgalarda saklandigi da g6z oniinde bulundurulmalidar.
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Resim 3. Penelope tezgahimin rekonstriiksiyonu, Deutsches Museum Textil Bolimii,
Miinih, Almanya (URL-3)

Kiiltiirel yagantimizda 6nemli yer kaplayan geleneksel el dokumaciligi,
manifaturaci, butik, tekstil egitimi veren okullar ve ileri tekstil sanayimiz
olmasina karsin, bu kuruluslara kaynaklik etmesi gereken teknik ve sanat
yonii ile biitiinlesmis egitici bir tekstil miizesine gereksinim duyulmaktadir.

Cagdas miize kavramindan uzak gelisigiizel yabanci kataloglar
degerlendirmesine gore olusturulanlarin ise en azindan kime ve nasil hizmet
ettigi belirsizdir. Baglangigta yapilan hatalar artik goriilmemektedir.

Anadolu insaninin ¢ok eski zamandan bir ¢ok yonii ilgilendigi el
dokumaciligi son yillara kadar etkinligini gelenek sinirlart iginde
koruyabilmistir. Ancak gelisen kiiltlirel karmasa i¢inde bu orneklerin eski
yontemlerle uzun zaman korunmasi ¢ok zordur.
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Resim 4. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin 1983’te Ibrahim Pasa Saray1’na tasindiginda Beyazit ve
Sultanahmet meydanlarindaki reklami i¢in Alman gotik harfleriyle hazirlanmis 6zensiz tanitim
tabelast (Aydin Ugurlu Arsivi, 1984)

Resim 5. Ankara Etnografya Miizesi’nde vitrin mankenleri iizerine giydirilen etnografik
tekstiller ve goriiniimiin gergekle tezatligi (URL-4)

Malzemesi, Orgiitlenmesi, teknigi, sanati ve kullanimiyla toplumda
kiiltiirlesmis olan geleneksel el dokumacilifimiza yarasir cagdas tekstil
miizesi kuruldugunda tekstil sanayimiz lilke icinde sanatsal ve bilimsel
dayanagini bulacak ve biiyiik 6lciide 6zgiinlesecektir.

Halen iilkemizdeki tekstil sanayisinin bu diisiince ve goriise
ulagamamis olmas: iiziicii bir durumdur. Yalniz tekstil sanayimiz ile degil,
ilgili egitim, halk bilimi, sanat, ticaret, turizm gibi ¢ok yonlii sosyokiiltiirel
boyutlarda ge¢misten giliniimiize biitiinliik saglanacaktir.

Miize ¢alisanlarinin sergilenen objeler hakkinda yanlis bilgi vermemesi
ve alanda kullannmini ¢ok iyi bilmesi gerekmektedir. Ornegin
Sultanahmet’teki Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin Etnografya boliimiindeki
ilk diizenlemesinde 1star tezgahinin sergilenmesi oldukc¢a sevindirici bir
durum olmasmna karsin, tezgahin kurulumunun Amerikali belgesel
fotograf¢is1 Josephine Powell’a yaptirilmis olmasi utang vericidir.

Geleneksel tekstiller, insanlarin yasaminda uyum, begeni, giinliik
yasantt ve ulusal kimligi gorsellestiren en belirgin belgelerden biridir.
Ortagagda mest ve carik, yakingagda potur ve pantolon, giinlimiizde spor
giyim, resmi giyim ve clibbede odaklasan orneklerde izlenecegi gibi el
dokumacilig1 gereksinim, iiretim ve kullanimi ile her zaman toplumda ge¢mis
ve gelecegin sentezine acgik olmustur.
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Saray giysilerinin sergilendigi Topkap1 Saray1r Miizesinde Yoriik ve
Tirkmen giyiminden bahsedilmemistir. Bir donem Topkap:r Sarayi
Miidiirliigii Giilhane Parki Alay Koskii’nde sergilenen Kenan Ozbel’in
Anadolu’dan  derledigi  “Halk Sanatlar1  Koleksiyonu”  giiniimiizde
kaldirilmistir. Halbuki sarayda calisanlarin tiim giysileri de ipekli olanlar
hari¢ halkin giydiginden farkli olmamustir.

L;L

Resim 6. Osmanli déneminde Anadolu insanmnn giyimi (Cizimler Aydin Ugurlu, 1990)

Bugiin  miizelerimizde yasak savma niteliginde  gosterilen
gelenegimizin eski giinlilk yasantimizin biiyiik kismini1 belgeleyen dokuma
orneklerimizin ideolojik, ekonomik, teknik ve estetik boyutlarda ¢agdas
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tekstil miizesi kapsaminda yeniden derlenmelidir. Bu siire¢ beraberinde ¢ok
sayida secenek gerektirse de kiiltiirel biitiinlesme i¢in lilkemizde okul yapimi
kadar gereklidir.

Dokumacilik giiniimiizde malzeme, teknik (iplik yapimi, dokuma 6n
hazirliklari, dokuma alet ve tezgahlari, dokuma orgiileri), renk, yiizey,
stislemeleri, kullanim yd&nleri ile bilimlesmis ve kesinlik kazanmistir. Cagdas
tekstil miizesinde sergilenecek geleneksel ornekler Oncelikle bilimsel
yonlerinin aciklanmasindan sonra Orneklendirilirse islevsel biitiinliik
kazanacaktir. Yoksa gosterilen bir halinin altina yazilan halinin kag¢ yilinda
Anadolu’nun hangi yerlesim birimi ve camisinden getirildigine dair yazilan
bir agiklama, miize arsivi i¢in ¢ok gereklidir. Ancak o halinin malzemesi,
iplik biikiimili, boyanmasi, teknigi, dokundugu tezgah, yiizey siisleme
ozellikleri, motiflerinin isimleri, anlam ve gelisimi, desen kompozisyonlari
ve giinliik yasam i¢inde kullanim1 gibi 6zellikler; birgok ziyaret¢iyi daha ¢ok
ilgilendirir.

Miizelerde kime ait oldugu belirtilen yaz1 ve tarihten baska Grnegin
kullanilan kumaslarin teknigi, kokeni, zamanin saray i¢i ve saray dis1 giyim
ornekleri, moda, kesim, bicki dikis ozellikleri, iplik¢i, boyaci, dokumaci,
terzi, tiiccar orgiitleri, kullandiklar aletler, atlyeler, bu 6rneklerin giiniimiize
kadar nasil korundugu hakkinda bilgi verilmesi gerekmektedir. Ornegin
temizlenerek depoda bulundugu gibi sergilenen padisah -elbiselerinin
gosterilmesi ¢gagdas miize anlayisindan ¢ok uzaktir. Ne yazik ki giinlimiizde
de bu sorunlar kismen devam etmektedir.

Kiiltiirii biitiinleyen bilgiler esliginde sergilenen objeler ve sergi konusu
hakkindaki c¢esitli aciklamalar, ziyaret¢ileri geleneksel degerler yoniinden
bilinglendirecektir. Daha genis bilgi edinmek isteyenler i¢in belediye, egitim,
turizm, sanayi, ticaret gibi kuruluslarin destegi ile eski fiitiivvet, ahi, lonca
mekanlarinda agilacak ve geleneksel yontemlerle ¢alisan sanatgr atdlyelerine
yonlendirilmelidirler. Giiniimiizde miize islevi sosyokiiltiirel kuruluslar ile
isbirligi sinirin1 belirli mekanlardan ¢ikararak ¢ekirdek kenti eskiden oldugu
gibi diizenleyip miize-kent durumuna getirmistir.
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Resim 7. Amerika’da The George Washington University Textile Museum’da
uygulama atdlyesi (URL-5)

Ipekgilik gelenegimiz, tarihi, malzemesi, iplikgileri, boyacilar1, meslek
oOrgiitlerini, yasalarini, geleneksel dokumacilar1 6zelliklerini kisaca konuyu
sadece tarih acisindan degil bilim, sanat ve toplum boyutlarini igeren ipek
miizesi olarak diizenlenecek bir han ile gelecege daha saglikli aktarilir.

Kandilli, Bebek ve Yenikapi’da yapilan yazmacilik/basmacilik,
Uskiidar, Sultanahmet ve Hali¢’te geleneksel dokuma sanatimizi belgeleyen
gecmis ile gliniimiizin sosyokiiltiirel baglantis1 kanitlayacak gelecege
kaynaklik edecek sekilde belediye, egitim, turizm, ticaret kurumlarinin
isbirligi ile sanat¢i kolonileri olusturulabilir. Bu tiir miize atdlyeleri i¢in
gerekli sanatgi, konusunda uzmanlagmis niteliklerde olmalidir. Miize
atolyeleri destekleyecek kurumlarda yeterince bilinglenmistir.

Tekstil uygulamalari, Neolitik Cagdan beri Anadolu’ya yerlesmis
uygarliklar ile sekillenerek cesitlenmistir. Giiniimiizden 9000 y1l dncesine
giden arkeolojik tekstil buluntulariyla tekstil miizesinin ivedilikle
olusturulmasi, halkin ve gen¢ kusagin bilin¢lendirilmesi, yeni toplumun
biitiinliiglinlin  gegmisle uyumlanmasit ¢ok oOnemlidir. Geleneksel el
dokumacilig1 6rneklerinin yani sira iilkenin tekstil sanat¢ilarinin eserlerinin
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sergilendigi bolimlerin olusturulmasi, siirecin devamini gdsterecektir ve
giiniimiizdeki durumun kavranmasini netlestirecektir.

Sonuc ve Oneriler

Miizeler kiiltiir agirhikli merkezler ve topluma hizmet eden
kurumlardir. Miizeler ¢agin hizina uyumlu olacak bigimde ve dinamik
biitiinliik icerisinde olmalidir. Bu diislinceye gore, miize koleksiyonundaki
objeleri duragan bigimde sergileyen bir kurum olmamali, arastirmalara veri
taban1 olusturan ve ¢esitli konularda gecici sergiler yapan merkez haline de
gelmelidir.

Tekstil miizesinde ge¢mise saygi, tarih, kiiltiir ve geleneklerin ¢esitliligi
g6z oniinde bulundurularak koleksiyon ve sergiler hazirlanmalidir. Tekstil
miizesinde bilgilerin, akademik deger ve statiide olmasina dikkat edilmelidir.
Objelerin bagl olduklar1 konular hakkinda veri toplama, veri depolama ve
sunuma hazirlama ¢ok Onemlidir. Giliniimiizde bilisim ve iletisimin One
ciktifina dikkat edilmelidir. Miizenin arastirmacilar i¢in cazibe merkezi
haline gelebilmesi i¢in genis bir kiitiiphaneye ve arsive gereksinimi vardir.
Bu nedenle miize bilginin saptandigi, depolandig1 ve yayildig1 merkez haline
gelmelidir.

Miizede sergilenen objelerin miizede bulunan atdlyelerde eskiye uygun
ozelliklere es ya da yakin bi¢gimde yeniden olusturulmasi, ziyaretgilerin bu
atolyeleri dolasabilmesi, miizedeki hediyelik esya diikkkaninda ise
ziyaretgilerin istediklerinin satin alabilmesi saglanmalidir. Atolye iiretiminin
yapilamayacagi objelerde ise miize tarafindan y6reye ziyaretgilerin taginarak
canli miize ayaginin agik hava miizesi haline doniistiiriilmesi saglanmalidir.

Miizelerde sergiyi diizenleyenler ve ziyaretcilerin ayn1 dili
konugmalari, iletilerin tam anlamiyla anlasilabilmesi agisindan onemlidir.
Ciinkii evrensel yol bu sekilde kurulabilir. Ayrica insanin zaman, enerji,
dikkat ve parasini tliketmesi agisindan 6nemli oldugundan, miizeler i¢in
pazarlama stratejisi ve ekonomik yeterlilik ¢cok dnemlidir. Miize kadrolarinin
bu nedenle dikkatli bicimde gelistirilmesi, ¢cok farkli alanlarda uzman, usta,
memur gibi personellerinin 6zel yetenekli kisilerden olusmasi ve cok boyutlu
diistince aligkanligindakilerin gorevlendirilmesi gerekmektedir. Miizedeki
satin alma komisyonunda tiiccar yerine iiretimi yapan ustalarin olmasi tercih
edilmelidir.
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Tekstil miizelerinin koleksiyonu, kiiltiir, sosyokiiltiirel ve sanat
baglaminda halkin olusturdugu ya da kullanildig1r geleneksel tekstillerde
olusturulmalidir. Miizelerin koleksiyonlarindaki objeler incelenirken her
tirli bilgiden yararlanilabilir. Ancak secilen bilgilerin ve sergilenecek
objelerin elenmesi gereklidir. Bunu yaparken miizenin hareket 6zgiirliigii
daima g6z 6niinde tutulmalidir.

Tekstil miizelerindeki sabit ve gecici sergilerde, bilimsel ve sanatsal
eksikliklerin o alandaki uzman akademisyenlere sorularak giderilmesi
gerekmektedir. Aksi taktirde akademisyenler tarafindan miize ciddiye
alinmayabilir. Sergiler hakkinda olusturulacak kataloglarda, sergilenen
objeler konusunda genel ve ayrinti gorsellerine ek olarak bu konuda
uzmanlagmis akademisyen ve arastirmacilar tarafindan hazirlanan yazilara
yer verilmelidir.

Sergiyi diizenleyen kiiratoriin amacladig: ile olusan durum arasinda
farkliliklar olabilecegi goz dniinde bulundurulmali, tekstil miizesinde sergilen
objeler, tarihsel, kiiltiirel, sosyal, dinsel ve etnik icerikleri agiklanarak
ziyaretgilere sunulmalidir.

Miize koleksiyonlar1 genellikle genis ailelerin degil zengin ve giiclii
kisileri yansitir. Diger kisilerinde aliskanliklar1 ve geleneklerinin goriilmesi
gerekmektedir. Halkin yasam bi¢imini yansitacak bigimde diizenlenmelidir.
Tekstil miizelerinin 6nceligi objeler olmas1 gerekir. Ancak objenin sadece
teknik Ozelliklerinin degil diger ozelliklerinin de agiklamalarmin olmasi
gerekmektedir. Sergilenen objelerde objenin ¢ok yonlii tanitilmast 6nemlidir.
Insanin yasam kosullar1 degistiginde gériisleri de degisebilir. Bu nedenle elde
edilen bilgilerle sergilenen ve miize koleksiyonunda korunan objelerin
bilgilerinin gilincellenmesi gerekir.

Halk yasaminda 6nemli gecis ve durumlarin bazen halkin yasam
bicimini kokten etkiledigi disiiniiliirse, bu bilgilerin kronolojik olarak
tablolar bigiminde verilmesi gerekir. Miizede sadece list ve orta sinifa ait
objelerin sergilenmesi, sosyal yapinin anlagilmasinda yanlhsliklara ve eksik
bilgiye neden olur. Bu nedenle halkin her kesimi diisiiniilerek sergi ya da
sergileme mekanlarinin olusturularak gelistirilmesi 6nemlidir.

Koleksiyon hazirlanirken benzer miizeler incelenerek gbdzden
gecirilmelidir. Sergi gorsel ve isitsel multimedyalar ve egitimsel araglarla
desteklenmelidir. Sergi konusu hakkinda bilgisi olmayan ziyaret¢ilerin
sorularina bile cevap verecek bigimde olusturulmasi gerekmektedir. Tekstil
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miizelerinde gelen ziyaretciler, gorevlilerle birlikte gezmeli ve rehberlik
yapan gorevlilerin konu ve objeler hakkinda 6nemli bilgileri paylagmasi
onemlidir. Miizenin egitim amacli rehberli turlar1 olmalidir.

Tekstil miizesinde koleksiyonlar olusturulurken satin almanin yani sira
diger miizelerden degis tokus yapilmalidir. Konulu gecici sergiler i¢in bu
durum ¢ok 6nemlidir.

Miize sergilerinde sergi konusu ve donemini daraltmak yeni
koleksiyonlarin olusturulmasina yardimer olur. Sergilenen objeler plan,
belge, fotograf, resim, desen, grafik, varsa minyatiir, metin, tanitici kart, ses
kaydi, video, simiilasyonlar eklenerek teshir edilmelidir. Miizeler ve miize
sergileri i¢cin 6gretmenler hedef kitle olmalidir. Ciinkii 6gretmenler sergiye
Ogrencilerini siirtikleyeceklerdir.

Kuruldugu giinden bu yana degismemis sergileme vitrinleri olan tekstil
miizeleri, kendilerini yenileyemezler. Depolarda bulunan objelerin periyodik
doniisiimlerle sergilenmesi, miizeleri hareketli tutacaktir. Miizeler
kendilerine gelecekteki gelismeler i¢in Oneriler hazirlamalidirlar. Ellerindeki
sergilik objelerin bas yapitlarin1 ortaya ¢ikaracak sunum ve reklam
yapmalidirlar. Sanal miize uygulamalarina 6nem verilmeli, tiim diinyadaki
arastirmacilar i¢in depolardaki koleksiyon objeleri dijital sisteme
aktarilmaldir.
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BURDUR ILi SUZENI (iLME — KASNAK iSi)
ISLEMECILIGI
Nursel BAYKASOGLU" & Ayse GILIK™

Oz

Sanat, bir iletisim aracidir, gelecege yénelik islevi vardir, bundan dolayi da
toplumsal igeriklidir. Sanat yapitiyla ya da sanatgi ile sanatcinin icinde yasadigi kiiltiirel
ortam arasinda dinamik bir iliski vardir. Ayrica sanatg¢inin duygusu, diisiincesi, akli da sanat
yapitini etkilemektedir. B6ylece sanat yapiti nesnel diinyanin, insanlarin bilingaltindan
yansittiklari estetik ¢6ziimlemeler ile yakindan iliskilidir. insanin codu zaman i¢ diinyasini bir
ayna gibi yansitan sanat driinleri, yizyilllar sonrasina da isik tutacak kadar énemli
iletkenlerdir. Yazili kaynaklar gibi geg¢miste yasamis uluslarin olusturduklari kiiltiirleri
gelecek kusaklara aktarmada 6nemli yere sahip olan sanat (iriinleri, ge¢mis ile gelecek
arasinda képrii gérevi listlenmektedir. Buna bagli olarak gtizel sanatlari olusturan pek ¢ok
sanat dali ortaya ¢ikmis, bu sanat dallari iginde el sanatlari ve islemeler de yeralmistir.

Geleneksel islemeler arasinda yer alan ve arastirma konusu olarak bu ¢calismada ele
alinan suzeni teknigi; 18. yy. ikinci yarisinda Osmanli Sarayr’nda uygulanan isleme teknikleri
arasinda yer almaktadir. Elde suzeni tekniginin yapiminda igne veya tig kullanilir ve renkli
iplikler ile desenin yiizeyi islenerek doldurulmasi ile olusturulur.

Bu c¢alismada, Burdur ilinden elde edilen 55 adet (iriin incelenmis, fotograflar
cekilerek belgelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda Burdur ilinde bulunan suzeni iiriinlerin
artma ¢evre, mendil, uckur, dikilmemis uckur pargasi, don, dikilmemis don pagasi, géynek,
dikilmemis gbéynek pargasi ve yastiklar inceleme konusu olarak ele alinmistir. Calismada bu
Ornekler teknik, desen, malzeme, kompozisyon gibi agilardan incelenerek degerlendirilmis,
gorsel érneklerle tanitiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, El Sanatlari, Nakis, Suzeni, ilme, Kasnak isi.

* Emekli Dr. Ogrt. Uyesi, HBV Universitesi, Sanat Tasarim Fakiiltesi, baykasoglunursel@gmail.com
** MEB. Burdur Celtikgi, Celtikci Sehit Ali Yildinnm CPAL, aysegilik15@gmail.comOrcid: 0000-0002-5834-8857
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BURDUR PROVINCE SUZENI (KNITTING - PULLEY WORK)
PROCESSING

Abstract

Art is a medium of communication, it has a function for the future, so it is social
content. There is a dynamic relationship with the artwork or between the artist and
thecultural environment in which the artist lives. In addition, the emotion of the artist, the
mind, and the intelligence are also influencing the work of art. Thus the work of art is closely
related to the aesthetic solutions that the objective world reflects from people's
subconscious. Art products, which often reflect the inner world of a person as a mirror, are
important conductors that will shed light after centuries. The artistic products, which have
important roles in transferring the cultures of the nations that lived in the past, such as
written sources, to future generations, serve as a bridge between the past and the future.
As a result, many art dances have emerged that make up fine arts, and crafts and trades
have also been included in these art branches.Among the Turkish trades, the study of the
suzani technique, which was discussed in this study;18. y.y. in the second half of the Ottoman
Palace. A needle or crochet is used in the production of the suzeni technique and it is formed
by filling the surface of the pattern withcolored yarns.Fifty-five products obtained from the
region were examined and their photographs were documented. As a result of the
examination, it has been determined that the increase in the number of suzeni products in
the province of Burdur is environment, environment, handkerchiefs, perforations,
unstructured pieces, frosts, unplastic frosts, gauze, unglazed trunks and cushions. These
examples have been examined and evaluated with technical examples, designs, materials,
compositions and visual examples.

Keywords: Arts, Handicrafts, Embroidery, Suzeni, Sliding, Pulley Work
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GIRIS

Kiiltiir insanoglunun olusturdugu bir olgudur. Insanin diissel,
inangsal, duygusal etkinlikleri sonucunda olusan yaratilar, kusaktan kusaga
aktarilan degerlerden olugmaktadir. Yani kiiltiir, kiiltiirel birikimin
unutulmamast ve devamliligt ile gelismektedir. Kiiltiirlenme ise
insanoglunun olusturdugu kiiltiirel birikimden, yetistigi ortamda karsilagtig
bilin¢li ve bilingdis1 6grenmelerle gergeklesir. Bireyler kiiltiirii bulunduklar
toplumun istek ve beklentilerine uyacak sekilde degistirerek kiiltiirleme
siirecine katkida bulunurlar ve bu siirecin sonunda i¢inde bulunduklari
toplumla biitiinleserek etkinlik kazanirlar (Fidan, 2012; Kuban, 1970;
Sigman, 2006).

Kiiltiir kavramu farkli gruplara ayrilabilmektedir ancak bu gruplari,
devamli olarak birbirleri ile etkilesim halinde olmalar1 nedeniyle kesin olarak
ayirmak s0z konusu degildir. Gruplar amaca gore; bireysel kiiltiir, ulusal
kiiltiir, evrensel kiiltiir veya maddi kiiltlir, manevi kiiltlir gibi ayrilabilir.
Toplumun alt yapisi olan maddi kiiltiir boyutunu maddi kiiltiir ara¢ ve
birikimleri, {ist yapis1 olan manevi kiiltlir boyutunu ise felsefe, bilim, ahlak,
sanat, egitim gibi konular olusturmaktadir (Sigsman, 2006).

Manevi kiiltiiriin ayrilmaz 6gelerinden olan sanat, bagh bagina bir
olgudur. Sanat 6znel degerler icermektedir yani insanlarin bilincaltinda
olusturduklart ve bilinci ile kavradiklarinin ¢ok fazla degisiklik icermesi,
farkli sekillenmesi ve kabul gorenlerin cesitliligi kadar sonsuzluk iginde
olmasi, sanatcilar tarafindan sanatin ortak bir taniminin yapilamasini
engellemektedir. En basit anlamda sanat, “Estetik
endiselertagiyanbigimolusturmaktir” (Sisman, 2006: 9). Unlii sanat tarihgi
Herbert Read (1960) de sanatin “Hosa giden bigimler yaratma g¢abasi.”
oldugunu soylemektedir ( Akt, Buyurgan, 2012: 2).

Sanat bir iletisim aracidir, gelecege yonelik islevi vardir, bundan
dolay1 da toplumsal igeriklidir. Sanat yapitiyla ya da sanat¢i ile sanatginin
icinde yasadig kiiltiirel ortam arasinda dinamik bir iliskivardir. Ayrica
sanat¢inin duygusu, diisiincesi, akli da sanat yapitini etkilemektedir. Boylece
sanat yapiti nesnel diinyanin, insanlarin bilingaltindan yansittiklar1 estetik
¢oziimlemeler ile yakindan iliskilidir. Insanin ¢ogu zaman i¢ diinyasini bir
ayna gibi yansitan sanat iriinleri, yiizyillar sonrasina da 1s1ik tutacak kadar
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onemli iletkenlerdir. Yazili kaynaklar gibi gecmiste yasamis uluslarin
olusturduklar kiiltiirleri gelecek kusaklara aktarmada 6nemli yere sahip olan
sanat tirlinleri, gegmis ile gelecek arasinda koprii gorevitistlenmektedir. Buna
bagli olarak giizel sanatlar1 olusturan pek ¢ok sanat dali ortaya ¢ikmus, bu
sanat dallar1 icinde el sanatlar1 ve iglemeler de yer almistir (Buyurgan ve
Buyurgan, 2012; Fidan, 2012; Kuban, 1970; Sisman, 2006).

Bu alan arastirmasma konu olan Burdur Ili Suzeni Islemeciligine
gegmeden Once kisaca Burdur ilini tanitmak okuyucular i¢in yararl olacaktir.
Burdur ili, Akdeniz Bolgesi’nde, Goller Yoresi’nde yer alir. Dogu ve giineyi
Antalya, glineybatis1 Mugla, batist Denizli, kuzeyi Afyon ve Isparta illeri ile
cevrili olup, Burdur’da kislar soguk, yazlar ise sicak ve kurak gecmektedir.
Yiizolciimii 6883 km? dir. Toplam 215 yerlesim yeribulunmaktadir.

Burdur’da el sanatlari; halicilik, bakircilik, sekercilik, Burduralacasi
dokuma tezgahlari, Antik Cag seramikgiligi ve giil yagi ocaklari etrafinda
toplanmaktadir. Halicilik sanati ¢ok yaygin bir el sanatidir. Tarimin kisith
yapilabildigi koylerde ve sehir merkezinin 6zellikle kirsal niifusu barindiran
eski yerlesim bolgelerinde hemen her evde dokuma tezgahi vardir. Genelde
Isparta tipi diye taninan halilar evlerde veya atdlyelerde dokunur. Kilim
dokumaciligi da Burdur’'un kdylerinde ylizyillardir siirdiiriilen bir halk el
sanatidir. Elle egirilerek ip haline getirilen yiin ve kil, kok boyalarla
boyanarak Tiirk motifleri ile bezenir. Dokumacilik (Burdur Alacasi)
Burdur’un eski bir halk el sanatidir. 1950’11 yillara kadar o6zellikle sehir
merkezinde birgok ailenin gegim kaynagini olusturmustur. Dastar (Ibecik
bezi) dokumaciliginin ge¢misi ¢cok eskidir. Son derece ince iplikten dokunur.
Ayrica yorede hasir dokumaciligi, cul dokumaciligi, bakircilik ve seramik
sanatlart yaygindir (BTSO, 2008; Cine, 1989). Calismanin konusu olan
suzeni iglemeli irlinlere kirsal kesimlerde rastlanmistir. Yerlesik yasama
gegerek ilce veya kdylerde bulunan yash ¢obanlarin sandiklarindan bu nadir
iirlinlere ulagilmistir.

Cesitli kaynaklarda islemeler hakkinda kumas oOzelligine gore
islemeler, kompozisyon 6zelligine gore islemeler, Tiirk nakislar1 ve yabanci
nakislar gibi farkli gruplandirmalar yapilmaktadir. Aslinda Tiirk nakislart ve
yabanct nakislar gibi bir ayrima gerek yoktur. Ciinkii Tirk nakiglari
Anadolu’nun bulundugu sosyal ve kiiltiirel cevreden etkilenerek gelismistir.
Anadolu’nun Helen Kultiri, Hititler, Stimerler, Sasaniler, Bizans
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Imparatorlugu gibi Anadolu ve Yakin Dogu’da yasamus eski uygarliklarin
etkileri, Orta Asya ve Uzak Dogu’dan gelen (Kavimler Gogii) halklarin
etkileri, Sasani, ilhanli, Karakoyunlu ve Akkoyunlu gibi Yakin Dogu’da
hiikiim stirmiis devletlerin etkileri, iklim, doga kosullar1 ve yore halkinin
sosyo-ekonomik diizeyleri gibi etkenler Anadolu’da islemeciligin gelismesini
ve en list seviyeye ulagsmasini saglamistir (Barista, 1995; Baykasoglu,1994).

Suzeni teknigi de bu etkiler 1s18inda Anadolu’da islenmistir. Bazi
kaynaklar Uygur kalintilarinda rastlanankumas ve kege pargalarinda isleme
orneklerinin bulundugu ve t1§ zinciri teknigine rastlanildigin1 yazmaktadir.
Nuh’un kizinin da tg zinciri teknigini kullandigi rivayetlerden biridir
(Barista, 1995; Korkusuz,1980).

Suzeni ad1 verilen bu igleme tiiriiniin “Igne Isa’nin ignesi, Isa nin goge
yiikselirken giinesin halesinden daha yiiksege cikmamasi icin gogsiinde
bulunan igne” anlamina gelmesi bu ignenin bazi Miisliimanlarca
Hristiyanlara verildigini gostermektedir. Bir acidan Tiirkistan’da ilme adi
verilen ve yaygin uygulanan bu ignenin elimize gegen 18 ve 19. yy’lardan
ornekleri, bu donemde yogunlasan Rus savaglari kanali ile bu isleme tiirliniin
saraya girmis olabilecegini diisiindiirmektedir (Baykasoglu 1994:10).

Suzeni tekniginin lilkemizde nasil islemeye baslandig1 bilinmemekle
birlikte Osmanli imparatorlugunda 18. yy’in ikinci yarisindan itibaren renk
tonlamalarinin yapilabilmesi ve bagka isleme teknikleri ile birlikte
kullanilabilmesinden dolay1r uygulanmaya baglandig1 diistintilmektedir
(Barista,1988; 1997; Baykasoglu, 1994; Korkusuz,1980).

19.yy’da suzeni yapan makine bulunmus ve teknik makinede daha seri
sekilde isleme alanlar1 bulmustur. Cumhuriyet devriminden sonra halk
makinede yapilan islemelerin hizli olmasi nedeni ile makinede suzeni
teknigini uygulamistir. Elde suzeni teknigi kirsal kesimlerde ve bu teknige
deger veren sanatseverlerin c¢alismalarinda kalmistir (Barista, 1995;
Baykasoglu, 1994; Korkusuz, 1980; Koklii, 2002).

Suzeni teknigi, isleme ipliginin ucu kapali ipliklerin iginden
gegirilerek yapilmasi ile islenir. Yiizey zincir goriinimiindedir. Kumasin tersi
ise makine dikisi gériiniimiindedir. Islenecek desenin genelde yuvarlak hatli
olmasina dikkat edilir. Ciinkii koseli desenlerde islemede ilmenin desenin
ylizeyinden yiiriitiilmesinden dolay1r koseli alanlarda doniis yapilmasinda
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zincir teknigi goriinmez. Bu durum islemeyi olumsuz etkiler. Teknigi
muntazam bir sekilde uygulamak i¢in ya yuvarlak hatli desenler secilmeli ya
da koselerden birinde teknigin sonlandirilip diger ucunda teknige yeniden
baglanmalidir (Baykasoglu, 1994; Korkusuz, 1980). Elde yapilan suzenide
iplik degistirmek kolay oldugu icin ¢ok renk ve tonlarini kullanmak
miimkiindiir (Baykasoglu, 1990: 17). Suzeni tekniginde i¢c ice ge¢cmis
zincirlerle desenin i¢i tamamen doldurulur. Ancak desenin bazi kisimlarinda
birkag sira yapilarak da islenebilir.

Fotograf No:1
(Nursel BAYKASOGLU arsivinden 6rnek ¢alisma)

Suzeni tekniginde kumas olarak, diiz yiizeyli sik dokunuslu
kumaslar(saten, ipek, yerli dokumalar ve kase gibi) tercih edilmelidir.
Islemede iplik olarak, kumasin 6zellifine uygun camasir ipegdi, kotan ve
moline en ¢ok tercih edilen iplikler olmustur. Ancak giiniimiizde ¢ok ince
kumaslar tizerine yiin iplik kullanarak t1§ ile ¢calisilmis ¢ok giizel {iriinlere de
rastlamak miimkiindiir. Elde suzeni tekniginin uygulamasinda igne
kullanilabildigi gibi, diger nakislardan farkli olarak tig aract da
kullanilabilmektedir. Eskiden suzeninin tig ile yapiminda, kumasin
yiizeyinde ilmelerin yani zincirlerin siralanmis hali goriinlimii vermesinden
dolay1 bazi yorelerde ilme teknigi olarak taninmaktadir. Kasnaga gerilerek
yapilmasindan dolay1 bazi yorelerde de Kasnak isi olarak bilinmektedir
(Barista, 1997; Baykasoglu, 1994; Develioglu, 2010; Korkusuz,1980).
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Fotograf No:2
(Nursel BAYKASOGLU arsivinden 6rnek galisma)
Tammlar

Artma Cevre: Diigiin, bayram, siinnet torenleri gibi 6zel giinlerde
evleri siisleme amacgh ¢alisilmis iiriinlerdir. Islemeler dikddrtgen formdaki
kumasin iki kisa kenarina islenir. Bir tarafta kumasin yiiziine, diger tarafta
kumasin tersine islenmistir. Cevre katlandigi zaman iist {iste desen
olusturarak zengin bir sergileme goriintlisii vermek amaclanmuistir.

Cevre: Hediye olarak verilen mendil ¢esididir. Giinlik kullanilan
mendillerden biraz daha biiyiiktiir. Renkleri genellikle beyaz ve kremdir.
Kenarlar1 ¢eviren ince bordiire ve kdselere isleme yapilir. Islemede, goriilen
tiim teknikler uygulanir (Berker, 1981: 23). Kenar siislemesinde pul ile firkete
oyast kullanilanlar, yorede eskiden diiglinde damadin boynuna tiggen bigimde
takilarak kullanilan, daha sonra da giris kapis1 karsisina asilan iirtinlerdir.

Goynek: Yakasiz uzun kollu gomlek, bir tiir ice giyilen camasirdir.
Erkek ve kadin i¢ giyimi icin olusturulur. Ipekli, pamuklu ve keten
dokumalarin yani sira karisik iplikle dokunmus tiirleri de vardir (Barista,
1999: 211).

Uckur: Salvar iizerine baglanan ince, uzun kusaktir. Iki ucu cesitli
teknikte islemelerle siisliidiir. Yo6rede diigiinden sonra kirk giin damat beline
takar, bu sayede yeni evli oldugu bilinirmis.
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Burdur Ili Suzeni (Ilme — Kasnak Isi Islemeciligi

FOTOGRAFLAR

Fotograf No:3 Fotograf No:4
Nazli KILIC’a ait Artma Cevre Nazli KILIC’a ait Cevre

Fotograf No:5 Fotograf No:6
Nazl KILIC’a ait Uckur Nazli KILIC’a ait Ugkur

Fotograf No:7 Fotograf No:8
Nazli KILIC’a ait Ugkur Nazli KILIC’a ait Mendil
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Fotograf No:9 Fotograf No:10
Fadime TOPAY’a ait Artma Cevre Ummiigiilsiim AKDAS’a ait
Artma Cevre
Fotograf No:11 Fotograf No:12
Ummuhan KARAya ait Artma Cevre Ummuhan KARAya ait
ArtmaCevre

Fotograf No:13
Ummuhan KARAya ait Artma Cevre
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Fotograf No:14 Fotograf N0:15
Serife SUME’ye ait Artma Cevre Serife SUME’ye ait Artma Cevre

FotografNo:16 FotografNo:17
Giillii UNAL’a ait ArtmaCevre Havva BITIR e ait ArtmaCevre

FotografNo:18 FotografNo:19
Binnur CEYLAN’a ait Artma Cevre Giilsim DILEK ’e ait Artma
Cevre
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Fotograf No:20 Fotograf No:21
Suna NAZ’a ait Artma Cevre Hanife UNAL’a ait Artma Cevre

Fotograf N0:22 Fotograf No:23
Serife CELIK e ait Artma Cevre Serife CELIK e ait Artma Cevre

Fotograf No:24 Fotograf N0:25
Emine YILMAZ’a ait Artma Cevre Emine YILMAZ’a ait Artma Cevre
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Fotograf N0:26 | Fotograf No:27
Miimine TULUM’a ait Artma Cevre ~ Halime SOYLU’a ait Artma Cevre

Fotograf No:28 Fotograf No:29
Makbule SENER ¢ aitArtma Cevre Giilsim TUTUM’a ait Artma Cevre

FotografNo:30 FotografNo:31
Gulli MUTLU’ya ait Artma Cevre AsadinTOPAY’a ait Artma Cevre

FOLKLOR AKADEMI DERG!



Nursel Baykasoglu & Ayse Gilik

FotografNo:32 FotografNo:33

Ayse AKTAS’a ait Artma Cevre Sevim SUME’ye ait Artma Cevre

Fotograf N0:34 Fotograf N0:35
Serife UTUCU’ye ait Artma Cevre Serife UTUCU’ye ait Artma Cevre

Fotograf N0:36 Fotograf No:37
Merem AKAY a ait Artma Cevre Merem AKAYa ait Artma Cevre
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FotografNo:38 FotografNo:39
Ayse KONU’ya ait Artma Cevre Ayse SEVEN’e ait Artma Cevre

FotografNo:40 FotografNo:41
Hatma SULDUR’e ait Artma Cevre ~ Kadin OKTAY a ait Cevre

FotografNo:42 FotografNo:43

Zibpek VARKAL’a ait Artma Cevre Zibpek VARKAL’a ait Dikilmemis
Don Pargasi
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Fotograf No:44 Fotograf No:45
Hanim INAL’a ait Cevre Fadime ACAR’a ait Cevre

Fotograf N0:46 Fotograf No:47
MeremEROGLU’na ait Cevre Fatma YILMAZ’a ait Ugkur

Fotograf No:48 Fotograf No:49
HavvanaKAPLAN’a ait U¢kur HavvanaKAPLAN’a ait U¢kur
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Fotograf No:50 Fotograf No:51
Fatma UYSAL’a ait ugkur  Rahime OGUTCU’ye ait Ugkur

Fotograf N0:52 Fotograf N0:53
Haccana AKINCI'ya ait Uckur ~ Hava NANECT’ye ait Dikilmemis Don Parcasi

Fotograf No:54 Fotograf No:55
Fatma Talay’a ait Don Raziye YIGIT e ait Goynek
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Sonug olarak, Burdur ilinde saptanan 55 adet {irlinden 37 adedi arta
cevre, 5 adedi gevre, 7 adedi ugkur, 1 adedi dikilmemis ugkur parcasi, 1 adedi
mendil, 1 adedi don, 2 adedi dikilmemis don pargasi, 1 adedi gdynekten
olusmustur. Uriinlerin tamammin islemesinde ara¢ olarak t1§ kullamlmustir.
Islemelerde genellikle goklu renk kullamlmis ancak tek renkle calisilan Srneklere
de rastlanmistir (Fotograf No:52-53- 54). Boyutlar ise iiriin tiiriine gore
degisiklik gostermektedir. En uzun 6rnek 12x195 cm boyutlarindaki ugkur en
kisa 6rnek ise 18x23cm boyutlarindaki mendildir. Kenar temizlemede firkete
oyasi, makine dikisi, elde baski dikisi, tig oyasi, 1§ danteli tekniklerinden
yararlamlmistir.  Uriinlerin  tamamida pamuklu el dokumasi kumas
kullanilmustir. Uriinlerin tamaminda zemin kumas1 dogal renkte kullanilmustir.
Suzeni teknigi ile islenmis triinlerde bezeme konusu olarak bitkisel
bezeme,geometrik bezeme, hayvansal bezeme ve nesneli bezemelerden
yararlanilmistir. Uriinlerin ¢ogunlugu bir merkeze yénlendirilmis ve baglantili
siralamali kompozisyonlardan olusturulmustur.
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NEVSEHIR ILINDE EL DOKUMA HALICILIK

Zeynep ERDOGAN"

Oz
Nevsehir ili Tiirkiye’nin el dokuma halicilik merkezlerinden biridir. Urgiip adi altinda
ekstra ince, Avanos adi altinda kaba sinif halilari bulunmaktadir. Nevsehir ili el dokuma hali
tiretimi bakimindan bazi dénemlerde yiikselme ve diismeler yasamistir. Bu makalede Nisan
1993 ayinda Nevsehir ilinin el dokuma halicihidina iliskin bilgi ve belgeler sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Nevsehir, el dokuma halicilik, Urgiip halisi, Avanos halisi

RUG WEAVING IN NEVSEHIR

Abstract
Nevsehir province is one of rug weavingcenters of Turkey. There are extra-fine rugs
under the name Urgiip and coarse rugsunder the name Avanos.Nevsehir province has
experienced increasing and decreasingin someperiods in terms of rugproduction. In this
paper, documents about the rug weavingof Nevsehir province determined in April 1993 are
presented.

Keywords:Nevsehir, rug weaving, Urgiip’s rug, Avanos’ rug
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1. Giris

El dokuma halicilik, Tiirkiye’de ylizyillardir ugrasilan bir ata sanatidir
ve hemen her bolgemize yayilmis durumdadir. Diger el sanatlar1 gibi aile
bireylerinin isgiiciinii degerlendirmeye uygun bir aile sanati halinde
ylrlitilmistir. Bu nedenle el dokuma haliciligin Tiirk kadmina, milli
ekonomiye etkin bir bicimde katilma olanag1 sagladig: bilinmektedir.

Tiirkiye’nin kaba karisik yapagilarini ¢ozgiiliik, atkilik, ilmelik hali
iplikleri olarak el dokuma halicilikta degerlendirilmesi, ¢ift¢i ailelerinin
tarimdan arta kalan zamanlarinda ugrasabilmesi, fazla anaparaya ihtiyag
duyulmamasi gibi 6zellikler el dokuma haliciligin her bolgeye yayilmasini,
genis kitle tarafindan benimsenmesini olumlu yonde etkilemistir.

Nevsehir ili Kayseri, Nigde, Aksaray, Konya, Kirsehir, Sivas gibi
Tiirkiye’nin 6nemli hali dokuma merkezleri arasinda yer almaktadir
(Yazicioglu 1982, Arli 1990, Olmez 2000, Olmez 2003, Basaran 2004, Olmez
2008, Kaynar 2016).

Tirkiye’de el dokuma halicilik konusunda yapilmis pek ¢ok arastirma
bulunmaktadir. Bunlarin i¢inde Nevsehir ilinde el dokuma halicilik ve burada
iiretilen halilar iizerinde bilimsel aragtirmalarin azlig1 dikkat ¢ekmistir. Bu
nedenle 1993 yilinda Nevsehir ilinde el dokuma halicilik ve el dokuma
halilarin tespit edilmesi amaciyla bir ¢caligma planlanmis, ancak yorede el
dokuma hali {retiminin azaldigi ve yeterli el dokuma hali sayisina
ulagilamayacagi anlasilmis ve ¢alismanin yiiriitiilmesinden vazgegilmistir.

Ote yandan Tiirkiye’de el dokuma haliciligin seyrinin anlasilmasinda
yoreden elde edilen bilgilerin veri kaynagi olacagi kanaati olusmus, Nevsehir
ilinin 1993 yili el dokuma haliciligr ve bazi el dokuma halilar1 hakkinda
edinilen bilgi ve belgeler, 1993 yilinin 6zelliklerini yansitacag: diislincesi ile
bu makalede sunulmustur.

Materyal veYontem

Bu caligmanin materyalini Nisan 1993 ayinda Nevsehir il Tarim
Miidiirliigii, Nevsehir Halk Egitim Merkezi, Avanos ilce Tarim Miidiirliigii,
Urgiip Ilge Tarim Miidiirliigii ilgilileri ile yorede yasayanlar, dokumacilar ve
atolyelerden elde edilen bilgiler, el dokuma halilar olusturmaktadir.
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Bu ¢alismanin yonteminde el dokuma halicilik konusunda yiiriitiilmiis
bilimsel arastirmalar esas alinmistir. Yiiz yiize goriisiilmis, fotograflar
cekilmig, dort adet el dokuma hali iizerinde uzunluk, agirlik oSlgtimleri
alinmustir.

Bulgular

Bu boliim Nevsehir ilinde el dokuma halicilik ve yorede tiretilen el
dokuma halilarin baz1 6zellikleri alt basliklarindan olugmaktadir.

Nevsehir ilinde El Dokuma Halicihk

Nevsehir énemli bir turizm yéresidir. il smirlar icerisinde bulunan
Goreme, Urgiip, Avanos, Ihlara Vadisi ve diger turistik ve tarihi yerleri her
yil yerli ve yabanci ¢ok sayida turist ziyaret etmektedir. Bu durumun diger el
sanatlar1 gibi el dokuma hali {iretiminin olumlu yonde katki saglayacagi
kanaati olusmustur.

Hac1 Bektas ilgesinde yer alan Hac1 Bektas Miizesinde ¢ok sayida el
dokuma halilarin sergilendigi belirlenmistir (Sekil 1). Urgiip ve Avanos
ilcelerinde yasayanlar evlerinde dokuma {iretiminin ¢ok azaldigini
kendilerinin dokudugu el dokuma halilar1 kendi ihtiyaclar1 icin
kullandiklarini bildirmislerdir Sekil 2,3,4,5). Ayrica Avanos ilgesinde bir
firmanin el dokuma hali atolyesine rastlanmistir. Bu atolyede halen el
dokuma hal1 tiretimine devam edilmekteydi.

Urgiip’te yasayan dokumacilarin kendi evlerinde ve bir kamu kurumu
icin, Avanos’ta yasayan dokumacilarin bir firmaya ait atdlyede hali
dokuduklari belirlenmistir.
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. El dokuma hali, Hac1 Bektas Veli Miizesi, Hac1 Bektas, 1993
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Sekil 2. Eskiden dokunmus bir Urgiip halis1, Urgiip, 1993
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Sekil 3. Sarmasik desenli hali, A\}anos, 1993




Nevsehir Ilinde El Dokuma Halicilik

b 3 P4

Sekil 4. Halen kullanilan bir el dokuma hali, Avanos, 1993 Sekil 5.
Seccade hali, Avanos,1993

El Dokuma Halilarin Baz1 Ozellikleri

Nevsehir ili onemli el dokuma hali merkezlerinden biri olarak kabul
edilmistir. Urgiip ad1 altinda ekstra ince, Avanos ad1 altinda kaba sinifina
giren yoreye has ozellikte halilar bulunmaktadir.

TS43 Tekstil Yer Dosemeleri-El Dokumast Halilar-Tiirk Halilar:
baslikl1 standartta Urgiip halis1 ve Avanos halis1 yer almaktadir. Urgiip halist
ile Avanos halisinin TS43’te bildirilen bazi1 Ozellikleri Cizelge 1°de
sunulmustur.

Cizelge 1. Urgiip ve Avanos halilarmin TS43’e gore baz1 dzellikleri
(TS43 1992)

Halitipi | digim sayis toplam digim en az toplam digim tarzi hav yiiksekligi
enxboy/10cm sayisi/dm? dugim sayisi/dm? mm

Urglip 45x45 2025 1960 ¢ift baglama 5-7

Avanos | 24x22 528 512 cift baglama 10-12
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Cizelge 1. (devami) Urgiip ve Avanos halilarinin TS43’e gore bazi
ozellikleri (TS43 1992)

Halitipi | cozgi ipligi lif | cozgli ipligi numara, | atkiipligi | atkeipligi numara, | ilmekipligi | limek ipligi numara,
cinsi kat adedi lif cinsi kat adedi lif cinsi kat adedi

Urgiip pamuk 8/7Ne pamuk 6/9 Ne yiin 2,7/1Nm

Avanos | pamuk 6/12 Ne pamuk 8/5 Ne yin 2/2Nm

Cizelge 1’in incelenmesinden Urgiip ve Avanos halilar ipliklerde lif
cinsi, diigiim tarz1 ozellikleri ile benzerlik gosterirken diiglim sayisi, hav
yliksekligi, ipliklerde numara ve kat adedi ozellikleri ile ayrildig:
anlasilmaktadir.

Bu galismada ikisi Urgiip ikisi Avanos’ta olmak iizere iiii evlerde biri
atolyede dokunmus toplam dort adet halinin bazi 6zelliklerine yer verilmistir.
Bir numarali haliya iliskin bilgiler Sekil 6 ve Cizelge 2’de sunulmustur.

Sekil 6. 1 Numaral1 hali, Karakaya kdyii, Urgiip, 1993 Cizelge 2. 1
numarali halinin bazi 6zellikleri
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Halinin numarasi 1

Yore adi Karakaya koyi, Urgiip

inceleme ayi, yili Nisan 1993

En ve boyu 195cmx301cm

Yiizey alani 5,87m?

Toplam agirlik, m? agirlik 20kg, 3,41kg/m?

Hav boyu 4,3mm

Kilim 6rgu eni 1,1cm/1,4cm

Sagak boyu 8,5cm/10,67cm

Dugim sekli Cift baglama

Diigiim sayisi, toplam diigiim sayisi | 35,2x39,4 adet/10cm, 1387 adet/dm?
Lif cinsi (¢ozgu-ilmek) Pamuk-yiin

Renkler Bej, haki yesil, kirmizi, kahverengi
Yorede desen adi Turkan Soray gobegi

Sahibi Ramazan Tirkmen

TS 43 Tekstil yer dosemeleri-el dokumast halilar- Tiirk halilarinda
Urgiip halis1 ekstra ince sinifta yer almaktadir. Diigiim sayist 45x45
adet/10cm, standart diigiim sayis1 2025 adet/dm?, en az diigiim sayis1 1960
adet/dm?, ¢ift baglama, ¢ozgli pamuk-ilmek ipligi ylin, hav boyu 5-7mm
olarak bildirilmektedir. Bu calismada 1 numarali Urgiip halis1 diigiim sayis1
35,2x39,4 adet/10cm, toplam diiglim sayis1 1387 adet/dm?, hav boyu 4,3mm
olarak belirlenmistir. Bu halida elde edilen diigim sayist ve hav boyu
verilerinin TS 43 Urgiip halis1 degerlerinden diisiik oldugu anlasilmaktadir.

Iki numaral haliya iliskin bilgiler Sekil 7 ve Cizelge 3’te sunulmustur.
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Cizelge 2. Iki numarali halimin bazi dzellikleri

Halinin numarasi 2

Yore adi Urglip

inceleme ay, yili Nisan 1993

En ve boyu 131,5cmx 208,7cm

Yiizey alani 2,74m?

Toplam agirlik, m? agirlik 8,5kg, 3,1kg/m’

Hav boyu 2,7mm

Kilim 6rgi eni 1,0cm/1,43cm

Sacgak boyu 10,25¢m/5,45¢cm

Dugum sekli Cift baglama

Dugim sayisi, toplam digim sayisi | 37,6x37,2 adet/10cm, 1399 adet/dm’
Lif cinsi (¢ozgu-ilmek) Pamuk-yiin

Renkler Bej, bordo, turuncu, haki yesil, kahverengi
Yorede desen adi Kilgikli veya baklava

Sahibi Hali magazasi

Iki numarali Urgiip halis1 diigiim say1s1 37,6x37,2 adet/10cm, toplam
diigiim say1s1 1399 adet/dm?, hav boyu 2,7mm olarak belirlenmistir. Bu halida
elde edilen diigiim sayilar1 ve hav boyu degerlerinin TS43 Urgiip halist
degerlerinden diisiik oldugu anlasilmaktadir.

Ucg numarali halrya iliskin bilgiler Sekil 8 ve Cizelge 4’te sunulmustur.
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Hali numarasi 3

Yore adi Avanos

inceleme ayi, yili Nisan 1993

Eni ve boyu 151,3cmx250cm

Yiizey alani 3,78m’

Toplam agirlik, m? agirlik 11kg, 2,91kg/m?

Hav boyu 6,8mm

Kilim orgi eni 3,67cm/4,27cm

Sacak boyu 7,5cm/2,73cm

Digiim sekli Cift baglama

Diiglim sayisi, toplam diigiim sayisi | 27x 28,4 adet/10cm, 767adet/dm?
Lif cinsi (¢ozgu-ilmek) Pamuk-yiin

Renkler Kirmizi, acik kahverengi, lacivert, eflatun
Yorede desen adi Fistolu

TS 43 Tekstil yer dosemeleri-el dokumast halilar- Tiirk halilarinda
Avanos halis1 kaba sinifta yer almaktadir. Diiglim sayis1 24x22 adet/10cm,
standart diigiim sayis1 528 adet/dm?, en az diigiim sayis1 512 adet/dm?, ¢ift
baglama, ¢ozgli pamuk-ilmek ipligi yiin, hav boyu 10-12mm olarak
bildirilmektedir. Bu calismada 3 numarali Avanos halis1 diigiim sayisi
27x28,4 adet/10cm, toplam diiglim sayis1 767 adet/dm?, hav boyu 6,8mm
olarak belirlenmistir. Bu halida elde edilen diigiim sayilar1 ve hav boyu
degerlerinin TS 43 Avanos halist degerlerinden yiiksek oldugu
anlasilmaktadir.

Dort numarali haliya iliskin bilgiler Sekil 8 ve Cizelge 5°te
sunulmustur.

Sekil 8. Dort numarali hali, Avanos, 1993
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Hali numarasi 4

Yore adi Avanos
inceleme ayi, yili Nisan 1993

Eni ve boyu 82,17cmx172cm
Yizey alani 1,41m’

Toplam agirlik, m? agirlik 3,2kg, 2,27kg/m?
Havboyu 138mm __
Kilim orgu eni 1,97cm/1,77¢cm
Sacak boyu 14,5cm/15,67cm
Dugim sekli Cift baglama

Lif cinsi (¢ozgu-ilmek) Yiin-yun

Renkler Lacivert-portakal
Yorede desen adi Gobekli Yortk

TS 43 Tekstil yer dosemeleri-el dokumasi halilar- Tiirk halilarinda
Yoriik Nigde halist ekstra ince sinifta yer almaktadir. Digiim sayis1 55x35
adet/10cm, standart diigiim sayis1 1925 adet/dm?, en az diigiim sayis1 1870
adet/dm?, ¢ift baglama, ¢6zgii yilin-ilmek ipligi yiin, hav boyu 6-8mm olarak
bildirilmektedir. Bu ¢alismada 4 numarali Y 6riik halisinin diigiim sayist tespit
edilememis, ¢ozgii ve ilmek iplikler yiin, hav boyu 3,8mm olarak
belirlenmistir. Bu halinin hav boyu degerinin TS43’de bildirilen Yo6riik Nigde
halist hav boyu degerinden diisiik oldugu anlagilmaktadir.

Sonuc¢

Nevsehir ilinde Nisan 1993 ayinda baslayan yorede yasayanlar ve bazi
kurum 1ilgilileri ile yapilan goriismeler sonucunda Nevsehir’de el sanatlari
disinda turizmin bagka alanlarina 6nemli 6l¢tide agirlik verildigi anlagilmastir.
Yorede ticareti yapilan el dokuma halilarin Nevsehir’de dokutulmadigi ve
diger halicilik bolgelerinden saglanmaya baslandigi, el dokuma hali
tretiminin kirsal alanda ugrasilan bir zanaat olmaktan ¢iktig1 kanaati
olusmustur.

Ayrica yorede el dokuma hali iiretiminin il merkezi ile Avanos
ilgesinde birkag atlyede toplandig1 ve buralarda Nevsehir’e 6zgii el dokuma
halilarin dokunmadig1 belirlenmistir. Ozellikle 1993 yilma gelene kadar
birkag yil igerisinde el dokuma hali iiretiminin ¢ok azaldig, liretilen halilarin
ise yoreye 0zgli desen ve 6zelliklerden uzaklastigi sonucuna varilmistir.

E I—a fi \ 337
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Nevsehir Ilinde El Dokuma Haliciltk

KAYNAKLAR

Basaran, F.N. (2004). Konya Eregli ilcesinde El Dokumasi Halicilik ve Uretilen Halilarin Bazi
Ozellikleri. Ankara Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Ev Ekonomisi (El Sanatlari)
Anabilim Dali Doktora Tezi.

Kaynar, H. (2016). Sivas halilari desenlerinin bilgisayar destekli gizimleri. Ankara Universitesi
Fen Bilimleri Enstitlisii Ev Ekonomisi (EI Sanatlari) Anabilim Dali Doktora Tezi.

Olmez, F.N. (2000). Nigde ilinde El Dokumasi Halicilik ve Uretilen Halilarin Bazi Ozellikleri.
Ankara

Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Ev Ekonomisi (K&y El Sanatlari) Anabilim Dali Doktora Tezi.

Olmez, F.N. (2003). Kirsehir yéresinde Berdiyastikgilik. Milli Folklor Uluslararasi Halkbilimi
Dergisi.

8(58), 106-113

Olmez, F.N. (2008). Taspinar Halilarinda Kullanilan ipliklerin Bazi Teknolojik Ozellikleri. Art-e,
1(1), 1-15 TS43, 1992. TS43 Tekstil Yer Désemeleri-El Dokumasi Halilar-Turk Halilari.
Turk Standartlari Enstitlisu, Ankara, 13s.

Yazicioglu, Y. (1982). Kayseri ilinde Uretilen El Dokumasi Yiin Halilarin Bazi Teknolojik Ozellikleri
Uzerinde Bir Arastirma. Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi Doktora tezi.

338

FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Kiglkdemirci, D. Y. & Yanar, A. (2020). Yiiksek Ziraat Enstitlisi Donemine Ait Pamuklu
Dokumanin Fiziksel Ozellikleri ve Bozulmalarinin Tespiti. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:3,
Sayi: 4,339 - 363.

Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 24.08.2020
Kabul / Accepted: 23.11.2020
Arastirma Makalesi/Research Article

YUKSEK ZIRAAT ENSTITUSU DONEMINE AIT
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Oz

Tiirkiye de ekonomik bir yapr olusturan tarimin en énemli mamullerinden olan
pamuk bitkisi cok yonlii bir hammaddedir. Dogal lifler sinifinda yer alan pamuk hem tohumu
hem de lifinin degerlendirilebilmesi sonucunda bircok alanda kullanilabilmektedir. Pamuk
lifinin sagladidi kolayhklar sayesinde cesitli alanlarda kullanilmis ve giiniimiizde de kullanimi
siirdiirtilmektedir. Bircok geleneksel el sanatlarinin tretiminde oldugu gibi dokumacilik da
ihtiyaglar dogrultusunda yéresel (in kazanmistir. Giiniimiizde dokumalar kiiltiirel
6zelliklerinden dolayi etnografik dokuma drnedi olma statlisii kazanmaktadir.

Tiirkiye’nin en eski editim kurumlarindan olan Ankara Universitesi Ziraat Fakiiltesi,
1933’te Yiiksek Ziraat Enstitiisii adiyla kurulmustur. 2018 yilinda yiiriitiilen proje ile ge¢misi
1930°lu yillara dayanan Yiiksek Ziraat Enstitiisii’ne ait materyaller Giizel Sanatlar Fakiiltesi
koleksiyonuna kazandirilmistir. Yapilan mikroskobik incelemeler sonucunda dokumaya ait
hammaddenin pamuk oldugu tespit edilmistir. Dokuma érnedi lizerinde bulunan motiflerin
pamuk, metal serit ve renkli iplikler ile islendigi belirlenmistir. Ayrica metal serit icerisinde
bulunan elementler ve miktarlari yapilan analizler sonucunda tespit edilmistir. Ornek
ylizeyinde gériilen bozulmalar belgelenmistir.

Anahtar kelimeler: Yiiksek Ziraat Enstitiisii, geleneksel dokuma, pamuklu dokuma,
el sanati, bozulma
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DETERMINATION OF PHYSICAL PROPERTIES AND
DETEROIRATION OF COTTON WEAVING BELONGING TO
HIGHER AGRICULTURAL INSTITUTE

Abstract

Cotton is a versatile raw material which has important place in agriculture and
economic structure in Turkey. Cotton, which is included in the class of natural fibers, can be
used in many fields as a result of the evaluation of both seed and fiber. Today cottonis still
being used in many areas thanks to its ease of use. As in the production of many traditional
handicrafts, weaving has also gained local reputation in accordance with the needs.
Nowadays, due to their cultural characteristics, weavings gain the status of being an
ethnographic weaving sample. In this case, Ethnographic weavings must be carefully
conserved for centuries without seeing any deterioration.

Ankara University, Faculty of Agriculture, is one of the oldest educational
institutions in Turkey, was founded in 1933 under the name of Higher Agricultural Institute.
With the project carried out in 2018, materials belonging to the Higher Agricultural
Institute,dating back to the 1930s, were brought into the collection of the Faculty of Fine
Arts in. As a result of the microscopic examination, it was determined that the raw material
of the work was cotton. It was determined that the motifs on the weaving were processed
with cotton, metal strip and colored threads. In addition, the elements and their amounts in
the metal strip were determined as a result of the analysis.Deteriorations seen on the
surface of the weaving sample have been documented.

Keywords:Higher Agricultural Institute, traditional weaving, cotton weaving,
handicrafts, deterioration
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1.GIRIS

Gliniimiize ulagmis en eski Anadolu dokuma Ornegi, Frigler’e ait
Gordion kazisindan ¢ikartilan M.O. 6000°e tarihlenen ancak miizede dogru
korunamadigi ic¢in yok olan dokuma pargalaridir (Ugurlu,1985:13).
Cayonii’ndeki kazida tespit edilen M.O. 7000’e tarihlenen geyik
boynuzundan yapilmis bir aletin sapi1 tizerindeki dokuma pargasi iken, 2013
yilinda Catalhoyiik’te  bulunan keten kumas pargalari, Anadolu
dokumaciliginin  ilk ornekleri olarak kabul edilmektedir. Yapilan
aragtirmalarda 9000 yil 6nce yapilmis bu organik malzemenin giiniimiize
kadar komiirlesmeden iyi durumda kalmasi oldukga sasirticidir. Bu buluntu
sayesinde, Anadolu’da dokumacilik tarihinin daha da eskilere dayandig:
anlagilmistir (Ugurlu, 2018).

Anadolu, dokumalariyla sadece ¢evre bolgelere degil Bat1 iilkelerine
de ihra¢ eden tekstil tretim bdlgesi olmustur.eu dokumalarinbaslica
hammaddeleri yiin, tiftik, pamuk ve ipektir (Inalcik, 2008:13). Dokumalarda
kullanilan yiin, pamuk, keten, ipek gibi lifler dogal liflerdir. Dogal lifler
siifinda yer alan pamuk, pamuk bitkisinin tohum kismindan elde edilir.
Pamuk yetistiriciliginin Hindistan ve Giiney Amerika’da birbirine yakin
tarihlerde basladi1 diisiiniilmektedir. Indus nehri kiyilarinda yasayan
Harappanlar yaklasik 6000 yil once ilk pamuklu kumasi iiretmislerdir.
Meksika’da magaralarda bulunan pamuklu kumas parcalart ise 7000 yildan
daha oncesinde tarihlendirilmektedir (Ozkavruk Adanmir, 2015: 48). Pamuk
lifi, kullanim rahatlig1, boyanabilme ve kolay yikanabilme 6zelligi sayesinde
bir¢ok alanda kullanilmis ve giintimiizde de kullanimu siirdiirilmektedir.

Pamuk, giyimden endiistriyel alana kadar olduk¢a genis bir kullanim
alanina sahiptir ve ayn1 zamanda el sanatlar1 iiretiminde kullanilan baglica
hammaddelerden biridir. Toplum yasaminin geregi olan iiretim bi¢imlerinden
meydana gelen el sanatlari, ayn1 zamanda kiiltiirel bir olgudur. Bir milletin
kiiltiir ve karakterinin en canli belgelerinden sayilan el sanatlari; asirlar boyu
toplumun yasayisi, zevki, sanat anlayisi ve el becerisi ile biitiinlesen, insan
ruhunun derinliklerini yansitan maddi kiiltiir 6geleridir (Koklii, 2004). Gegmiste
glinlik yasamda kullanilan dokuma Ornekleri giliniimiizde geleneksel el
sanatlarina 0rnek olacak sekilde Tirkiye’nin her yoresinde goriilmektedir.
Ormegin, Karadeniz yoresine ait pestamallarin, kusak ve basortiisii gibi
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giinliik kullanimdan dokuma farkliliklarina kadar bir¢ok 6rnegi mevcuttur
(Kahveci,ty:45-46). Sofra bezi olabildigi gibi, yalnizca siis 6gesi olarak kusak
kivrimina sokularak taginan mendil érnekleri de meveuttur (Oziidogru, 1996).
Giliniimlizde c¢ogu kiiltlirlerin  kullandigi dokumalar artik {retimleri
olmadiklar1 ve bulunduklar1 yorelere ait olmalari sebebiyle etnografikdokuma
Ornegi OlMastatiisii kazanmistr. BU yiizden bir kismi1 miizelerde sergilenmekte, bir
kism1 miize depolarinda ya da yerel halkin sandiklarinda yer almaktadir. Bu
dokuma Orneklerinden biri de Peskir dokumalardir.

Peskir, Tirk Dil Kurumuna gore, genellikle pamuk ipliginden
dokunmus ince havlu, yemek yerken kullanilan, el kurulanan, biiylik mendil
biciminde pamuk veya keten bez, pegete seklinde tanimlanmistir (TDK,
2020). Anadolu’da ge¢misten giiniimiize kadar giyim basta olmak iizere
bir¢ok kullanim esyasini isleme sanatiyla siislemistir.

Peskirler, islemeli dokumalardir. Geleneksel el dokumalarinda
kullanilan isleme teknikleri; Tiirk isi, hesap isi, tel kirma (Bartin isi), Antep
isi, Dival isi (Maras isi-sirma isi), sarma, kordon tutturma, pul-boncuk
tutturma, suzeni (ilme-kasnak isi), kapama (aplike), kirkyama ve kanavige
olarak siralanabilir (Akpinarli ve Uner, 2019: 141).

Islemeler genellikle pamuk, keten, ipek gibi hammaddelerden iiretilen
tekstil yiizeyine yapilir. Tiirk islemelerinde giil, lale, karanfil, meyve, yaprak,
agac gibi bitkisel motiflerin yani sira insan ve hayvan gibi figiirlii motifler,
dikdortgen, daire, zikzak, liggen gibi geometrik motifler, y1ldiz ve saks1 gibi
nesneli motifler ve yazili motifler goriilmektedir. Bu nedenle islemeli peskirler
Tiirk adet ve geleneklerinin simgesi niteligindedir (Sokmen ve Celik, 2018:512).
Ayrica geyiz sandiginda da gelin peskiri ve damat peskiri olarak yer alan kiiltiirel
miras Ogesidir. Geleneksel dokuma olan peskirler yoreden yoreye cesitlilik
gostermektedir. Oregin, i¢ Anadolu Bélgesi'ne ait peskir dokumalar, elde
dokunmus kumaglar {izerine iki ucu islemeli olarak yapilmistir. Anadolu'da bu
peskirler evlenme, dogum, askere gitme gibi giinliik yasamla ilgili olaylarda
(hediye verme, hatirlama, goniil alma, 6nemseme, diigiin davetlerinde 6nem
vererek cagirma vb. sekillerde) kullanilmistir.

Bu calismada Yiiksek Ziraat Enstitlisiine ait pamuklu dokumanin
(peskir) fiziksel ozellikleri ¢esitli analizlerle tespit edilmistir. Belgeleme
caligmalan yiriitiilerek, peskirde goriilen bozulma tiirleri saptanarak uygun
koruma 6nerileri getirilmistir.
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2.MATERYAL VE YONTEM
2.1 Materyal

Calismanin materyali Ankara Universitesi Yiiksek Ziraat Enstitiisii’ne
ait ' YZE 6926-37 envanter numarali pamuklu dokuma olan peskir
ornegidir.Dokumanin hammaddesi pamuk olarak tespit edilmis ve
islemelerde renkli iplikler ile metal serit kullanildig1 belirlenmistir.

2.1.1 Pamuk Lifinin Fiziksel Ozellikleri

Pamuk liflerinde uzunluk kalitsal bir 6zelliktir. Bu durum cevre
sartlariin etkisiyle degiskenlik gosterebilmektedir. Lif uzunlugu, pamugun
tekstil endiistrisinde hangi amacla kullanilacagini belirlemektedir. Ciinkii
bazi kumaslarin yapiminda ve dokumasinda sadece uzun lifler kullanildig:
halde, baz1 kumaglarin dokumasinda da orta uzunlukta veya kisa lifler
kullanilabilir.

Pamuk liflerinde uzunluktan sonra en ¢ok aranan 6zellik inceliktir.
Pamuk lifleri dogal kalinliklarini ¢igit iizerinde ilk olustuklar1 anda
almaktadir. Liflerde uzunluk ile inceligin belirlenmesi, bu liflerden kag
numara kalinlikta iplik yapilabilecegini tahmin etmeye yarar(Harmancioglu
ve Yazicioglu, 1979:92-135).

S -
b ~- o
~ P

Sekil 1. Dokumaya ait pamuk lifinin 151k mikroskobu ile boyuna
goriiniisleri (Kiiclikdemirci, 2019)
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Restorasyon ve konservasyonda arkeolojik ve tarihi eserlerin teknik
analizlerinin yapilmasi son derece 6nem tagimaktadir. Optik (1s1k) mikroskop
ile eserlerin biiyiik oranda goriintiilenmesi yapilmaktadir. Bu sayede 6zellikle
tekstil eserleri i¢in iplik cinsi, biikiim sayisi1, biikiim yoni, ipligin kat adedi
ve sikligr tespit edilebilmektedir. Teknik analiz kapsaminda ayrica eserin

dokuma tiiri ve orgli yapist da belirlenebilmektedir (Torgan ve Karadag,
2015:122).

Sekil 2. Dokumaya ait pamuk lifinin SEM EDX ile boyuna goriiniisii
(YYanar, 2019)

Olgunluk pamuk lifinin sekonder ¢eperinin kalinlig1 diger bir deyisle
seltilozun fazla olup olmayisi ile ilgilidir. Bu tabaka ne kadar kalin olursa lif
0 kadar olgundur. Pamuk liflerinin mukavemeti (dayanikliligi), olgunlasma
dereceleri ve liflerin inceligi ile dogru orantilidir.Pamuk liflerinde uzunluk ve
incelikten sonra aranan o6zelliklerden biri de mukavemettir. Dayanikli iplik,
saglam pamuk liflerinden yapilacagi i¢in mukavemet tekstilde en ¢ok aranan
ozelliktir. Seliilozik ¢eperi kalin, tamamiyla olgunlasmis liflerin mukavemeti
daha fazladir. Pamuk liflerinde goriilen biikliimler liflerin iplik olma yetenegi
iizerine etki eder (Babaogul vd., 2010; Harmancioglu ve Yazicioglu, 1979).

Pamuk derecesinin saptanmasinda renk faktorii siniflandirmada
onemli bir rol oynamaktadir. Pamuk renginin Olgiilmesi ile iplik veya
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kumasin hangi oranda agartilacagi ve boyaya yatkinlik dereceleri
saptanabilmektedir. Pamuklarin rengi kalitsal bir nitelik olup, baglh
bulundugu tiire 6zgiidiir. Tiirkiye’de yetistirilen pamuklarin rengi beyaz
olmakla beraber bazi etkenler pamugun renk ve tonlarinda degisiklik
meydana getirmektedir (Harmancioglu ve Yazicioglu, 1979).

Yumusaklik, pamuklarda 0Ozellikle siniflandirmada onemli bir
ozelliktir. Genellikle yumusak tutumlu olan pamuklarin iplik olma
kabiliyetleri yiiksek olmaktadir. Pamuk lifleri arasinda ince, uzun ve sik
biikiimlii olanlarin yumusaklik 6zellikleri iistiindiir. Pamuk liflerinin boylar1
kisaldik¢a, genellikle kalinlagsmakta, biikliim sayilar1 azalmakta, sertlik
dereceleri artmaktadir (Kaya ve Yazicioglu, 1992:83).

2.1.2 Pamuk Liflerinin Kimyasal Ozellikleri

Pamuk liflerinin biinyesinde seliiloz, su, azotlu maddeler, mineral
maddeler, seker, pektin ve renk maddeleri mevcuttur (Tablo 1). Bu
maddelerden bir kismi pamugun ilk gelisme doneminde daha yiiksek oranda
bulunduklar1 halde olgunlagsma derecesi ilerledik¢e bunlarin orani diigmekte,
seliiloz miktar1 artmaktadir. Herhangi bir nedenden liflerin olgunlasmasi
kesilir ve duraklarsa, bu liflerin ¢eperleri ince kalir; seker ve azot igerigi
yliksek, bu sebeple mukavemet az olmaktadir(Harmancioglu ve Yazicioglu,
1979: 138-149).

Tablo 1.Rollins Mary’e gore Pamuk Lifi ve Primer Ceperin Kimyasal
Yapisi (%) (M. Rollins, 1954)

Bilesikler Lif Primer Ceper
Seliiloz 95.3 52
Protein (N. 6.25) 1.0 12
Pektik Maddeler 1.0 12
Mumlu Bilesikler 0.8 7
Kal 0.9 3
Katin - 3
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Pamukta seliiloz oran1 (%90) oldukga yiiksektir. Seliilozik olmayan
bilesenler yliksek sicakliklarda pamugun seyreltik bazla yikanmasiyla
uzaklagtirilir ve bu islemden sonra seliilloz oran1 %100’e yaklasir. Pamuk,
sodyum hidroksit ¢ozeltisi ile yikanarak mumlar, yaglar, pektinler ve diger
seliiloz dis1t maddelerden arindirilir (Sagak, 2007:160)

Tablo 2. Olgun Pamuk Lifinin Kimyasal Bilesimi (Harmancioglu ve
Yazicioglu, 1979:140).

Bilesikler Tipik % En Az % En ¢ok %
Sellloz 94.0 88.0 96.0
Protein 1.3 1.1 1.9

Pektik Maddeler 0.9 0.7 1.2
Kal 1.2 0.7 2.6
Mumlu Maddeler 0.6 0.3 1.0
Organik Asitler 0.8 0.5 1.0
Seker Toplami 0.3
Digerleri 0.9

2.1.3 Dokumada kullanilan Metal SeritinElemental Analizi

Peskir dokuma da bulunan islemelerin renkli ipliklerle ve metal serit
ile yapildig1 goriilmektedir. Islemelerde kullanilan metal serit igerisindeki
elementler ve miktarlari SEM-EDS elektron mikroskobu ve Huvitz Optik
Mikroskobuyla tespit edilmistir.

-_—

Sekil 3. Kompozisyon Icerisinde Bulunan Metal Serit
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Dokumada kullanilan metal serit iizerinde yapilan analizler
sonucunda; Metal alasimimin igerisinde ¢inko ve bakir elementi tespit
edilmistir (

Tablo 3).

c:\edax32\genesis\genspc.spc
Label:Chlorite (Nrm.%= 38.86, 20.96, 34.83, 1.14, 3.84, 0.28)

kV:20.0 Tilt:0.0 Take-o0ff:29.3 Det TypeSDD Apollo 10 Res:152 Amp.T:12.8

FS : 3429 Lsec : 60 18-Dec-2019 13:51:48

ta

1.00 2.00 3.00 4.00 5.00 6.00 7.00 8.0Q keV

Sekil 4.Metal Iplik Element Analizi-SEM-EDS

Yapilan analizler sonucunda bakir ipliklerde aktif korozyon iiriinleri
tespit edilmistir. Korozyon sonucunda ipliklerde parcalanma ve dokiilme
meydana gelebilir ve dokumada lekeler olusabilir. Birden fazla metalin bir
arada kullanilmas1 iyon aligverisi nedeniyle korozyonu tetiklemektedir. Bu
sebeple kompozit malzemelerde Onleyici koruma uygulamalari 6nem
tasimaktadir.

Wernervd (2012), deri kayis iizerindeki piring boncuklardan metal
sabunlarin ¢ikarilmasi tlizerine yliriittiikleri calismada mekanik ve kimyasal
temizlikte bakir ve ¢inko sabunlari, kompozit nesneden 6zellikle pamuk ve
deri gibi organik malzemelerle temas halinde olmasi durumunda bile
cikarmak i¢in bagar1 oldugunu ifade etmektedirler. Bunun i¢in seyreltilmis
varsolve %10 etonol c¢oziiciiyi giivenli bulduklar1 ve karistirllmamis
c¢oziiciilerden daha iyi oldugunu vurgulamislardir.

Risticvd (2014), metal islemeli etnografik dokuma 6rneklerinde lazer
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temizligi  Onermektedirler. Temizleme yontemlerini dort grupta
siiflandirmiglardir. Bunlar; elektrolitik indirgeme, elektrokimyasal s1yirma,
kimyasal siyirma ve mekanik siyirma seklindedir. Ancak tekstilin yiizey
dokusu ve iiretim tekniklerinin dikkatli degerlendirilmesini ve uygun koruma
yonteminin seg¢ilmesini Onermektedirler. Ciinkii elektrolitik korozyon
temizleme teknikleri tekstile ve metale zarar verebilmektedir. Mekanik
styirma sirasinda hem diger metal lifler hem de tekstil lifleri agindirilabilir.
Fakat lazer ile temizlemede sadece belirli korozyon tabakasi kaldirilir. Lazer
temizlemenin avantajlar1 oldugu gibi dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Cogu
metal, ultraviyole 1sinlarin1 daha giiglii emer ve bu da metalin 1sinmasina
neden olur. Bu durumda dokuma 6rnegikompozit ise pamuk gibi bitkisel lifler
de 1sidan dolay1 zarar gérebilmektedir.

Tablo 3. Element ve Element Miktar1 Analizi
EDAX ZAF Quantification (Standardless)

Element Normalized
SEC Table : Default

Element WE % At % K-Ratio Z A F
Cuk 84.72 85.09 0.8466 0.9997 0.998%6 1.0000
ZnkK 15.28 14.91 0.1533 1.0018 1.0018 1.0000
Total 100.00 100.00

Element Net Inte. Bkgd Inte. Inte. Error D/B
Cuk 416.92 8.35 0.64 49.93
ZnK 62.03 6€.78 1.81 9.14

Tablo3’te SEM —EDAX analiz dogrultusunda tespit edilen Cinko ve
Bakir elementlerinin yiizdeleri verilmektedir.

Koruma siirecinde degerlendirilen eserin teknik analiz isleminde
genellikle dijital analiz uygulanmaktadir. Bu yontemle, dijital mikroskop
yardimiyla eserin kirlilik durumu ve eser iizerinde goriilen bozulmalara
yonelik durum tespiti yapilmaktadir. Bozulmalarin tespitinden sonra ise;
koruma siirecindeki eserin, miizelerin sergileme alninda mi yoksa
depolarinda m1 olacagina goére koruma siireci ve koruma yoOntemi
belirlenmektedir (Karavar ve Akbulut, 2018: 219).

348 E I—a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Deniz Yasmin Kiiciikdemirci & Aysem Yanar

Sekil 5. SEM (Taramali Sekil 6. islemeli
Elektron Mikroskobu) Dokumadan Alman Ornek

Sekil 7. Dokumadan Alinan Ornegin SEM Cihaziyla
Goriintiilenmesi
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Sekil 8. Dokumadan Alinan Orneginin SEM Cihaziyla
Goriintiilenmesi (Genis A¢1)

it o

Sekil 9. Huvitz Optik Sekil 10. Huvitz Optik
Mikroskop Goriintiileri Mikroskop Goriintiileri

Tarihi tekstillerde kullanilan ipliklerin, renklerin ve metal seritlerin
ozelliklerini ve durumunu degerlendirmek i¢in genis bir analitik teknik
yelpazesi bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; MO (optik mikroskopi), SEM-
EDX (enerji dagilimhi X-151m1 ile taramali elektron mikroskopisi), FTIR
(Fourier doniistimii kizilétesi), UV / Visdedektoriine bagli HPLC, UHPLC’ye
(ultra yiiksek performansh sivi kromatografisi) , Kiitle spektrometresi, : XRF
(X-1511 fliioresani) veya XRD (x-1sin1 kirmnimi), UV / Vis ve Raman dir.
Genel olarak, iplikleri ve durumlarin1 belirlemek i¢in en yaygin kullanilan
teknikler MO (optik mikroskopi) ve SEM-EDX (enerji dagilimli X-1sin1 ile
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taramal1 elektron mikroskopisi) dir. Iplikleri boyarmaddeler ile birlestiren
mordanlar gibi iplikler iizerine ilave edilen kimyasal (inorganik) tiriinlerin
tamimlanmasina, metal seritlerin kompozisyonunu ve durumunu
degerlendirmeye izin vermektedir. MO ve SEM-EDX’in yani sira, FTIR
(Fourier doniisiimii kiziltesi), daha Once insa edilmis ¢agdas referans
materyalleri verilerek bazi ipliklerin tanimlanmasina yardimci olabilmektedir
(Tozun,2017: 272).

2.2 Yontem

Peskir dokumanin fiziksel 6zellikleri dokuma eni ve boyu, ¢6zgii ve atki
siklig1 asagida belirtilen standartlar esas alinarak tespit edilmistir (

Tablo 4).

Dokumalarin eni ve boyu TS EN 1773 (1998) ‘Tekstil-Kumaslar-
Genislik ve Uzunlugun Tayini’ baghikli standartta belirtilen metot esas
aliarak tespit edilmistir. Milimetrik serit metre ile dokumanin bes ayri
yerinden en-boy 6l¢limii alinmis ve bunlarin aritmetik ortalamasi dokuma eni
ve boyu olarak belirlenmistir.

Dokumalarin ¢ozgii ve atki sikliginin belirlenmesinde TS 250 EN
1049-2 (1996) ‘Tekstil dokunmus kumaslar-Yap1 analiz metotlari- kisim 2-
Birim uzunluktaki iplik sayisinin tayini’ baglikli standartta belirtilen metot
esas alinmigtir. Dokumanin bes farkli bolgesinden 5x5cm’lik bir alana isabet
eden ¢Ozgii ve atkilari ayri ayri sayilmis, ¢ozgii ve atki ipliklerinden elde
edilen degerlerin aritmetik ortalamasi, dokumanin atki ve ¢ozgii sikliklar
olarak alinmistir.

Dokumanin lif cinsi 1s1k mikroskobu ve SEM-EDS elektron
mikroskobu ile analiz edilerek tespit edilmistir. Dokumada silislemede
kullanilan metal iplik SEM-EDS elektron mikroskobu ve Huvitz Optik
Mikroskobuyla elemental analizi yapilarak belirlenmistir.

2.3 Belgeleme

Dokumalarin mevcut durumlarina iliskin bilgi ve belgenin iiretildigi
belgeleme asamasi koruma siirecinin temelini olugturmaktadir.

Teknik analiz; dokumayr tamimlamaya, ¢oOziimlemeye ve
degerlendirmeye yonelik degisik 6lgek ve nitelikte bilgilerin derlenmesinden
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olusan incelemelerdir (Karavar ve Akbulut,2018:219).

Karavar ve Akbulut (2019), teknik analiz islemlerinde oOzellikle
dokumalarda eger onarim yapilacaksa, islem asamalarini su sekilde
siralamaktadir; Cozgii, atki, hammadde tespiti, bozulma durumunun tespiti,
daha 6nce onarim goriip gérmediginin tespiti, eserlere ait bilgilerin rapora
aktarilmasidir.

Eserin fiziksel 6zellikleri (en/boy), dokuma ve isleme teknikleri, motif
ve kompozisyon 6zellikleri, hammadde ve renkler ile ilgili bilgiler belgeleme
caligmalari ile belirlenmistir.

Tablo 4. islemeli Dokuma Kimlik Kart: Ornegi

Eser Adi islemeli Dokuma
Ana Grup Koleksiyon Etnografik Eser
Plaka no YZE 6926
Koleksiyon no 37
Katalog no YZE 6926-37(E)
Yapim Tarihi 1930’lu yillar
Malzeme Cozgl-

Pamuk, Atki-Pamuk, isleme- Pamuk iplik ve Metal Serit

Dokuma Orgiisii Bezayag|
Kokeni
Olgileri En-Boy (cm) Dokuma Sikhig
Atki Cozgu
73.8-61.9 277 295
Koleksiyona Giris Tarihi Mayis 2017

Tablo 4 incelendiginde dokumanin 1930’lu yillara ait oldugu ve 2017
yilinda YZE 6926-37(E) envanter numarasi ile koleksiyona dahil edildigi
belirlenmistir. Dokumanin atkisinin ve ¢ozgilistiniin pamuk ipligi ile
dokundugu ve bezemede metal ipliklerin kullanildig1 gériilmektedir. Dokuma
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sikligr ise atkida 277 adet, ¢ozgiide 295 adettir. Dokumanin ortalama en ve
boy uzunlugu ise sirasiyla 73.8cm ve 61.9 cm olarak belirlenmistir.
Etnografik dokuma Orneginin dokuma Orgiisiiniin bezayagi oldugu tespit
edilmistir.

Dokumaya ait gorseller envanter numarasi alt tarafta kalacak sekilde
fotograf ile belgelenmistir. Envanter numarasi yine 1930°Iu yillarda basilmisg
ve Yiksek Ziraat Enstitiisii damgasiyla metal plaka iizerine “YZE 6926”
seklindeislenmistir ve bu plaka tekstile dikilerek tutturulmus durumdadir.
Ancak peskir Giizel Sanatlar Fakiiltesi Koleksiyonuna YZE 6926-37(E)
envanter numarasi ile dahil edilmistir.

Sekil 11. Envanter Sekil 12. Envanter
numarasina gore dokuma 6rneginin  numarasina gére dokuma 6rneginin
On yiizli arka ytizii

Tarihi eserlerin restorasyonu sirasinda kullanilan en 6nemli
yontemlerden biri de renk 6l¢limiidiir. Tahribatsiz olan bu yontem, eserdeki
her bir rengin fiziksel olarak 6l¢iilmesine dayanir. Bu amagla kullanilan cihaz
CIEL*a*b* spektrofotometresidir. CIEL*a*b* uzay sisteminde ii¢ temel
parametre bulunmaktadir. L*; aciklik/koyuluk degerini ifade eder ve 0 ile
+100 arasinda deger almaktadir. Degerin 100°e¢ dogru gitmesi rengin
acildigini gosterir. a*; kirmizilik/ yesillik degerini ifade eder ki a*’nin pozitif
degerleri kirmiziyi, negatif degerleri ise yesilligi ifade etmektedir. b*;
sarilik/mavilik degerini gostermektedir. b*’nin pozitif degerleri sar1y1, negatif
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degerleri ise maviligi ifade etmektedir(Torgan ve Karadag, 2015:123).

Eserde kullanilan renkler Spectro Dens Renk Olgiim Cihazi ile tespit
edilmistir. Eserde kullanilan atki ve ¢ozgli ipligi ayni renktedir fakat
islemelerde kirmizi, mor, pembe yesil, turuncu, eflatun ve metal iplik
kullanilmistir. Dokumaya ait renk degerleri Tablo5’te verilmektedir.

Tablo 5. Dokumada kullanilan ipliklerinrenk degerleri Tablo5te
verilmektedir.

Renkler AL* Aa* Ab* AE
Zemin (dogal pamuk 9.2 -1.9 14 4.7
rengi)
Turuncu -17.5 39.49 43.27 53.63
Yesil -37.78 -20.9 10.20 30.86
Mor -49.53 10.72 -21.89 26.84
Eflatun -30.85 17.05 -7.19 11.04
Kirmizi -46.81 24.63 4.37 33.07

Tablo5’te verilmektedir.

Tablo 5 incelendiginde dokumada kullanilan dogal pamuk rengin (DE
degeri 4.7) referans deger olan yani boyasiz yiizey rengine en yakin renk
araliginda oldugu belirlenmistir. Dogal renkli ipliklerle dokunmus bdliimle
farkl1 degere sahip olmasinin nedenleri arasinda dokumada gortilen kir ve
yillara bagl olarak olusan sararma sayilabilir. Anlamli renk farkinin en
yiiksek oldugu deger turuncu renkte (DE degeri 53.63), en diisiik deger ise
eflatun renkte (DE degeri 11.04) tespit edilmistir. Dokuma {izerinde yiiriitiilen
renk Olglimlerinin amacit ayni dokuma {iizerinde daha sonraki siiregte
tekrarlanacak renk Olgiimleri 1ile kiyaslanarak bozulmalarinin tespit
edilmesidir. Boylece sergide olan dokuma gerekli 6nlemler alinarak depoya
kaldirilabilir ve bozulma siireci yavaslatilabilir. Ayrica dokuma zaten depoda
yer aliyorsa Onleyici koruma uygulamalariyla depolama sartlar1 gozden
gecirilerek daha uygun hale getirilebilir. Bu sebeple renk dlgiimleri, 1s1ktan
(yapay ve dogal) dolayr solma, renk akmasi, korozyon sonucu renk
degisimlerine yonelik belgeleme niteligi tasimaktadir.
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Eserde goriilen desen yaklasitk 14.5x15 c¢m boyutundadir ve
kompozisyonunda c¢icek ve suyolu motiflerinin kullanildigi goériilmektedir.
Motiflerde kirmizi, turuncu, yesil, mor, eflatun ve siyah renkte iplik
kullanilmastir.

Sekil 14.SubjektifRenk Katalogu Calismasi

2.4 Hammaddesi Pamuk Olan Dokumalarda Goriilen Bozulmalar

Pamuk liflerinin rutubet miktarini saptayabilmek amaciyla 100-110°C
den fazla i1sitilmalar1 dogru degildir. Eger sicaklik yiikselmeye devam edecek
olursa 118-120°C arasinda pamuklarin rengi sararmaya baslar. Sicaklik
180°C’ye dogru yiikselecek olursa renginin kahverengine dogru degistigi ve
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300°C de tamamen kavruldugu, karbonize oldugu gériiliir (Ozkavruk Adanr,
2015: 58). Pamuk devamli kaynar suyun ve buharin etkisine maruz kalirsa
fiziksel yapisinda degisiklik meydana geldigi, plastik bir hal aldig
goriilmektedir. Pamuklu dokumalar islak veya nemli olarak giin 1s181na maruz
birakilarak renklerinin agartilmasi saglanir. Giin 15181 ve yapay 1siklar tekstil
maddelerinin degisme ve bozulmalar1 lizerine kuvvetli etki gosterir. Isik
etkisine dogrudan maruz kalan pamuklu dokumalar ultraviyole 1ginlarin etkisi
ve havanin oksijeni yardimiyla kimyasal bir degisiklie ugrayarak
dayanikliliklarin1 6nemli derecede kaybederler (Kaya ve Yazicioglu,1992;
Harmancioglu ve Yazicioglu, 1979).

Seliiloz iceren liflere genellikle asitler kolaylikla etki eder. Yalniz
bunlarin etki derecesi asidin yapisina, yogunluguna ve 1s1 derecesine bagh
olarak degisir. Yogun madensel asitler pamuk liflerine etki eder ve onu
parcalarlar. Organik asitlerin %25-40’1ik ¢ozeltileri pamuk tizerine etki eder
ve selillozu asitlenmis seliiloz haline doniistiiriir. (Harmancioglu ve
Yazicioglu, 1979:79).

Sulandirilmis alkali ¢6zeltilerinin pamuk lifleri ve mamullerin iizerine
etkisi yoktur. Hammaddesi pamuk olan tekstiller 20-35 bome
yogunlugundaki alkalilerle sogukta muamele edilirse pamuk liflerinin sistigi,
limenin daraldigi, lif yiizeyinin diizlestigi goézlemlenmektedir. Bunun
sonunda lifin mukavemeti artar, silindir seklini alir, seffaflasir ve rengi
parlaklagir. Endiistride sodyumhidroksitin bu etkisinden faydalanarak pamuk
ve pamuklular merserizeedilir.Merserizasyon, yalnizca pamuk elyafina 6zgii
bir islem olup, pamuklu iplik, dokuma ya da 6rme kumasglara kalic1 bir
parlaklik kazandiran on terbiye islemidir (Kaya ve
Yazicioglu,1992;Harmancioglu ve Yazicioglu, 1979:91). Merserizasyon
islemi, pamugun dayanimim1 %30 dolaylarinda artirir, esnekligini ve
parlakligin1 da artirir (Sagak, 2007: 162).

Oksidan maddeler agartma islerinde kullanilir. Sulandirilmig
kalsiyum kloriir ¢ozeltisi ve javel suyu gibi ¢ozeltiler pamugun rengini
agartmak icin kullamilir. Sodyum siilflirlin yogun c¢ozeltileri pamugun
merserize olmasini saglar. Buna karsilik formaldehit ¢ozeltisi pamuk ve
mamullerinin su ge¢irmez hale gegmesine neden olur.

Pamuk ve pamuklular madensel tuzlardan ve bunlarin kaynayan
cozeltilerinden dogrudan dogruya etkilenmez. Asitli tuzlarin etkisi ise ancak
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zay1f asitler derecesindedir. Aliiminyum, magnezyum ve ¢inkonun kloriirleri
ancak 110°C ye kadar 1sitildiktan sonra etki etmeye baslarlar. Bu islem
boyamada uygulanan mordanlama islemidir (Kumas boyamaciliginda
renkleri sabitleme maddesi olarak kullanilan, boyarmaddelerin solmaz
sekilde elyafa baglanmasini saglayan ve genellikle degisik renkler elde
etmeye yarayan yardimct maddelere mordan denir) ve dikkatli uygulanmasi
gerekmektedir(Kaya ve Yazicioglu, 1992: 95).

2.4.1 islemeli Peskir dokumada gériilen bozulmalar

Tarihi tekstil eserler organik kokenli olduklarindan dolayr olumsuz
cevresel kosullardan zaman igerisinde etkilenebilmektedir. Olumsuz
kosullarin giderilmesine yonelik ¢alismalar yapilip bu eserler, sahip olduklari
ozelliklerin yapisina gore diizenlenmis ortamda saklanmali veya
sergilenmelidir (Uzgidim ve Akyol, 2019: 387).

Incelenen Peskir dokuma &rnegi iizerinde goriilen bozulma tiirleri; su
lekesi, sararma, katlanma izi, tanimlanamayan lekeler, yirttk ve metal
seritlerin sokiilmesidir (Sekil 15-22).

Sekil 15. Su Lekesi (Sag Sekil 16. Sararma ve Su
orta) Lekesi (Sol iist)
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Sekil 17. Katlanma Izi ve Tanimlanamayan Lekeler (Sag orta)

Sekil 18. Yirtik (Sag alt) Sekil 19. Tanimlanamayan
Lekeler (Sol alt arka yiiz)

Sekil 20. Yirtik (Sag alt)
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Sekil 21. Metal Seritlerin Sokiilmesi (Sol iist)

Dokumanin mevcut durumu incelendiginde dokumada bulunan
bozulmalarin 6nceki depolama kosullarinin iyi olmamasi sonucu olustugu
diisiiniilebilir. Ozellikle su lekesi eserin bulundugu ortamda 1slanarak
mantarlar nedeniyle liflerde sisme sonucu olusur ve bu durum geri
dondiiriilemez. Eserde su lekeleri belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu
durumu iyilestirmek adina lekelerin giderilmesi i¢in 1slak temizlik
onerilmektedir. Lekelerin tekrar olusmamasi ig¢inse nem ile temas
engellenmeli ve diizenli olarak ortamin nem kontrolii saglanmalidir.

Katlama izleri liflerde kirilmalara neden olmaktadir. Eser i¢in ped
kullanimi, asitsiz kagitlarla destek saglanabilir. Eser eski kat izlerine denk
gelmeyecek sekilde sarilarak depolanmalidir. Eserde goriilen yirtiklar igin
sabitleme ¢aligmalari Onerilebilir. Boyasiz tiil kumas {izerine atki ve ¢ozgiiler
sabitlenebilir. Aksi takdirde yirtiklarin biliylimesi engellenemez. Ciinkii
zamanla atki ve ¢6zgii ipleri birbirinden ayrilmaya devam edecektir. Metal
seritlerde sokiilme icin ise serit yonii dikkate alinarak sabitlenmesi
gerekmektedir.

Dokumadan lekeleri uzaklastirmak amaciyla yapilan 1slak temizlik
sirasinda non-iyonik deterjanlarin kullanilmasi metal serit agisindan 6nem
tasimaktadir. Unald1 vd., (2018), Tarihi tekstillerin koruma ve onariminda
islak  temizlemede  sabunlarin  kullannmmin  6nemli  oldugunu
vurgulamaktadir. Tarihi tekstillerin en az miidahale ile yapisal
biitiinliiklerinin korunarak temizlenmesi kiiltiirel mirasimizin devamliligi
bakimindan 6nemlidir.

Unald1 vd., (2018), calismalarinda Tiirkiye’de gelistirilerek iiretilen
iki adet ylizey aktif madde referans alinan sabunla karsilastirilmis ve
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karsilastirma sonucunda ¢ok yakin degerlere ulagilmistir. Testler iki farkl
sekilde yapilarak sabunlarin dokuma ve lekeler iizerindeki etkileri
gozlemlemiglerdir. Eserin mevcut durumuna gore 1slak temizleme
islemlerinden suda bekletme testinin leke ¢ikarmada ¢ok etkili olmadigi
goriilmiistiir. Bunun yerine daha az ve hassas miidahale ile yapilan
siingerleme isleminde daha basarili sonuglar almuslardir. Ozellikle 1slak
temizlik islemleri sirasinda karsilasilan renk kayiplari siingerleme testinde
kabul edilebilir renk araliginin ¢ok altinda bir sonug vererek renk kayb1 asgari
diizeyde oldugu saptanmistir. Bu da yapilan islemin renk akmasina ve
solmasina sebep olmadigini gostermektedir. Islak temizlik islemlerinin
ongoriilemez ve en riskli oldugu kisim olan doku ve lif kayb1 tehlikesi de goz
oniline alindiginda STR V18 ve STARP 7 Dehypon LS54 ile ¢ok yakin
sonuclar vermis bdylece doku ve lif kayb1 en aza indirgenmistir. Sonug
olarak, tarihi tekstillerin 1slak temizliginde STR V18 ve STARP 7 leke
¢ikarma, minimum doku ve renk kaybi ile tarihi tekstillerin yikanmasinda
etkili oldugu gortilmiistiir. STR V18 ve STARP 7 gibi non-iyonik ylizey aktif
maddelerin tarihi tekstillerin 1slak temizleme islemlerinde kullanimi uygun
goriilmektedir.

3.SONUC

Pamuklu dokumalar, Tiirkiye’nin hemen hemen her ydresinde
iiretilmis, masa Ortiisii, sofra bezi, pestamal, yatak Ortiisii, basortiisii, peskir
gibi ornekleriyle gesitlilik gostermektedir. Yreden yorede motif, desen, renk
gibi ozellikleri ¢esitlilik gosteren yoresel dokumalardncelikle giinliik
ihtiyaglar1 karsilama adina iiretilen ve zamanla cesitli nedenlerden dolay1
iiretimi azalan ve giiniimiizde de 6zgiin deger haline doniisen el sanatidir.Bu
el sanati ornekleriningogu siirdiiriilmeye calisilmaktadir. Ancak hammadde
temininin gii¢ hale gelmesiya da moda sektoriindeki egilimler gibi sorunlarla
karsilasilmast bazilarin1 yok olma seviyesine getirmistir. Bu amagla eski
kullanim alanin1 bulamayan bu degerler farkli amaclarla kullanilmaya
baslanmig, muhafaza edilmis ve gilinlimiize kadar ulastirilabilmistir. Bu
durum el sanatlar1 yapiminda kullanilan geleneksel bilgiyi ve {iretim
tekniginikiiltiirel miras 0Ogesi olarakgelecek kusaklara aktarilmasini
saglamaktadir. Tekstil 6rnekleri hammadde kaynakli, kullanim asamasindan
depolanma ve sergileme asamasina kadar fiziksel, kimyasal ve biyolojik
etkenlere maruz kalarak bozulmaya ugramaktadirlar. Bu bozulmalar
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mukavemet kaybi, sararma, renk degisimi ve benzeri sekilde cesitli sonuglar
dogurabilmektedir. Gerekli Onlemler alinarak eserin gelecek nesillere
aktarimi saglanmalidir.

Bu calismada Ankara Universitesi Yiiksek Ziraat Enstitiisii
doneminde Tiirkiye'nin cesitli yorelerinden elde edilen tarihi pamuklu
dokumanin bircok bozulma tiiriiyle karsi karsiya kaldigi belirlenmistir.
Dokumada meydana gelen su lekesi, sararma, tanimlanamayan lekeler,
eserlerin koleksiyona girmeden 6nce dokumaya zarar verecek kosullarda
muhafaza edildigini gostermektedir. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Koylii El
Sanatlar1 Koleksiyonu’nun olusturulmasi projesiyle koleksiyona dahil olan
dokumanin muhafaza edilecegi gerekli ortam kosullar1 saglanmistir.
Dokumanin korunma durumuna uygun depolama yontemleri ile secenekler
gelistirilmektedir. Bu secenekler eserin su ile temasindan kagiarak nem
(%40-55) ve sicaklik (18-22°C) degerleri sabit tutulmaktadir. Yogun 1s1ga
maruz birakilmamaktadir. Belirli araliklarla dokuma havalandirilmaktadir.
Eser, isleme kisminda bulunan metal seritten dolayiayni elemente sahip olan
metal islemeli dokumalar ile depolanmamaktadir. Calismanin ilerleyen
asamalarinda etkin koruma kapsaminda saptanan bozulmalara yonelik
temizlik ve saglamlastirma gibi caligmalarin yiiriitilmesi planlanmistir.
Koleksiyonun ¢agin gerekliliklerine uygun bir miizede toplanmasi ve miizeye
iligkin gorsel ve yazili belgelerin ¢evrimi¢i ortamda izleyicilerle bulusmasi
hedeflenmektedir.
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YAZMA SANDIKLARI

Giilten KURT"

Oz

Gegcmisten gliniimiize farkli medeniyetlerle harmanlanan Anadolu, olduk¢a zengin
bir kiiltiir birikimine sahiptir. Bu birikimin kusaktan kusaga aktariimasi, yasatiimasi ve
devamhiligin saglanmasi ise gelenek gérenede bagli olarak toplumun ihtiyaci olan kendi
tiriinlerini iretmesiyle birlikte kullanmasi ve siirdiiriilmesine baghdir.Cok uzun bir gegcmise
bagli olan el sanatlarimiz kullanilan malzeme, yapim tekniginde uygulanan incelik, kullanim
alani gesitliligi ve motif ézellikleriyle ile sanat dederi oldukg¢a yiiksek etnografya eserlerimiz
arasinda yer almaktadir. Yasadigi cografyaya bitki 6rtiisiine ve iklim sartlarina gére el
sanatlan triinleri cesitlilik gésterirler. Kullanim amacina ve gelenede yénelik olarak Tiirk
insani zekdsini, zevkini, inceligini ve i¢ diinyasinin zenginligini biyiik bir 6zenle meydana
getirdigi bu Uriinlerine yansitmaktadir.

Bu driinlerin meydana getirilmesinde ceyiz gelenegine bagl olarak yapilan el
sanatlari iriinleri kiiltiiriimizi yansitan énemli bir béliimii olusturmaktadir. Tiirklerde ceyiz
gelenegi Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir, kiz cocugunun dogumuyla baslayan bu hazirlik
siirecindegeyiz sandigina farkli tir ve kullanim alanina sahip, danteller, oyali értiiler,
islemeler, peskirler, ugkurlar, ¢coraplar, dolap értiileri, yatak takimlari gibi ihtiyaglari zaman
icerisinde yapilarak sandikta yer alir. Gelin kizin baba evinden oglan evine gétiirecegi tiim
maddi ve manevi varligi bu sandidin icerisindedir. Ceyiz sandigiyla birlikte kiz ¢eyizinin en
6nemli ve gésterisli parcalarindan birini oyali yazmalari ve tiilbentleri olusturmaktadir.
Ozenle hediyelik ve kullanilmak iizere hazirlanan bu oyali yazma ve tiilbentler bohcalarda
veya 6zel olarak yapilan yazma sandiklarinda muhafaza edilmektedir. Bu c¢alismayla
Anadolu’da bircok bélgede yapilan oyalarin saklanmasina ve muhafazasina yénelik tespit
edilen yazma sandiklarinin gelenegimizdeki yeri ve 6nemi anlatiimaktadir.

Anahtar kelimeler: El sanatlari, ¢eyiz, oya, yazma sandiklari

* Dog. Dr. Abant izzet Baysal Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar Bélimi BOLU
kgulten@gmail.com ORCID ID:0000-0002-8998-0281
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YAZMA CHESTS

Abstract

With its blend of different civilizations from the past to the current time, Anatolia
has a quite rich cultural accumulation. Carrying this accumulation to the future generations,
keeping alive and maintaining it depends on customs and traditions with the use and
maintenance of it by producing the own products which the community needs. Our
handicraft arts having a long past take place among ethnographic works with a high artistic
value with their features of materials, the elegance applied in the production technique,
variety in the field of use and motive characteristics. Handicraft arts vary depending on the
plantation of the geography inhabited and climatic conditions. As for the purpose of use and
tradition, Turkish people reflect their intelligence, taste, delicacy and the internal richness
on the products they produced with a great care.

In the production of these works, handicraft arts that are made based on the
tradition of trousseau comprise a significant part reflecting our culture. Trousseau tradition
in Turks goes back to the Central Asia. In the this preparation process which starts with the
birth of the daughter, her needs such as laces, clothes with laces, embroidery, towels,
embroidered belts, socks, clothes for cupboards, bedclothes which have different types and
fields of use are placed in the trousseau chest in time. All the tangible and intangible assets
which the bride would from her own father’s house to her husband’s house are in this chest.
With this chest of trousseau, one of the important and elaborate parts is the laced yazmas
and muslins. These yazmas and muslins that are prepared in a great care as a gift or an
object to be used daily are kept in bundles and in the chests that are made particularly for
yazma products. With the current study, it is aimed to tell the place and importance of yazma
chests that were determined in many regions used to keep and protect the laces in our
tradition.

Keywords: Handicraftarts,trousseau,oya, yazmachest
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Giris

Gecmisten giliniimiize farkli medeniyetlerle harmanlanan Anadolu,
oldukc¢a zengin bir kiiltiir birikimine sahiptir. Bu birikimin kusaktan kusaga
aktarilmasi, yasatilmast ve devamliligin saglanmasi ise gelenek gorenege
bagh olarak toplumun kendi icinde iiretmesi, kullanmasi ve siirdlirmesine
baglidir. Her donem kendi icerisinde kendi kiiltiiriinii olustururken, gelenege
bagl uygulamalar ise toplum icerisinde uzun siire kendine uygulama alani
yaratmaktadir. Hayatimizin ii¢ evresini yansitan dogum, evlilik ve 6liim gibi
kiiltiirel degerlerimizin her biri yorelere ve inanglara gore ayrintilarla
birlikte,farkli hazirliklar, uygulamalar ve iceriklere sahiptir. Bunun icerisinde
genclerin birlikteligini kapsayan evlilik olgusu ve bu siire¢ igerisinde yer alan
sOz, nisan, diigiin adi altindaki farkli uygulamalar ailelerinmaddi manevi
bir¢ok farkliyonde karsilikli anlasma ve sozlerle katilimini gerektirmektedir.
Bunlar arasinda yer alan c¢eyiz gelene8i evlenen ¢iftlerin ihtiyacini
karsilamak, uzun siire kullanim ve hatira degeri tasimasi dolayist ile birlik ve
beraberlik ruhunu, dayanismayi arttirmak (Akpmarli ve Durgut, 2004:
24)gelenegin gelecek kusaklara aktarilmasi amacina yonelik olarak 6nem
tasimaktadir. Tiirk kiiltiirtinii tanitmak, yasatmak ve gelecek kusaklara
aktarmak gorevini listlenen goreneklerimiz arasinda yer alan Tiirklerde ceyiz
gelenegi Orta Asya’dan gliniimiize kadar uzanmaktadir.
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Fotograf: 1-2-3 Ceyiz serme gelenegi ve oyalar

Kiltiirtimiiz igerisinde Tiirk El Sanatlarinin zenginligi ve bu iiriinlerin
yapimiyla birlikte kullanimina bagli geleneksel uygulamalar dikkat
cekmektedir. Bu uygulamalar arasinda ceyiz gelenegine bagl olarak yapilan
el sanatlan ¢esitliligi 6onemli bir boliimiinti olusturmaktadir. Cok uzun bir
gegmise bagli olan el sanatlar1 kullanilan malzeme, yapim tekniginde
uygulanan incelik, kullanim alani ¢esitliligi ve motif 6zellikleriyle ile sanat
degeri oldukca yiiksek etnografya eserlerimiz arasinda yer almaktadir.
Yasadigimiz cografyanin bitki ortiisiine ve iklim sartlarina gore el sanatlar
driinleri ¢esitlilik gostermektedir. Kullanim amacina ve gelenege yonelik
olarak Tiirk insani, zekasini, zevkini, inceligini ve i¢ diinyasinin zenginligini
biliyiik bir 6zenle meydana getirdigi bu iirlinlere yansitmaktadir. Ceyiz
hazirlama kiiltiirlinde oya teknikleriyle ilgili yapilan alan arastirmasinda
Anadolu’nun bazi yorelerinde, Konya, Seydisehir, Bolu, Antalya, Burdur,
Adana, Mersin, Kahramanmarag illerinde oyalarin saklanmasinda yazma
sandiklarinin ¢eyiz sandigi kadar onemli oldugu tespit edilmistir. Bu
calismayla kaynak kisilerden edinilen bilgilerle birlikte yazma ve ¢eyiz
sandiklarinin ~ kiiltiirimiizdeki yeri ve Onemi Orneklerle birlikte
degerlendirilerek ele alinmistir. Gegmisten gilinlimiize kiz ¢ocugunun
dogumuyla baslayangeyiz hazirlama siirecinde farkli tiir ve kullanim alanina
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sahip, danteller, oyal ortiiler, islemeler, goraplar, peskirler, ugkurlar, dolap
ortiileri, yatak takimlari, dokumalar gibi ihtiyaglar1 zaman igerisinde
yapilarak ¢eyiz sandiklarinda ve yazma sandiklarinda yerlerini almaktadir.

Ceyiz Geleneginde Sandigin Yeri ve Onemi

Kaling (Kalin) (Divan-1 Liigat-it Tiirk), Sa¢i (Orhun Anatlari),
CeyizSerme, Ceyiz Asma, Ceyizlenmek, Ceyiz Diizmek, Ceyiz Yazma,
Sergi, Sergilik, Sep, Sepiadlariyla da bilinen ¢eyiz serme geleneginde “ceyiz,
gelin i¢in yalniz anne baba degil, tiim akraba ve komsular tarafindan, imece
usuliiyle hazirlanan her tiirli 6zel esya ve ev esyasidir.” Geng kizin yeni

kuracagi eve, baba evinden gotiirdiigii gururu, el emegi, gz nurunun en
onemli senedidir (Onuk ve Akpinarli, 2001:128).

Selguklu ve Osmanli Ddnemlerinde Anadolu’da c¢eyiz gelenegi
yorelere gore degismekle birlikte esasta biiyiik farklilik gdstermemistir.
Selcuklular *da ¢eyiz esyasi i¢cinde el islemeleri, 6zellikle nakis, dantel gibi
seyler basta gelirken, mutfak esyasi olarak bakir kap kacak c¢ok yer
almaktadir. Her gelinin sahsi esyasini sakladigi bir ¢eyiz sandigr vardir
(URL1). Anadolu’nun bir¢ok yoresinde yer alan “geyiz yazma” “ceyiz
serme”, “ceyiz asma” gibi adlarla anilan gelenege bagli olarak diigiinden bir
hafta Onceseyirlik ¢eyiz esyasinin sergilenmesi adeti gecmisten giiniimiize
hala uygulanmaktadir. O donemde ¢eyizlik esyalarin i¢inde yer alan ¢eyizlik
halinin bir yerinde dokuyanin bir tutam saginin, birka¢ nazar boncugunun
veya degerli bir elbiseden kesilmis bir parca kumasin bulunmasi adetinin
nazara karsi bir 6nlem oldugu diistiniilmektedir.

Tiirklerde ¢eyizin tamamina “kalin” g¢eyizin gotiiriilme adetine de
“kalin gotiirme” denilmektedir (URL1). Bu gelenegin Orta Asya’ya kadar
uzanmastyla, sandigin ilk ¢aglardan beri kullanildig1 ve dis yiizeyinin de
siislendigi bilinmektedir. Gelin kizin baba evinden kendi evine ve oglan evine
gotlirecegi tiim maddi ve manevi varligi bu ahsap sandigin igerisinde yer
almaktadir. Baz1 yorelerde gelinin ceyizi sandiklara yerlestirildikten sonra
ceyiz gotiirme esnasinda gelinin varsa erkek veya kiz kardesi sandigin iizerine
oturarak yanina birakilan tepsiye erkek tarafindan gelenlerden bahsis almadan
sandig1 teslim etmedigi bilinmektedir.
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§ 5 MR e i €5
Fotograf: 4-5 Eski ¢eyiz sandig1 6rnekleri(Bolu Eskipazar)

Sandik: icerisine ¢esitli esyalarin yerlestirildigi, genellikle ahsaptan
yapilan, kapakli biiyiikk kutu veya mahfaza. Sandigin ilk¢aglardan beri
kullanildig1, dis yiizeyinin siislendigi bilinmektedir (Onder, 1995: 170).
Geg¢misten giiniimiize siirlip gelen maddi kiiltiir Uirlinleri arasinda yer alan
ahsap isciligiyle yapilan tirlinlerin el sanatlarimiz igerisinde 6nemli bir yeri
vardir (Akpmarli ve Baykasoglu, 2013: 10). Agmak sozciigii ile yiikselen
anlamina gelen ahsap ve oyma sanati tarihi kaynaklara gore ilk ¢aglara kadar
uzanmaktadir. Tirk Ahsap Sanati, Osmanli Déneminde el sanatlar1 arasinda
onemli dallardan biri olan agac¢ islerinde; ahlat, ardig, armut, ceviz, ¢cam,
findik, katran, kestane, koknar, mese, sedir, simgir vb (Tiirk El Sanatlar, 1993
:200) agag tiirleri kullanilarak 6zellikle oyma ve kakma teknigi ile biiyiik
sanat degeri tastyan eserler ortaya koymuslardir (Barista, 2005: 94).

AL

Fotograf: 6-7 Giiniimiiz ¢eyiz sandiklarindan 6rnekler

Facll &
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Bolgelerin bitki ortiisiine bagli olarak ham maddenin zenginligi kolay elde
edilmesi ile birlikte kolay islenebilmesi, dogal goriintiisiiyle sicaklik hissi
uyandirmasi bakimindan ahsap malzemenin kullamldig1 sandiklarm, diiz yiizeyli
olanlariyla birlikte ahsap oymali veya renkli madeni levhalar, ¢ivi baslari, aynalar
gibi farkli malzemelerle yiizeylerinin siislendigi eski omekler goriilmektedir.
Ozellikle saray ve konak sandiklari sedef, fildisi kakmali, altm, giimiis islemeli iizeri
sirmali kumaslarla, derilerle kapli 6mekleri bulunmaktadir (Onder, 1995: 170).
Anadolu’da evliligi cagristiran her tiirlii uygulama temelde ¢ogalma ve bereketi
simgelemektedir. Kadinin simgesi ana tanriga Kibele, onun agaci ise sedir agacidir.
Agac soyun devamlihigim sembolize etmektedir(Erbek,2002:80). Dolayistyla
Anadolu’da en giizel sandiklarin ceviz, servi, giirgen gibi sert ve saglam agaglardan
yapildig1 bilinmektedir (Onder, 1995: 170).

“Kiz besikte c¢eyiz sandikta” Atasozii Tirk Kiiltirinde kiz
cocuklartyla birlikte ¢eyiz ve sandik biitiinliigline gosterilen hassasiyete ve
kiz cocugunun dogumuyla birlikte evin bereketlenecegi, evlilik cagina kadar
ceyizinin sandikta hazir edilecegi vurgusu yapilmaktadir. Evlilik yasina kadar
kendisi, annesi ve tanidiklar tarafindan biiylik bir 6zenle hazirlanan ceyiz
esyalar1 gelecekte kuracagi yuvanin giizelligini, beklentilerini ve umudunu
yansitmaktadir. Oyleki sandigina koyacagi ¢eyizlerini hazirlarken yaptig
dokuma, g¢orap ve isleme gibi yapilan lriinlerin iizerine geneldeevlilik ve
cocuk istegini simgeleyen fakat bazi yorelerde tabut ve 6liim temalarini da
tastyabilen (Erbek, 2002: 80)“sandik” isimli motifler diger motiflerle birlikte
yer almaktadir. Dolayisiyla geleneksel olarak her gen¢ kizin dogumuyla
birlikte veya evlilik dncesi alinan sandiklar hayatinin her evresinde énemli
bir deger olarak yer almaktadir.

Sandiklar yapildiklar1 esyay1 korumak, muhafaza etmek ve saklamak
amaciyla yapildigi i¢in, evrak sandiklari, para sandiklari, yardim sandiklari,
miicevher sandiklari, ¢eyiz sandiklari, yazma sandiklari, gibi saklanmak
iizere i¢ine konulan esyanin ismiyle anilmaktadir. Kaynaklarda 1675°te IV.
Mehmet’in kiz1 Hatice Sultan’in ¢eyizinde yedi katira yliklenmis seker
sandiklarinin yer aldigi belirtilmektedir(URL1). Sandiklar sadece ceyiz
esyalarin1 degil ayni zamanda gen¢ kizin ve kadmin kendine ait ozel
esyalarinin da 6zenle muhafaza edildigi kapali bir kutudur. Kendine ait gizli
mektuplarinin kokulu mendillerinin oyali yazmalarinin 6zenle yerlestirildigi
ve sahibi tarafindan kilitlenerek 6zenle korundugu 6zel miilkiyetidir.
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Gelin olacak kizin 6zenle hazirladig1 ceyizlerini ve 6zel esyalarini
muhafaza amaciyla saklarken, kadiin evlilik hayati boyunca ¢ocuklariyla
taclandirdigi, evliligi siiresince ge¢mise ait tiim yasanmigliklarini da bu
sandiklarda 6zenle saklamaya devam ettigi bilinmektedir.Sandik kutsaldir,
bir zamanlar biitliin saflig1 dogal giizelligiyle gencligini ve yeni gelinliginde
bohgalar igerisinde hamam tasindan havlusuna, yatak takimlarindan oda
takimlarina kadar itina ile geyizlerini, kendine ait 6zel esyalariylabirlikte
hatiralarin1 saklarken, yashiliginda ise bunlarin yerini, kefen bezi, sabun,
yazma, ¢Orek otu gibi 6liime hazirlik anlaminda kullanilan esyalar almaktadir.

Oyalar ve Yazma Sandiklari

Cigek cicek umuda ve giizellige yansiyan ceyizlerle birlikte oyalar ise
ceyiz gelenegimizin 6nemli pargalari arasinda yer almaktadir. Kadinlarimizin
tamamen kendi zevki ve becerisiyle iirettigi bu oyalar sadece inancina bagl
olarak fiziksel ihtiyacini karsilamakla kalmamis, inceligi ve zarafetiyle
kadilarimizin konugsamadigi donemlerinde duygu ve diisiincelerini yansitan
sOzsiiz bir iletisim araci olarak kullanilmistir. Giiniimiizde Motifleri ve
renkleriyle birbirinden giizel oya 6rnekleri sanat degeri tasiyan 6zellikleriyle
miizelerimizin 6nemli etnografya eserleri arasindayerlerini almiglardir.

Fotograf: 8-9 Igne oyas1 ve boncuk oyas1 drnekleri

Birbirinden ¢ok farkli malzeme ve teknikle iiretilen oyalarimiz
kadinlarimizin siisleme ve siislenme gelenegine bagli olarak hemen hemen
her bolgede farkli isim ve orneklerle yapilmis ve ¢eyizin bir pargasi olarak
yapilmaya devam etmektedir. Bazen yazmasinin ucunda, bazen elbisesinin
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kol kenarinda, bazen sevdigine isledigi ipek mendilin ucunda, bazen bir
kesenin agi1z kenarini siislemede kullanilmistir. Ge¢gmiste ¢ok ¢esitli alanlarda
kullanilan ipek ipliklerle yapilan oya o6rnekleri ne yazik ki giiniimiizde eski
inceliginde yapilmamaktadir. Yapildiklari araca, gerece ve kullanim amacina
gore farkliliklar gosteren oyalar giiniimiizde ¢ogunlukla, yazma kenarlarinda,
yatak takimlarinda, perdelerde, masa oOrtiilerinde, kiyafet siislemelerinde
goriilmektedir. Kiz ceyizleri i¢in Ortiinme ve hediye amagli yapilan,igne
oyalar1, t1ig oyalari, mekik oyalari, firkete oyalar1, boncuk oyalarimodel ve
isim yoniindenbdlgelerimize gore farklilik gostermekte ve ailelerin maddi
glici ve sosyal statiisine bagli olarak c¢eyiz igerisindeki miktari
degismektedir.

Ozenle yapilan bu oyali yazma ve tiilbentlermuhafaza sekilleriyle
ceyiz kiiltiirimiiziin uygulamalar1 arasinda farklilik gostermektedir.
Yorelerimizde oyalarin cinsine, kullanim amacina, ailenin imkanlarina bagl
olarak tiilbent, yazma ve namaz Ortlilerinin muhafaza edilme sekilleri de
degismektedir. Farkli yorelerimizde oyali yazma, ses, yemeni tiilbent gibi
basortiilerbeyaz iglemeli bohgalar igerisinde, ¢eyiz sandiklarinda, dolaplarda,
karton kutularin igerisinde korunurken, bazi yorelerde ise 6zel olarak yapilan
“ oya camekani, yazma sandigi,yemeni sandigi,oya sandigi”gibi isimlerle
anilan 6zel “yazma sandiklarinda” muhafaza edilmektedir.

LR o Sae2

Fotograf: 10-11 Oya camekani (Seydisehir)(Kurt,2001:42)Yazma
sandig1 (Adana)
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Tamamen oymal1 ahsap, yar1 oymali desenli ahsap ve cam, metal ve
cam karisimi veya tamamen cam gibi farkli malzemelerin ayr1 ayr veya
birlikte kullanildigibu yazma sandiklar1 ve muhafaza ettikleri oyalarin maddi
ve manevi degeriyle birlikte ceyiz sandig1 kadar énemli bir yere sahiptir. I¢
Anadolu ve Akdeniz Boélgelerinde yapilan bazi saha ¢alismalarinda tespit
edilen birbirinden farkli malzeme ile yapilmis yazma sandiklarinin hala
iclerinde rengarenk igne oyalar1, boncuklu tiilbent oyalariyla birlikte,bircok
ailenin evinin bir kdsesinde muhafaza edildigi goriilmektedir. Ozellikle yeni
evli gelinlerin evinin en goriiniir koselerinde veya yatak odalarinda yazma
sandiklar1 6zel olarak sergilenmektedir. Camin arkasindan yansiyan
rengarenk oyalar sizi giizelligiyle cezbederken camli kapagi agarak inceleme
sansiniz bulunmamaktadir. Kapak {iizerinde yer alan kilit sistemiyle
bircogunun kilitli oldugu goriilmektedir. Sahibinin agip kapattigi yazma
sandiklarininkapaklar1 agildigr anda kendine has ahsap kokusu veya sabun
kokusunun etrafi sarivermesi dikkat ¢ekmektedir.

Fotograf:12-13-14 Yazma sandig1 (Mersin) Yazma Sandigi (Burdur)
(Kurt,2011:73)
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Gliniimiizde genellikle ceviz agacindan yapilan drnekleri cogunlukta
olup eski sandiklar arasinda dis yiizeyi formika kaplama ahsap 6rnekler de
tespit edilmistir. Genellikle dikdortgen seklinde ve sekizkoseli tamami ahsap
ornekler, lic kenaricamli olan 6rnekler ile dortkenari camli ve ahsap yazma
sandiklar1 6rnekleri tespit edilmistir. Yazma sandiklarinin boyutlar1 birbiriyle
hemen hemen ayni dlgiilerde olup ortalama uzunluklari: 50 cm, en: 30 cm ve
derinlik: 35 ¢cm arasinda veya uzunluk:44 cm, en:29 cm, derinlik: 25 cm gibi
az bir farkla benzer boyutlar tespit edilmistir.

Sandiklar genellikle dogal ahsap malzemeden ve cevizden yapilmakta
olup miisterinin istegine bagli olarak daha gosterisli olmasi diisiincesiyle
sandigin i¢ kismi kirmizi saten kumasla dakaplanmaktadir. Sandik
tireticilerinden edinilen bilgiye gore dogal ahsap goriiniimiinde sandiklar daha
cok tercih edilirken eskitme tarzda vernikli veya varakli sandik 6rneklerinin
de giinlimiizde talepedildigi belirtilmistir. Tamami ahsap olan yazma
sandiklarinin yiizeyindesade dallardan olusan simetrik bitkisel bezemeli
kompozisyonlar1 gérmek miimkiindiir. Yiizeyi camli olan ahsap cerceveli
sandiklarin ise lzeri ¢ok detayli kabartma oyma desenlerinin yapimina
elverisli degildir. Tamami veya bir kismi ahsap ve cam olan bu 6rneklere
alternatif dis ylizeyi ahsap cerceveli olup cam yiizeyli kisimlarinin eski kilim
desenleriyle kaplandigi yeni orneklerinde yavas yavas bu 6rnekler arasinda
satisa sunulmaktadir.

Fotograf: 15-16 Yazma sandiklari ve serit oyalar( Tarsus, Adana)
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Evlilik oncesi farkli tekniklerle yapilan oyali yazma ve tiilbentlerin
her biri belirli bir diizen igerisinde sandigin genel sekline gore
yerlestirilmektedir. Serit seklinde oOriilerek sonradan dikilmek iizere
muhafaza edilen kartona saril1 oyalarin da bir kism1 bu sandiklarda muhafaza
edilmektedir. Ceyiz i¢in hazirlanan hediyelik, gelinlik, giinliik kullanim diye
yapilan renk renk cesit ¢esit oyali yazmalar ve tiilbentlerle doldurulan oya ve
yazma sandiklar1 biiyiik ¢eyiz sandigiyla birlikte yan yana veya biiyiik
sandigin iistiinde yerini alir. Yapilan oyali ortiilerin sandik icerisinde iist iiste
ayni hizada belirli bir diizen icerisinde muntazam goriinmesi i¢in bazi
islemlerin itinayla yapilmasi gerekmektedir. Igne oyalarinin genellikle yazma
kenarlarina yapilmasi, serit seklindeki boncuklu t1§ mekik ve firkete
oyalarinin ise diiglin hazirligi zamani1 gelince beyaz tiilbentlere dikilmesi
gerekmektedir. Kiz tarafinin yakinlariyla birlikte bir araya gelerek ceyiz
hazirlig1 siirecinde yazmalar ve tiilbentler i¢in sandiga yerlestirilmeden 6nce
islemler diizenlemeler yapilmaktadir.

Fotograf: 17-18-19 Ucgen katlanan tiilbentlerin sandiga yerlestirilme
diizeni
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Her bir oyali yazma veya tiilbent dorde veya oyalarin iki yan
kenarlarinda yer alacak sekilde dnce dorde sonrada liggen seklinde katlanarak
acilmayacak sekilde tek tek kenarlarindan itinayla teyellenir. Diigiine kadar
acilmamak iizere bu sekilde hazirlanan oyali tiilbent ve yazmalar yine belirli
bir diizen igerisinde sandiga 6zenle tek tek yerlestirilir. Yazma sandiginin
geometrik sekline ve oyalarin camli 6n yiizey vitrininde goriinecek sekillerde
yazmalar ve tlilbentler liggen seklinde koselere sirayla V seklinde veya kare
olarak dikdortgen sandigin caml ylizeyinden yineoyalar1 goriilecek sekilde
uist iiste yerlestirilir (Kurt, 2011: 76). Bin bir emek ve 6zenle yapilan oyali
yazmalar ve tiilbentler bu sekilde yazma sandiklarinda yerlerini alarak diigiin
giinii ¢eyiz serme gelenegiyle birlikte goriiciiye ¢ikmaya hazirdirlar. En az
biiyiik ¢eyiz sandigi kadar onemli olan ve diigiin Oncesi ¢eyiz gotiirmede
yasanan sandigin iizerine oturarak alinan bahsis gelenegi oya sandig1 iginde
gecerlidir. Ceyiz gonderilirken veya oglan evi gelin almaya geldiginde yazma
sandig1 gelin kizin erkek ve kiz kardesi tarafindan saklanir veya gelinin bir
yakini tarafindan gelin arabasina kadar goétiiriilerek bahsis karsiliginda damat
tarafina teslim edilmektedir (Kurt, 2011: 73). Bu uygulamalarin ve sandik
kullaniminin 6zellikle giiney illerimizde daha yogun oldugu tespit edilmistir.
I¢ Anadolu illerimizde yavas yavas sandik geleneginin azaldigi yoniinde
tespitler yapilirken giintimiizde genellikle koleksiyon olarak toparlanan oyali
yazmalarin ise kapali ahsap yazma sandiklar1 yerine metal camli aksesuarlar
icerisinde hem muhafaza edildigi hem de dekor olarak kullanildig1 6rnekler
bulunmaktadir.

Fotograf:20-21 Gelin alma esnasinda bahsis alinacak sandik ve
yazma sandig1
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Sonu¢

Orta Asya’dan giliniimiize Tiirk kiiltiirii igerisinde yer alan ¢eyiz
hazirlama ve c¢eyiz serme gelenegi bir¢ok yorelerimizde bazi farklhi
uygulamalarla birlikte 06zellikle kiigiik sehir ve koylerimizde devam
etmektedir. Genel olarak kiz evi tarafindan hazirlanan sandik ¢eyizleri ayr1
bir 6nemle birlikte uygulamay1 gerektirmektedir. Kiz ailesinin ekonomik
durumuna gore ¢eyiz esyalar farklilik gosterse de 6zellikle ¢eyiz sandiklari
her geng kizin evlilik hazirliginda iken alinan ilk esyalardan biri arasinda yer
almaktadir. Kiz ¢ocuklarmin dogumundan itibaren 6zenle yapilan ceyizleri
cocuklugundan baglayarak 6liimiine kadar bu sandiklarda 6zenle muhafaza
edilmektedir.

Fotograf:22-23-24 Ahsap oyma teknigi ile yapilmig sandiklar
(Kahramanmaras)

Baz1 yorelerimizde biiylik ¢eyiz sandig1 kadar 6nemli bir yere sahip
yazma sandiklar kiigiik olmakla birlikte tasidiklart maddi ve manevi degere
sahip oyali yazma ve tiilbentlerin muhafazasinda kullanilmaktadir. Yapilan
alan arastirmasinda birka¢ bolgede farkli tarz ve malzemelerden yapilmis
yazma ve oya sandi81 adiyla kullanilan sandiklar karsimiza ¢ikmistir. Her biri
bulunduklart mekanlarin bir yerinde islevlerine devam etmektedir. Tamami
ahsap veya caml yiizeylerin arkasinda yer alan biiyiik bir emekle islenmis
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birbirinden kiymetli oyali yazma ve tiilbentler rengarenk umutlarin islendigi
her biri el emegi gdz nuru dedigimiz ¢eyizlerin bir pargasini olusturmaktadir.
Yazma sandiklart igerisinde yer alan oyalar belli bir islem sonrasinda bu
sandikta yerlerini alabilmiglerdir. El degmemis kadar temiz ve diizen
icerisinde yapilan bu oyali yazmalarin sandik igerisinde muhafaza edilmeleri
de ayni diizeyde titizlik gerektirmektedir.

Ahsap {riinlerin yapiminin bir meslek haline doniistiigli bazi
bolgelerimizde ahsap ¢eyiz sandiklarinin yani sira farkli sekillerde ahsap
oyma desenli yazma sandiklarinin yapimi ve kullanimi 6nemli bir yere
sahiptir. Belli bir islemden gecirildikten sonra ahsap oyma sanatiyla yapilan
yazma sandiklart ustanin marifeti ve kendi sanat anlayist igerisinde
sekillenerek islevsel bir esya olarak aliciya sunulmaktadir. Genellikle ceviz
agacmin tercih edildigi yazma sandiklarmin dort yilizeyinin camli olmasi ve
oyalarin buradan goériinmesi 6zellik olarak aranmaktadir.

~ o6 A0?

Bu yiizden yazma sandig1 “camekan” adi ile de anilmaktadir. Tamami
ahsap bitkisel ve geometrik bezemeli veya yar1 ahsap ve camli, formika ve
camli, metal ve cam malzemenin birlikte kullanildigi farkli Ornekleri
bulunmaktadir. Ahsap yiizeyleri, sade, eskitme tarzi verniklenerek, varakli,
lake tarzi boyanmis sekillerde dikdortgen ve koseli 6rnekleri miisterinin
begenisine sunulmaktadir. Ayrica giinlimiiz yeni Ornekleri arasinda yine
ylizeyleri ahsap cerceveli ve cam yiizeyleri yerine eski kilim desenleriyle
kaplanmis oOrneklerine rastlamak miimkiindiir. Yapilan malzemeye ve
is¢iligine gore cesitlilik gosteren yazma sandiklari, kisilerin begenilerinin
yani sira yapilan oyalarin miktarina gore de tercih edilmektedir.
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Fotograf: 25-26-27 Ahsap yazma sandig1 ve metal oya camekani

Ahsap sanatinin kiigiik ve nadide pargalar1 arasinda iiretilen yazma
sandiklar1 kullanim alani ve ¢eyiz kiiltlirlimiiziin bir parcas1 olmasi sebebiyle
olusturan bu uygulamalar kusaktan kusaga aktarilmasinda 6nemli bir rol
iistlenmektedir. Glinlimiiz teknolojisinin gelisimine ve lrlin ¢esitliligi ile
birlikte farkli begenilerin ve moda akimlarinin kurbani olan oya yapimi ve
yazma sandiklarinin zaman igerisinde yok olmadan bu ¢alisma ve 6rneklerin
etnografya agisindan belgelenmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Giinden giine gelisen ve degisen teknoloji ve endiistrideki yeniliklerin,
yeni yasam tarziyla birlikte ihtiyaclarin ve aligkanliklarin degiserek eski ile
yeni arasindaki baglarin yavas yavas uzaklasarak yok olmasi yoniinde zemin
hazirladig1 goriilmektedir. Eskinin kiymetini bilmedigimiz 6l¢lide yeninin
hi¢bir degeri de olmayacaktir. Bu deger ve olgularimiz ise bir milletin birlik
ve beraberligini olusturan orf ve adetlerinin 6neminin kavranmasinda etken
bir rol oynamaktadir. Gelenek ve gérenegimize bagli olarak oyalarimizin
yapimi ve kullanimi devam ettigi siirece yazma sandiklarina olan ihtiyacimiz
da devam edecektir. Maddi kiiltlirlimiiziin bir pargasin1 olusturan bu
iriinlerimiz kiiltiirel kimligimizi yansitan ve bizi biz yapan degerlerimizi
olusturmaktadir.
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TURKIYE’NIN ACIL iHTiYAC DUYDUGU BAZI HALK
KULTURU MUZELERI

Nail TAN"

Oz

KTB yetkililerinin konusmalarina bakarsaniz Tiirkiye bastan basa bir agik hava
milizesi. Tiirkiye bir miizeler cenneti. Ancak; AB lilkeleri, Rusya Federasyonu, Gliney Kore,
Japonya, Cin ve Azerbaycan’daki miizeleri gérmeden bu sézlere kolaylikla inanabilirsiniz.
Belgika’daki dantel, Fransa’daki ayakkabi, Portekiz’deki araba (motorlu tasitlar degil)
miizeleri bile gértislerinizi degistirmeye yeter. Tiirkiye gercekten de tasinir, tasinmaz kiiltiirel
varlklar bakimindan diinyanin en farkindalik yaratan miizelerini kurma imkénlarina sahiptir.
Sadece ¢adgdas miizecilik anlayisini kavrayamamistir. Arkeoloji miizeleri ve éren yerleri
bakimindan iyi bir noktada bulundugumuza stiphe yoktur. Ancak, halk kiiltiirii miizeciliginde,
bunca zenginlige ragmen c¢ok geride oldugumuzu séylemek zorundayiz. Oysa, llkemizin
tanitiminda sik¢a ya dogrudan halk kiiltiirii Griinlerine (el sanatlari, mutfak kiiltiirii, halk
oyunlari, halk miizigi, gélge oyunu gibi) ya da bunlarin yorumlanmis sekillerine
basvuruyoruz.

Bu makalede, bir béliimiinii KTB folklor ve giizel sanatlar birimlerindeki idari
gérevlerimiz sirasinda ¢ogunu da emekli olunca (1998) kendi biitcemizle gezdigimiz 38
iilkede (bunlarin iginde ingiltere, Fransa, Almanya, italya, Portekiz, Macaristan, Romanya,
Yunanistan, Rusya Federasyonu, Giiney Kore, Misir, Irak, lran, Azerbaycan, Ozbekistan
6nemli) gezdigimiz miizelerden ilham alarak bazi tespitlerimizi sunmak istiyoruz. Halk
kiilttirt miizeciligi konusundaki bazi makalemizin kiinyeleri Yararlanilan Kaynaklar
béliimiinde verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, halk kiiltiirii miizesi, miizecilik

* KTB E HAGEM Genel Mudrd, halk bilimci.
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SOME FOLK CULTURE MUSEUMS THAT TURKEY'S URGENT
NEED

Abstract

If you look at KTB officials talk of an open-air museum Turkey head to head. Turkey
is a museum paradise. But; You can easily believe these words without seeing the museums
in EU countries, Russian Federation, South Korea, Japan, China and Azerbaijan. Evenlace in
Belgium, shoes in France, car (not motor vehicles) museums in Portugal are enough to
change your views. Turkey moved really well, in terms of immovable cultural heritage has
created awareness of opportunities to establish the museum in the world. He just could not
grasp the contemporary understanding of museology. There is no doubt that we are at a
goodpoint in terms of archeology museums and archaeological sites. However, we have to
say that we are far behind in folk culture museology, despite so much wealth. However, in
the promotion of our country, we frequently refer to folk culture products (such as
handicrafts, culinary culture, folk dances, folk music, shadowplay) or their interpreted forms.

In this article, we have visited 38 countries (including England, France, Germany,
Italy, Portugal, Hungary, Romania, Greece, the Russian Federation, South Korea), some of
which we traveled on our own budget, most of them retiring during our administrative duties
in the folklore and finearts units of the KTB (1998). ,Egypt, Iraq, Iran, Azerbaijan, Uzbekistan
(important), we want to present some of our findings, inspired by the museums we visited.
The tags of some of our article on folk culture museology are given in theReferences section.

Keywords:Museum, folk culturemuseum, museology
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Giris:
Tiirkiye’nin Oncelikli Miizeleri

e Tiirk Tarihi ve Kiiltiirii Miizesi

Bu miize tiiriine, Tiirkiye miizeciliginin iki ¢inarindan Dr. Hamit
Ziibeyir Kosay (1897-1984) ve Mehmet Onder (1926-2005) “Milli Miize”
demisler, yonetimleri sirasinda onlar bu miizeyi kuramamis veya en dogrusu
kurmalar1 engellenmistir. Onlarin makalelerinde ayrintist vardir. Yakin
donemde 2007 yilinda bu konuda bir girisimde daha bulunuldu. Atilla Kog un
Kiiltir ve Turizm Bakanligi doéneminde Genelkurmay Bagkanliginin
onciiliigiinde Ankara Hipodrom alaninda bu miizenin planlamasini yapmak
iizere 30 kisilik bir bilim kurulu olusturuldu. Bizim de gorevlendirildigimiz
kurul Askerl Tarih Dairesinde {i¢ aylik bir ¢alisma sonucunda miizenin
planlamasini yapti. Miizenin 40 salonunda Hunlardan baglayarak tarih
boyunca kurulan biitiin Tiirk devletlerinin tarihi, kiiltiirel degerleri, glinlimiize
biraktiklar1  miras sergilenecekti. Bir boélim canlandirmalar da
yapilacakti.Ikinci asamada, sergilemeye uygun mekan tasarimi vard. Iste bu
sathaya gegcilirken 29 Agustos 2007 tarthinde KTB Bakani degisti. Ertugrul
Gilinay Bakan oldu. Atilla Kog, Yasar Biiyiikanit ve Melih Gokgek’in
imzaladig1 miizeyi gerceklestirme protokolii kendisine getirildiginde; “Ben
bu adla miizeye karsiyim. Oray1 Anadolu Medeniyetleri Miizesi yapacagim.”
sozleri basina yansidi. Tabii, hi¢bir sey yapmadi. Aradan yillar gegti. Simdi o
alanda Millet Bahgesi insaati var. Diinyada milli miizesi olmayan nadir
milletlerden biriyiz gene. 2019°da Kirgizistan’in Bagkenti Bigkek’te T.C. nin
parasiyla insa edilmis Kirgizistan Milli Miizesi binasini goriince yliregim ci1z
etti ama yine de sevindim. Hi¢ olmazsa Asya Tiirk Cumhuriyetlerinin milli
miizeleri bulunmakta.

Folklor A¢ik Hava Miizesi

Halk kiiltiirii en zengin bes lilkeden biri diyoruz ama bu zenginligi
topluca ifade eden bir miizeye sahip degiliz. Bir uzmanin, bilim insaninin
Tiirk halk kiiltiiriiniin zenginligini gérmek i¢in iilkenin tamamini1 gezmesi mi
gerekmektedir?
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Diinyada bu tiir miizelerin sayisi 200’e¢ yaklasmaktadir. Gazi
Universitesi Halk Bilimi Boliimiiniin 2002 yilinda Ankara’da diizenledigi
sempozyumda (Tiirkiye’de Halk Bilimi Miizeciligi ve Sorunlar
Sempozyumu) diinyadaki gelismeleri gormiis, biz de Ankara’da 1983-1984
yilinda baglattigimiz folklor acik hava miizesi kurma girisiminde
yasadiklarimizi bir bildiriyle sunmustuk (Tan, 2003:22-25). 1992 yilinda 2-3
milyon TL harcadiktan sonra ileriyi gOrmeyen, goremeyen mimar
miihendislerin girisimiyle proje durduruldu. Bir daha da cesaret eden devlet
kurulusu ¢ikmadi. Beypazari’ndaki 6zel folklor agik hava miizesi ve Altindag
Belediyesinin Altinkdy A¢ik Hava Miizesinin gordiigii ilgi ortadadir. Folklor
Acik Hava Miizesinin en az iki fabrika kadar ekonomiye katkisi vardir.

SOKUM Miizeleri

UNESCO’nun 2003 yilinda kiiltiirel hayatimiza soktugu, halk
kiiltiiriiniin 6nemli bir boliimiinii kapsayan “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras”
kavrami, olgusu, Tirkiye’'nin 2006 yilinda so6zlesmeyi TBMM’de
onaylamasiyla islevsel bir duruma geldi. S6zlesmeyi uygulamay1 kabul ettik.
Once KTB’de, bizim de ii¢ y1l (2009-2012) gérev aldigimiz bir Uzmanlar
Kurulu olusturuldu. illerde olusturulan kiiciik kurullar marifetiyle her ilin
SOKUM unsurlart belirlendi. Bunlar arasindan segilenlerle Tiirkiye nin
SOKUM Envanteri hazirlanip yayimlandi. Gazi Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Halk Bilimi Boliimii 6nce iiniversitede bir SOKUM Miizesi sonra
da Samanpazari’nda Ankara SOKUM Miizesini kurup bu konuda 6ncii oldu.
Baz1 il ve ilgelerde Yasayan Miize gibi garip adlarla SOKUM’iin bazi
dallarinda miizeler kuruldugu goriildii. il SOKUM Miizeleri yararli olmakla
birlikte kesin ¢oziim bir sonraki miize tiirtindedir. KTB, oncelikli olarak
Tiirkiye’nin UNESCO SOKUM Insanligm Ortak Kiiltiirel Miras1 Temsili
Listesine aldirdid1 sayis1 15’1 asan kiiltiirel unsuru ve Yasayan Insan
Hazineleriyle ilgili bir genel miizeyi Ankara veya Istanbul’da kurmak
zorundadir.

Il Tarih ve Kiiltiir Miizeleri/Kent Tarihi Miizeleri

[llerimizin tamamma yakininda genellikle arkeoloji ve etnografya
boliimlerinden olusan il miizeleri bulunmaktadir. Tiirk Cumhuriyetlerinde
(Asya) gezdigimiz il miizeleri, Sovyetler Birligi’nin miizecilik gelenegine
uygun sekilde daha gelismis, islevsel durumdadir. lgelerde bu miizelerin
daha kiigiikleri bulunuyor. Tiirk Cumhuriyetlerindeki il (rayon) miizelerinde;

384 E I_a fi \
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Nail Tan

yorenin tarih, cografi durumu, kiiltiirel zenginlikleri, ekonomik durumu,
yetistirdigi devlet, bilim insan1 ve sanatgilar, egitim saglik kuruluslar1 dahil
her sey sergileniyor. Ilde yayimlanan gazete ve dergileri merak ediyorsaniz,
miizeye ugramalisiniz.

Tiirkiye’de 1il, ilge miizeleri eksiklerini tamamlayabilirler. Yakin
yillarda “kent tarihi miizesi” diye bagka bir tiir dogdu. Kaynak israfina yol
actl. En iyi kent tarihi miizesinin Bursa’da oldugunu sdyleyebiliriz. Il
SOKUM, Kent Tarihi Miizeleri il miizesi catis1 altinda toplanmalidir.

“2009 Istanbul Yili” dolayisiyla diizenlenen 7. Uluslararas1 Tiirk
Kiiltiirii  Kongresi’nde, Istanbul’'un halk kiiltiirii degerlerini yansitan,
uygulamali, farkli, ¢arpici bir miize projesini bildiri olarak sunmustuk (Tan,
2012:975-994).

Yakin dénemde istanbul ve Bursa’da fetih panorama miizeleri acildi.
Polatli’da, bagka yerlerde de hazirlik var. Bizim de gorev aldigimiz (2000-
2002) “Anitkabir Atatiirk ve Kurtulus Savas1 Miizesi’ndeki ii¢ panorama, sz
konusu miizelere ilham oldu. Panorama teknigi, halk kiiltiirii miizeciliginde
de kullanilabilir. S6z gelimi; yayla go¢ii, yaylada hayat gibi.

Diger Ihtiya¢ Duydugumuz Halk Kiiltiirii Miizeleri

Asil derdimiz burada. Devlet biiyiiklerimiz her miizenin dumansiz bir
fabrika, cevreyi kirletmeyen bir ekonomik deger oldugunun ne yazik ki
farkinda degiller hala. Miizelerin kapisindan toplanan bilet paralarimi bile
sirketlere toplattirtyorlar. Bizim kurulmasini 6nerdigimiz miizeler, akilli bir
planlama ile konuya, alanina en agina illerde kuruldugu takdirde getirisi
biiyiik olacaktir. Bu miizeler, klasik sergileme yonteminin diginda arsivi,
uzmanlik kitapligi, iiretim atolyesi, satis magazasi ile bir kiiltiir merkezi
tarzinda hizmet verecektir.

Her miizenin 6nce Tiirkiye, sonra Tiirk diinyasi, en sonunda da
diinyay1 kapsama evrelerinden ge¢mesi planlanmistir. Ilk iki asamanin
tamamlanmasi bile biiyiik basaridir.

Bakiniz Tiirkiye’nin acil ihtiya¢ duydugu, acildig: takdirde masrafini
yaklagik on yil gibi kisa bir siirede ¢ikaracagina adim gibi inandigim halk
kiiltiirti alanindaki temel miizeler hangileridir? Siz bu listeyi genisletebilir,
adlarin1 degistirebilir, 6ncelik sirasina koyabilirsiniz.
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Tiirkiye Calg1 Miizesi/ Tiirk Diinyast Calgi Miizesi

Tiirkiye Halk Miizigi Miizesi/Tiirk Diinyas1 Halk Miizigi Miizesi seklinde
de planlanabilir. Daha genis kapsamli olur.

Tiirkiye Halk Oyunlar1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Halk Oyunlar1 Miizesi

Tiirkiye Hal1 Kilim Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi/Tiirk Diinyas1 Hal1 Kilim
Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi

Tiirkiye Oya, Dantel Miizesi/Tiirk Diinyas1 Oya, Dantel Miizesi

Tiirkiye Sepetcilik ve Bitkisel Oriiciiliik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Sepetgilik ve
Bitkisel Oriiciiliik Miizesi

Tiirkiye Bakircilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Bakircilik Miizesi
Tiirkiye Demircilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Demircilik Miizesi
Tiirkiye Taki, Miicevher Miizesi/Tiirk Diinyas1 Taki, Miicevher Miizesi

Tiirkiye Cam Sanatlari, Boncuk Miizesi/Tiirk Diinyas1 Cam Sanatlari,
Boncuk Miizesi

Tiirkiye Cinicilik ve Seramik Miizesi/Tirk DiinyasiCinicilik ve Seramik
Miizesi

Tiirkiye Bez, Kumas Dokumaciligi Miizesi/Tiirk DiinyasiBez, Kumasg
Dokumaciligi Miizesi

Tiirkiye Bitkisel Boyacilik Miizesi/Tiirk DiinyasiBitkisel Boyacilik Miizesi
Tiirkiye Tespih Miizesi/Tiirk Diinyasi Tespih Miizesi

Tiirkiye Tag Zanaatlar1 Miizesi/Tiirk DiinyasiTag Zanaatlar1 Miizesi
Tiirkiye Agac El Sanatlar1 Miizesi/Tiirk DiinyasiAgac El Sanatlar1 Miizesi
Tiirkiye Kececilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Kegecilik Miizesi

Tiirkiye Kemik Boynuz Isleri Miizesi/Tiirk Diinyas1 Kemik Boynuz Isleri
Miizesi

Tiirkiye Deri Zanaatlar1 Miizesi/Tiirk DiinyasiDeri Zanaatlar1 Miizesi

Tiirkiye Giyim Kusam Siislenme Miizesi/Tiirk Diinyas1 Giyim Kusam
Stislenme Miizesi

Tiirkiye El Islemeleri Miizesi/Tiirk Diinyas1 El Islemeleri Miizesi

Tiirkiye Oriiciiliik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Oriiciiliik Miizesi
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Tiirkiye Marangozluk Miizesi/Tiirk Diinyas1 Marangozluk Miizesi
Tiirkiye Terzilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Terzilik Miizesi

Tiirkiye Berberlik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Berberlik Miizesi

Tiirkiye Yorgancilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Yorgancilik Miizesi
Tiirkiye Kahve Kiiltiirli Miizesi/Tiirk DiinyasiKahve Kiiltiirii Miizesi
Tiirkiye Tarim Miizesi/Tiirk Diinyas1 Tarim Miizesi

Tiirkiye Hayvancilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Hayvancilik Miizesi
Tiirkiye Degirmencilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Degirmencilik Miizesi
Tiirkiye Ekmek, Firin Miizesi/Tiirk Diinyas1 Ekmek, Firin Miizesi
Tiirkiye Mutfak Kiiltiirii Miizesi/Tiirk Diinyas1 Mutfak Kiiltiirii Miizesi

Tiirkiye Sekercilik, Helvacilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Sekercilik, Helvacilik
Miizesi

Tiirkiye Halk Mimarisi Miizesi/Tiirk Diinyas1 Halk Mimarisi Miizesi
Tiirkiye Yapma Bebek Miizesi/Tiirk Diinyas1 Yapma Bebek Miizesi
Tiirkiye Yayla Kiiltiirii Miizesi/Tiirk Diinyas1 Yayla Kiiltiirti Miizesi

Tiirkiye Aydinlanma Araglar1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Aydinlanma Araclari
Miizesi

Tiirkiye Isinma Araglar1 Miizesi/Tiirk Diinyasi Isinma Araglar1 Miizesi
Tiirkiye Hat Sanat1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Hat Sanat1 Miizesi

Tiirkiye Tezhip Sanati Miizesi/Tiirk Diinyas1 Tezhip Sanati1 Miizesi
Tiirkiye Minyatiir Sanati Miizesi/Tiirk Diinyas1 Minyatiir Sanat1 Miizesi
Tiirkiye Ebru Sanat1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Ebru Sanati1 Miizesi

Tiirkiye Kitap Sanatlar1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Kitap Sanatlar1 Miizesi
Tiirkiye Bayrak, Sancak Miizesi/Tiirk Diinyas1 Bayrak, Sancak Miizesi
Tiirkiye Baslik Sapka Miizesi/Tiirk Diinyas1 Baslik Sapka Miizesi
Tiirkiye Mendil, Peskir Miizesi/Tiirk Diinyas1 Mendil, Peskir Miizesi
Tiirkiye Hamam Kiiltiirti Miizesi/Tiirk Diinyas1 Hamam Kiiltiirii Miizesi

Tiirkiye Su Kiiltiirti Miizesi/Tiirk Diinyas1 Su Kiiltiirii Miizesi
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Tiirkiye Coban Kiiltiirii Miizesi/Tiirk Diinyas1 Coban Kiiltiirii Miizesi
Tiirk Halk Sporlar1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Halk Sporlar1 Miizesi

Tiirkiye Cocuk Oyunlart ve Oyuncaklar1 Miizesi/Tiirk Diinyas1 Cocuk
Oyunlart ve Oyuncaklar1 Miizesi

Tiirkiye Ulasim Arag ve Geregleri Miizesi/Tiirk Diinyas1 Ulagim Ara¢ ve
Geregleri Miizesi

Tiirkiye Haberlesme Arac ve Geregleri Miizesi/Tiirk Diinyas1 Haberlesme
Arag ve Geregleri

Tiirkiye Tasavvuf Kiiltiirii Miizesi/Tiirk Diinyas1 Tasavvuf Kiiltiirii Miizesi

Tiirkiye Nazarlik ve Ugurluklar Miizesi/Tiirk Diinyast Nazarlik ve
Ugurluklar Miizesi

Tiirkiye Mezar Miizesi/Tiirk Diinyas1 Mezar Miizesi
Tiirkiye Go¢ Miizesi/Tiirk Diinyas1 Gog Miizesi

Tiirkiye Nevruz Miizesi/Tiirk Diinyas1t Nevruz Miizesi
Tiirkiye Hidirellez Miizesi/Tiirk Diinyas1 Hidirellez Miizesi

Tiirkiye Cografi Isaretli Uriinler Miizesi/Tiirk Diinyas1 Cografi Isaretli
Uriinler Miizesi

Tiirkiye Endemik Bitkiler Miizesi/Tiirk Diinyas1 Endemik Bitkiler Miizesi

Tiirkiye Endemik Hayvanlar Miizesi/Tiirk Diinyas1 Endemik Hayvanlar
Miizesi

Tiirkiye Anne Kiiltiirii Miizesi/Tiirk Diinyas1 Anne Kiiltiirii Miizesi
Tiirkiye Baba Kiiltiirti Miizesi/Tiirk Diinyas1 Baba Kiiltiirii Miizesi
Tiirkiye Cocuk Kiiltiirii Miizesi/Tiirk Diinyas1 Cocuk Kiiltiirii Miizesi
Tiirkiye Eglence Kiiltiirii Miizesi/Tlirk Diinyas1 Eglence Kiiltiirii Miizesi
Tiirkiye Bageilik Miizesi/Tiirk Diinyas1 Bagcilik Miizesi

Tiirkiye Mizah Miizesi/Tiirk Diinyas1 Mizah Miizesi

Tiirkiye Halk Tiyatrosu Miizesi/Tiirk Diinyas1 Halk Tiyatrosu Miizesi

Tiirkiye Destan, Halk Hikayeleri Miizesi/Tirk Diinyasi Destan, Halk
Hikayeleri Miizesi
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Tiirkiye Masal Miizesi/Tiirk Diinyas1 Masal Miizesi

Bu kadar Oneriyi siralayan kisiye sorarlar: “Siz Kiiltlir ve Turizm
Bakanlig1 folklor biriminde 11 yil kadar bagkanlik, genel miidiirliik gérevinde
bulundunuz. Nigin saydiginiz miizelerden birini dahi kurmadiniz?”
Bakanlikta miize agma yetkisi Anitlar ve Miizeler Genel Miidiirliigline
verilmisti. Biz, sadece teklifte bulunuyorduk. Teskilata ve miizelere vaktiyle
arkeologlar yerlestirilmisti. Alanlarinin disin1 géremiyorlardi. Miizelerde
calisan arkeologlar1 teknik eleman kabul ettirip daha fazla maas almalarini
saglamiglardi. Bu durum, DTCF’de dort yil okuyan diger brans mezunlarini,
kiitiiphanecileri ¢ok rahatsiz ediyordu. Yine de Bakan onayiyla MIFAD
olarak Ankara’da Tiirkiye Folklor A¢ik Hava Miizesini kurmaya calistik.
1983-84’te ODTU Rektorliigiinden Eymir Golii gevresinde arazi tahsis edildi.
Projesi Mimarlik Fakiiltesince hazirlandi. Bizim birimimiz Anadolu’dan
miize i¢in esya toplamaya basladi. Ilk ev olan Ankara Bagevi insa edildi.
Gelin goriin ki Cevre ve Sehircilik Bakanligi 1992 yilinda projeyi durdurdu.
Oysa ¢evreyi koruyan bir projeydi. Sonradan &grendik ki ITU-ODTU
mimarlar rekabetine kurban gitmisiz. 1997°de Genel Miidiir olunca Tiirk
Calg1 Miizesi Projesini baglattik. Yildiz Saray1’nda mekéan bile tahsis edildi.
Folklor A¢ik Hava Miizesi icin de Mersin Alata Devlet Ciftliginin tahsisi icin
basvuruda bulunduk. 1 Nisan 1998’de emekli olduk. Goérevi maas karsiligi
yapanlar bu projeyi yliriitiip sonuclandiramadilar ne yazik ki.

Saydigim miizelerin hi¢ olmazsa bir boliimiiniin gergeklesmesi igin
KTB Miizeler teskilatinda tiniversitelerimizin Miizecilik ve Halk Bilimi
Boliimlerinden mezun kisilerin yonetici olmalar1 gerekir. Halk Bilimci bir
profesoriin KTB Bakani veya Bakan Yardimcisi olmasi bile uyanmaya yol
acar.

Sonuc¢

Tiirkiye’de bes liniversitemizin halk bilimi boliimiinden mezunlara, z
ve alfa kusaklarina giiveniyorum. Elli y1l sonra ¢ok gii¢liikle de olsa bu
miizelerden 5-6’sm1 hayata gegireceklerdir. Mevcut nesilleri, yillardir
yaziyoruz, konusuyoruz ikna edemedik. Diinyay1 geziyorlar, genel agda
goriiyorlar ama bir tiirlii harekete gecemiyorlar. Ciinkii, hayatlar1 boyunca
tembel oldugumuz yerlestirilmis beyinlerine. Tersini yapip bizi
utandirdiklarinda her zaman 6ziir dilemeye haziriz...
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SIVAS ILI ALTINYAYLA ILCESi MERKEZ (TONUS)
CAMil TAVAN SUSLEMELERI:

Fatma KAYA”™ & Hande KILICARSLAN ™"

Oz

Altinyayla, i¢ Anadolu Bélgesi’'nde yer alan Sivas ilinin ilgelerinden birisidir. Sivas-
Kayseri yolunun dogusunda bulunan ilge, il merkezine 82 kilometre uzakliktadir. Altinyayla
ilcesinin ne zaman ve kimler tarafindan kurulduguna dair net bir bilgi bulunmamaktadir.
Sivas ili Altinyayla ilgesi Merkez (Tonus) Camii Ahmet Ada tarafindan Mahmut Usta’ya H-
1313/M-1895-96 tarihlerinde yaptirilmistir. Altinyayla Merkez Camii ilgenin en eski yapili
camisi olmakla beraber Tiirk mimarisinde ahsap direkli ve tavanli camilere érnektir. Bu
arastirmanin  kapsamini  Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nin tavan siislemeleri
olusturmaktadir. Bu tavanlar ahsap malzemeden yapiimis olupfarkli kompozisyonlar
esliginde Ajur oyma, ¢akma ve ahsap lizeri renkli kalem isi tekniklerinin birlikte
kullanilmasiyla  siislenmistir. Kompozisyonlarda, barok ve Selcuklu sluplarinin
harmanlamasi gériilmektedir. Bitkisel motifler,“S” ve “C” kivrimlar ile siislenmistir. Tavan
siislemeleri renk, motif, desen, kompozisyon ve teknik agidan incelenmistir. Siislemeler,
fotograf ve ayrintili gcizimler ile desteklenerek belgeleme ¢alismasiyla giiniimiizdeki durumu
tespit edilmistir. Giinliimiizde kullaniimakta olan Camii ve tavan siislemeleri hakkinda daha
once ayrintili bir galisma yapilmamistir. Bu sebeple belgeleme ¢alismasinin yapilip literatiire
kazandirilmasi gelecek kusaklara ulasmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahsap Tavan Siisleme, Bitkisel Boyama, Sivas, Altinyayla Cami

1Bu makale, Kirgehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat
Dali “Sivas lli Altinyayla ligesi Merkez (Tonus) Camii Sislemeleri” konulu Yiksek Lisans Tezi'nin bir
béliminden olusturulmustur.

* Bilim uzmani, Kirsehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Geleneksel Tiirk El Sanatlari Anasanat
Dali YUksek Lisans Mezunu, fatmakayazara58@hotmail.comOrcid:0000-0001-8987-9733

** Dog., Kirsehir Ahi Evran Universitesi Neset Ertas Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tirk El Sanatlari
Bolimi, handearslan@hotmail.comOrcid:0000-0001-9332-4730
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SIVAS PROVINCE ALTINYAYLA DISTRICT CENTRAL (TONUS)
MOSQUE CEILING DECORATIONS

Abstract

Altinyayla is one of the districts of Sivas province located in the Central Anatolia
Region.Located in the eastof Sivas-Kayseri road, the district is 82 kilometers from the city
center.There is no clear information about when and by whom Altinyayla district was
founded.The Merkez (Tonus) Mosque in the district of Altinyayla in Sivas province was built
by Ahmet Aga by Mahmut Usta in H-1313 / M-1895-96.Altinyayla Central Mosque is the
oldest built mosque in the district, and is an example of wooden pillar and ceiling mosques
in Turkish architecture.The scope of this research consists of the ceiling decorations
ofAltinyayla Central (Tonus) Mosque.These ceilings are made of wood and decorated by
using openwork carving, hammering and colored pencil work on wood techniques in
combination with different compositions.A blend of baroque and Seljuk styles is seen in the
compositions.Herbal motifs are decorated with "S" and "C" curves. The ceiling decorations
were examined in terms of color, motif, pattern, composition and technique.The present
situation was determined with the documentation study supported by ornaments,
photographs and detailed drawings.A detailed study has not been done before about the
mosque and ceiling decorations that are used today. For this reason, it is important to carry
out documentation and add it to the literature in order to reach future generations.

Keywords:Wooden Ceiling Decoration, HerbalDying, Sivas, Altinyayla Mosque
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1. Giris

Tiirklerin yasam sanatinda var olmasiyla birlikte Tirk kiiltliriiniin
temelleri atilmaya baslanmustir. Tiirklerin yerlesik hayata gegmesiyle kendi
kiiltiir ve inanglarina gore siisleme sanatlarini olugturmuslardir.

Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesiyle birlikte Selguklu Tiirk
mimarisinde bitkisel ve hayvansal motiflerin yaninda yaziy1 ve geometrik
figiirleri kullanmislardir. Bu donemlerde dini mimaride; cami, kiimbet,
medrese, tiirbe, kervansaray vb. sivil mimaride ise saray, kosk, han ve hamam
gibi siisleme sanatlar1 goriilmeye baglanmistir. Selguklulardan gelen bu
mimari gelismeler Osmanli donemindeki Mimar Sinan’in yaptigi sanatin
etkisiyle 16. yiizyilda zirveye ulasmis ve klasik Osmanli mimarisi 17. yiizyila
kadar devam ettirilmistir. 18. yiizyil baslarindan itibaren Lale devri ile bati
etkileri goriilmeye baglanmistir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bati
etkilerinin artmasiyla da Osmanli mimari ve sanatlarinda Barok ve Rokoko
iisluplart goriilmiistiir. Desenlerdecicekler, palmetler ve rumiler, akantus
kivrimlary, “C” ve “S” kivrimlar kullanilmastir.

Bu gelismelerin ilk etkileri ¢esme ve sebillerde goriiliirken, Osmanlt
mimari anlayisi, geleneksel ozelliklerini kaybetmeden bati etkileri ile
harmanlanarak cami mimarisinde devam ettirilmistir.

Oncelikli ve ayricalikli bir konuma sahip olan cami mimarisi, Islam’m
oldugu kadar, mevcut siyasal giiclin simgesini yansitmaktadir. Digeryapilara
oranla daha 6zenli ve yogun siislemelerle yapilmistir. Camilerdeki islevsel
olan bazi elemanlarin simgesel 6zelliklerini, siislemelerle vurgulayarak 6n
plana c¢ikarmiglardir. Bu siislemeler dis mimaride; giris cephelerinde,
minareler iizerinde, i¢ mekanda; mihrap, minber, iist Orti ve duvar
ylizeylerinde yogunlastirilmistir (Bas, 2006:24-32).

Anadolu’nun kapilar Tiirklere 1071 Malazgirt Zaferi’yle agilmis olsa
da bu topraklarda tutuna bilmeleri ve yerlesmeleri zaman almistir. Bu nedenle
12. yiizyilin ¢eyreginden itibaren mimari faaliyetleri baglamis ve Tiirk cami
mimarisinin baslangict olarak kabul edilmistir. Kisaca, ahsap siitunlu ve
tavanli camiler Orta Asya gelenegi olarak devam ettirilmistir (Tungay,
2018:13).
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Osmanli doneminde Tiirkler Selguklulardan gelen ahsap isciligini
gelistirerek kullanmaya devam etmislerdir (Can ve Giin, 2005: 252-267).

Tiirk mimarisinde ahsap direkli ve tavanli camilerin en gorkemli
orneklerinin Gazneliler ve Karahanlilar tarafindan yapildig1 bilinmektedir.
Karahanllarin 10.-12. yiizyillar arasinda Tiirkistan beldesi; Buhara,
Semerkant, Hive, Kurut ve Oburdan sehirlerinden ve diger beldelerden
getirdikleri agac¢ direkli ve ahsap tavanli cami mimarisinin uzantisini
Anadolu’ya tagimiglardir. Anadolu’da ise Selguklu doneminde Konya-
Sahipata, Afyon Ulu ve Sivrihisar Ulu Camii’leri, Ankara Aslanhane,
Beylikler doneminde, Beysehir Esrefoglu, Siileyman Bey Camii ve Ayas Ulu
Camii bugiine kadar ayakta kalabilen Onemli ornekler arasinda yer
almaktadirlar (Aslanapa, 1989: 63-96). Osmanli doneminde de ahsap direkli
cami gelenegi devam ettirilmistir. Bu donemin Ornekleri ise; Orhan Gazi
Camii, Sir Ali Camii, Doganhisar Ulu Camii, Eskil Ulu Camii, Osmanaga
Camii, Sthli Kasabasi Yusuf Aga Camii’leridir (Anonim1, 2017: 56).

Ahsap, genellikle mimaride, siitun, mihrap, minber, vaaz kiirsiisii,
kap1 gibi benzeri alanlarda ve tastyict sistemlerde siklikla kullanilmistir. Bu
alanlarin siislemeleri oyma, ¢akma ve ahsap {izeri renkli kalem isi teknikleri
ilebirlikte yapilmistir.

Mermer, siva, tas, ahsap, bez, deri lizerine, renkli boyalar ya da altin
varak kullanilarak, kalem ad1 verilen numarali firgalar ile yapilan siislemelere
kalem isi, bu isi yapan sanat¢ilara nakkas denilmektedir. (Nemlioglu,
1989:10,11). Osmanli mimarisinde siva iizerine yapilan kalem islerinden
sonra en ¢ok kullanilan teknik ahsap iizerine yapilan kalem isi teknigidir
(Nemlioglu, 1989:29).11k 6rnekleri Orta Asya’ya dayanan kalem isleri, Uygur
duvar resimleri ile baglamaktadir. Tiirklerin Anadolu’ya gelmeleri ile devam
eder. Yiizyillardir Tiirk sanatlarinda yapilan kalem isleri, i¢ ve dis mekan
siisleme unsuru olarak dini ve sivil mimaride uygulanmstir (Uger, 1988: 1).

19. ve 20. yiizy1l Osmanli déoneminde anayurtta ozellikle kiiglik
Olgekli dini mimaride Selguklu iislubunu devam ettiren ahsap camiler yer
almaktadir. Sivas merkez ve ilgelerinde ahsap direkli ve ahsap tavanli cami
yapma gelenegi devam ettirilmistir. Bu camilerden; Zincirli Minare (1742-
43),Y1ldizeli-Kemankes Karamustafa Pasa Camii (1640) sayilabilmektedir.
Altinyayla Merkez (1895) Camii’de bu gruba o6rnek olarak gosterilebilir
(Denktas, 2010: 128, Denizli, 2000: 62-74).
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Osmanli Ge¢ Donem 0zelliklerini tasiyan ahsap direkli ve tavanli
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii; Ankara, Konya, Kastamonu, Aksaray,
Sivrihisar, Tokat, Yozgat gibi sehirlerinde bulunan ahsap direkli camiler
grubunun Sivas’taki 6érnegidir (Anonim,1, 2017: 56,59).

Bu calismada Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerinin
giiniimiizdeki durumunun tespit edilerek belgelenmesi ¢aligmanin amacini
olusturmaktadir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii siislemelerini belgeleme
caligsmasi i¢in, detayli gekilen fotograflar ile adobe illiistratér programinda
motiflerin ayrmtili ¢izimleri yapilmistir. Arastirma sonucunda gelecek
nesillere miras olarak aktarilabilmesi, bu konuda arastirma yapacak olan
aragtirmacilara da 1s1k tutmasi, yol gostermesi ve bilim diinyasina katki
saglamasi agisindan da dnem arz etmektedir.

1.1. Altinyayla ilcesi

Altinyayla eski bir yerlesim yeri olmasina ragmen ne zaman ve kimler
tarafindan kurulduguna dair net bilgiler bulunmamaktadir (Anonim 1, 2017:
2,3).Sivas ilinin ilgelerinden birisi olan Altinyayla’nin kuzeybatisinda
Sarkisla, kuzeydogusunda Ulas ve Sivas, giineydogusunda Kangal,
giineybatisinda (Kayseri) Pinarbasi ilgeleri bulunmaktadir (Sekil 1).

Sekil 1. Altinyayla Genel Goriiniimii (Kaya, 2019)
2. Yontem

Bu arastirmada, literatiir tarama, yerinde mekan inceleme ve gozlem,
cizim ve belgeleme yontemlerinden yararlanilmigtir. Camii tavan
siislemelerinin ayrintili incelenmesinin ardindan desenler dijital ortamda
cizilmistir. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii tavan siislemeleri; renk, motif,
desen, kompozisyon ve teknik acidan incelerek, fotograflama ve c¢izim
caligmalari ile belgelenmistir.
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3. Bulgular
3.1. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii ve Mimari Ozellikleri

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii, Altinyayla’nin Aydin
Mahallesi’nde bulunmaktadir (Sekil 2). Osmanli doneminde “Tonus” ismi ile
kullanilmaya baslanmistir (Anonim 1, 2017: 4-8).
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Sekil 2. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Genel Goriiniimii(Kaya, 2018).

Merkez Camii’nin yapilis tarihinin camideki kitabeden terciime
edilerek, H.1313, M.1895-1896 tarihinde yapildigi 6grenilmektedir. Merkez
Camii 1893-1895 tarihleri arasinda Altinyayla’li Ahmet Aga tarafindan
Mahmut ve Mistak ustalara yaptirilmistir. Bazi kaynaklarda camiinin ismi
yaptiran kisi Ahmet Aga’nin adi ile anilmaktadir (Anonim, 1, 2017: 57).
Giiniimiizde kullanima ag¢ik olan camii kare planda yapilmistir (Sekil 3).
Yapiminda moloz, kesme tas, ahsap, al¢1, bakir, demir, kire¢ ve ¢imento
malzemeleri kullanilmistir. Ahsap tavanl besik cat1 tizeri oluklu kiremitle
kaplanmistir.Yakin déonemde bakir kaplama yapilmistir. Yapinin cepheleri
sadedir. Minare beden ve istinat duvarlarinda kesme tas malzeme
kullanilmistir(Anonim 1, 2017: 9). Avlunun bati tarafinda, yakin zamanda
inga edilen tuvalet, abdestlik ve depo boliimleri yer almaktadir. Kuzey
cephede de riizgarlik boliimii bulunmaktadir (Anonim1, 2017:10).

Cami igerisine ¢ift kanathh kapidan girilmektedir. Harim ig
aydinlatilmas1 kuzey, giiney, dogu ve batida bulunan dikdortgen formlu
pencereler ile saglanmaktadir.
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Sekil 3. Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Plani(Anonim1, 2017).

Harim Ortiisti ahsaptir ve {i¢ sahina ayrilmistir. Orta sahin yan sahinlara
gore tekne tavanlt ve yiiksek yapilmustir. Bitkisel ve geometrik siislemelerle
kaphdir. Kare bigimli ahsap ayaklar tarafindan tasinmaktadir (Anonim2. 2017:
10). Mahfil dogu batiyoniinde boyuna dikdortgen ve sadedir. Harimin giiney
cephesinde sade bir mihrap ve mihrabin saginda yogun siislemeli ahsap bir
minber solunda ise yeni bir vaaz kiirsiisii bulunmaktadir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii plan yapist olarak; Sivas’ta
Deliilyas Koyii (Altinyayla), Aciyurt Koyl (Ulas), Tat Koyt (Yildizeli),
Zincirli Minare (Merkez) ve Haci Mehmet Aga (Merkez) camiileri;
Kayseri’de Methiye ve Hilmiye Koyii (Pinarbasi) Camiileri ile Yozgat’ta
Tokmak Hasan Pasa (Sefaatli) Camiileri ile benzerlik gostermektedir
(Anonim 1, 2017: 28).

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’ni yapan ustalarin Kayseri’nin Pinarbasi
ilgesine bagli Methiye ve Hilmiye koyii camiilerini de yapmis olabilecekleri yapilan
arastirmalarla bilinmektedir (Denktas, 2004: 67,68). Ug camiininde ayn1 cografyada
ve aymi ustalar tarafindan yapilmis olmalarmdan dolayr malzeme ve siisleme
ozellikleri birbirlerine benzemektedir.

Siislemeler cakma, ajur oyma, al¢1 ve ahsap zemin {izerine renkli
kalem isi, teknikleriyle birlikte uygulanmistir. Siislemelerinde “S” ve “C”
helezonik kivrimlar, ¢igek motifleri, piiskiiller-sagaklar, palmetler, bitkisel
motiflerden; laleler, pengler, goncalar, zambaklar, yapraklar, akantus
yapraklari, bahar dallari, bahar ¢igekleri (giil) ve geometrik sekillerden;
baklava dilimleri kullanilmistir. Merkez (Tonus) Camii yapildigi ilk yillarda
kullanilan boyalarin koyliiler tarafindan dogal olarak hazirlanmasi, ustalar
tarafindan boyalar iizerine yumurta aklarinin siiriilmesi, renk canliliginin
bozulmadan giiniimiize kadar gelebilmesini saglamistir.
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3.2. Merkez (Tonus) Camii Tavan Siislemeleri

Camii, mihraba dik uzanan ii¢ sahina ayrilmistir. Anadolu’daki ahsap
direkli camiler gibi orta tavan, yan tavanlara gore biraz daha yiiksek ve genis
tutularak tekne tavanli yapilmistir (Anonim 1, 2017:15,25). iki yan tavan
siislemeleri birbirine simetrik 6zellik gdsterirken orta tavan siislemeleri ¢esitli
desenlerin bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. Bu tavanlar farkli
kompozisyonlar esliginde c¢akma, oyma, kalem isiteknikleri ile
uygulanmistir. Kompozisyonlarda, barok ve Selcuklu isluplarinin
harmanlamas1 goriilmektedir. Tavanlarda malzeme olarak g¢am agaci
kullanilmastir.

3.2.1. Yan Tavanlar

Yan tavanlar, harimin dogu ve bati yonlerinde iki adet bulunup, ahsap
direkler iizerine tekne tavan olarak yapilmistir. 404 x 920 metre boyutlarinda
dikdortgen yapilidirlar. Barok ve Selguklu sanatimin sluplar siislemelerde
goriilmektedir. Ayn1 kompozisyona sahip olan yan tavanlarda, alg1 ve ahsap zemin
tizerine bitkisel motifli kompozisyonlar ¢akma ve kalem isi teknikleri ile
uygulanmigtir (Sekil 4).

Sekil 4.Sol ve Sag Yan Tavanlar, Genel Goriintimleri (Kaya, 2018)
Tavanin beden duvarlarindan tavana gegisi saglayan etek boliimiinde,
bagdadi tekniginde icbiikey al¢1 kusak zemin iizerine kalem isi teknigi
uygulanmustir. ikinci dar bordiir ve tavan zemininde ise ahsap iizerine bitkisel
motifli siislemeler kalem isi teknigi ile uygulanmistir (Sekil 5).
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Sekil 5. Sol ve Sag Yan Tavan Detay Goriiniimii ve Cizimi (Kaya, 2018)
3.2.2 Al¢1 Bordiir

Beden duvarindan yan tavanlara gegisi saglayan 920x404 metre
boyutlarinda, dikdortgen formlu, desen genisligi 30 cm olan genis bir
bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenarlar1 da kirmizi renkli, silmeli ahsap ¢italar,
civiler yardimi ile ¢akilarak ¢ergevelendirilmistir. Beden duvarlarindan
tavana gecisi saglayan etek boliimiinde, bagdadi teknigindeki al¢i zemin
tizerine kalem isi tekniginde yapilmig, bitkisel motifli siislemeler
bulunmaktadir. Desen kanavigesi kursun kalem ile al¢i zemin iizerine
cizildigi, yapilan gozlemlerde goriilmiistiir (Sekil 6).

~
Sekil 6. Yan Tavan Algt Bordiir Kanavigesi (Kaya, 2018)

Alg s1va tizerindeki bitkisel motifli kompozisyonlar bordiir yilizeyine
peng berk adi verilen (Birol ve Derman 2008: 47) motifin art1 seklinde dortlii
simetri bigimde yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Peng berk (besli ¢igek)
demetlerinin etraflaria sade yapraklar yerlestirilmistir. Ust orta merkezden
saga ve sola ters “V’ harfine benzer hareketli kivrik dallarin yerlestirilmesi ile
peng berk motiflerine birlestirilmistir. Dallarin orta merkezinden asagi dogru
sarkitilmis iki adet nesnel fonksiyonlu piiskiil-sagak bulunmaktadir.
Kompozisyon da ortaya c¢ikan bu motifin simetrisinin birim tekrari,
dikdortgen bordiiriin dort bir yanina yerlestirilmistir. Al¢1 zemin tizerindeki
kalem isi teknigi ile yapilan kompozisyonda, saplar ve yapraklar yesil renge,
peng berkler siyah kontur igerisinde sar1 ve kirmizi renge, sarkit seklindeki
nesnel piiskiiller ise sar1 renge boyanmistir (Sekil 7,8).
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Sekil 7. Yan Tavan Alg1 Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 8. Yan Sahin Al¢1 Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)
3.2.3. ikinci Dar Bordiir

860x 344 m boyutlarinda dikdortgen formlu desen genisligi 20 cm
olan, yan tavani ¢evreleyen bir bordiirdiir. Kenarlari, kirmizi renkteki silmeli
ahsap ¢italar, ¢iviler yardimi ile gakilarak c¢ercevelendirilmistir. Kalem
isitekniginin kullanildig1 ahsap tizeri renkli bitkisel siislemede sarmasik
kivrimli  helezonik bahar dallari1  andiran giil ¢igekleri ile desen
olusturulmustur (Birol ve Derman 2008:104). Birim desenin asimetrik sekilde
tekrar1 ile tavanin dort yoniinii gevrelemistir. Zemin agik mavi renge, bahar
dallar1 ve iizerindeki yapraklar siyah renge, giil ¢igekleri ise siyah kontur
icerisinde kirmizi ve sar1 renge boyanmistir. Beyaz renk ile isiklandirmalar
yapilmistir (Sekil 9,10).
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Sekil 9. Yan Tavan, ikinci Dar Bordiir ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 10. Yan Tavan, ikinci Dar Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)
3.2.4 Tavan Zemini

Tavan zemini, 820x 304 m boyutlarinda dikdortgen formludur. Tavan
ylizeyi kuzey ve giiney yoniinde, mihraba dik gelecek sekilde ince kirmizi
renkli,  silmeli ahsap ¢italarin ritmik siralanmasi ile 11 esit alana
boliinmiistiir. Motifler, yek berk (bir yaprakli) in karsilikli simetrisi ile sade
yapraklarin etrafina dizayn edilmesi ile olusturulmustur (Birol ve Derman,
2008: 47). Silmeli seritler igerisindeki motifler, diyegonal siralama ile
yerlestirilmistir. Zemin rengi ac¢ik mavi renge, pencgler ise siyah kontur
icerisinde kirmizi ve sar1 renge boyanmistir. Beyaz renk ile 1siklandirmalar

yapilmustir (Sekil 11).

¥
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Sekil 11. Yan Tavan Zemini ve Cizimi (Kaya, 2018)
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3.2.5. Orta Tavan

Harimin orta tavaninda bulunup 920x404 metre boyutlarinda
dikdortgen formludur. 4 adet birbirinden bagimsiz ana direk ve 2 adet mihrap
duvarima gomiilii toplamda 6 ahsap direk iizerine oturtulmustur. Camii, ii¢
kademeden olusan tekne tavanlhidir. Birinci kademe 3, ikinci kademe 4,
tictincii kademede 4 olmak tizere toplamda 11 bordiirden olusmaktadir. Barok
ve Selguklu tislup, bitkisel motif ve geometrik sekiller birlikte kullanilmistir.
Ahsap oyma, cakma, ahsap tizeri renkli kalem isi teknikleri ile yapilmis
stislemeli bir tavandir. Saginda ve solunda bulunan yan tavanlara gore ¢ok
daha zengin siisleme 6zellikleri gostermektedir (Sekil 12).

Sekil 12. Orta Tavan, Genel Goriiniimii ve Detay1 (Kaya, 2018)
3.2.6.0rta Tavan Birinci Kademe

Orta tavan birinci kademe 920x404 metre boyutlarinda dikdortgen
formlu, ti¢ bordiirden olusmaktadir. Bordiirlerde ahsap ve alg1 zemin iizerine
bitkisel kompozisyonlu siislemeler, ahsap tizeri renkli kalem isi teknikleri ile
uygulanmustir (Sekil 13).
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Sekil 13. Orta Tavan, Birinci Kademe Genel Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)
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3.2.7. Orta Tavan Birinci Bordiir

Birinci bordiir, ahsap direklerden tavana gegisi saglayan, 920x404
metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 12 cm olan ince bir
bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenar1 mavi renge boyanmistir. Silmeli ahsap
citalar ile ¢ercevelendirilerek orta tavanin dort bir yoniini Edirnekari teknigi
ile kaplamaktadir. Yek berk (Tek yaprakli) (Birol ve Derman, 2008: 47)
motifinin bir araya getirilmesi ile dortli cihar berk motifi olusturulmustur.
Berk motifinden olusan demetlerin kose kisimlarina sade tglii yapraklar
yerlestirilmistir. Cihar berk motiflerinin yanina sekiz yaprakli rozetlerin yan
yana ritmik siralanmasi ile olusturulan bitkisel motif siislemelidir. Birinci
bordiir, orta tavanin dort bir yoniinii ¢evrelemistir. Sarizemin fonu tizerine
islenen ahsap tizeri renkli kalem isi teknigi motiflerde; yapraklar yesil renge,
cihar berk motifleri siyah kontur igerisinde kirmizi ve beyaz renklere, rozetler
koyu mavi renge boyanmistir.  Motiflerde beyaz ve mavi renk ile
isiklandirmalar yapilmustir (Sekil 14,15).

0 10 20 30 40 !!]cm

Sekil 14. Orta Tavan, Birinci Kademe Birinci Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Sekil 15. Orta Tavan, Birinci Kademe Birinci Bordiir Detay1 (Kaya,
2018)
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3.2.8. Orta Tavan ikinci Bordiir

Orta tavan ikinci bordiir, birinci bordiirden sonra gelen 896x471 metre
boyutlarinda dikdoértgen formlu, desen genisligi 27 cm olan al¢1 zeminden
olusan genis bir bordiirdiir. Bagdadi teknigindeki i¢biikey al¢1 kusak {lizerine
kalem isi tekniginde yapilan bitkisel siislemeli bordirdiir. Yapilan
incelemeler sirasinda desenin ilk onceal¢1 zemin tizerine kursun kalem ile
kanevigesi ¢izilmistir (Sekil 16).
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Sekil 16. Orta Tavan Birinci Kademe Ikinci Bordiir Kanevigesi
(Kaya, 2018)

Helezonik kivrimli saplarin olusturdugu kanevigede, sade yapraklar,
peng berk, goncalar ve se berk motifleri bir arada kullanilmistir. Sitilize
cigeklerle olusturulan desenin komposizyonu asimetri olarak yan yana
siralanmasi ile bordiiriin dort bir yoninii kaplamistir.  Zemin rengi  kirik
beyaz olarak kullanilan bordiirde, helezonik kivrimli saplar ve sade
yapraklarda yesil renge boyanmistir. Yesil yapraklara ara ara siyah renk ile
golgelendirmeler yapilmistir. Peng berk motifin mesimesindesar1 ve mavi,
yapraklarinda siyah kontur icerisinde pembe, siyah, gri ve kahverengi renk
tonlar1 kullanilmistir. Se berkler de mesime sar1 renge, yapraklar siyah kontur
icerisinde mavi, kahverengi, gri ve pembe renk tonlarina boyanmistir.
Zambak motifi ise, mesimede mavi renge, yapraklar1 siyah kontur igersinde
gri ve kahverengi renk tonlari ile boyanmustir. Tiim motiflerde beyaz renk ile
1isiklandirmalar yapilmistir (Sekil 17,18).
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0 2 oem
Sekil 17. Orta Tavan, Birinci Kademe, kinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya, 2018)

Sekil 18. Orta, Tavan Birinci Kademe, Ikinci Bordiir Detay1 (Kaya,
2018)

3.2.8.0rta Tavan Uciincii Bordiir

Orta tavan ticilincii bordiir, birinci kademenin {i¢iincti bordiiriidiir.
Ikinci bordiiriin hemen {izerinde bulunmaktadir. 842x417 metre
boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 11cm olan alg1 zeminden
olusan bitkisel bezemeli dar bir bordiirdiir. Ikinci bordiir gibi alg1 zemin
tizerine yapilmistir. Palmet ve rumi motiflerinin dendanl sitilize edilerek tam
tekrar ilkesiyle bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadir. Ag¢ik mavi zemin
tizerine koyu mavi renk tonlarinda boyanmstir (Sekil 19,20).

0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil19. Orta Tavan, Birinci Kademe, Ugiincii Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)
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Sekil 20. Orta Tavan, Birinci Kademe, Ucgiincii Bordiir Detay1 (Kaya,
2018)

3.2.9. Orta Tavan ikinci Kademe

Orta tavanikinci kademe, 820x395 metre boyutlarinda dikdortgen
formlu olup, dort bordiirden olusmaktadir. Bordiirlerde ahsap ve alg1 zemin
tizerine bitkisel kompozisyonlar ¢akma ve ahsap tizeri renkli kalem isi
teknikleri ile birlikte kullanilmistir (Sekil 21).

0 170 20 30 40 !EJcm

Sekil 21. Orta Tavan, ikinci Kademe Genel Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

3.2.10. Orta Tavan Birinci Bordiir

Orta tavan birinci bordiir, ikinci kademenin ilk bordiiriidiir. 820x 395
metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 12 cm dir. Ahsap
zeminden olusan bitkisel siislemeli ve ahsap tizeri renkli kalem isi tekniginin
kullanildig1 dar bir bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenar1 mavi renge boyanmig
silmeli ahsap citalarla ¢ercevelendirilmistir. Yek berk motifin dort yonlii
simetrisi ile cihar berk motifi olusturularak motifin kenarlarina sade yapraklar
ve u¢ kisimlara goncalar yerlestirilerek dizayn edilmistir. Olusturulan
desenin tam tekrari ile bordiiriin dort bir yoniinii kaplamistir. Kirmizi zemin
rengi kullanilan bordiirde, yek berkler siyah kontur icerisinde sar1, beyaz ve
pembe renge, sade yapraklar siyah kontur igerisinde ise koyu yesil renge
boyanmustir. Tiim desenlerde mavi, gri ve beyaz renkler ile 1siklandirmalar
yapilmistir (Sekil 22,23).
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Sekil 22. Orta Tavan, ikinci Kademe, Birinci Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Sekil 23. Orta Tavan, ikinci Kademe, Birinci Bordiir Detay1 (Kaya,
2018)

3.2.11. Orta Tavan ikinci Bordiir

Orta tavan ikinci bordiir,ikinci kademenin ikinci bordiiriidiir. 796
x371 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 7 cm olan ahsap
zemin iizerine ¢akma ve boyama tekniklerinin birlikte kullanildigy, bitkisel
motif siislemeli dar bir bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenarlar1 da mavi ve sar1
renklere boyanmis farklt kalinliktaki silmeli ahsap c¢italar ile
cercevelendirilmistir. Kirmiz1 zemin fonu tlizerine ahsaptan yapilan karsilikli
barok iislubun ‘C’ kivrimli hatlar arasina yerlestirilen palmetlerin sirali
yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Bu desenler ¢iviler yardimiyla ¢akilarak,
bordiiriin dort bir yoniinii simetrik olarak kaplamaktadir. Motifler mavi rengin
tonlarina boyanmistir (Sekil 24, 25).
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Sekil 24. Orta Tavan, ikinci Kademe, Ikinci Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Sekil 25. Orta Tavan, ikinci Kademe, ikinci Bordiir Detay (Kaya,
2018)

3.2.12.0rta Tavan Uciingii Bordiir

Orta tavan ticiincii bordiir, ikinci kademenin tig¢lincii bordiiri olarak
diizenlenen aln1 782x357 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen
genisligi 25 cm’dir (Sekil 26).

Sekil 26. Ikinci Kademenin Ugiincii Bordiir Aln1 Goriiniimii (Kaya,
2018)
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Orta tavan, ikinci kademe, ig¢iincii bordiirii; ahsap zemin iizerine
cakma ve ahsap lizeri renkli kalem isi tekniklerinin birlikte kullanildig:
barok iisluplu, bitkisel siislemeli genis bir bordiirdiir. Uciincii kademeye
gegisi saglayan alin bordiirii olarak merkezde lale motifi kullanilmistir. Camii
icerisinde siitun kemer basliklarinin ajur oymali kose boliimlerinde de lale
motifi kullanilmistir. Barok tisluplar Lale Devri ile birlikte mimari yapilarda
siisleme elemani1 olarak kullanilan en 6nemli motiflerden biri olmustur
(Arseven, 1985: 400). Merkezdeki lale motifin yan kisimlarinda birer adet
barok isluplu ‘C’ kivrimli hatlar bulunmaktadir. ‘C’ kivrimlar igerisinde
lalenin sap boliimiine bakan karsilikli birer adet simetrik bes yaprakli palmet
motifi bulunmaktadir. Bu motifin birim tekrar1 bordiiriin dért bir yoniinii
simetrik olarak kaplamaktadir. Siyah zemin fonu tizerine ¢akilan motiflerde
’C’ kavrimlr hatlar, sar1, beyaz, kirmizi ve pembe renklere, lale motifi kirmizi,
pembe ve yesil renge, palmetler mavi ve tonlarina, ‘C’ kivriml yapraklar ise
yesil ve siyah renklere boyanmistir (Sekil 27, 28).
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Sekil 27. Orta Tavan, ikinci Kademe, Uciincii Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Sekil 28. Orta Tavan, Ikinci Kademe, Ugiincii Bordiir Detay1 (Kaya,
2018)
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3.2.13. Orta Tavan Dordiincii Bordiir

Orta tavan dordiincii bordir, ikinci kademenin dordiincti bordiirtidiir.
732x307 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 11cm olan ahsap
zemin tizerine ¢akma ve boyama tekniklerin birlikte kullamildigr bitkisel
stislemeli dar bir bordiirdiir. ‘C’ kivrim hatli yapraklarin tagidigs iki ve tek dilimli
palmetlerin yan yana simetrik dizimi ile bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadir.
Kirmizi zemin fonu iizerine, *C’ kiviimhi yapraklar yesil ve siyah renge,
palmetler pembe ve kirmizi renge boyanmustir(Sekil29, 30).

0 10 20 30 40 !!)cm

Sekil 29. Orta Tavan, ikinci Kademe, Dérdiincii Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Sekil 30. Orta Tavan, Ikinci Kademe, Dérdiincii Bordiir Detay1
(Kaya, 2018)

3.2.14. Orta TavanUciincii Kademe

Orta tavan tigiincii kademe, ti¢ bordiirden olusmaktadir. 710x285
metre boyutlarinda  dikdortgen formludur, ahsap zemin iizerine barok
isluplu, bitkisel siislemeli ve geometrik sekillerden olusan kompozisyonlar,
cakma ve boyama teknikleri birlikte kullanilmistir (Sekil 31).
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Sekil 31. Orta Tavan, Uciincii Kademe Genel Goriiniimii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

3.2.15. Orta Tavan Ugiincii Kademe Birinci Bordiir

Orta tavan tgiinctii kademe, tigiincii kademenin birinci bordiirtdiir.
710 x 285 metre boyutlarinda dikdortgen formlu desen genisligi 13 cm olan
ahsap zemin {izerine renkli kalem isi tekniginin kullanildig: barok isluplu,
bitkisel siislemeli dar bir bordiirdiir.Orta kistmda bulunan se berk motifinin
sade yapraklarla bezenmesi ile olusturulmustur. Motifin kaydirmali olarak
yerlestirilmesiyle bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadir.

Kirmizi zemin fonu tizerine renkli kalem isi tekniginde yapraklar,
siyah kontur icerisinde yesil renge, se berk motifleri siyah kontur igerisinde
beyaz renge boyanmistir. Mavi renk ile gélgelendirmeler yapilmistir (Sekil
32, 33).

0 70 20 30 40 !EJcm

Sekil 32 Orta Tavan, Uciincii Kademe, Birinci Bordiirii ve Cizimi

(Kaya, 2018)
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Sekil 33. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Birinci Bordiir Detay1 (Kaya,
2018)

3.2.16. Orta Tavan Ugiincii Kademe ikinci Bordiir

Orta tavan tgilincii kademe, tigiincii kademenin ikinci bordiiriidiir
(Ikinci kademenin ikinci bordiirii ile boyutlar1 hari¢ aym 6zellilklere sahiptir).
684x259 metre boyutlarinda dikdortgen formlu, desen genisligi 7 cm olan
ahsap zemin iizerine cakma ve boyama tekniklerin birlikte kullanildig:
bitkisel stislemeli dar bir bordiirdiir. Bordiiriin her iki kenarlarinda mavi ve
sart renklere boyanmis farkli kalinliktaki silmeli ahsap c¢italar ile
cergevelendirilmistir. Kirmizi zemin fonu tizerine karsilikli barok tisluplu ‘C’
kivrimlar arasina palmetler sirali yerlestirilmistir (Anonim 1, 2017: 26). Bu
desenler ¢iviler yardimiyla g¢akilarak, bordiiriin dort bir yoniinii simetrik
olarak kaplamaktadir. Motifler mavi rengin tonlarma boyanmistir. (Sekil
34,35)

0 70 20 30 40 !!)cm

Sekil 34. Orta Tavan, Uciincii Kademe, Ikinci Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)

Sekil 35. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, ikinci Bordiir Detay: (Kaya,
2018)
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3.2.14.0rta Tavan Ugiincii Kademe Ugiincii Bordiir

Orta tavan tiglincii bordiir, ticincti kademenin ti¢iincii bordiirii olarak
diizenlenen aln1 (Sekil 36), 670 x245 metre boyutlarinda dikdoértgen formlu,
desen genisligi 15 cm olan ahsap zemin {lizerine ¢akma ve boyama
tekniklerinin birlikte kullanildigi  bitkisel motif siislemeli ve geometrik
sekilli genis bir bordiirdiir.

Sekil 36. Orta Tavan, Uciincii Kademe, Uciincii Bordiir, Aln1 Genel
Goriintimii (Kaya, 2018)

Orta tavaninin zeminine gegisi saglayan alin bordiirii ince silmeli
ahsap ¢italarin yan yana baklava sekli olusturacak sekilde cakilmasiyla
olusturulmustur. Baklava sekillerinin igerisine barok tislubunun ‘C’ kivrimli
hatlari ile iki dilimli palmetler yerlestirilmistir. Koyu kahverengi zemin fonu
tizerine ¢akilan baklava motifleri yesil renge, baklava igerisindeki ‘C’
kivrimli hatlar sar1 ve kirmizi renge, disindaki ‘C’ kivrimli hatlar pembe ve
kirmizi renge boyanmustir. iki dilimli palmetler tonlamali mavi renge
boyanmustir (Sekil 36, 37).

0 70 20 30 40 !ch

Sekil 36. Orta Tavan, Uciincii Kademe, Ugiincii Bordiirii ve Cizimi
(Kaya, 2018)
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Sekil 37. Orta Tavan, Ugiincii Kademe, Uciincii Bordiir Detay1
(Kaya, 2018)

3.2.15. Orta Tavan Zemini

Orta tavan zemini; bir bordiir, iiggen formunda dort adet koselik ve bir
zemin ile, orta sahim1 orten tekne tavanli bir bolimdir. 640x215 metre
boyutlarinda uzun sekizgen formlu olup, ahsap zemin iizerine ¢akma, ve
boyama tekniklerinin birlikte kullanildigr  bitkisel siislemeli ve geometrik
sekilli bir alandir (Sekil 38). Ortada ¢cakma teknigi ile yapilmig giizel bir
gobek bulunmaktadir.

e P
Sekil 38. Orta Tavan Zemini Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)
3.2.16. Orta Tavan Zemini Birinci Bordiir

Orta tavan zemini birinci bordiir, orta tavani orten tekne tavan adi
verilen bolimiin tek bordiriidiir. 640 X 215 metre boyutlarinda 1lcm
genisliginde, uzun sekizgen formlu olup, ahsap zemin f{izerine ¢akma ve
boyama tekniklerinin birlikte kullanildig: bitkisel siislemeli dar bir bordiirdiir.
Barok iislubun ‘C’ kivrimli yapraklarin tasidig iki ve tek dilimli palmetlerin
yan yana simetrik dizimi ile bordiiriin dort bir yoniinii kaplamaktadir. Kirmizi
zemin fonu tizerine, C’ kivrimli yapraklar yesil ve siyah renge, palmetler
pembe ve kirmizi renge boyanmistir (Sekil 39,40).
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Sekil 39. Orta Tavan Zemini, Birinci Bordiirii ve Cizimi (Kaya,
2018)

Sekil 40. Orta Tavan Zemini, Birinci Bordiir Detay1 (Kaya, 2018)
3.2.17. Orta Tavan Zemini Koselik Motifi

Tavan zemini koselik motifi, sekizgen formlu orta tavanin kose
kistmlarinda birer adet bulunmaktadir. Uger adet silme ahsap citalarin
cakilmasiyla tiggen cerceve olusturulmustur. Cerceve igerisinde merkezde
dokuz dilimli palmet motifininin etrafini saran ‘S’ kivrimli akantus yapraklari
kompozisyonu tamamlamaktadir. Motifler iggen koselik igerisine kabartma
yapilarak, civiler yardimi ile gakilmistir. Oyma, cakma ve boyama
tekniklerinin birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur.

Kirmizi zemin fonu igerisinde, palmet ve ‘S’ kivrimli akantus
yapraklari varak rengine boyanmustir (Sekil 41,42).

2 S0 20 Bem
Sekil 41. Orta Tavan Zemini, Kdse Motifi ve Cizimi (Kaya, 2018)
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Sekil 42. Orta Tavan Zemini, Koselik Motifi Detay1 (Kaya, 2018)

Orta tavan zemini, 618 x193 metre boyutlarinda uzun sekizgen
formludur. Ahsap zemin iizerine ¢akma ve boyama teknikleri birlikte
kullanildigs, bitkisel bezemeli genis bir tavandir. Tavanin yiizeyi, koseliklerin
oniinde tiggen, diger yiizeylerde kare formlar olusturacak sekilde mavi renkli
silme ahsap ¢italarin ¢akilmasiyla boliimlendirilmistir. Kare ve tiggenlerin
icerisine sade yapraklarla buketlendirilmis t¢lii yek berklerin bir araya
getirilmesi ile boyama teknigi ile yapilmistir. Kirmizi zemin fonu igerisinde
yek berkler, siyah kontur ile sar1, mavi ve beyaz renklere, sade yapraklar ise
siyah renkle golgelendirmeler yapilarak yesil renklere boyanmistir. Beyaz ve
mavi renkler ile igiklandirmalar yapilmistir (Sekil 43).

oo Ao o
Sekil 43. Orta Tavan Zemini ve Cizimi (Kaya, 2018)
3.2.18. Orta Tavan Gébek

Orta tavanin gobegi, tavanin merkezinde bulunmaktadir. Ortadan
kenarlara dogru geometrik daire formlu genisleyen 2,23 cm boyutunda oyma,
cakma ve boyama tekniklerinin birlikte kullanildigi, dairesel formlu, ahsap
malzemeli bir gobektir. Barok sanat islup 6zelliklerinin hakim oldugu,
geometrik sekil, hayvansal figiir ve bitkisel motif siislemelidir. Gobegin orta
merkezinden asagiya dogru biiyiik bir sarkit bulunmaktadir. Orta tavan
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gobek, desen kompozisyonunda, siyah zemin fonu tizerine, kenardan merkeze
dogru iicgen formunda esit sekilde daralan yirmi yedi adet citanin ¢iviler
yardimi ile ¢akilmastyla alanlar olusturulmustur (Sekil 44).
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Sekil 44. Orta Tavan Gobegi Genel Goriiniimii ve Detay1 (Kaya,
2018)

Gobegin en dis kenarlar dairesel formda sade rGminin dendanh
seklinde yan yana birim tekrarinin ¢iviler yardimi ile ¢akilmasiyla ahsap
kenarliklar  olusturulmustur Gobegin  en dis kenarinda bulunan
dendanlirimiler sar1 renge boyanmistir. Mavi ve beyaz renklerle de
1isiklandirmalari yapilmustir (Sekil 45).

Tavan gobegi, 27 adet ¢itanin ¢iviler yardimi ile ¢akilmasiyla ticgen
alanlar olusturulmustur. Bu {iggen alanlarin kenar kisimlarinda 1sinsal (sua)
desenler kullanilmistir. Icerisinde ise sar1 renkli tek sira bes dilimli miinhani
motifleriyle siislenmistir. Distan merkeze dogru barok iislubun ‘S’ ve ‘C’
kivrimli dallar ve bu dallar arasina yerlestirilen akantus yapraklari ve bes
dilimli miinhani motifleriyle doldurulmustur. Koyu kahverengi zemin fonu
tizerine ¢akilan ¢italar tizerindeki 1sinsal (sua) gizgiler, sar1 ve siyah renge,
serbest firca darbe teknigiyle uygulanmistir. Barok iislubun “S” ve “C”
kivrimlart yesil renge, akantus yapraklar1 pembe ve beyaz renge, bes dilimli
miinhaniler ve palmetler altin (varak) rengine boyanmistir. 27 adet c¢akilan
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iicgenlerin u¢ kisimlarinda biiyiiklii kiigiiklii iki dilimli yapraklarin birim
tekrarlari ile gobek ortasindaki bosluk doldurulmustur. ki dilimli yapraklar
sar1 renge, golgelendirmeler kirmizi ve siyah renklerle boyanmustir (Sekil 46).

o 2 M
Sekil 46. Orta Tavan Gobeginin 27/1 Detay1 ve Cizimi (Kaya, 2018)

Gobegin orta merkezinden asagiya dogru biiyiik bir sarkit yapilmistir.
Sarkit govdesi yek berk motiflerinin pes pese 1sinsal olarak sarkit ucuna dogru
kiiciiltiilmesiyle sonlandirilan iri bir topa baglanmigtir. Sarkit zemini yesil
renge, yek berkler sar1 ve kirmizi renge, u¢ kisimdaki top ise kirmizi renge
boyanmustir (Sekil 47).

Sekil 47. Orta Tavan Gobegi Sarkit Detay Goriiniimii (Kaya, 2018)
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4. Sonuc¢

Arastirma, Sivas ili Altinyayla ilgesi Aydin Mahallesi’nde bulunan
Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’nde gergeklestirilmistir. Merkez Camii
kareye yakin plan 6zelligi ve ii¢ sahina ayrilmasindan dolay1r mimari yapi
olarak Selguklu Tiirk mimarisine benzemektedir. Merkez (Tonus) Camii
tavan siislemelerinde; Selguklu motifleri ile barok islubun, “S” ve “C”
kivrimlari,iri hareketli yapraklarin kompozisyonlarda birlikte harmanlanmasi
Osmanli Ge¢ Doneminde yansima olarak goriilmektedir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii tavan sisleme ozellikleri
bakimindan incelenmistir. Incelemelerin ardindan desenler adobe illiistrator
programinda ¢izilmistir.

Selg¢uklu yapilarinda oldugu gibi Merkez (Tonus) Camii ii¢ sahina
ayrilmistir. Genel olarak Anadolu da camii, kosk ve bazi evlerin i¢ mimari
yapilarinda oldugu gibi orta sahin, yan sahinlara gore tekne tavanl ve yiiksek
yapilmistir. Yan sahinlar birbirleri ile simetrik 6zellik gdsterirken, orta sahin
asimetrik siislemelere sahiptir.

Stislemeler ¢cakma, ajur oyma, al¢1 ve ahsap zemin lizerine renkli
kalem isi, teknikleriyle birlikte uygulanmigtir. Siislemelerinde “S” ve “C”
helezonik kivrimlar, ¢igek motifleri, piiskiiller-sagaklar, palmetler, bitkisel
motiflerden; laleler, pengler, goncalar, zambaklar, yapraklar, akantus
yapraklari, bahar dallari, bahar ¢igekleri (giil) ve geometrik sekillerden;
baklava dilimleri kullanilmistir. Merkez (Tonus) Camii yapildig: ilk yillarda
kullanilan boyalarin koyliiler tarafindan dogal olarak hazirlanmasi, ustalar
tarafindan boyalar iizerine yumurta aklarmin siiriilmesi, renk canliliginin
bozulmadan giiniimiize kadar gelebilmesini saglamistir.

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii tavan siislemeleri bolgede bulunan
bir¢cok cami ile benzer 6zellikler gostermektedir. Altinyayla Merkez (Tonus)
Camii ile Hilmiye Koyli Camii’ni yapan ustalarin ayni kisiler olmasi
sebebiyle kullanilan motif diizenlemeleri birbirine benzemektedir

Altinyayla Merkez (Tonus) Camii Altinyayla ilgesinin ilk ve tek tarihi
camii olmas1 sebebiyle onem arz etmektedir. Tarihi eser vasfi tasiyan ve
kiiltiirel varligimiz olan Altinyayla Merkez (Tonus) Camii’yi koruyarak
gelecek nesillere aktarilmasi bakimindan biiylik 6nem arz etmektedir.
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PAMUKLU KUMASLARIN DOGAL
BOYARMADDELERLE BOYAMASINDA MIKRODALGA
KULLANIMININ ETKIiLERININ INCELENMESI

Gikce COSKUN™ & Sema OZKAN TAGI™

Oz

Artan c¢evresel farkindaligin bir sonucu olarak, tekstil driinlerinin dogal
boyarmaddelerle renklendirilmesi ve boyama proseslerinde ekolojik iiretim ydntem ve
teknolojilerinin kullaniimasi her gegen giin daha ¢cok 6nem kazanmaktadir. Hizli, homojen ve
etkili isitma saglayan mikrodalga teknolojisi, tekstil yas islemlerinde ¢evre dostu alternatif
yeni bir yéntem olarak ilgi ¢cekmektedir. Mikrodalga teknolojisinin, pamuklu kumaslarin
kékboya ile renklendiriimesinde kullaniminin konvansiyonel boyama ile kiyaslanmasi
amaciyla gergeklestirilen bu ¢alismada, %100 pamuklu dokuma kumaslar, kékboya (Rubia
tinctorum L.) kullanilarak hem konvansiyonel yéntemle hem de farkli siirelerde mikrodalga
enerjisi kullanilarak boyanmistir. Boyamalar hem mordansiz, hem de mordan (sap ve sirke)
kullanilarak gergeklestirilmistir. Boyamalar sonucunda elde edilen kumaslara renk élgiimleri
ve siirtme hashgi testleri yapiimis ve sonuglar, karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
Calismanin sonuglari pamuklu kumaslarin kékboya ile boyanmasinda mordansiz ve sirke
mordani ile boyamalarda mikrodalga yonteminin konvansiyonel boyamaya gére renk ve
stirtme hashgi ézellikleri bakimindan (stiin sonuglarin yani sira zaman ve enerji tasarrufu
saglayan gliglii bir alternatif olusturdugunu ortaya koymustur.

Anahtar Kelimeler: Dogal boyama, Mikrodalga, Pamuk, K6kboya (Rubia tinctorum L.).
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ANALYZING THE EFFECTS OF MICROWAVE ON NATURAL
DYEING OF COTTON FABRICS

Abstract

As a result of increasing environmental awareness, the use of ecological production
methods and technologies in dyeing processes and natural dyes for coloring textile products
is becoming more and more important every day. Microwave technology, which provides
fast, homogeneous and effective heating, attracts attention as an environmentally friendly
alternative new method in textile wet processes. In this study, which aims to compare the
use of microwave technology with conventional dyeing method in coloring cotton fabrics
with madder (Rubia tinctorum L.), 100% cotton woven fabrics were dyed by using madder
both with conventional method and microwave energy for different processing times. The
dyeing were carried out with and without mordant (alum and vinegar). Color measurements
and rubbing fastness tests were performed on the dyed fabrics and the results were
evaluated comparatively. The results of the study showed that the microwave method in
dyeing cotton fabrics with madder provides superior results in terms of color and rubbing
fastness compared to conventional dyeing as well as a strong alternative that saves both
time and energy.

Keywords: Natural dyeing, Microwave, Cotton, Madder (Rubia tinctorum L.).
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1. Giris

Ilk¢aglardan beri tekstil malzemelerinin, son iiriine estetik deger
katabilmek ve ticari olarak deger kazandirabilmek i¢in ¢esitli boyarmadde ve
yontemlerle renklendirildigi bilinmektedir. Sentetik boyarmaddelerin
kesfedilip ticarilesmesine kadar olan siirecte bu islemler sadece dogal
kaynakli renklendiricilerle gergeklestirilmistir. Kirmizi renk eldesinde
kullanilan 6nemli bitkisel dogal boyarmadde kaynagi olan kokboya (Rubia
tinctorum L.) bitkisinin, boyamacilikta kullanilan kisimlar1 kokleridir.
Yapisindaki en Onemli renklendirici maddeler, antrakinonlar, Alizarin,
Purpurin, Pseudopurpurin, Rubiadin ve Munjistindir. Kokboyanin
tanimlanabilen bu 6 komponenti, farkli absorbsiyon 6zelliklerine sahip olup,
kokboya ile yapilan boyamada elde edilen kirmizi renk, bu bilesenlerin
karigimidir (Gulrajani, 2001:196; Deveoglu ve Karadag, 2011:23; Kumar ve
Konar, 2011:29).

Dogal boyamacilikta kullanilmis olan hayvansal ve bitkisel
boyarmaddeler 19. yiizyilin sonlarinda sentetik boyarmaddelerin sentezleri
ile birlikte giderek azalmis ve hatta ortadan kalkma noktasina gelmistir.
Giintimiizde ise sentetik boyarmaddelerin birgcogunun toksik, kanserojen ve
atiklarinin ¢evre kirliligine neden oldugunun anlagilmis olmasi dogal
boyamacilig1 yeniden giindeme tasimistir (Karadag, 2007). 20. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren c¢evre Kkirliliginin ciddi boyutlara ulagmasi, diger
endiistrilerle birlikte tekstil endiistrisini de etkilemistir. Artan ¢evresel
farkindaligin bir sonucu olarak tekstil renklendirme proseslerinde kimyasal,
su ve enerji tiikketiminin ve atik miktarinin azaltildig: tiretim teknolojilerine
ilgi artmaktadir. Bilingli tliketiciler tercihlerini ¢evreye daha az zarar veren
tirlinlerden yana kullanmaktadir (Riizgar 2019:1). Bu durum 6zellikle tekstil
sektoriinde en yiliksek c¢evre kirliligine sebep olan boya, baski
uygulamalarinda daha ekolojik iiretim yontem ve teknolojilerinin 6nem
kazanmasini saglamaktadir.

Bilimsel arastirmalar ekolojik bir yaklasimla modern teknikleri
kullanarak renk verimi ve haslik 6zelliklerinin artirilmasi suretiyle dogal
boyalarla renklendirme sonuglarinin iyilestirilebildigini gostermektedir
(Ismal, 2019: 42). Tekstil yiizeylerinin dogal boyarmaddeler ile
renklendirilmesinde kullanilan alternatif teknolojilere, ultrason, plazma,
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0zon, enzimler, gama 1sinlari, UV 1sinlar1 ve mikrodalga, yeni ve gevre dostu
alternatif modern teknolojiler 6rnek olarak gosterilebilir.

Mikrodalga, elektromanyetik spektrumun radyo dalgalari ile kizil
Otesi 1sinlar arasindaki boliimde kalan, frekanslar1 1 GHz ila 1000 GHz
arasinda, dalga boylar1 0.1-100 cm olan elektromanyetik dalgalardir (Cay,
2010:30). Mikrodalga teknolojisi, yliksek frekansa doniistiiriilen elektrik
enerjisinin elektromanyetik dalga olarak maddenin i¢ine dalip, molekiilleri
(6zellikle su molekiillerini) kutuplastirarak titrestirmesine dayanir. Yiiksek
hizda gergeklesen bu titresim sonucunda radyo dalgasinin tasidigi enerji,
madde i¢inde 1s1ya doniisiir (Oktay, 2009:52). En yaygin kullanim alan1 gida
endiistrisi olan mikrodalga ile 1sitma teknolojisi, giiniimiizde endiistriyel
irtiinlerin ~ kurutulmas1  yada  eritilmesi, kimyasal reaksiyonlarin
hizlandirilmasi, plazma {iretimi veya mineral prosesleri gibi amaglarla pek
cok farkli endiistride kullanim alani1 bulmaktadir (Konak vd., 2009:20-21).

Mikrodalga radyasyonu, maddenin partikiillerine kolay niifuz etme
ozelligi ile tiim partikiillerin ayn1 anda 1sitilmasini saglayarak hizli, homojen
ve etkili 1sitma sagladigi i¢in ¢evre dostu alternatif yeni bir yontem olarak 1lgi
cekmektedir (Biiyiikakinci, 2012:428; Ozgen vd., 2018:66). Mikrodalga
teknolojisinin tekstil sektoriinde kullanimu ile ilgili uygulamalar ve akademik
caligmalar, 1sitma, kurutma, kondenzasyon, yiizey modifikasyonu, 6n terbiye
islemleri, boyama, renklendirme veya apre sonrasi fiksaj, yiinlii kumaslarin
dezenfektasyonu gibi alanlar1 kapsamaktadir (Ozerdem vd., 2008:290).

Tekstil endiistrisinde mikrodalga kullanimu ile ilgili ilk gelismelerden biri
Ciba-Geigy, Ltd, sirketinin 1966 yilinda aldig1 (Ciba-Geigy, 1966) bir Ingiliz
patentidir. Patentte tekstil malzemelerinin reaktif boyalarla boyanmasinda ve
baskisinda mikrodalga 1sitmasi onerilmekte ve mikrodalgalarin hizli homojen
1sitma saglayarak homojen renklendirmeyi miimkiin kildig1 iddia etmektedir
(Griffin ve Hendrix, 1986:117). Tekstil boyama proseslerinde mikrodalga
kullanimi ile ilgili literatiirde yer alan calismalarin 6nemli bir boliimiiniin,
boyama 6ncesinde kumas yiizeylerine uygulanan bir 6n islem olarak (Sun vd.,
2005; Kale ve Bhat, 2011; Adeel vd., 2018a; Kiran vd., 2018;0zgen vd., 2018;
Xue, 2016; Ghaffar vd., 2019;Zhan vd., 2020) ve boya- baski sonrasi fiksaj
yontemi olarak (Evans ve Skelly, 1972; Mexatas vd., 1978; Hakeim vd.
2003;Abdel-Thalouth vd., 2014; Elmaaty vd., 2018) mikrodalga ismlarindan
faydalanilan uygulamalardan olustugu gézlemlenmistir.
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Literatiirde daha kisith sayida da olsa mikrodalga teknolojisinin
tekstilde konvansiyonel boyamaya alternatif olarak onerildigi ¢alismalar yer
almaktadir. Bunlardan bazilari, polyesterin dispers boyanmasinda (Berns ve
Needles, 1979;Haggag vd., 1995;Xu ve Yang, 2002;Kim, 2003; Haghi, 2008;
Saleh, 2013), yiinli kumaslarin ¢esitli sentetik boyarmaddelerle
boyanmasinda (Delaney, 1972; Zhao, 2017), pamuklu kumaslarin reaktif,
direkt ve kiip boyarmaddelerle boyanmasinda (Montazer ve Alibakhshi,
2007; Haggag vd., 2012; Lei vd., 2013; Adeel vd., 2018c; Irfan vd., 2018),
polipropilen liflerinin boyanmasinda (Yigit ve Teker, 2011; Sahinbaskan vd,
2017), PBT liflerinin boyanmasinda (Oner vd., 2013; Yildirim, 2015)
mikrodalga yonteminin kullanildig1 ¢aligmalardir.

Son yillarda literatiirde daha ziyade tekstil yiizeylerinin dogal
boyarmaddelerle renklendirilmesinde boyarmadde ekstraktinin elde edilmesi
ve boyama siireclerinde mikrodalga enerjisinden faydalanilan ¢alismalar
(Chen vd., 2010; Elshemy, 2011; Chao, 2013; Ali vd., 2014; El-Khatib vd.,
2014; Ali ve Khatib, 2016; Hussaan vd., 2017; Adeel vd., 2018b; Zuber vd.,
2019; Adeel vd., 2020a; Adeel vd., 2020b; Adeel vd., 2020c; Eyiipoglu, 2020;
Karadag vd., 2020; Kiran vd., 2020; Naveed vd., 2020) yer almakta ve bu
caligmalarda genel olarak mikrodalga yontemi, konvansiyonel boyamaya
alternatif olabilecek ¢evreci bir yontem olarak sunulmaktadir. Calismalarin
daha ziyade yiin ve ipek gibi protein liflerinin ¢esitli bitkisel ve hayvansal
kaynakli boyarmaddelerle renklendirilmesi iizerine gergeklestirildigi
gorilmiistiir.

Literatiirdeki c¢aligmalar genel anlamda degerlendirildiginde,
mikrodalga ile saglanan iiniform 1sitma sayesinde islemin etkinliginin, boya
alimmin ve boyama oraninin arttig1, enerji ve zamandan tasarruf edildigi,
konvansiyonel boyamaya alternatif bir teknik oldugu sdéylenebilir.
Arastirmalar sirasinda pamuklu kumaglarin kokboya ile boyanmasinda
mikrodalga yoOnteminin etkilerinin incelendigi ayrintili bir parametre
calismasina rastlanmamustir.

Pamuklu kumaglarin bitkisel kaynakli bir dogal boyarmadde olan
kokboya (Rubia tinctorum L.) ile mordansiz ve mordanli olarak hem
konvansiyonel yontemle hem de farkli siirelerde mikrodalga enerjisi verilerek
boyandigi bu calismada, elde edilen kumaglara renk Ol¢timleri ve siirtme
haslig1 testleri yapilmis ve sonuglar karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.
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Ekolojik bir yontem olarak tekstil yas islemlerinde giderek daha ¢ok ilgi
ceken ve Ozellikle dogal boyamacilikta kullanimi son yillarda akademik
caligmalara sik¢a konu olan mikrodalga teknolojisinin, pamuklu kumaslarin
kokboya ile renklendirilmesinde kullanilarak konvansiyonel boyama ile
kiyaslanmasi ile ilgili sonuclarin akademik literatiire katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

2. Materyal ve Yontem
2.1.Materyal

Caligsmada, ¢ozgi sikligi 32 tel/cm, atki siklig1 27 tel / cm, gramaji
130 g/m? olan hasil s6kme ve agartma islemleri yapilmis bezayag: dokuma
orgii raporuna sahip %100 pamuklu kumaslar kullanilmistir.

Bitkisel kaynakli dogal boyarmadde olarak kullanilan kdkboya, Rubia
tinctorum L. bitkisinin kokleri 6giitiiliip toz haline getirilerek elde edilmistir.

Kullanilan mordan maddeleri, sap olarak da bilinen aliminyum
potasyum siilfat (KAI(SO4)2.12H20) ve firetici firma etiketine gore %4-
5 asetik asit igerigine sahip olan elma sirkesidir.

Mikrodalga enerjisi ile boyama islemlerinde Samsung M 1610W
model (600 W ¢ikis giicii — 2450 MHz calisma frekansi) mikrodalga firin
kullanilmastir.

Kumaglarin ~ renk  olgtimleri  X-rite  SP60 model portatif
spektrofotometre; siirtme hashigi testleri ise manuel krokmetre kullanilarak
gerceklestirilmistir.

2.2.Yontem

Deneysel arastirma modeli kullanilarak gerceklestirilen bu ¢alismada
pamuklu kumaslar, 60°C sicaklikta sabunlu suda 30 dakika yikandiktan sonra
soguk durulama yapilarak oda sicakliginda kurumaya birakilmistir. Her biri
15 x 15 cm boyutlarinda kesilen kumas numuneleri hassas terazide tartilarak
agirliklan tespit edilmistir. Kumas agirligina gore 100:100 oraninda bitki,
1:100 oraninda su igerisinde, 1 saat kaynatilarak boyarmadde ekstraksiyonu
hazirlanmastir.

Hazirlanan ekstrakt kullanilarak konvansiyonel ve mikrodalga
yontemleri ile mordansiz ve mordanli (sap Ve sirke) boyamalar
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gerceklestirilmis, mordanlama islemi “birlikte mordanlama yontemi” ile
yapilmustir.

2.2.1. Konvansiyonel boyama islemi

Her pamuklu kumas numunesi i¢in 1:100 flotte oraninda 3 ayr1 boya
¢ozeltisi hazirlanmistir.

Mordansiz konvansiyonel boyama

[k boya ¢ozeltisine herhangi bir mordan maddesi ilave edilmeksizin
numune 1 saat boyunca banyo icerisinde ara ara karistirilarak kaynatilmistir.
Boyama sonunda kumasa soguk durulama islemi uygulanmis ve oda
sicakliginda kurumaya birakilmistir.

Sap mordanl konvansiyonel boyama

Ikinci boya ¢ozeltisi igerisine mordan maddesi olarak kumas
agirhiginin % 30’u kadar sap ilave edilmistir. Sap ¢ozelti igerisinde tamamen
eridikten sonra kumas boya banyosuna ilave edilmis ve 1 saat boyunca
araliklarla karigtirllarak kaynatilmistir. Boyama sonunda kumasa soguk
durulama islemi uygulanmis ve oda sicakliginda kurumaya birakilmistir.

Sirke mordanli konvansiyonel boyama

Uciincii boya ¢dzeltisinin igerisine mordan maddesi olarak kumas
agirhiginin % 30’u kadar sirke ilave edilmistir. Cozelti 1yice karistirildiktan
sonra kumas boya banyosuna ilave edilmis ve 1 saat boyunca araliklarla
karistirilarak kaynatilmistir. Boyama sonunda kumasa soguk durulama islemi
uygulanmis ve oda sicakliginda kurumaya birakilmistir.

2.2.2. Mikrodalga yontemiyle boyama islemi

Her bir pamuklu kumas numunesi i¢in 1:100 flotte oraninda boya
cozeltileri hazirlanmistir. Hazirlanan ¢ozeltilerin tamami oda sicakligina
kadar sogutulduktan sonra boyama islemleri gergeklestirilmistir. Boyama
islemlerinde uygulanan mikrodalga giicli, makinenin en yiiksek gii¢ ayari olan
600 W olarak sabit tutulmus, degisken parametre olarak boyama siireleri
(5dk, 10dk, 15dk, 20dk, 25dk) kabul edilmistir.
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Mordansiz mikrodalga boyama

Her bir boya ¢6zeltisine bir kumas numunesi daldirilip herhangi bir
mordan ilavesi yapilmaksizin mikrodalga firinda 5, 10, 15, 20 ve 25 dakikalik
toplam 5 adet boyama islemi gergeklestirilmistir. Boyamalar siiresince her
numune esit aralik ve siirelerde 3 defa karistirilmistir. Boyama sonunda
kumasa soguk durulama islemi uygulanmis ve oda sicakliginda kurumaya
birakilmastir.

Sap mordanl mikrodalga boyama

Her bir boya ¢dzeltisine igerisine mordan maddesi olarak kumas
agirliginin % 30’u kadar sap ilave edilmistir. Sap ¢ozelti igerisinde tamamen
eridikten sonra her bir boya ¢dzeltisine bir kumag numunesi ilave edilmistir.
Hazirlanan numunelerle mikrodalga firinda 5, 10, 15, 20 ve 25 dakikalik
toplam 5 adet boyama islemi gergeklestirilmistir. Boyamalar siiresince her
numune esit aralik ve silirelerde 3 defa karistirilmistir. Boyama sonunda
kumasa soguk durulama islemi uygulanmis ve oda sicakliginda kurumaya
brrakilmustir.

Sirke mordanl mikrodalga boyama

Her bir boya ¢0zeltisine icerisine mordan maddesi olarak kumasg
agirhiginin % 30’u kadar sirke ilave edilmistir. Cozelti 1yice karistirildiktan
sonra her bir boya ¢ozeltisine bir kumas numunesi eklenmistir. Hazirlanan
numunelerle mikrodalga firinda 25, 10, 15, 20 ve 25 dakikalik toplam 5 adet
boyama islemi gergeklestirilmistir. Boyamalar siiresince her numune esit
aralik ve siirelerde 3 defa karistirilmistir. Boyama sonunda kumasa soguk
durulama islemi uygulanmis ve oda sicakliginda kurumaya birakilmistir.

2.2.3. Renk ol¢iimleri

Boyanan tiim kumaslara renk olgiimii yapilmistir. Olgiimler her bir
kumas i¢in 5 ayr1 noktadan gerceklestirilmis olup elde edilen degerlerin
ortalama ve standart sapma degerleri hesaplanmistir. Kumaslarin renk
degerleri CIE-Lab renk uzayinda belirlendikten sonra

AE =[(L1-L0)? + (al-a0)? + (b1-b0)*]*2

esitliginden faydalanilarak farkli teknikler ve siirelerle boyanmig
kumasglarin boyanmamis kontrol grubuna gore renk farki hesaplanmigtir.
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2.2.4. Siirtme hashg testleri

Stirtme hashig1 tayini icin siirtme cihazin (krokmetre) alt kismina
boyali kumas numuneleri, iist kismindaki siirtme ucuna ise refakat bezi
(5x5cm boyutunda kesilmis, kuru, boyasiz bezayagi pamuklu kumas)
yerlestirilmistir. Kuru numunelerin 10 cm’lik kismi boyunca diiz bir hat
lizerinde 10 saniyede 10 defa ileri geri siirtiinmesi saglanmigtir. Islem
sonucunda test edilen numunelerin refakat bezini lekeleme derecesi, TS 423’
e gore gri skala kullanilarak degerlendirilmigtir.

3. Bulgular ve Tartisma

Bu calismadan elde edilen bulgular; boyama islemlerinden, renk
Olgtimlerinden ve siirtme hasligi testlerinden elde edilen bulgular olmak tlizere
3 baglik altinda ele alinmaistir.

3.1.Boyama islemlerinden elde edilen bulgular

Pamuklu kumaglarin kokboya ile mordansiz ve mordanli olarak
konvansiyonel ve farkli siirelerde mikrodalga yontemiyle boyanmasi sonucu
elde edilen kumaglarin goriintiileri Tablo 1°de yer almaktadir.

Tablo 1. Pamuklu kumaslarin boyama sonrasi goriintiileri

1 2 3 3 5 0

Yontem
MW MW MW MW MW KONVANS.
Sdk 10dk 15dk 20dk 25dk 1 saat
Mordan
A
(Mordansiz)

(Sap
Mordanly)

C

(Sirke
Mordanly)

w

Tablo 1 incelendiginde mikrodalga yontemi ile boyamada siire artisi
ile kumaslarin boyanma miktar1 arasinda dogrusal bir iliski oldugu, tim
numuneler i¢in 5 dakikalik boyamalardan (A1, B1, C1) ¢ok a¢ik renkler elde

H
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edildigi, siire arttikga renklerin koyulastigi gozlemlenmektedir. Boyama
esnasinda yapilan gozlemler, cozeltilerin 5 dakikaya yakin siirelerde
kaynamaya basladigin1 gostermistir. Kaynama yeni basladiginda islem
sonlandirildigi igin bu silirede boyamanin gerceklestirilememis olmasi
beklenen bir sonuctur. Konvansiyonel boyamaya (A0, BO, C0O) en yakin
gorlntiilerin 25 dakikalik mikrodalga boyamalarindan (A5, BS, C5) elde
edildigi, hatta mordansiz ve sirke mordanli boyamada 20 dakikalik
mikrodalga boyamasinin bile (A4, C4) konvansiyonel boyamaya (A0, CO0)
olduk¢a yakin bir goriintii verdigi tespit edilmistir. Sap mordan1 kullanilan
boyamalarda ise renklerin konvansiyonel boyamaya gore oldukca acik
oldugu, 25 dakikalik boyamada bile (B5) konvansiyonel boyamanin
goriintlisiine (B0) yaklasilamadig1 goriilmektedir. Bu durum sapin mordan
maddesi olarak etkisini gostermesinde uygulanan sicakliktan ziyade
uygulama siiresinin daha etkili oldugunu diisiindiirmektedir.

Mikrodalga yontemiyle yapilan boyamalar genel olarak homojen
goriintiiler vermis olup bu durum, mikrodalga firnin 1sitma mekanizmasinin
ylizeyden igeriye dogru degil her noktada ayn1 anda ve esit derecede 1s1 verme
seklinde olmasi ile iliskilendirilmistir. Deneylerin her biri tek parca numune
ile gergeklestirildiginden konvansiyonel boyamada da homojen bir goriintii
elde edilmistir. Ancak daha biiylik miktarlarda kumas boyamalarinda
mikrodalganin konvansiyonel metoda gore homojen renk dagilimi agisindan
avantaj saglayacag diistiniilmektedir.

Mordansiz (A), sap mordanli (B) ve sirke mordanli (C) gruplar
incelendiginde ise mordan kullaniminin kumaglarin renk tonlarinda yarattig1
farkliliklar agik¢a goriilmektedir. Mordansiz (A) ve sirke mordanli (C)
boyamalarda renk tonlar1 birbirine benzemekte ancak sap mordani (B)
kullaniminda daha agik renk ve somon tonlarinda boyamalar yapildigi
anlagilmaktadir. Bu durum, farkli mordan maddelerinin pamuk elyafi ile
boyarmadde arasinda farkli baglar olusmasina neden olmasi, buna bagh
olarak da farkli bag enerjilerine sahip malzemelerin absorbe ettigi ve
yansittig1 1s1tk miktarinin degisiklik gdstermesi (Mc Donald, 1997:45) ile
aciklanabilir.

3.2.Renk olciim sonuclari

Pamuklu kumaglarin kokboya ile farkli mordan maddeleri ve farkli
boyama siirelerinde boyanmasinda mikrodalga enerjisi kullaniminin
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konvansiyonel boyama yontemi ile kiyaslanabilmesi i¢in tim numunelerin
CIE-Lab renk uzayindaki renk 6l¢timlerinden elde edilen ortalama degerleri
kullanilarak boyanmis kumaslarin boyanmamis kumasa gore renk farki (AE)
degerleri hesaplanmistir. Olgiilen ortalama L* a* b* renk degerleri ve
hesaplanan AE degerleri Tablo 2-4’te sunulmustur.

Tablo 2’de Konvansiyonel yontemle (AO) ve mikrodalga yontemiyle
farkli stirelerde (A1-A5) gerceklestirilen mordansiz boyamalar ile
renklendirilen kumaslarin L* (acgiklik-koyuluk), a* (kirmizilik-yesillik), b*
(sarilik-mavilik) degerleri ve boyanmamis kumasa gore AE renk farki
degerleri goriilmektedir.

Tablo 2. Mordansiz boyamalardan elde edilen renk degerleri

Numune Ortalama StdSp
kodu Renk degerleri (%) AE
L 64,76 0,41
A0 a 24,27 0,22 36,54
b 8,95 0,23
L 76,74 0,83
Al a 16,23 0,94 21,87
b 4,98 0,25
L 66,60 0,83
A2 a 23,05 0,72 33,66
b 6,47 0,39
L 64,36 0,76
A3 a 23,55 0,31 35,72
b 6,93 0,20
L 63,12 1,40
A4 a 23,89 0,79 37,02
b 7,53 0,31
L 61,83 0,86
A5 a 24,65 0,53 38,30
b 7,09 0,11
AO0: Konvansiyonel boyama A3: Mikrodalga-15dk
Al: Mikrodalga-5dk A4: Mikrodalga-20dk
A2: Mikrodalga-10dk Ab5: Mikrodalga-25dk
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Tablo 2’de yer alan verilere gore;

Mikrodalga yontemi ile mordansiz boyanan kumaslarim L*
(Lightness) degerlerinin boyama siiresi arttikca diisiis gdstermesi, boyama
stiresi arttikga renklerin koyulastigini ifade etmektedir. Mikrodalgada 15
dakika boyanan A3 numunesinin L* degerinin konvansiyonel yontemle
boyanan kumasin L* degerini yakaladigi, mikrodalgada 20 ve 25 dakika
boyanan A4 ve A5 numunelerinin ise konvansiyonel boyamada elde
edilenden daha koyu renklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Mikrodalga yoOntemi ile mordansiz boyanan kumasglarin a*
(kirmizilik-yesillik) degerleri incelendiginde boyama siiresi arttik¢a renkteki
kirmizi niiansin diizenli olarak artig gosterdigi goriilmektedir. Mikrodalgada
15 dakika ve 20 dakika boyanan A3 ve A4 numunelerinin kirmiziliginin
konvansiyonel yontemle boyanan kumagin a* degerine oldukga yakin;
mikrodalgada 25 dakika boyanan A5 numunesinin kirmiziliginin ise
konvansiyonel boyamada elde edilenden daha yiiksek oldugunu séylemek
miimkiindiir.

Mikrodalga yontemi ile mordansiz boyanan kumaslarin b* (sarilik-
mavilik) degerleri incelendiginde boyama siiresi arttikga kumaslarda sari
nilansin arttigini ancak 25 dakika boyanan A5 numunesinde sari niiansin
diismeye bagladig1 gortilmektedir.

Hesaplanan standart sapma degerleri genel olarak tiim numunelerde
I’in altinda ve diisiiktiir. Bu durum tiim numunelerde homojen bir boyama
saglandigim gostermektedir. Konvansiyonel boyamada standart sapmalarin
bir miktar daha diisiik olusu kaynatma isleminin kumaslar agik formdayken
yapilmasina, mikrodalga boyamalarda ise beher igerisinde kismen daha
sikisik formda yapilmasina baglanmistir.

Kumaglarin boyanmamis kumas numunesine goére AE renk farki
degerleri incelendiginde 15 dakika mikrodalgada boyanan A3 numunesinin
AE degeri, konvansiyonel boyama ile elde edilen A0 numunesinin AE
degerine oldukca yakin, 20 ve 25 dakika boyanan A4 ve A5 numunelerinin
AE degerlerinin ise konvansiyonel boyadan daha yiiksek oldugu
goriilmektedir.

Mordansiz boyamalar i¢in genel bir degerlendirme yapilacak olursa;
mikrodalga kullanilarak 20 dakikada gergeklestirilen boyamanin,
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konvansiyonel yontemde 1 saat silireyle kaynatilarak gerceklestirilen
boyamadan renk degerleri acgisindan daha iyi sonug¢ verdigini sdylemek
miimkiindiir. Bu durumun boyama isleminde %65’in {izerinde zaman
tasarrufu ve buna baglh olarak onemli miktarda enerji tasarrufu sagladig:
sonucuna varilmistir.

Tablo 3’de konvansiyonel yontemle (B0) ve mikrodalga yontemiyle
farkli stirelerde (B1-BS) gergeklestirilen sap mordanli boyamalar ile
renklendirilen kumaslarin L* (acgiklik-koyuluk), a* (kirmizilik-yesillik), b*
(sarilik-mavilik) degerleri ve boyanmamis kumasa gore AE renk fark:
degerleri goriilmektedir.

Tablo 3. Mordanli (Sap) boyamalardan elde edilen renk degerleri

Numune Ortalama Std Sp
kodu Renk degerleri (%) AE
L 63,48 0,64
BO a 26,27 0,45 44,78
b 22,09 0,23
L 80,40 0,36
B1 a 11,34 0,38 22,45
b 13,74 0,77
L 72,36 0,85
B2 a 20,67 0,75 33,09
b 16,29 0,33
L 71,96 0,62
B3 a 20,92 0,75 33,24
b 15,94 0,24
L 70,13 1,05
B4 a 22,19 0,58 34,41
b 14,84 0,22
L 70,23 0,27
B5 a 22,25 0,52 35,07
b 16,07 0,19
BO: Konvansiyonel boyama B3: Mikrodalga-15dk
B1: Mikrodalga-5dk B4: Mikrodalga-20dk
B2: Mikrodalga-10dk B5: Mikrodalga-25dk
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Tablo 3’te yer alan verilere gore;

Sap mordani ile mikrodalgada boyanan kumaslarin L* (Lightness)
degerlerinin boyama siiresi arttikca diisiis gosterdigi, ancak 20 dakikalik
boyama (B4) ile 25 dakikalik boyamanin (B5) L* degerleri arasinda énemli
bir fark olmadigi gézlemlenmektedir. Boyama siiresi arttik¢a renklerin bir
miktar koyulastigin1 ancak en yiiksek siirede bile konvansiyonel yontemle
boyanan kumagin L* degerine yaklagilamadigini sdylemek miimkiindiir.

Mikrodalgadasap mordani ile boyanan kumaslarin a* (kirmizilik-
yesillik) degerleri incelendiginde boyama siiresi arttikga renkteki kirmizi
niiansin diizenli olarak artis gosterdigi goriilmektedir. Ancak mikrodalga
yontemiyle boyanan hi¢bir kumagin kirmizilik degerinin konvansiyonel
yontemle boyanan kumasa yaklasamadigi goriilmiistiir.

Mikrodalgada sap mordani ile boyanan kumaglarin b* (sarilik-
mavilik) degerleri incelendiginde renklerindeki sar1 nilansin zamana baglh
olarak diizenli bir degisim gostermedigi dalgalanmalar yasandigi
goriilmektedir. Kumaglarin hi¢ birinin b* degeri konvansiyonel boyamadan
elde edilen rengin b* degerine yakin degildir.

Hesaplanan standart sapma degerleri genel olarak tlim numunelerde
I’in altinda ve diistiktiir. Bu durum tiim numunelerde homojen bir boyama
saglandigin1 gostermektedir. Mikrodalgada yapilan boyamalarin standart
sapma degerleri konvansiyonel boyamalarin standart sapma degerlerine yakin
hatta bir miktar daha diisiiktiir. Bu durum mikrodalga enerjisinin homojen
1sitma mekanizmasina bagli olarak beher i¢inde kirisik formda bulunan
kumasin bile daha homojen boyanmasini sagladigini1 gostermektedir.

Kumagslarin boyanmamis kumas numunesine goére AE renk farki
degerleri incelendiginde boyama siiresi arttikca AE degerinin arttigi, ancak
25 dakikalik boyamada bile konvansiyonel boyama ile elde edilen AE
degerine ulagilamadig: goriilmektedir.

Sap mordani ile yapilan boyamalar i¢in genel bir degerlendirme
yapmak gerekirse; mikrodalga yontemi ile istenen sonuglarin alinamadigi,
renk degerlerinin 25 dakikada bile konvansiyonel boyamadan elde edilen
renklere yaklagamadigi gozlemlenmistir. Stirenin daha da artirilarak rengin
koyulastirilmaya c¢alismasi mikrodalga yonteminden beklenen zaman ve
enerji tasarrufu avantajlarini ortadan kaldiracagindan, mikrodalga yonteminin
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sap mordani ile boyamalarda konvansiyonel yonteme iyi bir alternatif
olmadig1 diistiniilmektedir. Sonuglar, sapin mordan maddesi olarak etkisini
gostermesinde uygulanan sicakliktan ziyade uygulama siiresinin daha etkili
oldugu yoniinde yorumlanmuistir.

Tablo 4’te Konvansiyonel yontemle (C0) ve mikrodalga yontemiyle
farkli siirelerde (C1-C5) gergeklestirilen sirke mordanli boyamalar ile
renklendirilen kumaslarin L* (agiklik-koyuluk), a* (kirmizilik-yesillik), b*
(sarilik-mavilik) degerleri ve boyanmamis kumasa gére AE renk farki
degerleri goriilmektedir.

Tablo 4. Mordanl (Sirke) boyamalardan elde edilen renk degerleri

Numune Ortalama Std Sp
kodu Renk degerleri (1) AE
L 62,41 1,27
co a 25,73 0,57 39,13
b 9,04 0,43
L 77,82 0,56
C1 a 14,60 0,57 19,97
b 4,60 0,56
L 68,87 1,29
c2 a 21,78 0,76 30,47
b 3,73 0,51
L 63,71 0,41
c3 a 24,15 0,31 35,92
b 4,52 0,29
L 63,51 0,70
c4 a 24,44 0,43 36,60
b 5,86 0,32
L 59,48 0,31
c5 a 24,39 0,40 40,25
b 8,20 0,48
CO0: Konvansiyonel boyama C3: Mikrodalga-15dk
C1: Mikrodalga-5dk C4: Mikrodalga-20dk
C2: Mikrodalga-10dk C5: Mikrodalga-25dk
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Tablo 4’te yer alan verilere gore;

Sirke mordani ile mikrodalgada boyanan kumaslarin L* (Lightness)
degerlerinin boyama siiresi arttik¢a diisiis gostermesi, boyama siiresi arttik¢a
renklerin koyulastigini géstermektedir. Mikrodalgada 15 dakika boyanan C3
ve 20 dakika boyanan C4 numunelerinin L* degerlerinin konvansiyonel
yontemle boyanan kumasin L* degerine yakin oldugu, mikrodalgada 25
dakika boyanan C5 numunesinin ise konvansiyonel boyamada elde edilenden
daha koyu renklere sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Mikrodalgada sirke mordani ile boyanan kumaslarin a* (kirmizilik-
yesillik) degerleri incelendiginde boyama siiresi arttikga renkteki kirmizi
niiansin artig gosterdigi 15. dakikadan sonra kumagin a* degerlerinde dnemli
bir degisiklik olmadig1r goriilmektedir. Konvansiyonel yontemle boyanan
kumagin kirmizilik degerine mikrodalgada 15 dakikadan itibaren ¢ok
yaklasilmig ancak artiglar ¢ok kiiclik oldugundan 25 dakikalik boyamada bile
bu degerin lizerine ¢ikilamamustir.

Mikrodalga yontemi ile mordan olarak sirke kullanilarak boyanan
kumaglarin  b* (sarilik-mavilik) degerleri incelendiginde 15 dakikalik
boyamadan itibaren rengin sar1 nilansinda diizenli bir artis
gozlemlenmektedir. 25 dakika boyanan C5 numunesinin sari niiansinin
konvansiyonel boyanan CO numunesinin sar1 niiansina yakin ancak bir miktar
daha diisiik oldugu goériilmektedir.

Hesaplanan standart sapma degerleri genel olarak tiim numunelerde
olduk¢a diisiiktiir. Bu durum tim numunelerde homojen bir boyama
saglandigin1 gostermektedir. Mikrodalgada yapilan boyamalarin standart
sapma degerleri konvansiyonel boyamalarinkine yakin hatta bir miktar daha
diistiktiir. Bu durum mikrodalga enerjisinin homojen 1sitma mekanizmasina
bagli olarak beher iginde kirisik formda bulunan kumasin bile daha homojen
boyanmasini sagladigini gostermektedir.

Kumaglarin boyanmamis kumas numunesine goére AE renk farki
degerleri incelendiginde 20 dakika mikrodalgada boyanan C4 numunesinin
AE degeri, konvansiyonel boyama ile elde edilen A0 numunesinin AE
degerine oldukga yakin, 25 dakika boyanan C5 numunesinin AE degerinin ise
konvansiyonel yontemle boyanan C0’dan daha yiiksek oldugu goriilmektedir.

Sirke mordanli boyamalar i¢in genel bir degerlendirme yapilacak
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olursa; mikrodalga kullanilarak 25 dakikada gerceklestirilen boyamanin,
konvansiyonel yontemde 1 saat siireyle kaynatilarak gergeklestirilen
boyamadan renk farki ve kirmizilik degerleri agisindan daha iyi sonug
verdigini sdylemek miimkiindiir. Bu durumun boyama isleminde %60’a
yakin zaman tasarrufu ve buna bagli olarak 6énemli miktarda enerji tasarrufu
sagladig1 sonucuna varilmistir.

Mordansiz ve mordan olarak sap ve sirke kullanilan boya ¢ozeltileri
ile konvansiyonel yontemle yapilan ve mikrodalgada farkl: siirelerde yapilan
boyamalardan elde edilen renklerin boyanmamis kumasa gore AE renk farki
degerleri asagidaki grafikte karsilastirilmistir.

Tiim boyamalardan elde edilen AE renk farklar

35
30
5
20
15
10

5

0

AD Al A2 A3 A4 AS BO B1 B2 B3 B4 BS C0 C1 C2 C3 €4 C5
Mordansiz Mordanli - Sap Mordanh-5irke

B Konvansiyonel W Sdk 10dk 15dk W 20dk W 25dk

Grafik 1. Tiim boyamalardan elde edilen kumaslarin boyanmamis
kumasa gore AE renk farki degerleri

Grafik 1 incelendiginde boyanmamis kumasa gore en yiiksek renk
farkinin sap mordanli konvansiyonel boyamadan elde edildigi ancak sap
mordanlt mikrodalga boyamalarda bu renk farki degerlerine oldukca uzak
degerler elde edildigi goriilmektedir. Bunu izleyen en yiiksek renk farki
degerleri ise sirke mordanli boyamalardan elde edilmistir. Sirke mordaniyla
25 dakika mikrodalgada boyanan kumasin renk farki degerleri konvansiyonel
boyamanin da iizerindedir. Mordansiz boyamalarda ise mikrodalgada 25
dakika boyanan kumagin renk farki degeri sirke mordami ile yapilan
konvansiyonel boyamaya ¢ok yakindir. Pamuklu kumaslarin kdkboya ile
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mordansiz olarak mikrodalgada boyanmasinin sirke mordanli konvansiyonel
boyamaya denk sonuglar vermesi hem mordan maddesi hem de zaman ve
enerjiden tasarruf ederek tatmin edici sonuglar elde etmenin miimkiin
oldugunu gostermektedir.

3.3.Siirtme hashgi test sonuclari

Boyanan kumaslara, kuru halde iken uygulanan siirtme haslig1 test
sonuclar1 Tablo 5’te sunulmustur.

Tablo 5. Kuru siirtme hashigi test sonuglari

Yéntem 1 2 3 4 5 0
Mor MW MW MW MW MW KONVANS.
5dk 10dk 15dk 20dk 25dk 1 saat
A 2 3 3 2/3 3 2
(Mordansiz)

B 3/4 4 4 3/4 4 2
(Sap Mordanlh)

C 3 4 3/4 3/4 3/4 2
(Sirke Mordanh)

Tablo 5°teki wveriler incelendiginde konvansiyonel boyamalarda
mordan kullaniminin siirtme hashigi degerleri lizerinde etkili olmadigi ve
numunelerin (A0, B0, CO0) siirtme hasligi degerlerinin diisiik oldugu
gozlemlenmistir. Bu durum mordansiz boyamada, pamuga afinitesi olmayan
kokboyanin lifle bag yapamamasina ve dolayisi ile siirtiinme kosullari altinda
yiizeyden kolayca uzaklasmasina baghdir. Hem life hem de boyarmaddeye
afinitesi olan mordan maddesinin gorevi, bu iki grup arasinda kimyasal bag
olusmasini saglamaktir (Saxena ve Raja, 2014). Ancak Tablo 5’teki sonuglar
gostermektedir ki, bu calismada kullanilan mordan miktar1 kimyasal baglarin
olusmasi i¢in yetersiz kalmistir.

Tablo 5’te numunelerin siirtme hasliklarina mikrodalga enerjisinin
etkileri incelendiginde, konvansiyonel boyamalarda haslik degerleri diisiik
seviyelerde (2) iken mikrodalgada mordanli olarak boyanan (B1-5, C1-5)
numunelerin haslik degerlerinin orta ve iyi seviyede (3-4) oldugu
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goriilmektedir. Mikrodalgada mordansiz boyanan numunelerde bile haslik
degerlerinin bir miktar arttigi gozlemlenmistir. Bu durum mikrodalga
enerjisinin 1sitma mekanizmasinin molekiiler seviyede titresimler halinde ve
her noktada esit olarak gerceklesmesi ile iligskilendirilmistir. Hizl1 1sinan ve
hareketlenen seliilloz molekiil zincirleri arasina boyarmadde ve mordan
molekiillerinin kolayca niifuz edip kovalent baglar olusturdugu bdylece
sirtinme  etkisiyle boyarmaddenin liften uzaklagmasinin zorlastigi
diistiniilmektedir.

Siirtme haslig1 degerleri lizerinde mikrodalgada uygulanan boyama
stirelerinin onemli bir etkisi olmadigi, tim numunelerde 10. dakikadan
itibaren maksimum haslik degerine ulasildigi goriilmektedir. Bu durumun da
mikrodalganin istenen sicakliga ¢ok hizli ve her yerde esit olarak
ulagmasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir. Sonuglar, mikrodalgada 10
dakikalik boyamalardan bile konvansiyonel yontemle 1 saat boyama
sonucunda elde edilenden daha yiiksek hashik degerleri elde edilebildigini
kanitlamistir.

4. Sonuc¢

Ekolojik hassasiyetler nedeniyle tekstil endiistrisinde, 0Ozellikle
boyama islemlerinde dogal kaynaklardan elde edilen boyarmaddelere
yonelim vardir. Hizli, homojen ve etkili 1sitma sagladigi ig¢in ¢evre dostu
alternatif yeni bir yontem olarak kabul edilen mikrodalga teknolojilerine olan
ilgi giin gectikce artmaktadir. Literatiirde 6zellikle son 10 yilda tekstil
mamullerinin dogal boyarmaddelerle renklendirilmesinde mikrodalga
enerjisinden faydalanilan ¢aligsmalarin sayis1 dikkat g¢ekicidir. Diinyada en
cok tiiketilen dogal lif olan pamuktan elde edilen kumaslarin dogal boyamada
en ¢ok kullanilan boyarmaddelerden biri olan kdkboya (Rubia tinctorum L)
ile renklendirilmesinde mikrodalga kullaniminin etkilerinin incelenmesini ve
konvansiyonel boyama yontemi ile kiyaslanmasini amaglayan bu ¢aligmanin
akademik literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu calismada, %100 pamuklu dokuma kumaslar bitkisel kaynakli bir
dogal boyarmadde olan kokboya ile mordansiz ve mordanli (sap ve sirke)
olarak hem konvansiyonel yontemle hem de farkli siirelerde mikrodalga
enerjisi verilerek boyanmis, elde edilen kumaslara renk olgiimleri ve siirtme
hasligi testleri yapilarak sonuglar, karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir.
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Boyamalar  sonrast elde edilen kumaslarin  goriintiileri
degerlendirildiginde mordansiz ve mordanli boyamalarda mikrodalgada
boyama siiresi arttik¢a renklerin koyulastigi, 6zellikle mordansiz ve sirke
mordanli boyamalarda 20 ve 25 dakikalik mikrodalga boyama stireleriyle 1
saat kaynatma islemi yapilan konvansiyonel boyamaya benzer goriintiiler
elde edildigi goriilmiistiir. Ayrica mordan cinsinin renk tonlarim etkiledigi
sap mordani ile boyanan numunelerin daha sar1 niiansl tonlar verdigi, sap
mordanlt boyamalarda mikrodalga kullaniminin konvansiyonel boyama
kadar iyi sonuclar vermedigi tespit edilmistir.

Renk o6l¢iim sonuclar1 degerlendirildiginde, mordansiz boyamada
mikrodalga ile 20 dakikada, sirke mordanli boyamada ise 25 dakikada, 1 saat
kaynatma yapilan konvansiyonel boyamadan daha iyi sonuglar elde
edilmistir. Bu durumun boyama isleminde %60-65 civarinda zaman tasarrufu
ve buna bagli olarak 6nemli miktarda enerji tasarrufu sagladigi sonucuna
varilmistir. Sap mordanli boyamalarda ise mikrodalga yonteminden arzu
edilen sonuglarin alinamamasi, sapin mordan maddesi olarak etkisini
gostermesinde uygulanan sicakliktan ziyade uygulama stiresinin daha etkili
oldugu yoniinde yorumlanmastir.

Stirtme hashig1 test sonuglari degerlendirildiginde konvansiyonel
boyamalarda haslik degerleri diisiik seviyelerde (2) iken mikrodalgada
mordanli olarak boyanan numunelerin haslik degerlerinin orta ve iyi seviyede
(3-4) oldugu goriilmistiir. Bu durum, mikrodalga enerjisi sayesinde ¢ok
diisiitk mordan miktarlari ile bile konvansiyonel boyamaya kiyasla ¢ok daha
kisa siirede, ¢ok daha iyi haslik sonuclar1 elde edilebilecegini kanitlamistir.

Degerlendirmeler sonucunda pamuklu kumaslarin kokboya ile
mordansiz veya sirke mordan1 ile boyanmasinda mikrodalga teknolojisinin
konvansiyonel boyama yontemine hem renk hem de siirtme haslig1 6zellikleri
bakimindan giiglii bir alternatif oldugu diistiniilmektedir. Mikrodalga enerjisi
sayesinde mordan kullanmadan, zaman ve enerjiden tasarruf ederek renkleri
mordanli konvansiyonel boyamaya denk, siirtme hasliklar1 ise ¢ok daha
yliksek sonuglar elde edebilmenin miimkiin oldugu sdylenebilir.
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BILIMSEL iLETISIME TEKSTIL VE MODA TASARIMI
UYGULAMALARI iLE KATKI SAGLAMAYA YONELIK
BiR ISLEYIS ONERISI

Serdar Egemen NADASBAS” & Esra SECIM™

Oz

Stje ile obje arasinda bir badin sonucunda ortaya ¢ikan ve iginde 6znellik barindiran
bilgi, genel gecgerlik ve kesinlik nitelikleri gdsterir sekilde yéntemli ve dizgisel bir yapiya
evrildiginde bilimsel bilgi olarak adlandirilir. Toplumlar icin bir ihtiyag, gelisim ve ilerleme igin yol
olan bilimsel bilginin istenen etkiyi yaratmasi igin genis 6lgekte yayihm gdstermesi énemlidir.
Bilimsel iletisim olarak da adlandinlan bu yayiim siireci, giiniimiizde bilissel teknolojilerin
gelismesi ile birlikte hizlanmis, bilginin paydas ya da ilgililere ulasmasi kolaylasmistir. Buna
ragmen yapilan arastirmalar bilimsel calismalarin yayilim ve etki alaninin sinirli kaldigini, bilimsel
iletisimin gelisimine yénelik yapilacak ¢calismalarin 6nem arz ettigini géstermektedir.

Bahsedilen mevcut durum ve énem déhilinde, bilimsel bilgi yayiliminin tasarim
odakli yéntem ve yaklasimlarla arttirlmasina yénelik uygulamali érnekler gelistirilmesi
amaglanan bu ¢alismada lizerinde ¢alisilacak bilimsel yayinin belirlenmesi igin arastirmalar
gerceklestirilmistir. incelemeler sonucunda Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli tarafindan 2008
yihnda sunulan ve internet ortaminda tam metnine ulasilamayan “ Aksehir El Orgii
Coraplarinda Motif ve Kompozisyon Ozelliklerinin incelenmesi” bashkli bildiri metninin
arastirmaya kaynak olusturmasina karar verilmistir. Yazarin kendisi ile gerceklestirilen
goriismeler sonucunda edinilen tam metin icerik olarak analiz edilmis, arastirma
kapsaminda gergeklestirilen tasarim ¢alismalarina  kaynak olusturacak unsurlar
belirlenmistir. Kaynak yayinin bulgular béliimiinde sunulan geometrik, bitkisel, figiirlii,
nesneli ve sembolik (soyut) bezeme érneklerinin tasarim uygulamalarina temel

*Dr. (")gr. Uyesi, At|||.r.n U_niversitesi, Gilizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi, Moda ve Tekstil Tasarimi
Boluimi, Ankara / TURKIYE, orcid: 0000-0001-9040-1104

**Dr. (")Qr. Gor., At|||(p Upiversitesi, Glzel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi, Moda ve Tekstil Tasarimi
Bolumi, Ankara / TURKIYE, orcid: 0000-0003-1637-1140
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olusturmasina karar verilmistir. Her bezeme bashgi altinda yer alan 6rneklerden bir tanesi
segilerek parametrik tasarim metodu ile dért farkh raportlama teknigi kullanilarak yeni desen
tasarimlari gergeklestirilmistir. Calisma kapsaminda gelistirilen desenler ¢alismaya 6zel
tasarlanan giysilere bilgisayar ortaminda giydirilmis ve bulgular béliimiinde sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tekstil Tasarimi, Moda Tasanimi, Bilimsel iletisim, Parametrik
Tasarim

A FUNCTIONING PROPOSAL TO CONTRIBUTE TO SCIENTIFIC
COMMUNICATION WITH TEXTILE AND FASHION DESIGN
APPLICATIONS

Abstract

Information that occurs as a result of a link between subject and object that
contains subjectivity is called scientific knowledge when it evolves into a methodical and
typesetting structure in such a way as to show general validity and certainty qualities. It is
important that scientific knowledge, which is a need for societies, the path to development
and progress, is spread on a large scale to have the desired effect. This process of
dissemination, also called scientific communication, has accelerated with the development
of cognitive technologies today, making it easier for information to reach stakeholders
.Nevertheless, research shows that the spread and impact of scientific research remains
limited, and studies aimed at the development of scientific communication are important.

As part of the current situation and importance mentioned, research was
conducted to determine the scientific publication to be studied in this study, which aims to
develop practical examples for increasing the dissemination of scientific information with
design-oriented methods and approaches.As a result of the reviews, Prof. Dr. H. Feriha
Akpinarli in 2008 and the full text of the paper entitled “ examination of Motif and
composition characteristics in Aksehir hand knitting socks”, which cannot be reached on the
internet, was decided to create a source for research. As a result of interviews with the
author herself, the full text was analyzed as content and elements that would form the
source of the design work carried out within the scope of the research were determined. It
was decided that the geometric, herbal, figural, objective and symbolic (abstract) decoration
examples presented in the results section of the source publication should be the basis for design
applications. By selecting one of the examples under each decoration heading, new pattern
designs were realized using four different reporting techniques using the parametric design
method. The designs developed within the scope of the study were dressed in computer
environment on clothes designed specifically for the study and presented in the results section.

Keywords: Textile Design, Fashion Design, Scientific Communication, Parametric
Design
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Bilimsel I'leti?cime Tekstil ve Moda Tasarumi Uygulamalari ile Katk: Saglamaya
Yonelik Bir Isleyis Onerisi

1. Giris

Insan genel olarak hayatta kalmaya ve oliimsiiz olmaya
programlanmis toplumsal bir varliktir. Giidiilerinin tetikledigi sekilde
davranan insan, yasayarak, gozlemleyerek, taklit ederek, deneyip yanilarak
bilgi sahibi olmus, bu bilgileri hayatta kalabilmek i¢in sistematik olarak
kullanmis ve gelistirmistir. Hayatta kalma becerisinin gelismesi ve var olan
ama heniiz bilinmeyen bir diizeni kesfetme arzusu ile birlikte insan, bir veri
olarak adlandirilabilecek bilgiler arasinda iligkiler kurarak anlamli bir biitiinii
kesfetme cabasina girigmistir.

Kendi varligimin farkinda olan insan, dogal olarak etrafinda olanlarin
ve olup bitenlerin de farkindadir ve yasayabilmek icin Oncelikle “dogru”
(esyanin ve olaylarin gergekligini miimkiinse oldugu gibi ifade eden),
“giivenilir’ (algilarin yamlmadiginin tespit ve teyit edildigi; belgeleri olan;
zandan ve tahminden daha ileri diizeyde) ve paylasima agildiginda
“savunulabilir” (basgkalarimni bu bilginin dogrulugu konusunda ikna imkani olan)
bilgiye ihtiyaci vardir. Ciinkii insan, bir yandan i¢inde bulundugu kosullara uyum
saglamaya calisirken, diger yandan da kendisine bir gelecek inga etmek zorunda
olan bir varliktir (Onat, 2016: 6). Bu gelecek insasinda bilgi geliserek bilimsel
bilgi asamasina evrilmistir. Artik bilgi sadece evreni kesfetmek, algilamak ve
anlamlandirmak i¢in kullanilan bir ara¢ degil, 6znel gelisimin 6tesinde toplumsal
bir devinim i¢in kullanilan bir giic haline gelmis ve bilimsellik boyutuna
ulagmustir.

Bilimsel bilgiyi elde etmedeki amag, dogru bilgi ile bilinglenip dogru
eylemde bulunmaktir. Bu yonde yapilan ¢alismalar, yani dogru diistinme ve
sistematik bilgi edinme siireci bilimsel bilgiyi olusturur. Ancak bir konunun
bilimsel olabilmesi i¢in temel ilke ya da tek 6l¢iit, konunun gozlenebilir bir varlik
alan1 ve nesnel bir gerceginin bulunmasidir. Bu nedenle bilimsel bilgi, kisiden
kisiye ve toplumlara gore degisen yargilar yerine, tarafsiz olgiitler getiren genel
gegcer bir bilgi tiirtidiir (Giirkan, 2001: 1).

Bilim camiasi ¢esitli arastirmalar sonucunda elde ettikleri teoremleri,
bulgular1 ya da yenilikleri kisacas1 bilimsel bilgileri daha c¢ok kisinin
faydalanabilmesini saglamak i¢in yaymlama yolunu segmektedir. (Al, 2008 s.
29). Bu vesile ile bilim insanlari, bilimsel bulgularini ve goriislerini bir tiir haber
biilteni seklinde birbirlerine ileterek kendi goriislerinin yanliglanmasina olanak
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tanimak sureti ile bilimsel gerceklige yakinlagmaya calismaktadirlar (Cal,
2016:1315). Bu durum literatiirde bilissel iletisim kavraminin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bilissel iletisim, bilim insanlarinin gerceklestirdikleri
arastirmalar1 ve elde ettikleri bulgular sozlii ya da yazili olarak sunduklari bir
slireg olarak tanimlanabilmektedir (Ugak ve Al, 2009:2).

Biligsel iletisimin giiniimiizdeki durumunun anlasilabilmesi igin
oncelikli olarak ge¢cmisine deginmek gerekmektedir. 15 ve 16. yy’da Avrupa
insani, Orta Cag’in dinsel ve geleneksel degerlerin kendilerini gelistirmek ve
daha iyi yasamak i¢in yeterli olmadigini anlamig, onlarin yerine yeni degerler
olusturma ¢abasi i¢ine girmistir (Ciligen, 2006:25). On altinct yiizyildan sonra
bilimsel bilgi birikiminin artmasiyla bilimler biiyiik bir hizla gelismis ve on
sekizinci ylizyilin baslarindan itibaren insanoglunun yasantisini biiyiik bir dl¢iide
degistirmeye baslamustir. Aydinlanma Cagi olarak adlandirilan on sekizinci
yiizyilda, akla ¢ok biiylik bir deger verilmis ve tarih, insan aklinin gelisim
evrelerini anlamaya caligan bir etkinlik veya bir sorusturma olarak goriilmiistiir.
Bu yaklagimi benimseyen diistiniirler, bilim iireten akil en gelismis akildir
yaklagimini benimsemislerdir (Unat, 2005: 23). Bu dogrultuda bilim insanlart,
yaptiklart c¢aligmalart paylagsmak, duyurmak ve kendilerini kamitlamak igin
birbirlerini mektuplar gondermeye baglamis, bilimsel iletisim ilk adimlar bu
sekilde atilmaya baslanmistir. Bununla birlikte bilim insanlarmin bir araya
geldigi ve ¢aligmalarini s6zlii olarak anlattig1 bilimsel toplantilar da bu donemde
diizenlenmeye baglanmistir. Bilimsel bilginin goriiniir kilinmasma olanak
saglayan bu gelismeler 6zellikle biligsel teknolojilerin gelismesi ile birlikte hiz
kazanmuig, bilgiyi sunmak, paylasmak ve yaymak daha kolay hale gelmistir.
Ozellikle 1983 yilinda Amerikan Kimya Kurumu’nun ilk defa basili derginin
yani sira internet ortaminda da tam metinleri sunmasi, bilimsel bilginin
yayilimina ivme kazandirmistir (Tonta, 1997: 306).

Elektronik kaynaklarin devreye girmesi ile birlikte bilimsel yaymlarin
genis kitlelere ulasmasi daha kolay bir hal almis olsa da yeterli etki alaninin
yakalanmas1 konusunda sorunlar yasandifi yapilan aragtirmalar ile
kamitlanmugtir. 2012 yilinda yayimlanan “An Overview Of Scientific And
Scholarly Journal Publishing” baglikl1 rapora gore kiiresel dlgekte 6.5 ile 8.5
milyon arasi aktif yaymn yapan arastirmaci bulunmaktadir. Yayimlanan
bilimsel arastirmalar1 okuyan kisi sayisinin yine kiiresel dlgekte 15 milyon
kisi oldugu diisiiniilmektedir (Ware ve Mabe, 2012: 32). Diger taraftan
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belirtilen okuyucu sayist yayin basmma homojen bir dagilim
gostermemektedir. Baska bir aragtirmaya gore kiiresel 6lgekte yayimlanan
akademik ¢aligmalarin sadece %50°’si yazarlar1 ve editorler disindaki kisiler
tarafindan okunmaktadir (Eveleth, 2014: 1). Bilimsel toplantilarda sunulan
akademik yayinlarin yayiliminda da benzer bir durum ortaya ¢ikmaktadir.

Bahsedilen sayisal veriler bilimsel yaymlarin genis kitlelere yayilmasi
icin farkli yontemler gelistirilmesi gerektigini agik¢a gostermektedir. Boylelikle
hem bilim insanlarinin uzun ugraslar sonucu ortaya koyduklar1 ¢alismalar hak
ettigi degere ulasabilecek hem de bilim uygulamalarindan elde edilen olanaklar
insanligin yararma doniik kullanimu artacaktir (Utma, 2017: 798).

Arastirma kapsaminda bilimsel bilginin yayillimint arttirmak,
akademik bir ¢alismanin bulgularini farkli bir yontemle ele alinabilmesine
ornek sunmak, tasarim siirecinde kaynak arayisinda bilimsel yayinlardan
faydalanmanin olanak ve sonuglarini géstermek amaci ile tasarim galismalari
gergeklestirilmistir. Bu ¢ercevede arastirma, bilim ve tasarimi ortak noktada
bulusturmay1 hedeflemis, tekstil ve moda tasariminda arastirma ve konsept
gelistirme stireglerinde bilimsel yayinlarin kullanilmasina yonelik uygulama
caligmalar1 gerceklestirilmistir.

2. Arastirmanin Onemi, Amaci ve Yontemi

Bilimin hi¢ olmadigi kadar 6nem kazandigi, bilgiye ve bilgiyi
sekillendiren egitimin giicline ulagmanin daha kolay bir hal aldig1 giiniimiizde
bilimsel ¢aligmalar ile ilgilenenlerin sayisinda 6nemli bir artis yasanmaktadir.
Bu artig genis bir iletisim aginin da ortaya ¢ikmasina neden olmus, bilimsel
iletisime yonelik girisim ve uygulamalar deger kazanmistir. Akademik sosyal
iletisim ag1 olarak adlandirilan Academia’ya kayith toplam kullanict sayisi
143 milyona ulasirken, veri tabaninda bulunan makale sayis1 22 milyonun
iizerine c¢ikmistir (URL-1). Rakamlar bilimsel iletisimin geldigi noktay1
gostermektedir. Bununla birlikte giris bdliimiinde de bahsedildigi gibi
yayinlarin etki alanmin genisletilmesi gerektigine dair verilerin de goz
onilinde bulundurulmasi gerekmektedir.

Bu dogrultuda gergeklestirilen arastirmada, bilimsel arastirmalar
sonucunda elde edilen mevcut verilerin akademik yaymnlara kaynak
olusturmak  disinda  kullanilmasina  yonelik  uygulama  ornekleri
gerceklestirilmis, bilimsel yayinlarin farkli bakis agisi ile ele alinma
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potansiyeli asagidaki amaglar dahilinde tekstil ve moda tasarimi 6zelinde ele
alinmustir.

Bilimsel iletisime katki saglayacak yeni yaklasimlar gelistirmek ve
uygulama ornekleri ile sunmak,

Akademik yayinlarin sadece bilimsel ¢caligmalara degil, farkli tasarim
uygulamalarina da kaynak olusturabilecegini 6rnekler ile aktarmak,

Temelini yeniyi kesfetmek, olmayana ulagmak, olant mantik
siizgecinden gecirerek anlamak ve yorumlamak bulunan bilimin ve yaratici
endiistrilerden tekstil ve moda tasariminin her gecen giin gelisen isbirligine
yeni bir boyut kazandirmak ve disiplinleraras1 ¢aligmalara 6rnek sunmak,

Tekstil ve moda tasariminin énemli bir agamasi olan ¢ikis noktasi
bulmada bilimsel yayinlardan yararlanilmasina yonelik potansiyeli tasarimei
bakis agisi ile ele alarak uygulama sonuglari ile gostermek.

Yukarida belirtilen 6nem ve amagclar dogrultusunda gercgeklestirilen
bu c¢alisma ili¢ basamaktan olusan bir siire¢ lizerine kurgulanmis, Sekil 1’de
yer alan akis dogrultusunda ilerletilmistir.

3. Parametrik tasarim
metodu ile desen
tasarimlarinin yapilmasi
ve giysi tasarimlar ile
sunulmasi

1. Bilimsel iletigime ve 2. Desen ve giysi
tasarim gelistirme tasarimlarma ¢ikis

stirecine konu olan olusturacak noktalarin
bilimsel yayinn tespiti. saptanmasi

Sekil.1 Makale Akig Semast

Bilimsel iletisime ve tasarim gelistirme siirecine konu olan bilimsel
yayinin tespiti agsamasinda oncelikli olarak dergi 6zel sayisinin igerigi goz
oniinde bulundurularak Prof. Dr. H. Feriha Akpinarli’nin bilimsel ¢alismalar1
tarama metodu ile incelenmistir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda
aragtirmact tarafindan gerceklestirilen ¢ok sayida yayma ulasilmistir.
Iclerinden, I. Uluslararas1 Selgukludan Giiniimiize Aksehir Kongresi’nde
sunulan “Aksehir El Orgii Coraplarinda Motif ve Kompozisyon
Ozelliklerinin  Incelenmesi” bashkli  bildiri  secilmistir.  Bildiriye
aragtirmacinin baska bir makalesinde kaynak olarak yer verilmis, fakat tam
metnine internet {izerinden ulasilamamistir. Bu arastirmanin amaglari
arasinda bilimsel iletisime katki saglamaya yonelik yeni yaklasimlarin
gelistirilmesi  bulundugu i¢in tam metnine ulasilamayan bir yayinin
secilmesinin uygun olacagi diisliniilmiistiir. Bu dogrultuda Prof. Dr. H. Feriha
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Akpinarli ile iletisime gecilerek bildiri tam metni istenmis boylelikle bilimsel
iletisim ag1 da baslatilmistir.

Arastirmanin devam asamasinda kaynak yayimin igerigi incelenmis
bilimsel iletisime katki saglamak icin gelistirilmesi planlanan tasarim
caligmalarina ¢ikis noktasi olusturacak boliimler iizerinde durulmustur. Bu
kapsamda bildiri metninin bulgular boliimiinde yer alan bezeme 6rneklerinin
tasarim ¢alismalarina ¢ikis noktasi olabilecegine karar verilmistir.

Karar dogrultusunda bezeme Ornekleri incelenmis, geometrik,
bitkisel, figiirlii, nesneli ve sembolik bezeme orneklerinden birer adet
secilerek parametrik tasarim metodu ile desen gelistirme c¢aligsmalari
gerceklestirilmistir. Bilgisayar destekli bir tasarim araci olan parametrik
tasarim, iligkilerin kullanimi ile yeni bir form yaratma yontemidir. Nesnelerin
kendi i¢inde ve birbirleri ile olan iligkiler tasarimei tarafindan belirlenir,
iiretilir, tanimlanir ve yapilandirilir. Modeldeki her birimde gergeklestirilen
degisiklik diger birimlerin dolayisi ile formun otomatik olarak yeniden
giincellenmesini saglamaktadir (Baykara, 2011:8). Arastirmada, parametrik
tasarim metodu baglaminda ele alinan ve farkli desen varyasyonlarinin elde
edilmesine olanak saglayan iliski dizilimleri bulgular boliimiinde 6rnekler
esliginde sunulmustur. Tasarim siireci sonucunda ortaya ¢ikan desenler,
caligma i¢in tasarlanan giysilere bilgisayar ortaminda giydirilmis ve yine
bulgular boliimiine eklenmistir.

3. Bulgular

Bu boéliimde arastirma sonucunda elde edilen bulgular yontem
boliimiinde verilen makale akis semasi basliklari altinda ele alinmistir. Her
bashigin altinda gergeklestirilen calismalarin agiklamalari, gerekgeleri ve
bulgularina yer verilmistir.

3.1.Bilimsel iletisime ve tasarim gelistirme siirecine konu olan
bilimsel yayimnin tespiti.

Bilimsel iletisimin gili¢lendirilmesine yonelik farkli bir uygulama
Onerisi sunmak amaci tastyan bu ¢alismada Oncelikli olarak arastirmaya
kaynak olusturacak yayin tespit edilmistir. Yontem boliimiinde de belirtildigi
gibi Prof. Dr. Feriha Akpinarli’ya ait ¢ok sayida yayn arasindan “Aksehir El
Orgii Coraplarinda Motif ve Kompozisyon Ozelliklerinin Incelenmesi”
baslikl1 bildiri metnine karar verilmistir. Yapilan arastirmalarda bildiri tam
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metnine ulasilamamis, bu durum yayinin se¢imi i¢in onemli bir kriter
olmustur.

Akpmarli ile iletisime gecilerek yaym temin edilmis ve igerik
incelemesi gergeklestirilmistir. Arastirmaya kaynak olan yayinin kavramsal
cergevesi Oriicliliik kavrami genelinde sekillenmis, Aksehir el 6rgii ¢oraplari
ozelinde gerceklestirilen saha arastirmalar ile bilimsel nitelik kazanmistir.
Ayni1 zamanda bir envanter Ozelligi tasiyan bu calismada, Aksehir ilge
merkezi ve koylerinde corap oOriiciiliigii yapan otuz birey ve irettikleri
coraplar Orneklem olarak ele alinmis, coraplara iliskin arag, gerec,teknik,
motif ve kompozisyon 6zellikleri kayit altina alinmistir (Akpinarli, 2008:3).

Calismada her 6zellik ayr1 ayr1 ele alinarak agiklanmis, 6zellikle motif
ozelliklerine yonelik boliim daha genis Olcekte ele alinmistir. Bu boliimde
Aksehir merkez ve Karabulut Kdyii’nde incelenen coraplardan farkli motif
ozelliklerine sahip otuz ornek ele alinmis, incelemeler sonucunda motifler;
geometrik, bitkisel, sembolik, figiirlii ve nesneli bezemeler olarak
gruplandirilmig, saha c¢alismasinda elde edilen gorseller esliginde
sunulmustur. Ayrica her bezeme tiiriine yonelik tanitici bilgilere de yayinda
yer verilmistir.

3.2.Desen ve giysi tasarimlarina ¢ikis olusturacak noktalarin
saptanmasi

“Aksehir El Orgii Coraplarinda Motif ve Kompozisyon Ozelliklerinin
Incelenmesi” baglikli bildiri metninde yer alan bezeme 6rnekleri Prof. Dr. H.
Feritha Akpinarli tarafindan asagidaki bagliklar altinda toplanmis ve her
baslhigin altinda yer alan 6rnek bezemeler aciklama ve gorseller esliginde
sunulmustur.

E I_a fi \ 453
FOLKLOR AKADEMI DERGIS



Bilimsel I'leti?cime Tekstil ve Moda Tasarimi Uygulamalar ile Katki Saglamaya
Yonelik Bir Isleyis Onerisi

Geometrik Bezemeler w Figiirlii Bezemeler
- Seker Motifi - Kabak Cigegi ; - Deve Gozii
-Yiin Basma -To}zgul I;illolclﬁtgi ?260 -Sigan Disi

o qe -Karanfil Motifi

-Bocekli Cigek (2 adet) adet) - Kus Gozi

Sembolik (Soyut) Bezemeler
Nesneli Bezemeler ) Kek,m?]me
-Muska Motifi (2 adet) Cingil
El ve Tarak Motifleri
-Damga
-Goz
-Tren Yolu

Sekil 2. Bildiri Metninde Yer Alan Bezeme Ornekleri

Arastirma kapsaminda gergeklestirilen kumas desen tasarimlarinin
simiflandirmasinda da kaynak makale ile paralellik gosteren bir yaklasim
belirlenmis, desen tasarimlari geometrik, bitkisel, figiirlii, nesneli ve
sembolik motifler iizerinden ilerletilmistir. Bu kapsamda her motif grubundan
bir motif segilerek (yukaridaki tabloda koyu renklerle vurgulanmistir)
parametrik tasarim yontemi ile farkli raportlama teknikleri kullanilarak yeni
desen tasarimlart gergeklestirilmistir. Uygulamalar sonucunda toplam yirmi
adet desen tasarimi olusturulmus, her desen grubunun varyanslarindan bir
tanesi secilerek arastirma i¢in tasarlanan giysilere dijital ortamda
giydirilmistir.

3.3. Parametrik tasarim metodu ile desen tasarimlarinin yapilmasi ve
giysi tasarimlari ile sunulmasi

Tasarim caligmalarina ¢ikis noktast olusturacak unsurlarin
belirlenmesinden sonra desen tasarimlar1 gerceklestirilmeye baslanmuistir.
Desen tasarimlar1 gergeklestirilirken izlenen agamalar asagidaki gibidir.
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1) Desen tasariminda kullanilacak olan motifin birim desen
¢iziminin dijital ortamda yapilmasi.

2) Cizilen birim desen motifinin grid sistemi (1zgara), slitun
sistemi, altigen siitun sistemi ve altigen satir sistemi kullanilarak
parametrik tasarim yontemi ile raport varyanslarinin hazilanmasi

3) Desen varyans tasarimlarindan segilenlerin tasarlanan
giysilere bilgisayar ortaminda giydirilmesi.

Sekil 3. Desen Tasarimlari Gergeklestirilirken Izlenen Asamalar

Calismada parametrik tasarim metodu ile desen tasarimi
gergeklestirilmesi planlanmigtir. Bu kapsamda oncelikle desen tasariminda
kullanilacak olan motifin birim desen c¢alismalarinin ¢izim islemleri
gerceklestirilmistir. Birim desen ¢izimleri dijital ortamda Adobelllustrator
CS6 programi kullanilarak yapilmistir. Renklendirmelerde kaynak makalenin
bulgularinda yer alan motiflerin orijinal renklerine sadik kalinmig, birim
desenler yiiksek benzerlik yakalanmasi amaci ile dijital renk segcme araglari
kullanilarak renklendirilmistir.

Aksehir el 6rgii coraplarinda kullanilan geometrik bezemelerin; enine,
boyuna, diiz, capraz, verev, zigzak, liggen kare, altigen vb. formlarin yiizeyi
tamamen kaplayacak sekilde bazen de motifler olusturacak yerlestirilmesi ile
olusturuldugu kaynak calismada belirtilmistir (Akpinarli, 2008:3). Calisma
kapsaminda geometrik bezeme Ornekleri arasindan yiin basma motifi
secilmis, kaynak caligmasinda yer aldigi sekli ve bilgisayar ortaminda
yeniden ¢izilen versiyonu Sekil 4’te verilmistir.

H
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Kaynak Caligma Gorseli Birim Desen Cizimi

N

h 9

Sekil 4. Geometrik Bezeme, Yiin Basma Motifi

H. Feriha Akpinarli tarafindan gergeklestirilen calismada cigek,
yaprak, aga¢, meyve gibi dogada var olan bitkilerden yola g¢ikilarak
olusturulan bitkisel bezeme Orneklerine Aksehir el orgii g¢oraplarinda
rastlandigr Orneklerle sunulmustur. Verilen orneklerden top giil motifi
aragtirma kapsaminda desen gelistirmek icin secilmis, desenin kaynak
caligmadaki gorseli ve bilgisayar ortaminda hazirlanan birim desen ¢izimi
Sekil 5°te verilmisgtir.

Kaynak Caligma Gorseli Birim Desen Cizimi

il ‘.:',:;::'::.:,1‘1.‘: T

M M

Sekil 5. Bitkisel Bezeme, Top Giil Motifi

Figiirlii bezemeler; insan, hayvan gibi canli varliklarin biitiiniinii veya
el, ayak, goz gibi bir kismini ifade etmektedir. Aksehir goraplarinin topuk
kisimlarinda doganin giiclinii simgeleyen “deve gozii” motifi, bordiirlerde
“sicandisi”,“y1lan kemigi” motifleri kullanilmistir.Caligma kapsaminda desen
gelistirme siirecinde deve gozli motifinden yararlanilmasina karar verilmis,
motifin kaynak caligma gorseli ve bilgisayar ortaminda hazirlanan birim

desen ¢izimi Sekil 6’da verilmistir.
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Kaynak Caligma Gorseli Birim Desen Cizimi

F
r

Sekil 6. Figiirlii Bezeme, Deve Gozii Motifi

Nesneli bezemeler; muska, kandil, kiipe, bicki, ayna gibi bir esyanin
tamaminin veya bir kisminin ele alindig1 motiflerdir. Muska, tasiyan insani
tehlikelerden koruyan, biiyii ve dini bir giicii ifade eden genellikle tliggen
bi¢imli nesnelerdir. Kaynak aragtirmada sunulan muska motifinin gorseli ve
gorselden yola ¢ikilarak bilgisayar ortaminda hazirlanan birim desen ¢izimi
Sekil. 7°de yer almaktadir.

Kaynak Caligma Gorseli Birim Desen Cizimi

Sekil 7. Nesneli Bezeme, Muska Motifi

Sembolik(soyut) bezemeler; diiz, verev ¢izgilerden, karelerden,
iicgenlerden ve ¢ok kenarli yiizeylerden meydana gelen motiflerdir. Oren
kisinin i¢ diinyasini yani sevgi, hasret, lizlintii, sitem, mutluluk gibi duygulari
ve toplumsal olaylar1 ifade etmektedir. Bazi motifler isimleri de yasanan
olaylardan esinlenerek soOylenmistir. Desen tasarimi i¢in damga motifi
secilmistir. Tiirkler tarih boyunca aile, oba, oymak, boy, devlet gibi
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kavramlart ifade etmek igin belirli figiirleri, kullanmiglardir. Damgalar o
kisinin, o toplunun varolusunun simgesidir. Bu uygulama, hem soy ve aile
admin siirdiiriilmesini, hem de aileye ait degerli esyalarin yitirilmemesini
saglamaktadir (Akpiarli, 2008:8). Kaynak ¢alismada yer alan damga motif
ornegi ve dijital birim desen ¢izimi Sekil 8. de yer almaktadir.

Kaynak Caligma Gorseli Birim Desen Cizimi
T e
et - [
il n |
-
e
e N

Sekil 8. Sembolik Bezeme, Damga Motifi

Birim desen ¢izimlerinin tamamlanmasindan sonra parametrik
tasarim yontemi ile desen tasarimi asamasina gec¢ilmistir. Bu asamada
Adobelllustratér CS6 programinda bulunan raportlama teknikleri arasindan
dort tanesi secilerek desen varyanslari gelistirilmistir.

Secilen teknikler ve 6zellikleri kisaca su sekilde agiklanabilir;

Grid sistem: Raporttam raport kurali dogrultusunda dikey ve yatay
olarak birbiriyle dik a¢1 yaparak ¢ogaltilir.

Stitun sistem: Raportlamadiktortgen seklindedir ve merkezleri yatay
olarak hizalanir.

Altigen siitun sistem:Raportlama altigen seklindedir ve siitunlar
halinde diizenlenmistir. Siitunlardaki raportlama merkezleri dikey olarak
hizalanir.

Altigen satira sistem: Raportlama altigen seklindedir ve satir halinde
diizenlenmistir. Satirlardaki raportlama merkezleri yatay olarak hizalanir.
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Sekil 9. Geometrik Bezeme, Yiin Basma Motifi Raportlama ve Dijital Ortamda
Giydirme
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Sekil 10. Bitkisel Bezeme, Top Giil Motifi Raportlama ve Dijital Ortamda

Giydirme




Bilimsel I.letigime Tekstil ve Moda Tasarimi Uygulamalari ile Katki Saglamaya
Yonelik Bir Isleyis Onerisi
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Sekil 13. Sembolik Bezeme, Damga Motifi Raportlama ve Dijital OrtamdaGiydirme
4. Sonug¢

Francis Bacon'in 17. yiizyilda dile getirdigi "Bilgi giiciin kaynagidir."”
sOzlinden gilinlimiize kadar bilgi, bilim ve bilim uygulamalarina yonelik
gelismeler hiz kesmeden degisim gostermistir (Nadasbas, 2020:195).
Bununla birlikte bilgiye, bilimin giiciine ve degerine iliskin goriisler sabit
kalmistir. A. Comte’nin yaklagik bes asir 6nce belirttigi gibi “egemen olmak
icin bilmek” gerekliligi glinlimiizde de devam etmektedir. Paralel bir bakis
acist ile temelini bilginin olusturdugu bilimin ve bilimsel bilgilerin 6nemi de
salt goriiniir bir gercektir.

Bilisim teknolojilerinin giderek yayginlastig1 giiniimiizde bilimsel
caligmalarin sayisinda ve ulasilabilirliginde artis goriilmektedir. Bununla
birlikte yapilan arastirmalar bilimsel ¢aligmalarin yayilim ve etki oraninin
kisithligina vurgu yapmaktadir. Bilimsel iletisim gii¢lendirilmesi bilimsel
caligmalarin yayilim oraninin arttirilmasi ile iliskilidir. Bir bilim insanin uzun
ugraslar sonucu ortaya koydugu caligmanin daha genis kitlelere ulagmas1 hem
yaymn hem de arastirmaci agisindan O6nemlidir. Bu baglamda bilimsel
caligmalarin daha genis etki alam1 yaratmasmi destekleyecek yaklagimlar
gelistirmek gerekmektedir.
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Bahsedilen gereklilikler kapsaminda gergeklestirilen bu arastirmada, bir
bilimsel yaymin etki yayilimimi farkli bir yaklagimla arttirmayi hedefleyen
uygulama ¢alismalart gerceklestirilmistir. Arastirma kapsaminda bilimsel yayin
bulgularinin tasarim ¢alismalarma nasil kaynak olusturabileceginin ornekler
izerinden gosterilebilmesi icin tekstil ve moda tasarimi 6zelinde uygulamalar
gerceklestirilmistir. Arastirmada ortaya ¢ikan sonug ve oneriler genel olarak su
sekilde siralanabilir;

Tasarim siirecinde 6nemli bir yere sahip olan ¢ikis noktasi bulma ve
ilham kaynagi belirlemede bilimsel yayinlardan yararlanin miimkiin oldugu
goriilmiistiir. Bu dogrultuda tasarimcilarin ve tasarim egitimi alanlarin ¢ikis
noktasi arama siirecinde bilimsel yayinlara yonelmeleri hem kendilerini tasarim
acisindan besleyecek, hem de bilimsel iletisim yayilimmin artmasina olanak
saglayacaktir.

Gegmis yillarda yapilan ve basili metnine ulagilamayan yayimnlarin
arastirma kapsaminda gelistirilen farkli yaklasimlar ile yeniden ele alinmasinin
bilimsel iletisimi daha da kuvvetlendirecegi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda
ozellikle bildiri olarak sunulan ve dijital ortamlara aktarilmamis olan yaynlara
yonelik gerceklestirilecek caligmalar yayinin bilimsel iletisiminin siirekliligini
saglamak icin faydali olacaktir. Ayrica bu bilimsel yaymlarin elektronik
ortamlara aktarilmasini destekleyecek girisimler de 6nem arz etmektedir.

Disiplinlerarast  ¢aligmalarin ~ bilimsel iletisimi  gli¢lendirecegi
diisiiniilmektedir. Ornegin kaynak makalenin bir mimar tarafindan yeniden ele
alinmasi, yapr striiktiirii olusturmada ele alinan desenlerin bir mimar bakis agis1
ile yeniden yorumlanmasi bilimsel iletisime yine farkli bir bakis agis1 ile katki
saglayacaktir.

Parametrik tasarim yontemi ile geleneksel desenlerimizin giincel
yorumlarimin yapilmasi miimkiindiir. Bu yaklasim ile Kkiiltiirel mirasin
yasatilmasma katkida bulunulabilir, 6ziin kaybedilmeden modern yorumlar
gelistirilmesi miimkiin olabilir.

Geleneksel ve Kkiiltlirel degerlere yonelik envanter caligmasi niteligi
tastyan bilimsel yaymlarin yayiliminin ve etki diizeyinin arttirilmasina yonelik
gerceklestirilecek galismalar ulusal ve uluslararast dlgekte pozitif etkiye neden
olacaktir. Bu nedenle bilimsel iletisimin arttirilmasina yonelik gerceklestirilecek
farkli caligmalarin 6nceliginin bu yayinlar olmasi gerektigi diistiniilmektedir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISi YAYIM VE YAZIM KURALLARI

GENEL iLKELER

1. Folklor Akademi Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergi olup yilda {i¢ say1 olarak
yayimlanir.

2. Folklor Akademi Dergisi’nde, halk bilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir sosyolojisi,
dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlari, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel
makaleler, ceviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi ¢alismalara yer verilmektedir.

3. Yazinin Folklor Akademi Dergisi’ne génderilmesi, yayimi i¢in bagvuru olarak
kabul edilir. Yazilar i¢in telif ticreti 6denmez.

4. Folklor Akademi Dergisi’nde yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirli
yasal sorumluluk, yazarina aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilart
yayimmlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkce, Ingilizce, Rus¢a, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca'dir.

7. Makalenin basinda Tiirkge ve Ingilizce 6zet (10 punto ve italik), en az 3, en fazla
8 kelimelik Tiirk¢e ve Ingilizce anahtar kelimelerbulunmali; Tiirk¢e ve Ingilizce
(italik) bashiga yer verilmelidir. Ozet en az 100, en fazla 200 kelime uzunlukta
olmalidir.

8. Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada yazimin hipotezi ortaya atilmal,
gelisme boliimii (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum ve
tartigmalardan olusmali, Sonug béliimiinde varilan sonuglar, onerilerle desteklenerek
aciklanmalidir.

9. Yazinin baghginin altinda yazar adi, dipnotla unvani, gérev yaptigir kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoOneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gegtikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar sisteme
girilirken, gézden gegirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
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emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkan1 taninmasi agisindan 6nemlidir.

10. Yazi, www.folklorakademi.org ve http://dergipark.gov.tr/folklor adreslerindeki
Makale Takip Sistemi araciligtyla, e-posta adresi ve olusturulacak parolayla girilen
kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayn1 sayfadan hakem siireci takip edilebilir.
Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi igin, biitiin hakemlerden raporlarin
gelmesi  beklenmelidir.  Ciinkii  yazarlar, sisteme bir kez diizeltme
ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi diizeltmeyi yapip yazi sisteme
eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de diizeltme istemesi durumunda
istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergiye gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis olmasi
gerekmektedir. Kitap halinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise,
bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.

12. Dergiye gonderilen yazilar editorlik siirecinde turnitin vb. benzerlik
programlarinda kontrol edilecektir. Benzerlik orani1 %30'un iizerinde olan galigsmalar
yayinlanamayacaktir.

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu formatta
girilmeyen vazilar degerlendirmeye alinmayacaktir.
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SAYFA DUZENI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu
Genigslik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk
2cm

Alt Kenar Bosluk
2cm

Sol Kenar Bosluk
2,5cm

Sag Kenar Bosluk
2cm

Yazi Tipi

Times New Roman
Yazi Tipi Stili

Normal

Boyutu (normal metin)
12 (Times New Roman)
Boyutu (dipnot metni)
7,5 (Arial)

Paragraf Araligi

Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Aralig

Paragraf Girintisi

Tek (1)

lcm

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiyiik
yazilmali, bagka hi¢bir bigimlendirmeye, yer verilmemelidir.
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5. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildigi 6zel
durumlar disinda, Tirk Dil Kurumunun Imld Kilavuzu esas alinmali ve metin
diizenlenirken Tiirk Dil Kurumunun sézliikleri referans alinmalidir.
KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin i¢inde kaynak gosterme

Metin i¢inde kaynak gosterimi iki bigimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tim gondermeler metin i¢i dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt1
dipnot yontemi ile tiim kaynak gosterimleri siralanmalidir. Ayrica metin i¢inde yer
almasi uygun goriilmeyen aciklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi kullanilmali ve

bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
almtilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Képriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez i¢inde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c¢) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarmm da soyadlan
kullanilmalidir.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)
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e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille
ayrilmalidir.
Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmig ise bu belgelere gondermeler Belge-1
veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakcada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gdndermeler
Kaynak Kisi anlamma gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda So6zlii Kaynaklar alt baglig1 altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin i¢inde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakcada yer alacaksa yayin tarihine gore
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayn1 yilda yapilan ¢alismalar igin
“a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin i¢inde yapilan géndermelerde de
ayn1 olmalidr.

Kitap:

KOPRULU, M. F. (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi.
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Dergiye makale gonderecek yazarlarimizin ¢alismalarini Yayin ve Yazim Ilkeleri'ne
gore diizenlemeleri gerekmektedir.
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