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Editorden (40. Sayi)

Dr. Ogrt. Uyesi Yelda USAL ve Prof. Dr. Serap BUYURGAN'a ait “Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen
Gorsel Sanatlar Egitimine Yonelik Yonetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilerin Gorisleri” baslikl makalede
bina ve fiziki donanim, egditim-6gretim programi ve tanilamaya iligkin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve
velilerin goruslerini belirlemek amaglanmaktadir.

Prof. Rengin OYMAN ve Ogr. Gor. Dr. Muazzez GETINER’e ait “Siirdiriilebilir Moda Tasarimi ve Ganta
Tasarim Ornegdi” baslkl makalede sirdirilebilir moda ve canta tasarimi konulari ele alinmakta olup
slirdurllebilirmodanin uygulamasinin cantatasarimiile drneklendirilmesi amacglanmaktadir. Makalenin
ulastigi sonuclar arasinda eskiye ait, dederli malzemelerden yaratici ve 6zgtn slrdUrUlebilir tasarimlara

ulagilabildigi gortlmdustir.

Dog. Dr. Derya Sahin ve Ars. Gor. Sevval Nur Ozkes yazarlarina ait "Erwin Panofsky’nin ikonografik ve
ikonolojik Elestiri Yontemine Gore Dieogo Velazquez'in “Aynadaki Veniis” isimli Eserinin Analizi" baglikli
makalede, Diego Velazquez'in, glinimUzde de hala gizemini korumakta olan “Aynadaki Venus” isimli
eseri, Erwin Panofsky’nin ikonolojik ve ikonografik Elestiri ydntemine gére incelenmistir.

Nur UZUNER ve Dog. Dr. Elif TARLAKAZAN’a ait “Minimalist Sanat Anlayisi Cergevesinde “Hayvan
Haklari Konulu Afigler” baslkli makalede, minimalizm ve afig tasarimi gibi konulara deginilmistir.
Makale, ‘hayvan haklar’’ konusunun minimalist bir afig tasarimiyla sekillenerek, farkindalik yaratmasi
amaglanmistir. Makalede, minimalist bir afis tasariminin diinya ¢capinda daha etkili sonuglar yarattigi
sonucuna ulasilabilir.

Isilay Konak’a ait “Sivas Gok (Sahip Ata) Medrese Cini Ve Sirli Tuglalarinin Onarim Gegmisi ve Mev-
cut Korunmusluk Durumu Uzerine Bir Degerlendirme” baslkli makalede, Gok Medrese cini ve sirli
tuglalarinin onarim gecmisi ile mevcut korunmusluk durumu incelenerek 6zgin durumuna gore
meydana gelen bozulmalariin degerlendiriimesi ve mevcut durum belgelemesine katki saglanmasi
amaglanmistir.

Amin SAADATI, Doktora Ogrencisi, istanbul Universitesi Devlet Konservatuari, Sahne sanatlar Blimii
ve Aykan AYDIN Ogr. Gor, Halic Universitesi Konservatuari yazarlarina ait “Adolphe Appia Oncesi ve
Sonrasl Sahne Sanatlarinda Isik, Golge ve Karanlk Kullanimi” baglikli makalede, Appia'dan once ve
sonra tiyatronun kosullari incelenmistir.

Nusret Polat'in “Theodoros Metokhites ve Khora Manastir Kilisesi (Kariye Camii)” adli makalesinde,
Kariye'nin banisi Theodoros Metokhites’in entelektlel kisiligi ve Kariye’deki resim programinin sanatsal
onemi ele alinmistir. Metokhites'in Kariye'deki basarisinin, sadece Bizans sanati agisindan degil diinya
sanat mirasi agisindan da ne derece onemli oldugu Ronesans sanatiyla yapilan bir karsilastirmayla
ortaya konmustur.

Duygu Ulusoy Yilmaza ait “MUnir Nurettin Selguk Eserlerinin Makam, Form, Usdl ve Giftekar Tas-
nifi” baslkli makalede bestekarin eserleri ele alinmakta olup, eserlerin incelenerek tasnif edilmesi
amagclanmaktadir. Makalenin ulastigi sonuglar arasinda; bestekarin Nihavent makamini, sarki formunu,
Aksak usull daha ¢ok tercih ettigi, en ¢cok Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinden istifade ettigi gorulur.

Ahmet Polatoglu, Selahattin Polatoglu ve Omer Faruk Akbagin hazirladiyi “Erzurumdaki Tarihi
Yapilarda Astronominin izleri” baglikli makale, Saltuklu, Selguklu, ilhanli ve Osmanl dénemlerine ait
yapilarda astronomiyle ilintili noktalari giin yiizline gikarmaya galismaktadir. Modern 6ncesi donemde
gOkyuzlne dair elde edilen bilgilerin mimari ve sanatla i¢ ige oldugunu Erzurum’a ait yapilar tizerinden
ortaya koymaktadir.

Hiiseyin YILMAZ, Onur ZAHAL ve Percin DEMIRKOL YALGIN yazarlarinaait "Konservatuvar Ogrencilerinin
Empatik Ofke Diizeylerinin Cesitli Degiskenlere Gore incelenmesi’ baslkli makalede dgrencilerin
empatik 6fke dlzeylerini tespit edebilmek amaglanmaktadir. Makalenin ulasti§i sonuglar arasinda
ogrencilerin empatik 6fke dizeylerinin ortalamanin Uzerinde oldugu ve anne meslek dlizeyine gore
anlamli ¢iktigr siralanabilir.

Yunus BERKLI
Bas Editor
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6z

Arastirmanin amacl, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitiminde bina ve fiziki
donanim, egitim-6gretim programi ve tanilamaya iliskin yonetici, 6gretmen, dgrenci ve velilerin
goruslerini belirlemektir. Arastirma, 2016-2017 ve 2017-2018 egitim-6gretim yillarinda Tirkiye’nin
7 farkli bolgesinden 7 Bilim ve Sanat Merkezinde (Ankara, Trabzon, Hatay, istanbul, izmir, Elazig,
Gaziantep) gorev yapmakta olan 7 yonetici ve 12 6gretmen, 3 ve 4. sinifta editime devam eden
71 6grenci ve 70 veli ile yurtttlmustur. Aragtirmada, nicel-nitel arastirma yontemlerinin birlikte
kullanildigr agiklayici karma desen kullaniimistir. Nicel verileri toplamak igin Bilim ve Sanat Merkezi-
Gorsel Sanatlar Gorlisme Anketi (BILSEM-GSGA), nitel verileri toplamak igin ise, Bilim ve Sanat
Merkezi- Gorsel Sanatlar Gorigsme Formu (BILSEM-GSGF) baslikli anket ve gdriisme formu kul-
lanilmistir. Nicel verilerin degerlendirilmesinde, betimsel istatistiksel frekans ve yizde, aritmetik
ortalama, standart sapma, KWH (Kruskal Wallis H-Testi) ve MWU (Mann Whitney U-Testi) kullanil-
mistir. Arastirmanin nitel verileri, betimsel analiz yontemi ile ¢oztimlenmistir. Tim degerlendirme
Olgltlerine bakildiginda, yonetici, 6gretmen, odrenci ve velilerin bina ve fiziki donanim boyutuna
iliskin olarak okullarin arag gere¢ bakimindan yeterli ancak Gorsel Sanatlar uygulamalari yapmak
icin atolye disi biralana sahip olmadiklari, egitim programlarina iliskin gortslerinde, Gorsel Sanatlar
ders saatlerinin yetersizligi ve sanat dersleri ile bilim derslerinin esit oranlarda verilmesinin daha
dogdru olacagl, tanilama yéntemlerine iliskin gortslerde ise sanattan tanilanan bir 6grencinin bilim-
den sinava girme zorunlulugunun dogru olmadigdi seklinde sonuclara variimistir.

Anahtar Kelimeler: Ustiin zeka/iistiin yetenek, gorsel sanatlar egitimi, bilim ve sanat merkezler-
inde gorsel sanat egitimi

ABSTRACT

The purpose of the research is to determine the views of administrators, teachers, students,
and parents regarding the building and physical equipment, education program and diagnosis
in Visual Arts education given in Science and Art Centers. Research, in the academic years of
2016—2017 and 2017—2018, was carried out with 7 administrators and 12 teachers, 71 3rd and
4th grade students, and 70 parents working in 7 Science and Art Centers (Ankara, Trabzon, Hatay,
istanbul, izmir, Elazig, Gaziantep) from 7 different regions of Turkey. In research, an explanatory
mixed design, in which quantitative and qualitative research methods are used together, was
used. Science and Art Center-Visual Arts Interview Questionnaire (BILSEM-GSGA) was used to col-
lect quantitative data, and a questionnaire and interview form Science and Art Center-Visual Arts
Interview Form (BILSEM-GSGF) was used to collect qualitative data. In the evaluation of quantita-
tive data, descriptive statistical frequency and percentage, arithmetic mean, standard deviation,
Kruskal Wallis H-Test and Mann Whitney U-test were used. The qualitative data of the research
were analyzed by descriptive analysis method. Considering all the evaluation criteria, regarding
the size of the building and physical equipment of the administrators, teachers, students, and
parents, the schools are sufficient in terms of equipment, but they do not have an area outside
the workshop to make Visual Arts practices. In their views on education programs, it would be
more appropriate to give the lack of Visual Arts course hours and to give equal proportions of
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art and science courses. In the opinion about the diagnostic methods, it was concluded that it is not correct for a student who is

diagnosed with art to take the exam from science.

Keywords: Giftedness/giftedness, visual arts education, visual art education in science and art centers

Girig

Sanat egitimi, bireyin genel egitiminde amaca yonelik program-
larla mutlaka yer almasi gereken bir stirectir. Bu slireg icerisinde
birincil amag bireyin sanat yoluyla egitimi olmalidir. Ayrica bu
slire¢ i¢inde, sanat alaninda uzmanlasmis ve sanatgi kimligi ile
Urln verebilecek yetenekte cocuklarin ve genclerin yetistiril-
mesi ve bu yetenekleri dogrultusunda yonlendiriimeleri oldukga
onemlidir. Gardner’in goklu zeka kurami icerisinde yer alan, dil-
sel-s6zel zekd, muziksel zeka, gorsel-uzamsal zekd ve beden-
sel-kinestetik zeka tirleri sanatin ve sporun farkli dallarini ifade
etmektedir. Sanat ve spor alaninda yetenekli, hatta Ustilin yete-
nekli gocuklarin egitimi de en az diger gocuklarin egitimi kadar
onemlidir. Bu ¢ocuklara yonelik sanat egitimi slirecinde farkl
programlar, yaratici 0gretmenler tarafindan olusturulabilir ve
uygulanabilir. Ulkemizde, sanat alaninda yetenekli cocuklarin
egitimi igin kurulan bazi okullar mevcuttur (Buyurgan, 2021). Bu
kurumlar arasinda en bilineni Bilim ve Sanat Merkezleridir (Ozgii-
ler, 2009). Ulkeden iilkeye farklilk gsteren lstiin yetenekli egi-
timi, Turkiye’'de Bilim ve Sanat Merkez'leri ile desteklenmektedir.
Bireysel farkhliklara gore ogrenci segimi yapan bu merkezler,
Ustln yeteneklileri bilimsel, distinsel ve davranigsal degerlerle
birlestiren, Ureten, sorun ¢ézen ve kendini gergeklestiren birey-
ler olarak gelismelerini amaglamaktadir (Geng, 2014). Bilim ve
Sanat Merkezleri, 6gretmenlerin gézlemleri, grup taramalari ve
bireysel incelemelerinden elde edilen verilere dayanarak uzman
gorisleri dogrultusuna Ustlin veya 6zel yetenekli oldugu belir-
lenen okul oncesi, ilkdgretim ve ortadgretim ogrencilerinin;
bireysel yeteneklerinin farkinda olmalarini ve ¢zel yeteneklerini
gelistirmelerini saglamak amaciyla; onlarin okullarindaki egitim-
lerini aksatmayacak sekilde, 6zel yeteneklerini gelistirici nite-
likte programlarin uygulandigi 6zel egitim kurumlandir (Ozgiiler,
2009).

Bilim ve Sanat Merkezlerine devam eden 6grenciler 6rgin 6gre-
tim gordukleri okullariyla Bilim ve Sanat Merkezleri’'ndeki egitim-
lerini beraber yurttmektedirler. Bilim ve Sanat Merkezlerindeki
ogrencileryetenek ve ilgi alanlari dogrultusunda 6zel egitim prog-
ramlarina alinmaktadirlar. Ogrenciler igin her iki egitim kurumuna
devam ederek ayni anda farkli egitimler almak gii¢ bir durum olsa
da bu 6grenciler icin bir zorunluluk olan 6rgliin egitim kurum-
lar onlarin toplumdan kopmamalari adina 6nem tasimaktadir
(Oztiirk ve ark., 2017).

Bilim ve Sanat Merkezleri sayesinde Ustiin yetenekli cocuklarin
tespit edilmesi ve yetenekleri dogrultusunda gelistirilmesi slre-
cinde, program hazirlanmasi ve gelistiriimesine yonelik aksakliklar
yasanmasina karsin, bu kurumlar 6grencilerin ilgi ve yeteneklerine
uygun olarak farkl alanlarda farkli diizeylerde kendilerini gelis-
tirebilmelerine ortam hazirlamaya c¢alismaktadir (Camdeviren,
2014). Bu nedenle Ustln yetenekli 6grenciler icin egitim aldiklari
kurumun genel fiziki yapisi ve arag-gere¢ donanimi, daha iyi bir
egitim alabilmeleri agisindan 6nemlidir. Merkezdeki egitim-63-
retim ortamlari, yaratici diigsinmeyi destekleyen ¢agdas egitim
arag-geregleri ile donatiimalidir (Milli Egitim Bakanligi, 2015).

Ustiin yetenekliler egitimine iligkin diinyadaki érneklere baktigi-
mizda, editimin en c¢ok tartisildi§i, kuramlarin, modellerin gelis-
tirildigi ve Ustlin yetenek egitimine iliskin devlet tarafindan en
fazla bltgenin ayrildigi Ulkeler ABD ve Kanadadir. Avrupada ise
Ustlin yeteneklilerin egitimi Amerika'ya oranla daha yavas ve daha
az gelismektedir (aktaran Senol, 2011). Amerika’da hizlandirma ve
zenginlestirme uygulamalarinin yani sira matematik, bilim, sanat
ve 6grenme merkezleri, geziler, cumartesi programlari, yaz okul-
lari, kamplarda bagimsiz inceleme, bilimsel arastirma ve sanatla
ilgili tim konulara okul i¢i veya digi etkinlikler yoluyla yer veril-
mektedir. Ayrica bazi Universiteler 6gretmenlere yonelik hizmet
ici egitim de sunmaktadir (Dagdemir, 2021). Kanada ise, Ustln
yetenekliler egitiminde bilimsel verilerin egitim kurumlarinda en
iyi ve uyumlu bir sekilde uygulandigi ve egitime kaynastirildigi
tlkedir. Ulkede, Universiteler ve bu alanda calisan akademisyen-
ler bakanliklar ve okullar ile birlikte calismaktadir. Kanada, eyalet
bitcesinde Ustlin yeteneklilerin egitimi igin ciddi mali kaynak ayi-
ran Ulkelerin baginda gelmektedir (Senol, 2011). Pek ¢ok Ulkede
spor, mlzik, gorsel sanatlar ile fen ve matematikte Ustin yete-
nekli 6grencilere yonelikilk ve ortadgretim diizeyinde farkli egitim
uygulamalarina rastlanmaktadir. Bu Ulkelerden bir de eski SSCB
ya da bugilinki Rusya yabanci diller, sanat ve spor alanlarinda
genis bir cografyadan topladidi 6grencilere kiiglik yaglardan itiba-
ren farklilastiriimisg bir egitim vermeyi bir gelenek haline getirmis-
tir. Rusya'da Utlin yetenek egitimi sadece sanat ve spor alaninda
degil, fen, matematik ve teknik egitim igin de gegerlidir (Karabu-
lut, 2010). Dilinyadaki uygulamalara bakildiginda tsttin yetenekli
gocuklar icin en fazla uygulanan egitim, 6grencileri akranlarindan
ayirmadan, kendi akran grubuyla birlikte yetenek diizeyinde egi-
tim almasini saglamaktir (Geng, 2014).

Her cocugun bilissel ve fiziksel 6zellikleri birbirlerinden farklidir.
Gocuklarin degisik alanlardaki ilgi ve yeteneklerini bu farklliklar
belirlemektedir. Bazi gocuklar sayisal ya da sanatsal bir alana ilgi
gosterirken, bazilari da sozel, miziksel ya da bedensel alanlara
ilgi ve beceri gostermektedir. Bununla birlikte, bazi cocuklar ise,
ilgi duyduklart bir alanda ¢ok 6zel ve Uistiin bir beceri sergilerler. iste
bu Ustln yetenekli cocuklarin kesfedilmesi ve 6zel bir egitimden
gegirilmesi bliytik 6nem tagimaktadir (Tuna, 2009).

Yukaridaki temel dayanaklardan yola ¢ikarak arastirmanin amaci,
Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine
yonelik yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin gorusleri neler-
dir? sorusu ile belirlenmistir. Bu dogrultuda arastirmada, Bilim
ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar egitimine iliskin yonetici,
ogretmen, 6grenci ve velilerin var olan durum, beklenti ve 6ne-
rileri agisindan incelemeler yapilmistir. Bilim ve Sanat Merkez-
lerinde gorev yapmakta olan yonetici, 6gretmen ve egitim alan
ogrenci ve velileri agisindan Gorsel Sanatlar egitiminin 6nemi,
yeterliligi, eksiklikleri ve gereksinimlerine iligkin gortslerinin Bilim
ve Sanat Merkezleri'nin gelisimine fayda saglamasi agisindan
onemli gorilmektedir. Bilim ve Sanat Merkezleri Ustin zeka ve
Ustln yetenekli cocuklarin tanilanmasi, etkili program ve proje-
lerle yaraticiliklarinin daha fazla gelistirilmesi ve ¢ocuklarin ken-
dilerini 6zglirce ifade edebilecekleri mekanlar olmasi agisindan
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onemli egitim-6gretim mekanlaridir. Bakis agisindan hareketle
arastirmada, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen gorsel sanatlar
egitimine yonelik yonetici, 6gretmen, 6grencive velilerin gorisleri
alinarak kurumlardaki gorsel sanatlar egitimi alanindaki verimlili-
gin artmasi adina 6neriler geligtirilmistir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinin Egitim-Ogretim Programlari
Egitimde esitlik ilkesinden yola ¢ikarak Ulkemizdeki tstlin yete-
nekli gocuklarin egitimine katki saglamak, onlarin sahip olduklari
Ustlin yetenek alanlarini belirlemek, gelistirmek, dogru yonlendir-
mek ve bu dogrultuda ihtiyaglarini kargilamak tlkemizin ve toplu-
mun yararina olacaktir. Pek cok arastirma Ustiin ve 6zel yetenekli
cocuklarin farkli egitsel ihtiyaclari oldugunu ve bu nedenle genel
egitim programlarina ek olarak ilgi ve yeteneklerini destekleyecek
alternatif egitim programlarina gereksinim duyduklarini ortaya
koymaktadir (Keskin ve ark., 2013).

Tanilamalari yapilan ve merkezlere yerlestirilen Ustln veya &zel
yetenekli 6grenciler, Bilim ve Sanat Merkezlerinde egitime bas-
lamaktadir. Egitimin ilk asamasinda butin 6grenciler okullardaki
ders programlarina ve hazirbulunusluk seviyelerine uygun olarak
gruplara ayrilmaktadir. Ogrenciler okullarindan arta kalan uygun
bir zaman dilimi igcinde Bilim ve Sanat Merkezlerindeki egitim
programlarina katilmaktadir. Merkezlerde 6grencilere verilen egi-
tim asamalari sirasi ile agagida belirtilmistir (Yicel, 2012):

a) Uyum,

b) Destek egitimi,

c) Bireysel yetenekleri fark ettirme,

d) ¢) Ozel yetenekleri gelistirme,

e) Proje Uretimi ve yonetimi egitim programlarina alinirlar.

Bilim ve Sanat Merkezlerine Ogrenci Secimi ve Tanilama
Yontemleri

Bilim ve Sanat Merkezlerine 6grenci secimi Milli EGitim Bakanligi
Ozel Egitim ve Rehberlik Hizmetleri Genel Miidiirliigi tarafindan
her yil belli tarihlerde, belirlenen sinif seviyesine gore yapiimakta-
dir. 2014-2015 egitim ogretim yilinda ilk defa merkezi sinavla 2,
3 ve 4. sinif seviyelerinden 6grenci segimi yapilmis yeterli perfor-
mans gosteren ogrenciler bireysel dederlendirmeye alinmiglar-
dir. 2015-2016 egitim dgretim yilinda bu durum degiserek Ozel
Egitim ve Rehberlik Hizmetleri Genel Midurltgu tarafindan Bilim
ve Sanat Merkezlerine 6grenci secimi 1, 2, 3 ve 4. sinif seviyelerin-
den alinmistir. 2015-2016 egitim 6gretim yilinda Bilim ve Sanat
Merkezlerine 6grenci segim slreci 1, 2, 3, 4. sinifa devam eden
ve sinif 0gretmenleri tarafindan aday gosterilen 6grenciler igin
Ozel Egitim ve Rehberlik Hizmetleri Genel Midiirligi'niin yayin-
ladigi takvim dogrultusunda iki asamada gergeklestirilmistir.
2018-2019 egitim dgretim yil BILSEM ddrenci secim sinavi sinif
dgretmenlerinin aday gosterdigi 1, 2, 3. Sinif seviyesinde 6grenci
alinmistir. Aday gosterilen 6grencilerin egitsel degerlendirme ve
tarama iglem basamaklari soyle 6zetlenebilir:

Birinci asama; sinif dgretmenleri tarafindan aday gosterilen
ogrencilerin tablet bilgisayar ile grup tarama sinavina girmesi;

ikinci asama; grup tarama sinavi sonuclarina gére belirlenen
ogrencilerin yetenek alanlarina gore (resim, muzik ve genel zihin-
sel yetenek) bireysel degerlendirmeye alinmasi ile stire¢ tamam-
lanir (Milli E§itim Bakanhgi, 2015).

Grup tarama uygulamasinda Genel Miidurlik tarafindan yetenek
alanlarina gore (genel zihinsel, resim ve muzik) belirlenen puan
barajini gegen Ogrenciler yine yetenek alanlarina gore bireysel
dederlendirmeye alinacaktir. Bireysel degerlendirmeler genel
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zihinsel, resim ve mizik yetenek alanlarinda ayri ayri yapiimak-
tadir. Bireysel degerlendirme asamasinda Genel MudUrlik tara-
findan belirlenen puan barajini gecen ogrenciler bilim ve sanat
merkezine yerlesmeye hak kazanacaktir (Milli E§itim Bakanlgi,
2017).

Bilim ve Sanat Merkezlerinde Y6netici, Ogretmen ve Veli
Faktori

Bilim ve Sanat Merkezlerinde yoneticiler, bilgi akiginin, teknolojik
ve bilimsel gelismelerin hizli adimlarla devam ettigi glinimuzde,
dinyadaki tim gelismeleri yakindan takip ederek, bu 6zel birey-
lere ulasip, onlari biradim ileriye tasimayi hedeflemelidir. Bu mer-
kezlerin bu vasiflara sahip yoneticiler tarafindan idare edilmesi
beklenmektedir. Merkez muddirleri egitim kurumlarinda kaliteye
ulagabilme kriterlerini, yonergede belirlenen amaglar dogrul-
tusunda takip etmelidirler, ¢clinkd bu merkezler Glkenin gelece-
ginde onemli katkisi olacak olan Ustln bireylere egitim imkani
sunmaktadir. Bilim ve Sanat Merkezleri, egitimde kalitenin
onclsl olmasi gereken kurumlardir. Bu nedenle merkez mudur-
leri yonergede belirlenen amagclar dogrultusunda gorevlerini
yerine getirmeye gayret gostererek, Ustlin zekall bireylere daha
kaliteli egitim imkani sunabilirler. Ogretmenlerin hitap ettikleri
kitlenin farkli 6zelliklere sahip olmasi durumu meslegin dnemli
ozelliklerdendir. Ustiin yetenekli gocuklar, potansiyel agisindan
diger akranlarindan 6grenme hizi, 6grenme derinligi ve sahip
olduklari ilgiler bakimindan farklidirlar. Dolayisiyla Ustlin yete-
nekli cocuklara uygun bir egitim verebilmek icin hangi kademede
olursa olsun 6gretmenlerin bu cocuklara iliskin temel bir takim
bilgilere sahip olmalari gerekir (Dagloglu, 2010). Farkli 6zelliklere
ve gereksinimlere sahip olan Ustlin yetenekli cocuklara egitim
veren ogretmenlerin etkili olmasi bu cocuklarin farkhlklarinin
anlasilabilmesi ve ihtiyaclarinin karsilanabilmesi, farkli olanlarin
egitimi konusunda olumlu bir felsefi yaklagimi benimsemesinin
yani sira kisilik, mesleki ve 6gretmenlik davraniglari yoniinden
belirgin Ozelliklere sahip olunmasi gercegini gostermektedir
(Celikten, 2017). Ustlin yetenekli gocuda sahip anne babalarin
duygusal zekaya sahip olmalari gerekir. Bu zekaya sahip anne ve
babalar gcocuklarina duygusal agidan rehberlik yapma firsati edin-
mis olurlar. Cocuklarinin duygularini anlayabilen ebeveynlerin
cocuklari duygularini kontrol edebilmeyi 6grendiklerinden, hem
fiziksel stresleri azalir hem de sosyal olarak sevilen ve becerikli
bireyler olarak yetisirler. Bazi aileler Ustlin zekali tanisi koyulmus
cocuklarinin sosyal ve duygusal olarak yasitlarindan farklh olma-
diklarinin unutulmasi ile tepki gosterebiliyorlar. Bu nedenle bu
cocuklarin ailelerine ¢ok onemli gorevler dismektedir. Aileler
gocuklarina yaklagirken bu c¢ocuklarin Ustliin yetenekli oldugu
distincesinden uzaklasarak, onlarinda gocuk oldudu gergegin-
den hareket etmeleri gerekir. Yaklagimlardaki denge unsuru ¢ok
onemlidir. Ailelerin gocuklarina akademik olmayan faaliyetlerden
de zevk almasi 6gretilmeli ve her seyin ders calismak ya da akti-
vite yapmak olmadigi, dinlenmenin, oyun oynamanin hatta bos
kalmanin hayatta dnemli oldugu vurgusu yapilmalidir (Erig, 2015).

ilgili Aragtirmalar

Literatlrde, Ustlin yeteneklilerin Gorsel Sanatlar egitimine iligkin
calismalaryapiimistir. Asagida bu ¢alismalarin bazilarinin igerikle-
rine kisaca yer verilmistir.

Clark, G. ve Zimmerman, E/nin 1986 yilinda yaptidi “Feldman ve
Clark ve Zimmerman’in Modellerine Dayanarak Sanatsal Yete-
nekli OFrencileri Yetistirmek icin Bir Cerceve” baslikli makalede,
sanatsal yetenekleri olan 6grenciler igin sanat icerikli gelistirilmis
bir model aragtirmasidir. iki arastirmaci, bu calismada sanatsal
yetenekli 6grencileri yetistirmede programlarin teorik temellerini
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ogrenci, 6gretmen, icerik ve gevre ile ilgili kavramlara gore iligki-
lendirerek, gorisler dogrultusunda tartigmislardir.

Yine Clark'in 1989'da yaptigi “Gorsel Sanatlarda Yetenekli Ogren-
cileri Tarama ve Tanimlama: Clark’in Cizim Yetenekleri Testi” bas-
likli caligma, Marland Raporundan (1972) tiretilmis, Ustin zekalilik
kategorileri, gorsel ve sahne sanatlarinda Ustln zekal 6grencileri
icerir. Arastirma, yeni bir enstriimanin, Clark'in Cizim Yetenekleri
Testinin gelistirilmesini, test edilmesinive kullaniimasini ve sanat-
sal yetenekli 6grenciler igin gorsel sanatlar programinin 6grenci-
lerini tarama ve/veya tanimlamadaki basarisini agiklamaktadir.

Clark ve Zimmerman tarafindan 1992 yilinda yapilan “Gorsel
Sanatlar Alaninda Ustiin Zekal ve Yetenekli Ogrencilerin Belirlen-
mesi ile ilgili Konular ve Uygulamalar” baglikli arastirmalarinda,
gorsel sanatlarda yetenekli dgrencilerin egitiminde dnemli konu-
larive bu 6grencilerintanilamasini konu alinmistir. Gegmiste yapil-
mis ve glinUimUzde surdirilen arastirmalarin isiginda problemler
gercek bir sekilde ele alinarak, sorunlar tespit edilmis, 6grenci
tanilama ve sanat egitimi uygulamalari agiklanarak yorumlan-
mistir. Arastirmada, kdltlrtn roll, 6grenci karakteri, yaraticilik,
yetenek, algl, ilgi ve motivasyon, 6grenci potansiyeli, performans,
Urlin sureci ve okuldaki sanat yeteneginin dagilimi gibi tanilama
ile ilgili konularda acik bir gorts birliginin olmadigi anlagiimakta-
dir. Sanatta Usttin yeteneklilerin tanilanmasi, sadece zeka, basari
ve yaraticilik testleriile iliskili degil ayni zamanda 6grencilerin bilgi
donanimlari, kisilikleri, yas ve kullanilan goklu tanilama sistemi ile
deiligkilidir. Bu iligkilerin degisik yonlerinin ve yanls uygulamalarin
tartigildi§r arastirmada, glinimUizde uygulanan gorsel sanatlarda
Ustln yeteneklilerin tanilanmasi, 6grencinin aday gosterilmesi,
IQ, basari testleri, akademik notlar, olcilendirilimis yetenek ve
yaraticilik testleri, portfoyle, performans, gérisme ve gozlemlerin
avantaj ve dezavantajlari ve bunlarin yas ve sinifa gore uygulan-
masi ile ilgili agiklamalarda bulunulmustur.

Pariser ve Zimmermen'in 2004'de yaptiklari “Gorsel Sanatlar
Ogrenme: Ustiin Zekali ve Yetenekli Bireylerin Ozellikleri” baslikli
arastirmalarinda, sanat egitimi ve Ustln yetenekli bireyler ile ilgili
incelemeler yapilmistir. Aragtirma kapsamina, 6drenci yetenek-
leri, kisilik 6zellikleri ve degerleri, egitim firsatlari, cinsiyet, stan-
dart testler, 6gretmen Ozellikleri ve yaraticilik dahil edilmigtir.
Arastirmada ayrica, gelecekte Ustlin yetenekli 6grencilerin sanat
egitimi ile ilgili arastirmacilara ve egitimcilere yonelik nerilerde
bulunulmustur.

Coskun, 2007'de “Gorsel Sanatlarda Ustiin Yetenekli Cocuklarin
Egitim lle ilgili Ogretmen Goriisleri ve Degerlendirmesi” baslikli
arastirmasinda, gorsel sanatlarda Ustln yetenekli gocuklarin
sanat egitimi ile ilgili, Bilim ve Sanat Merkezleri ile Anadolu Glizel
Sanatlar Liseleri Resim/Resim-is &§retmenlerinin gdrislerinin
neler oldugu belirlenmeye calisiimistir. Arastirmada, 31 Bilim ve
Sanat Merkezi Resim/Resim-is 6gretmeni ile 38 Anadolu Giizel
Sanatlar Liseleri Resim/Resim-is ¢gretmenlerine 11 sorundan
olusan bir anket uygulanmis ve Ustlin zeka Ustlin yetenek kav-
ramlarina iligkin, 6gretmenlerin Ustln yeteneklilerin egitimine
yonelik yeterlikleri ve okullarin bina ve fiziki donanimina, arag-ge-
reg yeterliligine iliskin bazi sonuglara varilmistir.

2008'de Ayhan tarafindan yapilan “Ustiin Yetenekli Cocuklarda
Cizgisel Gelisimi (9-12 Yas Grubu Cocuklar Uzerine Bir Arastirma)”
adli ylUksek lisans tezinde, 9-12 yas grubu Ustlin yetenekli gocuk-
larin cizgisel gelisim dizeylerinin belirlenmesi amaglanmistir.
Calisma, Bilim Sanat Merkezi ve Rehberlik Arastirma Merkezinde
egitim goren 30 Ustlin yetenekli cocugu kapsamaktadir. 9-12

yas grubu Ustlin yetenekli cocuda “Zamanda Yolculuk” konulu
somut bir ¢alisma ve “Renklerin Dansi” konulu soyut calisma ile
ilgili 80 adet resim yaptiriimis ve bu resimler (¢ uzman tarafin-
dan incelenmistir. Uzmanlardan elde edilen puanlarin aritmetik
ortalamalari ve standart sapmalari belirlenmis, resimlerin puan
ortalamalar “t” testi ile kontrol edilmistir. Arastirma sonucunda
Ustin yetenekli cocuklarin (9—12 yas), farkh gizgisel gelisim basa-
maklarinda olduklari tespit edilmis ve somut resim calismalari-
nin, soyut resim galismalarina oranla daha ylksek bir ortalamaya
sahip oldugu gortlmustir.

Yicel, 2012de yaptigi “Bilim ve Sanat Merkezlerinde Sanat
(Resim) Alaninda Proje Tabanli Ogrenme Yaklasimina Gére Hazir-
lanan Gorsel Sanatlar EgJitimi Uygulamasinin Bir Degerlendir-
mesi” baslikli doktora tezinde proje tabanli 6grenme yaklasimi ile
hazirlanan resim proje uygulamasinin basamaklarinin nasil ger-
ceklestigini, ortaya gikan sorunlarin neler oldugunu, proje tabanl
ogrenme yaklagimi ile ilgili 6grenci ve 6gretmen gorislerinin
neler oldugu sorusuna cevap aranmistir. Arastirma proje Uretim
doneminde yer alan 12 6grenci ve 5 6gretmen ile ylrittlmustdr.
Arastirma sonugclarina gore, 6grencilerin motivasyonu artmis,
sunum yapma, sorumluluk alma, elestirel dlisinme, sosyal etki-
lesim ile arastirma ve problem ¢ozme gibi becerilerinin arttid
gorilmustir.

Yavuzyllmaz'in 2012'de yaptigi ylksek lisans tezi, Bilim ve Sanat
Merkezleri'ne devam eden 7-11 yas grubu Ustlin yetenekli cocuk-
lara verilecek sanat egitimi baglaminda 6gretmenlerin, velilerin
ve 0grencilerin konu ile ilgili gorislerini belirlemeyi amaglamistir.
Arastirma, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gérev yapan Resim-is
egitimi ogretmenlerinin sanat egitimine olan yaklagimlarini
saptamak amaciyla 201 6grenci, 134 veli ve diger illerdeki Bilim
ve Sanat Merkezleri'nde gorev yapan 16 6gretmen ile gerceklest
irilmistir. Arastirma sonugclarina gore, Bilim ve Sanat Merkezle-
rinde uygulanan Ustiin yetenekliler editim programlarina yonelik
ogretmen goruslerinin olumlu yonde oldugu saptanmistir. Plastik
sanatlara olan hakimiyetleri, 6grencilerin yeni fikirler Gretmele-
rine yardimci olmalari, uygulamalarda 6grencilere farkl teknik-
ler ve degisik malzemeler kullandirmalari, sanatsal ¢alismalarda
mutlaka teknolojiden faydalanmalari Bilim ve Sanat Merkezi'nde
gorev yapmakta olan 6gretmenlerin temel 6zelliklerinden oldugu
arastirma sonuglarindan anlasiimaktadir.

Geng 2013'deki doktora tez galismasinda, Ustln yetenekli 6gren-
cilerin gorsel sanatlar egitiminde disiplinler arasi etkinliklerin
nasil sonuglar ortaya gikaracagini géormek amaciyla; Konya Bilim
ve Sanat Merkezi’'nde uyum donemi gorsel sanatlar egitimi iginde
disiplinler arasi uygulamalar yapilmis ve ortaya g¢ikan sonuglar
degerlendirilmistir. Arastirmada, 6gretmen ve 6grenci gérisme-
leri, 6grenci yansitma yazilari ve uzman degerlendirmelerinden
elde edilen veriler kullanilmistir. Sonug olarak, yapilan uygulama-
larda; isbirligi, paylasma, sorumluluk, motivasyon, i¢ denetim ve
fikir paylagiminin oldugu ortaya koyulmustur. Ayrica 6grencilerde
yaratici distinme ve problem ¢ézme becerilerinin gelisimine katki
sunan disiplinler arasi uygulamalarin, 6grenci becerilerine olumlu
yonde etki sagladigi ve etkinlik ydonteminin diger disiplinlerde de
uygulanmasinin faydali olacagi sonucuna varilmistir.

Celik'in 2015 yilinda yaptig “Ustiin Zekal Bireylerin Gérsel Sanat-
lar Egitimine iliskin Tutumlarinin incelenmesi (Sanliurfa Ve istan-
bulili Ornegi)” baslikl arastirmasinda, ilkemizin dogu ve batisinda
egitim goren Ustin zekali bireylerin gesitli degiskenler agisindan
Gorsel Sanatlar Dersine iligkin tutumlarini belirlenmek amag-
lanmistir. istanbul’dan 1 Bilim ve Sanat Merkezi ile 2 6zel okulda
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ogrenim goren toplam 139 6grenci, Sanliurfadan ise 1 Bilim ve
Sanat Merkezindeki 61 6drenci galismanin aragtirma grubunu
olusturmustur. Arastirma sonuglarina gore, iller arasinda anne
baba egitim durumu, yas, cinsiyete iliskin sonuclar elde edilmistir.

Oztiirk, Peker ve Gokdas'in 2017'de yaptiklan “Ustiin Zekal
Ogrencilerin Goziiyle Goérsel Sanatlar Dersi: Bayburt Ornegi”
baslikli makalelerinde, Ustlin zekah 6grencilerin gorsel sanatlar
dersine yonelik algilarini belirlemek amaglanmistir. Arastirma,
Bayburt il'inde bilim ve sanat merkezine devam eden gonilli 12
ortaokul 6grencisi ile yurutilmustdr. Arastirma sonuglarina gore,
Ustlin zekali ortaokul 6grencilerinin gorsel sanatlar dersine yone-
lik algilarinin kisisel gelisim ve goérsel sanatlar dersinin bir arag
oldugu yoniinde iki temada toplandidi belirlenmistir. Ayrica calig-
maya katilan 6grenciler gorsel sanatlar dersinin biligsel, duyussal
ve psiko-motor 6zelliklerini gelistirdigini distindtkleri belirtirken;
bu dersin disiplinler arasi iliskiyi sagladigini ve kiltirel degerleri
on plana gikardigini belirtmislerdir.

Arastirmanin Amaci ve Alt Amaglar

Arastirmada, Bilim ve Sanat Merkezlerinde Ustlin yeteneklilere
yonelik verilen Gorsel Sanatlar programi, merkezlerin bina ve
fiziki donanimi ve tanilamanin yeterliliginden yola gikarak Bilim ve
Sanat Merkezlerinde gorev yapmakta olan yonetici, 6gretmen ve
egitim goren ogrenci ve velilerin konu ile ilgili goérisleri ve one-
rileri alinmustir. Yapilan gérismeler dncesinde anket ve gorisme
formlari hazirlanmistir. Bu gorisme formlarinin, Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine katki saglamasi
ve yonetici, 6gretmen, ogrenci ve velilere yol gosterici olmasi
amaglanmistir. Ayrica arastirmada, Turkiye'de Ustlin yeteneklile-
rin tanilanmasi ve egitimi ile ilgili yasanilan eksikliklerin bir durum
tespitinin yapilmasi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda aras-
tirmada, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen gorsel sanatlar egi-
timine yonelik yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin gorisleri
alinarak asagidaki alt amaclar sorgulanmistir.

1. Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar
egitiminde bina ve fiziki donanima iligkin yonetici, 6gretmen,
ogrenci ve velilerin gorisleri ve gorisleri arasinda il degiskeni
baglamindaki farkliliklar,

2. Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimi
programlarina iligkin yonetici, 6gretmen, ogrenci ve velile-
rin gorusleri ve gorUsleri arasinda il degiskeni baglamindaki
farkliliklar,

3. Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlarda
tanilamaya iliskin yonetici, 6gretmen, 6drenci ve velilerin
gorusleri ve gorUsleri arasinda il degiskeni baglamindaki
farkliliklar ortaya koyulmustur.

Yontem

Arastirmanin Modeli

Arastirmada karma arastirma ydnteminden agiklayici karma
desen kullaniimistir. Karma arastirma yontemi, nitel ve nicel
arastirmalarin birlikte kullanimini iceren ve her iki yaklasimin
sinirliliklarini minimuma indiren bir arastirma ttrtdir (aktaran
Eristi, 2012). Bu arastirmada, Creswell (2008) tarafindan sinif-
landirilan agiklayici sirali desene bagvurulmustur. Agiklayici sirali
desen, 6nce nicel verilerin toplanip analiz edildigi ve elde edilen
verilerin saglam temellere oturtulmasi amaci ile daha sonra nitel
verilerin toplanip, analiz edildigi bir stireg olarak agiklanir (Karaer,
2016; aktaran Yilmaz, 2016). Bu desende, nitel verilerin nicel
verileri desteklemesi amaci gudulir. Bu yontemin secilmesinde,
arastirmanin amaglari, nitel ve nicel degerlerin birlikte kullanimi,
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bir yontemin eksik ve yetersiz kaldigi noktalarda diger yéntemin
bu eksiklikleri gidermesine imkan saglamasi ve daha etkili, ayrin-
tili ve aciklayici sonuglara ulasabilmeyi saglamasi agisindan etkili
olmustur (Eristi, 2012). Arastirmanin nicel béliminde arastirma
grubunu olusturan Bilim ve Sanat Merkezlerindeki yonetici,
ogretmen, ogrenci ve velilerin gorislerine bagvurularak, Gorsel
Sanatlar egitimine iligkin dislincelerini saptamak igin bir anket
gelistirilmistir. Aragtirmanin nicel béliminde alinan cevaplar-
dan bazilarini daha detayli analiz edilmek icin arastirmanin nitel
bolimu icin gérisme sorulari hazirlanmistir. Bu sorular aras-
tirmanin alt problemleri olan bina ve fiziki donanim, program
ve tanilama ile ilgili olarak olusturulmustur. Sorularin gegerlik
ve glvenirligine yonelik uzman gorUslerine bagvurulmus ve 6n
uygulama yapilmistir. Uzmanlardan gelen dénitler gergevesinde
gerekli dlizeltmeler yapilmig ve son gorisme formu hazirlanmis-
tir. Sorular hazirlandiktan sonra, Bilim ve Sanat Merkezi yone-
ticilerinden izin alinarak, nitel arastirma grubu ile gorismeler
yapilmistir. Elde edilen veriler betimsel olarak analiz edilmis-
tir. Arastirmanin Gglincl asamasinda nicel ve nitel verilerden
elde edilen bulgular birlikte yorumlanmistir. Verilerin analizi ve
yorumlanmasi asamasinda karma yaklasimi kullanmak; nitel
tema ya da kodlari nicel veriler igcine katmak ve bu bilgiyi ¢alis-
manin “yorumlama” bolimiinde nicel sonuglarla karsilastirmayi
gerektirmektedir (aktaran Sener, 2017).

Arastirma Grubu

Arastirmanin evrenini, Turkiye genelinde bulunan Bilim ve Sanat
Merkezleri olusturmaktadir. Turkiye'de 81 ilde egitim veren 135
merkez bulunmaktadir. Arastirmanin nicel bélimuindeki aras-
tirma grubunu, Tlrkiye'de 7 farkli bolgeden yansiz tarama (segki-
siz 6rnekleme) yontemiyle belirlenmis ve her bdlgeden bir ildeki
(Ankara, Elazi§, Gaziantep, izmir, istanbul, Trabzon, Hatay) Bilim
ve Sanat Merkezlerinde gorev yapmakta olan 7 yonetici, 12 Gorsel
Sanatlar 6gretmeni, 3. ve 4. sinifa devam eden 71 6grenci ve 70
ogrenci velisi olusturmaktadir. Aragtirmanin nitel verilerini top-
lama boyutunda orneklemin tamami kullanilmistir. Nitel veriler
toplanirken arastirma grubunu olusturan Ankara, Elazi§, Gazi-
antep, izmir, istanbul, Trabzon ve Hatay illerindeki Bilim ve Sanat
Merkezlerinde gorev yapan yoneticiler ile gérismeler yapiimis
ve izin talebinde bulunulmustur. Sonug olarak, gériismeyi kabul
eden sadece Ankara ve Elazi§ Bilim ve Sanat Merkezlerinde uygu-
lama yapilabilmistir. Gorisme sorularina iligskin veriler, Ankara ve
Elazi§ Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan 3 yonetici, 3 gor-
sel sanatlar 6§retmeni ve egitim goren 8 6grencive 5 veliden elde
edilmistir.

Veri Toplama Araglari

Nicel Veri Toplama Araglari

Arastirmanin nicel verileri, Yonetici, Ogretmen, Ogrenci ve Veli-
lere yonelik “Bilim ve Sanat Merkezleri Gorsel Sanatlar Gérlisme
(BILSEM-GSGA) Anketi” olusturularak toplanmistir. Bu anketler,
yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin Bilim ve Sanat Merkezle-
rinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine yonelik mevcut durumun
tespiti, beklenti ve Oneriler gibi gesitli unsurlar dogrultusunda
¢OzUm Gnerilerinin ortaya konulabilmesi amaciyla arastirma kap-
saminda uzman gorisleri dogrultusunda gelistirilmistir. Anket
formunun olusturulmasi stirecinde Bilim ve Sanat Merkezlerinde
gorev yapan yonetici, 6gretmen, 6grenci ve veliler ile gérismeler
yapilmis; gériisme bulgulari ve ilgili literattr 1siginda olusturulan
taslak anket formu alan uzmanlarinin gérisleri alinarak olgun-
lastirilmistir. Anket formu iki kisimdan olusmaktadir. ilk kisimda
yonetici, 6gretmen, odrenci ve velilerin demografik ozelliklerini
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belirlemek igin hazirlanan kisisel bilgiler ile ilgili sorular bulun-
maktadir. BILSEM ile ilgili gériislerin ortaya cikariimasina yonelik
olarak hazirlanan ikinci kisimda ise alan uzmanlarinin goérisleri
alinarak olusturulmus sorular bulunmaktadir. Bu kisimda yonetici,
ogretmen, 6grenci ve velilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde veri-
len Gorsel Sanatlar egitimi ile ilgili bina ve fiziki donanim, program
ve tanilamaya iliskin gorlslerinin ortaya c¢ikarilmasi amaglan-
mistir. Hazirlanmig olan bu anket Tirkiye genelindeki 7 bolgeden
rastgele segilen birer il olmak Uzere toplam 7 ilde (Ankara, Elazig,
Gaziantep, izmir, istanbul, Trabzon, Hatay) Bilim ve Sanat Mer-
kezlerinde gorev yapmakta olan yonetici, 6gretmen, 6grenci ve
velilere uygulanmistir. Arastirma kapsaminda gelistirilen ve uygu-
lanan Yonetici Anketi 24, Ogretmen Anketi 32, Ogrenci Anketi 12
ve Veli Anketi 20 maddeden olugmaktadir.

Arastirmanin nicel verileri toplama slreci, Temmuz 2016 tari-
hinde Milli Egitim Bakanhgi Ozel Egitim ve Rehberlik Hizmetleri
Genel MUdUrligu'niin arastirma izni (EK-1) ile takip eden 2016-
2017 egitim-6gretim yili boyunca strdirtlmustlr. Anketler aras-
tirmaci tarafindan, Ankara, Elazi§, Gaziantep, izmir ve istanbul
illerinde ylz ylize, Trabzon ve Hatay illerinde mail yoluyla, velilere
yonelik anketler de gorsel sanatlar 6gretmenleri kanali ile doldur-
tularak uygulanmistir.

Nitel Veri Toplama Araglari

Arastirmanin nitel bolimiinde, nicel bolimden elde edilen veriler
dogrultusunda yonetici, 6gretmen, 6grencive velilerin her biriigin
ayr hazirlanan agik uglu sorular kullaniimistir. Boylelikle, yonetici,
ogretmen, 6grenci ve velilerin “Bilim ve Sanat Merkezlerinde Veri-
len Gorsel Sanatlar Egitimine iliskin Yonetici-Ogretmen-Ogrenci
-Veli Gériisme Formu (BILSEM-GSGF)” kullanilarak sorulara ver-
mis olduklar yanitlara iligkin detayli bilgi edinilmistir. Arastirma-
nin nitel kisminda veri toplama araci olarak dort gértisme formu
olusturulmustur. Gortisme sorulari, nicel veri analizi sonucu elde
edilen bulgulardan aritmetik ortalamalara gore distk gikan mad-
delerden olusturulmustur. Arastirmanin nitel boliminde bu
maddelerin distk gtkma nedenleri sorgulanmistir.

Arastirmanin nitel bolimu igin hazirlanan yari yapilandiriimis
gorisme formu yonetici 4, 6gretmen 4, 6grenci 3, veli 6 soru-
dan olusmustur. Gortismeler dncesinde uygulamanin yapildigi
iller (Ankara, Elazi§, Gaziantep, izmir, istanbul, Trabzon ve Hatay)
aranarak yoneticileri ile izin igin goérismeler yapilmis, Ankara ve
Elazi§ illerindeki Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorlismeler yapil-
masl igin izin alinmistir. Nitel veriler, 2017-2018 egitim-ogreti yili
icinde gorlismeyi kabul eden Ankara ve Elazi§ illerindeki Bilim ve
Sanat Merkezlerinde gorev yapmakta olan 3 yonetici, 3 6gretmen,
8 ogrencive 5 veliile yapilan yliz ylize gérismeler sonucunda elde
edilmistir.

Gegcerlik ve Glivenirlik

Arastirma kapsaminda Yonetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilere
yonelik “Bilim ve Sanat Merkezleri Gorsel Sanatlar Gortisme (BIL-
SEM-GSGA) Anketi” gelistirilirken, 6n anket uygulamasi yapil-
mis; uzman gorUsu alinarak gegerlik ve glvenirligi test edilmis
ve uygulamaya koyulmustur. Anketin kapsam gegerliligi uzman
gorisU alinarak yapilmistir. Kapsam gecerliligi, anketi olusturan
maddelerin, dlgilmek istenen davranigi dlgmede nicelik ve nite-
likle ilgili olarak yeterli olup olmadiginin gostergesidir. Kapsam
gecerliligine sahip bir anket, olcilecek davranis alani igin iyi bir
davranig orneklemine sahiptir (BlyUkoztlrk, 2013). Arastirmada
hazirlanan anket taslak formunda yer alan maddeler kapsam

gecerliligi bakimindan uzman gorUsgleri alinarak degerlendiril-
mistir. Uzman gorUsleri, agik ve kapali uglu sorulardan olusan
bir uzman degerlendirme formundan yararlanilarak alinmistir.
Uzmanlarin uzlagsma gosterdikleri maddeler, elestirilere gore
dlzeltmeler yapilarak ankette tutulmustur.

Arastirmanin gegerlik ve guvenilirliginin saglanmasi igin uzman
gorisl dogrultusunda 6n uygulama yapilmistir. On uygulama,
anketin gegerlik ve glvenirliliginin gozleme dayali verilerle sor-
gulandigi asamadir (BlyUkoztlrk, 2005). Arastirmada, 2 yonetici,
2 0gretmen, 4 6grenci ve 1 veliye 6n anket uygulamasi yapila-
rak anketin gecerlik ve givenilirligi tespit edilmeye calisiimistir.
Uzman goriisi ve on uygulama sonuglarina gore, agik uglu sorular
anketten ¢ikarilmig, soru havuzundan yeni sorular eklenmistir.

istatistiksel Analiz

Arastirmanin nicel verilerinin analizi, SPSS (IBM SPSS Corp.,
Armonk, NY, USA) programi kullanilarak yapiimistir. Arastirmada,
yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin Bilim ve Sanat Merkezle-
rinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iligkin gorislerinden elde
edilen verilerin istatistiksel olarak dederlendirilmesinde betimsel
istatistikler frekans ve ylizde ¢ozlimlemeleri, aritmetik ortalama
ve standart sapma, il degiskenleri arasinda anlamli bir fark olup
olmadigini belirlemek igin KWH (Kruskal Wallis H-Testi) ve MWV
(Mann Whitney U-Testi) kullanilarak analiz edilmistir. Arastirmada,
orneklem grubunun illere gore dagiliminda normal dagilm gds-
termedigi yani dagihm dengesiz oldugu i¢in non-parametrik test
yapilmamistir. Mann Whitney U-Testi, iki iligkisiz 6rneklemden
elde edilen puanlarin birbirlerinden anlamli bir sekilde farklilik
gOsterip gostermedigini test eder (BlyUkoztirk, 2013). Kruskal
Wallis H-Testi iligkisiz iki ya da daha gok 6rneklem ortalamasinin
birbirlerinden anlamli farkllik gosterip gostermedigini test eder
(BUyukoztirk, 2013). Verilerin analizinde bu testlerin kullanilma
nedeni, arastirma sorularina iligkin puanlar arasinda fark ya da
iliski olup olmadiginin belirlenmesidir.

Arastirmanin nitel verileri, betimsel analiz yaklagimi yoluyla
¢Oziimlenmistir. Betimsel analize gore, elde edilen veriler, daha
onceden belirlenen temalara gore 6zetlenirve yorumlanir (aktaran
Karaer, 2016). Arastirmada “Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen
Gorsel Sanatlar Egitimine iligkin Yonetici, Ogretmen, Ogrenci, Veli
Gorisme Formundan elde edilen veriler arastirmanin alt amag-
lari dogrultusunda anlamli bélimlere ayrilmis; betimsel olarak
analiz edilmistir. Analiz stirecinde gorisleri sistematik bir sekilde
betimlenmistir. Katihmcilardan elde edilen veriler, nitel arastirma
konusunda uzman iki akademisyenin geribildirimleri alinarak
saglamlastiriimistir. Sonug olarak, arastirmada yonetici, ogret-
men, 6grenci ve velilerden elde dilen veriler dogrultusundaki nicel
ve nitel bulgular, gergek verilere bagli kalinarak ve katiimcilarin
gorislerinden dogrudan alinti yapilarak betimsel bir yaklagimla
acgiklanmistir.

Sinirliklar
Bu arastirma:

1. 2016-2017 ve 2017-2018 egitim 06gretim yillarinda
Turkiye'nin 7 farkli bolgesinden 7 Bilim ve Sanat Merkezinde
(Ankara, Trabzon, Hatay, istanbul, izmir, Elazi§, Gaziantep)
gorev yapmakta olan ydnetici ve 6gretmen, egitime devam
eden 6grenci ve bunlarin velileri ile sinirh tutulmustur.

2. Arastirma, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel
Sanatlar egitimi ile sinirh tutulmustur.
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3. Arastirma sonuglari, Bilim ve Sanat Merkezlerinde yonetici,
ogretmen, 0grenci ve velilerin anket ve gérigme sorularina
verdikleri cevaplarla sinirhdir.

4. Arastirma, 2016-2017 ve 2017-2018 yillari arasinda Bilim ve
Sanat Merkezlerinde egitim alan 3. ve 4. sinif 6grencileri ve bu
ogrencilerin velileri ile sinirlidir.

Bulgular

Nicel Bulgular

Anketin Alt Boyutlarina Yonelik Bilim ve Sanat Merkezlerinde
Verilen Gérsel Sanatlar Egitimine iliskin Yonetici, Ogretmen,
Ogrenci ve Velilerin Genel Gériiglerinin Degderlendirilmesi

Bu bélimde, yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilere yonelik gelis-
tirilen “Bilim ve Sanat Merkezleri Gorsel Sanatlar Gériigsme (BIL-
SEM-GSGA) Anketi” uygulanarak anketin tamami ve anketin alt

boyutlarina yonelik, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel
Sanatlar egitimine iligkin ilgili kisilerin genel gorls dlzeylerine
yonelik aritmetik ortalama ve standart sapmalari verilmektedir.

Tablo 1’e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gbrev yapan ydnetici-
lerin bina ve fiziki donanimlar boyutuna iliskin aritmetik ortalama-
lari 4,09 olarak hesaplanmistir. Boyutun maddelerine bakildiginda
ise yoneticilerin en disik aritmetik ortalamasinin (X=23,85)
“1. Okulumuz atolye disinda Gorsel Sanatlar uygulamalari yapi-
labilecek alanlara sahiptir” énermesinde oldugu gorilirken, en
ylksek aritmetik ortalamasinin (X=4,28) “2. Okulumuzun Gorsel
Sanatlar atolyesi arag-gere¢ agisindan yeterlidir” énermesinde
oldugu gorilmektedir. Yoneticiler bina ve fiziki olanaklara iligkin
genel olarak “katihyorum” dizeyinde goris bildirirken, Bilim ve
Sanat Merkezlerinde atdlye disinda Gorsel Sanatlar uygulamalari-
nin yapilabilecegi alalara sahip olmaya da “katiliyorum” diizeyinde

Tablo 1.
Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar Egitimine Yonelik Yoneticilerin Gérislerini Gosterir Dagilim
Boyut-Maddeler N X Ss
B1 7 4,0952 ,65868
1. Okulumuz atdlye disinda Gorsel Sanatlar uygulamalari yapilabilecek alanlara sahiptir. 7 *3,8571 ,69007
2. Okulumuzun Gorsel Sanatlar atdlyesi arag-gereg agisindan yeterlidir. 7 4,2857 75593
3. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde derslerin atdlye disina gikmasi amaciyla diizenlenen tarihi ve kiltlrel gezilerde 7 41429 1,21499
maddi olarak ilgili kurumlar tarafindan desteklenmektedir.
B2 4,2000 17321
4. Okulumuzun mevcut Gorsel Sanatlar editim saatleri 6grencilerin iyi bir egitim almasi igin yeterlidir. 4,5714 ,63452
5. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde uygulanan mevcut Gorsel Sanatlar editim programi bu alandaki 6zel yetenekli 4,5714 ,63452
ogrencilerin egitimi igin yeterli dizeydedir.
6. Ozel yetenekli cocuklarin aileleri rehberlik hizmetleri ile desteklenmelidir. 4,8571 37796
7. Devlet 0zel yetenekli bltiin 6grencilerin egitimine cevap verecek okullar agmalidir. 41429 ,69007
8. Gorsel sanatlarda 6zel yetenekli 6grencilerin, Universitelerde alaninda uzman kisilerden ders almalari 3,8571 ,37796
saglanmaldir.
9. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli her 6grenci icin (BEP)bireysellestirilmis 7 41429 ,69007
egditim programi olusturulmalidir.
10. Ozel yetenek gelistirilirken genel egitim ihmal edilmemelidir. 4,2857 48795
11. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alanindan mezun olan 6grencilerin, bu alanlardaki ytiksekdgretim 4,5714 ,53452
kurumlarina devamlari durumunda yetenek sinavlarinda katsayi oranlarinda avantajlari olmalidir.
12. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde ¢zel yetenekliler segmeli ders sistemi ile egitim gérmelidirler. 7 3,7143 ,95119
13. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde bilim ve sanat dersleri belli oranlarda ayni anda verilmelidir. 7 *3,2857 1,25357
B3 7 3,6714 45722
14. Mevcut egitim sistemi ile Gorsel Sanatlarda 6zel yetenekli dgrencilerin blylk cogunluguna ulasilamamaktadir. 7 *2,7143 111270
15. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde goklu zekdya gore her 6grenciye yetenekli oldugu alanda egitim vermek icin 7 3,8571 37796
tanilama yapilr.
16. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencileri belirlemede uygulanan tanilama 7 3,8571 1,06904
yéntemleri yeterlidir.
17. Ozel yetenekli dgrencileri tanilama asamasi okul 6ncesi ddnemde M.E.B. tarafindan yapiimalidir. 41429 ,89974
18. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde gorev yapacak 6gretmenler, 6zel yetenek alaninda 6zel egitim almis kisiler 4,4286 ,53452
olmalidir.
19. Ogrenciler, Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilirken, zeka tiirii ne olursa olsun ilk olarak bir zeka testine (IQ 7 31429 1,06904
gibi) tabi tutulmalidirlar.
20. Gorsel Sanatlarda 6zel yetenekli 6grencilerin tanilamasi sadece alana yonelik yapiimalidir. 3,2857 ,75593
21. Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencilere tanilama stireci 6gretmenleri tarafindan gézlem ve portfolyo 3,56714 78680
(GrGin dosyasi) vb. yontemler birlikte kullanilarak tanilama yapiimalidir.
22. Bilim ve Sanat Merkezleri’/nde Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilan 6grencinin zihinsel olarak belli bir IQ ya 7 3,1429 1,21499
sahip olmasi gerekir.
23. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde her yetenek alani ayni derecede 6nemlidir. 45714 ,78680
Toplam 3,9889 ,35700
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gorus bildirdikleri gorilmektedir. Yoneticiler, Bilim ve Sanat Mer-
kezlerinde Gorsel Sanatlar at6lyesi igin arag-gere¢ baglaminda
yeterliligi ile ilgili 6nermeye “tamamen katiyorum” diizeyinde
gorus bildirdikleri gortlmektedir.

Tablo 1’e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan yoneti-
cilerin Gorsel Sanatlar Egitimi Programi boyutuna iligkin aritme-
tik ortalamalari 4,20 olarak hesaplanmistir. Boyutun maddelerine
bakildiginda ise yoneticilerin en disik aritmetik ortalamasinin
(X=3,28) “13. Bilim ve Sanat Merkezlerinde bilim ve sanat ders-
leri belli oranlarda ayni anda verilmelidir.” dnermesinde oldugu
gorilirken, en ylksek aritmetik ortalamasinin (X=4,85) “6. Ozel
yetenekli ¢ocuklarin aileleri rehberlik hizmetleri ile desteklen-
melidir” dnermesinde oldugu gorilmektedir. Yoneticiler Gorsel
Sanatlar Egitimi Programina iligkin genel olarak “tamamen katili-
yorum” dlizeyinde goris bildirirken, Bilim ve Sanat Merkezlerinde
bilim ve sanat derslerinin belli oranlarda ayni anda verilmesine
iliskin “kararsizim” diizeyinde gorts bildirdikleri gérilmektedir.
Yoneticiler, Bilim ve Sanat Merkezlerinin 6zel yetenekli gocuk-
larin ailelerini rehberlik hizmetleri ile desteklenmesi ile ilgili
onermeye “tamamen katiliyorum” diizeyinde goris bildirdikleri
gorilmektedir.

Tablo 1’e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan yone-
ticilerin Ustlin yetenekli 6grencilerin tanilanma boyutuna iliskin
aritmetik ortalamalari 3,67 olarak hesaplanmistir. Boyutun mad-
delerine bakildiginda ise yoneticilerin en dislk aritmetik ortala-
masinin (X=2,71) 14. Mevcut egitim sistemi ile gorsel sanatlar
Ozel yetenekli 6grencilerin blyilk ¢cogunluguna ulagilamamakta-
dir” 6nermesinde oldugu goruliirken, en ylksek aritmetik ortala-
masinin (X=4,57) “23. Bilim ve Sanat Merkezlerinde her yetenek
alani ayni derecede 6nemlidir” dnermesinde oldugu gorilmek-
tedir. Yoneticiler Ustlin yetenekli 6grencilerin tanilanma boyu-
tuna iligkin genel olarak “katiliyorum” diizeyinde gorUs bildirirken,
mevcut egitim sistemi ile Gorsel Sanatlarda 6zel yetenekli 6gren-
cilerin biylk ¢ogunluguna ulasilamadigina iligskin “kararsizim”
dizeyinde gorus bildirdikleri gortlmektedir. Yoneticiler, Bilim ve
Sanat Merkezlerinde her yetenek alani ayni derecede 6nemlidir ile
ilgili Gnermeye “tamamen katiliyorum” diizeyinde gorus bildirdik-
leri gorilmektedir.

Tablo 2’ye gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gérev yapan 6gret-
menlerin bina ve fiziki donanimlar boyutuna iligkin aritmetik
ortalamalari 3,05 olarak hesaplanmistir. Boyutun maddelerine
bakildiginda ise 6gretmenlerin en dislk aritmetik ortalamasinin
(X=1,91) “2. Okulumuz atdlye disinda Gorsel Sanatlar uygulama-
lari yapilabilecek alanlara sahiptir” 6nermesinde oldugu goraltr-
ken, en ylksek aritmetik ortalamasinin (X=4,41) “3. Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen derslerin atdlye disina ¢ikmasi amaciyla
dlzenlenen tarihive kiltirel gezilerde maddi olarakilgili kurumlar
tarafindan desteklenmektedir” énermesinde oldugu goérilmek-
tedir. Ogretmenler, Bilim ve Sanat Merkezlerinde atdlye disinda
Gorsel Sanatlar uygulamalarinin  yapilabilecegdi alalara sahip
olmaya da “katiimiyorum” diizeyinde gorUs bildirirken, Bilim ve
Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar atolyesiigin arag-gereg bag-
laminda yeterliligi ile ilgili 5nermeye “kararsizim” diizeyinde goris
bildirdikleri gériilmektedir. Ogretmenler, Bilim ve Sanat Merkez-
lerinde derslerin at6lye disina ¢ikmasi amaclyla dlizenlenen tarihi
ve kilttrel gezilerde maddi olarak ilgili kurumlar tarafindan des-
teklenmesi konusunda “tamamen katiliyorum” diizeyinde goris
bildirmislerdir.

Tablo 2’ye gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan ogret-
menlerin Gorsel Sanatlar Egitimi Programi boyutuna iligkin

aritmetik ortalamalari 3,97 olarak hesaplanmistir. Boyutun mad-
delerine bakildiginda ise 6gretmenlerin en dislk aritmetik orta-
lamasinin (X=3,25) “5. Okulumuzun mevcut Gorsel Sanatlar
egitim saatleri 6grencilerin iyi bir egitim almasi igin yeterlidir”
onermesinde oldugu gordlirken, en ylksek aritmetik ortalama-
sinin (X=4,58) “11. Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar
alanindan mezun olan 6grencilerin, bu alanlardaki yliksekogretim
kurumlarina devamlari durumunda yetenek sinavlarinda katsayi
oranlarinda avantajlari olmalidir” dnermesinde oldugu goérilmek-
tedir. Ogretmenler Gorsel Sanatlar Egitimi Programina iligkin
genel olarak “katiliyorum” dizeyinde gorls bildirirken, Okulu-
muzda mevcut Gorsel Sanatlar editim saatleri 6grencilerin iyi bir
egitim almasi icin yeterli olmasina iliskin “kararsizim” dlizeyinde
goris bildirdikleri gérilmektedir. Ogretmenlerin, Bilim ve Sanat
Merkezlerinde Gorsel Sanatlar alanindan mezun olan 6§rencilerin,
bu alanlardaki ytiksekdgretim kurumlarina devamlari durumunda
yetenek sinavlarinda katsay! oranlarinda avantajlari olmalari ile
ilgili Gnermeye “tamamen katiliyorum” diizeyinde goris bildirdik-
leri gorilmektedir.

Tablo 2’ye gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan ogret-
menlerin Ustlin yetenekli 6grencilerin tanilanma boyutuna ilis-
kin aritmetik ortalamalari 3,79 olarak hesaplanmistir. Boyutun
maddelerine bakildiginda ise 6gretmenlerin en dislk aritme-
tik ortalamasinin (X=2,75) “21. Gorsel Sanatlarda dzel yetenekli
ogrencilerin tanilamasi sadece alana yonelik yapiimalidir” oner-
mesinde oldugu gorilirken, en ylksek aritmetik ortalamasi-
nin (X= 4,66) “17. Bilim ve Sanat Merkezlerinde her yetenek alani
ayni derecede onemlidir” 6nermesinde oldugu gorilmektedir.
Ogretmenler Ustiin yetenekli 6grencilerin tanilanma boyutuna
iliskin genel olarak “katilyorum” duzeyinde goris bildirirken,
Gorsel Sanatlarda 6zel yetenekli ogrencilerin tanilanmasinin
sadece alana yonelik yapilmasina iliskin “kararsizim” diizeyinde
goris bildirdikleri goriilmektedir. Ogretmenler, Bilim ve Sanat
Merkezlerinde her yetenek alani ayni derecede dnemlidir ile ilgili
onermeye “tamamen katiliyorum” diizeyinde gorus bildirdikleri
gorilmektedir.

Tablo 3e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grenim goéren
ogrencilerin bina ve fiziki donanimlar boyutuna iliskin aritmetik
ortalamalari 3,83 olarak hesaplanmistir. Boyutun maddelerine
bakildiginda ise dgrencilerin en dustk aritmetik ortalamasinin
(X=3,76) “1. Okulumuz atdlye disinda Gorsel Sanatlar uygulama-
lari yapilabilecek alanlara sahiptir” 6nermesinde oldugu goralir-
ken, enyiksek aritmetik ortalamasinin (X= 3,98) “2. Okulun Gorsel
Sanatlar atolyesi arag-gereg agisindan yeterlidir” énermesinde
oldugu goriilmektedir. OJrenciler, Bilim ve Sanat Merkezlerinde
atolye diginda Gorsel Sanatlar uygulamalarinin yapilabilecegdi ala-
lara sahip olmaya “katiyorum” diizeyinde goris bildirirken, Bilim
ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar atdlyesi igin arag-gereg
baglaminda yeterliligi ile ilgili Snermeye “katiliyorum” diizeyinde
gorus bildirdikleri gortilmektedir.

Tablo 3’e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grenim goren 6gren-
cilerin Gorsel Sanatlar Egitimi Programi boyutuna iliskin aritme-
tik ortalamalari 4,02 olarak hesaplanmistir. Boyutun maddelerine
bakildiginda ise 6grencilerin en distk aritmetik ortalamasinin
(X=3,69) “8. Bilim ve Sanat Merkezlerinde dzel yetenekliler seg-
meli ders sistemi ile editim goérmelidirler” dnermesinde oldugu
gorillrken, en ylksek aritmetik ortalamasinin (X= 4,46) “5. Okulu-
muzda (BILSEM) her ders ayni derecede dnemlidir” dnermesinde
oldugu goriilmektedir. Ogrenciler Gorsel Sanatlar Egitimi Progra-
mina iliskin genel olarak “katillyorum” diizeyinde gorus bildirirken,
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Tablo 2.
Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar Egitimine Yénelik Ogretmenlerin Gériislerini Gosterir Dagilim
Boyut-Maddeler N X SS
B1 12 3,0556 64875
1. Okulumuzun Gorsel Sanatlar atdlyesi arag-gereg agisindan yeterlidir. 12 2,8333 119342
2. Okulumuz atdlye diginda Gorsel Sanatlar uygulamalari yapilabilecek alanlara sahiptir. 12 *1,9167 ,90034
3. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde derslerin atdlye disina gikmasi amaciyla diizenlenen tarihi ve kiiltirel gezilerde 12 4,4167 719296
maddi olarak ilgili kurumlar tarafindan desteklenmektedir.
B2 12 3,9722 ,36295
4, Bilim ve Sanat Merkezleri'nde Gorsel Sanatlar egditimi, yetenegin gelistiriimesi kapsaminda yeterli dizeydedir. 12 3,7500 75378
5. Okulumuzun mevcut Gorsel Sanatlar egitim saatleri 6grencilerin iyi bir egitim almasi igin yeterlidir. 12 *3,2500 1,28806
6. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde uygulanan mevcut Gorsel Sanatlar egitim programi bu alandaki 6zel yetenekli 12 3,5000 1,08711
ogrencilerin egitimi igin yeterli diizeydedir.
7. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli her 6grenci igin (BEP)bireysellestiriimis 12 3,9167 1,08362
egitim programi olusturulmalidir.
8. Devlet 6zel yetenekli biitlin 6grencilerin egitimine cevap verecek okullar agmalidir. 12 4,3333 115470
9. Gorsel sanatlarda 6zel yetenekli 6grencilerin, Universitelerde alaninda uzman kisilerden ders almalari 12 3,9167 1,31137
saglanmalidir.
10. Ozel yetenek gelistirilirken genel egitim ihmal edilmemelidir. 12 4,3333 ,88763
11. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alanindan mezun olan 6grencilerin, bu alanlardaki 12 4,5833 , 90034
ylksekogretim kurumlarina devamlari durumunda yetenek sinavlarinda katsayi oranlarinda avantajlari
olmalidir.
12. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde 6zel yetenekliler, segmeli ders sistemi ile egitim gérmelidirler. 12 4,0000 ,85280
13. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde bilim ve sanat dersleri belli oranlarda ayni anda verilmelidir. 12 3,4167 1,24011
14. Ozel yetenekli cocuklarin aileleri rehberlik hizmetleri ile desteklenmelidir. 12 4.4167 51493
15. Gorsel Sanatlar egitimi ve 6zellikle proje galismalari, Giizel Sanatlar Lisesi ve Universitelerin Giizel Sanatlar ile 12 42500 ,86603
ilgili bolimleri ile igbirligi icinde gergeklestirilmelidir.
B3 12 3,7955 ,36595
16. Mevcut egitim sistemi ile Gorsel Sanatlarda 6zel yetenekli 6grencilerin bliylk codunluguna ulagilamamaktadir. 12 4,0833 ,99620
17. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde her yetenek alani ayni derecede 6nemlidir. 12 4,6667 ,65134
18. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencileri belirlemede uygulanan 12 2,8333 1,26730
tanilama yontemleri yeterlidir.
19. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde goklu zekaya gore her 6grenciye yetenekli oldugu alanda egitim vermek igin 12 3,7500 1,05529
tanilama yapilir.
20. Ogrenciler, Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilirken, zeka tiirli ne olursa olsun ilk olarak bir zeka testine (IQ 12 3,5000 1,31426
gibi) tabi tutulmalidirlar.
21. Gorsel Sanatlarda 6zel yetenekli 6grencilerin tanilamasi sadece alana yonelik yapiimalidir. 12 *2,7500 1,28806
22. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilan 6grencinin zihinsel olarak belli bir IQ 12 3,8333 1,26730
ya sahip olmasi gerekir.
23. Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencilere tanilama stireci 6gretmenleri tarafindan gézlem ve 12 3,8333 1,02986
portfolyo (lrlin dosyasi) vb. yontemler birlikte kullanilarak tanilama yapilmalidir.
24. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde Gorsel Sanatlar alaninda, 6zel yeteneklilerin tanilama asamalari dogru ve 12 4,0000 ,713855
glvenilir bir sekilde yapiimaktadir.
25. Gorsel sanatlar alaninda g boyutlu materyallerle de tanilama yapilmalidir. 12 3,9167 1,08362
26. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde gorev yapacak 0§retmenler, 6zel yetenek alaninda 6zel egitim almis kisiler 12 4,5833 ,66856
olmalidir.
Toplam 12 3,6077 ,34221

Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6zel yeteneklilerin se¢meli ders sis-
temi ile egitim gormesine iligkin “katiliyorum” diizeyinde goris
bildirdikleri gériilmektedir. Ogrencilerin, okulumuzda (BILSEM)
her ders ayni derecede onemlidir ile ilgili Gnermeye “tamamen
katiliyorum” diizeyinde gorus bildirdikleri gortilmektedir.

Tablo 3e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grenim gdren
ogrencilerin Ustlin yetenekli 6grencilerin tanilanma boyutuna
iliskin aritmetik ortalamalari 4,16 olarak hesaplanmistir. Boyutun

Artand Interpretation | 2022 40(1): 2-22 | doi: 10.5152/A1.2022.992847

maddelerine bakildiginda ise 6grencilerin en dusuk aritmetik
ortalamasinin (X=3,52) “11. Ogrenciler, Gérsel Sanatlar alaninda
tanilama yapilirken, zeka tiri ne olursa olsun ilk olarak bir zeka
testine (IQ gibi) tabi tutulmalidirlar” onermesinde oldugu goéri-
lirken, en yiksek aritmetik ortalamasinin (X=4,52) “9. Bilim ve
Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar alaninda tanilama dogru ve
glvenilir bir sekilde yapilmaktadir” dnermesinde oldugu gorul-
mektedir. Ogrenciler Ustiin yetenekli &grencilerin tanilanma



1

E?/?r:? \?e. Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar EGitimine Yénelik Ogrencilerin Goriislerini Gésterir Dagilim
Boyut-Maddeler N X Ss
B1 4l 3,8310 ,84913
1. Okulumuz atdlye diginda Gorsel Sanatlar uygulamalari yapilabilecek alanlara sahiptir. 7 *3,761 115604
2. Okulun Gorsel Sanatlar atolyesi arag-gereg agisindan yeterlidir. 71 3,9859 1,06225
B2 Il 4,021 48626
3. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde ayni dersin Ust Uste birkag saat islenmesi yorucu ve sikicidir. 71 4,0704 1,00462
4. Bilim ve Sanat Merkezleri'nde uygulamaya dayali Gorsel Sanatlar egitimi yeterli diizeydedir. 71 4,2394 ,83606
5. Okulumuzda (BILSEM) her ders ayni derecede 6nemlidir. il 4,4648 77147
6. Gorsel Sanatlar 6gretmeni sizinle ve ailenizle ortak proje uygulamalari yapmalidir. 71 3,7042 1,06092
7. Gorsel Sanatlar egitimi ve 6zellikle proje galismalar, Glizel Sanatlar Lisesi ve Universitelerin Giizel Sanatlar 71 3,9577 ,93253
ile ilgili bolimleri ile isbirligi icinde gergeklestiriimelidir.
8. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde 6zel yetenekliler segmeli ders sistemi ile egitim gormelidirler. 71 *3,6901 1,26029
B3 il 41643 ,56869
9. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alaninda tanilama dogru ve glvenilir bir sekilde yapilmaktadir. 71 45211 ,69404
10. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde gorev yapacak 0gretmenler, 6zel yetenek alaninda ozel egitim almis kisiler 71 4,4507 ,99698
olmalidir.
1. Ogrenciler, Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilirken, zeka tiiri ne olursa olsun ilk olarak bir zeka il *3,5211 115708
testine (IQ gibi) tabi tutulmaldirlar.
Toplam 71 4,0055 47104

boyutuna iliskin genel olarak “katiliyorum” dlizeyinde gorus bil-
dirirken, 6grencilerin Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilir-
ken, zeka tlrd ne olursa olsun ilk olarak bir zeka testine (I1Q gibi)
tabi tutulmasina iligkin “katiliyorum” diizeyinde gorus bildirdikleri
goriilmektedir. OFrencilerin, Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel
Sanatlar alaninda tanilama dogru ve glvenilir bir sekilde yapil-
maktadir ile ilgili onermeye “tamamen katiliyorum” diizeyinde
gorus bildirdikleri gortlmektedir.

Tablo 4'e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grenim goéren
ogrencilerin velileri bina ve fiziki donanimlar boyutuna iliskin arit-
metik ortalamalari 3,40 olarak hesaplanmistir. Boyutun madde-
lerine bakildiginda velilerin (X=3,40) tek maddesi olan “1. Okulun
Gorsel Sanatlar atolyesi arag-gereg agisindan yeterlidir” 6nermesi
oldugu gorilmektedir. Veliler, okulun Gorsel Sanatlar atolyesi
arag-gere¢ agisindan yeterlidir 6nermesine “katiliyorum” dize-
yinde gorus bildirmislerdir.

Tablo 4'e gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grenim goéren
ogrencilerin velileri Gorsel Sanatlar Egitimi Programi boyutuna
iliskin aritmetik ortalamalari 4,11 olarak hesaplanmistir. Boyu-
tun maddelerine bakildiginda ise 6grencilerin en dislk aritme-
tik ortalamasinin (X=3,30)* 4. Okulun mevcut Gorsel Sanatlar
egitim saatleri 6grencilerin iyi bir egitim almasi igin yeterlidir”
onermesinde oldugu gorulirken, en ylksek aritmetik ortalama-
sinin (X=4,47) “7. Devlet 6zel yetenekli bitin 6Jrencilerin egi-
timine cevap verecek okullar agmalidir” 6nermesinde oldugu
gorilmektedir. Veliler Gorsel Sanatlar Egitimi Programina iligkin
genel olarak “katihyorum” diizeyinde goris bildirirken, Bilim ve
Sanat Merkezlerinde 6zel yeteneklilerin segmeli ders sistemi ile
egitim gormesine iliskin “katiliyorum” diizeyinde goris bildirdik-
leri gorilmektedir. Okulun mevcut Gorsel Sanatlar egitim saatleri
ogrencilerin iyi bir egitim almasi icin yeterliligi ile ilgili onermeye
“kararsizim” diizeyinde goris bildirirken, Devletin 6zel yetenekli
bitln 6grencilerin egitimine cevap verecek okullar agmasi ile
ilgili 6nermeye “tamamen katillyorum” seklinde gorus bildirdikleri
gorulmektedir.

Tablo 4’ gore, Bilim ve Sanat Merkezlerinde 6grenim goéren
ogrencilerin velileri Ustln yetenekli 6grencilerin tanilanma boyu-
tuna iligkin aritmetik ortalamalari 3,77 olarak hesaplanmistir.
Boyutun maddelerine bakildiginda ise velilerin en dlstk arit-
metik ortalamasinin (X=2,85) “17. Bilim ve Sanat Merkezlerinde
(sinavlara) hazirlik kurslari ve kitaplari olmalidir” 6nermesinde
oldugu gorilirken, en yiiksek aritmetik ortalamasinin (X=3,91)
“16. Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencilere tanilama
slireci 6gretmenleri tarafindan gézlem ve portfolyo (liriin dosyasi)
vb. yontemler birlikte kullanilarak tanilama yapilmalidir” énerme-
sinde oldugu gortlmektedir. Veliler Ustin yetenekli 6grencilerin
tanilanma boyutuna iliskin genel olarak “katiliyorum” diizeyinde
gorus bildirirken, velilerin Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapi-
lirken Bilim ve Sanat Merkezlerinde (sinavlara) hazirlik kurslari ve
kitaplari olmasina iligkin “kararsizim” diizeyinde goris bildirdikleri
gorulmektedir. Velilerin, Gorsel Sanatlar alaninda ¢zel yetenekli
ogrencilere tanilama sireci 6gretmenleri tarafindan goézlem ve
portfolyo (lrlin dosyasl) vb. yontemler birlikte kullanilarak yapil-
malidirile ilgili nermeye “katiliyorum” diizeyinde gorus bildirdik-
leri gorilmektedir.

Yonetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar Egitimine iliskin
Gériislerinin illere Gére Degerlendirilmesi

Gorsel Sanatlar egitimine yonelik hazirlanan BILSEM-GSGA
anketi, yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin gorisle-
rini il degiskeni baglaminda anlamli olup olmadiklarina bakmak
amaclyla anketten elde edilen sonuglara KWH ve MWU testleri
yapilmigtir.

Tablo 5'deki analiz sonuglari yoneticilerin Bilim ve Sanat Mer-
kezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egditimine iliskin bina ve fiziki
donanim boyutundaki gérislerinin illere gore istatistiksel olarak
farklilasmadigini gdstermektedir, x? (sd=4, N=7)=4,853, p <
,05. Bu bulgu, yoneticilerin gorislerinin illere gore dedismedi-
gini gosterir. Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindiginda bina
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Tablo 4.
Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar Egitimine Yonelik Velilerin Gérislerini Gésterir Dagilim
Boyut-Maddeler N X Ss
B1 70 3,4000 ,92313
1. Okulun Gorsel Sanatlar atolyesi arag-gereg agisindan yeterlidir. 70 3,4000 ,92313
B2 70 41119 ,54873
2. Ozel yetenek gelistirilirken genel egitim ihmal edilmemelidir. 70 41143 1,01500
3. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde verilen bilim ve sanat dersleri benim igin ayni derecede énemlidir. 70 4,3000 ,82269
4. Okulun mevcut Gorsel Sanatlar egitim saatleri grencilerin iyi bir egitim almasi igin yeterlidir. 70 *3,3000 1,05432
5. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alaninda uygulamaya dayali egitim yeterli dlizeydedir. 70 3,6571 ,84931
6. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde gorev yapacak 6gretmenler, 6zel yetenek alaninda 6zel egitim almis kisiler 70 4,4286 ,80885
olmaldir.
7. Devlet 6zel yetenekli bitlin 6grencilerin editimine cevap verecek okullar agmalidir. 70 4,4714 ,86345
8. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli her 6grenci igin (BEP)bireysellestiriimis 70 4,2286 ,88746
egitim programi olusturulmalidir.
9. Gorsel sanatlarda 6zel yetenekli 6grencilerin, Universitelerde alaninda uzman kisilerden ders almalari 70 4,3000 ,96834
saglanmalidir.
10. Ozel yetenekli cocuklarin aileleri rehberlik hizmetleri ile desteklenmelidir. 70 4,2857 ,18284
11. Gorsel Sanatlar 6gretmeni sizinle ve gocugunuzla ortak proje uygulamalari yapmalidir. 70 3,8143 ,87299
12. Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde Gorsel Sanatlar alanindan mezun olan 6grencilerin, bu alanlardaki 70 4,4571 ,84589
ylksekogretim kurumlarina devamlari durumunda yetenek sinavlarinda katsayi oranlarinda avantajlari
olmaldir.
13. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde bilim ve sanat dersleri belli oranlarda ayni anda verilmelidir. 70 3,9857 ,89269
B3 70 3,7762 63378
14. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencileri belirlemede uygulanan 70 36714 ,88008
tanilama yontemleri yeterlidir.
15. Bilim ve Sanat Merkezleri’nde tanilama dogru ve guvenilir bir sekilde yapilmaktadir. 70 3,7429 ,87949
16. Gorsel Sanatlar alaninda 6zel yetenekli 6grencilere tanilama slireci 6gretmenleri tarafindan gézlem ve 70 3,9143 ,82958
portfolyo (Urlin dosyasi) vb. ydontemler birlikte kullanilarak tanilama yapilimalidir.
17. Bilim ve Sanat Merkezleri’ne (sinavlara) hazirlik kurslari ve kitaplari olmalidir. 70 *2,8571 1,41714
18. Ogrenciler, Gorsel Sanatlar alaninda tanilama yapilirken, zeka tiiri ne olursa olsun ilk olarak bir zeka testine 70 3,3000 117152
(1Q gibi) tabi tutulmalidirlar.
Toplam 70 3,7627 54402

ve fiziki olanaklar boyutunda, izmir ilindeki yéneticilerin en disiik
(SO=1,00) gorusu bildirdikleri, Elazi§ ilindeki yoneticilerin ise en
yiksek (SO=5,50) gorisu bildirdikleri gorilmektedir.

Tablo 6’ya gore yoneticilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen
Gorsel Sanatlar egitimine iligkin Gorsel Sanatlar Programi boyu-
tundaki gorUslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilagsmadigi
gorilmektedir, x2(sd=4, N=7)=4,333, p < ,05. Bu bulgu, yéne-
ticilerin gorUslerinin illere gére degismedigini gosterir. Gruplarin

sira ortalamalari dikkate alindiginda Gorsel Sanatlar Programi
boyutunda, Antep ve Istanbul illerindeki yoneticilerin en diisiik
(SO=1,50) gorusl bildirdikleri, Elazi§ ilindeki yoneticilerin ise en
yiksek (SO =5,00) gorisu bildirdikleri gortilmektedir.

Tablo 7’deki analiz sonuglarina gore yoneticilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iligskin tanilama
boyutundaki gorislerinin illere gore istatistiksel olarak fark-
lilagmadi§r gostermektedir, x? ( sd=4, N=7)=3,548, p < ,05.

Tablo 5.

Yoneticilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar
Egitimine lliskin Bina ve Fiziki Donanim Boyutundaki Géruslerinin lllere
Gé6re KWH Testi Sonuglari

Tablo 6.

Yoneticilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar
Egitimine lliskin Gorsel Sanatlar Programi Boyutundaki Géruslerinin
Illere G6re KWH Testi Sonuglari

N Sira Ortalamasi sd x2 P N Sira Ortalamasi sd x2 P
Hatay 1 2,00 4 4,853 ,303 Hatay 1 4,00 4 4,333 ,363
Antep 1 3,50 Antep 1 1,50
Elazi§ 2 5,50 Elazi§ 2 5,00
izmir 1 1,00 izmir 1 4,00
istanbul 1 3,50 istanbul 1 1,50
Trabzon 1 2,00 Trabzon 1 4,00
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Tablo 7.

Yoneticilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar
Egitimine lligkin Tanilama Boyutundaki Goruslerinin lllere Gore KWH
Testi Sonuglari

Tablo 10.

Ogretmenlerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar
Egitimine iliskin Program Boyutundaki Gorislerinin illere Gére KWH
Testi Sonuglari

N Sira Ortalamasi sd x2 P N Sira Ortalamasi sd x2 P
Hatay 1 3,00 4 3,548 AT Hatay 2 8,00 5 5143 ,399
Antep 1 1,00 Ankara 2 4,50
Elazi§ 2 3,50 Elazi§y 2 8,75
izmir 1 5,00 izmir 2 6,50
istanbul 1 5,00 istanbul 2 875
Trabzon 1 3,00 Trabzon 2 2,50

Bu bulgu, yoneticilerin gorislerinin illere gore degismedigini
gOsterir. Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindi§inda tanilama
boyutunda, Antep ilindeki yoneticilerin en dislk (SO=1,00)
gériisii bildirdikleri, izmir ve istanbul illerindeki ydneticilerin ise
en ylksek (SO=5,00) gorist bildirdikleri gorilmektedir.

Tablo 8deki analiz sonuglarina gore yoneticilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin genel
goruslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilagsmadigi goster-
mektedir, X*> (sd=4, N=7)=4,857, p < ,05. Bu bulgu, yoneticile-
rin goruslerinin illere gore degismedigini gosterir. Gruplarin sira
ortalamalari dikkate alindiginda genel goériislerde, izmir ilindeki
yoneticilerin en distik (SO=1,00) gortsl bildirdikleri, Elazi§ ilin-
deki yoneticilerin ise en ylksek (SO=5,50) gorisi bildirdikleri
gorilmektedir.

Tablo 9'daki analiz sonuglarina gore 6gretmenlerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin bina ve
fiziki donanim boyutundaki gorUslerinin illere gore istatistiksel
olarak farklilasmadigini gostermektedir, x? (sd =5, N=12) = 3,946,
p < ,05. Bu bulgu, 6gretmenlerin goruslerinin illere gore degis-
medigini gosterir. Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindiginda

Tablo 8.
Yoneticilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar
Egitimine lliskin Genel Goruslerinin lllere Gére KWH Testi Sonuglari

N Sira Ortalamasi sd x2 P
Hatay 1 3,00 4 4,857 ,302
Antep 1 2,00
Elazi§ 2 5,50
izmir 1 1,00
istanbul 1 4,00
Trabzon 1 3,00

bina ve fiziki donanim boyutundaki gortglerde, Hatay ilindeki
dgretmenlerin en diisiik (SO=3,50) goriisi bildirdikleri, istanbul
ilindeki 6gretmenlerin ise en ylksek (SO=28,75) gorusu bildirdik-
leri gorilmektedir.

Tablo 10'daki analiz sonuglarina gore ogretmenlerin Bilim ve
Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iligkin
program boyutundaki goérislerinin illere gore istatistiksel ola-
rak farklilagsmadigini gostermektedir, x? (sd=5, N=12)=5,143,
p < ,05. Bu bulgu, 6gretmenlerin gorlslerinin illere gore degis-
medigini gosterir. Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindiginda
program boyutundaki goriislerde, Trabzon ilindeki 6gretmenlerin
en diisiik (SO=2,50) gériisii bildirdikleri, istanbul ve Elazi§ illerin-
deki 6gretmenlerin ise en ylksek (SO=8,75) gortsU bildirdikleri
gorilmektedir.

Tablo 11'deki analiz sonuglarina gore 6gretmenlerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iligskin tanilama
boyutundaki goruslerinin illere gore istatistiksel olarak farkli-
lagsmadigini gostermektedir, x? (sd=5, N=12)=2,528, p < ,05.
Bu bulgu, 6gretmenlerin gorislerinin illere gore degismedigini
gOsterir. Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindi§inda tanilama
boyutundaki gérislerde, izmir ilindeki 6gretmenlerin en diisiik
(SO=3,50) gorusu bildirdikleri, Hatay ilindeki 6§retmenlerin ise
en ylksek (SO=,00) gortsu bildirdikleri gérilmektedir.

Tablo 12'deki analiz sonuglarina gore 6gretmenlerin Bilim ve
Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin
genel gorUslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilagmadigini
gostermektedir, x?(sd =5, N=12)=1,769, p < ,05. Bu bulgu, 6gret-
menlerin gorUslerinin illere gore degismedigini gosterir. Grupla-
rin sira ortalamalar dikkate alindiginda genel gérislerde, izmir
ilindeki 6gretmenlerin en distk (SO=4,00) gortslu bildirdikleri,
istanbul ilindeki 6gretmenlerin ise en yiksek (SO=8,50) gorisu
bildirdikleri gortilmektedir.

Tablo 9.

Ogretmen{erin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar
Egitimine lliskin Bina ve Fiziki Donanim Boyutundaki Gérslerinin Illere
G6re KWH Testi Sonuglari

Tablo 11.

Og“retmen(erin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gdrsel Sanatlar
Egitimine lliskin Tanilama Boyutundaki Goruslerinin lllere Gére KWH
Testi Sonuglari

N Sira Ortalamasi sd x2 P N Sira Ortalamasi sd x? P
Hatay 2 3,50 5 3,946 657 Hatay 2 9,00 5 2,528 772
Ankara 2 8,25 Ankara 2 6,25
Elazi§ 2 8,25 Elazi§ 2 6,00
izmir 2 4,50 izmir 2 3,50
istanbul 2 8,75 istanbul 2 725
Trabzon 2 5,75 Trabzon 2 7,00
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Tablo 12.
Ogretmenlerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar
Egitimine lliskin Genel Goruglerinin lllere Gore KWH Testi Sonuglari

Tablo 15.
Ogrencilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar
Egitimine lliskin Tanilama Boyutundaki Goruslerinin lllere Gore KWH

N Sira Ortalamasi sd x? P N Sira Ortalamasi sd x? P
Hatay 2 6,50 5 1,769 ,880 Hatay 6 30,25 6 4,07 667
Ankara 2 6,50 Antep 10 34,40
Elazi§ 2 750 Elazi§ 5 4470
izmir 2 4,00 Ankara 15 32,03
istanbul 2 8,50 izmir 7 29,50
Trabzon 2 6,00 istanbul 18 38,64
Trabzon 10 42,45
Tablo 13.

Odrencilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar
Egitimine lliskin Bina Ve Fiziki Donanim Boyutundaki Gérdslerinin Illere
Gore KWH Testi Sonuclari

N Sira Ortalamasi sd x2 P
Hatay 6 26,92 6 6,136 408
Antep 10 26,40
Elazi§ 5 45,30
Ankara 15 33,80
izmir 7 41,57
istanbul 18 40,25
Trabzon 10 38,15

Tablo 13'deki analiz sonuglarina gore 6grencilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin bina ve
fiziki donanim boyutundaki gorUslerinin illere gore istatistiksel
olarak farklilagsmadigini gdstermektedir, x>( sd=6, N=71)=6,136,
p < ,05. Bu bulgu, 6grencilerin goruslerinin illere gére degisme-
digini gosterir. Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindiginda
bina ve fiziki donanim boyutundaki gorislerde, Antep ilindeki
ogrencilerin en dlstik (SO=26,40) gorisu bildirdikleri, Elazi§ ilin-
deki 6grencilerin ise en ylksek (SO=45,30) gortsi bildirdikleri
gorilmektedir.

Tablo 14’deki analiz sonuglarina gére 6grencilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin program
boyutundaki goruslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilag-
madigini gostermektedir, x? (sd=6, N=71)=8,201, p < ,05. Bu
bulgu, 6grencilerin goruslerinin illere gore degismedigini gosterir.
Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindiginda program boyutun-
daki gorislerde, Antep ilindeki 6grencilerin en dlslik (SO =25,95)
gorust bildirdikleri, Hatay ilindeki ogrencilerin ise en yiksek
(SO=49,92) gorusu bildirdikleri gérilmektedir.

Tablo 14.

Ogrencilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar
Egitimine iliskin Program Boyutundaki Gériiglerinin lllere Gére KWH
Testi Sonuglari

Tablo 15'deki analiz sonuglarina gore 6grencilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin tanilama
boyutundaki goruslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilag-
madigini gostermektedir, x? (sd=6, N=71)=4,071, p < ,05. Bu
bulgu, 6grencilerin gorislerininillere gore degismedigini gosterir.
Gruplarin sira ortalamalari dikkate alindiginda tanilama boyutun-
daki goruslerde, izmir ilindeki 8grencilerin en disiik (S0O=29,50)
gorusu bildirdikleri, Elazi§ ilindeki 6grencilerin ise en yuksek
(SO =44,70) gorist bildirdikleri goriilmektedir.

Tablo 16'daki analiz sonuglarina gére 6grencilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin genel
gorUslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilagsmadigini gos-
termektedir, x?(sd=6, N=71)=5,341, p < ,05. Bu bulgu, 6grenci-
lerin gorislerinin illere gore degismedigini gosterir. Gruplarin sira
ortalamalari dikkate alindiginda genel gorislerde, Antep ilindeki
ogrencilerin en diistik (SO=28,05) gorisu bildirdikleri, Elazi§ ilin-
deki 6grencilerin ise en ylksek (SO=43,20) gortsi bildirdikleri
gorulmektedir.

Tablo 17°deki analiz sonuclarina gére velilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin bina
ve fiziki donanim boyutundaki gorislerinin illere gore ista-
tistiksel olarak farklilasmadigini gostermektedir, x2 (sd=6,
N=70)=5,989, p < ,05. Bu bulgu, velilerin goruslerinin illere
gore degismedigini gosterir. Gruplarin sira ortalamalari dik-
kate alindiginda bina ve fiziki donanim boyutundaki gorislerde,
Hatay ilindeki velilerin en diistik (SO =27,33) gorusu bildirdikleri,
istanbul ilindeki velilerin ise en yliksek (SO =42,68) goriisi bil-
dirdikleri gorilmektedir.

Tablo 18'deki KWH testi sonuglarina gore velilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iliskin program
boyutundaki goruslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilag-
ti§1 gorilmektedir x?(sd =6, N=70) =14,143, p > ,05. Test sonucu

Tablo 16.
Ogrencilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gérsel Sanatlar
egitimine iliskin genel géruslerinin illere gére KWH testi sonuclari

N Sira Ortalamasi sd x? P N Sira Ortalamasi sd x? P
Hatay 6 49,92 6 8,201 224 Hatay 6 34,25 6 5,341 ,501
Antep 10 25,95 Antep 10 28,05
Elazig 5 29,50 Elazig 5 43,20
Ankara 15 30,23 Ankara 15 29,33
izmir 7 38,50 izmir 7 39,50
istanbul 18 39,75 istanbul 18 41,08
Trabzon 10 41,10 Trabzon 10 39,80
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Tablo 17.

Velilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar Egitimine
lliskin Bina ve Fiziki Donanim Boyutundaki Gérislerinin Illere Gére KWH
Testi Sonuglari

Tablo 19.

Velilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar Egitimine
Iliskin Tanilama Boyutundaki Gérlislerinin Illere Gére KWH Testi
Sonuglari

N Sira Ortalamasi sd x2 P N Sira ortalamasi sd x2 P
Hatay 6 27,33 6 5,989 424 Hatay 6 34,00 6 ,939 ,988
Antep 13 36,38 Antep 13 38,77
Elazi§ 3 35,83 Elazi§y 3 2917
Ankara 14 28,57 Ankara 14 33,75
izmir 5 30,10 izmir 5 35,70
istanbul 17 42 68 istanbul 17 3474
Trabzon 12 38,71 Trabzon 12 37,33

manidar ¢ikan bu durumlarda hangi ikili gruplar arasinda fark olup
olmadiginin incelenmesi gerekir (BlyUtkoztirk, 2013). Farkin kay-
nagini belirlemek icin gruplara ikili kombinasyonlar halinde MWU
testi uygulanmistir. Buna gore farklilagsma Hatay (SO=41,08) ile
Trabzon (SO=20,13); Antep (SO=43,73) ile Trabzon (SO=20,13);
Elazi§ (SO=43,33) ile Trabzon (SO =20,13); izmir (SO=51,00) ile
Trabzon (SO =20,13) illerinin veli gorisleri arasinda gergeklesmis-
tir. Hatay, Elazi§, izmir ve Antep illerindeki velilerin, Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimi programi boyu-
tunda Trabzon ilindeki velilere gore istatistiksel olarak daha yik-
sek dlzeyde gorus bildirdikleri gérilmektedir. En yiksek goris
puani izmir ilindeki velilerde, en diisiik goriis puani ise Trabzon
ilindeki velilerde bulunmaktadir.

Tablo 19'daki analiz sonuglarina gore velilerin Bilim ve Sanat Mer-
kezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iligkin tanilama boyu-
tundakigoruslerininillere gore istatistiksel olarak farklilagmadigini
goOstermektedir, x2(sd=6, N=70)=,939, p <,05. Bu bulgu, velile-
rin goruslerinin illere gére degismedigini gdsterir. Gruplarin sira
ortalamalari dikkate alindiginda tanilama boyutundaki goris-
lerde, Elazi§ ilindeki velilerin en dislk (SO=29,17) gorusu bildir-
dikleri, Antep ilindeki velilerin ise en ytksek (SO=238,77) gortsU
bildirdikleri gorilmektedir.

Tablo 20'deki analiz sonuglarina gore velilerin Bilim ve Sanat
Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimine iligkin genel
goruslerinin illere gore istatistiksel olarak farklilagsmadigini gos-
termektedir, x?( sd=6, N=70) =4,921, p < ,05. Bu bulgu, velile-
rin goruUslerinin illere gére degismedigini gdsterir. Gruplarin sira
ortalamalari dikkate alindiginda genel gortslerde, Ankara ilin-
deki velilerin en disik (SO=27,68) goriist bildirdikleri, istanbul
ilindeki velilerin ise en ytksek (SO=41,44) goruslu bildirdikleri
gorilmektedir.

Tablo 20.
Velilerin Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gorsel Sanatlar Egitimine
Iliskin Genel Gértslerinin lllere Gére KWH Testi Sonuglari

N Sira ortalamasi sd x2 P
Hatay 6 30,17 6 4,921 ,554
Antep 13 40,54
Elazi§ 3 37,83
Ankara 14 27,68
izmir 5 34,20
istanbul 17 41,44
Trabzon 12 33,38

Nitel Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin nitel bélimunde, Bilim ve Sanat Merkezlerinde veri-
len Gorsel Sanatlar egitimine yonelik yonetici, 6gretmen, 6grenci
ve veliler ile yapilan goriismelerde, alt problemlerden bina ve fiziki
donanim, Gorsel Sanatlar egditim programi ve tanilamaya iligkin
sorulan sorulara ait bulgular agsagida verilmistir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar Egitimine
iliskin Yénetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilerin Gériislerine
Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Bu bélimde ¢ ana tema ayri ayri yorumlanmistir. Birinci ana
temada yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin Bilim ve Sanat
Merkezleri'nde verilen Gorsel Sanatlar egitimine yonelik kuru-
mun bina ve fiziki olanaklari ile ilgili bulgulara yer verilmistir. ikinci
ana temada yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin Bilim ve
Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitim programina
iliskin bulgulara yer verilmistir. Uglincii ana temada ise yonetici,
ogretmen, dgrenci ve velilerin Bilim ve Sanat Merkezleri’'nde veri-
len Gorsel Sanatlar egitimine iligkin tanilamaya ait bulgulara yer

;Zz;gr:r? :‘3i/im ve Sanat Merkezlerinde Verilen Gérsel Sanatlar Egitimine iliskin Program Boyutundaki Gérislerinin lllere Gore KWH Testi Sonuglari
N Sira ortalamasi sd x2 P Fark

Hatay 6 41,08 6 14,143 ,028 Hatay-Trabzon, Antep-Trabzon,

Antep 13 43,73 IiEzlérlrfilg_Irr: Eﬁg 2

Elazi§ 3 43,33

Ankara 14 29,57

izmir 5 51,00

istanbul 17 37,03

Trabzon 12 20,13
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verilmistir. Yorumlarda, yoneticiler Y1, Y2, Y3, dgretmenler Ogrt1,
Ogrt2, Ogrt3, grenciler 01, 02, 03, 04, 05, 06, 07, 08 ve veliler
V1,V2,V3, V4, V5 olarak gosterilmistir.

Yonetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilerin “Bina ve Fiziki
Donanima?” iligkin Gériisleri

Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar egitimi igin uygun
bina ve fiziki donanimlara sahip olup olmadigina iliskin yonetici-
lere sorulan sorularin cevaplarina yonelik bulgulara yer verilmistir.
Buna gore yoneticiler asagidaki agiklamalari yapmislardir.

Y1, kurumun Gorsel Sanatlara uygun atolyelerin diginda farkli bir
calisma alanina sahip olmadiklarini ancak bdyle bir alanin gerek-
liliginden bahsetmistir. Bu konu ile ilgili olarak, atdlye ortaminin
mekan disi bir alan seklinde tasarlanmasi ve Goérsel Sanatlarin
tlm birimlerine hizmet verebilecek kapasite ve donanima sahip
olmasi gerektigini vurgulamistir.

Y2, kurumun bdyle bir alana sahip oldugunu ancak yeterli olma-
digini sdylemigtir. Ayrica, resim atolyelerinin teorik ve uygulama
olarak ikiye ayrilmasi ve Gorsel Sanatlar alanlarinin (resim, heykel,
seramik, grafik vb.) kendi atdlye ortamlarinin olmasi gerektigini
vurgulamistir.

Y3, kurumun bdyle bir alana sahip olmadigini ancak gerekli oldu-
gunu belirtmistir. Bilim ve Sanat Merkezlerinin genel olarak genis
bahge alanlarina sahip olasi gerektigini ve bu durumun bitin
alanlar igin gerekli oldugunu vurgulamistir.

Genel olarak yoneticiler, Gorsel Sanatlar i¢in atolye disi calisma
alani ile ilgili eksikliklerin oldugunu belirtmistir. Yoneticilerin ver-
digi oneriler dikkate alindiginda, genel olarak bina fiziki yapi olarak
genis bir bahge alaninin olmasi 6nemlidir. Ayrica Gorsel Sanatlar
icin yoneticilerin cogu, her alanin (resim, heykel, seramik, grafik
vb.) kendine ait bir atdlyesi olmasi gerektigini belirtmislerdir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar egitimi igin uygun
bina ve fiziki donanimlara sahip olup olmadigina iligkin 6gretmen-
lere sorulan sorularin cevaplarina yonelik bulgulara yer verilmistir.
Buna gore 6gretmenler asagidaki agiklamalari yapmislardir.

Ogrt1, Bilim ve Sanat Merkezlerinin bir sehir icin dnemine vurgu
yaparak binalarin digina ¢ikarak calisma ve etkinlik alanlarinin
genisletilmesi gerektigini belirtmistir.

Ogrt2, Bilim ve Sanat Merkezlerinin sadece Gorsel Sanatlar igin
degil tim branslar i¢in blyUk bir dig mekéna sahip olmasi gerek-
tigini belirtmigtir.

Ogrt3, Bilim ve Sanat Merkezlerinin bina ve bahce alani olarak
tamamen Gzel bir alana sahip olmasi gerektigini vurgulamaktadir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar igin bina ve fiziki
donanima iligkin 6gretmen gorislerine genel olarak bakildiginda,
atolye disi bir alana sahip olmadiklari ancak boyle bir alanin gok
gerekli oldugu konusunda ortak bir fikre sahip olduklari anlasil-
maktadir. Ayrica, 6gretmenlerin hepsi, Bilim ve Sanat Merkezle-
ri'nin tim branslar igin genis bir bahge alanina ve ¢zel bir egitim
binasina sahip olmasi gerektigi yonliinde gorus bildirmislerdir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar egitimi igin uygun
bina ve fiziki donanimlara sahip olup olmadigina iligkin 6§renci-
lere sorulan sorularin cevaplarina yonelik bulgulara yer verilmistir.
Buna gore 6grenciler asagidaki agiklamalar yapmiglardir.

01, 62 ve O3 Bilim ve Sanat Merkezlerinin bdyle bir alana sahip
oldugunu ancak yeterli olmadigini belirtmistir. 04, 05, 06, 07, 08
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ise okullarinda béyle bir alanin olmadi§i yoniinde goris bildirmis-
lerdir. Buna gore, tim 6grencilerin atolye digi (avlu, bahge gibi)
bir calisma alanlarinin olmasini istedikleri verdikleri cevaplardan
anlasiimaktadir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar icin bina ve fiziki
donanima iliskin 6grenci gorUslerine genel olarak bakildiginda,
01, 02, 03'Un, 04, 05, 06, 07, O8'in farkli illerdeki Bilim ve Sanat
Merkezlerinde okuduklari anlagiimaktadir. Bir il boyle bir alana
sahipken diger il sahip degildir. Bu agiklamalardan, Bilim ve Sanat
Merkezlerinin bina ve fiziki olanaklarinin her il igin standart olma-
digr anlasiimaktadir. Ayrica bu durum, Ustin yetenege sahip bu
cocuklarin esit ve standart olanaklar ile egitim almalari gerektigi
seklinde yorumlanabilir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar egitimi igin uygun
bina ve fiziki donanimlara sahip olup olmadigina iligkin velilere
sorulan sorularin cevaplarina yonelik bulgulara yer verilmigtir.
Buna gore veliler asagidaki agiklamalari yapmislardir.

VA1, Bilim ve Sanat Merkezindeki Gorsel Sanatlar ile ilgili arag-ge-
reclerin ve atdlyelerin 6grenci sayisi agisindan yeterli ve elverigli
olmadigini belirtmistir.

Gorisme sonugclarina gore, V2 ve V3 agisindan atolyeler arag-ge-
re¢ yonlinden yeterlidir. Hatta V2 bu konuda destek sagladigini
belirterek, velilerinde okullari arag-gereg yoniinden desteklemesi
hususunu vurgulamistir.

V4, V5 Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar igin
arag-gereclerin yeterli olmadigini ve arttiriimasi gerektigini
vurgulamiglardir.

Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar icin bina ve fiziki
donanima iligkin velilerin goruslerine genel olarak bakildi§inda,
ayni ilde bulunan velilerin bir kismi arag-gerecleri yeterli bulur-
ken bir kismi yetersiz bulmustur. En dikkat gekici gorus, velilerin
kurumlara arag-gere¢ yoninden destek saglamasi yontndeki
gorustir. Bu durumun dogru olup olmadidi veliler agisindan
degerlendirilerek tespit edilebilir. Ancak, verilen cevaplara bakil-
diginda velilerin genel olarak kurumlarin arag ve gereclerini gok
yeterli bulmadiklari anlagiimaktadir.

Yénetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilerin “Gérsel Sanatlar
Egitim Programina” iliskin Gériisleri

Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar egitim programla-
rina iligkin yoneticilere sorulan sorularin cevaplarina yonelik bul-
gulara yer verilmistir. Buna gore yoneticiler asagidaki agiklamalari
yapmiglardir.

Y1, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen genel mifredatta ders
saatlerinin ve alinan derslerin yeterli ve istenilen diizeyde olma-
digini belirterek, Bilim ve Sanat Merkezlerinin bir sikintisini dile
getirmistir. Bu durum, Y1in miufredatta degisiklik yapilmasi
gerektigi yontnde yorumlanabilir.

Y2'de Y1 gibi, Gorsel Sanatlar ders saatleri egitim agisindan yeter-
siz oldugunu belirtmistir. Buna ek olarak, bilim ve sanat dersleri-
nin glnlerinin ayrilmasi 6nerisinde bulunmustur.

Y3, bilim ve sanat derslerinin ders saat dagiliminin esit olmadigini
belirtmistir. Ders saatlerinin galismanin icerigine goére ayarlan-
masinin ve ders saatlerinin sinirlanmamasinin daha dogru olaca-
gini vurgulamistir. Y1, Y2 ve Y3'Un ders saatlerine iligkin verdikleri
cevaplara genel olarak bakildiginda, ¢ yoneticinin de bilim ala-
nindan egitim alan 6grencilerin sanat derslerini gok az gormeleri
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ve ayni sekilde yetenekten tanilanan 6grencilerin bilim derslerini
gok az gormelerinin yanlis bir durum olarak gordikleri anlasil-
maktadir. Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar egitim
programlarina iliskin 6gretmenlere sorulan sorularin cevaplarina
yonelik bulgularina yer verilmistir. Buna gore 6gretmenler asagi-
daki agiklamalart yapmislardir.

Ogretmenlerin ders saatlerinin yeterliligine iliskin goriislerine
genel olarak bakildiginda, t¢ 6gretmende, ayni yonde goris bil-
dirmiglerdir. Bu durum, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen
Gorsel Sanatlar ders saatleri agisindan bir sikinti oldugu seklinde
yorumlanabilir. Cevaplara bakildiginda 6§retmenlerin, ¢ocukla-
rin okullarindaki bir giiniin tamamen bosaltilip bu stireyi BILSEM
de gegirmelerinin daha verimli ve dogru olacagi yoniinde goris
bildirdikleri anlagiimaktadir. Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel
Sanatlar egitim programlarina iligkin 6grencilere sorulan soru-
larin cevaplarina yonelik bulgularina yer verilmistir. Buna gore
ogrenciler agagidaki agiklamalari yapmislardir.

Ogrencilerin, derslerin isteje bagl secilebilir olmasina iliskin
sorulara verdikleri cevaplara genel olarak bakildiginda, 6gren-
cilerin hepsinin bu durumdan memnuniyet duyacaklari ve farkli
dersler gorerek daha fazla bilgilenecekleri yoniinde goris bildir-
dikleri anlagilmaktadir. Ayrica verilen cevaplarda en ¢ok dikkat
ceken durumun ¢ocuklarin Gorsel Sanatlar dersinin ders saat-
lerinin daha fazla olmasi ve herkes icin secilebilir bir ders olmasi
yoninde bildirdikleri gorisleri, Gorsel Sanatlar dersinin 6zellikle
ilkokul 6grencileriicin sevilen ve tercih edilen bir ders oldugu sek-
linde yorumlanabilir. Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar
egitim programlarina iliskin velilere sorulan sorularin cevaplarina
yonelik bulgularina yer verilmistir. Buna gore veliler asagidaki
agiklamalari yapmislardir.

Veliler, okulda verilen Gorsel Sanatlar ders saatlerini cogunlukla
yeterli bulmamaktadir. V2 ve V3 saatleri yeterli bulmalarina rag-
men okul ve BILSEM ig birliginin olmasi gerektigini distintyorlar.
Buna gore, velilerin hepsinin Gorsel Sanatlarin egitim saatlerinin
yetersizligi konusunda ortak goris bildirdikleri sdylenebilir.

Velilerin verdikleri cevaplar incelendiginde, tim velilerin Gorsel
Sanatlar agisindan uygulamali egitimi yeterli bulduklari anlasil-
maktadir. Bu durum velilerin, 6§retmenlerin verdikleri uygula-
maya dayali egitimi yeterli bulduklari seklinde yorumlanabilir.

Yénetici, Ogretmen, Ogrenci ve Velilerin “Tanilamaya” iliskin
Goriigleri

Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanatlar icin tanilamaya
iliskin yoneticilere sorulan sorularin cevaplarina yonelik bulgu-
lara yer verilmistir. Buna gore yoneticiler asagidaki agiklamalari
yapmiglardir.

Yoneticilerin, Bilim ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlarda
tanilamaya iliskin sorulara verdikleri cevaplar incelendiginde,
yoneticileri hepsinin tanilamaya iligkin yapilan sistemi yetersiz ve
uygun bulmadiklarr anlasilmaktadir. Y1’e gore, 6n asama sinavini
gecemeyen cok sayida yetenekli 6grencinin erkenden elenerek
bu yonde bir egitim almalari engellenmektedir. Y2 ise, 6n sinav
tablet sinavinin ylzde olarak ytksek tutulmasinin dogru olmadi-
gini vurgulamistir. Y3, diger iki yonetici gibi herkese ulagilamadi-
gini belirtse de gogunluga ulagilabildigi yoniinde cevap vermistir.
Yoneticilerin genel cevaplari, mevcut tanilama sistemi ile ilgili
sikintilarin oldugu seklinde yorumlanabilir. Bilim ve Sanat Mer-
kezlerinin, Gorsel Sanatlar igin tanilamaya iligkin 6gretmenlere
sorulan sorularin cevaplarina yonelik bulgulara yer verilmistir.
Buna gore 6gretmenler asagidaki agiklamalari yapmislardir.

Ogrt1, meveut sinav sistemi ile ilgili aciklamalar yapmistir. Bu
acgiklamalara gore, sistemin dogru bir tanilama igin yeterli olma-
digini ve tanilama yasinin yetenek kesfi icin ¢cok erken oldugunu
ileri sirmdastdr.

Ogrt2 de sinavin tanilama igin cok yeterli olmadigini dile getir-
mis ve yetenek sinavlarinin uygulama agisindan uygun olmadigini
belirtmistir.

Ogrt3, diger 2 63retmen gibi tanilamayi yeterli bulmadigini belirt-
mistir. Bilim sinavindan tanilanan ogrencilerin yetenekten de
se¢im yapmalari gerektigini sdylemistir. Ogretmenlerin, Bilim ve
Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlara iliskin yetenekten tanilama
ile ilgili genel olarak tanilamayi yeterli ve uygun bulmadiklarini
belirtmiglerdir. Bu durum, 6gretmelerin sinavin uygulanma bigimi
ve tanilama kriterlerinin dedismesi gerektigini vurguladiklar sek-
linde yorumlanabilir. Bilim ve Sanat Merkezlerinin, Gorsel Sanat-
larigin tanilamaya iliskin 6grencilere sorulan sorularin cevaplarina
yonelik bulgulara yer verilmistir. Buna gore dgrenciler asagidaki
agiklamalari yapmiglardir.

Ogrenciler, Bilim ve Sanat Merkezlerinde yetenekten tanilamaya
iliskin genel olarak, her iki sinavin birlikte yapilmasini ya da yete-
nekten giren 6drencinin bilimden sinava girmemesi gerektigini
belirtmistir. Bu durum, yetenekli 6drencilerin bilim sinavindan
elenerek yetenek sinavina girmelerine engel bir sinav sistemi
oldugu seklinde yorumlanabilir. Bilim ve Sanat Merkezlerinin,
Gorsel Sanatlar igin tanilamaya iligskin velilere sorulan sorularin
cevaplarinayonelik bulgulara yer verilmistir. Buna gore veliler asa-
gidaki agiklamalari yapmiglardir.

Velilerin, bu soruya iligkin verdikleri cevaplar, kesinlikle olmamali
ve ya sisteme gore ve veliistegdine gore olabilir seklinde ikiye ayril-
mistir. Ancak genel olarak, veliler BILSEM sinavina hazirlik ve ya
calisma kitaplarinin olmasini dogru bulmamaktadirlar. Bu durum,
V5’in de belirtigi gibi Bilim ve Sanat Merkezlerine Ustlin kavramin
tam olarak uygun olmayan bir 6grenci profilinin girdigi seklinde
yorumlanabilir.

Velilerin, tanilamaya iligkin verdikleri cevaplar incelendiginde,
genel olarak tlim velilerin, bilim sinavinin olasi gerektigi ancak
yetenek kismi igin kesinlikle bilim sinavinin olmamasi gerektigi
yonlinde goris bildirdikleri gorilmektedir. Bu durum, velilerin de
ogrenciler gibi bilimden elenen yetenekli cocuklari bir kayip olarak
goruldugu seklinde yorumlanabilir.

Sonug ve Oneriler

Bina ve Fiziki Donanim Boyutuna ve il Degiskenine iliskin
Sonuglar

Arastirmanin birinci alt problemi olan “Bilim ve Sanat Merkezle-
rinde verilen Gorsel Sanatlar egitiminde bina ve fiziki donanima
iliskin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin goruslerinin neler
oldugunu belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel
verilerinden elde edilen sonuclarda yoneticiler, okulun Gorsel
Sanatlar egitimi igin atdlye disi bir ¢calima alanina sahip oldugu
ancak yeterli olmadigi nitel verilerle de desteklenerek tespit
edilmistir. Ayni zamanda yoneticilerin goruslerinden, binanin
arag-gereg agisindan yeterli oldugu sonucu elde edilmistir. Bildi-
ren (2016) her gocukta oldugu gibi Ustlin yeteneklilerin editimine
katki saglayacak egitim arag-gereclerinin dikkatli ve bilingli segil-
mesi, Ustlin yetenekli gocuklarin gelisimini olumlu yonde etkiler.
Bu arag-gereclerin segiminde dikkat edilmesi gereken bazi husus-
lar vardir. Bunlar, cocuklari elestirel diisinmeye sevk etmesi, farkli
distncelerin Uretimini, mantiksal disinmeyi, problem ¢ézmeyi
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ve iletisim becerilerinin gelisimini desteklemesi, arastirmaya
imkan tanimasi, kisisel yasantilarla iligkili olmasi, alternatif bir
ogrenme tarzi sunmasi ve yeteneklerin gelisimini desteklemesi
gibi hususlardir. Arastirmada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde
verilen Gorsel Sanatlar egitiminde bina ve fiziki donanima iligkin
yonetici, 6gretmen, 6drenci ve velilerin il degiskeni baglaminda
gorisleri arasinda farkllik olup olmadigini belirlemek” sorusu
dogrultusunda arastirmanin nicel verilerinden elde edilen sonug-
larda, yéneticilerin gériislerinin farklilasmadigi goriilmustir. illere
gore bakildiginda, yoneticilerde en yiksek goris bildiren il Elazig,
en disiik goris bildiren il izmir oldugu sonucuna varilmistir.

Ayni sonuglar dogrultusunda o6gretmenler, Ustin yetenekli
cocuklarin Goérsel Sanatlar egitimi igin atolye disi bir calisma
alanina sahip olmadigini belirtmislerdir ve bu sonuglar yapilan
gorismeler dogrultusunda nitel verilerle desteklenmistir. Bu
dogrultuda o6gretmenler, sanat egitiminin sadece kurum iginde
degil sehrin uygun mekanlarina da taginmasinin dogru olacagini
ileri stirmUs ve bu Ustln yetenekli cocuklarin sanatgi bulugmalari
ile desteklenmesi gerektigi yoninde onerilerde bulunmuslardir.
Sonug olarak 6gretmenler, Bilim ve Sanat Merkezlerinin vizyon ve
misyonuna uygun binalar yapilmasi yéniinde goris bildirmislerdir.
Ayrica 6gretmenler, Bilim ve Sanat Merkezleri'nin 6zellikle Gorsel
Sanatlar egitimi agisindan tarihi ve kiltlrel geziimkanlarinin sag-
lanmasi ve maddi agidan desteklenmesi konusunda yogun goris
bildirmislerdir. Bu konuda, Yicel (2012) yapti§i arastirmada, Ustin
yetenekli cocuklarin bulunduklari kuramlarda klasik egitim olarak
sanatsal uygulamalara katilmalarinin 6grenmeleri lizerinde yeter-
sizlik gosterdigini tespit etmistir. Bu nedenle, 6gretmenlerinde
goruslerinde belirttikleri gibi, Ustlin yetenekli cocuklarin tarihi ve
kiltlrel gezilerle egitimlerinin desteklenmesi 6nem arz etmek-
tedir. Aragtirmada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel
Sanatlar egitiminde bina ve fiziki donanima iliskin yonetici, 6gret-
men, 6grenci ve velilerin il dediskeni baglaminda gorisleri ara-
sinda farklilik olup olmadigini belirlemek” sorusu dogrultusunda
arastirmanin nicel verilerinden elde edilen sonuglarda, 6gret-
menlerde, elde edilen sonuclarda, anlamli bir farklilagsma olmadigi
gdriilmustir. istanbul, Ankara ve Elazi§ illerindeki 6gretmenlerin
en ylUksek gorus bildirdikleri ve Hatay ilinde en dulstk gorus bildir-
dikleri sonucuna varilmistir.

Ogrenciler, birinci alt probleme iliskin olarak, hem atélye disi
¢alisma alanina sahip olma, hem de arag-gereg yeterliligi agisin-
dan farkli gorisler bildirmislerdir. Kimi 6grenciler bdyle bir alana
sahip olduklarini belirtirken, diger 6grenciler atélye disi bir calisma
alanlarinin olmadigini belirtmistir. Bu durumdan, farkli illerde egi-
tim goren ogrencilerin farkli fiziki mekanlara ve arag-gereglere
sahip olduklari sonucuna varilabilir. Elde edilen bu sonuglar, nitel
verilerden elde edilen sonuglar ile de desteklenmistir. Arastir-
mada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egi-
timinde bina ve fiziki donanimailigkin yonetici, 6gretmen, 6grenci
ve velilerin il degiskeni baglaminda gorisleri arasinda farkllik olup
olmadigini belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel
verilerinden elde edilen sonuglarda, 6grencilerin goérislerinde
iller arasinda bir farklilagsma olmadigi gortilmustir. Sonug olarak,
ogrencilerde en yuksek gorus bildiren il Elazig, en disltk goris bil-
diren il Antep’tir.

Veliler birinci alt probleme iliskin olarak, ¢ocuklarinin egitim
gordukleri Bilim ve Sanat Merkezi’'ni Gorsel Sanatlarda kullani-
lan arag-gerecler agisindan yeterli bulduklari, hem nitel hem de
nicel verilerden elde edilen sonuglardan ulagilmistir. Birinci alt
probleme ait genel sonuclara bakildiginda, en cok 6gretmenlerin
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Gorsel Sanatlar egitimine uygun bir dis mekéna (avlu, bahcge)
sahip olmak istedikleri anlasilmaktadir. Arastirmada, “Bilim ve
Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitiminde bina ve
fiziki donanima iligskin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin il
degiskeni baglaminda gorisleri arasinda farklilik olup olmadigini
belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel verilerinden
elde edilen sonuglarda, velilerde illere gore bir farklilasma olma-
mistir. En yiiksek izmir, en diisik Trabzon illerinde velilerin goris
bildirdikleri sonucuna variimistir. Genel olarak dérdiinci alt prob-
leme ait sonuglara bakildiginda, illere gore farklilagma olmadigi
sdylenebilir. Ayrica Elazi§ ve Istanbul illerinde diger illere oranla
daha fazla gorts bildirildigi sonucuna varilmistir.

Yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin bina ve fiziki donanima
iliskin goruslerini tespit etmek amaci ile yapilan bu ¢alima da,
merkezlerin arag-gereg ve galisma alani olarak yeterli diizeyde
olup olmadiklartile ilgili goris farkliliklari mekani ve arag-gerecleri
kullanan gruplarin bu konuya iliskin daha net fikirlere sahip oldu-
Junu gostermistir.

Program Boyutuna ve il Degiskenine iliskin Sonuglar
Arastirmanin ikinci alt problemi olan “Bilim ve Sanat Merkezle-
rinde verilen Gorsel Sanatlar egitimi programlarina iliskin yone-
tici, 0gretmen, dgrenci ve velilerin gorlslerinin neler oldugunu
belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel ve nitel
verilerinden elde edilen sonuglarda yoneticilerin birgogu bilim
ve sanat derslerinin esit oranlarda verilmesi gerektigini belirtmis
ve bu sonug nitel verilerle de desteklenmistir. Yoneticiler, Gorsel
Sanatlar ders saatlerinin azligini da dile getirmislerdir. Nicel veri-
lere bakildiginda, yoneticilerin mevcut verilen Gorsel Sanatlar
egitim programinin Ustln yetenekli cocuklarin egitiminde yeterli
diizeyde oldugunu ve bu ¢ocuklarin Universiteye ayni alandan
devam etme durumlarinda belli bir katsayi puani almalari gerek-
tigi arastirmada ulasilan 6nemli sonuglardandir. Bu sonuca ilig-
kin olarak, Levent (2013) tniversite giris sinavlarinda TUBITAKta
derece yapan Ogrencilere ve milli sporculara sunulan Ek-Puan
uygulamasi Ustlin yetenekli 6grenciler igin de saglanabilir. Bu
durumda ortadgretimini tamamlayan tstiin yetenekli 6grencile-
rin yetenek alanlarina uygun lisans programlarina yerlestiriimesi
ve Tlrkiye'nin siralamalarda Ust seviyede olan Universitelerinde
ve bolimlerinde Ustin yetenekli 6grenciler icin belli kontenjan-
lar acilabilir, seklinde 6nerilerde bulunmustur. Ayrica, yoneticile-
rin goruUslerinden, gocuklarin ailelerinin de rehberlik hizmetleri ile
desteklenmesi gerektigi sonucuna varilmistir. Arastirmada, “Bilim
ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitimi progra-
mina iliskin yonetici, 6gretmen, dgrenci ve velilerin il degiskeni
baglaminda gorusleri arasinda farklilik olup olmadidini belirle-
mek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel verilerinden elde
edilen sonuglarda, yonetici goruslerinin illere gore farklilagsmadigi
gorilmUstlr. Gorsel Sanatlar programi boyutunda yoneticilerde
en ylksek goris bildiren il Elazig, en diisiik iller Antep ve istanbul
sonucuna varimistir.

Ogretmenlerin ikinci alt probleme iliskin gériislerinden, Bilim ve
Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egitim saatlerini gok
yeterli bulmadiklari sonucuna variimistir. Bu konu ile ilgili olarak
ogretmenler, bu gocuklarin egitimlerini okullarinin diginda arta
kalan zamanlarda aldiklarini ve bu zamanin bir Ustlin yeteneklinin
egitimi agisindan yeterli ve verimli olmadigini ifade etmislerdir.
Ogretmen gériislerinden bazilari ile ders saatlerinin yeterli oldu-
gunu ancak tam glin egitimin Ustln yetenekli cocuklarin egitimi
icin daha uygun olacagi sonucuna varilmistir. Bu agidan 6gretmen
gorisleri yonetici goruslerini desteklemektedir. Ogretmenler de
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Ustiin yetenekli BILSEM 6grencilerinin Universite sinavlarinda
ek-puan ile desteklenmesi gerektigini ifade etmiglerdir. Bilim
ve Sanat Merkezlerindeki sanat ve proje galigmalarinda Giizel
Sanatlar Liseleri ve Universitelerin Glizel Sanatlar ile ilgili bolim-
lerinden akademik olarak destek alinmali ve ig birligi icinde olun-
malidir. Aragtirmada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel
Sanatlar egitimi programina iliskin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve
velilerin il degdiskeni baglaminda gorisleri arasinda farklilik olup
olmadigini belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel
verilerinden elde edilen sonuglarda, 6gretmen gorislerinin illere
gore farklilagsmadigr gorilmustir. Gorsel Sanatlar programi boyu-
tunda dJretmenlerde en yiiksek goriis bildiren iller istanbul ve
Elazi§, en dislk il Trabzon sonucuna variimistir.

Ogrencilerin ikinci alt probleme iligkin goriisleri incelendiginde,
secmeli ders sistemi ile tanilandiklari alanin diginda istedikleri
dersi alabilme imkaninin olmasi konusunda hem nicel hem de
nitel verilere dayanarak olumlu sonuglar vermislerdir. Se¢meli
dersler arasinda ozellikle Gorsel Sanatlar dersinin olmasi gerekti-
gini vurgulamiglardir. Aragtirmada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde
verilen Gorsel Sanatlar egitimi programina iligkin yonetici, 6gret-
men, 6grenci ve velilerin il dediskeni baglaminda gorUsgleri ara-
sinda farklilik olup olmadigini belirlemek” sorusu dogrultusunda
arastirmanin nicel verilerinden elde edilen sonuglarda, 6grenci-
lerin goruslerinin illere gore farklilagmadigr gorilmustir. Gorsel
Sanatlar programi boyutunda 6grencilerde en yliksek gorts bildi-
ren il Hatay, en dislk il Antep’tir sonucuna variimistir.

Velilerin ikinci alt probleme ait nicel ve nitel verileri incelendi-
ginde, Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlar egi-
timi uygulamalarini yeterli bulduklari ancak ders saatini yeterli
bulmadiklari sonucunavariimistir. Bu konuda veliler de 6gretmen-
lere benzer bir goris bildirerek, Milli EGitim ile is birligi icinde ders
saatlerinin gocuklarin daha iyi bir egitim almalari agisindan uygun
bir hale getirilmesi gerektigini ifade etmisglerdir. Bilim ve Sanat
Merkezlerinde Gorsel Sanatlar alaninda egitim goren ¢ocuklarin
Universitelerin ayni alanlarina giris sinavlarinda ek-puan almalari
konusunda yonetici ve 0gretmenleri destekler nitelikte goris
bildirdikleri sonucuna varilmistir. Ayrica velilerin gortslerinden,
Bilim ve Sanat Merkezlerinde egitim veren 6gretmenlerin ozel
egitim alaninda egitim almis olmalari gerektigi sonucu anlasil-
maktadir. Arastirmada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen
Gorsel Sanatlar egitimi programina iliskin yonetici, 6gretmen,
ogrenci ve velilerin il degiskeni baglaminda gorisleri arasinda
farkhhk olup olmadigini belirlemek” sorusu dogrultusunda aras-
tirmanin nicel verilerinden elde edilen sonuclarda, Gorsel Sanatlar
programlarina iliskin veli gortslerinin il baglaminda istatistiksel
olarak farkllastigr gorilmistir. Sonug olarak, Hatay, Antep, Elazi§
ve Izmir illerindeki veliler, Trabzon ilindeki velilere gére daha yiik-
sek diizeyde gorus bildirmiglerdir.

Yonetici, 6gretmen, 6drenci ve velilerin programa iligkin gorisle-
rini tespit etmek amaci ile yapilan bu ¢alima da, gorsel sanatlar
ders saatlerinin arttirilarak Usttin yetenekli cocuklara daha iyi bir
egitim saglanacagi ve bu gocuklarin devam eden egitim hayat-
larinda desteklenmesinin merkezlerin daha 6nemli bir konuma
sahip olmalari agisindan 6nem arz ettigi bilgisi edinilmistir.

Tanilamaya ve il Degiskenine iliskin Sonuglar

Arastirmanin Gglncl alt problemi olan “Bilim ve Sanat Mer-
kezlerinde verilen Goérsel Sanatlarda tanilamaya iligkin yone-
tici, 6gretmen, ogrenci ve velilerin gorislerinin neler oldugunu
belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel ve nitel
verilerinden elde edilen sonuglarda yoneticiler, mevcut tanilama

yontemleri ile Gorsel Sanatlarda yetenekli 6grencilere yeterli
dizeyde ulasilamadigini ifade etmislerdir. Yoneticilerin gorisle-
rinden, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan 6gretmenlerin
Ozel egitim alaninda egitim almis olmalari gerektigi sonucuna
varilmistir. Rogers (1989) Ustlin yeteneklilerin 6gretmen beceri-
lerinin; Ustlin yetenekliligin dogasi, Ustlin yeteneklilerin tanilan-
masi, Ustlin yeteneklilerin duygusal 6zellikleri, 6gretim stratejileri
ve Ustlin yetenekli 6grencilerin Ust dizey soru sorma/disinme
becerilerini gelistirmeye yonelik olmasi gerektigini vurgulamak-
tadir (aktaran Kontasg, 2009). Ayrica, yoneticilere gore tim yete-
nek alanlari ayni derecede 6nemli gorilmektedir. Arastirmada,
“Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlarda tanila-
maya iliskin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin il degiskeni
baglaminda gorUsleri arasinda farklilik olup olmadigini belirle-
mek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel verilerinden elde
edilen sonuglarda yonetici gorislerinin illere gore farklilagsmadigi
gortlmustlr. Gorsel Sanatlarda tanilama boyutunda yonetici-
lerde en yiiksek goris bildiren iller izmir ve istanbul, en diisiik
Antep sonucuna varilmistir.

Uclincii alt probleme iliskin, 8gretmenlerin gorislerinden, Bilim
ve Sanat Merkezlerinde Gorsel Sanatlar tanilama ydntemle-
rini yeterli ve uygun bulmadiklari sonucuna variimistir. Mevcut
sinavin yas araldi ve yontem agisindan uygun olmadigini belirt-
mislerdir. Ogretmenlerin gorisleri dogrultusunda, tanilama
yapilirken yetenekten tanilanan cocugun bilimden sinava gir-
mesi gerektigi yonlinde farkli gorisler oldugu tespit edilmistir.
Ayrica, Bilim ve Sanat Merkezlerinde tim yetenek alanlarinin ayni
derecede 6nemli oldugu ve Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev
yapacak 6gretmenlerin, Ustln yetenekliler egitiminde ozel egi-
tim almis olmalari sonuglarina varilmistir. Arastirmada, “Bilim
ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlarda tanilamaya
iliskin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin il degiskeni bag-
laminda gorUsleri arasinda farklilik olup olmadigini belirlemek”
sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel verilerinden elde edi-
len sonuglarda 6gretmen gorUslerinin illere gore farklilagsmadigi
gortlmistir. Gorsel Sanatlarda tanilama boyutunda 6gretmen-
lerde en yiiksek goriis bildiren il Hatay, en diisiik izmir sonucuna
varilmistir.

Ogrencilerin liglinct alt probleme iliskin gorislerine bakildiginda,
tanilama ile ilgili farkl gorUslerin ortaya ¢ikti§i gorilmektedir.
Buna gore, 6grencilerin goruslerinden, hem bilim ve yetenek
sinavlarinin birlikte yapiimasinin dogru oldugu hem de yetenek-
ten giren 6grencinin bilim sinavina girmesine gerek olmadigi
sonugclarina varilmistir. Ayrica, Gorsel Sanatlarda tanilamanin
dogru ve glvenilir oldugu, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gérev
yapan 6gretmenlerin Ustln yetenekliler ile ilgili 6zel editim almig
olmalari gerekliligine iliskin sonuglara varilmistir. Arastirmada,
“Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanatlarda tanila-
maya iliskin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin il degiskeni
baglaminda gorusleri arasinda farklilik olup olmadigini belirle-
mek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel verilerinden elde
edilen sonuglarda 6grenci goruslerinin illere gore farklilagsmadigi
gorulmustlr. Gorsel Sanatlarda tanilama boyutunda 6grenci-
lerde en yiiksek goriis bildiren il Elazi§, en disiik izmir sonucuna
variimistir.

Ucglinct alt probleme iliskin velilerin nicel ve nitel verilerine bakil-
diginda, Bilim ve Sanat Merkezlerine hazirlik kurs ve kitaplarinin
olmasi yontnde farkl gorts bildirdikleri anlagilmaktadir. Kimi veli
mevcut sinav sistemi nedeni ile olmasi gerektigini ileri strerken,
kimi veli ise kesinlikle olmamasi gerektigini ifade etmistir. Genel
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olarak bu konudaki gorusleri nitel verilerle de desteklenerek, veli-
lerin hazirlik kurs ve kitaplarina karsi olduklari sonucuna variimig-
tir. Ayrica, Gorsel Sanatlar alaninda Ustln yetenekli ¢cocuklarin
tanilamasi yapilirken gézlem ve portfoyle (Urlin dosyasi) gibi alter-
natif tanilama yontemlerinin de tanilama da ylizde olarak etkili
olmasi gerektigi yoninde sonuglara variimistir. Erig (2015), “IQ
sadece bir aragtir. Tanilamada aslen énemli olan olgutler, varsa
gocugun o gline kadar yapmig oldugu galismalarin bir dosyasi
(portfoyl), anne babaya verilen soru formuna yazilan, gocukla
ilgili ayrintili bilgiler ve anekdotlar, gocuklari sinif iginde 6gret-
menle birlikte kiglk grup aktivitelerinde ve oyun ortaminda bir
glin boyunca gozlemleyip ona gore bir sonuca varmaktir” ifadesi
ile veli gorlslerinin sonucunu desteklemektedir. Eris, ayni ¢alis-
masinda, yurtdisinda bazi Ustin yetenek programlarina égrenci
secerken yaraticilik, gozlem, portfoy gibi yontemlerin arasinda 1Q
skorunun sadece %20’lik bir oneme sahip oldugunu belirtmistir.
Arastirmada, “Bilim ve Sanat Merkezlerinde verilen Gorsel Sanat-
larda tanilamaya iligkin yonetici, 6gretmen, 6grenci ve velilerin il
degiskeni baglaminda gorisleri arasinda farklilik olup olmadigini
belirlemek” sorusu dogrultusunda arastirmanin nicel verilerin-
den elde edilen sonuclarda velilerin gorislerinin illere gore fark-
lilagmadigr gortlmdistir. Gorsel Sanatlarda tanilama boyutunda
velilerde en yliksek gorts bildiren il Antep ve en dusuk il Elazig'dir
sonucuna varilmistir.

Yonetici, 6gretmen, ogrenci ve velilerin tanilamaya iliskin goris-
lerini tespit etmek amaci ile yapilan bu galismada, merkezlerde
egitim veren o6gretmenlerin 6zel egitime iliskin desteklenmesi
ve mevcut tanilama yontemlerinin revize edilerek daha dogru ve
glvenilir tanilama yontemleri ile dizenli bir hale getiriimesinin
daha dogru oldugu bilgisine ulasiimistir.

Arastirmada, nicel ve nitel veri sonuglari birlikte degerlendi
rildiginde, Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan yonetici
ve Ogretmen goruslerinin genel sonuglar agisindan birbirin-
den farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Yoneticiler, bina ve
fiziki donanima, uygulanan programa ve tanilamaya iligkin ciddi
eksikler olmadigr goriisini desteklerken, 6gretmenler bina ve
fiziki donanimin Gorsel Sanat egitiminin verilebilmesi agisin-
dan yeterli olmadigini, programa iligkin 6grencilerin okullarinda
aldiklari genel egitime gore revize edilmesi ve daha uygun hale
getirilmesi gorislerinde bulunmuslardir. Ozellikle 6§retmen-
ler, tanilamanin Goérsel Sanatlar agisindan uygun olmadigini
belirterek nitel bulgularda yer verilen konuya iliskin 6nerilerde
bulunmuslardir. Arastirmada, nicel ve nitel veri sonuglari bir-
likte degerlendirildiginde, Bilim ve Sanat Merkezlerinde ogre-
nim goren 6grenci ve velilerin gorislerine iligkin sonuglar, daha
gok program, tanilama ve gocuklarin Bilim ve Sanat Merkezle-
rinde aldiklari egitimin genel egitimlerine katkilari ve kazanim-
lart dogrultusundadir. Ogrenci ve veliler, bina ve fiziki donanima
iliskin genel olarak yeterli oldugu yoniinde gorus bildirmislerdir.
Ancak, veliler, 6gretmen gorislerini destekler nitelikte program
ve tanilama konusunda eksik uygulamalar oldugu goriisiinde
bulunmuslardir. Ozellikle veliler, ydnetici ve 6gretmenlerden
farkli olarak, ¢cocuklarinin Bilim ve Sanat Merkezlerinde aldik-
lari egitimin lisans ve daha sonraki tUm hayatlari boyunca
onlara ayricaliklar tanimasi gerektigi gorisind savunmusglardir
ve bu duruma iligkin yeni dlizenlemelerin yapiimasi gerektigini
bildirmislerdir.

Oneriler
Bu bolimde arastirmanin sonuglari dogrultusunda alt problem-
lere iligkin bazi 6nerilerde bulunulmustur.
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Birinci Alt Probleme iliskin Oneriler

« BILSEM arag-gereg agisindan destek almasi konusunda sadece
devlet tarafindan degil, 6zel sektérden de destek alabilir. Bu
konuda bakanlk tarafindan 0Ozel sektdr ile Universitelerin
TEKNOKENT mantidi ile is birligi projeleri gelistirilerek destek
saglanabilir.

o TUBITAK bakanlik ile baglantili Bilim ve Sanat Merkezleri
ogrenci projelerine daha fazla bitge ayirabilir, Gstin yetenekli
cocuklarin egitimlerine ve arastirmalarina destek saglanabilir.

e ERASMUS degisim programi kapsaminda Ustin yetenekli
gocuklarin yurt diginda yetenek alanlarina gore uluslararasi
editim alma imkani bakanlik tarafindan saglanabilir. Ayni
zamanda bu durum dgretmenlerin Ustln yeteneklilerin egitimi
konusunda bilgilenmeleri iginde saglanabilir.

ikinci Alt Probleme iligkin Oneriler

o Ustiin yetenekli cocuklarin Bilim ve Sanat Merkezlerindeki
egitim saatleri, 6grencilerin kendilerini ilgi alanlarina daha gok
verebilmeleri ve daha verimli calisabilmeleri agisindan, haftada
bir tam giin egitim verilebilir.

e Bilim ve Sanat Merkezlerinde gorev yapan yodnetici ve
ogretmenlerin Milli Egitim Bakanhg tarafindan mutlaka bir
sinava tabi tutulup, 6zel e@itim alarak sertifikali olarak kurum-
lara segilmeleri saglanabilir.

e Arastirma sonuglarinda yoGnetici, Ogretmen ve velile-
rin gorlslerine dayanarak, Bilim ve Sanat Merkezlerinden
mezun olan Ustln yeteneklilere Universitelerin ilgili alanlarina
yerlestirilirken ek-puan alabilmeleri saglanabilir.

Ugtincii Alt Probleme iliskin Oneriler

o GoOrsel Sanatlarda Ustin yetenekliler daha geg bir donemde
(yas) tanilanmasi yeteneklerinin daha iyi ve daha net bir seklide
anlasiimasini saglayabilir.

e Tanilama yontemlerinin gelistirilebilmesi igin Milli Egitim
Bakanligi tarafindan alan 6gretmenleri, 6grenciler, veliler ve
ilgili akademisyenlerden olusan dizenli bir Ustin yetenekliler
egitim komisyonu olusturulabilir.

o Arastirma slresince Ustln yetenekliler ve aileleri agisindan,
ogrencilerin hem genel egitimleri hem de Bilim ve Sanat
Merkezlerindeki egitimlerinin zaman ve maddi agidan zorlayici
oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle 6grenci ve aileleri bakanhk
tarafindan maddi ve rehberlik hizmetleri tarafindan sosyal ve
psikolojik olarak desteklenebilirler.
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Structured Abstract

Gifted children have different educational needs, and in this direction, they need differentiated education environments that will sup-
port their curiosity and abilities in addition to the existing education programs. In Turkey, Science and Art Centers is one of the educa-
tional institutions that undertake this important task. The purpose of identifying gifted children is not to isolate, label, or satisfy their
curiosity but is to raise them to the highest and most beneficial level by offering differentiated education in accordance with their exis-
ting abilities. To help gifted children to recognize their own abilities and areas of interest and to use the knowledge they have in deter-
mining their individual goals and making career choices is one of the most important tasks related to the development and training of
talents. In this regard, gifted individuals have been researched about the qualifications, diagnostic processes, and physical equipment
qualifications of the Visual Arts program they receive at Science and Art Centers. This research investigates the Visual Art Education
process given to gifted individuals in Science and Art Centers in terms of importance. Also, this research aims to search for an answer
for what are the opinions of administrators, teachers, students, and parents about the Visual Arts education given in Science and Art
Centers. Investigations have been made in terms of the current situation, expectations and suggestions of administrators, teachers,
students, and parents regarding Visual Arts education in Science and Art Centers.

The Visual Arts program provided for gifted students in Science and Art Centers is based on the building and physical equipment of the
centers and the adequacy of diagnosis. Opinions and suggestions on the subject were received from the administrators, teachers and
students and parents working in Science and Art Centers. Before the talks, survey and interview forms have been prepared. These inter-
view forms were prepared with the aim to contribute and guide administrators, teachers, students, and parents. Also in the research, in
Turkey, the deficiencies in the diagnosis and education of gifted people aimed making a situation assessment.

Research, in the academic years of 2016—2017 and 2017—2018, was carried out with 7 administrators and 12 teachers, 71 3rd- and
4th-grade students, and 70 parents working in 7 Science and Art Centers (Ankara, Trabzon, Hatay, istanbul, izmir, Elazig, Gaziantep)
from 7 different regions of Turkey. In research, an explanatory mixed design, in which quantitative and qualitative research methods
are used together, was used. To collect quantitative data, a survey titled BILSEM-GSGA was used. To collect qualitative data, an inter-
view form titled BILSEM-GSGF was used. The research process is in the form of application of the questionnaire developed to obtain
quantitative data, statistical analysis of the data and preparation of interview questions for the qualitative part of the research from
the findings, analyzing and interpreting quantitative and qualitative data together. In the statistical evaluation of quantitative data,
Kruskal Wallis H-Test and Mann Whitney U test were used. To determine whether there is a significant difference between the province
variables, arithmetic mean, standard deviation, descriptive statistical frequency, and percent analysis were used. Qualitative data of
the research was resolved with descriptive analysis method.

Considering all the evaluation criteria, regarding the size of the building and physical equipment of administrators, teachers, students,
and parents has been reached conclusion, schools are adequate in terms of equipment but they do not have an area outside the works-
hop to practice Visual Arts. In the opinions of administrators, teachers, students, and parents about the Visual Arts education programs
given in Science and Art Centers emphasis has been placed on inadequate Visual Arts course hours, and it would be more appropriate
to give art and science courses in equal proportions. Moreover, a student recognized in science specified necessary to increase the
opportunity to take lessons from the arts. To the questions of diagnostic methods related to Visual Arts in Science and Art Centers
not true the obligation of administrators, teachers, students, and parents to take the science exam for a student who is identified with
art and also diagnostic methods and age in art was determined to be sufficient and appropriate in terms of identifying a gifted child.
Based on the research questions, gifted children in the visual arts have been suggested further support by the Ministry of Education in
terms of physical equipment and building. They should be separated in the field of science and educated in a different place. Recom-
mendations have been made regarding announcing the achievements of gifted children through the press and social media, supporting
teachers and students with international education programs abroad, awarding additional points when placed in related fields at uni-
versities, determination of their training as one full day per week, and lowering the diagnostic age to a later period.
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6z

Surdurdlebilir cevre, isci haklari, tasarimci emegi gibi konulari géz ardi eden hizl moda ve hizli tre-
tim siregleri beraberinde birgok sorunu getirmistir. Dogal lif Gretiminde topaga verilen zarar, sen-
tetik lif Gretimi ve bertarafinin sinirlandirilmamasi sonucu yillarca dogada ¢éztinmeyen kimyasal
atiklari ve uluslararasi moda markalarinin fazla Gretim sonrasi dogaya dylece biraktigi devasa giysi
¢oplukleritekstil ve moda sektorlinlin cevreye ve dolayisiyla insana verdigi zararlar arasinda sayila-
bilir. Sorumsuzca Uretim sorunlarinin basinda gevre tahribati gelirken, ¢alisan haklari ve sosyoeko-
nomik problemler de ¢ozilmeyi beklemektedir. Agir moda dongusinin altinda ezilen tiketiciler
ve Ureticiler hizli modanin sosyokiiltiirel ve cevresel zararlarinin farkina varmistir. Birgok tasarimci
ve marka hizli modanin bu yikici carklarindan gikarak yeni, daha adil ve yapici yollar aramaktadir.
Surdurdlebilir moda bu sayilan her bir zincirin halkalarinin haklarinin gozetilmesi ve yerel ekono-
milerin canlandirilarak, strdurulebilir cevre anlayisini iceren tiketim aliskanhginin gelistiriime-
sine onctlik etmektedir. Bu galismanin temel arastirma sorulari (1) Strdurdlebilir moda tasarimi
neden onemlidir? (2) Strdurulebilirmoda tasariminin itici gtigleri, kuramsal gergevesi ve uygulama
slirecleri nedir? (3) Strdurilebilir moda tasarimi tekstil ve moda tasariminda nasil 6rneklendirilir?

Makalede henliz uygulayicilari igin yeni olan, sinirlari ve prensipleri net olarak gizilmemis stirdird-
lebilir moda tasariminin kavramsal gercevesi olusturulmasi amaglanmaktadir. Olusturulan stirdi-
rilebilirmoda tasarimi yaklagiminin sektérdeki uygulamalari ganta Uriinleri bazinda incelenmistir.
TUm bu arastirmalar igiginda makalenin uygulama bélimiinde stirdirilebilir ganta tasarim siireci
ile kavramsal ve teknik boyutun bir tasarimla gergeklestirilmesi amaglanmaktadir.

Bu calismada yerli ve yabanci literatlr taramasi yapilarak stirdirtlebilir moda tasariminin kapsam
ve uygulama alanlari incelenmistir. Arastirmalar stirdirtlebilir moda tasarim anlayisinin bilingli
bircok tasarimci ve marka tarafindan benimsenip uygulandigini gostermektedir. Ulusal ve ulus-
lararasi bircok marka ve tasarimci stirdirtlebilir modanin farkl tekniklerini kullanarak ilham dolu
tasarimlar Gretmektedir. Canta boyutunda yapilan incelemeler ile stirdUrdlebilir tasarim ve Gretim
tekniklerini gorsellerle desteklenerek sunulmustur. incelenen siirecler 1siginda 6zgiin ve yaratici
slirdUrllebilir ganta tasarimi yapilmistir. Canta tasariminda malzeme segimi, tasarim yaklasimi ve
Uretim suregleri strdurdlebilirlik agisindan ele alinmistir. Strdurilebilir ganta tasarimi akis semasi
ve islem basamaklari ile ayrintili olarak anlatiimistir. Artik kullanilmayan, degerli ya da gelenek-
sel tekstil malzemelerinin canta tasariminda kullaniimasi ile yeni, 6zgin, strdUrilebilir bir degere
donustigu gozlemlenmistir. Ortaya konulan strdirdlebilir moda tasarimi kavramsal boyutunun
ve uygulama stireclerinin konuyu bir adim ileriye tasimasi ve bu alanda galisacak olanlara isik tut-
masl| hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Uriin yasam dongus, strdurilebilir ganta tasarimi, strdirdlebilir tasarim,
surdurulebilirmoda, strdurilebilir moda tasarimi

ABSTRACT

Fast fashion and fast production processes, which ignore issues such as sustainable environ-
ment, worker rights, and designer labor, have brought many problems to them. The damage to
the pellet in natural fiber production, chemical wastes that do not dissolve in nature for years as
a result of not limiting the production and disposal of synthetic fiber, and the huge clothing gar-
bage dumps left by international fashion brands to nature after overproduction can be counted
among the damages caused by the textile and fashion industry to the environment and therefore
to humans. While environmental destruction is at the forefront of irresponsible production prob-
lems, employee rights and socio-economic problems are waiting to be solved. Overwhelmed by
the heavy fashion cycle, consumers and manufacturers have become aware of the socio-cultural
and environmental damage of fast fashion. Many designers and brands are looking for new, fairer,
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and constructive ways to get out of these destructive wheels of fast fashion. Sustainable fashion leads to the observance of the
rights of the rings of each of these chains and the development of consumption habits that include a sustainable environmental
understanding by reviving local economies. Main research questions of this study (1) Why is sustainable fashion design important?
(2) What are the driving forces, theoretical framework, and implementation processes of sustainable fashion design? (3) How is
sustainable fashion design exemplified in textile and fashion design?

In this article, the aim is to create a conceptual framework for sustainable fashion design, which is new to its practitioners and
whose boundaries and principles are not clearly defined. The applications of the sustainable fashion design approach created in the
sector were examined based on bag products. In the light of all these researches, in the application part of the article, it is aimed to
realize the sustainable bag design process and the conceptual and technical dimensions of a design.

In this study, the scope and application areas of sustainable fashion design were examined by scanning the domestic and foreign
literature. Research shows that the sustainable fashion design approach is adopted and implemented by many conscious design-
ers and brands. Many national and international brands and designers produce inspiring designs using different techniques of
sustainable fashion. Sustainable design and production techniques are presented with visual support for bag-size examinations.
In light of the processes examined, an original and creative sustainable bag design was made. Material selection, design approach,
and production processes in bag design are discussed in terms of sustainability. Sustainable bag design is explained in detail with
flow chart and process steps. It has been observed that the use of unused, valuable, or traditional textile materials in bag design
transforms into a new, unique, and sustainable value. The conceptual dimension of sustainable fashion design and its application

processes is aimed at taking the subject one step further and shedding light on those who will work in this field.

Keywords: Product life cycle, sustainable bag design, sustainable design, sustainable fashion, sustainable fashion design

Girig

Moda, tiketimin en gorinlr ve tiketici ile en kolay etkilesime
gectigi alandir. Tketimin cgekicilik ve kigkirticilik kazandirildigi
bu alan kimligin yeniden ingasini, sinif temsiliyetini, sinifsal reka-
beti ve bireysel farklilik vaadini tliketiciyi nesnelestirerek gergek-
lestirir (Bati, 2015, s. 77). Moda, tiketim kultirindn besledidi,
blyuttiglu ve degisim Uzerine konumlandirdigi, tiketimin her
alanina yayillmig giyimden sagliga, yagsam tarzlarindan politikaya,
konuttan egitime kapsamli bir olgudur. Moda kavraminin ortaya
ctkist tiketim toplumunun temellerinin atildigr yillardir. Som-
bart (1913, s. 50). tiiketim kiltlrlnl 16. ylzyilda aristokrat sinifin
|Uks tlketime ve bireysel hazza yonelisi ile bagladi§ini savunur.
McKendrick ve ark. (1982, s. 28). tlketim kilttrd ve bu kiltlrin
bir kolu olan modanin dogusunu 18. yiizyilda ingiltere’deki basla-
yan ekonomik gelismelerle birlikte isgilere is disinda para harca-
yabilecekleri alanlarin sunulmasi ile es zamanl olduguna dikkat
ceker. Ayni zamanda kadinlarin is hayatina atilmalarini, kazandik-
lari para ile Uretilen yeni ihtiyaglarini giderme gabalari ile agikla-
maktadir (McKendrick ve ark., 1982, s. 28).

Yukarida belirtildigi gibi yeni, glincel, cogunlugun begeni sinirini
asmis anlamina gelen “Moda” kavrami tiiketiciye ulagsmayi hedef-
leyen bir Grlintin katma degerini ifade eder. Bu noktada Kawamu-
ra’nin Moda-loji kitabindaki “moda, tiiketicilerini ayartan, giyime
eklenmis fazladan ve albenili degere isaret eder” moda tanimi
bitilnlestiricidir (Kawamura, 2016, s. 21). Moda bircok alana ve
anlama gonderme yapsa da bu galismada, giyim kusam modasi
olarak incelenecektir.

TUketim kiltirinden beslenen hizli moda akimi strdurdlebilir
gevre, tuketici saghd, isci haklari, tasarimci emegi gibi konulari
g0z ardi ederek hizli tretim sirecleri ile beraberinde birgok sorunu
getirmistir. Bu agir moda dongusunin altinda ezilen tiketiciler
ve Ureticiler hizli modanin ekonomik, sosyo-kiltirel ve gevresel
zararlarinin farkina varmistir. Hizl modayi, liiks moda ve stirdirile-
bilirlik G¢ggeninde dederlendiren Joy ve Sherry hizli modada bugti-
ndn giysisini yarinin ¢opu olarak gordtigimuz slirece bu sistemin
slrdUrilemezligini savunmaktadir (Joy ve ark., 2012, s. 273-274).
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Hizli modada hizl Griin déngusU tedarik zinciri ve talep zinciri de
hizlandirilmaktadir. Bu garklar arasinda tim c¢alisanlar ezilirken
yaratici ve 0zglin koleksiyon hazirlamaya galisan tasarimcilarin
yasadigi kaygilar da artmistir. Burada kopya ve taklitle sezonu
kurtarma gabasinda olan tasarimcilar, her ne kadar hizli moda sis-
temine ayak uydurmakta zorlansalar da bu sistemi tek ¢ikis yolu
olarak gormekte ya da sisteme baskaldirma cesaretini bulama-
maktalardir. 2004 yilinda benzer kaygilar ile Gucci'yi birakip kendi
markasini kuran Tom Ford da bugin hizli moda ¢ilginligina inat
yilda sadece iki sezon koleksiyon hazirlamaktadir. Hizli ve yavas
moda arasinda sikisan birgok tasarimci ve tiiketici sektorel egilim-
lerin rlizgarinda slrtiklense de stirdirtlebilir yaklagimlarin artmasi
ve taninmasi ile tasarimin ve tasarimcinin dederi anlasilacaktir.

Kavramsal olarak strdurdlebilir moda, yavas moda hareketi ile
35 yil 8nce italya’da dogan sirdirilebilir yasami temel alan yavas
yemek fikri ile ortaya ¢ikmistir. Bu baslangiglar stratejik olarak
ayni hedef etrafinda toplandiklari takdirde strdirilebilir moda
modeline ve dolayisiyla siirdurtlebilir bir topluma dogru yol ala-
caktir (Cataldi ve ark., 2017, s. 3-8). Surdurilebilir moda yeni bir
kavram degildir. Bu kavramin 1960’larin basat modaya karsi gelis-
tirilen kiltlrden bu yana modanin kapsaminda oldugunu belirtil-
mistir (Welters, 2008, 5. 7).

Surdurtlebilirlik ve moda gibi zit kavramlarin yan yana gelmesi,
moda kavramini, gegici, ugucu heves ve tlketim boyutundan
nitelikli Grtin, yaratici tasarim, Gsttin moda anlayisi, adil ticaret gibi
gelecedin moda enddstrisinde gegerli olan kavramlara tagimak-
tadir. GUndmiz modasi yerellikten uzaklasarak birgok cografya ve
kiltlrde ayni izleri sunmaktadir. Bu durumla birlikte yerel tasa-
rimlar siglagsmakta, yerel giysi kiltlirG yok olmakta ve yerel Uretici
de atil kalmaktadir. StrdUrUlebilir moda sistemi ile Gizerinde yasa-
digimiz diinya gezegeni, insan ve ekonomik kazanim birbiri ile sef-
faf, saglikli ve dirUst bir iligki icerisindedir. Her bir unsur, deder ve
kdltr bir digerinin korunmasini ve gelisimini nceleyerek ortak
amaglarda birlesmektedir (Niinimaki, 2013, s. 35).

Surdurdlebilirlik kavraminin kapsayiciligr dustntldtginde, birey-
sel sorunlara, materyal, metot ve sirketlere tek tek odaklanmaktan
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Ote, sektorlin genelini kapsayan bir sistem yaklagiminin benim-
senmesi makul gorilmektedir (Cobanli & Kanigkan, 2013, s. 7).
Turkiye'de ilk olarak strdirilebilir moda hareketini kavramsal ve
pratik boyutlari ile benimseyen ve ele alan tasarimci akademis-
yen Solen Kip&z, Ahimsa isimli sergisinde surdurUlebilir modayi
soyle tanimlamaktadir; “etik bir yaklasimi benimseyen bu hareket
kiresel ve ticari diizene alternatif yeni bir yaratici alandir. Bu etik
hareket, insan ve gevreyi dikkate alan, (retici ve tlketici arasindaki
iliskinin seffaflastiran, calisan haklarini Gnemseyen genis bir yelpa-
zeyi icermektedir” (Kipdz, 2021).

ingiltere’de kisi basina diisen tekstil atigi yillik ortalama 30 kg
olmasina ragmen bugin aldigi bir pantolonun nasil bu kadar
ucuza Uretilebildigini ya da gardirobundaki kiyafetler omrini
tamamlayinca nerede ve nasil imha edilecegini sorgulayan tiike-
tici sayisi kag tanedir? Glnimiuzde yirmi yil dnce H&M, Zara, Old
Navy, Forever 21 ve Target marklari ile baglayan ve bugtine kadar
devam eden hizli moda akiminin stirekli, yeni ve farkl Griinlerle
miusterileri dlizenli olarak kendilerine baglamalari, bir kahve fiya-
tina alinan tisértlerin nasil bu kadar ucuz olabilecegini ve hizli
modanin dretim siregleri sorgulanmaktadir. Moda sektorin-
deki tlketim kiltlrd sadece ucuz etiketlere bagh degildir, hizl
moda isletmelerinin ucuz iscilik maliyetleri, kalitesiz hammadde
ve ucuz Urin fiyat stratejileri ile her koleksiyon donguslinde kar
etmesine baglidir. Strdurdlebilir bir anlayisla moda sektoriinde
nitelikli moda Urlnlerinin tasarimci ve galisan haklari korunarak
degerinde satilabilecedi unutulmamalidir (Cline, 2013, s. 50-53).
Devasa moda sektorinin strdurilebilirligini arastiran Cataldi ve
ark. (2010) yavas moda hareketini strdurtlebilir modaya dogru
bir atilim olarak dederlendirmektedir (Cataldi ve ark., 2010). Moda
sektoriinde bireysel isler tek bir hedef lzerine yogunlasirken da
tlm amaglarinin sirddrilebilir bir topluma katkida bulunmak
olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Bu noktada Surdurdlebilir moda-
nin makro boyuta tasinabilmesi icin asadidaki kaldirag noktalari
onemlidir (Biehl-Missal, 2013, s. 246-248).

o SUrdurUlebilir moda hareketi igin kapsayici uluslararasi bir ag ve
yerel bolimler olusturmak

o Uluslararasi kumas ve tekstil etiketleme girisimlerinin bir yavas
moda etiketi altinda bir araya getirilmesi

« Bireysel tasarimcilarin bir araya gelerek tedarik zinciri, yasalar
ve sertifika gibi konularda igbirligi yapmasi

o Gelecek icin yasayan, saglam ve gercekgi bir strdurtlebilir
moda modelinin olusturulmasi

o Anti tiketimi savunan, hizli modanin tahribatini anlatan sanat
ve estetik dil geligtirilmelidir.

Surdurdlebilir modanin sinirlari oldukga genis ve seffaf olmakla
birlikte bu makale galismasinda kavramsal cergevesinin olus-
turulmasi amagclanmistir. Bu baglamda yapilan arastirma
sonucunda surdurtlebilir moda, strdurilebilir tiketim, slr-
durdlebilir tasarim ve drin yasam donglsl dort maddede
irdelenmistir (Gorsel 1).

Stirdiiriilebilir Tiiketim insasi

Moda endUstrisi degdisim ve donlsimU yasarken tlketicilerde
stirdUralebilir tutumlarin gelistirilmesi 6nemlidir. Moda tlketici-
lerine surdurulebilir aliskinliklarin kazandirilmasi uzun ve zahmetli
bir yoldur. Dlinya gezegeninde sinirli dogal kaynaklarin oldugunu
kabul etmek tiketicilerin egitilmesinde ilk adimdir. Az ve kaliteli
Urlin satin almak, insan, gevre ve canli haklarini koruyan markalari
tercih etmek strdurilebilir moda sisteminde tiketicilerin temel
ve basit gorevleridir. Diger yandan glinimuzde eko modaya tale-
bin sinirli olmasinin nedenleri tiketicinin dogal Grindn 6nemi

A
=,
B
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Surdrtlebilir Moda Bilesenleri (Cetiner, 2020)

Gorsel 1.

hakkinda bilgi sahibi olmamasi ve bu Urinlerin digerlerine gore
yuksek fiyatli olmasi gésterilmektedir (Smal, 2011, s. 56-60).

Doga dostu giysiler, eko moda tiiketiminde ve musterinin satin
alma kararinda doga ve calisan haklarinin korunmasi gibi sem-
bolik strecleri icermektedir. Surdirdlebilir moda tasariminda
malzeme kiltlrl ve tasarim arastirmalari, sosyal yapilar isiginda
moda, giysi ve gortntinin anlamlandiriimasi tzerinde durul-
mustur. Tuketicinin kendisine sunulan gorintileri kullanarak ben
kavramini olusturmasi disiplinler arasi slregle irdelenmektedir
(Niinimaki, 2010, s. 150-162).

Kirlilik Gnleme

Bilindigi Uzere bilim diinyasi ve yoneticiler cevresel sorunlarin var-
ligin1 uzun yillar goz ardi etmislerdir. GinimUze gelindiginde ise
kalici ¢cozlimlerin gelistirilmesi icin olduk¢a ge¢ kalinmistir. Son
yillarda konu, hikimet, isletmeler ve sivil toplum kuruluslarinca
onemsenmekte ve silrdlrllebilir kalkinma kapsaminda tarti-
silmaktadir. Cevre sorunlari konusunda onlemler, temiz Uretim
slireg ve teknolojilerinin gelistiriimesi gibi uygulamalarin yaninda
temel sorunlar sdyle siralanmaktadir: (TUBITAK, 2003, s. 36-38)

« Su kirliligi ve kontroli

« Kative tehlikeli atiklarin kontroli

Toprak kirliligi ve kontroli

Hava kirliligi, iklim degisikligi ve sera gazi salinimlarinin kontroli
« Biyolojik gesitlilik

Dogaya zarar veren kurum ve kuruluslarin basinda igletmeler yer
almaktadir. Her bir endustri alaninin etkileri farkl olsa da eko-
lojik sistemin tahribinde en blylk sorumluluk isletmelerindir.
EndUstride kaynak kullanimi, dogadan cikarilan materyallerin
birgok farkl yontemlerle ekonomilerde Griin ve hizmete donls-
tlrilmesine dayanmaktir. Ekonomide bir slire deder bulan
bu slirecin sonunda emisyon gazi ve atik olarak tekrar dogaya
birakilmaktadir. Burada onemli olan endUstrilerin kullandidi
kaynaklarin donustirtilebilir temelli olmasi ve slrdirdlebilir
endustrilerin tasarlanmasidir (Jackson, 2013, s. 5). Dogay! etki-
leyen kiclk ya da blyuk olgekli tim sektor, isletme ve bireysel
girisimlerin Ulkelerin sera gazi emisyon haklarini atmosferik
denge kosullarini yerine getirecek diizeyde planlamali ve kontrol
etmelidir (Aydin, 2015, s. 34-35).
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Moda endustrisinde Uretim ve tlketimin artmasi kullanilan kay-
nak ve hammaddelerin de artmasi anlamina gelmektedir. Hizli
moda ve hizli tiketim kiltlirU ile birlikte her gegen giin artan
ve dogaya Oylece birakilan tekstil materyalleri azimsanmayacak
boyuttadir. Bu baglamda atik yonetimi konusu moda endUstri-
sinde zorunlu olan degisimin ¢ikis noktasi niteligindedir. Moda
endustrisi strdurllebilirlik kavramina bir sorun olarak degil yeni-
lenme, insan ve doga ile uyumlanma olarak yaklastiginda yeni
yaratici yollart bulmasi kolaylagsacaktir. Tasarimda strdurdlebilir
stratejiler estetik ve fonksiyonellik agisindan incelenmelidir. Moda
dinyasinin Urettigi devasa atiga dikkat gekerek; atik yonetimini
ve sirf atik konularinin 6ncelikle tartigilmasi nemsenmektedir.
(Kalkaja, 2016, s. 126-127).

EndUstrilerde Gretim sistemlerinin timdnde kirliligi olusturduk-
tan sonra onu giderme ve eski haline dondirme streci kirligi
onleme slreglerinden gok daha uzun ve maliyetlidir. Ayrica dogal
kaynaklarda meydana gelen kirlilik higbir zaman sifir diizeyinde
eskiye donememektedir (Koca &Kilig, 2014, s. 55).

Siirdiiriilebilir Moda Tasarimi

21. Yuzyilin 6nemli konulari arasinda yer alan dogal yasam fikrinin
modadaki tasarim sireglerine nasil uyarlanacagini sorusu asagi-
daki stregleri dogurmustur;

o Surdurulebilir trendler olusturma

e Eko moda igin en uygun lretim ve gelistirme sireglerini
kesfetmek

o Slrdurulebilir ve devaminda saglikli bir cevre

Tekstil ve moda endustrisinde strdurilebilirligi uygulamak
isteyen marka, tasarimci ve Ureticilerin amaci net olsa da bu
kurumlar strddrdlebilirligin nasil uygulanacadi konusunda net
degillerdir. Strdurulebilir moda tasariminda cgesitli kavramlar,
uygulamalar, anlayislar ve gereksinimler strdurtlebilirlik teme-
linde tasarimcinin bakis agisiyla ve kiguk Olgekli boyutlarda
gerceklesmektedir. Bu karmasik yapinin tek bir modelle tanim-
lanmasi oldukga zordur. Strdurtlebilir moda tasarimi birgok ide-
alist yaklagimin bulundugu karmasik gicler birlesimidir (Aakko &
Koskennurmi-Sivonen, 2013, s. 14). Bu stlire¢ evrensel degerleri
dikkate alan arastirma ve tartisma zemininde yaratici eylemleri
icerisinde barindiran ve gerekirse yikilip yeniden insa edilebile-
cek esnek ve 6grenmeye agik bir yapidir. Her bir stirecin bir son-
rakinin temelini olusturdugu bu yapida 6zgln fikrin en yodun ve
katma deger olarak sunulabilecek alani olan tasarim olgusu canl,
dinamik, donudsebilen, esnek yapisiyla ayri bir glice sahiptir. Bu
baglamda strdirtlebilir moda tasariminda nihai driinden ¢ok
tasarim suregleri one gikmaktadir.

Surdurdlebilir moda tasariminin temel 6zelliklerinden bir tanesi
uzun yasam doéngusuinin surddrilebilir yéntemlerle saglanmasi-
dir. Bu ayni zamanda tlketimin tretimle ayni anda tasarlanmasi
anlamina gelir. Strdirllebilir moda tasarimlarina yon verecek
genel ilkeler asagidaki gibi siralanmaktadir.

« ihtiyaclar, kiiltliri ve ekolojiyi dikkate alan fonksiyonel
tasarimlar

e Yasam tarzlarini ve tiketiciyi slirece dahil eden katilimci
tasarimlar

Ganta tasarimcilarinin ve Unli markalarin yaratici ganta modeli
tasarimlarinin igerisinde sosyokdltirel ozelliklerin ve fonksiyo-
nelligin yer almasi 6nemlidir. Ofis ¢antasi, okul cantasi ya da tatil
cantasi fonksiyonelligin one ¢iktigi cantalara ornektir (Gorsel 2).
Tiketicinin tasarim streglerine dahil oldugu (co-design) katilimci
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Gorsel 2.
Allforall Canta Gérseli (Allforall, 2021)

yaklasimlar ise kullanici yasam tarzlarina ve ihtiyaglarina ilk elden
¢Ozlimler sunma avantajina sahiptir.

o Estetik ve farklilagsmayi koruyarak ¢evre dostu materyal segimi

Gorsel 3'te gevre dostu malzeme olarak bambu, jit ve palmiye
agacive muz kabuklarinin kullanildidi sirt cantasinda tabak, sepet,
sandalye gibi kullanilan birgok fakli malzeme sirt gantasinda
kullanilmistir.

o Geri donldsimdi ve tlrevlerini enerji-performans analizleri ile
dogru uygulamak

Gorsel 4'te tek kullanimlik plastik siselerden dondsturilerek tre-
tilen Anya Hindmarch cantasi gortilmektedir. Markanin ¢antalari
eski arabalarin camlarinin geri dontsttrilmesi ile Uretilmis PVB
adi verilen suya dayanikli bir madde ile kaplanmistir.

Koleksiyonlarini hazirlarken strdurdlebilir yaklagimlari ve geri
dontsimi en iyi sekilde uygulayan bir bagka bir diger marka ise
YUNSAdIr (YONSA, 2021, s. 1). YUNSA dogdada ¢dziinebilen kumas
Uretiminin yaninda ABD firmasi ile isbirligi yaparak 6zel repreve
elyaf karigsimli kumaslar Gretmektedir.

o Ati§i en aza indirmek igin kalip gikarma tekniklerini kullanmak

Gorsel 3.
Yankodesign Canta Gorseli (Yankodesign, 2021)
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Gorsel 4.
Inhabitat Canta Gérseli (Inhabitat, 2021)

Gorsel 5'te Myburuko markasinin Japon paketleme tekniginden
esinlenerek olusturdugu kalip kumas israfini en aza indiren, hacim
olarak katlandiginda az yer kaplayan estetigi ve islevselligi barin-
diran bir ganta 6rnegidir.

« Moda endustrisinde en fazla gevre kirliligine sebep olan agsama
bitim islemlerinde slrdurtlebilir uygulamalar geligtirmek

« Teknolojik gelismeleri strdurilebilir uygulamalar igiginda ele
almak

Gorsel 6'da tamamen biyolojik olarak parcalanabilen dogal kau-
cuk ile sikistiriimis hindistan cevizi kabugu liflerinden olusturul-
mus dayanikli ve zarif tasarimda surdurdlebilirlik ve teknolojinin
isbirligi gortlmektedir.

o Elisciligi ve zanaat destekli stirdlrulebilir tasarimlar ile kalite ve
farklilagsmayi saglamak
o Enerji kullaniminin an aza indirgenmesini saglamak

Yerel Boyut

Yerel tekstil kiltirindn igletmeler tarafindan stratejik bir glc
olarak kullanilmasi bdlgenin ekonomik kalkinmasinda olumlu
etkilere sahiptir. Ornegin estetik bakisi etik yaklagimlar ile birles-
tiren Norris, etik tiiketim ve estetik dederin tekstil bdlgelerinde
bulunan isletme stratejilerindeki énemini arastirmistir. Dokuma

Gorsel 5.
Mybukuro Canta Gérseli (Mybukuro, 2021)

Gorsel 6.
Trendhunter Canta Gérseli (Trendhunter, 2021)

el tezgahlari ile pamuklu dokuma kumas dretimi yapan Hindis-
tan’in glineybatisindaki Kerala bdlgesi Uizerine yaptidi ¢alismada
el isciligi ve estetigin surdlrilebilir modadaki dnemine vurgu
yapmaktadir (Norris, 2013, s. 221-231). Afrika Malavi'de Uretim
yapan Mayamiko markasi etik dederleri koruyarak zanaatkar ekibi
tarafindan siirdirilebilir Griinler tasarlamaktadir (Gérsel 7). Ure-
tim ekibi icerisinde yer alan dezavantajl calisanlarini hayata katki
sunmalari igin desteklemektedir.

Buglin Avrupa'daki birgok tiketici eski kumaglarini Afrika gibi
fakir bolgelerdeki hayir kurumlarina bagiglamaktadir. Diger yan-
dan cokuluslu moda markalari ve kumas ureticileri ellerinde kalan
kumas ve Urlnleri bir bertaraf yontemi olarak Afrika, Latin Amerika
gibi gelismemis veya gelismekte olan Ulkelere satmaktadir. Moda
endUstrisinin atik giysileri bertaraf etme yontemlerinden bir digeri
ise Sili'nin Atacama Colt’'ne birakilan 39 bin tonluk devasa giysi
yiginidir. Avrupa, Asya ve ABD'nin satilmayan giysilerinin dylece
biraktigl bu yer insan ve gevre sagligini tehdit ederken sektorde
ortaya ¢ikan israfi gozler dniine sermektedir (Gorsel 8). Bu bati
kumas istilasi, Afrika ve Latin Amerika gibi tlkelerde yerli tekstil ve
giysi Uretiminin bulytk 6lclide sona ermesine sebebiyet vermistir.
Bu sekilde Batili moda Ureticileri ve tiketicileri atik sorunlarini ¢oz-
meye caligirken ¢oplik haline gelen diger (lkelerin yerel Gretim ve
yerel tekstil geleneklerini ve kiltirel dederlerini tahrip etmektedir.

Siirdiiriilebilir Tasarim

18. ylizyillda buhar makinesinin icadi ile baglayan (endUstri 1.0)
dénemde mekanik Uretim sistemlerinin hakimiyeti gorilmek-
tedir. 19. ylizyilda telgraf ve telefonun icat edilmesi ve Fordizm,
Taylorizm gibi bilimsel slreclerin yasandigi (endistri 2.0) elekt-
rik ve is bolimUne dayali seri Uretime gecilmistir. 20. ylzyilda

Gorsel 7.
Mayamiko Canta Gérseli (Mayamiko, 2021)
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Gorsel 8.
Sili Atacama Colu Giysi Copligu (Hrriyet, 2021)

elektronik yenilikler ve mikro bilgisayarlarin icadi (endistri 3.0)
Uretim streglerinin otomasyonunu gerekli kilmistir. 21. ylzyilda
AutolDLab, nesnelerin interneti, hiicresel tagima sistemi, otonom
etkilesim ve sanallastirma gibi gelismeler (endistri 4.0) otonom
makineler ve sanal ortamlar dogurmustur. Teknolojilerin ve deger
zinciri organizasyonlarin kolektif bir bitint olan endUstri 4.0 nes-
nelerin interneti, hizmetlerin interneti ve siber-fiziksel sistemleri
kapsamaktadir. Bu donemde moda musterilerinin ve tasarim-
cilarinin karmasik beklentilerinin artmasi, tGriin yonetim streg-
lerinde de disiplinler arasi calismalar gerektirmistir. Dokuma,
orme ve baski makinelerinin tasarimcilar ile birlikte teknik ozel-
likleri geligtirilmistir. Bilgisayara dayali Uretim sistemleri moda
endUstrisinde yogun olarak kullaniimistir. Bu donlsim slirecinde
yasanan teknolojik yenilikler endUstri ve akademide bircok bilim
adami tarafindan 6nemsenmekte ve tartisiimaktadir. Tartis-
malar gevreci yenilik konusunda birlesmektedir. Cevreci yenilik
(Eco-innovations); cevresel etkilerin 6nemli derecede azaltildigi
miusteri ve is degeri saglayan yeni Uriin ve sireglerdir. Teknolojik
yenilikler gevresel etkilerin azalmasina katkida bulunmalidir. Bun-
lara 6rnek olarak ytksek voltajli jenerator ve lazer yazici gosteri-
lebilir. Bu baglamda surdurulebilir endustrilerin bir pargasi olan
surdurulebilirmodada gevreci yenilik kavrami hammadde, mater-
yal, Grin, tasarim, teknoloji, hizmetler, yeni is modelleri, 6rgiit ve
iliski yapilari ile birlikte galisan genis bir alandir. Bu arastirma ala-
ninin faaliyetleri sdyle siralanabilir (Charter & Tischner, 2017, s. 38).

o Kaynak arastirmalari, kaynak ttketiminin kigcllmesi ve deger
Uretimi artisi

Tatmin (Satisfaction) :
Tiiketicilerin
gereksinimlerinin
ve isteklerinin
tatminidir

Sosyal (Social Acceptibility):
Uriin{in canlilara
zarar vermedigi

konusunda sosyal

kabul gérmesidir

Gorsel 9. )
Sdrddrtlebilir Uriin Kavraminda 4S FormUill (Kirgiz, 2016)
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Siirdiiriilebilir Uriin
4s

o SUrdurUlebilir toplum icin daha iyi sistem, slire¢ ve Urlin
tasarimlariiyilestirilerek cevresel etki ve maliyeti ez aza indirme

o Urlin yasam dongusini iyilestirecek materyal ve slreg
arastirmalari

Ayrica 2040’1 yillardan sonra bu yaklagimlari igletmeler tarafindan
benimsenme oraninin artacagini éngérmektedir (Charter & Tis-
chner, 2017, s. 7). Bu baglamda ISO 14000 belgesi ve tiirevleri gev-
resel farkindah§r artan igsletmelericin dnemlive islevsel bir aractir.
Bu baglamda strdirtlebilir sistemlerin baslangic noktasi sr-
dirulebilir tasarimdir. Strdurdlebilir tasarimin ilk adimi ise insan
ve gevre dostu kaynak ve materyal kullanimi fikri ile atiimaktadir.
Moda tasariminin ana malzemesi olan tekstil ylizeyleri ve kumas
tasarimi donUstdrUlebilir, tekrar kullanilabilir, ¢oziinebilir ya da
form degistirebilir ozellikte Uretilebilir. StrdUrllebilir teknoloji-
ler bu tip yenilik¢i tasarimlara destek olmaktadir. StrdUrulebilir
modada Urlin yonetimi kar, rekabet ve cevresel faydanin tizerinde
bir sinerji Gretimini temsil etmektedir. Strdurulebilir Grin odakli
sistemler ekonomik, katma deger ve gevresel fayda gibi birgok
boyutta deder yaratmaktadir. (Manzini & Vezzoli, 2003, s. 851).

Tekstil ve giysi tiketimi ile olusan gevresel etkiler karbon emis-
yonlarinin yaklasik %5’inin olusturmaktadir. Bu rakam nispeten
diUsik olmasina ragmen her yil tekstil ve giyim tlketimi artig
gostermektedir. Son zamanlarda 6zellikle hizli modanin pompa-
lanmasi endUstrinin gevresel yukinU artirmaktadir. Bu anlayista
giysiler cok kisa sureli olarak giyilmek ya da higbir zaman giyilme-
mek Uzere satin alinmaktadir. Hizla eskiyen giysiler ve eskimeden

Siirdiiriilebilirlik (Sustainability)>
Uriiniin enerji ve

kaynaklarinin devamhliginin

saglanmasidir
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Is saghgive guveligi
Kirliligi 6nleme
Kaynak tasarrufu

Atik yonetimi

Musteri bagansi

Gorsel 10.
Sdrddirdlebilir Tasarimin Boyutlari (Srivastava, 2007)

atilanlar, dogal kaynak, enerji, is ylki ve zaman israfina sebep
olmaktadir. Tim bu kaynaklar israf edilirken tatminsiz musteriler
her gegen giin artmaktadir. Bu noktada, bitiin bati Glkelerinde
tekstil atigi sorunlari bliylimekte ve bunlara ek olarak tekstil treti-
minin kimyasal yikU Asya ve Afrika Ulkelerinde biyUk bir problem
olusturmaktadir.

1970’lerde gevresel distinme basladiginda, endUstriyel Gretimin
neden oldugu atik sorunlarinin ¢éziimiine odaklanma artmistir.
Gelecek nesillerin yeteneklerini yok etmeden, ihtiyaglarini str-
durdlebilir sekilde yerine getirirken ekonomik, sosyal ve cevresel
kaynaklarin kullaniminda strddrtlebilir dengeyi bulmak icin yollar
aranmaktadir. Ulusal “the triple bottom line” kavrami sirdirile-
bilir sekilde insanlar, gezegen ve kar alanlarini dikkate almak anla-
mina gelmektedir. Bunlara ek olarak surdirilebilir tasarim ve is
stratejileri etik ve deder tabanh dlslinmeyi icermektedir. Gercek
slirdUrllebilir distince oldukga genis ve birgok seviyede bitlinsel
bir anlayisa gereksinim duyarken, eko tasarim bunun bir parca-
sidir. Ornedin eko malzemeler iiretimin cevresel etkilerine veya
Uretimdeki etkinlik konularina odaklanmaktir.

4

Yenilikgi yap:
=] | =) u u | a

Gelenekselci yapi

Sirdurtlebilirlik derecesi

Uriinlerin gevresel etkilerini dngdrerek tasarim siiregleri diizen-
leyen eko tasarim (eco-design) slrdirdlebilir moda tasariminin
onemli uygulama sahalari arasindadir (Gorsel 9). Eko tasarim
slireclerinde eko materyal segimi, slire¢ tasarimi, Gretim, amba-
laj, sunum, dagrtim gibi bircok dnemli agama ayni amaca odak-
lanmistir. Eko tasarim slrddrilebilirlik i¢in tasarlama (Design for
Sustainability/DFS), gevre igin tasarlama (Design for Environment/
DFE) ve geri donlisiim icin tasarlama (Design for Recycle/DFR)
yaklasimlarini igerisinde barindirmaktadir. StrdUrUlebilir moda
eko tasarim Urtnleri cevresel ve sosyal etkiler yontinden sirdiri-
lebilir kilarken musteri isteklerini de goz dniinde bulundurmakta-
dir. Nike, Adidas, H&M gibi markalar eko tasarim 6zellikleri iceren
Urtnleri tasarlamaktadir. Buglin gelismekte olan Ulkeler arasinda
yer alan Turkiye'de tekstil ve moda sektoriine eko-tasarim Griin-
lerin maliyet/ fiyat dengesi ve daha birgok sebepten ulasilabilir-
ligi sinirhdir. Eko-tasarimeilarin Urtin gesitliligi ve fonksiyonelligi
sezon egilimleri ve musteri istekleri dogrultusunda yakalamalari
daayri bir kaygidir. Bu nedenle bir¢ok tlkede oldugu gibi Turk hazir
giyim ve moda sanayinde de daha kolay, hizli ve ucuz Uretilen bir
viskon tigort pamuklu tisortten fazla ilgi gérmektedir (Wang &
Shen, 2017, s. 3).

Surdurdlebilir tasarim, yeni Uriin ve sireg gelistirmede Uriin
yasam donglstnln gevresel kaygi ve insan saglidi ile iliskili sis-
tematik dislinmeyi gerektirmektedir. Bu durum Gorsel 10’da
sunulmustur (Srivastava, 2007, s. 55).

Moda musterilerinin edinmek istedikleri Grlinln tasarimina
katilma motivasyon, aidiyet duygusu ve uzun kullanim omri
gibi avantajlari sunmaktadir. Kisiye 6zel kalip sistemleri, kumas
tasarim programlari, fonksiyonel aksesuar tasarimlari bu anlayisi
temsil etmektedir. Bu baglamda strdurilebilir modada miste-
riler ve tim toplum bu sistemin kurulmasinda, gelismesinde ve
slirdlrilmesinde katkilari igin tesvik edilmektedir. Strdirdlebilir
tasarimda giysi tasarimi, kullanimi ve kullanim sonrasini ele alan
Karell (2013, s. 110) sundugu Urlin-hizmet sistemi ile musterileri
bu stirece dahil etmektedir.

Boylece musteriler i¢sel ve digsal beklentilerini ve estetik kaygi-
larini tasarimci ile paylasarak Urlinl degistirme, dontstlrme ve
yenileme firsatini yakalamaktadir (Karell, 2013, s. 110-122).

Yeniden digunme
(Re-THINK)
Yeni yaklagim

a =] = 0

Yeniden tasarlama
(Re-DESIGN)

Ustalik

Yeniden iyilestirme
(Re-FINE)
Eko verimlilik

Yeniden tamir etme
(Re-PAIR)

Gorsel 11. )
Sdrddrdlebilir Urlin Tasariminda Dért Adim (Charter & Chick, 1997)

Zaman
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Yesil Buyime

Uzatilan driin
yasam omru Surdriilebilir
+ Tiiketim
Yavas Tiketim
Ulusal ve Yerel

Ekonomik Kalkinma,

~~‘ v .
Surdurilebilir Moda
Tasarimi
Gorsel 12.

Sirdiiriilebilir Moda Tasariminda Uriin Yasam Omrii ve Siirdiiriilebilir
Tlketim (Cooper, 2005)

Uriin Yagam Déngiisii

Uriin yasam déngiisii her dénemin kendisine ait ekonomik ide-
olojisini de farkli anlayisla tasarlanmaktadir. Endistri devrimi
oncesinde kullanilan hammaddeden Gretim sireclerine ve kulla-
nim agsamasindan donistm slreclerine olabildigince uzun Urln
yagsam donguslU planlanmaktaydi. Diger yandan endUstri dev-
rimi ile seri Uretim slregleri seri tiketim sireclerini zorunlu kildi.
1960’ yillar seri Uretim ile birgok endlstri dalinda musteri istek-
lerinin ¢esitlendigi ve planli eskitmenin kurgulandidi yillardir.

Surdurdlebilir Grin tasarimi, sosyal ve etik konularin bitinlesik
ve dengeli bir sekilde incelenerek ekonomik ve gevresel kaygila-
rin da strece dahil oldugu kapsamli bir yapidir. (Charter & Chick,
1997, s. 5) 1970’li yillardan bu yana isletmelerin sosyal pazarlama
uygulamalari adi altinda tartigilan strddrilebilir Griin kavrami her
ne kadar sosyal, ekonomik ve gevresel agilardan ele alinmis olsa
da hala kapsamli olarak hayata gegirilme, tasarim boyutunda tam
olarak anlagilmamistir (Gorsel 11).

Charter ve Chick (1997, s. 5) kaynak ve enerji kullanimini en aza
indirmeyi amaglayan strdirtlebilir Grin tasarim modelini dort
adimla agiklamaktadir. Bu adimlar tekrar distinme (Re- THINK),
tekrar tasarlama (Re- DESIGN), tekrar iyilestirme (Re- FINE) ve
tamir (Re-PAIR) olarak tasarlanmistir.

Surdurdlebilir gelisme perspektifinde incelenen sirdurdlebilir
Uretim ve tiketim kavrami, uzun yillar kaynak verimliligini 6n plana
cikararak riin yasam omriini goz ardi etmistir. Uriin saglam-
lig1 ve 6mrindn uzatilmasinda anahtar nokta Gretim ve tlketim

- ; N
Cevresel Avantajlar

Uriin Evrimi

A 4

Gorsel 13.
Urtin Yasam Dénglst Analizinin Metodolojisi (Niiniméki, 2011)
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Gorsel 14.
Hermes Haut A Courroies Modeli Canta (Hermes Haut A Courroies, 2019)

siirecinin bu plana gére yapilmasidir. Uriin émriiniin uzatilmasi
daha ylksek Urln dayaniklihdi, bakim, kullanim, tamir, iyiles-
tirme ve yeniden kullanim gibi slreclerle gergeklestirilmektedir
(Cooper, 2005, s. 52).

Surdurdlebilir moda tasariminda uzun Uriin yagsam dongusu ile
slrdlrUlebilir tlketim arasindaki iliskinin anlatildigi yukaridaki
modelde surdirilebilir moda tasarimci veya marka yetenekleri-
nin etkili ve etkin kullaniimasini dnermektedir. Strdurdlebilirligin
cikis noktasi olan eko-verimlilik bir marka yetenegi olarak stirdi-
rulebilir blytmeye onderlik yapmaktadir (Gorsel 12). (Niinimaki,
2011, s. 62) Urlndn tasarim asamasindan kiltlrin bir pargasi

SN

PR % % N NS

Gorsel 15.
Fendi Canta Gérseli (Fendi, 2021)

Gorsel 16.
Nisolo Canta Gérseli (Nisolo, 2021)
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Gorsel 17.
Suavekanya Canta Gérseli (Suavekanya, 2021)

Gorsel 18.
AAKS Ganta Gorseli (AAKS, 2021)

haline gelene kadar gecirdigi slrecleri tGrln evrimi olarak agik-
lamaktadir. Bu strecin tamaminin gevre dostu ve slrdUrilebilir
ozellikte olmasi strdurilebilir Griin yagsam donglsini agiklamak-
tadir (Gorsel 13).

Surdurdlebilir Griin yasam déngUsi igin yavas ve strdirtlebi-
lir tlketimi savunan slrdlrtlebilir moda tasarimi strdurilebilir
Uretim slreclerine geleneksel, doga dostu zanaatin ve ustala-
rin slrece dahil edilmesi ile basta yerel ekonomilerin canlan-
masini ve atil durumda bekleyen isgict, geleneksel teknik bilgi,

Tema Belirleme
Hikaye Panosu Olustur
Eskiz Tasarim Asamasi

Ana Tasarim

Teknik Cizim

Gorsel 19.
Tasarim Sireci (Cetiner, 2020)

makine techizat gibi kaynaklarin etkin ve verimli kullaniimasini
ongormektedir.

Glinlimiizde Siirdiiriilebilir Canta Tasarimi Ornekleri

Canta, esya tasima amaciyla farkli malzemelerden yapilan gesitli
boy ve formlarda Uretilen, giysiyi tamamlayan bir moda objesidir.
Moda tarihinin en eski isimlerinden Farid Chenoune ¢anta igin
“Moda dlnyasinin en eski ve evrensel objesidir” der.

1800°lU yillarda markalasma calismalarin baglamasi ile ¢anta
markalari da moda diinyasinda yerini almistir. Surdurilebilir
moda stratejileri ile dikkat ¢ceken diinyanin sayili canta marka-
larindan biri olan Hermes markasi 1800°lU yillardan ginimize
kadar sayginhgini koruyarak gelmistir. Hermes'in babasi 1837'de
Normandiya'da dogan Paris'te binicilik okulu igleten eyer yapim
ustasi Thierry Hermes'tir. Thierry Hermes atlari igin uygun eyer
ve yem torbalari dikmektedir. Zamanla kullanicinin ihtiyacini fark
eden ve Gnemseyen Hermes “zamansiz parga” Uretme ustasi
olmustur. Hermes c¢anta Uretiminde zamanin gereklerini 6n plana
alarak her dénemin ihtiyaglarini fark etme ve kargilama yetene-
gine sahiptir. 1800’IU yillarin sonlarina dodru ulagim ve seyahatte
valiz kullanan insanlarin artmasi yeni ihtiyaglar dogurmustur. Bu

Gorsel 20.
Bellek Temali Hikdye Panosu (Cetiner, 2020)
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Gorsel 21.
Eskiz Calismalari (Cetiner, 2020)

donemde sandik, bavul, clizdan gibi yeni Grlin tasarimlari yapan
Hermes ihtiyaglari basarili bir sekilde karsilamistir. El yapimi canta
ustalarinin gergek derileri el isciligi ve 6zel dikim yontemleri ile
Uretmeleri Hermes gantalarinin basarisinin dnemli bir unsurudur.
Hermes yeni kusak yoneticiler ile glincel ve kaliteli cantalari diin-
yaya satarken eyer yapiminda edindigi teknik ve tasarim bilgile-
rini bu ¢cantalara aktarmistir. Haut A Courroies modeli bu sayede
ortaya ¢ikmistir (Gorsel 14).

Modaya ait olan en eski objeler arasinda yer alan ¢anta ginu-
mUzde devasa aksesuar sektdriiniin en dnemli unsurlarindandir.
Canta, moda 6gesi olarak iglevselligi agisindan kullanicinin bir-
cok ihtiyacina hizmet ederken, tasarim ve marka boyutuyla psi-
kolojik ve sosyal ihtiyaglari da gidermektedir. 20. yy. boyunca
kadin cantalari ve clizdanlari evde Uretilen kiglk ve basit form-
lardan bugiin asina oldugumuz pratik, kullanigli, islevsel stillere
evirilmistir.

Pandemi ve kiiresel ¢evre sorunlari moda markalarini da etkile-
mistir. Glinimizde Prada, Gucci, Fendi gibi Gnli markalar Gretim
slireclerinde surdurdlebilirligi onemsemektedir. Bu kapsamda
Fendi %100 geri dontstlrilmis hammadde kullanarak tasarla-
di§1 yaz gantasl Fendi Basket'i cikarmistir (Gorsel 15).

Surdurulebilir tiketimin gelistirilmesi ve tlketicilere bu aliskan-
ligin kazandirilmasi bakimindan Fendi'nin Fendi Basket'l Gretim
sliregleri ve felsefesi ile anlatmasi agiklamasi dikkate degerdir.

Tekstil ve moda enduUstrisi olusturdugu atiklar ile cevreyi en
gok kirleten ilk 5 sektdr arasinda yer almaktadir. Ayrica diinya-
nin karbon ayak izinin yaklasik %10'u olusturmakta ve bu oranin
2050 yilina kadar %26'ya ulagsmasi 6ngorilmektedir. Tim bunla-
rin yani sira tekstil Grtinlerinin yaklasik %85'i geri donusturulebilir
iken ¢oplide atilmaktadir. Strdirdlebilir bir ganta markasi olan
NISOLO Urtinlerinde (Gorsel 16) moda endUstrisinin yukarida bah-
sedilen ve diger olumsuz etkilerini en aza indirmeyi planlamak-
tadir (Nisolo, 2021, s. 1). Bu baglamda NISOLO ulasim ve nakliye
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yollarinda yavas secenekler kullanmaktadir. Fabrikadan dagitim
merkezlerine Urlinleri hava yolu yerine deniz yolu ile ulagtirmakta-
dir. Peru'daki fabrika gatisina glines panelleri kurarak yenilenebilir
enerji kullanmaktadir.

Dogu Afrika’nin en biylk agik hava bit pazari Gikomba'dan ilham
alan Mohamed Awale’nin kurdugu ganta markasi Suave ikici
el, atik deri ve kumaglardan canta ve aksesuarlar Gretmektedir
(Gorsel 17).

Suave markasinin tasarimlari sdrdirdlebilir tasarimin kaynak
arasgtirmalart kapsaminda ikinci el ve atik drlinleri yeniden kul-
lanarak onlara yeni bir anlam ve deger kazandirmasi yoniyle
onemlidir. Gana ve cevresinde yetisen palmiye yapraklarindan

Gorsel 22.
Ana Tasarim (Cetiner, 2020)
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Gorsel 23.
Surddrtlebilir Canta Tasarimi Model No 6 Teknik Cizimi (Cetiner, 2020)

elde edilen rafya kullanilarak dokunan AAKS adl marka cantalar
slrdurulebilirligin yerel boyutunu temsil etmesi agisindan glizel
bir ornektir. Gana'ya 6zgu geleneksel el dokuma teknigi ile Ureti-
len ¢cantalar (Gorsel 18) bolgenin dokuma zanaatkarlari tarafindan
tasarlanmakta ve dokunmaktadir.

Siirdiiriilebilir Moda Tasarimi Yaklasiminda Ganta Tasarim Onerisi
Tasarim Siireci

Surdurtlebilir moda tasarimi, organik lif Gretimi, lif segimi, yar-
dimci ve ana malzeme sec¢imi, Gretim ve tasarim stregleri, gali-
san haklari ve galisma kosullari, tekrar kullanma, déntisim ve sifir
atik konularini 6rnekler ve uygulamalar i1siginda irdelemektedir
(Fletcher, 2008, s. 239).

Surdurllebilir moda tasarim silrecinin baslangic noktasi tasa-
rimcinin veya tlketicinin ihtiyaglaridir. Ginimizde hizli ve
ucuza Uretilen endustriyel moda drtnleri ile bir araya gelmesi
zorlasan geleneksel tekstil materyalleri bu baglamda ele ali-
narak slrdurtlebilir moda drind olan ganta tasarim slirecine
dahil edilmigtir. Tasarim stireci Gorsel 19°'da belirtildigi gibi tema
belirleme, hikaye panosu olusturma, eskiz tasarim agsamasi, ana
tasarim, teknik gizim asamalarindan olugsmaktadir. Sandiklarda
saklanan yasanmis dederli anilari Gzerinde barindiran, ¢ope atil-
maya kiyilamayan kanavice, dantel, oya, yazma, iplik gibi strdi-
rdlebilir malzemeler uzun yillar kullanilan bir moda aksesuari
olarak ganta tasarimlari ile yeniden hayat bulmus ve eklendigi
Urline sanat ve zanaat eseri 0zelligi kazandirmasi istenmistir.
Son olarak gantay bir sanat eseri gibi kisiye 6zel kilan malzeme
ve felsefeden yola ¢ikarak her biri birbirinden farkli tek ve biricik
olan, yillarca kullanilabilecek kiltlrel unsurlari yansitan ytksek
begeni dederi tagiyan slrdirdlebilir ganta tasarimlari onerileri
sunulmustur.

Tema Belirleme. Makale calismasinda ganta tasarimlari ‘Bellek’
temasi ile Uretilmistir. Bellek kavrami, zamandan iki tUrlU
etkilenmektedir. Bunlardan birincisi, yasanan deneyimin iginden
gegen zaman, ikincisi ise bu zamanin depolandidi bellegin ele

alindigy, incelendigi dénemi ifade eden zamandir. Bu baglamda
bellek, gegmisi simdinin animsama giiciyle tekrar gagirmamizi ve
yorumlamamizi saglamaktadir. Bu sirada gegmis ve simdi bir
araya gelerek bellegin canli yoninli yansitmaktadir. Bellegin
koruyucu, saklayici, geri getirici ve butlnlestirici yonU
slrdurtlebilirlige gonderme yaparak moda tasarimi ile hayat
bulmustur. Bu baglamda bu g¢alismada ¢anta tasarimlari bellek
kavrami Uzerine insa edilmistir. Renk, malzeme, bigim, kalip
arayiglari  “strddrtlebilirlik” ve “bellek” kavramlari etrafinda
gerceklesmistir. Canta tasariminin Uretimi asamasinda tarihsel ve
geleneksel yonl ile Cukurova Bolgesinde kolektif bellegi
simgeleyen savan ve cul el dokumlar kullaniimistir. Dogal jit
lifinden bez ayadi dokuma yontemi ile elde edilen cuvalltelis
kumasi savan dokumlari ile kullanilarak canta tasarimi yapilmistir.

Malzeme Se¢imi (kumas, jiit kumasi, el
dokuma savan, aksesuar; igne oyasi, el
baski yazma, vb.)

Bezeme Teknigi Se¢imi (Kanavige, nakis,
aplike) Dikis teknigi (Diiz dikis)

Desen Tasarmu

Gorsel 24. )
Sdrddrdlebilir Canta Tasariminda Uretim Sireci (Cetiner, 2020)
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Gorsel 25.

a) Sdrddrdlebilir Canta Tasariminda Desenin Kumasa Cizilmesi, b) Surdtrtlebilir Canta Tasariminda Desenin Kumaga Aktariimasinda Kolaj Tasarimin
Yapilmasi, ¢) Strdlrdlebilir Canta Tasariminda Yiz Formunun Kanavige/Carpi Teknigi ile Islenmesi, d) Sdrddrilebilir Canta Tasariminda Yazmanin Kumaga
Aplik Edilmesi, e) Stirddrdlebilir Canta Tasariminda Boncuklarin Islenmesi ve Serbest Kanavice Teknigi Uygulamasi, Yiiz Figlirtine Sutasi Aplike Edilmesi
(Cetiner, 2020)
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Gorsel 26.

Kalip Kesim Dikim Stireci (Cetiner, 2020)

Gorsel 27.

a) Surddrllebilir Canta Kaliplarinin Kumasa Aktariimasi, b) StrdUrdlebilir Canta Kumasinin Kesilmesi (Cetiner, 2020)

Canta Kaliplarinin Cizilmesi

v

Prototip Kalibin Hazirlanmasi

v

Kaliplarin Kumasa Yerlestirilmesi

I

Kesim islemi

v

Telalama islemi

v

Canta Pargalarinin Dikimi

!

Astar Kalibinin Cizilmesi

!

Astar Kalibinin Astar Kumasa Yerlestirilmesi

Astar Kesim Islemi

v

Astarin Dikimi

|

Astarin Tulum Yontemi ile Cantaya Dikilmesi

!

Cantanin Deri Kulplarinin Takilmasi

A
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Gorsel 28.

a) Canta Parcalarina Dog Tela Yapistirilmasi, b) Canta Parcalarinin Birlestirilmesi, c) Siirdtiriilebilir Cantanin Astarlama islemi (Cetiner, 2020)

Hikdye Panosu Olusturma. Bu siregte felsefe, edebiyat ve
sanatta bellek kavrami incelenmistir. Surddrilebilir moda
anlayigina sahip tasarimci, marka ve kuruluglarin tasarim
uygulamalari arastiriimistir. Bu baglama incelenen yazili ve gorsel
kaynaklar hikaye panosunda yorumlanarak kullaniimistir. Hikaye
panosunda esin kaynaklari olarak kolektif bellegin onemli
hatirlaticilar arkeolojik alanlar, ceyizlik pargalar, renk kartelasi
kullanilmistir (Gorsel 20).

Eskiz Tasarim Asamasi. Eskiz calismalari ile segilecek ganta
modeline karar vermeden 6nce birgok deneme tasarim yapilarak
modelden model gelistirme teknidi ile yaraticilk ve 6zgunlik
hedeflenmistir (G6rsel 21). Strdirdlebilir modanin uygulama ala-
nina giren dogal kumasglar, geleneksel stisleme teknikleri (nakis,
kanavice vb.), yaratici bir tasarim mantigi ile tasarlanan Grdnlerin
uygulama strecinde kullanilan malzeme ve tekniklerdir. Tasar-
lama slireci sonunda ortaya gikan tasarimlarin Gretim asamasina
gecmeden once, kullanilacak malzemelerin manipilasyon dene-
meleri yapilmistir.

Ana Tasarim. Ana tasarim, gizime dayali tasarim slireciyle ger-
ceklestirilmistir (Gorsel 22). Eskiz tasarimlar yapilirken gergekle-
sen sorgulama ve ¢ozimlemeler sonucu bir adet ¢anta tasarimi
belirlenmistir. Eskiz caligmalariile olusturulan deneme tasarim-
lar arasindan ¢anta tasariminda ortaya ¢ikmasi diigtintilen este-
tik, ergonomik, tema konusu, malzeme uyumu gibi unsurlar
dikkate alinmistir. Ana tasarim ile bellek temali, telis ve pamuklu
dokuma kumastan dretilmesi dislinUlen, Gzerinde kadin figlrG
olan cantanin bigimsel, anlamsal ve sezgisel ozellikleri anlatil-
maya galisiimistir. Tasarimda sulu boya teknigi kullaniimistir.
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Teknik Cizim. Teknik ¢izim asamasinda ana tasarim, kalip, dikis,
malzeme, desen gibi tim 6zellikleri ile teknik olarak detaylandiril-
mistir (Gorsel 23).

Siirdiiriilebilir Canta Tasariminda Uretim Siireci

Surdurilebilir ganta tasarim slrecinin bu béliminde moda ve
tekstilin birgok tasarim slrecinde oldugu gibi Gretim slrecine
iliskin islemler gerceklestirilmistir (Gorsel 24).

Malzeme Sec¢imi. Malzeme se¢iminde surdurilebilirligi destekle-
yecek nitelikte ve strdlrilebilir kapsamda yer alan malzeme segi-
mine 6zen gosterilmistir. Bu kapsamda segilen malzemeler:

e Canta igin dogal lif (jut lifiyden dretilen telis/guval kumasl,
Cukurova yoresine ait, savan ve ¢ul el dokumalari

o Cantada kullanilacak bezemeler icin c¢eyiz sandiklarindan
segilen el isi igne oyasi, boncuk oyasi, dantel ve dantela, tahta
baski yazma ve pamuklu kumaslar

o Astar olarak 6zellikle kullaniimig giysi kumaslari ve gesitli artik
kumaslar

Canta Desen Tasarimi. Bu asamada bellek temasi kapsaminda
¢antanin desen tasarimi yapilmis, tasarlanan desen kanavice ve
aplike teknikleri ile kolaj yontemi kullanilarak c¢anta haline
getirilecek kumasin tzerine uygulanmistir.

Gorsel 25'de sirdurilebilir canta tasariminda, ¢anta Uzerine
islenmesi planlanan desenin hangi teknik ve malzeme ile olus-
turulacagl bu asamada yaratici ve deneyimsel olarak aras-
tinlmistir. Farkli birgok sutrdurllebilir malzemeler bir araya
getirilerek desen ve tasarimin vermek istedigi mesaj en iyi



Gorsel 29.

a) Surddurdlebilir Canta Tasariminda Desenin Kumasa Cizilmesi, b) Surdtrdlebilir Canta Tasariminda Desenin Kumaga Aktarilmasinda Kolaj Tasarimin
Yapiimasi, ¢) Strddrdlebilir Canta Tasariminda Yiiz Formunun Kanavige/Carpi Teknidi ile Islenmesi, d) Strdlirilebilir Canta Tasariminda Yazmanin Kumasa
Aplik Edilmesi, e) Stirdiriilebilir Canta Tasariminda Boncuklarin Islenmesi ve Serbest Kanavige Teknigi Uygulamasi (Cetiner, 2020)

sekilde aktarilmaya calisilmistir (Gorsel 25). Sabunla gizilen
desenin ylz hatlari kanavice teknigi ile islenmistir (Gorsel 25e).
Planlanan kolaj pargalari kumasa aplike edilmistir (Gorsel 25b-
c-d). Gorsel 25f'de kalip kesim dikim slirecinden gegen gantaya
ylzeyine ylz figlriine sutasl aplike edilmesi gosterilmektedir.

Kalip-Kesim-Dikim Siireci. Gorsel 26'da ayrintili olarak kalip-
kesim-dikim slreci anlatilmistir. Gorsel 27°de sirdirllebilir canta
kaliplarinin kumasa aktarilmasi ve strdirilebilir ganta kumasinin
kesilmesi anlatiimistir. Gorsel 28'de ise kalip-kesim-dikim slre-
cindeki tela, birlestirme ve astarlama islemleri gergeklestirilmis-
tir. Gorsel 29'da yiz figlrline sutasi aplike islemi yapilmistir.

Gorsel 29'da slrdUrllebilir ganta tasariminda, ganta Uzerine
islenmesi planlanan desenin hangi teknik ve malzeme ile olustu-
rulacagi bu asamada yaratici ve deneyimsel olarak arastirilmistir.
Farkl birgok strdurilebilir malzemeler bir araya getirilerek desen
ve tasarimin vermek istedigi mesaj en iyi sekilde aktariimaya
calisiimistir (Gorsel 29). Sabunla gizilen desenin yiz hatlar kana-
vige teknigi ile islenmistir (Gorsel 29e). Planlanan kolaj parcalari
kumasa aplike edilmigtir (Gorsel 29b-c-d).

Gorsel 30'da kalip kesim dikim siirecinden gecen cantaya ylize-
yine ylz figlrline sutagl aplike edilmesi gosterilmektedir.

Gorsel 30.
Yz Figuriine Sutas! Aplike Edilmesi (Cetiner, 2020)
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Tablo 1.
Calismanin Son Hali

Siirdiiriilebilir Canta Tasarimi

i~
-~

bam

Tasarim adi: Kadin
Foto: Kadin

Gosterge Turu GorlntUsel gosterge

Gosterge Canta tasarimi

Gosteren Bellek/Kadin temali stirdirdlebilir ganta tasarimi
Gosterilen Bellek/Kadin temali ganta

Kalip: Klasik kesim, yanlar koriklt dikdortgen ganta kalibi.
Kumas: Dogal lif olan jut/ telis kumasi ve siyah pamuklu dimi dokuma kumas.

Astar: Geri donlsim kumas.

Desen: Temsili Anadolu kadin figlirii kullanilarak stirdirtlebilirligin disil yonliine vurgu yapilmistir. Alinda kirmizi igne oyasi, bas
bagi olarak tahta el baski siyah yazma, sagta siyah pamuk sutasi kullaniimistir. Aplike yontemi ile bu aksesuarlar desene

yerlestirilmistir.

Teknik: Aplike, kanavige, boncuk bezeme, tahta el baski yazma

Gosteren Cagrisim
edilmektedir.

Ana malzeme olan telis kumasi ve siyah pamuklu kumas ile stirdirilebilir modanin temeli olan dogal malzeme segimine isaret

Astar kumasinin kullanilmis olmasi stirdiirilebilir modada 2. El kullaniminin énemini gostermektedir
Surdurdlebilir modanin gelenekseli, zanaati, kadin isgiicting, disil enerjiyi kapsayan yoni bu kadin figlirl ile temsil edilmistir.
Kadinin basindaki kirmizi igne oyasi sls ve gosterisi, siyah yazma bas bagi emedi, siyah sa¢ glicli temsil etmektedir.

Dogal deri kup kullanilmistir.

Gosterilen Mit

Anadolu kadin figlirt strdurdlebilir modanin kendi kilttrimizde mevcut degerlerden biri oldugu; kadinin, emegin, gelenekselin

ve bize ait de@erlerle yapilan tretimin 6nemine vurgu yapmaktadir.
Figlrin basindaki igne oyasi, kulagindaki tahta el baski yazma, stirdirdlebilir modanin yerel ve kokli tekstil, giyim, el isi
degerlerinin yasatilmasi ve gelecek nesillere katma deder yaratacak moda unsurlari olarak ele alinmasina génderme

yapmaktadir.

Tablo 1'de ise tiim siirecglerin sonucunda elde edilen sirdurilebilir
¢anta Urlininlin son hali ve agiklamalari yer almaktadir. Tablodaki
gOsterge, gosterilen ve gosteren, gostergebilim tablo hazirlama
bigimine gore sirdirilebilir canta tasarimina ait gdstergelerin
yorumlanmasini ifade etmektedir.

Sonug ve Oneriler

Tuketim kiltlrd ve hizl modanin Uretici, tiketici ve dodaya yap-
tig1 tahribata bir tepki olarak ortaya gikan sirdurilebilir moda,
tasarimdan tiketime ve geri dontsliime tim slregleri doga ve
insan haklari lehinde ele almaktadir. Bu anlayis ile hizli modanin
Uretim carklari arasinda sikisan tasarimci, Uretici ve calisanlara
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alternatif yeni bir alan olusturularak tiim streglerin seffaflagtiril-
mas! hedeflenmektedir. Strdurilebilir moda ¢ok uluslu sirket-
lerin tekelinde belirlenen moda egilimlerine karsi yerel degerleri
ve yerel Uretime odaklanmaktadir. Bu baglamda modanin islev-
lerinden biri olan kdltlrel birikimin ve yerel dederlerin korunarak
yasatilmasi stirdirllebilir modanin kiiresel ve ticari diizene karsl
en 6nemli setlerindendir.

Surdurulebilir moda yaklagiminda Urln ve Uretim sistemlerinin
gevresel, sosyal ve kiltlrel dederleri dikkate alan yonU kuv-
vetlidir. Urlinler kimyasal her tirli islemi reddeden cevre ve
insan saghgmi oncelikli ilke edinen bu sistemde uzun omurli
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ve kalitelidir. Bu baglamda surdurilebilir moda yikict moda sis-
temine karsi sadece etik ve eylemsel uygulamalari sunmakla
kalmayip ayni zamanda glinimiz modasinin gorsellik ve yeni-
lik takintisinin yerine uzun yillar zevkle kullanilabilen isgilik ve
deder yuklu drinler sunmaktadir Boylece materyal tiketimi en
aza indirgenerek saglikli ve kaliteli Urlnlerle uzun mutluluklar
hedeflenmektedir.

Surdurdlebilir moda tasarimi uygulama stiregleri lif Gretimi, boya,
baski, dokuma, dikis teknikleri, kalip, ambalaj, atik yonetimi.
gibi bircok farkh slrecleri barindirmaktadir. Bu g¢alismada ¢anta
tasarimi, kavramsal semasi ayrintilari ile agiklanan surdirilebi-
lir sireclere 6rnek olarak olusturulmaya c¢alisiimistir. Bu amagla
ganta tasariminin temasli olarak strdurdlebilir moda ile ortus-
tlgu dusltndlen “Bellek” kavrami segilmistir. Bellek kavraminin
slrdurulebilirlikle iligkisi yukarida agiklanmigtir. Ana malzeme
olarak dogal jut lifinden dretilen telis kumasi ve Cukurova/Kara-
isali bolgesine ait el dokumasi savan kumasi kullaniimistir. Telis
kumasinin doku ve anlam olarak savan kumasi ve surdurilebilir
malzemeler (tahta baski yazma, eski danteller, igne oyalari, tahta
ve metal boncuklar, kanavige islemeli kumaslar, vd.) ile uyum sag-
ladigi gorilmistir. Ana kumaslar dog tela ile desteklenerek ganta
formunu korumasi amaglanmistir.

Surdurdlebilir canta tasarimlarinda blyUklerin geyiz sandik-
larindan alinan dantel, oya ve kanavige gibi geleneksel tekstil
sanatlarina ornek tegkil eden malzemeler bellek temasi ile yeni-
den yorumlanmistir. Canta ylzeyi kanavige ve aplike yontemi
ile estetik ve yaratici tasarim anlayisiyla desen verilmistir. Str-
dirllebilir ganta tasariminda strdurilebilir moda tasarimi ile
uyumlu, malzeme secimi, sisleme teknigi, kalip ve dikim teknigi
secilmistir. Canta tasariminda en uzun ve yogun siregler ¢anta
lzerine tasarlanan desenin uygulanmasinda gozlemlenmistir.
Surdurulebilirmateryallerin segimi arastirma gerektiren ve belirli
kriterleri tasiyan (dogal, geri donlsim, yasanmislik degeri, vd.)
oOzelliktedir. Strdurdlebilir malzeme kullanimimin geri dontistim,
eskinin degerlendirilmesi, yasanmighgin fark edilmesi, kiltirin
korunmasi gibi avantajlari tasarim stirecini anlamli ve keyifli hale
getirmektedir. Diger yandan malzemenin tema ve teknik uygu-
lamaile uyumu tasarimcinin sorumlulugunda 6nemli bir karardir.

Surdurtlebilir ganta tasarimlarinin stireg yonetiminde kumas
secimi, kalip secimi ve malzeme secimi planli ve sistemliilerleme-
lidir. Ornegin kalip asamasinda sifir atik ile Uretilen stirdiiriilebilir
¢anta tasarimlarinin kumaslari bu yonteme gore secilmelidir.

Ganta tasariminda bellek temasini 6zimseyerek surdurilebi-
lir yontem ve malzemelerle kompozisyon olusturmak uygulama
slirecinin en onemli kismini teskil etmistir. Strdurilebilir canta
tasarimlarinda glincel imaj kaygisindan ve yenilik takintisindan
uzaklasarak degerli, kaliteli, geleneksel ve kultirel anlamda zen-
gin malzeme ve teknik kullanimi yaratici ve 6zgiin tasarim sire-
cini desteklemistir. Bu baglamda ¢antada kullanilan geleneksel
unsurlar srdurdlebilirligin kilttrel degerlerin korunmasina gon-
derme yapmaktadir. Dogal kumas secimi, atik ve kullaniimis astar
kumas! secimi ve dogal deri kulplari gibi yonleri strdirilebilirlik
ile ortismektedir. Strdurilebilirligin bir diger yoni olan kullanim
kolayhgr ve ergonomik unsurlar tasarima kazandiriimaya galisil-
mistir. Bu baglamda ganta tasariminin klasik kortiklt kalibi hafif,
tagimasl kolay ve i¢ hacmi genistir. Bu yonu ile tekstil materyali
olan kumasin c¢antalarda ana malzeme olarak kullanimi oldukca
avantajli iken tela ile desteklenen tekstil ylizeyinde form degisik-
liklerinin olusmasi bir dezavantaj olarak gortlebilir. Bu baglamda

canta dig ylizeyinde kullanilacak materyalin kalin ve formunu
koruyabilen 6zellikleri 6ne gikmaktadir.

Surdurdlebilir moda anlayigi glinimiizde birgok Avrupa Ulkele-
rinin benimsedigi, gen¢ tasarimcilarin ¢ogunun uyguladigi bir
pazarlama stratejisidir. Ulkemizde ise bu konu moda ve hazir
giyim sektori icin oldukga yenidir. Bu konuda duyarli ve bilingli
marka, kurulus ve tasarimcilar strdurtlebilir modanin yollarini
aramaktadir. Strdirtlebilir moda tasarimi stratejileri Turk tekstil
ve moda endUstrisinin gecmiste sahip oldugu kendi 6z yetenek-
leri ile ortismektedir. Bu baglamda strdirdlebilir moda tasarimi
Turk tekstil ve moda sektoriindeki birikim ve donanimi aktarabile-
cegi bir alan olarak degerlendiriimeyi beklemektedir.
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Structured Abstract

The understanding of mass production, which started with the industrial revolution and increased its speed in the 1980s, also affected
the textile and fashion industry closely. With fast fashion brands producing up to 17 seasons a year, the fashion industry has become the
second industry polluting the environment after the oil industry, where designers, producers, and consumers wear out. As a set against
the fast fashion approach that ignores people, the environment, and employees, conscious fashion pioneers and environmentalists
understand advocate sustainable fashion. The sustainable fashion approach envisages the simultaneous observance of human, envi-
ronmental, social, and economic rights. Observation of employee rights, protection, and survival of cultural heritage, and the revival of
local economies are among the basic elements of the sustainable fashion approach.

In this context, the main research question of the article study is what is the conceptual framework of sustainable fashion design? What
are the sustainable fashion design application methods? How can sustainable fashion design be exemplified?

At this point, the objective of the article is to create a conceptual framework that includes the main principles of sustainable fashion
design. It is among the aims of the article to contribute to this field by discussing this topic, which is not common in the domestic
literature, in detail. Another aim of the article is to design sustainable bags that will inspire sustainable practices in light of researched
sustainable fashion design methods and techniques. The article aims to shed light on dynamic processes such as bag design and sus-
tainable materials, method and technique research, selection, and application.

In the article, a review of the domestic and foreign literature has been carried out as a method and the sustainable bag design process
as an application. A conceptual framework that includes the basic building blocks of sustainable fashion design was created with the
literature research. Original and creative sustainable fashion design products were researched to guide new studies. Bags produced
with common and up-to-date sustainable techniques through national and international brands and designs where sustainable fashion
meets the bag are presented with their visuals. The main purpose of choosing the bag element as a design element is to be a fashion
product with a long life cycle and intense contact with the user. The theme of the bag design is memory. The long-term protective
aspect of memory is preferred because it refers to sustainability. A storyboard was created by researching written and visual resources
themed on memory. In the light of the storyboard, sketches were made with the model development method from the model. Among
the sketch studies, one main design was determined by considering ergonomics, aesthetics, and production processes. The main
design was drawn using the watercolor technique. Sustainable bag production process; mold removal, cutting, sewing, patterning,
decoration, etc., all process steps are explained in detail. The sustainable bag, which has been designed and whose production process
has been completed, has been interpreted according to the elements of semiotics.

As a result, the future existence of the textile and fashion industry, which is not based on the welfare and well-being of these elements,
is under threat, just as any industry that ignores people, the environment, and social and economic values. In this context, it has been
revealed by the findings that sustainable fashion is not a short-term or temporary trend for today's textile and fashion industry, but a
necessary and inevitable way out. Research shows that from world-famous brands to small local businesses, the ability to adopt this
approach and sustainable fashion design products is at a level that will make today's customers happy.

The results and findings reached in the sustainable bag design process are as follows; Setting out with the awareness of sustainability
in fashion design requires a detailed and comprehensive plan. Features such as ease of use and functionality, which are important ele-
ments of sustainable design, were considered at the beginning of the design, and mold, material selection, production methods, and
techniques were determined accordingly. Environmental protection was taken into account in the production process by using natural
and waste fabrics and using a standing sewing machine. Attention has been drawn to reflecting our cultural heritage and traditional
values with the use of materials such as needle lace, hand-printed writing, and cotton waterstone extracted from dowry chests, and
the use of an embroidery technique used in the decoration of the front surface of the bag. While textile materials have advantages in
terms of lightness and form retention in sustainable bag design, the aspect of losing their initial form and hard structure despite being
tamped is seen as a disadvantage. In bag design, the transformation of old, memories, and valuable textile materials from waste into
sustainable materials is presented practically.

Artand Interpretation [ 2022 40(1): 23-411 doi: 10.5152/A1.2022.1001144



ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

DOI: 10.5152/A1.2022.1003510

rticle | Arastirma Makalesi

Art and Interpretation

Erwin Panofsky’nin ikonografik ve
ikonolojik Elestiri Yontemine Gore Diego
Velazquez’in “Aynadaki Venlis” isimli
Eserinin Analizi

Analysis of Diego Velazquez's “Rokeby Venus”
According to the Method of Ichonographic and
Iconological Art Critisizm

Derya SAHIN
Sevval Nur OZKES

indni Universitesi Egitim Fakiiltesi,

Guzel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali, Resim-is Ogretmenligi
Programi, Malatya, Turkiye

Gelig Tarihi/Received: 4.10.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 14.01.2022
Yayin Tarihi/Publication Date: 2810.2022

Sorumlu Yazar/Corresponding Author:
Sevval Nur OZKES
E-mail: sevval.ozkes@inonu.edu.tr

Cite this article as: Sahin, D., &

Ozkes, S. N. (2022). Analysis of Diego
Velazquez’s “Rokeby Venus” according
to the method of ichonographic and
iconological art critisizm. Art and
Interpretation, 40(1), 42-48.

Content of this journal is licensed
under a Creative Commons
Attribution-NonCommercial 4.0
International License.

6z

Barok déneminin onemli ressamlarindan biri olan Dieogo Velazquez, eserlerindeki gergekgi
ve dogal anlatimi, farkl isik ve perspektif kullanimi ile dikkatleri Uzerine geken bir sanatgidir.
Eserlerinde distinsel ve mitolojik konulari bir araya getiren sanatgi, 6zellikle portreleriyle n
kazanmistir. Sanatcinin eserleri arasinda yer alan ve hala gizemini koruyan “Aynadaki Venus” isimli
eseri gerek ispanya gerekse dinya resim sanati icinde dnemli bir yere sahiptir. Eserde Veniis'lin o
gline kadar ilk defa izleyiciye arkasini donmis olarak ¢izilmesi gibi farkliliklar, kullanilan teknikteki
ustalik ve barindirdigr mitolojik anlamlar esere ¢cok katmanli bir nitelik kazandirmistir. Bu arastir-
mada Alman Sanat Tarihgi Erwin Panofsky tarafindan gelistiriimis olan “ikonografik ve ikonolojik
Sanat Elestirisi Yontemi” esas alinarak, Velazquez'in “Aynadaki Venus” isimli eseri analiz edilmistir.
Panofsky’nin yontemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gegerliligi kabul gérmis ve glinimUizde
de kullanilmaya devam eden bir metottur. Eser analiz edilirken Panofsky’nin belirlemis oldugu,
on ikonografik inceleme, ikonografik ¢ozimleme ve ikonolojik yorum bagliklari dikkate alinmistir.
Bu yontemle sanat eserlerinin daha dogru bir bicimde degderlendirilebilecegi gorilmustir. Yapilan
arastirmaile birlikte “Aynadaki Venus” isimli eserin gesitli anlamlariyla karsilasiimis ve gtinimuzde
hala gizemi korumakta olan bir bagyapit oldugu sonucuna ulagiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat elestirisi, Dieogo Velazquez, Erwin Panofsky, ikonoloji, ikonografi

ABSTRACT

Diego Velazquez, one of the important painters of the Baroque period, is an artist who draws
attention with his realistic and natural expression, use of different light and perspectives in his
works. The artist, who brings together intellectual and mythological subjects in his works, has
gained fame especially with his portraits. The work named “Rokeby Venus,” which is among the
works of the artist and still preserves its mystery, has an important place in the art of painting
both in Spain and in the world. Differences such as the fact that Venus was drawn with her back
to the audience for the first time until that day, mastery in the technique used, and the mytho-
logical meanings it contains gave the work a multi-layered quality. In this study, based on Erwin
Panofsky’s “Iconographic and Iconological Art Criticism” method, the work of “Rokeby Venus” by
Velazquez was analyzed. Panofsky’s method is a method that has been accepted in the fields of
art and art education and continues to be used today. While analyzing the work, preiconographic
description, iconographical analysis, and iconological interpretation were used. It has been seen
that with this method, works of art can be evaluated more accurately. With the research done,
various meanings of the work named “Rokeby Venus” were encountered and it was concluded
that it is a masterpiece that still preserves its mystery.

Keywords: Art criticism, Dieogo Velazquez, Erwin Panofsky, ichonology, iconography
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Giris

Sanat eserlerinin “bir sey hakkinda olma” durumlari vardir ve
yorumlanmayi talep ederler (Barrett, 2012, s. 149). Bir sanat eserini
yorumlamakla izleyici ve elestirmenler yeni anlamlar tretebilme
olanagina sahip olabilmektedirler. izleyicinin eserle karsilagma-
siyla birlikte anlamlar Gretmesi, eseri yorumlamaya calismasi, iki
unsur arasinda bir yakinlagmaya sebep olabilmektedir. Bu yakin-
lasma ile birlikte birey anlamlandirmaya calistigi sanat eserinin
yani sira benligine dair de bir fikir edinebilmektedir (Barrett, 2012,
s.7). Bunu yapabilmekicin de bireyin esere dahil olmasi gerekmek-
tedir. Bir eserin dogru bir sekilde yorumlanabilmesi icin sadece
bicimsel degil, bltilinsel olarak ele alinip, degerlendiriimeye ¢alisil-
masl 0nem arz etmektedir. Bu ele alma ve degerlendirme durumu
da uzun ve kapsayici bir stireci kaginilmaz kilmaktadir.

Bir eser incelenmeye baglandiginda baslica goze ¢arpan unsur-
larin yani sira arastirmacinin, eserin yapildigr ddneme, donemin
icinde barindirdigr kiltirel ve toplumsal olaylara, bunlara bagli
olarak toplum yapisina da dikkat etmesi gerekmektedir. Donemin
ekonomik yapisi, politik durumlar, cografya, din, dil, irk gibi belir-
leyici unsurlar da g6z 6ntinde bulundurularak anlam gikartilmaya
calisilmali, yorumlamalar bunlara bagh olarak derinlestirilmeli-
dir. Tim bunlara bagl olarak baktigimizda ikonografik Analizin,
bir tir tarih baglami olusturup eseri yapan kisinin de yasamini
incelemeye dahil ederek sanat eserini degerlendirdigi gorl-
mektedir. ikonografik incelemede sanat eserinin olusturuldugu
donemde sahip oldugu anlami, toplumsal kosullari, yapimcinin o
tarihsel dénemdeki deneyimlerini ve yasam tarzinin incelendigi
gbriilmektedir. ikonografik analiz sanat nesnelerinin anlamini ve
onemini ingsa etmek igin her zaman birincil veya ikincil arastirma
yoluyla tarihsel kanitlarin birlestirilmesine baglidir. Bu, sanatin
anlaminin yani sira yaratildigi kiltirlerin daha derin bir sekilde
anlasiimasina yol agacaktir (Akpang, 2020).

Yapiti daha iyi analiz etmek adina, Panofsky’nin ikonografik ve iko-
nolojik Sanat Elestirisi Yontemi ile Diego Velazquez ‘in “Aynadaki
Venis” isimli eseri incelenmeye caligilacaktir.

Erwin Panofsky ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi
Yontemi

Panofsky'nin tarihe ve sanat teorisine en blyik katkisi; mimari,
heykel ve resmi kucaklayan bir tir evrensellige sahip olmasiyd.
Ona gore, sanat tarihgisi, degisen tarihsel kosullar altinda, insan
zihnindeki temel egilimlerin belirli temalar ve kavramlar tarafin-
dan ifade edilme bigimine dair bir kavrayisa sahip olmalidir (Sum-
mer, 1968).

Sanat eserleri lzerine arastirmalar yapmis bir diger isim sanat
tarihgisi Heinrich Wolfflin'dir. Yapitin bigim (form) ¢ozimlemesini
daha ¢ok Rdnesans ve Barok bigeme dayandiran Wolfflin, ¢izgi-
sel-golgesel, ylzey-derinlik, agik form-kapali form, gcokluk-birlik/
butlnlik, belirlilik-belirsizlik ilkelerinden hareketle, bicimsel olan-
dan yola gikilarak nesnel dlgitler elde etmek istemistir. Wolffline
gore bicim, bir seyinya da bir nesneler grubunun en genel anlamda
ayirt edici gizgileri ya da karakteridir (Panofsky, 2014, s. 29).

Panofsky’e gore ise Wolfflin'nin kullandigi anlamda “bigimsel ana-
liz” genelde motiflerin ve motiflerin bilesimlerinin (kompozisyon-
lar) bir analizidir. Yani bicimsel analiz, kati bigim takintisi ile duygu
ve ifadesel anlatimlardan sakinir (Panofsky, 2014, s. 29). Ancak
WOolfflin’in bu bigimsel analizini Panofsky’nin evreleri icinde ele
almak mimkindur. Panofsky, sanatin doneminin getirdiklerinden
ayri distinilemeyecegini savunur sadece sanat yapitini Wolfflin'in

bicimsel analizine bagli kalarak anlamaya calisirsak, sanat yapiti-
nin igerigini tam olarak anlamayacagimizi dolayisiyla asil ortaya
¢ikma gerekgesi olan diinya goristine ulasamayacagimizi vur-
gular. Erwin Panofsky’ye gore, sanat yapiti, igcinde olustugu ve bir
pargasl oldugu kiltlr ortaminin igerisinde -yani donemin fel-
sefesi, toplumsal yapisi, psikolojisi, dinsel ortami, politik ve eko-
nomik durumu vb. olgulari ile birlikte— ele alinip incelenmelidir
(Panofsky, 2012). Bu ylizden konu, anlam ve igeriginin saptanip,
aciga cikarilmasi icin “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi
Yontemini gelistirmistir. Bu yontemle eserin; bir tarafta bigim,
diger tarafta konu veya anlam olarak ele alinmasi gerektigine
vurgu yapmistir. Panofsky, eserleri konusu veya anlami dahilinde
algilanabilmesiicin Ug evrede gergeklesen anlamlarin saptanmasi
gerektigini séylemektedir. Bunlar; birincil veya dogal anlam, ikincil
veya uzlasimsal anlam son olarak da i¢sel anlam veya igeriktir.

Birincil veya Dogal Anlam

Bu anlam saf bigimleri, tipki insan, hayvan, bitki, at, alet ve ben-
zeri seyler gibi dogal nesnelerin temsilleri olarak saptanarak, ifa-
desel nitelikler algilanarak kavranir. Birincil anlamlarin tastyicilari
olarak saf bigimler diinyasina sanatsal motifler de denir ve bu
motiflerin belirlenmesi ve ortaya dokilmesi 6n-ikonolojik betim
olarak adlandirilir (Panofsky, 2012, s. 28). Bir sanat eserinde gor-
muUs oldugumuz bigimleri, tanidigimiz kimi nesnelere benzetip,
bu bicimler arasinda iligki kurarak ve bigimlerin hangi hareketler
icinde olduklarini saptayarak elde ettigimiz anlam, eserin “Olgusal
Anlam”i, belirli nesnelere benzeterek adlandirdigimiz, pesinden
hangi hareketler iginde bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin
ifadesel niteliklerini bularak saptadigimiz anlam ise eserin “ifade-
sel Anlam”idir. “Olgusal Anlam” ve “ifadesel Anlam” olmak tizere
iki alt baglik altinda ele alinan bu iki anlam, bize eserin “Dogal
Anlam”ini vermektedir (Comert, 2019, s. 8).

ikincil veya Uzlagimsal Anlam

Sanatsal motiflerin ve bu motiflerin bilesenlerinin temalar veya
kavramlarla birlestirilmesi sonucu ikincil anlamlara ulasilir. ikincil
anlamlarin tasiyicilari olarak anlasilan motiflere imgeler denilebi-
lir. imgelerin bilesimi de bizi hikayelere ve alegorilere gétirir. iste
bu alegorilerin saptanmasi ikonografyanin alanini olusturur. Sem-
bol ve alegori ister agik ister gizli olsun, geleneksel bir gorsel dili
kullanarak, sanatginin eserinde kodladigi, bilingli olarak uyguladigi
isaret sistemleridir.

icsel Anlam veya igerik

Bu anlam bir ulusun bir donemin, bir sinifin bir dinsel ya da felsefi
disincenin temel tutumunu agi§a vuran esas ilkeler saptanmasi
sonucu anlagihr. Bu ilkeler hem kompozisyon yéntemleri hem de
ikonografik anlamlarla acida c¢ikarilabilir (Panofsky, 2012, s. 29).
Hikayeler ve alegoriler yerine sembolik degerlerle ilgilenen igsel
anlamin yorumu, nesneler ve olaylara asinaliktan ¢ok daha faz-
lasini gerektirir. Yazinsal kaynaklar yoluyla aktarilan 6zgil tema-
lara ve kavramlara asinalik ikonografik analiz icin gerekli ve yeterli
iken, o analizin dogrulugunu garanti etmez (Panofsky, 2012, s. 33).
Dogru bir ikonolojik yorum, ikonolojik ¢éziimlemeye de dayanir.

Tikel ve Arsal’a gore (2018), Panofsky 0Ozelinde “ikonografi-
nin oznesi bagyapitlar degil” gin ylzine c¢ikmayi bekleyen
gostergelerdir.

Yontem

Bu makalede, Diego Velazquez'in, “Aynadaki Venis” (Gorsel 1) adh
eseri, Erwin Panofsky’nin “ikonografik ve ikonolojik Sanat Elestirisi
Yontemi” esas alinarak incelenmistir.
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Gorsel 1.
Aynadaki Vendls (Velazquez, 1647) 122x177 cm

Panofsky’'nin yontemi, sanat ve sanat egitimi alanlarinda gecerli-
ligi kabul gérmis ve glinimtzde de kullanilmaya devam eden bir
metottur. Anlasilacagi Uzere Panofsky, ilk agsamaya, on ikonografik
betimleme, ikinci agsamaya ikonografik siniflama, liglincl agsamaya
ikonolojik yorum olarak 6ne strer. Panofsky’e gore kendimizi apa-
cik ifade etmek istiyorsak bu lc¢ katmani ayirt etmemiz gerek-
mektedir ve hangi katmana gidersek gidelim saptamalarimiz ve
yorumlamalarimiz kendi donanimimiza bagl olacaktir (Panofsky,
2012, s. 37).

Bulgular

On ikonografik inceleme (Dogal Anlam, Olgusal - ifadesel
Anlam)

Diego Velazquez'in “Aynadaki Venus, isimli eserine ilk bakista,
izleyiciyi yatay bir kompozisyon karsilamaktadir. Resim igerisinde
bulunan unsurlarin hareketlerinin de bu yatay kompozisyonu
tamamlayacak sekilde iglendigi gortlebilmektedir. Eserin ana
ekseninde, biri rahat bir pozisyonda uzanmis, digeri ise gorece dik
bir pozisyonda olan iki figiir bulunmaktadir. izleyiciye arkasi déniik
bir sekilde uzanmis olan figlr, koyu renk saclari olan agik tenli
geng bir kadin figlrtdur. Basini, tzerinde bulundugu alanin da
yardimiyla sag koluyla destekleyip diger kolunu ise viicudunun 6n
kismina aldi§i gorilmektedir. Boylece kompozisyon igerisindeki
yatay hareket figlir Gzerinden de devam etmektedir. Sirtiizleyiciye
dontik olan bu figliriin durus pozisyonuna gore altta kalan bacagi
iceri dogru bukilmekte, digeri ise viicut hareketini tamamlayacak
sekilde, Uzerinde bulundugu alan boyunca uzanmaktadir. Kargi-
sinda bulunan diger figlirtin kendisine dogrulttugu koyu cerceveli,
dikdértgen formda bir aynaya dogru bakmaktadir. ifadesi tam
belirgin olmamakla birlikte portresi, bu ayna lGizerinden izleyiciye
yansimaktadir. Kadin figliriniin karsisinda bu aynayi tutmakta
olan, boynundan beline dogru ucu baglanmis sekilde mavi kurdele
bulunan, beyaz kanath bir gocuk figliri durmaktadir. Bu ¢ocuk
figlir, bacaginin birini bulundugu alana sadece ayak parmaklari
temas edecek sekilde kirmig, digerini ise diz kapagindan destek
alacak sekilde yerlestirmistir. iki eliyle aynaya uzanmakta ve ayni
sekilde aynayi tuttugu elinde uzun pembe bir kurdele daha bulun-
durmaktadir. Her iki figliriin yerlesmis oldugu alanin Gzerinde iki
farkh renkte 6rtl bulunmaktadir. Altta bulunan ortl beyaz renkte,
Ustte yer alan ortl ise grifsiyah renktedir. Bakildiginda kadin
figlrGniin bu siyah renkli 6rtliye temas edecek sekilde uzanmig
oldugu gorulebilmektedir. Cocuk figlirli ise gri ortlinin disinda
kalmakta, daha c¢ok altta kalan beyaz ortlyle temas etmektedir.
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Yine gocuk figliriintin gerisinde, resmin arka planini olusturacak
sekilde yerlestirilmis ve hareketiyle kompozisyonun devamliligini
saglayan, kirmizi renkte bir perde bulunmaktadir. Eserin arka pla-
nini neredeyse yari yariya ayirmakta olan perdenin arkasindan da
kahverengi renkte bir duvar gorilmektedir. Geri planda kullanilan
renklerin tonlarinin koyu olmasi bir kontrast olusturarak figirlerin
resmin ana elemani olmasini saglamakta ve onlari 6n plana gikar-
maya da yardimci olmaktadir. Resimdeki acik form kullanimi da
gerceklik duygusunu arttirmaktadir. Resimdeki her formun kendi
arasinda iligki iginde oldugu ayni zamanda formlarin merkezde
daha vurgulu ve net oldugu, kenarlarda ve arka planda ise net-
liklerinin bozuldugu goérilmektedir. Bunun da formlara bosglukta
ucuyorcasina bir etki kattigini ve resme ayri bir derinlik kazandir-
dig1 soylenebilmektedir.

ikonografik Cziimleme (Uzlasmali Anlam - ikincil Anlam)
Eserin ikonografik ¢oziimlemesine, figlrlerin mitolojik anlam-
lara sahip olduklarindan bahsederek baslangi¢ yapilabilmektedir.
Sanatginin eseri isimlendirmesinden de yola ¢ikarak; giplak ve
sirti izleyiciye donlik olacak sekilde yataga uzanmis kadin figi-
riindin, Yunan mitolojisinde Afrodit olarak anilan, Venls karakteri
oldugunu soyleyebiliriz. Roma mitolojisinde de adindan sikga
bahsedilen, Hesiodas’a gore denizin dalgalarindan dogan Ven(s,
guzellik, agk, cinsellik ve sehvet gibi kavramlara bir temsil olustu-
rabilmektedir. 16. YUzyil ve ilerleyen donemlerde pek ¢ok “Venus”
temasinin islendigi gordlebilir. Eserin yapildi§i doneme bakildi-
ginda Venus karakterinin icerdigi cesitli anlamlar bulundugu bil-
gisine ulagilabilmektedir. Venls karakterine atfedilen anlamlar;
glcli ve erdemli, zayif ve sehvetli, diinyevi ve satilik olmak lizere
Uc ayri sekilde soylenebilmektedir (Beksag, 1986, s. 119).

Resimde kompozisyonun yaklasik olarak orta kisimlarina dogru
bakildiginda Cupid oldugu var sayilan ¢ocuk figlriiniin Venus'e
dogruyonelttigi ayna objesiile karsilagilmaktadir. Kompozisyonda
yer alan aynanin gegmisine bakildiginda ise Yiiksek Ronesans
donemi ressamlarinin blydlendigi bir fenomen olarak ele alinabi-
lecedi gorilebilmektedir. 1500’1U yillar ve sonrasina baktigimizda
Kuzey italya bélgelerinde de gok sayida ayna kullanimlarina, obje-
nin kompozisyon igerisinde yer almasina ve anlamlandirmada
aktif bir rol oynamasina sikga rastlanabilmektedir (Prater, 2007).
Gecmisten eserin yapildigi gline kadar gelindiginde bir motif, bir
obje olarak aynanin kendisi disinda, figliriin 6nden veya arkadan
gorinmesi, resim ylzeyinde dogrudan izleyici tarafindan gorile-
meyen alani ve kargisindaki yansimalari gostermesi, hayali ya da
gercek anlatimlari gostermesi noktasinda yillar boyunca vazge-
¢ilmeyen bir unsur oldugu gorilmustir. Ayna objesi, bir eserde
resim icinde resim olarak da tabir edilebilmektedir. Velazquez'in
bir diger onemli tablosu olan Las Meninas’a bakildiginda da ayna-
nin, s6z konusu ana sahnenin “disinda” kalan farkli bir sahneyi
daha izleyicilere yansittigi gorilmektedir (Vidaurre, 1999). Boy-
lece kompozisyonda kullanilan bir veya daha fazla ayna, resmin
kendi baglaminda bakildiginda gérme siirecinde olusan resimsel
hikayeden cikarilmasi distinilemeyecek olan kahraman bir obje
haline gelmektedir (Prater, 2007). Ayni zamanda buydusel, kutsal
ve bilinmez alemlere agilan bir gorsellik araci olarak ayna, meta-
fizik donUstlrlimlere kaynak teskil etmistir (Beksag, 1986). Bu
baglamlarla ve Velazquez'in Venlis’linlin ayna alegorisi ile birleg-
mesiyle birlikte cesitli hipotezler ortaya atiimig, bu hipotezlerle
birlikte varilabilecek cesitli anlamlar olugsmustur. Baslangicta;
bahsedilen bu iki nesnenin bir arada kullanilmasinin da gesitli
anlamlara yol actigi gorilebilmektedir. Ozellikle aynanin durdugu
yer ve olusan yansima agisindan, yansima yasalari da ele alina-
rak bakildiginda Venls’'in portresinin degil, viicudunun farkl bir
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bolgesinin aynadan izleyiciye yansimasi gerektigi distintlmekte-
dir. Bu agidan hem portrenin aynadan yansitiimasi hem de izle-
yicinin arkadan da olsa kivrimlariyla birlikte uzanmis olan Vents
figlirinin vicudunu goérebilmesi, izleyiciye bir kadinlk, kadinsi
glzellik alegorisi sunmaktadir (Vidaurre, 1999).

VenUs'iin eserde, kimileri tarafindan belirsizlik atfedilen bir yliz
ifadesi bulunmaktadir. Buna karsin kadin figlrintn hafif bir
tebesstimle aynada kendisini izledigi gibi bir yaklagimin oldugu
da gorilebilmektedir. Venls'in sehvetli formuyla birlikte ken-
disine karsl oldukga uyanik, farkinda bir halde oldugu gordldr.
Bir anlamda kendisini seyredenleri gormeyi reddeder, gozlerini
kapatmaz fakat bakiglari disarida degil, sadece aynada, yani ken-
disi Gizerindedir. Bu sehvetinin farkindaligi ve kimileri tarafindan
tebesslm ettidinin varsayilmasiyla birlikte “kibir” alegorilerine bir
atifta bulundugu distntlebilir. Bu baglamda bakildiginda; Venus,
kendi imajini sevmek, kendi kendisini disiinmek ve gozlemekten
zevk almak noktasinda yine mitolojik bir karakter olan Narcissus’a
cagrisimda bulunabilmektedir. Bu gagrisimla birlikte Narcissus ve
VenUs kibir temsiliyeti altinda birbirleriyle baglantilidir denilebilir
(Vidaurre, 1999).

Bir bagka hipotezi inceleyecek olursak; Venus'lin yuz ifadesine
yani aynadaki portreye atfedilen belirsizlie odaklanabilmek-
teyiz. Bu belirsizligin ortaya ¢ikmasi ile resmedilmek istenenin
glizel ve sehvetli bir kadin olan Venis'lin ylzinin yaninda bir
erkek karakterin de resmedilmek istendigi diisiincesine ulasila-
bilmektedir. Bir kadin ve erkegin ylzinun bir arada kullanildigini
disliniimesinin sebeplerinden birisi Velazquez'in kendisini de
esere dahil etme ya da yapmis oldugu eser igerisinde gériinme
istegiyle iligkilendirilebilmektedir. Daha dnce de “ayna” alegorisi
icerisinde s6z edilen ve Velazquez’in bir diger dnemli eseri olan
Las Meninas’ta, sanatginin ayna yansimasinda kendisini resmet-
mis olmasi gesitli izleyicileri bu dlslinceye gotirebilmektedir.
Velazquez'in yizinln de dahil oldugu duslincesinin yani sira,
yarim bir glilimsemeyle, yiizlin yansimasinin ona bakan karakte-
rin yansimasina tekabdl ettigi gibi cagrisimlar da bulunabilmek-
tedir (Vidaurre, 1999).

Eserde bulunan diger bir karaktere baktigimizda da yumusak
baglarla bagl pembe bir kurdele ile aynaylr ucundan tutmakta
olan ¢ocuk figlirl gorilebilmektedir. Bir cocuk olarak resmedil-
mesi ayni zamanda da beyaz kanatlara sahip olmasi nedeniyle bu
figlirin, mitolojik bir karakter olan Cupid, Yunan mitolojisindeki
adlandirihisiyla ise Eros oldugu dustnilmektedir. Ayni zamanda
Venis'lin oglu olarak da bilinen Cupid agk, cekicilik, sefkat gibi
duygularin tanrisi olarak var olmaktadir. Tanrilar ve olimlilerin
hayatlarina miidahale edisi, sevgi ve ask baglarini ortaya ¢ikarisi
ile bilinmektedir. Yaramaz bir tanri ya da genellikle ince kanatlh bir
geng olarak tasvir edilmesi ve kaynaklarda da o sekilde gegmesi
sebebiyle, eserde ¢ocuk figlrl olarak resmedildigi disundlebilir.
Cupid karakterinin bahsedildigi sekilde aynayla temas halinde
olmasi ve daha 6ncesinden gelen anlamlarla birlikte, dogrudan
Venls figlriine atifta bulunmadidini distindirtebilmektedir.
BUtlUn bu yorumlarla anlam olasiliklarinin daha da gogalmasi, bir
cokanlamliliga neden olmakla birlikte gesitli kimliklerin kaynas-
masilyla ortaya ¢ikabilecek bir agk olgusuna da atifta bulundugu
soylenebilir (Vidaurre, 1999).

ikonolojik Yorum (i¢sel anlam - igerik)

ikonolojik yorum béliimiinde, eserin yapildi§i déneme ve cograf-
yaya baktigimizda 17. ylzyil Avrupasi ile karsilagiimaktadir. 17. yiz-
yil hem siyasi hem de sosyal olarak birgok olayi iginde barindiran

bir dénem olarak anilabilmektedir. Bu yiizyilda ispanya, Avrupa’nin
baslica gucli Ulkelerindendir. Bu gliciinl de 6zellikle Hristiyan
dinyasl ile sahip oldugu yakin iliskilerden aldigi soylenilebilir.
ispanya’da giicii elinde tutan kesimin papalikile ittifak halinde kal-
maya 6zen gosterdigi sanat tarihgilerce ifade edilmektedir. Bahsi
gecen dénemler igerisinde ingiltere ve Hollanda ile deniz savas-
larina girmis ve bu savaglardan maglup ayrilmis olmasina karsin
ispanya’nin, Gliney Amerika ve Uzak Dogu'da gesitli kolonileri
bulunmakta ve ekonomik olarak bu kolonilere bel baglamaktadir.
Fakat bu bolgelerdeki kolonilerde uygulanan ekonomi politikalari
nedeniyle islerin, Ispanya’nin istegdinin tam tersi yénde ilerledigi
gorilmektedir. Uygulanan sert politikalar nedeniyle cesitli kari-
sikhiklar ve bunlara bagli olarak ayaklanmalar olugsmaktadir. Olu-
san bu problemler sonucu tlke icerisinde mali sikintilar artmakta,
buna bagli olarak da Ulke yoksullagsmaktadir. Mali kaynaklarin sag-
lanabilmesi igin halk tarafindan temin edilmek istenen vergiler ise
halka agir gelmeye basglamaktadir. Ekonomik durum bu sekilde
olmasina ragmen saray kesiminin, gigstzligini kapatabilmek
adina, masrafli ve Iiks yasantisina devam ettigi gorilmektedir
(Beksag, 1986, s. 18).

Sanatsal yasamlarini siyasal ve sosyal hayatin bu sekilde sey-
rettigi bir ortamda ilerletmeye calisan donemin sanatgilari igin
saray emrine girmek ve kilise blinyesine dahil olmak olarak iki
ayri yollarinin bulundugu dikkat ¢ekmektedir (Beksag, 1986,
s. 19). Velazquez'in hayati boyunca soyluluk unvani alabilmek
icin yogun cgaba sarf ettigi ancak 6liminden birkag yil dnce bu
unvani aldigr da bilinmektedir. Velazquez'in dogdugu, sanat-
sal gelisimini ilerlettigi ve birgok calismasini Urettidi sehir olan
Sevilla'da belli bir stire boyunca yasamini devam ettirdigi bilin-
mektedir. 16.yy’in ikinci yarisinda, Ulkenin farkl yorelerinden
gelen Juan de las Roelas, Luis Fernandez, Luis de Vargas, Agus-
tin del Castillo, Juan del Castillo, Francisco Herrera ve Francisco
Pacheco gibi ressamlarin da Sevilla'da calismaya bagladidi ve bu
sanatgilarin agtiklari atélyeler ve okullarda geleneksel usta-girak
iliskisi icinde hem ¢alismalar yapip hem de yeni ressamlar yetis-
tirdikleri bilinmektedir. ispanyol egemenligi altinda bulunan ve
bahsi gecen Flaman bolgeleriyle de siiren ekonomik, ticari ilig-
kilerin, sanat alaninda da karsilik buldugu sdylenebilir. Boylece
ispanyollarin Flaman sanatini da tanimalarina olanak saglanmis-
tir. Boylece basta Sevilla olmak Uzere tlkenin tamaminda Barok
resmi yayginlagsmistir. 17.yy’in baslarinda Sevilla’nin sanat agisin-
dan ispanya'daki 6nde gelen sehirlerden biri oldugu sdylenebilir
(Kara, 2018, s. 74). Sevilla'daki bu sanat ortaminda Valezquez'in,
Francisco Herrera'nin atdlyesinde bir yil egitim gordigu, 12
yasindayken ise Francisco Pacheco’nun 6grencisi oldugu bilin-
mektedir. Bu iki sanatginin da Valezquez’'in sanatinda etki sahibi
oldugunu gorebilmekteyiz.

Velazquez'in Sevilla'da dinsel konulu “genre” resimleri ve her agi-
dan iyi bulunacak bogedonlar resmettigi bilinmektedir. Bunla-
rin yani sira Velazquez'in portre resminde de oldukga iyi oldugu
gortlmekte ve bunun bir kaniti olarak da saray ressamligina,
donemin geng krali IV. Felipe’nin portresini resmederek girdigi
bir kanit olarak sunulabilmektedir. Sanatginin yapmis oldugu
bu portre, saray ressamligindaki ilk basarili calismasi olarak ele
alinabilmektedir (Beksag, 1986). Genel olarak bogedonlara bakil-
diginda, belirli bir kesimin hayatini konu almasi, gtindelik yagam-
dan kesitler vermesi nedeniyle kiltirel agidan gl¢li olmadigi ve
cogunlukla halka hitap ettigi gortlmektedir. Buna bagli olarak
Velazquez, saray ressamligina gegis yaptiktan sonra, bogedonlari
birakip, daha gok entelektlel ve aristokrat kesime hitap edecek
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mitolojik resimleryapmaya baslamistir. Sanatginin “Aynali Venis”
isimli eseri de sanatginin saray doneminde yapmis oldugu galig-
malarindan biridir. Bu mitolojik konulu ve daha ylksek kesime
hitap etmekte olan resimlerin de nihai alicisi ise ispanya sarayi
olmustur. Saray kesimi Velazquez'in sanatiyla her zaman ilgili
olmakla birlikte 1627 yilinda sanatginin yapmis oldugu Morolar’in
Surdltsu isimli eserinde alegorik bir konuyu oldukga basarili isle-
mesi sonucunda ona kraliyet ressamligi unvanini vermeyi uygun
gormustlr (Beksag, 1986, s. 22).

Velazquez'in gerek saray oncesi donemi gerekse kraliyet res-
sami unvanini almis oldugu dénemlere bakildiginda g¢aligmalari-
nin sembolik, bazi alanlarda da alegorik anlamlara sahip oldugu
gorilebilmektedir. Bu anlamlara sahip olmasi 19. Ylzyil sanat
tarihgileri tarafindan da gortlmekte ve gegcmisten glinimiize
gesitli arastirma konularini da olusturdugu bilinmektedir. Gegmig
yillarda Velazquez'in galismalari gesitli arastirmacilar tarafindan
edebi kaynaklarla karsilagtirilmig, bu sekilde anlamlandiriimaya
calisiimistir. DGnemin siir ve tiyatro eserleriyle ne gibi ortak nokta-
lara sahip oldugu da sanat tarihgileri ve arastirmacilar icin merak
uyandirmistir. Kendi doneminden bu zamana kadar Velazquez'in
calismalari her dénemde ilgi ve anlamlandirma istegi uyandirmis
fakat arastirmalara bakildi§inda bir¢cok anlamlandirmanin sema-
tik diizeyde kaldigi gorilmustlr. Buna bir neden olarak Velazqu-
ez’'in sahip oldugu kendine 6zgl calisma dili sunulabilmektedir.
Bilindik semalar onun galismalarinda kisisel ve yeni anlamlara
sahip olabilmekte, bu anlamlar yeni bigimlere dontsebilmektedir
(Beksag, 1986, s. 20). Ayni sekilde sanatginin mekan ve perspektif
dizeninde de kendisine 6zel bir mekan tasviri yaptigi gorilmek-
tedir. Sanatgl bunu gesitli objeler kullanarak yapmakta, ozellikle
de ayna objesini ustalikla kullanarak kendine 6zgu bir perspektif
algisi yaratabilmektedir (Beksag, 1986, s. 20). Empresyonist sanat
tarihgisi Justi de Velazquez'i bir ifade ve Uslup ustasi olarak tanim-
lamakta, gcalismalarinda kisilerin ve olaylarin ister mitolojik isterse
glnlik olaylar olsun, herhangi bir fark yaratmaksizin anlik bir
gorunidm olarak ifade ettigini soylemektedir (Beksag, 1986, s. 8).

Sanatg¢inin “Aynadaki Venis” ¢alismasina bakildiginda da mitolo-
jik bir temayi, VenUs’e ayna tutan Eros figliriind anlik bir gortin-
tlyl resmeder gibi ele aldigi gorilebilmektedir. Bu resmin nerede
yapildigi net olarak bilinmemekle birlikte bazi varsayimlar Uze-
rinde durulmaktadir; sanatcinin 1629 ve 1651 yillarinda italya'ya
gittigi ve bir stre orda kaldidi bilinmektedir. Eserin yapilmis
oldugu déneme bakildiginda ispanya’nin engizisyon mahkeme-
lerinin kati kurallari ile yonetildigi bilgisi elde edilebilmektedir.
Buna bagl olarak ise “nii” resmin ispanya’da yapilabilmesinden
ziyade italya ‘da yapilabilece§i ihtimalini dogurmaktadir. Sanat-
cinin italya ‘da gecirdigi siire zarfinda orda gordigi eserlerden
etkilendigi Uzerinde durulmakla beraber, Giorgine’nin Uyuyan
Venis'l (1510), Tiziano’nun “Urbino Venus't” (1538) eserlerinden
de etkilenmis oldugu sdylenebilir. Fakat her iki resimde de VenUs
figliriniin ylzi bize donitik resmedilmisken Velazquez'in VenUs'l-
ndn sirtinin bize déniik oldugu goérilmektedir. Resmin nerede ve
kimin icin yapildidl, resme konu olan kadin figtiriintin kim oldugu
gibi sorulari hala net yanitlar bulunamazken, resimdeki figtiriin
ozellikle ylzinlin net olmamasinin sanatgi tarafindan bilingli bir
tercih oldugu, figlrtin kimligini gizlemek istedigi yoninde yorum-
lanabilmektedir. Ayni zamanda figlrin durusu ile birlikte gelen
kadinin erdemli ve glgli yonlerine bir atifta bulunulabilecegi
dUsinulebilmektedir. Bu baglamda bahsi gegcen donemler iceri-
sinde Kral IV. Felipe’in ikinci evliligini yapmis oldugunun bilinmesi
de “Aynadaki VenUs” tablosuna ve yapilis amacina belirli dlglide
1sik tutabilmektedir.
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Sonug ve Oneriler

Bir yapitin sahip oldugu form, optik olarak izleyiciye bir anlam
sunmakta, bu optik iz dlisim ile birlikte izleyicinin zihninde de
gesitli semalar ve bunlara bagl anlamlar olusturma o6zelligini de
tagimaktadir. Sonug olarak baktigimizda bir sanat yapitini sadece
bicim olarak ele almanin yeterli olmadidi net olarak gorilebilmek-
tedir. Sanat yapiti bir bigimle, formla birlikte var olmanin yani sira
bir anlama, alt yaplya, icerige sahip olmaktadir (Tikel & Yizgul-
ler, 2018, s. 16). Sanat dinyasina bakildiginda 18. ve 19. yizyil-
larda bu durumun tam tersinin hakim oldugu gorilebilmektedir.
Aydinlanma ¢agi ve distnsel egilimlerin de pay sahibi oldugunu
dUstinerek denilebilmektedir ki; bati sanatinda bulunan simge-
sel ve amblematik anlatimlar gegmis zamanlara gére daha geri
planda kalmaktadir (Tikel & Yizguller, 2018, s. 15). Fakat resim
sanati, formun sahip oldugu asil anlamlari, cok daha farkli anlam-
lara cevirebilecek bir donlstirim aracidir (Beksag, 1986, s. 142).
Bu baglamda Velazquez igin anlamin entelektlel bir derinlik ve
yogunluk tasgidigr gorilebilmektedir. Sanatginin, devlet memuru,
kraliyet ressami ve benzerio donem ve bolge igin Ust diizey grev-
lerde yer almasi, izleyici kitlesinin diizeyi, italya ve benzeri sanat
merkezi Ulkelere seyahat edebilme, Rubens gibi donemin usta
denilebilecek sanatgilari ile karsilagabilme, birlikte calisabilme
durumu, kendi donemindeki diger sanatgilara gore sahip oldugu
olanaklari, onun galismalarinin gok daha farkli izleyici kitleleriyle
bulusmasina olanak saglamistir. Bu nedenle galismalari salt form
anlamlarindan ziyade daha yogun ve alt anlamlara sahip oldugu
gorilebilmektedir (Beksag, 1986, s. 144).

Sanatginin “Aynadaki Venus” isimli eserinin buglin hala gizemini
koruyan bir basyapit niteliginde oldugu agikga goérilebilmekte-
dir. Bu gizemli basyapit, Panofsky'nin “ikonografi ve ikonolojik
Sanat Elestirisi” yontemiyle derinlemesine analiz edilerek, objeler
ve figlrler arasinda baglantilar kurularak ¢ozimlenmeye calisil-
mistir. Boylece resmin Uzerindeki gizem perdeleri aralanmaya ve
resmin anlam tabakalari agiga ¢ikmaya baglamistir. Bu inceleme
ve anlamlandirma galismalari neticesinde, resme daha yakindan
bakabilme olanagdina sahip olunmus ve bu baglamda da resimle
gercek anlamda tanigma saglanabilmistir. Bu tanisma, berabe-
rinde resimden daha fazla zevk almayi, ayni zamanda resmi dogru
bir bigcimde degerlendirebilmeyi mimkun kilmistir.
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Structured Abstract

When a work is started to be examined, besides the main striking elements, the researcher should also pay attention to the period in
which the work was made, the cultural and social events of the period, and accordingly, the social structure. Considering the economic
structure, political situations, geography, religion, language, and race of the period, and the meaning should be tried to be understood
and interpretations should be deepened accordingly. Considering all these, it is seen that iconographic analysis evaluates the work of
art by creating a kind of historical context and includes the life of the person who made the work in the analysis. In iconographic analysis,
it is seen that the meaning of the artwork at the time it is drawn, the social conditions, the producer’s experiences, and the lifestyle in
that historical process are examined. lconographic analysis always relies on combining historical evidence through primary or secon-
dary research to construct the meaning and significance of art objects. This will lead to a deeper understanding of the meaning of art
and the cultures in which it was created.

For Erwin Panofsky, a work of art is a work of art of the period in which it was formed and of which it is a part. A work is a work within the
cultural environment, that is, the philosophy, social structure, psychology, religious environment, political, and economic situation of
the period, etc. should be considered together with the cases. For this reason, Panofsky developed the “iconographic and iconological
art criticism method” to identify and reveal the subject, meaning, and content. With this method, the artwork, on the one hand, reveals
the necessity of considering it as a form, on the other hand, as a subject or meaning. Panofsky says that in order for his works to be
perceived within their subject or meaning, the meanings that occur in three stages must be determined (primary or natural meaning,
secondary or traditional meaning, and finally intrinsic meaning or content). Primary and natural meaning: it is the first stage created by
establishing a relationship between the forms we have seen in a work of art and determining which movements the forms are in. Secon-
dary meaning: it is the second stage that examines artistic motifs, allegories, images, and their meanings. Content, on the other hand,
is the final stage that is understood as a result of determining the main principles that reveal the basic attitude of a nation, a period, a
class, a religious or philosophical thought. Based on these stages and definitions, it was deemed appropriate to conduct a work review.
In this study, it was aimed to examine Diego Velazquez's “Rokeby Venus” with the iconographic and iconological criticism technique.

Diego Velazquez is known as a painter who was born in Seville, Spain in the 17th century and made a name for himself in his own time.
During his time in Seville, the artist made paintings with religious themes and paintings about daily life. The life of the painter, who
received art education in the workshops of famous painters during his development period and had the opportunity to make his pro-
ductions in these workshops, can be divided into two as before the palace and after the palace. He improved himself and increased his
recognition with the bogedons and portraits he made during the period called pre-palace. So much so that the artist earned the right
to be a royal painter, thanks to the fact that he made the portrait of the king of the period with a masterful technique. Thus, the palace
period of the artist had begun. During the mentioned palace period, he made various trips to the cities known as art centers. Along with
these travels, he saw different works in the field of art, got to know some famous painters, and was influenced by them. Along with these
effects, new studies have revealed. His work “Rokeby Venus” is thought to be one of these works.

Rokeby Venus is an oil painting on canvas made in 1647, with two figures, welcoming the viewer with a horizontal composition at first
glance. The work was intended to be examined with the subtitles of the iconological and iconographic criticism method. With the
research and studies carried out, the opportunity to take a closer look at the work was obtained, and thus a real acquaintance with the
painting became possible. With this meeting, it has been seen that this well-known work of the artist has various meanings and interp-
retations, and these meanings and interpretations are included in the study.

It has been concluded that the artist, who increased his fame even more with his palace painter in his own period, has not lost anything
from his recognition today and his famous work “Rokeby Venus” is a masterpiece that still preserves its mystery today.
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rticle | Arastirma Makalesi

Minimalist Sanat Anlayisi Cercevesinde
Hayvan Haklari Konulu Afigler

Posters on Animal Rights Within the Framework of
a Minimalist Approach of Art

6z

Minamalizm Akimi; “az coktur” ilkesi ile yapilagsmis, mantida dayanan bir sanat akimidir. Grafik
tasarimin en 6nemli unsurlarindan biri olan afigin tasarim alt yapisina inildiginde, sanat akimla-
rindan belirli izler yansitmakta ve bu izler toplum yasantisini diinyaya aktarmaktadir. Calisma ige-
risinde ele alinan Minimalizm”in matematiksel geometri anlayisiyla temeli atilan “6zgliin nesne”
denilen yapitlarinin, afig tasarimina ne sekilde etki ettigi Gzerine durulmustur. Kisa sire iginde
sanatsal igeriginin yani sira bir yagsam felsefesi haline dénlisen Minimalizm Akimi’ndan hareketle
arastirmaci tarafindan gelistirilen afig tasarimlari, minimalizm ve afig arasindaki bagi ortaya koy-
mak amaclyla, sosyal afig ¢esidi icerisine giren “Hayvan Haklari” konusuna odaklanmistir. Hayvan
haklari basligr altinda toplanan ve minimalist uygulamalar kullanilarak tasarlanmis afisler; “hayvan
haklari, nesli tikenmekte olan veya tiikenen hayvanlar, hayvanlara yapilan zuliim ve onlarin denek
olarak kullanilmasi” adi altinda bolimlere ayriimistir. Bu igerige sahip olan ve bdlimlere ayrila-
rak hazirlanan uygulamalar ise 10 adet afis tasarimi ile sinirlandiriimistir. Hazirlanan her bir afis
tasariminda illistrasyon unsuru 6n plana ¢ikarilmis ve Minimalizm Akiminin “az goktur” anlayisina
uygun olarak tasarlanmistir. Tasarimlardaki denge ve kompozisyon hareketini saglayan imgeler
tek bir gorsel sinirlamasiyla olusturulmustur. Ancak afiglerin birden fazla anlam ve duygu aktardigi,
bu baglamda minimalist sanata dair kurallari kapsayacak nitelikte bir gosterge olabilecegi tespit
edilmistir. Calisma, bir sanat akiminin baska bir sanat dalini etkilemesi ve bu etkilesim sonucunda
tasarlanan afig uygulamalarinin, grafik tasarim alanina yeni bir tasarim fikri saglamasi agisindan
onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Grafik tasarim, minimalizm sanat akimi, minimalist afis tasarimlari, afis
tasarimi

ABSTRACT

Minimalism movement is an art movement based on logic and structured based on the prin-
ciple of “less is more” When it comes to the design infrastructure of the poster, which is one
of the most important elements of graphic design, it reflects certain traces of art movements
and these traces convey the social life to the world. It has been focused on how the works called
“specific objects,” which are based on the mathematical geometric understanding of minimal-
ism, which are discussed in the study, affect the poster design. The poster designs developed
by the researcher based on the minimalism movement, which soon turned into a philosophy of
life, as well as its artistic content, focused on the subject of “animal rights,” which is included in
the social poster type, in order to reveal the link between minimalism and posters. Posters were
collected under the heading of animal rights and designed using minimalist applications. It is
divided into sections under the name of “animal rights, endangered or extinct animals, cruelty to
animals, and their use as subjects.” Applications with this content are prepared by dividing into
sections which are limited to ten poster designs. The illustration element is highlighted in each
poster design and is designed in accordance with the “less is more” approach of the minimalism
movement. The images that provide the balance and composition movement in the designs are
created with a single visual limitation. However, it has been determined that the posters convey
more than one meaning and emotion, and in this context, it can be an indicator that covers the
rules of minimalist art. The study is important in that an art movement affects another branch of
art and the poster applications designed as a result of this interaction provide a new design idea
to the field of graphic design.

Keywords: Graphic design, minimalism art movement, minimalist poster designs, poster design
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Giris

indirgemeci bir sanat olarak bilinen Minamalizm Akimi; 1960’li
yillarda soyut disavurumculuk akiminin asiri duygusal ve fevri
tarzina tepki olarak dogmus, “less is more” yani “az coktur” ilkesi
ile yapilagsmig, mantiga dayanan bir sanat akimidir. Sanatta asiri
yalinligr ve matematiksel kurami savunan bir sanat akimidir.
Minimal sanat igin “ABC Art” (temel sanat) gibi ifadeler kullanil-
missa da ortaya ¢ikan bu yeni egilimi adlandirmayi benimseye-
memistir. Zamanla kullanilan “minimum” kelimesi “minimalizm”
anlayigina hayat vermistir. Uretilen yapitlar toplumun kolayca
kabul edemeyecedi yapitlardir ve hepsi Amerikan sanatg¢ilarin
onclliginde olusmus ilk uluslararasi sanatsal hareket sayilmak-
tadir (Tizgol, 2008, s. 50-51). Minimalizm birgok sanat akimindan
izler tasisa da sanatgilarin icra ettikleri sanata karsi gosterdik-
leri titizlik, akimda kullanilan malzemelere kadar uygulanmis ve
calismalar ayni titizlikle giinimuize dedin yansitilmistir. Sanat-
cgilar sanatlarinin bir kimligi oldugunu savunmuslar ve sanatla-
rindan duyumsallik iceren tim ayrintilari gikarmisglardir (Hodge,
2011, s. 176).

Grafik tasarim icerisinde genis kitlelere, cok kisa stirede hitap
eden afig; kalabaliklara asilan resimli duvar ilani anlamina gelmek-
tedir. Sosyal, kilttrel ve reklam olarak g basghga ayrilan afisin alt
yapisina inildiginde sanat akimlarindan belirli izler yansitmakta
ve bu izler toplumun yasantisini dliinyaya aktarmaktadir. Afig-
ler, grafik tasarimin en énemli unsurudur ve tzerinden ne kadar
zaman gegerse gegsin dederini kaybetmeyen bir iletisim aracidir.
Afis tasarlandigi Glkenin kulttirel, ticari ve politik 6zelliklerini yan-
sitan canli ve estetik bir géstergedir (Becer, 2018, s. 204). Afigler
herhangi bir konuda tanitim amagl tasarlanabildikleri gibi propa-
ganda araci olarak da tasarlanabilmektedir. icerigi ve amaci her
ne olursa olsun hayata gegirilen afis tasarimlari kamusal alanlara
asllarak hedef kitle ile iletisim kurma hedefindedir. Bu hedefin
gergeklestiriimesinde ise afig tasarimi sanatsal bir deger tagimak
zorunda degildir.

GUnUmUze kadar ulagsmis tim sanat eserlerinin sahip oldugu
bir anlayis bulunmaktadir. Bu durum grafik tasarim ve onun bir
Ogesi olan afig tasarimi iginde gecerlidir. Bu galismada Minima-
lizm'in matematiksel geometri anlayisiyla temeli atilan “spesifik
nesne’ ya da “6zglin nesne’ denilen yapitlarinin, afis tasarimina ne
sekilde etki ettidi Uzerinde arastirmalar yapilmistir. Gincelligini
hala koruyan bir sanat olan minimalizm, cagimizda birgok alanda
kullanilmakta ve simdilerde ise bir yasam tarzina dontismektedir.
Bu baglamda minimalizm ve afis arasinda bir baglanti kurulmasi
amaclyla ayni zamanda bu calismaya kaynaklk etmesi bakimin-
dan “Minimalist Afig Tasarimlari” yapilmis olup, uygulamalar neti-
cesinde sanat akimlarinin bir grafik tasarim 6gesi ile gtincelligini
hala koruyabilir olmasi hedeflenmistir. Ayrica “Hayvan Haklar” gibi
duyarlihdi oldukga ylksek olan bir konunun minimalizm akimi ile
yansitilabiliyor olmasi, diger sanat akininda farkl tiirlerde bir afig
tasarimi ya da grafik tasarimin diger alanlari Gizerinde denenebilir
olusunu, tasarlanan afislerle somut ve olanakl haline getirmistir.

Kavramsal Cerceve

Minimalizm Akimi

Minimalizm tanimi, glincel endUstriyel malzeme/yontem kullani-
minin yani sira iligkisel olmayan bir kompozisyon anlayisini, tim
fazlaliklardan arindiriimis bir bicimsel sadeligi ve birimsel 6gelerin
tekrariniigerir (Antmen, 2016, s. 183). Minimalizm de yer alan spe-
sifik nesne, resim ya da heykel statlistinde degil yeni bir sanatsal
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kategori bicimindeydi. Minimalizm de, Donald Judd, Sol LeWitt,
Dan Flavin, Frank Stella, Robert Morris, Carl Andre 6nci sanatgi-
lar olmak Uzere, sanati icra eden diger isimler Richard Serra, Ell-
sworth Kelly, Brice Marden, Agnes Martin, John McCraken, Robert
Ryman, Fred Sandback, Tony Smith’den olugsmaktadir.

Sanatsal Uslubun asiri bir bicimde yalin olmasi gerektigini siddetle
savunan sanat anlayisl igin “minimalizm” kavrami kullaniimis-
tir (DOl & Avsar, 2001, s. 5). Nesnel anlayisa yonelen bu yaklagim
gorsel sanatlar ve mizik alanlarinda, 1960 sonlarinda New York'ta
ortaya cikan bir akimdir. ilk indirgemeci egilimler 1913 yilinda
yapilan beyaz zemin Ustiine “siyah kare” adli eserin yaraticisi olan
Kazimir Malevich'tir. Malevich’in baslattigi bu indirgemeci egilim,
minimal sanatla zirveye ulasan bir sanat anlayisina dondsmustur.
Minimalizm, aslinda bir soyut sanat akiminin kolu olarak gézikse
de soyut disavurumculugda tepki olarak ortaya ¢ikmig ve kendisini
kisa slirede belli etmistir. Birincil kurgular olarak siralanan sanat-
gilar; Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris, Sol LeWitt'tir. Sert
kenar resimleriyle anilan diger minimalist sanatgilar ise Frank
Stella, Ellsworth Kelly, Kenneth Noland gibi isimlerdir (Ana Britan-
nica, 1994, cilt 1, s. 28). Kendileri icin minimalist denmesini red-
deden Donald Judd, Sol LeWitt, Dan Flavin, Frank Stella, Robert
Morris, Carl Andre ve Richard Serra; l¢ boyutlu nesnelerin tasa-
rimlariyla ilgilenerek, resim ve heykel gibi alisilan kaliplarin disina
tagmay! hedeflemislerdir (Antmen, 2016, s. 182).

“Altmiglarin ortalarinda Donald Judd, Tony Smith, Carl
Andre ve Dan Flavin, Minimalizm’i bir akim olarak tanimlar.
Bu sanatgilar her seyden 6nce sanat yapitlarini, metafizik
dUstncelerin ya da igce donlk duygularin araglari olarak degil,
objeler olarak ele alma girisimleriyle bir araya gelmis, ama
yine de, az da olsa Romantizmin izi korunmustur” (Fineberg,
2014, s. 281 aktaran Karahan, 2015, s. 19).

Minimalizm fikrinin 6zl toplumsal igeridi, gOsterisi ve asirilid
reddetmektir, bunu destekleyen bir baska fikirde Frank Stella’nin;
“Gordiguntz, gorduglntizdar” sézldur. Sanatin toplum icindeki
yerini sorgulayan minimalist sanatcilar eserlerinin kendisinden
ziyade izleyicilerin tepkileriyle ilgilenmislerdir. Sayisiz kisilerce
diglanan ve alay edilen minimalist sanat, timuyle devrimci bir
kavram olmus ve sonrasinda gelen birgok farkli alani mimari, tasa-
rim, sanatta derin etkiler birakmistir (Hodge, 2018, s. 179).

Minimalizmle ilgilenen sanatgilar, geometrik nesnelere sonsuzluk
yUkleyerek, sarsilmayacak bir denge olusturmuslardir. Tekrar eden
birimlerin monotonluguyla sistematik bir simetri yaratilmistir.
Dogru malzemenin giicti, mekan, renk unsurlarina vurgu yapmis,
teknolojiyi estetik hale getirerek sanatlarinda kullanmiglardir.
Sadelik ve agikhidi konu edinen bir estetik gelistirerek, endustri-
yel malzemelere yonelmisler; celik borular, demirler, florasan tiip-
leri, tugla, polyester, kipler, bakir plakalar, endUstriyel boyalar vs.
sekillerin basit, geometrik ve tekrara dayanan birimler olmasiyla
birlikte malzemelerinde, kendi kimliklerini korumalarini tercih
etmislerdir. Onlara gore, tugla tugla olarak, demir demir olarak
ve adacta agag olarak kalmalidir. Minimalistlerin hepsi, ilk bakista
bitln olarak algilanan galigmalar yaratmak istemislerdir. Clinku
ortaya ¢lkacak eserin bitlnligd, parcalardan daha 6nemli gortl-
mUstlr. Simetrik tekrara dayali basit sekilli dizenlemeler, karigik
nesnelere tercih edilmistir (Yilmaz, 2013, s. 273).

Akim, Frank Stella’nin “Siyah Tablolar” adli resim serisinden
sonra yayllmaya baglamistir (Gorsel 1). Bu tablolar hicbir sekilde
anlam, sembol ve referans yansitmaz, Frank Stella bu tablolar
icin su agiklamayi yapmistir; Uzerinde boya olan dtiz bir yiizeyden
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Gorsel 1.
Clinton Plaza from Black Series | (Stella, 1967)

Gorsel 2.
Untitled Galvanized Steel (Judd, 1988) 100 x 100 x 100 cm

Gorsel 3.
Esdeger VI, 120 Tugla (Andre,1966)

daha fazlasi degildi (Hodge, 2018, s. 177). Bu eserlerden sonra (g
boyutlu yapitlarin Uretimi hiz kazanmistir. Donald Judd mini-
malist siniflandirmasina siddetle karsi ¢ikmis; alan, renk, bigim
ogelerinin sadeligini 6ne gikaran soyut calismalar yaratmak igin
endUstriyel malzemelerden yararlanmistir. Ayrica bu c¢aligmalar
coklu eser haline donistiklerinde spesifik objeler adinda (Gorsel
2), U¢ boyutlu yapitlar olarak izleyicinin karsisina ¢ikmistir. Carl
Andre, heykellerini olusturmak igin sac levha, sert plastik, tugla
ve ahsap gibi endUstriyel malzemeler kullanmistir (Gorsel 3). Dan
Flavin; tablolardaki firga darbeleri ve gizgiler yerine, o cizgileri
isiklardan olusturmayi, hacim ve alan yeterliligini ise bu isiklarin
pariltili alanlarini kullanarak yaratmistir (Dol ve Avsar, 2013, s. 9).

Gorsel 4.
Tatlin Aniti, Floresan Isik, Philadelphia Museum of Art (Dan Flavin, 1966)
373,4x70,5%12,7cm

Gorsel 5.
Ug BéIdmli Set (LeWitt, 1968)

Dan Flavin; Isigin gercek bir malzeme olmadigini diisiinenler ola-
bilir. Ben oldugunu distnlyorum. Soyledigim gibi sanatsal olarak
Isiktan daha sade, acik ve dolaysizini bulamazsiniz (Hodge, 2018,
s. 178) diyerek renk, 1sik ve sekillerle farkli kompozisyonlar yapa-
rak sanatsal arastirmalar yapmistir (Gorsel 4). 30 yil gibi uzun bir
slire boyunca florasanlarla galisan Flavin, 1s1gin mekan Uzerindeki
etkisini aragtirmalariyla yansitmistir. Sol LeWitt, siyah-beyaz rol-
yeflerle soyut, deneysel ¢alismalar yapmis, bu galismalar tggen,
daire, kip gibi temel geometrik sekiller ve diz renklerle olusan
basit heykeller olusturmustur (Gorsel 5). Heykelleri cogunlukla
mantikdigl gortlmustlr (Hodge, 2018, s. 178). Yazilari ve heykel-
leriyle minimalizmin 6nde gelen ismi Robert Morris'in vizyonu
ise, basite indirgenen geometrik sekillerin izleyiciye yansimasi ve
metaforik etkilesim Uzerine temellendirilmistir (Gorsel 6). Sanatgl
1960’1 yillarda doku, figlir ve disavurumcu igerikleri barindirma-
yan dikdortgen, kip ve tekrarli diger geometrik sekillerle minima-
list heykele i1sik tutan 6rnekler Gretmistir (Karahan, 2015, s. 22).

Afig Tasarimi

Afis, Fransizcadan dilimize gegen bir sozciik olup, kalabalikla-
rin gorebilecedi yerlere asilan, bir seyleri duyurmak icin kullani-
lan genel olarak resimli duvar ilani anlamina gelmektedir. Afigler,
herhangi bir Grindn tanitimini yapmak, sosyal durumu halkin
duymasini saglamak ve siyasi bir arag olarak kullaniimaktadir. Bu
sebepler siralandiginda afig, grafik tasarim Urlnleri icerisinde en
sik karsilagilan Grinlerdir. ilk ortaya ciktiklarinda el becerisi ile
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Gorsel 6.
Isimsiz (Ayna Klpler) (Morris, 1965)

yapilan afigler, glinimuzde baski makineleri ile ¢odaltilarak kar-
simiza ¢cikmaktadir. Birgok boyutta tasarlanabilen afiglerde, resim
ve yazilar birlikte kullanilarak imgeler ve tipografik elemanlar
bigim ve anlam bitiinligl olusturacak sekilde tamamlanmalidir.
Bu sayede parcgalar bitiin olarak gozikmektedir (Pegem, 2011,
s. 192) Afis, herkesin gorebilecedi bir yere asilan ilan ya da reklam
islevi géren basili kagit. Ister bir Griinle ister bir olayla, ister yurtse-
verlik gibi birduyguyla ilgili olsun, gelip gegenlerin dikkatini hemen
cekme ozelligi tasimalidir (Ana Britannica, 1993, cilt 1, s. 122-123).

1480'de, Londradaki bir kilisenin kapisina asilan William Cax-
ton’un kitap ilanini tanitan afis, ilk duvar afisi olarak tarihe geg-
mistir (Kinik, 2015, s. 22). Bir sanat trlnd olarak Uretilen afigin
ortaya ¢ikigl ise ilk kez 1860 yillaridir. Carpici renklerle, az mali-
yetli ve Uretimde kolaylik saglayan tas baski tekniginin gelisme-
siyle sanatsal bir deder kazanmistir. Bu teknige hayat verip genis
kitlelere ulastiran Jules Cheret (Gorsel 7) ve Henri de Toulouse
Lautrec (Gorsel 8) ilk afis sanatgilari sayilmakta, 20.yy.daki diger
onemli afig sanatgilari ise Cassendre, Alphonse Mucha, Herbert
Matter, Jan Lenica, Milton Glaser gibi isimler siralanmaktadir. 19.
yy.da Fransiz sanatgi Henri de Toulouse-Lautrec, tag baski afigle-
rinin gogu tek kerelik kullanmak amaciyla ve ticari bir Grlin olarak
tasarlamistir. Tasarimlarini bu sekilde yapmasinin nedeni Japon

Gorsel 7.
Canino d’ Enghien (Cheret,1896)
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Gorsel 8.
Tournée du Chat Noir (de Toulouse Lautrec, 1896)

ahsap baski tarzindan etkilenmesi ile olmustur (Bird, 2016, s. 128).
[Becer (2018, s. 201), afisi su sekilde tanimlamistir; Afisler, tasarim
ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik Grdnlerdir. Klibizm,
Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi
Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarinin ¢cagdas
afis dilinin gelisimine blylik etkisi olmustur.]

1890’larda afige duyulan ilginin Art Nouveau akiminin ortaya
cikigl ile daha gok artmistir. 1914 yillarinda I. Dinya savasi-
nin ortaya ¢iktigi siralarda afig, tarihi etkileyen bir sanat dalina
donlsmustir. Kalabalikta etkisi kolayca algilandigindan ve hizlica
Uretilebildiginden dolayi siyasi agidan dénemin en etkili gorsel
iletisim araglarindan olmustur. Afislerin tamami, onlari treten-
lerin amaglari ve istekleri dogrultusunda seslendikleri toplum-
larin duygularini da yansitmaktadir. 20. yy. baglarinda sanayideki
gelismeler igerisinde yer alan her tirll olay ve Urlin afise konu
olmus ve reklam afisi Uretimi hizli artmistir (Ana Britannica,
1993, Cilt 1, s. 122-123). Slslenmis duyurular niteligi taslyan
ilk afis 6rnekleri zamanla yerini dekoratif unsurlardan arinmis,
sadece mesagj ileten imgelere birakmistir. Mesaj aktarma gorevi
gorsel imgelere ylklenmis, s6zel unsurlarin sayisi azalmistir. Bu
sebeple de imgeler, yazilardan daha 6nemli hale gelmistir (Becer,
2018,s.203).

Sosyal konularda hedef kitleye farkindalik olusturarak uyarmak
ve bilinglendirmekle gorevli olan afis ayrica bir Griinin hizmetini
de yapmaktadir. Afis kalici bir iletisim araci olmakla birlikte var
oldugu dénemin ekonomik, sosyal ve politik yapilarina ve bege-
nilerine 1sik tutmaktadir. Her ne kadar glinimuzde iletisim, sayi
ve cesitlilik yoninden artsa da afis glincelliginden hicbir sey kay-
betmeden glinimiize kadar ulagmistir. Bu 6zglnlligin sebebi ise
gorsel tasarimindan ve c¢odgaltilabildiginden kaynaklidir. Afigler
kentsel olgularla dogrudan alakalidir. Bir hizmet igin tasarlanmasi
gerekir fakat tasarimlar toplumsal dizeni rahatsiz etmeyecek
sekilde tasarlanmalidir. Bu baglamda tim afis gesitleri, gevrenin
ve kentlesen toplum kuilttrtnin goérsel bir sonucunu yansitmak-
tadir. Afigler fark edilmek i¢in tasarlanmalidir ve aninda degerlen-
dirilmesi gerekir. Clinkl asil amaglari mesaji carpici bir sekilde ve
dogrudan iletmektir. Bu sebeple afigler uzun stireli izlenme amagli
tasarlanmazlar (Uslu, 2017, s. 19-27).
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Gorsel 9.
Sosyal Igerikli Afis (Kaptan)

Cagddas afis tasarimlarinda tipografi, kolaj, fotograf ve illistrasyon
(Gorsel 10) gibi bircok farkh teknikten yararlaniimakta ve tipog-
raf, illistrator ve fotograf sanatgilari yeteneklerini ortaya koyarak
bazen bir ekip ¢alismasi ya da kisisel afis tasarimlariyla ¢cagdas
afise katkida bulunmaktadirlar (Gorsel 9) (Becer, 2018, s. 203).
Afiste illistrasyonun kullanimi ile ilgili (Kaptan, 1996, s. 86), tez
calismasinda su sekilde agiklamistir;

“Afis ve illistrasyon birlikteligi uzun yillar alici verici arasinda
kdpri vazifesi gormustilr. Bu kopri glinimUize kadar ayakta
kalmis ve yeni sanat akimlarinin etkisine ayak uydurarak uzun
yillar yasamistir. Tarih boyunca afig-illlistrasyon birlikteligine
zarar verecek olaylar olmus (savas-fotograf) ancak zararh

Alkol & Gebelik

KARISTIRMAYIN !

ebelik

Gorsel 10. )
Illistrasyonla Olugsturulan Sosyal Igerikli Afis (Dede)

Bayerische
Staatsoper

The Ra

2

Gorsel 11.
Rape of Lucretia (Mendel)

olacadi distinlilen bu olaylar ters teperek afig ve illistrasyon
sanati i¢in faydali olmuslardir. Afig sanatgilari illistrasyonlari
calismalarinda en etkili silah olarak kullaniimiglar ve gelecek
nesillere aktarmisglardir” (Kaptan, 1996, s. 86).

Afiglerde fotografik gortintllerin 20. yy.in baslarinda yayginhk
kazanmaya baslarken, modernist akimlarin getirdigi illlistrasyon,
afise duygusal ve 6znel bir digiince kattidi igin yerini gercekgi ve
nesnel olan fotografa birakmistir (Turgut, 2013, s. 25).

Afisin ge¢ modernizm ddneminde geldigi konum ise slo-
gan, baslik, metin gibi tipografik unsurlarin iglevi glinimuze
gelindiginde ise okunabilirlik distincesi ile tasarlanmaya bas-
lamistir. Tasarim Uzerinde birakilan bos alanlar, tasarimin algi-
lanmasinda ve izleyicinin etkilenmesi icin belirli bir etmendir.
Birakilan bos alanlar yalin ve nesnel bir tasarimin belirgin 6zel-
ligini olusturmaktadir. Tasarimi yalina indirgemek konusunu
[Turgut (2013, s. 171), su sekilde ele alirken; Modernizimde,

Gorsel 12.
Victory (Fukuda)
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nesnellik ve en aza indirgeme ddstincesi (less is more) egemen-
ken, post-modernizmde 6znellik ve her seyin birbiriyle uyumliu
olabilecegi s6ylemi ortaya ¢ikmaktadir], Unll tasarimci Dieter
Rams bu konuyla ilgili su s6zl soylemistir: Benim icin iyi bir
tasarim, mimkuin oldugunca az tasarim anlamina gelir. Basit,
karmagiktan daha iyidir. Az, ¢oktan daha iyidir (Ambrose &
Horris, 2013, s. 36).

Yalin tarzda afis tasarimlari yapan Pierre Mendell (Gorsel 11) ve
Shigeo Fukuda (Gorsel 12), bu anlayista tasarimlarini ortaya koyan
sanatgilardir. Afig tasarimlarinda basit olusturulmus sekiller, sade
renk tonlari dogal ve dizenli olarak kullanilmistir. Dikkat cekici
olan 6ge afisin merkezine yerlestirilmistir. Slogan ise dikkat geken
0ge ile birbirini destekler nitelikte uyumludur.

Yontem

Bu calismada dlinyaya adini duyurmus sanatsal vizyonu, yapit-
larinin biricikligi ve felsefesiyle bir sanat akimi olarak tanim-
lanan minimalist sanat ile afis tasarimi arasindaki iligkiyi
arastirarak olusturulan tasarimlarin, Turkiye’de ve Diinya'da az
ornedine rastlanan minimalist afislere oncilik etmesi ¢alisma-
nin amacidir.

Calismada Minimalist sanat i1si§inda tasarlanan afiglerde temel
tasarim ogelerinden olan; gizgi, form, kompozisyon, renk ve ritim
elemanlari dogrultusunda olusturulmus afis tasarimlari ile mini-
malizm-afis arasindaki iliskiye agiklik getirmesi hedeflenmistir.
Ayrica bu caligma bir sanat akiminin bagka bir sanat dalini etki-
lemesi ve bu etkilesimin incelenerek tasarlanan afig 6rnekleriyle
desteklenen galigmanin 6nemine vurgu yapilmistir.

Arastirmada, alan yazin tarama modeli kullaniimigtir. Arastirma-
nin konusu ile ilgili yayinlarin literattir taramasi; kitiphanedeki
kaynaklardan, ansiklopedi ve internet sitelerinde taranan gorsel-
lerden elde edilerek toplanmistir (Cakir, 2008, s. 2-3).

Arastirmanin igerigi; Minimalist sanatin tarihi, felsefesi, sanat-
cilari ve yapitlarina bagh olarak grafik tasarimin en onemli
unsuru afise olan etkilerini arastirmaya yonelik olup, bu etkile-
simin analizleri ve incelemeleri sonucu yazar tarafindan olug-
turulan afis tasarimlaridir. Bu sebeple arastirmanin evrenini
Minimalist sanat ve afig tasarimi, drneklemini ise tasarlanan afis-
ler olusturmaktadir.

Arastirma konusu, “Hayvan Haklari Konulu Afislerde Minimalist
Uygulamalar” olarak belirlenmis olup uygulamalar da hayvan

WE ARE LOSING THEM

Gorsel 13.

'WE ARE LOSING THEM
‘onlari kaybediyoruz

haklari temali afiglerle sinirlandiriimistir. Bu sebeple aragtirmanin
hedefine ulagmasi icin gesitli kaynaklardan, internetten ve yine
digerkaynaklardanincelenen gérseller sonucunda dijital ortamda
yeni tasarim ornekleri yapilarak aragtirma sinirlandiriimistir.

Bulgular

Arastirmada yapilan tespit ve incelemeler sonucunda tasarlanan
afis orneklerinin, Minimalizm ile iliskisi kapsaminda yorumlamasi
yapilmis ve degerlendirilmistir. Minimalizm anlayisi cergevesinde
ve “Hayvan Haklar” konusuna bagl kalinarak olusturulan afig
tasarimlari, tasarim ilkelerinden; form, renk, kompozisyon, bosluk,
hareket gibi elemanlar dikkate alinarak tasarlanmis ve yine sira-
lanan tasarim ilkeleri dogrultusunda ve Minimalizm Akimi ve afig
arasindaki iligkiye hedef gostermesi amaclanmistir.

Afiglerde Minimalist Uygulamalar

Tasarlanan Ug afisin (Gorsel 13) temasi nesli tiikenme tehlikesinde
olan hayvanlardir. illistrasyonda kullanilan hayvanlar, kendi for-
muna ¢ok yakin olup, bu hayvanlarin renkleri de gercek renkleri
ile gosterilmistir. Hayvanlarin yapisina baglh kalinarak olusturulan
grafik formlarda, hayvanlarin bas kisimlarindan basglayarak boyun
ve govde kisimlarina geldiginde renklerinin silindigini, hayvanin
vicudunun son bolimlerine gelindiginde ise kalin cizgilerinin
artik ince cizgiler haline gelip yavasga yok oldugu gortlmektedir.
Nesli tikenme tehlikesinde olan bu hayvanlari anlatan illistras-
yonlar, psikolojik olarak da bu hayvanlarin yavasga yok olacagi ve
kasten yok edildigini yansitmaktadir.

Afislerde genel olarak (Gorsel 14-16) hayvanlarin barinma haklarina
odaklaniimistir. Bu baglamda gelistirilen afis tasarimlarinda kulla-
nilan grafiksel 6gelerde aktariimak istenen hayvanlarin barinma
ortamlarinin ellerinden alinmasi ve barinma sartlarinin dizeltil-
mesine karsin uyarici ve toplumsal bir etki yaratmaktir. Gorsel
15'deki tasarimda bu nedenle kullanilan balik kuyrugu; milyon-
larca balik ve deniz canlilari tek bir baligin kuyrugunda simgelen-
mistir. insan kaynakli atiklarin ve kirliliklerin verdigi geri dénilmez
zarar sebebiyle de bu balik kuyrugundan akan sayisiz damla mil-
yonlarca canlinin yagaminin sona erecedini uyarici bir sekilde gos-
termektedir. Gorsel 16°'daki afiste ise insanlarin, hayvanlara bir kap
su ve yiyecek vermemelerinin yani sira, hayvan severler tarafindan
konulan mama kaplarini ¢op ile doldurarak onlara yapilan haksiz-
11 trajik olarak yansitmasi hedeflenmistir.

Gorsel 17" de yer alan illistrasyonda, insanlarin kiyafet ve esya
gibi tUrlU ihtiyaglarr icin hayvanlari kullanarak onlarin yasamlarina
zarar verdigini ve bu sebeple korunma altina alinmalari gerektigini
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WE ARE LOSING THEM

onlan kaybediyoruz

We are Losing Them-One, We are Losing Them-Two, Dalmatian (Uzuner, 2020) 70x50 cm
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S0-CALLED ANIMALS RIGHTS
sBzde hayvan haklar

e

Gorsel 14-16.

LEAVE ALONE THEM

onlar rahat birakin

(i

SO-CALLED ANIMALS RIGHTS
s6zde hayvan haklar!

So-Called Animals Rights-One, Leave Alone Them-Three, So-Called Animals Rights-Three (Uzuner, 2020) 70x50 cm

Gorsel 17.
Feather-One (Uzuner, 2020) 70x50 cm

anlatmistir. Bu anlama uygun olarak da illistrasyondaki kus, tlydn
icine hapsolmus ve 6zgir kalmayi beklemektedir. Gorsel 18'deki
afis tasarimi ise; yanginlarda ve afetlerde gok sayida zarar goren
hayvanin korunmasi gerektigini konu almistir. Yangindan korkarak
dala siki bir sekilde tutunan koalanin renksiz illistrasyonu, yalniz-
li§1 ve korkuyu yansitmaktadir.

Gorsel 19'daki afisin illistrasyonda, gergedan boynuzlarinin
vahsice kesilerek, ilag basta olmak lzere cesitli kullanim amag-
laryla binlerce hayvan zulim goérmdisttr. Burada asil vurgulan-
mak istenen mesaj tipografi lzerinden verilmistir. Gergedanin
boynuzundan akarak tipografiye diisen bir damla yas ile slogana
dikkat ¢ekilmesi hedeflenmistir. Gorsel 20’deki afis tasariminda
ise, zararl kimyasallarin hayvanlar zerinde denenmesinin vah-
setini ve bu sebeple de hayvanlarda 6limcdl yaralar agmasini,
canlar yakilarak, onlarin yavas yavas aci iginde 6lime terk edil-
mekte oldugunu yansitmaktadir. illiistrasyondaki hayvanin may-
mun olugunun sebebi ise deneylerin en ¢ok bu hayvanlar tizerinde
denenmesidir.

Afigler genel olarak iki ya da en fazla tg renk secenedi ile uygu-
lanmis, kullanilan renklerde pastel ve gri tonlamalar olmasina
6zen gosterilmistir. Renkler, hayvan haklarinin dokunakliyontndn

HOW LONG WILL IT CONTINUE?
nereye kadar bayle devam edecek?

Gorsel 18.
Save Animals-Koala (Uzuner, 2020) 70x50 cm

Gorsel 19.
Horn (Uzuner, 2020) 70x50 cm
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HOW LONG WILL IT CONTINUE?

nereye kadar biyle devam edecek?

Gorsel 20.
Experimental Animal-Monkey (Uzuner, 2020) 70x50 cm

aktarilmasindan dolayi canli renklerde uygulanmamistir. Ayrica
tasarlanan her bir afisin kendi icerigindeki renk uyumuna dik-
kat edilerek, afiglerde kontrast degerlere, sicak-soduk zithidina,
ton-strtonrenklerkullanilarak uygulanmasina 6zen gosterilmistir.

BUtln afislerde tipografi unsuru tek bir tipografi karakterinin, st
basliklara daha fazla dikkat gekmek igin kalin bir karakter, alt bas-
liklarda daha ince bir yazi karakterinin kullanimi ile saglanmistir.
Tasarlanan tim afiglerde tipografi genellikle illistratif anlatinin
hemen altina yerlestiriimis, tipografiye ait renkler ise afisteki
illistrasyonun yani sira Ust bagliklardaki sloganlarin, gri ve koyu
bir renk segimi afisteki uyarici iletiyi pekistirmistir.

Afiste yer alan her bir unsur; illistrasyon, tipografi ve renkle tasa-
rim ilkelerini g6z 6ntinde bulundurarak ayrica minimalist anlayis-
taki nesne ¢ozlimlemesi dikkate alinarak yapilan afig tasarimlari,
illistratif 6geler olabildigince az kullanilarak temanin aktardigi
duygu afisin merkezinde carpici olarak olabildigince yalin bir tasa-
rimla verilerek, minimalist sanatin az goktur’ ilkesine uyulmustur.
Ele alinan hayvan haklari temasi, insanlarin dikkat vermesi gere-
ken bir konu oldugu dUslnlldigu icin bir yandan da afigler uya-
rici nitelige sahiptir. Afislerde ele alina hayvan illistrasyonlarinin,
sloganlarin ve renklerin gorevi, bu uyarici temayla bitinlesmistir.
Afigler, diinyanin gegmiste sahit oldugu ve hala gézlemledigi bu
hayvan vahsetine farkindalik yaratmistir.

Sonug ve Oneriler

Minimalizm diger sanat akimlarina benzememekle birlikte yapit-
larinin ne resim ne de heykel degil, “spesifik nesne” olarak nite-
lendirilmesi konusu akimin sanat anlayisi ve sanatgilari igin ¢ok
onemli sayilmistir. Karsi ciktiklar diiglince ise resim ve heykelin
geleneksel anlayisi olmustur. Sanatlarinda daha ¢ok onemli kil-
diklari gevre ve yapit iligkisini olabildigince yalin halde sorgulamak
ve bunu yansitmak olmustur. Clinkl sanatgilar igin gevre ve yapit
iliskisini sunabilmek bir sanattir. Minimalizmde, resim ve heykel
ic iliskileriyle kavranmig ve son olarak gevre ile iligkisi dahil edile-
rek bir bitln olusturulmustur. Minimalist sanat eserleri zamanla
akilcilik anlayisina donidsmustir. Minimalizm, sadece bir sanat
degil, ayni zamanda bir yagsam felsefesidir. Glinimizde ise bu
yasam felsefesinin adi minimallesmedir. Az goktur fikrinin hayata
yansitilmasidir.
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Afis tasarimi yapan ¢odu sanatgi her hangi bir akimin temsilcisi
olmasalar dahi bilingaltinin yansimasi ile birlikte bir sanat akimi-
nin tesiri altinda galismalarina yon vermislerdir. Artik glinimizde
yeni bir afis tasarimi olusturulurken karmasikliktan uzak, mesaji
acik ve net bir bicimde sunan, kolay anlagilabilen tasarim ¢6zim-
lemeleri tercih edilmektedir. Az nesne ile duygu aktarimi oldukga
yaraticilik isteyen bir slirectir. Bu galismada da tasarim programi
bilgisinden de yararlanilarak tasarlanmig afiglerde konunun az
nesne ile islenisinde basit cizilmis bir ¢izgi bile afisteki anlami
farkh yonde etkiledigi gortlmustir. Minimalist afis tasariminda
mesaj, tek bir nesnenin Uzerinden verilerek anlam katmanlarinin
aktarimi saglanmistir.

Galismada tasarlanan afislerde, konunun psikolojik etkisinin mini-
mal sanat gergevesinde uygulanabilirligi Gzerinde durularak afig-
lerdeki denge ve kompozisyonun hareketini saglayan imgeler tek
bir gorsel sinirlamasiyla olusturulmustur. Afiste kullanilan gorsel
imgeler secilen temaya uygun ve minimal anlayisa bagh kalarak
tek bir illistrasyon gizimine indirgenmistir. illistrasyona eslik
eden renk tonlarinin ve tek bir tipografi karakterinin kalin ve ince
kullanimlariyla yalina indirgenmis afisler tasarlanmistir. Calisma-
larda olabildigince az unsur birlestirerek problemin ¢ozliminde,
yalnizca gereken pargalarin bir bitlin olusturmasiyla, minimal
egilim anlayisi hedeflenmis, sade ve basit anlatimlar ile tasarim-
lar tamamlanmistir. Calisma icerisinde sunulan afis uygulama
ornekleri; minimalizm anlayigi ve felsefesinin onculigu netice-
sinde olusturulan minimalist tasarim ¢ozimlemeleriyle ulasilan
sonuglar bunun bir kaniti niteligindedir.

Bu calismada, tasarlanan basit bir gizginin, minimalist sanatin
sundugu ilkeler dogrultusunda tasarim Uzerinde oldukga etkili
anlamlar barindirdigr sonucuna ulasiimistir. Bu kapsamda, afiste
kullanilan unsurlarin sinirlandiriimasiyla olusturulan ve program
bilgisi ile yansitilan afigler, minimalist tasarim Uretebilmenin
verdigi zorlugun ve yaratici dislinme temelinin de beraberinde
getirdigi bir ¢ozlimlemedir. Kullanilan tek bir gorselle birden fazla
anlam ve duygu aktaran afig tasarimlarinin yapilabiliyor olmasi,
minimalist sanata dair kurallari kapsayacak nitelikte ve bunun bir
gostergesi olarak calisma sonuca ulasmistir.

Ayrica bu calisma ile hayvan haklari gibi bir konuda duyarhlk sag-
lamasi agisindan ve bunu minimalist bir sekilde yapmayi hedef-
leyen grafik tasarimcilar igin 6nemli 6rnekler olusturarak tasarim
camiasl iginde farkl bir ornege katki saglamaktadir.
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Structured Abstract

Minimalism is not only an art but also evolves into a lifestyle whose philosophical importance has been increasing day by day. When
we go down to the design infrastructuring of the poster, which is one of the most important elements of graphic design, it seems that
it reflects certain traces from art movements and that these traces convey the life of society to the world. In this study, the formation,
history, and works of the minimalist art movement were briefly mentioned for the first time. After that, the history of the poster, which
is another conceptual issue focused on, was briefly explained by givong examples of the first poster artists and by showing examples
of banners designed with minimal understanding. For this reason, in addition to the topics listed above, which are shown in addition to
the problems that the world is currently dealing with and how the understanding of “less is more” from minimalism can be reflected in
the design of a banner has been focused on.

The foundation of minimalist thought was laid in the 1910s when Wassily Kandinsky and Kazimir Malevich decided not to use natural
views in their paintings to simplify and purify art (Ataseven, 2012: 86). By developing within these simplification efforts, minimalism also
turned into an art movement in 1960s. According to minimalist artists, geometric shapes elicit unavoidable emotions in the audience.
Most of their works are sculptures formed by repeating elements based on units. These works were named after the phrase “specific
object” by the artist Donald Judd. A specific object means a work of art formed by the combination of sufficient elements that can exist
alone (Little, 2016: 138).

The poster’s growth was sparked by an important development in lithography in the nineteenth century. As a result of the increase
in various professions, design, and art branches after the industrial revolution, the poster has reached modern day as an extension of
visual communication tools.

Social posters are posters that are related to society and are designed to inform and make society aware. The study aimed to raise
awareness in society through minimalist posters designed with the theme of “animal rights.” Posters were divided under the heading
of “animal rights” following the subheadings such as “extinct or endangered animals, the torment suffered by animals, and their use as
experimental objects under this torment.” The subheadings are mentioned above. These subheadings consist of topics that increase
people’s sensitivity. It is aimed at how posters can convey their subject matter in emotional and striking aspects in the most minimalist
way.

The poster designs in the study were created to highlight minimalism using the illustration element, in accordance with the “less is
more” understanding of minimalism and located at the center of the poster, which is designed simply, but this element is the element
that most provides the transfer of emotions and meaning. For this reason, although the illustrations on the poster are designed in the
simplest form, the meanings they convey are very deep. Thanks to this, the principle of minimalism “less is more” is confirmed. Again,
based on this understanding, as the shades on the poster reflect the bad aspects of the “animal rights” issue, they were applied in pastel
shades and the colors were selected outside of the eye-catching tones. In addition, attention was paid to the selection of the typog-
raphy element from a simple typography character that will direct attention to the illustration on the poster. For this reason, an ele-
ment of typography was provided by applying a single typographic character in bold and thin on posters. The colors of the illustrations,
typography, and spaces on the posters were determined by the general shading dye of each poster or by cold-warm and contrasting
color harmonies.

Research has been conducted on how an art movement affects another art branch, and it has been supported by poster samples
designed as a result of these studies. As a result of this study, it has been determined that the design elements used are as simple as
possible and the poster designs that are shaped in light of the principles of the minimalist art movement offer deep meanings. Desig-
ned posters provide designers with an analysis of the challenge of producing posters based on a minimalist design goal and creative
thinking. The fact that many meanings and emotions can be transferred with a single illustration on the poster has demonstrated the
influence of the principles of minimalist art on a poster. In this context, the minimalist posters pioneered by the study are an example of
minimalist posters that are rarely used in the world on the subject of animal rights, with careful use of design principles and elements,
as an example of design.
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6z

Sivas ili sinirlari iginde yer alan ve Anadolu Selguklu Devrinin hem mimarisi hem ¢ini sanati agi-
sindan énemli bir 6rnegi olan Gok Medrese, Tirk-islam kiltir mirasinin dnemli bir pargasidir. Var
oldugu tarihi stire¢ boyunca gok sayida miidahale goren ve nihayetinde 2021 tarihinde onarimlari
tamamlanarak “Gokmedrese Vakif Mizesi” kimligi ile yeniden ziyarete agilan yapinin, arsiv kayit-
lari, yapiya ve suslemelerine iligkin yayinlari ve yapinin mevcut durumu incelendiginde, yapisal ve
stslemeleri bakimindan bittinliginu korudugu ancak 6zgline gore bozulmalara ugradigi anlasil-
maktadir. Anadolu Selguklu Devri ve Sivas Gok Medrese mimarisi tzerine kapsamli olarak yapil-
mis ¢ok sayida galisma bulunmakla beraber, yapinin gini ve sirli tuglalarinin onarim ve mevcut
durumu tzerine kisitli sayida yayin ve kaynak bulunmaktadir. Calismamizda yapiya ait ¢ini ve sirl
tuglalarin onarim gegmisi ile mevcut korunmusluk durumu incelenerek 6zgliin durumuna gore
meydana gelen bozulmalarinin degerlendirilmesi ve bu baglamda Gok Medrese ¢ini ve sirl tug-
lalarinin da dahil oldugu slisleme onarimlarinda mevcut durum belgelemesine katki saglanmasi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selcuklu, koruma, sirli tugla, Gok Medrese, onarim, gini

ABSTRACT

GOk Madrasa, located within the borders of Sivas province and an important example of both
architecture and tile art of the Anatolian Seljuk Period, is an important part of the Turkish-Islamic
cultural heritage. The building, which has undergone numerous interventions throughout its his-
tory, was finally repaired in 2021 and reopened as the “Gokmedrese Foundation Museum.” When
the archive records of the building, its publications on the structure and its decorations, and its
current situation are examined, it is understood that it has preserved its integrity in terms of its
structure and decorations but has undergone deterioration compared to the original. Although
there are many studies on the Anatolian Seljuk Period and Sivas Gok Madrasa architecture, there
are limited publications and resources on the repair and current condition of the tile and glazed
bricks of the building. This study aimed to evaluate the deterioration of the tiles and glazed bricks
belonging to the building by examining the repair history and current preservation status and to
contribute to the documentation of the current situation in the ornamental repairs including the
GOk Madrasa tiles and glazed bricks.

Keywords: Anatolian Seljuk, conservation, glazed brick, Gok Madrasa, repair, tile

Giris

Anadolu cografyas, tarihi sliregte pek gok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu medeniyetlerin imzasi
niteligindeki kiltlrel miras varliklarina yurt olmustur. Anadolu Selguklu Devrinde insa edilen Sivas Gok
Medrese yapisi da bu degerli kiltlr miraslarindan birisidir.
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Sivas Gok Medrese, sahip oldugu kdltirel, tarihi, mimarivb. deger-
lerin yaninda, yapinin i¢ ve dig mekanlarinda yizeyleri kaplamak
ve estetik butlnliglni tamamlamakigin kullanilan ginileri ve sirli
tuglalarr ile de blylk 6neme sahiptir. Buradan hareketle Anadolu
Selguklu ¢ini sanati icinde dnemli yeri olan ve 6zglin Uretim tek-
nolojisine sahip Gok Medrese ¢inileri ve sirli tuglalarinin 6zgtin
durumlarini muhafaza edebilmesi ve gelecek nesillere ulagmasi
icin yapilan ve yapilacak olan korunma ve onarim uygulamalari-
nin 6nemi blyulktlr. Ancak, mimarisi, banisi, tarihi, egitim alanin-
daki iglevi, stislemeleri gibi hususlarda pek cok arastirmaya konu
edilmis olan yapi, ¢inilerinin ve sirli tuglalarinin koruma onarimina
iliskin olarak gok kisitli incelenmistir. Bu durum yapi ginilerinin ve
sirli tuglalarinin tarihi seyir icindeki durumlarinin anlasiimasini
zorlastirmakta, ihtiyag duyulan ve gergeklestirilen sonraki mida-
halelerin niteligini de bilinmez kilmaktadir.

Yapinin koruma ve onarimina iliskin ulasilan erken dénem
Osmanl bilgileri yok denecek kadar azdir. Osmanli son donem
ve Cumhuriyet ilk donemlerinde gergeklestirilen uygulamalar ise
yapisal bozulmalara yonelik olup, ¢ini ve sirli tugla gibi sisleme
unsurlarinin onarimi ikinci plana birakilmis ve detayl belgele-
meleri yapiilmamistir. Yakin tarihli uygulamalarda, tlkemizde de
koruma bilincinin gelismeye baslamasiyla olumlu yonde degisik-
lik gorilmustir. Gok Medrese onarim uygulamalarinda siisleme
unsurlar da dikkate alinmaya baslanmis ve daha detayli belge-
lenmistir. Ancak son dénem Gok Medrese midahaleleri esna-
sinda karsilasilan, is veren ve yUrGtlcU firma arasindaki sorunlar,
burokratik engeller ile durdurulan onarimlar, tamamlanamayan
uygulamalar, onarimlarda yenileme kaygisi gibi etkenler ile gini-
ler ve sirli tuglalardaki bozulmalarin desteklendigi anlagiimak-
tadir. 2021 yili sonu itibariyle son restorasyonu tamamlanan ve
vakif mlzesi olarak yeniden ziyarete agilan Gok Medrese cinileri
ve sirli tuglalari, tarihi siiregcte maruz kaldigi farkli bozucu etken-
ler sonucu bitinligunl yitirmis ancak tamamen yok olmadan
glnimuze ulasabilmigtir.

Bu calismada, aragtirma konumuz olan Sivas Gok Medrese 6zgin
¢ini ve sirli tuglalarinin onarim gegmisleri ve mevcut korunmus-
luk durumlari incelenerek, asli durumuna gore meydana gelen
bozulmalari degerlendirilecektir. Bu baglamda elde edilecek bilgi-
ler ile Gok Medrese cinilerinin ve sirli tuglalarinin dénemsel mev-
cut durumlarinin belgelenmesi, bozulma etkenlerinin ve yapilan
onarim uygulamalarinin tespit edilmesi amaglanmistir. Ayrica bu
calisma ile genel anlamda ¢ini ile sirli tugla bozulmalarinin, ona-
rimlarinin ve belgelenmesinin 6nemine vurgu yapilarak, modern
restorasyon ilkeleri dogrultusunda yiritilecek onarimlarin
gerekliligi bilincine katki saglamasi da amaclanmistir. Calisma-
mizda, ginilerin ve sirlituglalarin bozulmalari ile mevcut durumlari
incelenirken, elde edilen bulgularin detayli olarak islendigi ve tara-
fimizdan olusturulan bozulma gizelgesinin de benzer galigmalara
katki sunarak 6rneklik teskil edecedi umulmaktadir.

Gk Medrese Konumu, Tarihi ve Mimari Ozellikleri

GUnUmUze sadece cesmesi ile ulasabilmis olan Gok Medrese,’
0zgliniinde gesme ve dar-Ul ziyafenin de iginde bulundugu bir
yap! toplulugunun pargasidir? (Bayram & Karabacak, 1981, s. 53).
Yapi Sivas ili, Merkez ilcesi, Gok Medrese Mahallesi, Fevzi Cakmak
Caddesi’'nde yer almaktadir.

GOk Medrese,® slills hatli kitabesinden anlagildidi tzere, H.670-
Muharrem [MA271-Adustos tarihinde, Ill. Giyasettin KeyhUsrev
yonetimi zamaninda, Selguklu veziri Sahip Ata Fahrettin Ali banili-
ginde insa ettirilmistir. Yapinin mimari ise “Kaluyani’l Konevi” dir*
(Bilget, 1989, s. 4; Hersek, 1993, s. 90).
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Acik avlulu ve dort eyvan plan semasina sahip olan yap, tarihi
sliregte ugradigi bozulmalara ve midahalelere ragmen 6zgin
plan tipini blyik 6lglide koruyarak giiniimuize gelebilmistir. Med-
resede mevcut haliyle yapi elemanlarinin Ustl tamamen koru-
yucu catiyla ortili ve tek katlhidir.®

Yapinin bati (giris) cephesinin ortasinda yer alan, kuzey ve gliney
yonlerde, kare planl kaideler Uzerinde yukselen, tek serefeli ve
cifte minareli tagkapisindan,® bati eyvanina girilmektedir. Dikdort-
gen planli, yildiz tonoz 6rtlli eyvanin saginda (gtiney) kare planl
ve kubbe ortlli mescit ile solunda (kuzey) dar-Ul kurra oldugu
distnulen alanlar bulunur (Ertugrul, 1996, s. 138). Bu mekanlarin
yanlarinda dikdortgen planli iki mekan daha yer alir.

Medresenin avlu mekani onikigen planh ve mermer havuzludur,
kuzey ve gliney cephelerde, ortada eyvan yanlarinda licer adet oda
yer almaktadir. Gliney cephe odalarinin bati tarafta olan g tanesi
dogu tarafta olanlara nazaran daha kigtlk boyutlu olup kuzey
cephedeki odalar birbirlerine es blyUkliktedir. Es blyUklikteki
kuzey ve gliney eyvanlarin dniinde ortadakiler daha genis olmak
Uzere sivri kemerli revaklar yer alir. Mevcut haliyle dogu cephe-
deki mekanlar nerdeyse tamamen yikilmis olup belirlenen temel
izleri dogrultusunda aslina uygun olarak yeniden insa edilmistir
(Tuncer, 2008, s. 81). Dodu cephenin kuzeyindeki tiirbe yapisinin
kubbe ortlsu ve beden duvarlarinin blylk kismi da onarimlarda
yenilenmistir (Tuncer, 2004, s. 126).

Kuzey, gliney ve dogu eyvan zeminlerinde mermer, avlu ve bati
(giris) eyvan zemininde kesme tas, gliney ve kuzey cephelerdeki
odalarin zeminlerinde ise tugla malzeme kullaniimistir. Dogu ve
bati eyvan duvarlari mermer malzemeyle, kuzey-gliney eyvan
duvarlari tas malzeme Uzerine ¢ini ile kapliyken, gliney ve kuzey-
deki oda duvarlari ise tas malzeme Uzerine sivali durumdadir.
Anlagildigi Gizere medrese genelinde tag, mermer, sirli-sirsiz tugla
ve gini malzeme kullaniimistir.

GOk Medrese ve Cinilerinin Onarim Tarihgesi

Zaman icinde ¢esitli etkenler sonucu tahrip olan yapi Osmanli ve
Cumbhuriyet donemlerinde birgok kez onarim goérerek glinimiize
gelebilmistir.

Yapinin durumuna iligkin en eski bilgi ve kaynaklar, dogrudan ona-
rim bilgileri niteliginde degil, daha ziyade seyahatnamelerdeki
dénemin mevcut durum bilgileri ve hurufat defterinde yer alan
imam-hatip tayini gibi talepler dogrultusundadir. Bahsi gegen
bilgilerden en erken tarihlisi 1650 yilina ait olup, Evliya Cele-
bi'nin seyahatnamesinde geg¢mekte ve “.zaman nice yerlerini
bozmus..” ifadesiyle aktariimaktadir (Evliya Celebi, 1314, s. 202;
aktaran Kahya ve ark., 2001, s. 442). ikinci bilgi ise 1717 yilina ait
olan, mescide hatip tayini ve cuma namazi kilinmasina iliskin
bilgilerin bulundugu hurufat defterinde bulunmaktadir (Erdo-
gan, 1968, s. 164). Bu durumda yapinin 17. ylzyilda harap halde
oldugu ve 18. ylizyillda da yapinin ibadet mekanlariin kullanildigi
anlasiimaktadir.

Yapi onarimlarina iligkin ilk belge ise Sultan tarafindan Sivas Bey-
lerbeyi ve Kadisina gonderilen, medrese minarelerinin ve serefe-
lerinin onarilmasinin istendigi, M.1131/M.1719 tarihli bir fermandir
(Erdogan, 1968, s. 164). Onarimlara iliskin ikinci belge glinimuze
ulasan, H1239/M.1824 tarihli onarim kitabesidir. Kitabede, yiki-
lan dogu (ana) eyvanin ve yanindaki mekanlarin avlu ylzlerinden
bir duvar ortlerek yapinin disinda birakildigi, avlunun kuzey-bati
bolimiindeki revaklar ve gerisindeki odalarin yeniden insa edil-
digi, medresenin tam olarak bilinmeyen bir kismina ikinci kat
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ilave edildigi aktarilmigtir (Nafiz & Uzungarsili, 1928, s. 116; Ozdu-
ral, 1968, s. 81). Onarimlara iligkin H. 1322/ M.1904 yilina ait belge
ise Sivas Valisi Resit Akif Paga doneminde Efkaf Nezareti/Vakiflar
idaresinde kayitlidir. Detaylari bilinmeyen miidahalelerde minare-
nin petek ve serefelerinin onarildigi aktariimaktadir (Bilget, 1991,
s. 28). Ozdural (1968, ss. 81-82) yayininda, bugtin kaldirilmis olan
muhdes ahsap kapinin ve havuzun bu onarimlarda yapilmis ola-
bilecegini bildirilmektedir. Devaminda, 1937 yilinda Milli Egitim
Bakanhgrna Sedat Cetintas tarafindan yazilan raporda ise yapida
temizlik caligmalart gerceklestirildigi, muhdes havuzun cevre
duvarlarinin, gliney-bati kdse odanin ve kuzey-bati bolim Gstlin-
deki eklerin kaldirildi§i, dershanenin tonoz ve kubbesinin ortaya
cikarildigl, ana eyvan Ustindeki evin yikildigi aktarilmaktadir
(Gzdural, 1968, s. 82-83).

1944'de kamulastirilan yapinin ayni tarihte etrafindaki niteliksiz
bina kalintilari kaldiriimis, yapi temeline tehlike olusturan ¢cesme
kapatiimig ve giris cephesi 6nlindeki tas doseme ortaya c¢ikaril-
mistir (Ozdural, 1968, ss. 82-83). Yapi 1927 ila 1967 yillari arasinda
Sivas MUzesi olarak hizmet vermistir. Yapi 1951 ve 1960 yillarinda
miize olarak kullanilirken de midahaleler gérmustir. Bahsi gecen
mudahalelerde, kuzey eyvan dodusundaki odalarin en dogudaki
iki mekan bdlme duvarlari arasinda ocak yeri agilmasi ve bati
kanat odasl ¢atisinin onarimiyapilmistir (Ozdural, 1968, s. 82-83).
Sivas Muzesinin 1967 yilinda Buruciye Medresesine taginma-
siyla yapi Vakiflar Genel Midurligtne teslim edilmistir (Tanyeli &
Kahya, 2015, s. 26).

Tuncer tarafindan detayli arastirma kazisinin gergeklestiril-
digi 1978-79 yillarindaki galigmalarda, avlu ve damda temizlik
yapilmis, ¢ikan sonuglar 1siginda roléve ve restitlisyon projeleri
hazirlanmis ve korumaya yonelik midahalelerde bulunulmustur
(Tuncer, 2004, ss. 123-130). Bahsi gecen midahaleler esnasinda
harap halde olan ve yeniden yapilmasi planlanan ¢ati kaldiriimistir.
Ancak onarimlar igin gereken 6denek problemleri sonucu kaldiri-
lan cati kapatilamamis, birkag yil agik kalmis bu sebeple tasiyici
sistem ve malzemede bozulmalara sebep olmustur. Bu donemde
gecici 6nlem olarak yapilan sag levha cati ortisi ise tas ylzey-
lerde pas lekeleri olusturmustur. Yapinin mevcut tag malzemeleri
Uzerine yagli boya ile numaralandirma yapilmasi sonucu 6zgin
taslar Gzerinde geri donlisimu zor bozulmalar meydana gelmis-
tir (Kahya ve ark., 2001, s. 443). Yapi kuzey ve giliney eyvanlarinin
tonozlarinda ve duvarlarinda bulunan ginilerin mevcut durum-
larini korumak ve bozulmalarini 6nlemek amaciyla arada kege
olan bir ahsap iskele yaptirilarak giniler koruma altina alinmistir
(Tuncer, 2004, s. 123-130).

1990 yilina gelindiginde yine Tuncer tarafindan 1978-79 yili
calismalarinin devami olarak yeni kazi calismalari yapiimistir. Bu
calismalarda yapida sondajlar yapilmis, girisin 6zgin désemesi,
gesme yalaginin 6zgun hali, kuzey-dogu kdse payanda temeli,
dogu cephe sinirlari tespit edilmistir (Tuncer, 2004, ss. 129-130).
Burokratik sebeplerle yapiya iligkin onarim projeleri uygulanama-
mistir. Yapi, 1994 yilinda bagh bulundugu Vakiflar Genel Mudur-
|Gglnden onarilmak Uzere Sivas Belediyesi'ne devredilmis ve
ayni dénemde yapi onariminin bilimsel arastirmalarini destek-
lemek icin bir de vakif kurulmustur (Kahya ve ark., 2001, s. 443).
Devaminda yaplya uygulanan 1995-96 tarihli midahalelerde ise
temizlik ve kazi calismalari yapilarak revak stitun kaideleri ortaya
cikariimisg, avlunun 6zgiin zemin seviyesi tespit edilmis ve hayat
agaci stislemeli taglar bulunmustur (Bilget, 1997, s. 610).

1997-98 yillarinda Sivas Gok Medrese Vakfinin istegi Uzerine
i T.0. (istanbul Teknik Universitesi) tarafindan fotogrametik bel-
geleme, malzeme analizi ile bozulma tespiti igeren bir ¢alisma
baslatilmistir. Ancak 2004 yilina gelindiginde galismalarin sonug-
landirilamamasi Uzerine yapi yeniden Vakiflar Genel Mudurli-
glne devredilmistir (Yavas, 2015, s. 148). Devaminda 2006 ila
2015 yillari arasinda gerceklesen aralikli onarimlarin amacina tam
olarak ulagmadi§i, V.G.M. (Vakiflar Genel Mudurlagu), yiklenici
firmalar ve yapi kontrolor tegkilati arasinda yasanan problemler
sonucu sekteye ugradigi anlasiimaktadir. Bu onarimlar esna-
sinda aslina uygun olarak yikik bélimlerin tamamlanmasinin,
yap! zemin ve malzeme giclendirmelerinin, cephe ve ic mekan
ylzeylerinde gerekli gorilen alanlarin ylzey temizliginin cevre
dizenlemelerinin, ¢ini onarimlarinin, yapinin yeniden kullanimi-
nin vb. gibi uygulamalarin yapilmasi kararlastirilarak planlanmis-
tir. Ancak miidahalelerde taraflar arasinda ortak kabullin olmadigi
uygulamalarin yapildigi anlasiimaktadir’ (Tanyeli & Kahya, 2015,
s.223-248).

Yapiya iligkin son olarak 2016-19 tarihli SV.B.M. (Sivas Vakiflar
Bolge MUdUrltgu) restorasyon raporlarinda; bozulan 6zgiin mal-
zemenin onarilmasi, 6zgin olmayan yerlerde 6zgline uygun mal-
zemeyle yeniden yapima gidilmesi, Ust ortl sistemlerinde gortlen
hatali ve 6zglin olmayan eklerin kaldirilmasi, yapiin zemin ve
malzemelerinde goriilen statik problemlerinin giderilmesi, nem
ve sonrasindaki tuzlanma sorununa yonelik temizlik yapilmasi,
ahsap ve ¢ini malzemelere gerekli islemler sonucu koruyucu
uygulanmasi vb. gibi midahale kararlari alinmistir. Yapiya ger-
ceklestirdigimiz 25.09.2020 tarihli ziyeret esnasinda bahsi gegen
uygulamalarin gogunlukla gergeklestirldigi anlasiimaktadir.

Yap! ¢inilerine gelindiginde; Osmanli donemine ait kayitlarin ve
onarim detaylarinin az sayida ve kisitli nitelikte olduklari anla-
silmakta ve bilgiler yetersiz kalmaktadir. Eski tarihli onarimlarda
slisleme unsurlarindan ¢ok yapisal unsurlarin dikkate alindigi
aciktir. Bu durumda ancak ginilere iligkin eski tarihlerde gercekle-
sen ¢ini bozulmalari tespit edilebilir.

Cini onarimlarina iligkin ulagilan ilk belge ise Sultan tarafindan
Sivas Beylerbeyi ve Kadisina génderilen M.1131/MA719 tarihli bir
fermandir. Onarimailiskin detaylarin bulunmadigi fermanda med-
rese minarelerinin ve serefelerinin onarilmasi istenmistir (Erdo-
Jan, 1968, s. 164). ikinci belge ise H. 1322/ M.1904 tarihli olup Efkaf
Nezareti/Vakiflar idaresinde yapilmistir. Sivas Valisi Resit Akif Pasa
donemine ait kayitta minarenin petek ve serefelerin onarildigi
aktarilmaktadir (Bilget, 1991, s. 28). Bahsi gecen belgelerde ¢ini-
lere yapilan dogrudan bir midahaleden bahsetmek olanaksizdir
ancak minare onarimlarinda ¢ginilerin ve sirli tuglalarin bozulmus
durumda oldugu soylemek mimkinddr. Sivas ve yakin gevre-
sini etkileyen 1668, 1695, 1754 ve 1794 tarihli depremlerde bdl-
gede yapilarda da kalici hasarlar meydana gelmistir. Bu baglamda
medrese ve ¢inilerin de blytik bozulmalar yasadidi kuvvetle muh-
temeldir ancak kayitlarda ve kaynaklarda bu konu hakkinda bilgi
verilmemesinden dolayi kesin bir sey séylemek mimkiin degildir
(Ambradeys & Finkel, 1995, s. 77-83, 95, 124, 166, aktaran Tanyeli
& Kahya, 2015, s. 225, 4 no’lu dipnot).

Cumbhuriyet doneminde ¢ini onarimlarina iligkin ilk kaynak 1978-
79 tarihlidir. Kaynakta, Tuncer bagkanlgindayurditilen midahale-
ler sirasinda, yapi eyvan tonoz ortiistinde ve duvarlarinda bulunan
cinilerin mevcut durumlarini korumak ve bozulmalarini 6nlemek
icin arada kege olan bir ahsap iskele yaptirildigi aktariimaktadir
(Tuncer, 2004, s. 123-130). Yapiya ait S.V.B.M. dosyalarinda yer
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alan 2007-08 yilina ait resimlerden, mescit, tirbe, minare ve
eyvan gini ve sirli tuglalarinin onarildidi tespit edilmektedir.

Bahsi gegen ¢inilerin ve sirli tuglalarin bu onarimlardan sonra yeni
bozulmalar gosterdigi yine ayni dosyalarda yer alan diger resim-
lerden anlagiimaktadir (Resim 10). 2010 yilina gelindiginde proje
miuellifleri tarafindan; yapi ile ¢ini ve sirli tuglalarda gortlen yeni
bozulmalardan dolayi uygulamalarin durdurulmasi ve bozulma-
larin giderilmesi icin SV.G.M. ne yazi yazildi§i anlasiimaktadir. Bu
olaydan sonra yuklenici firma degisikligi yasanmistir (Tanyeli &
Kahya, 2015, s. 243). Son olarak 2019 tarihli S\V.B.M. restorasyon
raporlarinda yer alan ancak detaylarina ulagsamadigimiz bilgiler
dogrultusunda®; giniler Uzerindeki tuzlanma sorununa yonelik
temizlik yapiimasi, eksik ¢inilerin bazi alanlarda kireg harg ve boya
ile tamamlanmasi bazi alanlarda ise yeniden Uretim ile tamam-
lanmasi, islemler sonucu ylzeylere koruyucu uygulanmasi vb. gibi
muidahale kararlari alindigr anlagiimaktadir.

Gok Medrese Cinilerinin Konumu ve Teknik Ozellikleri

GOk Medrese ¢inileri, dis cephede minarelerde ve i¢c mekanda ise
mescit ve dar-Ul kurra kubbe kasnaklarinin dig ytzlerinde, mescit
Turk dcgenleri, kubbe kasnagi ve kubbe i¢ ylizeylerinde, mescit
mihrabi, kuzey ve gliney eyvanlarin tonoz ortl ve duvarlarinda,
tlrbe mekani duvarlarinda ve sandukasinda, gliney cephe (bati-
dan baglayarak) bir ve l¢ no.lu odalarin girigleri UGzerindeki sivri
kemerli pencere sebekelerinde gortlmektedir.

Minare Cinileri

Minare kaidelerinin gini ve sirli tuglah dlizenlemeleri; bati, kuzey-
bati ve gliney-bati yonlerde kare formlu panolar ile baglar. En alt-
taki panolar; merkezde turkuaz tek renk ¢inili ve yuvarlak formlu
olarak diizenlenmis, etrafi koyu patlican moru ginilerden olusan
den-dan kusak ile sinirlandiriimistir. Yuvarlak madalyon turkuaz
sirli tugla ve sirsiz tuglalarin sirali diizenlemesiyle gevrelenmis-
tir. Madalyonun koselikleri ve koselikleri cevreleyen son kusagi da
mozaik teknikli, kivrik dal ve rumi motifli diizenlemeye sahip olup
turkuaz ile koyu patlican moru cinilerden olugsmaktadir. Ustteki
ikinci pano, merkezde turkuaz tek renk ¢ini karolar ile etrafinda
koyu patlican moru kalin ve turkuaz ince seritlerle gevrili olarak
dizenlenmistir. Bu iki pano ve panolarin diger cepheleri sirli ve sir-
siz tuglalarin gegisli siralamasindan olusan diizenlemeyle dona-
tilmistir. Minare pabug kisminin dort cephesinin orta alaninda,
turkuaz-koyu patlican moru ginilerle suslt, mozaik teknikli, dik-
dortgen formlu, sivri kemerli panolar yer almaktadir. Panolarin i¢
zemin ve sivri kemer kusagi rumi, kivrik dal ve tepelik motifleriyle,
koselikler ise geometrik formlarla diizenlenmistir. Panolarin sag
ve solunda yer alan, uclari turkuaz sirli tuglali prizmatik dggen-
lerle tim cepheler birbirine baglanir. Minare govdeleri, sekizgen
planhdir. Tim kusaklar yarim daire formlu turkuaz sirli tuglah dikey
silmelerle sinirlandinimistir. Bu dikey kusaklar, turkuaz ve koyu
patlican moru konik giniler ve sirsiz tuglalarla olusan geometrik
motifli diizenlemeyle donatiimistir. Serefe altindaki yazi diizen-
lemeli genis kusak ise ¢ini mozaik tekniginde, turkuaz ve koyu
patlican moru ¢inilerden olusturulmustur. Serefe Ustl kisim sirsiz
tugla malzemeden yapilmis ve lzerleri konik kilahlarla kapatila-
rak sonlanmistir.

Mescit ve Dar-iil Kurra Kubbe Kasnaklarinin Dig Yiizey Cinileri

Medrese giriginin kuzey (dar-ul kurra) ve gliney (mescit) cephe-
lerinde yer alan mekanlar kubbe orttlidir. Mekan kubbe kas-
naklarinin disg ylzlerinde kismi ¢ini uygulamalari mevcut olup
turkuaz ve koyu patlican moru renkli tek renk ciniler kullaniimistir.
Merkezde altigen formlu turkuaz tek renk ciniler, etrafinda koyu
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patlican moru dggen formlu ciniler kullanilarak geometrik bir
dizenleme olusturmustur. Cinilerin alt siralari zemin yoninde
koyu patlican moru ince serit ginilerle sinirlandiriimistir. Kubbe
dis ylizey ¢inilerin tamami yeniden Uretim c¢inilerdir. Ozgin gini
izlerine rastlanmamistir.

Mescit Tiirk Uggenleri, Kubbe Kasnagi ve Kubbe Cinileri

Turk Uggenleri ters-diz dizilimle diizenlenmis olup toplamda otuz
alti adettir. Yapinin beden duvarlarindan kubbeye gecis elemani
olarak kullaniimistir. Tim Gggenler digtan, mozaik teknikle, koyu
patlican moru ve turkuaz ¢inilerin olusturdugu tepelik motifleri-
nin siralamasiyla kusatiimistir. Uggenlerin iglerinde ise etrafinda
turkuaz ince serit ginilerin sinirladigi kare formlu koyu patlican
moru ginilerin sirsiz dikdortgen formlu tuglalar ile olusturdugu
kaydirmali diizenleme gorilmektedir. Her Uggende ayri diizen-
leme uygulanmis olmasina ragmen kaydirmali diizende yakin
geometrik formlar kullanildigi icin gorsel bitlnlik yakalanmistir.
GUney ve kuzey cephelerdeki tiggenler es blyikliktedir ve kesin-
tisiz devam eder ancak dogu ve bati cephelerde tam orta alanda
dikdortgen nisler yer almaktadir. Dogu nis, yuvarlak kemerli ve
1siklik mazgal olarak tasarlanmis, koselikleri ise turkuaz koyu pat-
lican moru c¢inilerin geometrik dizenlemesi ile dolgulanmistir.
Bati nis ise tamamen kapali olup merkezi rumi, tepelik ve kivrik
dal motifleriyle dlizenlenmis, sivri kemer formludur. Orta alan eg
geniglikte olan, yine rumi, tepelik ve kivrik dal motifli diizenlemeye
sahip iki kusakla gevrelenmistir. Bu kor nis diizenlemesi mozaik
tekniklidir ve zeminde turkuaz giniler, motiflerde ise koyu patl-
can moru ciniler kullaniimistir. Orta zemin ve kusaklar distan koyu
patlican moru ince serit ¢inilerle cevrelenmistir. Kdseliklerde ise
cokgen motifli geometrik dizenlemeler gorilir. Dizenlemede
turkuaz ve koyu patlican moru giniler kullaniimistir.

Turk Uggenleri alttan kare formlu zemine otururken, Ustten on
altigen formda kasnaga baglanmaktadir. Turk Gggenlerini kubbeye
baglayan kubbe kasnag, Ustte daire, altta on altigen formludur.
Tlrk Gggenleri Gzerinde on altigen formlu, mozaik teknikli, tur-
kuaz zemin Uzerine koyu patlican moru ¢inilerden olusan, tepelik
ve kivrik dal motifi diizenlemeli ince bir kusak yer alir. Devaminda
atlamali ¢ sira turkuaz ve sirsiz tugladan olusan kusak ve onun
lizerinde yine mozaik teknikli yazi diizenlemeli kusak yer alir. Ug
ayri hadisin bulundugu ana kusakta (Tuncer, 2008, s. 107), zemin
turkuaz ginilerden olusan helezoni kivrik dal ve rumi motif diizen-
lemelidir. Yaz istifi ise koyu patlican moru ¢inilerden olugsmak-
tadir. Yazi kusagdi alttan ve Ustten kazima (sahte) mozaik teknikli
koyu patlican moru cinili, kivrik dal ile rumi motiflerden olusan
dizenlemeye sahip ve turkuaz ince gini seritlerle sinirlandirilan
kusaklarla cevrelenmistir.

Turkuaz tek renk cini karolardan olusan daire formlu madalyon
ile baglayan kubbe, birinci sirda alti kollu, ikinci sirada on iki kollu
yildiz dlizenlemesi ile devam etmektedir. Yildizlar, koyu patlican
moru kenarlarda turkuaz ince serit c¢inilerin olusturdugu kare
formlar ve devaminda yatay kullaniimig dikdortgen formlu sirsiz
tuglalardan meydana gelmektedir. Kubbe ylizeyi yine ayni diizene
sahip ¢ini ve sirli tuglalarla baklava motifleri ve onlarin uglarindan
¢ikan uzantilarla olusturulan geometrik diizenle dolgulanmigtir.
Dizenlemede merkezden kasnada dogru ilerledikge motiflerin
boyutlar biytyerek kubbeyi donatmaktadir.

Mihrap Cinileri
Mihrap bulundugu destek duvarindan bir miktar disa taskin
durumdadir. icte bes sira mukarnasli kavsarasi bulunmaktadir.
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Kavsara ile kavsara koselikleri tstten kitabelik panosuyla kesil-
mis ve tlim orta alan sag, sol ve Ustten dort sira kusak ile gevre-
lenmistir. Distan ilk kusak, koyu patlican moru ¢inilerden olusan
kivrik dal ve rumi motiflerinin kesintisiz devamindan olugmak-
tadir. Dizenlemede kazima (sahte ¢ini) teknigi kullanilimigtir.
Zemin beyaz renkte bos birakilmistir. Kusak iki yénden turkuaz
ince ¢ini seritlerle sinirlandiriimistir. ikinci kusak mihrabin ana
kusagidir. “Ayet el-Kirsi” istifi ile donatilan kusakta kullanilan
harflerin uclarindan ¢ikan uzantilar dal ve rumi motiflerine dont-
serek devam ettirilmis ve ayni bolim iginde iki ayri kusak hissi
uyandirmistir. Zeminde turkuaz, motiflerde koyu patlican moru
cinilerin kullanildigr mozaik teknikli kusag iki yonden koyu pat-
lican moru ¢ini seritler sinirlandiriimistir. Ug ydnde devam eden
ana kusadin sag ve sol Ust birlesim koselerinde, merkezde alti
kollu yildiz ve yildizin uglarindan ¢ikan rumilerin olusturdugu iki
yuvarlak madalyon yer alir. Uglincii kusagin kivrik dal, rumi ve
tepelik motifleri ile olusturulan dizenlemesinde yine mozaik
teknik uygulanmistir. Zemin turkuaz, motifler koyu patlcan
moru ¢inilerden olugmaktadir. Kusag! iki yonden turkuaz ¢ini
seritler sinirlandirmaktadir. Son kusak olan dérdiinci kusak, yine
bir onceki kusakta oldugu gibi dal ve rumi motiflerle diizenlen-
mistir. Zemin turkuaz, motifler koyu patlican moru ginilerden
olugmaktadir. Mihrabin alinliginda da mozaik teknigi kullaniimig-
tir. Alinlikta zemin turkuaz renk giniler ile yazi harfleri ve rumi-te-
pelik motifleri ise koyu patlican moru giniler ile olusturulmustur.
Turkuaz ve koyu patlican moru geometrik motiflerin olusturdugu
sirall bir kusak ile kitabelik gevrelenmistir. Bu kusak i¢ ve distan
koyu patlican moru ince seritlerle sinirlandiriimistir. Alinlik altin-
daki mukarnasli kavsaranin ilk nisi ile sol cephe kdseliginin Ust
kisminin az bir béliminde 6zgtin ¢ini bulunmaktadir. Kavsara ve
altindaki orta alan ise sivali olup nis ve koseliklerin sadece kaba
formlari anlasiimaktadir.

Kuzey-Gliney Eyvan Cinileri

Glney ve kuzey eyvan ginileri ayni diizenlemeye sahiptir. Eyvan-
larda g¢iniler tonoz ortlide, eyvan yan ve arka duvarlarinda
gortlmektedir. Tonoz dizenlemeleri yaridan simetrik sekilde
tasarlanmistir. Tonoz ortl dizenlemesinde merkezde turkuaz
cinili zemin Uzerinde patlican moru renkli giniler ile uygulanan bir
yazi dizenlemesinin oldugu anlasiimaktadir. Ancak 6zgln parca
¢ok az oldugundan diizenlemesi hakkinda bilgi vermek olanaksiz-
dir. Orta madalyonu gevreleyen ve tonozu esit iki pargaya bolen
kusaklar da dért sira halinde tasarlanmistir. icten ilk ve ticiinci
kusaklarda, sirsiz dikdortgen formlu tuglalar sirali olarak kullanil-
mistir. ikinci kusak kazima (sahte) mozaik teknikli olup, turkuaz
ve patlican moru ¢inilerden olusan kivrik dal ve rumi motiflerle
dizenlenmistir. Dordlinct ve son kusak ise iki yonden patlican
moru ince seritlerle sinirlandiriimis, ici turkuaz ¢ini zeminli Uze-
rinde patlican moru ters-diz kaz ayadl motiflerle siralanmistir.
Merkez madalyon dizeninin disinda kalan ve mozaik teknikli olan
tonoz ortlinlin geri kalan genis alanlarinda; merkezde koyu patli-
can moru ¢iniden sekiz kollu kii¢lk bir yildiz bulunmaktadir. Mer-
kez yildizin etrafinda turkuaz ¢ini ve sirsiz tugla seritlerle olusan
daha buylk sekiz kollu yildiz motifleri kesintisiz kaydirmali olarak
kullanilmistir. Sekiz kollu yildizlarin i¢ bosluklarini koyu patlican
moru ¢iniden tepelik motifleri doldurmaktadir. Sekiz kollu yildiz-
larin aralarindaki sekizgen bosluklarda koyu patlican moru sekiz
kollu yildizlar, besgen bosluklarda ise disa taskin bes kollu yildiz
formu prizmatik kabaralar yer almaktadir.

Eyvanlarin arka duvarlarinda merkezde sekiz kollu patlican moru
giniden olusturulan yildiz motifi bulunur. Kaydirmali dizende

yerlestirilen yildiz motifi turkuaz ve patlican moru ince ¢ini serit-
lerden olusan gegmeli kufi yazi istifiyle cevrelenmistir. Dizenleme
kesintisiz ve oldukga girift 6zelliktedir. Eyvan arka duvarinin orta
noktasinda bulunan pencere agikliklarinin etrafini kivrik dal ve
rumi tepelik motifli diizenlemeye sahip kusak kusatmaktadir. Sivri
kemer formlu arka duvar ginilerinin tamamini distan koyu patlican
moru ve turkuaz renkli ginilerden olusan iki iplik sistemli, kivrik dal,
yaprak ve rumi motif diizenlemeli kusakla ¢evrelenmistir. Eyvan-
larin beden duvarlarinda ise ortada turkuaz tek renkli altigen karo
ve etrafinda koyu patlican moru tggen formlarin kaydirmali sira-
lamasiyla olusan bir diizenleme gorilmektedir.

Tiirbe ve Giiney Cephe Birve Ug No.lu Oda Pencere

Sebeke Cinileri

Tlrbe odasinin girisindeki koridordan t¢ basamakli merdiven ile
tlrbe ana mekanina gegilmektedir. Merdivenler seviyesinde yUk-
selen koridor duvari lizerinde kismi giniler yer almaktadir. Turkuaz
ve koyu patlican moru, kare formlu ve mozaik teknikli ginilerden
olusan geometrik diizenlemenin tamami net olarak anlagiima-
maktadir. Ust kismi tamamlanmamis cinili bir sanduka da bu
duvar Uzerinde yer almaktadir. Sanduka kaide kismi altigen tek
renk ginilerle donatiimis kenarlari ve alt sirasi koyu patlican moru
¢ini serit ile sinirlandiriimistir. Yine turkuaz ve koyu patlican moru
ginilerden olusan 6zgliin kompozisyonu tam anlasilmayan geo-
metrik dlizenleme, tlirbe odasinin bati duvarinin zemine yakin alt
kisimlarinda gorilmektedir. Turbe ¢inilerin kompozisyon diizeni
hakkinda net bilgi bulunmadigindan kismi tamamlama yapildigi
anlasgiimaktadir. Tirbe odasinda yer alan ginilerin tamami yeniden
tretim cinilerdir. Ozgiin ¢ini izlerine rastlanmamustir.

Medresenin gliney cephesinde bulunan (bati cepheye bitisik)
birinci ve tUglincl oda kapi agikliklari Usttinde sivri kemer formlu
cinili sebekeler yer almaktadir. Sebekelerde, merkezde sekiz kollu
kiguk yildizdan ¢ikan daha blytik sekiz kollu yildizlar Gst Uste yer-
lestirilmistir. Formlarin aralarinda kalan altigen, sekizgen ve bes
kollu yildiz formlu alanlar ajur teknikli olarak bosaltiimistir. Sebeke
ginilerin tamami yeniden Uretim ginilerdir. Ozgiin gini izlerine
rastlanmamistir.

GOk Medrese Cinilerin Mevcut Korunma Durumu

Minare Cinileri

Pano Bozulmalari. Minarenin serefe alti ve kaide kismindaki
0zgUn ¢inilerin tamami yok olmusken, minare gévdesinin 6zgin
turkuaz ve koyu patlican moru sirli tuglalarin ile sirsiz tuglalarinin
yarlya yakini giinimiuze ulasabilmistir. Pano bozulmalari, birim
malzeme kaybi tiriinden tespit edilmistir (Tablo 1).

Birim Malzeme Kaybi. Minare kaidelerinin kare formlu ¢inili pano-
lari ile minare pabug kisminin sivri kemerli panolari (gliney mina-
renin i¢ avluya bakan dogu ytiziindeki pano harig) 6zglin ¢inilerin
tamami birim malzeme kaybina ugramistir (Resim 1).

Minare govdesinin turkuaz sirli tugla dikey silmeleri ile turkuaz ve
koyu patlican moru konik sirl tuglalarinda kismi birim malzeme
kayiplari gortlmustur. Kayiplar en ¢cok kuzey minarenin bati cep-
hesi serefe alti kisminda meydana gelmistir. Minarelerin serefe
alti kusaklarinda yer alan ¢inilerin tamami birim malzeme kaybina
ugramistir. Mevcut haliyle minaredeki eksiklikler yeni Gretim gini
ve sirli tuglalarla tamamlanmistir. Ozgiin ciniler yiizey doku, sir
rengindeki ton degisimleri gibi farkliliklarla ayirt edilebilmektedir.

Malzeme Bozulmalari. Minarelerde malzeme bozulmalari, -gini
hamuru ve sirda gorllen- parga kaybi ve gatlak tipinde tespit
edilmistir (Tablo 1).
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Tablo 1.
Sivas G6k Medrese Cinileri Bozulma Tablosu

Pano Bozulmalari

Malzeme Bozulmalari

Miidahalelerde
Bozulmalar

Onarim ve Diger Miidahalelerle Meydana
Gelen Bozulmalar

Tugla-Cini
hamurunda

Sirda

Tamamlama

incelenen Boliim

Tasiyic1 sorunlan
Binm malzeme kayb:
Pano baglanti-
Derz Malzeme sorunu
Tasiyicidan aynlma
Parga kaybi
Catlak-Kink
Korozyon

Agsmnma-Ufalanma
Catlak-Kink

Renk bozulmasi

Leke

Vandalizm

Parga kaybr

solmalari

Badana-sivauyg,
Nem sorunlart

Yazey kirlilik
Birikim-Is tabakast
Algi-Harg ile

bovama

tuzlanma
Yiizey Koruma Uyg,

Yuzeysel Tabaka
Ohisumw Cigeklenme-
Renklendirme

Gizgisel desen
Hatali malzeme kullanimi

Yiizey-boya ayrilmalari ve

Birim malzemede

Minare

. Giiney
Tiirbe

duvarlar1

Giiney
cep. oda

1golw,

pen. seb.

3 nolw

Eyvan
tonoz ve
duvarlari

Kuzey

Giiney

Mihrap

Mescit Kubbe

SIVAS GOK MEDRESE CINILERi BOZULMA CiZELGESI

Mescit kubbe
kasnag1

Mescit kubbe
gecis elemanlari
(Tiirk tiggenleri)

Kubbe kasnak dis
lize

Resim1.
Medrese, Gliney Minare Kaide Kismi, Gliney Cephe, Birim Malzeme Kaybi
(Tuncer, 2008)
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Parca Kaybi. Genel olarak minare gévdelerinin tiim cephelerinde
gortlen parca kayiplari, sir ylizeyinde gelisen ve hamuruna kadar
inen tiplerde tespit edilmistir. Ozgiin turkuaz silmelerde sir ylizeyi
ve hamuru da kapsayan parga kayiplari mevcutken, 6zglin konik
turkuaz ve koyu patlican moru sirli tuglalarda da sir ylzeyinde
parca kayiplart meydana gelmistir (Resim 2).

Catlak. Gliney minare kaidesinin giris cephesi panolarinda sir
yuzeyini ilgilendiren kilcal ¢atlaklar gortlmektedir. Catlaklar tur-
kuaz renkli yuvarlak formlu panonun orta zemininde ve lzerindeki
kare formlu panonun koyu patlican moru ginilerinin alt hizadaki
karolarinda tespit edilmistir.

Onarim ve Diger Miidahalelerle Meydana Gelen Bozulmalar.
Bozulmalar, birim malzemede yenileme ile yapilan tamamlama
tipindedir (Tablo 1).

Tamamlama. Minare kaide panolarinin tek renk ginileri ile minare
pabug kismindaki sivri kemerli pano 6zgUn ¢inilerin tamamindaki
eksiklikler (gliney minarenin i¢ avluya bakan dogu ytiztindeki pano
haric) yeniden Uretim giniler ile tamamlanmistir (Resim 3).

Minare govdelerindeki turkuaz ve koyu patlican moru konik yildiz-
larda ve silmelerdeki eksikliklerde de yeniden Uretim sirli tuglalar
ile tamamlama yapilmistir. Yenileme en ¢ok kuzey minarenin bati
cephesinde tespit edilmistir. Minarelerin serefe alti yazili kusak
¢ginilerin tamaminda da birim malzemede yenileme ile tamam-
lama yoluna gidilmistir.
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Resim 2.

Resim 3.
Medrese, Kuzey Minare Pabu¢ Kismi, Bati Cephe, Birim Malzemede
Yenileme (Konak)

Mescit ve Dar-iil Kurra Kubbe Kasnaklarinin Dig Yiizey Cinileri
ile Ttirbe ve Giiney Cephe Birve Ug No. lu Oda Pencere Sebeke
Cinileri

Pano Bozulmalari. Mevcut haliyle bahsi gegen alanlardaki
0zglin ginilerin tamami tahrip olmus glinimize ulagmamigtir.
Pano bozulmalari tasiyici sorunlari ve birim malzeme kaybi
tlrlinden tespit edilmistir (Tablo 1).

Tasityici Sorunlari. Mescit ve dar-Ul kurra kubbelerinde, tirbe
duvarlarinda ve pencere sebekelerinde kismi yikilma ttriinden
tastyici sorunlari meydana gelmistir. Mevcut haliyle tirbe duvar-
lari, sebekeler ve kubbeler aslina gore yeniden insa edilmistir.

Birim Malzeme Kaybi. Pencere sebekeleri, tiirbe duvarlari ile mes-
cit ve dar-ul kurra kubbelerini kapsayan taslyici bozulmalari esna-
sinda sebekelerde, tlirbenin giris koridoru solundaki duvar ile tiirbe
bati duvarinda ve kubbelerin birbirlerine bakan yizlerinde bulunan
¢inilerde ¢oklu birim malzeme kayiplari meydana gelmistir. Kay-
naklarda yakin tarihe kadar gorselleri paylasilan ve bahsi gegen
0zgln ciniler tamamen tahrip olmustur (Tuncer, 2008, s. 183).

Onarim ve Diger Miidahalelerle Meydana Gelen Bozulmalar.
Mescit ve dar-Ul kurra kubbe kasnaklarinin, tirbe duvar ve

sandukasinin, pencere sebeke cinilerinin onarim ve diger mida-
halelerle meydana gelen sorunlari, tamamlama tipinde karsimiza
citkmaktadir (Tablo 1).

Tamamlama. Bahsi gecen alanlardaki 6zgtn cini eksikliklerinde
yeni Uretim ciniler ile tamamlama yapilmistir. Yeni Uretim gini-
ler ile yapilan tamamlamalar pencere sebekeleri harig, 6zglnU
hakkinda net fikir elde edilemediginden olsa gerek kismi olarak
uygulanmistir.

Kubbe cinileri ve tirbe duvar ¢inilerinin 6zglintine ait bilgi ve
gorseller kaynaklarda yer almaktadir ancak sanduka ve pencere
sebeke cinilerine ait bilgi ve gorsellerde rastlanmamaktadir. Mev-
cut onarimlarda yeniden uretim ¢inilerle kaplanmig olan tim bu
alanlarda hi¢ 6zgiin ¢ini bulunmamaktadir. Tirbe duvarlarinda
yenilenen giniler, kaynaklarda yer alan 6zgtn ginilerle ayni 6lgi ve
formda dretilmis olup, 6zgline ¢cok yakin tonlarda renklendirilmis-
tir (Resim 4).

Mescit Tiirk Uggenleri, Kubbe Kasnagi ve Kubbe Cinileri

Pano Bozulmalari. Mescit Kubbe ¢inilerinin kubbe kasnagr sini-
rindan yukari dogru yaklagik on bes sira sirli ve sirsiz tuglalari
0zglin olup diger bolimler sonraki onarimlarda tamamlanmistir.
Turk tGggenleri ve kubbe kasnaginda kullanilan turkuaz, koyu pat-
lican moru ¢iniler ve sirsiz tuglalarin ise tamamina yakini 6zgin
haliyle glinimtze ulasabilmistir. Cinilerdeki pano bozulmalari,
birim malzeme kaybi tipinde tespit edilmistir (Tablo 1).

Birim Malzeme Kaybi. Dogu yondeki Turk lcgenlerinde yer alan
dikdortgen formlu yuvarlak kemerli agik isiklik nisin kdseliklerinde,
bu nisi cevreleyen kusadin sag kosesinde ve hemen Ustline denk
gelen on altigen ince kubbe kasnagdinin ayni hizasindaki ginilerde
birim malzeme kayiplari tespit edilmistir (Resim 5).

Nis koseliklerindeki eksiklikler diistik zemin seviyesinde sivanmig
ve boyanmadan birakilmistir. Siralanan diger alanlarda gordlen
cini eksiklikleri algi-harg ile hem ylizey seviyede tamamlanmis

Resim 4.
Medrese, Gliney Cephe, 3. Oda Pencere Sebeke Cinileri, Birim Malzemede
Yenileme (Konak)
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Resim 5.
Mescit, Tirk Uggeni (Dodu)Nis Koselik Cinileri, Birim Malzeme Kaybi
(Konak)

ve tamamlanan alanlar 6zglin formlarda ve renklerle boyanarak
gorsel bitlnlik saglanmistir. Ancak tamamlamalarin dokilen
ylzey boyalari birim malzeme eksikligini gostermektedir. Kubbe
ginilerinin ise kubbe kasnagindan kubbe gobegdine dogru yaklagik
on bes sirasi 6zgln olup diger bolimlerde ¢oklu birim malzeme
kaybi yanmistir. Birim malzeme kaybi goriilen alanlardaki eksiklik-
ler sonraki onarimlarda yeniden Gretim cinilerle tamamlanmistir.
Ancak tamamlamada kullanilan ¢ini malzemenin 6zgtn ginilerin
renk ve formlariyla birebir ayni olmasi 6zgtin ginilerin ayristiriima-
sini glglestirmektedir.

Malzeme Bozulmalari. Mescit Turk Gggenleri, kubbe kasnagi ve
kubbe ¢inilerindeki malzeme bozulmalari, ¢ini hamuru ve sirda
gorilen parga kaybi tipinde karsimiza gikar (Tablo 1).

Parca Kaybi. Tirk Gicgenlerinin dogu cephesinde yer alan dikdort-
gen formlu yuvarlak kemerli 1siklik nisin koseliklerindeki turkuaz
ve koyu patlican moru 6zgtn ¢inilerin kenarlarinda ve bati cep-
hede yer alan kor nig orta kisminda bulunan turkuaz 6zgtin ginile-
rin de sir ylizeylerinde parga kayiplari mevcuttur.

Birlestirilmis panolardan olusan kubbe kasnaginin mihrap sagina
denk gelen kismindaki birlesim yerinde ve hemen altindaki Tirk
Ucgenlerinin kusaklarinin birlesim yerinde bulunan turkuaz ve
koyu patlican moru ginilerde parga kayiplari mevcuttur. Dogu yon-
deki Turk Gggenlerinin gliney taraf alt kusagindaki koyu patlican
moru ve turkuaz ginilerde de parga kaybi gortilmektedir (Resim 6).

Onarim ve Diger Miidahalelerle Meydana Gelen Bozulmalar.
Mescit Turk tGggenleri, kubbe kasnagi ve kubbe cinilerinin ona-
rimlar ile olusan bozulmalari tamamlama seklinde kargimiza
cikar (Tablo 1).

Tamamlama. Uygulamalar, dolgu tiri tamamlama ile yeniden
Uretim tugla ve ciniler ile tamamlama tipinde tespit edilmistir.
Kubbede, kasnak usti hizadan baslayarak yukari dogru ilerleyen
yaklagik on besg sirasi sirli ve sirsiz tuglali kisimlar 6zgln olup diger
kisimlardaki eksiklikler yeniden Uretim sirli ve sirsiz tuglalar ile
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Resim 6. .
Mescit, Glney Yon, Kubbe Kasnagi ve Tirk Uggenleri, Parca Kaybi
(Konak)

tamamlanmistir. Onarimdan once bahsi gegen bu tamamlama
alanlari sivali olup alttaki 6zgin malzemenin durumu net olarak
tespit edilememistir. Onarimlar esnasinda sivadan temizlenen
kubbedeki eksiklikler 6zgline uygun form, ol¢l ve renkte Ureti-
len yeni malzemelerle tamamlanmis, 6zglinle gorsel butinltk
saglanmistir (Resim 7). Algi-harg ile yapilan ikinci tip tamam-
lama uygulamasi, batidaki Tirk Uggenlerinde yer alan kor nig
orta kisminda bulunan turkuaz 6zgln cinilerin eksikliklerinde,
dogudaki Tirk dcgenlerinin cephenin giiney taraf alt kusakla-
rindaki turkuaz ve koyu patlican moru ¢ini parca eksikliklerinde
tespit edilmistir, Kubbe kasnagi panolarinin mihrap sagina
(batr) denk gelen kismindaki birlesim yerinde ve hemen altin-
daki Turk dggenlerinin ug¢ kismindaki ¢ini parga eksikliklerinde
de harcli tamamlama yapilmistir. Ancak uygulama batidaki kor
niste yapilan tamamlamanin aksine 6zensiz bir uygulama olup
dolgu niteliklidir.

Miidahalelerde Bozulmalar. Mescit Turk Uggenleri, kubbe kas-
nagi ve kubbe cinilerinin onarimlarindan sonra gelisen bozulmalar
nem sorunu ve leke olarak iki tipte tespit edilmistir (Tablo 1).

Nem. Turk Uggenleri sirsiz tuglalarinda gorilen bir nem sorunu
mevcuttur. Ozellikle giiney cephenin dogu ve bati uglarindaki sir-
siz tugla ylizeylerde kendini gésteren bu sorun ¢ok fazla ilerlemig
degildir. Ancak kisa zaman 6nce onarilmig olan yapida nem soru-
nunun aktif oldugunu ve ilerlemenin devam edecegi anlasiimak-
tadir (Resim 8).

Leke. Kuzeydeki Turk dggenlerinin nerdeyse tamamini igine
alacak sekilde lekeli bir goriinim mevcuttur. Bozulma neme
bagli harekete gegen tuzlanma olugumlarini isaret etmektedir.
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Resim 7.
Mescit, Kubbe Gobegdi, Tamamlama (Konak)

Ancak bu boélimlerde, glineydeki Turk tggenlerinde kendini
gosteren aktif nemin aksine bir nemlenme gorilmemektedir
(Resim 8).

Mihrap Cinileri

Pano Bozulmalari. Mescit mihrap ¢inilerinin mukarnas kavsara
Ustd kitabelik kismi ve ayni hizadaki kenar kusaklar turkuaz,
koyu patlican moru 6zgiin ginileriyle glinimuze ulagmistir. Mih-
rap ginilerinin diger bollimleri son onarimlarda tamamlanmistir.
Cinilerdeki pano bozulmalari, birim malzeme kaybi tipinde tespit
edilmistir (Tablo 1).

Birim Malzeme Kaybi. Mihrabin kavsara kdseliginin sol st kismi,
kavsara ilk nisi, nis Uzerine denk gelen kitabelik alani ve kitabelik

seviyesinde sag, sol ve st mihrap kusaklarinin turkuaz ve koyu
patlican moru 6zgln ginilerin haricindeki tim mihrap ¢inilerinde
birim malzeme kaybi tespit edilmistir. Mevcut haliyle mihrap ¢ini
eksiklikleri kenar kusaklarinda yeniden Gretim ¢iniler ile tamam-
lanmis, mukarnasli kavsara ve altindaki orta alan ise sivali olarak
tespit edilmigstir (Resim 9).

Malzeme Bozulmalari. Bozulmalar gatlak ve parga kaybi tiiriinde
gorilmektedir (Tablo 1).

Catlak. Mihrabin 6zgln ginilerinde genele yaygin olarak sir ylize-
yini kapsayacak nitelikte kilcal sir ¢atlaklari gorilmektedir. Koyu
patlican moru gini ylizeylerde daha belirgin olan ¢atlaklar turkuaz
cinilerde de mevcuttur (Resim 10).

Parca Kaybi. Mihrabin mevcut 6zgiin ginilerinde ve birim mal-
zeme kaybi yasanan pargalarla olan tim sinirlarinda parca
kayiplari tespit edilmistir. Mihrabin distan birinci kusak sol Ust
kosesinde, iki ve lGglincl kusak arasindaki koyu patlican moru
ince seridin orta kisminda, li¢ ve dordiincl kusak arasi turkuaz
serit ¢ininin orta kisminda da parga kayiplari bulunmaktadir
(Resim 11).

Onarim ve Diger Miidahalelerle Meydana Gelen Bozulmalar.
Mihrapta onarim ve diger mtidahalelerle meydana gelen sorunlar,
tamamlama tipinde karsimiza gikmaktadir (Tablo 1).

Tamamlama. Mihraptaki tamamlama uygulamalari yeniden Uretim
cinilerle ve algi-harg ile tamamlama tipinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mihrapta gortlen eksiklikler, dnceki onarimlarda 6zgtn ginile-
rin olusturdugu dekorasyon seviyesinde igerigi tespit edileme-
yen harg¢ kullanilarak tamamlanmistir. Tamamlama uygulamasi
ylzeyler 6zglnuyle ilgisi olmayan agik yesil tonlarinda boyanarak
sonuglandiriimigtir. Son onarimlarda kavsara koselikleri ve orta
alanin sag Ust kisminda kireg baglayicili algi-harg malzemeyle
ile tamamlama yenilenmis diger kavsara alanlarina midahale

Resim8.
Mescit, Tirk Uggenleri, Kuzey Yon, Leke (Konak)

Resim 9.
Mescit, Mihrap, Birim Malzeme Kaybi (Konak)
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Resim 10.
Mescit, Mihrap Kusak, Catlak (Konak)

Resim 11.
Mescit, Mihrap Kusak, Sol Taraf, Parca Kaybi (Onarimlardan Once) (Konak)

edilmeden birakilmistir. Mihrap kusaklarinda ise eksiklikler
timduyle 6zgline uygun yeniden Uretim turkuaz ve patlican moru
cinilerle tamamlanmistir (Resim 12).

Kuzey-Gliney Eyvan Cinileri

Pano Bozulmalari. Mescit gliney-kuzey eyvan tonoz ortl ve arka
duvar 6zgun ginilerinin ve sirlituglalarinin blyk bir bdlimd giint-
mize ulasmistir. Eyvan duvar ginilerinin tamami ise tahrip olmus
ve son onarimlarda tamamlanmistir. Cinilerdeki pano bozulma-
lar1, birim malzeme kaybi tipinde tespit edilmistir (Tablo 1).

Birim Malzeme Kaybi. Kuzey eyvanin arka duvarinin sivri kemer
formlu Ust bélimiinde, aydinlatma nisinin altina denk gelen alanda
ve devaminda sag alt kdsesinde fazla goklu birim malzeme kayiplari
gortlmektedir. Arka duvarin alt ve Ust bollimlerini ayiran kusakta
da 6zgln ¢inilerin tamami kayiptir. Kuzey eyvan tonozunun &zel-
likle sag yarisinin sag alt kosesinde, orta gobekte ve gébegin kenar
sirasinda da birim malzeme kayiplari tespit edilmistir. Mevcut
haliyle cini eksiklikleri algi-harg ile tamamlanmis durumdadir.

Glney eyvanin arka duvarinin sivri kemer formlu tst béliminde,
aydinlatma niginin altina denk gelen alandan baslayip sol alt
kosesine kadar devam eden kisimda ¢oklu birim malzeme kayip-
lari gortlmektedir ancak sonradan yapilan onarimlarda ginilerle
tamamlandigiicin ayirt etmek gligtir. Eyvan arka duvarinin alt ve
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Resim 12.
Mescit, Mihrap, Tamamlama (Konak)

Ust boltimlerini ayiran kusakta da 6zgin ¢ginilerin tamami kayiptir.
Glney eyvan tonozunun ozellikle sag yarisinin sag§ alt kosesinde,
orta gobegin neredeyse tamaminda ve gobegin sol kenar sira-
sinda da birim malzeme kayiplari tespit edilmistir. Mevcut haliyle
cini eksiklikleri algi-harg ile tamamlanmis durumdadir.

Kuzey ve gliney eyvan tonozlarindayer alan prizmatik yildiz formlu
0zglin pargalarin yaridan fazlasi birim malzeme kaybina ugramis-
tir. Mevcut haliyle eksiklikler algi-harg ile tamamlanmis durumda-
dir. Glney ve kuzey eyvanlarin arka duvarlarinin alt bélimleri ile
yan duvarlari ve duvar panolarini gcevreleyen kusaklarin 6zgtn tur-
kuaz ve patlican moru ¢inilerinin tamami birim malzeme kaybina
ugramistir. Meveut haliyle ¢ini eksiklikleri aslina uygun yeniden
Uretim giniler ile tamamlanmig durumdadir (Resim 13).

Malzeme Bozulmalari. Bozulmalar ¢atlak, parca kaybi ve ylizeysel
kirlilik tlriinde gortlmektedir (Tablo 1).

Catlak. Gliney eyvanda, arka duvarinin st kismindaki nigin orta-
sindan ve sa§ kosesinden baslayip, yukari ve saga kadar ilerleyen
catlaklar ile gliney eyvan tonozu sag boliminin alt orta nokta-
sindan baslayip orta seviyeye kadar ilerleyen catlak tespit edilmis-
tir. Ozgiin malzemede hamura kadar ulastigi anlasilan catlaklarin
parca kayiplarina sebep oldugu gorilmektedir. Mevcut haliyle
catlaklar algi-harg ile tamamlanmis durumdadir (Resim 14).

Parca Kaybi. Her iki eyvanda yer alan 6zgin giniler ile birim mal-
zeme kaybi yasanan ¢inilerin kesisim noktalarinda parga kayiplari
tespit edilmistir En yogun kayiplari kuzey eyvan arka duvarinin
Ust kisminda genele yaygin olarak gortilmektedir. Parca kayiplari,
nisin sag alt kdsesindeki ginilerde oldugu gibi sir tabakasinda ger-
ceklesirken, hem de tonoz ortiinlin sag yarisinin sag kdsesindeki
kusaklarda oldugu gibi hamurda meydana gelmistir. Eyvanlarin
tonoz ortllerinin gobeklerinin 6zgln ¢ini kenar koselerinde ve
tonoz ylizeylerinde bulunan prizmatik yildizlarda da parca kayip-
lari tespit edilmistir (Resim 15, 16).
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Resim13.
Mescit, Kuzey Eyvan Arka ve Yan Duvarlari, Birim Malzeme Kaybi
(Sivas Vakiflar Bélge Mid(irligd)

Yiizeysel Kirlilik. Medrese kuzey eyvani tonoz oOrtlsinin sag
tarafindaki 6zgin gini ve sirli-sirsiz tugla malzemelerde ylizeysel
kirlilik tespit edilmistir. Onarimlarda kullanilan tamamlama mal-
zemenin iyi temizlenmemesi sonucunda olustugu anlasilan kirli-
ligin algi-harg kalintisi oldugu gordlir.

Onarim ve Diger Miidahalelerle Meydana Gelen Bozulma-
lar. Kuzey ve gliney eyvanlarda onarim ve diger midahalelerle
meydana gelen sorunlar, tamamlama tipinde kargimiza gikmak-
tadir (Tablo 1).

Tamamlama. Eyvanlardaki tamamlama uygulamalariyeniden Gire-
tim ginilerle ve algi-harg ile tamamlama tipinde tespit edilmistir.

Resim 14. )
Medrese, Gliney Eyvan Tonoz Ortd, Catlak (Konak)

Gliney ve kuzey eyvanlarin tonoz 6rtlislinde ve arka duvarinin st
kisminda gorilen eksiklikler, son onarimlarda 6zgln gini ve sirli
tuglalarin olusturdugu dekorasyon seviyesinden daha distk sevi-
yede algi-harg kullanilarak tamamlanmistir. Tamamlama uygula-
masinda ylzeyler boyanmadan birakilmistir (Resim 17).

Glney ve kuzey eyvanlarinin arka duvar alt bélimleri ve yan duvar-
lariise son onarimlarda aslina uygun olarak tretilen giniler kullani-
larak tamamlanmistir. Daha 6nceki onarimlarda gliney eyvan arka

Resim 15. B
Medrese, Kuzey Eyvan Arka Duvar Ust Kisim, Par¢a Kaybi (Konak)

Resim 16. )
Medrese, Gliney Eyvan Tonoz Ortl Gébek, Parca Kaybi (Konak)
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duvarinin tst kisminda nisin sol alt seviyesine denk gelen alanda
ve her iki eyvan nisinin kenar kusaklarinda da yeniden Uretim ¢ini-
ler kullanarak tamamlama yapilmistir (Resim 18).

Sonug ve Oneriler

Sivas Gok Medrese yapisinda gortlen sirli tugla ve ¢ini bezeme
uygulamalari, minarelerde, mescit ve dar-Ul kurra kubbe kasnak-
larinin dig yizlerinde, mescit Turk t¢genlerinde, kubbe kasnagi ve
kubbe ig ylizeylerinde, mescit mihrabinda, kuzey ve gliney eyvan-
larin tonoz ortl ve duvarlarinda, tirbe duvarlarinda ve sanduka-
sinda, gliney cephe bir ve li¢ no.lu odalarin pencere sebekelerinde
kargimiza gikar.

Yapinin ginileri ve sirl tuglalarinin asli durumuna gére meydana
gelen bozulmalari incelendiginde bozulmalar; pano bozulmalari,
malzeme bozulmalari, onarim ve diger midahalelerden kaynakli
bozulmalar ve mudahalelerdeki bozulmalar seklinde tespit edil-
mistir (Tablo1).

Pano bozulmalari, incelenen tim ¢inili ve sirli tuglah yapi ele-
manlarinda “birim malzeme kaybi” tiriinde tespit edilmisken,
sadece mescit ve dar-Ul kurra kubbe dig yliz kasnaklari ile tirbe
ve gliney cephe oda pencere sebekelerinde “tasiyici sorunlar’”
olarak gortlmusttr. En yogun taslyici sorunu ginili oldugu bilinen
tlrbe duvarlarinda meydana gelmistir, en yogun birim malzeme
kaybi ise tastyici sorunu yagsamadigi halde kuzey ve gliney eyvan
alt duvarlarinin tamaminda gortlmustur.

Taslyici sorunlari ve birim malzeme kayiplari temelde, yapinin
zamana kargi direncinin zayiflamasi, karsilastigr ylksek dlgekli
ve kalici hasar birakan depremler (Ambradeys & Finkel, 1995,
ss. 77-83, 95, 124, 166; aktaran Tanyeli & Kahya, 2015, s. 225,
4 no.lu dipnot), aktif kullaniminin azalmasi ve ihmal edilmesi
sonucu meydana gelmistir. Ayrica tarihi siiregte yapinin gegir-
digi midahalelere bagl tasiyici sorunu ve birim malzeme kaybi
yasadigi da anlagiimaktadir. Onarilmak lzere yapi catilarinin

Resim17. )
Medrese, Kuzey Eyvan Tonoz Ortd, Tamamlama (Konak)
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Resim 18.
Mescit, Gliney Eyvan Arka ve Yan Duvarlari, Tamamlama (Konak)

kaldirilmasi ve uzun zaman onarilmayi beklemesi sonucu yapi
elemanlari dogal bozucu (yagmur, kar, rizgar, vb.) etkenlere
karsl savunmasiz kalmis ve nem kaynakl yeni bozulmalar
ortaya gikmistir (Kahya ve ark., 2001, s. 43). Nemin glinimUizde
de mescit Tirk Uggenlerinde agikga izlenmesi, neme sebep olan
bozulmanin halen var olduguna, bozulma giderilmigse bile yapi
elemanlarinin henliz nemden tam olarak kurtulmadigina isaret
etmektedir. Nitekim son onarimlardan sonra yeni bozulmalarin
gortlmesi de bu fikri desteklemektedir. Cini ve sirli tugla mal-
zeme onarimlarinin, yapisal bozulma onarimlarina kiyasla geri
planda kalmasi da birim malzeme kayiplarinin diger bir etkili
sebebi olmustur.

Malzeme bozulmalari, 6zgtin mevcut ¢ini ve sirl tuglalar ile yeni-
den Uretim malzemelerde, “parca kaybl,” “catlak,” “kirik” ve “ylizey-
sel kirlilik” tiriinde tespit edilmistir. Catlak ve kiriklar, mihrapta,
gliney-kuzey eyvan tonoz ortlsU ve arka Ust duvarinda, mescit
Turk Uggenleri ve kubbe kasnaginda 6zgiin malzemenin hamu-
runa kadar ilerleyen tiirde meydana gelmisken, minare panolarin-
daki yeniden Uretim cini karolarda sadece sir ylizeyini kapsayan
nitelikte kilcal catlak tirlinden tespit edilmistir. Parca kayiplari
ise siralanan tim ¢inili ve sirli tuglah yapi elemanlarindaki 6zgtin
pargalarin kenar koselerinde ve birlesim yerlerinde goriilmekte-
dir. YUzeysel kirlilik, kuzey eyvan tonozu sag yarisindaki sirli-sirsiz
tugla ve ¢ini malzemeler Gizerinde dolgu harcinin temizlenmemis
kalintilari olarak tespit edilmistir.

Mevcut 6zgun ginilerde gorilen malzeme bozulmalari temelde,
yukarida aktarilan taslyici sorunlari ve birim malzeme kayiplari
sonucu meydana gelmistir. Bozulmalar onarimlar, zaman, nem,
bakimsizlik gibi etkenler ile ilerlemistir. Dis mekanda yer alan
minare kaide panolarinin cinilerinde gorilen kilcal catlaklarin ise
kisa zaman once Uretildigi distndldiginde 6zgline uygun olma-
yan Uretim hatalarina bagli gelistigi anlasiimaktadir.
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Onarim ve diger midahalelerle meydana gelen bozulmalar,
incelenen tim ¢inili ve sirli tuglali yapi elemanlarinin hepsinde
“tamamlama” tlrliinden tespit edilmistir. Yogun olarak birim
malzemede yenileme ile yapilan tamamlamalarin disinda, dolgu
nitelikli tamamlamalar, algi-har¢h uygulamalar ve renklendirmeli
tamamlamalar da tespit edilmistir. Birim malzemede yenileme
ile tamamlama uygulamasi, minarelerde, mescit kubbe ve mih-
rabinda, mescit ve dar-Ul kurra kubbe kasnaklarinin dis ytzle-
rinde, kuzey-gliney eyvan duvarlarinda, tlrbe duvarlarinda ve
sandukasinda, pencere sebekelerinde uygulanmistir. Yeni Ure-
tim ¢inilerin, oldukga 6zenli, 6zgiin malzeme boyutlarina, kom-
pozisyon dizenine ve har¢ malzemesinin tagkinlklarina dikkat
edilerek yapildigi gorilmektedir. Minare yeni Uretim ginileri renk
ve formlardaki detaylar yoluyla ayirt edilmekte ama kubbede
yapilan tamamlamalarda kullanilan renkler 6zginiyle ayni olup
ayristirmayi giclestirmektedir. Ancak kubbe eteklerinde var olan
0zgln sirsiz tugla ylzeylerindeki renk farki ve eskimislik gortin-
tlsU Ust kisimdaki yeni Uretimlerden ayristirmayi desteklemek-
tedir. TUrbe duvari ile sanduka cinileri ve kubbe dis ylz ¢inileri
de son onarimlarda yeni Uretim ciniler ile ancak kismi olarak
tamamlanmistir. Tamamlamalarda kaynaklarda az miktarda da
olsa yakin tarihe kadar var oldugu anlasilan 6zgin giniler tes-
pit edilememigstir. Pencere sebekeleri de tarihi slregte yikil-
mis ancak ginilerin 6zginune ait kayitl bilgiye ulagilamamistir.
Sebekelerde yapilan tamamlamalarin neye gore yapildidi tespit
edilememistir.

Algi-hargli tamamlama uygulamalari, minare pabug¢ kisminda,
mescit mihrabinda, Tirk ti¢ggenlerinde, kubbe kasnagi panolarinin
birlesim yerlerinde, kuzey-gtiney eyvan tonozlarinda ve arka duvar
Ust kisimlarinda gérilmektedir. Turk Uggenlerindeki tamamlama-
lar daha ¢ok dolgu nitelikli 6zensiz uygulamalar olup, bahsi gegen
diger alanlardaki algi-hargli tamamlamalar 6zgtinle hem ylzey
seviyede ve 6zenli uygulamalardir. Minare pabug¢ kisminda yapi-
lan algi-hargli uygulamalarda ylizeyler 6zgtine birebir uygun olarak
tasarlanmig ve renklendirilmistir. Mimetik uygulama 6zglin mal-
zemenin ayirt edilmesini gliglestirmistir.

Son olarak midahalelerdeki bozulmalar, “nem” ve “leke” olarak
tespit edilmigtir. Nem sorunu mescit kubbe Tirk Uggenlerinin
gliney cephesi dogu ve bati koselerinde gorilmektedir. Nem
sorunu yapi orttslinde var olan aktif yalitim sorununa isaret ede-
bilecedi gibi heniiz yeni tamamlanmis olan onarimlar dikkate
alindiginda yalitim sorununun ¢ozilmus olacagdl ancak var olan
nemin henliz taslyici duvarlardan tam olarak tahliye edileme-
digi akla gelmektedir. Bu durumda da onarimlarda 6nce yapisal
sorunlarin ¢oziimlenmesi ve devaminda estetik amagli onarimla-
rin yapiimasi gerekliliginin g6z ardi edildigi ya da es zamanli yapi-
lan midahalelerin s6z konusu oldugu anlagiimaktadir. Yapiya ait
restorasyon dosyalarinda yer alan fotograflar da bu fikri destekler
niteliktedir. Zira 2007 yilina ait restorasyon dosyasindaki fotog-
raflarda eyvan Ust orti galismalari henliz devam ederken minare,
eyvan ¢ini ve sirl tugla onarimlarinin da tamamlandigi gorilmek-
tedir. Yine 2009 yilina ait fotograflarda dar-Ul kurra mekaninin
onarimi tamamlanmis kubbesinde ve Tirk G¢genlerindeki sirsiz
tuglalarda aktif nem izleri tespit edilmektedir. Ayrica 2010 yilina
ait eyvan tonoz ginilerinin tamamlanan onarim sonrasi fotograf-
larinda da eyvan alt duvarlarinda aktif nem izleri gortlmektedir.
Nitekim bu onarimlarda eyvan tonozunda algi-hargla tamamla-
nan ylzeylerin mimetik olarak renkli boyandigi da anlagiimakta-
dir. Ancak son onarimlarda tim bu boyali uygulamalar geri alinmis
ve eksikliklerdeki algi-hargli tamamlamalar renklendirilmeden

yenilenmistir. Buradan hareketle 2006 ve sonrasinda ¢ini ve sirl
tugla onarimlarinda kisa zamanda yeni bozulmalarin meydana
geldigi ve onarimlarin tekrarlandigi anlagilmaktadir.

Mescit Turk Ucgenlerinin kuzey cephesinde neme bagli olarak
gelismis olan lekelenmeler gorilmektedir. Gliney cephede aktif
olan nem sorunun kuzey cephede ilerleyerek yeni bir bozulmaya
yol actigi gorilmektedir.

Sonug olarak; zaman, do§al faktorler, afetler, bakimsizlik vb. etken-
ler yani sira Gok Medrese ¢ini ve sirli tuglalarinin ginimuze ulas-
masini saglayan mudahalelerinin de 6zgin malzemelerin blytk
Olglide degismesine ve bozulmasina neden olmustur. Bu dog-
rultuda yapilan midahalelerin, ilk zamanlarda yapisal bozulma-
lara yonelik gerceklestirildigi ve sisleme unsurlarinin ikinci plana
birakilarak ihmal edildigi anlasiimaktadir. Sonraki zamanlarda ise
is veren ve yUriticU firma arasindaki sorunlar, birokratik engel-
ler ile durdurulan onarimlar, mevcudu korumanin yaninda yeni-
lemenin de fazlaca 6nemsendigi uygulamalar, bozulmalarin ana
kaynaklarinin tamamen ¢ozilmesi beklenmeden ya da es zamanli
olarak yapilan stistileme onarimlari ile bozulmalarin desteklendigi
soylenebilir. Yapinin ¢ini onarimlarina iliskin Osmanli ve Cumhu-
riyet ilk dénem uygulamalarinda ayrica yogun sekilde belgeleme
eksiklikleri goriilmektedir. Sonraki donemlerde yapida oldugu gibi
slisleme onarimlarinda da detayli belgeleme yapilmistir.

Mevcut haliyle 6zglininden kayiplar vererek glinimuize ulasan
GOk Medrese, 750 yillik gegmise sahip, Anadolu Selcuklu Devrinin
tarihi, dini ve egitim mimarisini belgeleyen énemli bir kiltlr-sa-
nat varligidir. Bu baglamda yukarida detaylari incelenen Gok Med-
rese Ozelinde tim kultlr varliklarinin ve ginilerinin sorunlarina
yonelik yapilan ve yapilacak olan uygulamalarin “koruma” merkezli
olarak ele alinmasi, kiltlrel degerlerimizin gelecede aktarilmasi
ve yasatiimasinda biylk 6neme sahiptir.

Son Notlar

"Medrese, glinimulzde “Gok Medrese” olarak isimlendirilmekte
ancak kaynaklarda ise “Sahip Ata Medresesi”, “Medrese-i Sahi-
biyye-i Fahriyye” (Bayram ve ark., 1981: s. 53), (Bilget, 1989, s. 4)
ve “Kizil Medrese” olarak ta anilmaktadir (Evliya Celebi, 1969-71,
s.201-202'den aktaran Bilget, 1989, s. 3).

2Sadi Bayram vd. Gok Medrese vakfiyesini inceledigi yayininda “.
Sivas beldesi icinde kale kapusu karsisinda ilim adamlarinin otur-
malarina mahsus, yazlik-kiglik odalari, bir abdestligi, biri sag digeri
sol tarafta iki minareyi, girisinde bir mescidi mistemil, Medrese-i
Sahibeyye-i Fahriye namiyla meshur binasi muhkem ve avlusu
genis bir medrese bina etti. Suyunu akitti ve bu medresenin hari-
cinde bir de Dar-1 Ziyafet (Konuklar yurdu) yapidir..” bilgisini aktar-
maktadir (Bayram ve ark., 1981, s. 53).

3Gok Medrese ile ilgili yayinlar icin bkz. Bakirer, 1976; Balik, 2006,
2018; Basgkan, 1991, Bayburtluoglu, 1997, Bilget, 1989, 1998;
Demirel, 2000; Evliya Celebi, 1969-1971; Gabriel, 1934; Hersek,
2001; Kahya ve ark., 2001; Konak, 2021; Kuran, 1969; Oktay, 1948;
Onge, 1997; Ozkun, 2006; Sahinoglu, 1977; Sézen, 1970; Tuncer,
2004, 2008; Turan, 1951; Yavas, 2015; Yetkin, 1965, 1970.

“Yapinin kitabesi hakkinda detayli bilgi igin bkz. (Hersek, 1993, s.
190-191).

5Gok medresenin ikinci kat meselesi hakkinda bkz. (Bilget, 1989,
s. 35; Evliya Celebi, 1969-71, s. 201-202; Gabriel, 1934, s. 155-161,
Kuran, 1969; Oktay, 1948, s. 114; S6zen, 1970; Yavas, 2015, s. 149).
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STackapi diizenlemesi igin bkz. (Konak, 2021, s. 337).

"Yapiya iligkin 2006-2015 yillari arasi onarim bilgilerinin detayi igin
bkz. (Tanyeli ve ark., 2015, s. 223-248).

8V.G.M.ne yapilan miracaatimizdan sonra V.B.M. den elde edilen
2008 ve sonrasindaki ¢ini onarimlarina iligkin onarim raporla-
rina tam olarak ulagilamamistir. Sadece o dénemlere ait onarim
gorselleri ve restorasyon restitlisyon, dosyalarina (DWG dosya
turdnde) ulasilmistir. Aktardi§imiz bilgiler detayli yazili rapor
olmadigindan gizimler Uzerinde yer alan kiguk bilgilendirme yazi-
larindan edinilmistir. Bundan dolayi yapilan onarimlarda kullanilan
malzeme ve detay hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar bu calisma igin finansal destek almadigini beyan
etmistir.
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Structured Abstract

Anatolian geography has hosted many civilizations in the historical process and has been home to cultural heritage assets that are
the signature of these civilizations. The Sivas Gok Madrasa structure, which was built during the Anatolian Seljuk Period, is one of
these valuable cultural heritages. Sivas Gok Madrasa has cultural, historical, architectural, and so on. In addition to its values, it has
great importance with its tiles and glazed bricks, which are used to cover the surfaces in the interior and exterior of the building and to
complete its aesthetic integrity. Preservation and repair practices that have been made or will be made so that the Gok Madrasa tiles
and glazed bricks, which have an important place in the Anatolian Seljuk tile art and have original production technology, can preserve
their original state and reach the next generations, are of great importance. However, the building, which has been the subject of many
researches in terms of its architecture, builder, history, function in education, and decorations, has been very limitedly examined in
terms of the preservation and restoration of its tiles and glazed bricks. This situation makes it difficult to understand the situation of
the building tiles and glazed bricks in the historical course and makes the nature of the needed and realized subsequent interventions
unknown. The early Ottoman information about the preservation and restoration of the building is almost non-existent. The applica-
tions carried out in the last period of the Ottoman Empire and the first periods of the Republic were aimed at structural deterioration,
the repair of ornamental elements such as tiles and glazed bricks was left to the second plan, and detailed documentation was not
made. In recent practices, a positive change has been observed in our country as the awareness of conservation started to develop.
Ornamental elements have also been taken into account in Gk Madrasa repair applications and have been documented in more detail.
However, it is understood that the deterioration in tiles and glazed bricks was supported by factors such as the problems encountered
during the recent Gok Madrasa interventions, the problems between the employer and the executive company, the repairs stopped by
bureaucratic obstacles, the applications that could not be completed, and the concern for renewal in the repairs. The tiles and glazed
bricks of Gok Madrasa, the last restoration of which was completed as of the end of 2021 and reopened as a foundation museum, lost
their integrity as a result of the different damaging factors they were exposed to in the historical process, but survived without being
completely destroyed.

In this study, the repair history and current preservation status of the original tiles and glazed bricks of Sivas Gok Madrasa, which is our
research subject, will be examined and their deterioration according to their original condition will be evaluated. With the information
to be obtained in this context, it is aimed to document the periodical current conditions of Gok Madrasa tiles and glazed bricks, to
determine the factors of deterioration and the repair applications. In addition, this study aimed to contribute to the awareness of the
necessity of repairs to be carried out in accordance with modern restoration principles by emphasizing the importance of tile and gla-
zed brick deterioration, repairs and documentation in general. In our study, it is hoped that the deterioration of tiles and glazed bricks
will be examined in detail and the deterioration chart created by us will set an example by contributing to similar studies.

In the study, documents and publications related to the Sivas Gok Madrasa structure were scanned, the tiles and glazed bricks of the
building were examined on site, documented in detail with visuals, and a descriptive study was carried out using the scanning model
regarding its current situation. While the location, history, and architectural features of the building were mentioned in the first part,
the repair history of the building and its tiles and glazed bricks were examined chronologically in the second part. In the third chapter,
the position and technical features of the tiles and glazed bricks in the building are discussed. In the fourth chapter, the current state
of preservation of the building tiles and glazed bricks has been examined in detail under 4 main headings and under 23 sub-headings:
panel deterioration, material deterioration, deterioration caused by repairs and other interventions, and deterioration in interventions.
In the last section, the deterioration of the original tiles and glazed bricks in the square, the causes of deterioration, and the qualities
of the repairs were evaluated on the basis of the “conservation of the original material,” in accordance with the data obtained, in com-
parison with their current conditions.
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Adolphe Appia Oncesi ve Sonrasi Sahne
Sanatlarinda Isik, Golge ve Karanlik
Kullanimi

The Use of Light, Shadow, and Darkness in the
Performance Arts Before and After Adolphe Appia

6z

Tiyatroda 1s1gin onemi gokga tartigilan ve statiist ylksek konulardan biridir. Modern anlamda,
sahne sanatlarininilk glinlerinden itibaren isik, tiyatro ile iliskilendirilmis ve glinimUze kadar sahne
sanatlarinda gesitli islevlerde tanimlanmistir. Sahnedeki isigin varligina her zaman golgeler eslik
eder ve yoklugu ve karanhgi yaratmistir. Bu nedenle isik, golge ve karanlik ortak bir alanin 6geleri
olarak kabul edilebilir, oranlari ve islevleri incelene bilinir. Isik, golge ve karanligin tiyatro tarihindeki
yeri ve islevinde 6nemli bir doniim noktasina sahiptir ve bu, Adophe Appia’'nin tiyatro alanindaki
distincesinin ve kuramsal varliginin odak noktasidir. Appia'dan dnce tiyatroda, hayal edilebilecek
tek islev 1sikti; Sahnenin aydinlatilmasi, sadece sahnedeki unsurlari gormek icin olmustur. Ona
gore gelecekte tiyatro isik tiyatrosu olacaktir. Ancak tiyatroda Appia'nin varhgi ile, 1sigin yaninda
golge ve karanlik sanatin ¢ kurucu unsuru olarak sergilenmis, her biri farkli bir konum ve islev
bulmustur. Bu makalede, Appia'dan dnce ve sonra tiyatronun kosullari incelenerek, sahne sanatla-
rinda i1s1k, golge ve karanligin islevleri ve uygulama oranlarina odaklaniimistir.

Anahtar Kelimeler: Adolphe Appia, karanlik, isik, golge, tiyatro

ABSTRACT

The importance of light in theater is one of the most discussed and high-status topics. In the
modern sense, light has been associated with theater since the first days of the performing arts
and has been defined in various functions in the performing arts until today. The presence of light
in the scene is always accompanied by shadows and created absence and darkness. That is why
light, shadow, and darkness can be accepted as elements of a common area, and their propor-
tions and functions can be studied. Light, shadow, and dark have an important turning point and
function in the history of the theater, and this is the focal point of Adolphe Appia’s thought and
theoretical existence in the field of theater. Before Appia, the only imaginable function in the the-
ater was light. The lighting of the scene was just to see the elements in the scene. According
to him, theater in the future will be a theater of light. However, with the presence of him in the
theater, besides the light, shadow and darkness were exhibited as the 3 founding elements of art,
each finding a different position and function. In this article, the status of the theater before and
after Appia is examined, and the functions and application rates of light, shadow, and darkness in
the performing arts are focused on.

Keywords: Adolphe Appia, darkness, light, shadow, theater

Giris
Isik, sahne sanatlarina baglangicindan beri eslik eden ve sahnenin ayrilmaz unsurlarindan biridir. Sim-
diye kadar bu eleman igin cesitli islevler ve kullanimlar tanimlanmistir. Ote yandan, sahnedeki 1sigin
varligina golge eslik eder ve yoklugu karanligi yaratir. Bu agidan isik, gélge ve karanlik ortak bir alana yer-
lestirilerek oranlari ve iglevleri elde edile bilinir. Bu ¢galismanin amaci, sahne sanatlarinda Adolphe Appia
oncesi ve sonrasi donemi, 1sik, golge ve karanligin kullanimi, bu G¢ unsuru dogdasi agisindan incelemek
ve uygulamaktir. Ayrica bu ¢alisma, Appia’nin bu alanda yeni tutumlara yol agan isik, golge ve karanhgin
sahne sanatlarinda uygulama alanindaki gortslerini incelemeyi ve agiklamayi amaglamaktadir. Sahne
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Uzerinde 11k Uzerine arastirmalar bir yaklagim seklinde tanimla-
nabilir ve bu yaklagim, optik cihazlarin mesaleler, fenerler, mum-
lar, gaz lambalari ve elektrik lambalarindan modern gelismis isik
projektorlerine evrimidir. Bu yaklasimi, Oscar Brockett “Tiyatro
Tarihi”, Will Durant “Will Durant’a Goére Tiyatro Tarihi”, Max Keller
“The Imagination of Light” adli kitabinda tartisiyor.

Appia Oncesi Dénemde Isik, Gdlge ve Karanhk
Bu donem, sahne sanatlarinin ilk glinlerinden, Adolphe Appia'nin
1slk, golge ve karanlik teorilerinin sunuldugu déneme kadardir.
Isigin varhigr sonucu olusan golge ve karanlk bu donemde higbir
uygulamada distnilmemis, sadece isi§in kendisi dlistinilmus-
tlr ve uygulama alanlari; su sekilde agiklanabilir:

Aydinlatma Olarak Istk

Appia'dan onceki donemlerde, sahnede 1sigin kullanimlarindan
biri sahneyi aydinlatmak, dekor ve oyuncular gibi unsurlari, gos-
termek olmustur. Dolayisiyla bu dénemin tiyatro gosterilerinde
var olan isiktan, golge ve karanlktan dramatik bir anlam c¢ikari-
lamamistir. ClinkU golge ve karanlik o dénemin icralarinda gorsel
nitelik olarak mevcut dedildi ve bunun neticesinde isik bir aydin-
latma araci olarak kullaniimistir.

1584 yilinda italya’nin Vicenza kentinde “Tiyatro Olimpico” olarak
adlandirilan klasik tiyatronun ilk binasi “Andrea Palladio” tara-
findan yapilana kadar; Antik Yunan ve Roma tiyatrosunda kapali
binalar olmadidi icin tiyatrolar glipeglindiiz ve agik havada oyna-
nirdi (Brockett, 1996, s. 31). Olimpiyat tiyatrosu ile tiyatro goste-
rileri kapali bir ortama girmis oldular. Gosteriyi kapali mekanlarda
gerceklestirmenin en 6nemli eksikligi 1si§in olmamasi, sahnenin
ve oyuncularin gorinmezligiydi. Bu noktada uygulayicilar, tiyat-
rolari aydinlatmanin yollarini digtinmeye basladilar (Keller, 1999,
s. 49; Parker, 1968, s. 65).

Tiyatro tarihini inceleyerek, salonlarin ve sahnelerin aydinlatma
periyodunu siraslyla bes doneme ayirmak mimkindur: 1. Mesa-
leler ve fenerler donemi, 2. Mumlar dénemi, 3. Kandillerin dénemi,
4. Gaz ve gaz lambalarinin donemi, 5. Elektrik ve elektrik igiklarinin
dénemi.

ingiltere'de Elizabeth’in halk tiyatrosu 16. ylizyilin sonlarinda ve 17.
ylzyilin baglarinda agik havada oynanmasina ragmen, o zaman-
larin en UnlUst, Kara Rahibeler Tiyatrosu olan az sayida kapali
tiyatro vardi. Bu tiyatrolarda sahne aydinlatmasinin ana kaynagi
mumlar olmustur ve 1675'te ingilterede White Hall'da bir oyun
icin sahneyi ve oditoryumu aydinlatmak igin her kolu ti¢ mum ige-
ren doksan alti samdan kullanildigi sdyleniliyor (Brockett, 19986, s.
87; Durant, 2007, s. 105).

1767'de bazi Amerikan tiyatrolari sahneyi aydinlatmak igin gaz
kullanirken, 1778'de Hey Marker da dahil olmak Uzere bazi Londra
tiyatrolari sahneyi aydinlatmak icin kandil kullandilar (Brockett,
1996, s. 89). Alman mimar Joseph Von Tanbach, tiyatro sahneleri-
nin kandillerle aydinlatiimasi hakkinda sunlari soyltyor:

“Mizisyenlerin bulundugu bélimiin sahneye bakan i¢ duvarinda,
daha sonralari sahne isiklari olarak adlandirilan bir sira kandil ve
sahnenin her iki yaninda, sahneye bakan dikey tabanlar (izerine
kandiller monte edilmisti” (Shambhiri, 1987, s. 116).

Tiyatro tarihinde, sahneyi aydinlatmak icin gaz kullanan gesitli
tiyatrolardan s6z edilmistir. Ornegin: 1767, “New York, John Street
Theatre”; 1803, Londra, Al-Siyum Tiyatrosu; 1816, Philadelphia
Eyaleti, Jesse Knut Sokak Tiyatrosu, vb. Ayrica, 1825’te Chatham,
New York, sahneyi aydinlatmak igin gaz isiklarinin kullanimini
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resmen tanittive biryil sonra, bu gazlambalari “Bavari” ve “El-Fayt”
tiyatrolarinda da kullanildi ve bu igiklarin evrimi, akkor gaz lamba-
lari olarak tiyatrolara tanitildi (Brockett, 1996, s. 94).

Elektrik, ilk olarak 1846'da Paris Operasi’nda, daha sonra 1849'da
Meyer’in Almanya'daki The Prophet Operasi’nda sahneyi aydin-
latmak i¢in kullanilmistir. Sahne aydinlatmasinin  tamamen
akkor lambalarla yapildigi, tiyatroda ilk kez Amerika’nin elektrigi
deneyimledigi Gilbert ve Sullivan’in, Savi Tiyatrosu’'ndan da bah-
sedebiliriz. Yine 1882'de Almanya’nin Mlnih kentinde elektrikle
aydinlatilan ve blyuk ilgi géren bir oyun sahnelendi ve daha sonra
Londra ve Boston, ABD'de tiyatro sahnesini aydinlatmak igin
“elektrik igiklar” kullanildr (Brockett, 1996, s. 96).

isaret Kullanimi Olarak Istk

Yunanlilar, geceyi belirtmek igin giin isi§inda acik havada fener-
ler kullandilar ve Romalilar gece sahnelerini acik havada ve dogal
1sik altinda gostermek icin yanan mesaleler kullaniyorlardi. Ayrica
Corpus Christi'nin orta ¢ag oyunlarinda mesale 1g1§1, 6zel bir efekt
olarak Tanri, Mesih ve azizlerin yizlerini kutsal gostermekigin kul-
laniliyordu. Bu, mesalenin isi§ini parlak ve bazen cilali bir ylizeyden
yansitarak yapiliyordu. Buna dayanarak, Yunanllar ve Romalilar ve
hatta onlardan sonra orta ¢ag sanatgilarinin, sahneyi aydinlatma
islevinin yani sira 1sig1 gecenin, kutsalligini ve hatta cehennem gibi
yerlerin bir isareti olarak kullandiklari sdylenebilir. Isigin yoklugu
nedeniyle golgelerin ve karanligin kullanimiigin isigin islevleri hak-
kinda bir diisiinceye sahip degildiler (Brockett, 1996, s. 107).

Isiga, Golgeye ve Karanhiga Dikkat Gekmek igin Bir Dénem
Noktasi: Adolphe Appia

Bu bolimde; Adolphe Appia’nin bakis agisiyla isik, golge ve karanlik
hakkindaki goris ve kanaatlerini, sahnede 1sigin kullanim siresini
ve yeteneklerini inceleyecegdiz. Appia ile birlikte, i1sik artik sadece
sahneyi aydinlatmak ve dekoru gorintr kilmak igin kullaniimiyor.
Bunun yerine, 1s1gin dider gizli yonleri, yani golge ve karanlik ele
alinmig ve bu unsurlar, dramatik amaglar, teatral vurgular ve psi-
kolojik etkiler igin kullaniimistir.

Adolphe Appia

Cenevre'de dodan Adolphe Appia (1862-1928), geng yasta tiyatro
ve mizikle ilgilenmisdir. Bu nedenle nli mizisyen “Franz Liszt”
gozetiminde muzik egitimi stirdlrdl. Sonra tiyatro diinyasina agi-
lan bir kapi olarak gordtgu icin operaya yoneldi (Evans, 1997, s. 34).

Appia, tiyatro hakkinda; onun gorsel bir sanat oldugunu distinerek,
1sik ve golgenin, sekillerin ve mekanin gok dnemli oldugu hakkinda
yazmistir. Bu alandaki galismalarindan bazilari sunlardir: Wagnerci
Sahneleme ve Drama (1895), Miizik ve Sahne (1898), Dinamik sanat
(1921). Boylece Appia, tim hayatini 1sigin teknik 6zelliklerini ince-
leyerek ve deneyimleyerek gegirdi. Appia’nin bu konulara ilgisinin
belki de ana nedeni, bliylik Alman besteci Richard Wagner'in onun
Uzerindeki derin etkisiydi (Jahanparvar, 1995, s. 146).

Appia ve Sanatsal Birligi
Appia’nin aydinlatma ve sahne tasarimi alanindaki fikirleri sembo-
listlerin fikirlerine ¢cok yakin oldugu gortndyor.

“Fikirleri metafizik fikirlere dayanan ve birgok Nietzsche, Schopen-
hauer ve Wagnerden etkilenen bir teorisyendi. Appia, oyunun asil
amacinin sanatsal birlige ulasmak oldugu varsayimiyla basladi”
(Brockett, 1996, s. 95).

Bu birlige ortak basarisizliklari arastirarak ulasmaya g¢aligt! ve
sonunda bir sahne performansinin (g zit gérsel 6Je icerdigi sonu-
cuna vardi:
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A: Oyuncu Ug boyutlu hareketli eleman
B: Dikey dekor
C: Yatay sahne zemini” (Kermani, 1989, s. 37).

Ona gore mevcut oyunlarda butlnlik eksikliginin temel nedeni iki
boyutlu boyanmis dekorlar olup, oyuncunun hareketini yogunlas-
tirmak igin bu tir dekorlar yerine, ti¢ boyutlu pargalarin (merdiven,
yokus, platform) kullaniimasini dnermistir. Bu faktorler ve yatay
gizgiler ile sahne zeminini dikey dekorla birlestirmis oldu.

“Appia, sahnede her seyin standardinin insan olduguna inani-
yordu. Sahne tasarimcisi, tiyatronun var olan tek gercgekligine, yani
insan varligina gliivenmeliydi. Dekor, oyuncunun oyununu ifade
etmesinin bir yoluydu. Seyirci bir oyun izlemek igin tiyatroya gelir.
Her sey aktorin varligina baghdir. O halde sahne, onun varligiyla
celisen ve dikkatini dagitan her seyden arindirilmalidir. Seyircinin
ilgisini, oyuncudan daha ¢ok kendi lizerine ceken dekor, basarisiz
olmus olur” (Kermani, 1988, s.71).

Appia, sahnenin ilkelerini oyuncudan baska bir sey olarak gormedi.
Oyunculuk ve sahnelemeyi birbirinin tamamlayicisi ve ayrilmaz bir
pargasl olarak gorda.

“Ona gobre tasarimci sahneyi oyuncudan ayri tasarlayamazdi.
Clinkii sahne, oyuncunun ruhunun bir yansimasi ve i¢sel varliginin
tezahdrldir. Dolayisiyla sahne, oyuncunun varliginin devaminda
yasayan bir varliktir. Appia, dekor ve oyuncu arasinda birlik ve
beraberlik saglamanin yollarini énerdi. ik etapta resim unsuruna
siddetle karsi ¢ikti. Clink( resim iki boyutludur ve insan lg¢ boyut-
ludur. Sonug olarak bu ikisiyle birlik ve beraberlik asla saglanamaz.
Viicudun gercek durumunu izleyicinin géziinde gérsellestirmek
icin Ug¢ boyutlu dekorlar énerdi. Ona gdre, optimal sahneleme,
oyunun dogdasinin, yerinin ve bigiminin tezahdr ettigi bir tir gdrsel
sembolizmdir. Bu amaca ulasmak i¢in Appia, sahnenin tim ayrin-
tilarini kaldirmanin gerekli oldugunu disiindi ve sahnede dokuz
belirli 6genin kullanilmasini 6nerdi, dokuz 6zel unsur sunlardir:
Alan; Hacim, Kiitle; Platform, Merdivenler ve basamaklar; Rampa,
Duvar; Sttun ve Perde. Appia’ya gére, bu faktérlerin, oyuncunun
ruhunu yansitan ve tezah(ir ettiren ve onun hareketleriyle uyumiu
olan tek ve &zel bir ritmik gli¢ yaratacak sekilde birlestiriimesi
gerektigine inandr” (Brockett, 1996, s. 111).

Appiaisidi biryorum araci olarak kullanmaya basglamistir. Appia’ ya
gore dramatik bir ifade araci olan i1tk mizikle birlestiginde sahne
Uzerinde gortinenin ardindakini aktarabilme glicline sahiptir. Bu
nedenle gerek isik gerekse muzik sahnede devingen olmalidir
(Camurdan, 1996, s. 49).

Appia 1941de Art of Living adli kitabinda dikey, yatay, capraz ve
kesisen cizgiler arasindaki koordinasyonun yani sira gizgilerin
gesitli durumlari ve insan vicudunun temel ozellikleri arasindaki
mesafeyi inceledi. Oyuncuyu koordine etmek ve sekillendirmek
icin inis ve cikiglarin, diz ve egri ¢izgilerin farkliliklarinin ve car-
pismalarinin farkinda oldugu anlasgilmaktadir. Etkili bir atmosfer
yaratmak igin viicut kivrimlarina sahip merdivenler ve insan hare-
ketlerinin sinlzoidal hatlari gibi kirik ylzeylerin kullaniimasini
onerdi (Evans, 1997, s. 37).

Sanatsal birligin saglanmasi hakkinda sdylenenlere ek ola-
rak, burada Appia'nin i1siga cok fazla vurgu yaptigini, ancak isiga
golge ve karanligin eslik ettigini belirtmek gerekir. Bu nedenle
Appia, sahnenin tim gdrsel unsurlarinin isikla eritilerek birlesik
bir bltln haline getirilebilecegine inaniyordu. Sonug olarak isik,
oyuncu, dikey dekor ve yatay sahnenin zemini ile birlikte tiyatro

sahnesindeki unsurlari var olan en yiiksek birlige, yani “birligin
mikemmelligine” getirmis oldu.

Appia’nin Bakig Agisindan Isik

Adolphe Appia igin 1slk ve aydinlatma hayati 6nem tasir. Isigin
sadece kendi bagina degil, diger nesneler tarafindan da gorilebi-
len gorsel bir unsur olduguna inanir. Ona gore, “isik sahnedeki en
yUksek ressamdir”. Ayrica isik hakkinda da su yorumu yapiyor: “Sair,
muzisyen, imajini isikla boyar”. Appia'nin teorisine gore, aktor, olay
ve sahnedeki nesnelerin hepsi tek bir gérsel sanat olarak gorin-
melidir. Aydinlatma bu amaca ulasan en énemli unsurdur, ¢link{
1s1gin yardimiyla, evrenin “birligi” yani ti¢ unsur, oyunculuk, sahne,
sahne nesneleri saglanir (Simonson, 1999, s. 15).

Appia, karanhk bir sahneyi aydinlatmanin ikincil 6nemi disinda
1sigin en buylk gorsel gice sahip olduguna inaniyordu (Par-
ker, 1968, s. 64; Pilbrow, 1979. s. 33). Isi§in gorsel giclnln
sahneleme igin oldugu kadar oyuncular igin de énemli oldugu
konusunda israr etti. Tiyatroda modern igiklandirma kuraminin
yaraticisi olan Appia, 1si§1 sahne igerisinde bir oyuncu olarak
dahi kullanmistir. 1926°daki Orpheus prodiksiyonunda Appia,
“Amor” karakterini tek bir i1sik 1sini ile canlandirmistir. Sahnenin
altindan oyuncularin yizlerine vuran isiga siddetle karsi gikti ve
makyajdaki abartiyl, asagidan parlayan yodun tekduzelik isigi-
nin tim ylz ifadelerini gizlemesinden kaynaklandigini diistindd;
Odaklanmis 1sik, ytzU sekillendirebilir ve hatlarini bir heykel gibi
gosterebilir. Ayni zamanda, 1s1din sadece ylzin durumunu giic-
lendirmek veya zayiflatmak igin degil, dogal bir sekilde, belirli bir
oyuncunun rolinln tim sahneyi mi yoksa belirli bir sahne igin
mi olduguna dikkat gekerek, yani bitline bagh olarak kullanila-
cagini da ekliyor (Parker, 1968, s. 65; Pilbrow, 1979, s. 34). Appia
sahnenin gergeklik atmosferi veren “sahici” dekor 6geleriyle dol-
durulmasina karsi ¢ikiyor, bunun yerine yapitin “ruhunu” ortaya
koyacak yalin bir sahne diizeni, basit bir dekor dneriyordu. Appi-
a’nin amacl, oyuncuya hizmet eden, oyuncunun hareketlerini on
plana gikaran bir dekor olusturmakti. Bunu da iki boyutlu pers-
pektif dekor yerine l¢ boyutlu dekorlar kullanarak ve oyuncu ile
dekor arasindaki iligkiyi isik yardimi ile kurarak gergeklestiriyordu
(Fuat, 2010, s. 198).

Ayricaisigin bizi duygusal olarak motive edebilece§ine inaniyordu,
¢linki sekillere glivenerek ve vurgulayarak onlara yeni bir giig ve
anlam verebilir. Buna gore 1sigin birlestirici glcd, salonun zemi-
nini, sahneyi ve oyuncuyu birlestirebilecek istenen kombinasyonu
yaratir. Bu nedenle Appia, 151d1, degdisen ruh halleri, duygular ve
dramatik hareketlerle anbean degdisen muzigin bir karsilidi ola-
rak gordr. “Dolayisiyla, 1s1gin her zaman uyumlu ve ritmik olmasi
icin bir muzikteki ayni hassasiyetle ayarlanmasi gerektigine ina-
niyordu, elbette bu yéntem isigin dagihminin, yogunlugunun ve
renginin dikkatli bir sekilde izlenmesini gerektiriyor” (Brockett,
1996, s. 117).

Appia, “Yalnizca isik ve mizik, gérinislerin igsel dogdasini ifade
edebilir’ diyor (Brockett, 1996, s. 118). Mizik performanslarinda
gorece onemleri her zaman ayni olmasa da etkileri cok benzer-
dir. Dolayislyla her ikisi de yaraticisina tamamen yapay bir boyut
kazandirmak igin bir nesneye ihtiya¢ duyar. Appia’nin isik hakkin-
daki gorus ve dustinceleri hakkinda sdylenenlere dayanarak, isigin
birkag islevi vardir, bunlardan bazilari sunlardir: 1) Isik “durum ve
mekan” saglar ve yaratir, 2) Isik “islemeyi” doldurur, 3) Isik, izleyi-
cide bir duygu uyandirir, 4) Duygu i1sid1, “zaman” ve “mekan” boyu-
tunu ve degdisimini ortaya ¢ikarir, 5) Isik, sahnedeki farkli ve daginik
ogelerin birligini ve gorsel uyumunu olusturmaktan sorumludur
(Brockett, 1996, s. 122).
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Appia’nin Bakig A¢isindan Gélge ve Karanlik

Isik eksikligi, Appia i¢in bir evirilme araci olan “gélge ve karanhk”
olarak kabul edilir. Boylece Appia, dereceleri ve sahnede nasil par-
ladigi ile sadece isiktan faydalanmakla kalmiyor, ayni zamanda
yoklugundan, yani golge ve karanlktan da tam olarak yararlani-
yordu. Appia agisindan, 1sigin golge ve karanlikla birlesmesi tiyatro
sahnesinin resimlenmesine ve boyanmasina, ayrica bu ¢ unsu-
run bir arada yerlestirilmesi, sahnenin ¢ boyutunun olugmasina
neden olacaktir (Simonson, 1964, s. 17).

Parlayan 1sigin yalnizca belirli bir duygu olmadan nesneleri gor-
digimuiz bir gorts alani yarattigina inaniyor. Ancak belirli bir
nesneye 0zgl olan ve farkl yodunluklarda golgeler olusturan
1sik, istekli odagr ve dengeli 1sik golgesi ile nesneyi gézimuizin
onilinde bukebilen “heykelsi bir nitelige” tasiyor. Appia bu konuda
sunlari soyllyor: “iki tdr 1sigin yogunluklari arasindaki fark, gélge-
leri hissettirecek kadar blyik olmalidir” (Simonson, 1964, s. 17).
Ayrica bagka bir yerde su yorumu yapiyor: “Tiyatroda énemli olan
1sik, gblgeleri olugturan isiktir, dolayisiyla bu isik sadece tanimlar
ve gosterir’ (Simonson, 1964, s. 18).

Appia, golge ve karanlik ve bu iki teatral unsurun etkisi hakkinda
su yorumda bulunuyor:

“Mlzik, sahne acilisinda bir olayin goriinimdu gibi en derin duygu-
sal anlamini ortaya ¢ikardigi gibi, 1sik gdlgesi, yogun isik, nesneleri
(giyim kusam vb.) de deforme edebilir” (Saburi Kashaninejad, 1971,
s.18).

Appia’nin tasarimlarinda agik golgelerin dagiliminin monokrom
tasarimlar gibi koyu oldugunu belirtmekte fayda var; Toz kitleleri,
sonen isik kiimeleri ve puslu ¢evreleri onlara romantik bir karakter
kazandiriyor. Ancak bu gorsel uzam, oyuncuyu golgede birakan,
dogrudan insan olarak onunla iligkili olan sahne gorintdlerinin
ana parcgaslidir ve oyuncu, onu gevreleyen golgeli sekillere ragmen
hala ilgimizin merkezindedir ve teatral vurgunun odak noktasinda
kalir. Onun golge ve karanlk konusundaki gortslerini incelemeye
devam ederek, isik golgesi kavramina genel ve derinlemesine
bir bakis agisina sahip oldugu séylenmelidir, ¢linkli genel olarak
bakildiginda bile G¢ boyutlu unsurlar 1sik gélgesi olmadan goru-
lebilir ve genel 1sik iki boyutlu gorinebilirler. Buna gore O, “cok
boyutlu aydinlatmayi 6nerir” (Simonson, 1964, s. 19). Clnku sk,
elementlere ve nesnelere birkag agidan yansitilirsa, daha 6nce
bahsedilen Appia'nin dokuz kavrami daha iyi somutlastirilacaktir.
Appia, cok boyutlu aydinlatma ile 1sik golgesi olan sahnenin gor-
sel yonlerini vurgulamaya ¢alismis gibi gortintyor. O, ¢ok yonli
aydinlatmanin dokuz konseptte kullaniimasi diginda, farkli renk ve
1sik yogunluklarina sahip bu tir aydinlatma, iki boyutlu nesneler
ve elemanlar igin bile hacim, perspektif ve derinlik yaratacaktir
(Simonson, 1964, s. 20).

Appia’nin tasarimlari ve tiyatro gosterileri Gzerine yapilan ¢alis-
malarla, ilk kez eserlerinde sahnenin diinyanin kiglk bir drnegi
oldugu ve iginde sabah, 6gle veya yagmurlu gecenin gergek bir
gorintme sahip oldugu sdylenebilir. Oyuncular ayrica bizim gibi
glinesin, ayin veya zeminin degil ayaklarinin altindaki zeminin
golgesinde kalmis yasayan insanlara benziyorlar. Baslarinin tze-
rinde asili bir perde yok ama gokyuzl gordiglimuiz kadariyla i¢
ice ve uzak. Yani, tiyatro sahnesi bir noktada cizilen gizgilerden
daha uzak, ici bos ve daha derindir. Appia, sahne Uzerinde resim
kullanilmasina karsi ¢ikarken son bir birlestirme yapti. Sahne
marangozunun yarattigr sonsuz sekiller, 1sigin yonu ve denetimi
ile bagka bir tir mekan yanilsamasi yaratti. Appia, bazilari asa-
gidaki gibi olan gesitli golgelerden ve karanliktan yararlandigi
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anlasilmaktadir: 1) Temel veya onemli sekli géstermek, 2) Bos
durumdaki alani ¢cikarmak, 3) Sekli karigtirmak, 4) Duyguyu uzayin
uyariimig durumlarina geri dondirmek.

Appia’nin Gglincl boyut hakkindaki gorisleri, Edward Burne-Jo-
nes (Richard Ill), Geddes (Hamlet), Max Reinhardt (Danton Death)
ve Jessner (Othello) gibi diger ydonetmenlerin performanslari Gize-
rinde derin bir etkiye sahip oldu (Bentlye, 1968. s. 22; Parker, 1968,
s. 64; Pilbrow, 1979;,s. 35).

Appia’nin Tiyatro Gésterileri ve Tasarim Ornekleri

Bu bdlimde, s6z konusu malzemeleri agiklamak ve yorumlamak
icin, 1stk, golge ve karanligin nesnel tezahdrlerini ve Ug boyutlu
goruntinln islendigi Appia tiyatro tasarim ve performanslarin-
dan bazi 6rneklere genel olarak bakacagiz.

Bu gorsel (Gorsel 1) Adolphe Appianin 1896'da Richard Wag-
ner’in Parsifal operasindan “Kutsal Orman” i¢in yaptigi bir eskiz-
dir. Resimde de gorebileceginiz gibi, bu sahne bir 1gik projektord
kaynaginin yarattigi dramatik golgeler ile karanliga gomdilir ve bu
1sik golgeleri sonucunda bu goriintlide Ug boyutlu ve heykelsi bir
bosluk goriyoruz.

Gorsel 1.
Parsifal Opera Sahne Tasarimi (Keller, 1999)

Gorsel 2.
The Gold Rhine Operasi Sahnesinin Tasarimi (Keller, 1999)
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Gorsel 3-4. )
Ritmik Bosluk Baslikli Appia Sahnesinin Tasariminin Bir Ornegi (Keller, 1999)

Gorsel 5.
Gorlintdleri Birlestirme ve Bu Gorselleri Isik, Golge ve Karanlikla
Sahneleme (Bellman, 1974)

Yukaridaki gorsel (Gorsel 2) Wagner'in “The Gold Rhine” adli ope-
rasinin on tasarimi. Bu sahne tasarimi, U¢ boyutlu ve sonsuz bir
alan yaratmak igin hafif golgeler kullanir. Max Keller, Appia’nin
dilinden bu projeyle ilgili “lImagination of Light” kitabinda sdyle
diyor: “Suyu, sahnenin karanhgini derin bir hisle hissederek ve

e

Gorsel 6.
Renk Gélgeleri ve Farkli Karanlik Dizeyleri (Bellman, 1974)

higbir tasarimin belirtilmedigi bir tir belirsiz karanlikla doldurun”
(Keller, 1999, s. 58).

Bu iki gorselde (Gorsel 3, 4) golge ve karanlk, Appia’nin dokuz
konseptini kullanarak ritmik bir atmosfer yaratiyor. Bu tasarimin
benzersiz 6zelliklerinden biri, mekéanin, dinamiklerin ve statik
olmayan unsurlarin sonsuzlugudur.

Zamanin gegisi ve Appia’nin isik, golge ve karanlik alanindaki fikir-
lerinin 1s1k ve sahne tasarimcilar Gzerindeki etkileri ile cagdas
tiyatroda bu unsurlar igin yeni gorev ve islevlerin tanimlanmasina
tanik oluyoruz. Bu nedenle, Appia’'nin fikirlerine ve bunlarin aydin-
latma ve sahne tasarimi lzerindeki etkisine glivenerek ve gcagdas
tiyatro performanslarinin gérintilerini tanimlayip analiz ederek,
11k, golge ve karanhgin bazi yeni iglevlerini ve gorevlerini gormus
olduk, bunlardan bazilari sdyle siralanabilir:

1) Isik, g0lge ve karanlik, tiyatro sahnelerinin estetigi olarak islev
gorir (Gorsel 5).

2) Oyuncularin geligkilerini ve i¢sel arzularini ifade etmek igin
isiklar, renkli golgeler ve farkl derecelerde karanliklar kullanihir
(Gorsel 6).

Gorsel 7. )
Isik, Golge ve Karanhdi Kullanarak Gorsellestirmeler ve Illtizyonlar
(Bellman, 1974)
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Gorsel 8.
Verdi Operasinin Performansindan Bir Sahne (Bellman, 1974)

Gorsel9.
Iki Aktér ile Iki Sandalyeyi Canlandirmak (Svoboda, 2000)

3

)

Cagdas tiyatroda isik, golge ve karanlik, zaman ve mekanin
Otesinde birigleve sahiptir. Bunedenleisik, golge ve karanlik,
oyundaki anlam ve kavramlari tezahlr ettirmenin yani
sira, zihinsel olduklari igin gergcek hayatta izlenmesi veya
erigilmesi imkansiz olan ve gergek diinyada var olmayan
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goruntulerin dokusunu aralar. Bu nedenle sanatgilar, hayal
glgclerini,yanilsamalarive dikkat dagitici seyleritasviretmek
icin 1s1k, golge ve karanligin kullanimina bagvurmuslardir,
bdylece bu lg¢ unsuru birlestirmek ve ylzyilin insanoglunun
mevcut en son teknolojilerini, yanilsamasini ve hayallerini
kullanmak mimbkdin olabilir (Bellman,1974) (Gorsel 7).

Trajedi gibi bir tir dram ifade etmek icin yumusak, ylksek

4)
kontrasth ve abartili golgeler kullanarak cansiz nesneleri
canlandirdi§i gordlir (Gorsel 8 and 9).

5) Isik, golge ve karanlidin birgok soyut kavrami farkli derece ve
sekillerde tasvir ettigi ve diyalogun abartiimasini engelledigi
soylenir.

6) Cagdas tiyatroda isik, gdlge ve karanlik olmak tizere tg unsu-
run her biri en az bir karakter blytkliginde rol oynar.

7) Cagdas Tiyatroda, baskalasim, dénlsim ve metamorfoz

kavramlari, 1s1da, golgeye ve karanhga birakildigi tiyatronun
ozellikleri haline gelmistir (Bentlye, 1974, s. 271).

Sonug ve Oneriler

Bu makaledeki arastirma konusunun incelenmesinden ve karsi-
lastirilmasindan su sonuglar elde edilmistir:

Isik, Golge ve Karanlik

Appia’dan Once

Appia'dan Sonra

Sahne aydinlaticisi olarak g1k

Mekan yaratan ve dramatik 6geler
olarak golge ve karanlk

Isigin iki boyutlu sahne kullanimi

Sahnenin tg boyutlu araci olarak
golge ve karanlik

Resim aydinlatmasi olarak isik

Sahne mimari agidan goélge ve
karanhk

Isik, gergekei [ nesnel bir ortamin
yaraticisidir

Soyut / zihinsel alanin yaraticisi
olarak golge ve karanlik

Golgelerin ve karanligin olmamasi
nedeniyle sahnenin butinligu ve
bltlnltginin olmamasi

Golgelerin ve karanhgin varligindan
dolayi elementlerin birligi ve
butinltgu

Elementlerin dig dogasinin
tezahlrl olarak igik

Elementlerin i¢ dogasinin
kesfedicisi ve ifsasi olarak golge ve
karanlik

Oyun metnindeki kavramlarin
1sigin yarattigi mekanla tutarsizligi

Oyun metnindeki kavramlari golge
ve karanligin yarattigi mekana
uyarlama

Isik ikizlerinin taninmamasi
nedeniyle oyunun icgori ve
gorundrldginidn olmamasi ve
isitilebilirligine vurgu yapilmasi

Golge ve karanligin taninmasi
nedeniyle gdsterinin icgorisu ve
gorinurligu

Nesnel bir arag ve isik lretmenin
yolu olarak igik

Dramatik firsatlar yaratmak igin
arag olarak golge ve karanlik

Isigin diger yonlerinin
kullanilmamasi nedeniyle
diyalogun coklugu

Isik, golge ve karanligin dramatik
yonlerinin taninmasi nedeniyle
diyalog ihtiyacinin minimize
edilmesi

Isigin yarattigi derin anlamlarin
eksikligi nedeniyle anlatiimak
istenenin altinda yatan katmanlari
alamama

Golgeler ve karanlik kullanilarak
cesitli anlamlarin yaratilmasindan
kaynaklanan izleyici derinligi

Appia'dan once 1sik sadece sahneyi aydinlatmak icin kullaniliyor-
dur. Onun sahne uzerinde 1s1§1 kullanimi Gzerine getirdigi yenilik
ile 151§1n ve gdlgelerin olusumu sayesinde mekansal ve sahnesel
derinlik kullanilmaya baglandi. Golgeler ve karanligin farkli agi-
lardan kullanimi ile gesitli anlamlarin ortaya ¢ikmasi ve seyirci
Uzerindeki etkiyi arttirmasi saglanmis oldu. Dialoglar yolu ile
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anlatiimak istenen duygular artik sdze gereksinim kullaniimadan
sadece 1s1k efektleri ile saglanmig oldu. Temsilin bir icgoriist ve
ayrintilari ortaya ¢ikmis oldu. Duygu ve alt metinlerin ortaya ¢ik-
masinin yani sira fiziksel anlamda sahnede derinlik olusumu yolu
ile dekor kullaniminda kolayliklar saglanmis oldu.
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Structured Abstract

Since light is an integral aspect of the theater scene that has followed the theater from its inception, its varied purposes and appli-
cations have been established. The presence of light in a scene generates shadow, while the lack of light causes darkness. This study
demonstrates the critical role of light in performance, both for the theater group, which consists of performers, directors, and stage
agents, and for the audience.

The methods used in this article are descriptive-analytical and comparative. In this respect, the library approach was utilized to consult
books and articles on theatrical history, articles and books on Appia’s life and beliefs, as well as internet sites devoted to these two sub-
jects and modern theater. During the pre-Appia era, the light was used onstage to illuminate the stage and reveal things such as décor
and performers. It was absent from the visual and visual aspects of that era’s performances, and the light was exploited as a means of
illumination.

Afterthe first indoor theater building was constructed, theatrical performances were permitted inside, and artists of the period started
to consider instruments for lighting theaters, and following these attempts, lighting for theaters and theatrical scenes was split into
five distinct periods: torches and lanterns, candles, oil lamps, gas and gas lights, and electricity and electric lamps. The Greeks emp-
loyed light as a symbol; in open spaces and during daylight hours, they used lanterns to denote the time of night; the Romans used a
blazing torch outside and in natural light to depict night scenes.

This article examines the period of light’'s employment in the scene when the light was utilized not only to illuminate the scene and its
décor but also to explore other hidden characteristics of light, particularly shadow and darkness, which were employed for dramatic
reasons, theatrical accents, and psychological effects.

Adolf Appia, who was born in Geneva in 1862 and died in 1928, is the most significant and notable artist in this subject. Appia’s thoughts
on light and stage design were extremely similar to those of the symbolists. Appia thought that a theatrical performance required the
juxtaposition of three visual elements: (A): the actor as a three-dimensional moving element, (B): vertical décor, and (C): the floor of
the horizontal stage. He proposed that three-dimensional items be utilized instead of two-dimensional painted decors as the primary
cause for the lack of cohesiveness in the current plays. Appia did not believe that the scene’s principles were anything other than the
actor. He integrated play and scenery as two interdependent components. Appia offered suggestions for achieving harmony between
the decor and the performer. He was vehemently opposed to painting in the first place. Due to the fact that painting is a two-di-
mensional medium and man is three-dimensional, he recommended three-dimensional decorations. In terms of achieving aesthetic
coherence, it is worth noting that Appia put a premium on light but light accompanied by shadow and darkness. Appia felt that light, in
conjunction with the actor, the vertical décor, and the floor of the horizontal stage, brings all of the components on the theatrical stage
to their utmost possible level of harmony or “perfection of unity.” “Light is the highest painter of the scene,” he believes. Apart from its
secondary function of brightening a dark landscape, Appia felt that light has the greatest visual potency. Additionally, he felt that light
may serve as an emotional motivator. Lack of light is referred to as “shadow and darkness,” which Appia uses as a staging device. Accor-
ding to Appia, light’s vivid shadows may also alter items, concealing all their emotional elements, such as clothing. According to studies
of Appia’s designs and theatrical performances, for the first time in his works, the stage becomes a miniature of the world, with morning,
noon, and wet night having a true look and the players seeming as live individuals. Appia has benefited from a variety of shadows and
darkness, including the following: (1) demonstrating the fundamental or significant form, (2) ejecting space from the hollow condition,
(3) entwining the shape, and (4) reintroducing emotion into the space’s generated moods. To facilitate the expression of Appia’s views in
this article, illustrations of some of his works have been included.

So, it can be concluded that Prior to Appia, the light was reserved for the purpose of illuminating the stage. Via his invention in the use
of light on stage, spatial and stage depth were made accessible through the generation of light and shadows. The use of shadows and
darkness from various viewpoints revealed different meanings, amplifying the impression on the audience. Emotions that were formerly
transmitted via language are now conveyed through light effects. Then, an understanding and specifics of the portrayal have formed.
Along with the creation of emotions and subtexts, the physical depth construction on the stage permitted the employment of décor.
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Tasarim Mimarlik Fakiiltesi, Kiltir Bu makalede birbiriyle iliskili iki konu ele alinmaktadir. Ilk olarak, gtinimuzde Kariye Camii olan
ve Sanat Yonetimi Bolimdi, Khora Manastir Kilisesi’'nin banisi Theodoros Metokhites'in siyasi, entelektiel ve kiltirel kimligi
Istanbul, Turkiye Uzerinde durulmaktadir. Adi neredeyse sadece Kariye lizerine konusuldugu zaman giindeme gelen

Theodoros Metokhites’in, ddnemin yetenekli blylk bir devlet adami olmasinin disinda, 11. ylzyilin
buyik Bizans filozofu Mihail Psellos’'un agtigi yolda antik Yunan felsefesi ve bilimi tizerine calisan
ve yazan 6nemli bir entelektiiel oldugu gosterilmektedir. ikinci olarak, Theodoros Metokhites'in
maddi glici ve manevi iradesinin bir Grlini olan Kariye'nin icinde yer alan mozaik ve freskolarin
onemi, Ronesans resim sanatiyla yapilan bir karsilastirma ile sunulmaktadir. Bizans sanati tizerine
yaygin olan, onun duragan, degismeyen ve slrekli belli kliseleri tekrar ettigi seklindeki, “oryanta-
list” bakis agisiyla ortaya konan analiz ele alinmakta ve bu analizin ne dlglide dogru oldugu tartisil-
maktadir. Boylece hem Theodoros Metokhites’in sadece bir sanat hamisi olmadigl, ayni zamanda
doneminin blyUk bir devlet adami ve entelektieli oldugu gosterilmekte, hem de onun himaye-
sinde Palaiologos Dénemi’'nin en biytk sanatsal basarisi olan Kariye'deki sanatin 6nemi ve farki
ortaya konmaya ¢aligiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Khora/Kariye, Theodoros Metokhites

ABSTRACT

This article focuses on two related issues: first, the political, intellectual, and cultural identity of
Theodore Metochites, the founder of the Chora Monastery Church (the Kariye Mosque), and sec-
ond, the importance of the frescoes and mosaics of the Chora. Theodore Metochites, whose name
features almost exclusively in relation to the subject of Chora, worked on and wrote about ancient
Greek philosophy and science in the tradition of the great 11th century Byzantine philosopher
Michael Psellos. The article compares the frescoes and mosaics of the Chora, which are a product
of the power and will of Metochites, to Renaissance art. The common analysis of Byzantine art—
that it is static, unchanging, and constantly repeating certain clichés that present an “orientalist”
point of view—is considered and the accuracy of this analysis was discussed. The article demon-
strates that Theodore Metochites was not only a patron of the arts but also one of the most tal-
ented statesmen and intellectuals of his time, under whose auspices the importance and variety
of art in the Chora is described as the greatest artistic achievement of the Palaiologan Period.

Gelis Tarihi/Received: 22.11.2021 Keywords: Byzantine art, Chora, Theodore Metochites

Kabul Tarihi/Accepted: 27.07.2022
Yayin Tarihi/Publication Date: 2810.2022

zzrsﬁg?clggal—z:rrmorrespondlng Author: G|r|§

E-mail: nusret polat@okan.edu.tr Theodoros Metokhites (1270-1332) adi Istanbul Edirnekaprdaki Khora Manastiri Kilisesi'yle yani Kariye
Cite this article as: Polat, N. (2022). Camii’yle 6zdeslesmis olsa da o bundan daha fazlasidir. Metokhites, Bizans diinyasinda dénemin en
Theodore metochites and Chora onemli devlet adami olmanin yaninda blyiik bir entelektiel ve kiltlir adamidir. Bu makalede Metokhi-

Monastery Church (Kariye Mosque).

Art and Interpretation, 40(1), 83-93. tes’in gok yonli kiltirel kisiligi Uzerinde durulacaktir. Elbette bu kultirel kisiligin somut zirve noktasi

Kariye'dir. Khora Manastiri kompleksiigine bir hastane ile bir halk mutfagi yaptiran, manastira genis top-

raklar bagislayan ve “yalnizca kendisi igin blytiik bir zevk kaynagi degil ayni zamanda insanlikigin yaptigi
T en guzel insancil hareket” (Magdalino, 2016, s. 174). olarak gordtgu Unli kitlphanesini buraya taglyan
Content of this journal is licensed Metokhites (Kuban, 2017, s. 208), 1316 civarinda gok kot durumda olan Kariye’nin restorasyonu isini

under a Creative Commons - . I . . .
Atiribution-NonCommercial 40 Ustlenmis ve galismasini 1321yilinda tamamlamistir. Kariye’nin yeniden insasi ve dekorasyonuna kisisel

International License. dlizeyde blylk 6nem verdigi anlagilan Metokhites sayesinde, ge¢ Bizans sanatinin en dnemli mozaik


mailto:nusre​t.pol​at@ok​an.ed​u.tr
http://orcid.org/0000-0002-2525-8476
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

84

ve freskolarini bugiin hala gérme sansina sahibiz. Asagida Kariye
Uzerinde daha ayrintili durulacaktir, fakat Metokhites'i sadece
Kariye ile 6zdeslestirmek eksik bir tavirdir. O, déneminin blyuk bir
devlet adami olmanin otesinde ciddi bir entelektiiel (hatta filozof)
ve kilttr adamidir. O nedenle, once Metokhites’in ¢ok yonli kisili-
gine bakilacak sonra ise geg-Bizans sanatinin en nadide 6rnekleri
olan Kariye'deki bazi resimler tizerinde durulacaktir.

Bir Devlet Adami

Theodoros Metokhites, 1270 yilinda istanbul'da, daha dogdrusu
Bizans donemindeki adiyla Konstantinopolis'te diinyaya geldi.
Babasi, imparator VIII. Mihail Palaiologos’'un Papalik elgisiydi ve
tipki imparator gibi Ortodoks ve Katolik kiliselerinin birlesmesi
taraftariydi. VIII. Mihail, 1283’te Katolik kilisesiyle birlesmeye karsi
olan Il. Andronikos tarafindan tahttan indirilince, heniiz 13 yasinda
olan Theodoros Metokhites ailesiyle birlikte iznik'e siirgiine gon-
derildi. Kaderin bir tir cilvesi olsa gerek, 1290 yilinda iznik’e giden
imparator Il. Andronikos burada, kendisine takdim edilen siirgiine
gonderdigi geng Theodoros Metokhites'in entelektiel yetenekle-
rinden ciddi bigimde etkilendi ve onu himayesi altina aldi. Sahip
oldugu zekasi ve bilgisiyle hizlica blrokrasi basamaklarini gikan
Metokhites 6nce Bizans sarayindaki en énemli gorevlerden birisi
olan bugtinki karsihgiyla bir cesit bakanlik konumuna denk disen
sarayin “at ve katir strlilerinden sorumlu” Logothetes mevkiine
getirildi (Akylrek, 1996, s. 37). Sonrasinda Senato Uyesi secildi ve
imparatorun ozel elcisi olarak gérevlendirildi. Elgilik gérevi sira-
sinda Kibris, Kilikya ve Sirbistan'da bulundu. 1305 yilinda “bagba-
kan” oldugunda bunun anlami Bizans’ta imparatordan sonraki en
glclu kisiydi. Bagbakanliginin yaninda “hazineden sorumlu Logo-
thetes” unvanini aldi. Bu sirada imparator ailesiyle kan bagi olus-
turmak ve konumunu timiuyle glivence altina almak igin kizini
imparator'un yegeniyle evlendirdi. Bir siirgiin hayatinda basla-
yan kariyeri imparatorun 1321 yilinda onu “Bliyiik Logothete” ilan
etmesiyle zirveye cikti (Akylrek, 1996, s. 38). Bizans'in en gi¢li
ve zengin adami olan Metokhites bu glicl ve zenginligi, asagida
gorulecedi Uzere, kiltirel yatirima dénUstirdd. Bu kiltirel yatiri-
min doruk noktasi 1316-1321 arasinda onarimini yaptirdigi ve igini
harikulade mozaik ve freskolarla suslettigi Kariye'dir.

Metokhites'in siyasi hayati, siyasetin belirsiz dodasinin bir 6rnegi
olarak, 1328 yilindan itibaren dramatik bir inise gecti. Bu tarihte
Il. Andronikos bir isyan hareketinin sonucu torunu Ill. Andronikos
tarafindan tahttan indirilince, imparatorun en gézde adami olan
Metokhites de onunla birlikte Bizans sarayindaki tim ayricalik-
larini kaybetti ve Trakya'ya iki yil slirecek bir stirgtine gonderildi.
Artik altmis yasinda olan Metokhites, “kendisine gok zor gelen
ve acllar icinde gecirdigi stirgln yillarini siirlerinde anlatmistir.
Siirlerinde ayni zamanda, bitiin mal varliginin.. nasil tahrip edil-
digini ve bunlara el konuldugunu anlatmaktadir” (Akytrek, 1996,
s. 38). 1330 yilinda Konstantinopolis’e geri donmesine izin veri-
len Metokhites Khora Manastir’na kapandi ve burada iki yil bir
rahip hayati yasadi. 1332'de 6ldtiglinde naasl insa ettirdigi Kariye
parekklesionuna yerlestirildi.

Bir Entelektiiel

ik bakista devlet adami kimligiyle Kariye'nin banisi olarak dikkat
ceken Metokhites aslinda donemin en 6nemli entelektiel figlrle-
rinden biridir. Hayati boyunca politikanin ondan caldigi zamani bir
kayip olarak degerlendirmis, gercek ilgi alani olan bilim ve felse-
feye yeterince vakit ayiramadigi icin hayiflanmistir (Angelov, 2010,
s. 67). Dimiter Angelov'un (2010, s. 63) yazdidi gibi, “engin bilgisi
ve pek ¢ok bilimsel alana duydugu ilgiyle [Metokhites], 11. ylizyi-
lin tarihgisi Mihail Psellos ya da 9. ylizyilin Patrik Photios'u gibi
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Bizans'in Unlu bilge kisileriyle es tutulur” O, Bizans edebiyatinin
en blyUk yazarlarindandir (Tatakis, 2003, s. 206). Onun karmasik
edebi yazma teknigiyle Kariye'deki maniyerist resimlerin karma-
sik Uslubu arasinda paralellik kurulmustur (Ousterhout, 2010,
s. 19). Metokhites tlim bilimsel ve edebi yazilarini, “son derece
zor anlasilan yogun ve belirsiz Attika Uslubunda yazmis ve ¢agi-
nin elestirmenlerinin tepkisini cekmistir” (Angelov, 2010, s. 67).
M.S. 2. ylizyilda yasadigi disinilen ikinci Sofistler hareketinin
onemli ismi Aelius Aristides’i taklit ettigi sanilmaktadir (Ange-
lov, 2010, s. 63). Bir bagka gortise goreyse, Siirler'inde kullandigi
Antik Yunan tarzi nazim tirl ve heksametron vezni, Yunan ede-
biyati mirasi ile Hiristiyanhdi birbiriyle uzlastiran Erken Hiristi-
yan Kilise babalarindan Nazianzuslu Gregorios’a bir dykliinmedir.
(Featherstone, 2011, s. 190). Metokhites’in karmasik Uslubu, onun,
Psellos 6rnedinde oldugu gibi, sahip oldugu sekiler fikirler ve
pagan Yunan kulttrtne verdigi deger ylziinden Ortodoks otori-
teler ve “kalabaliklar’la baginin derde girmemesi igin alinmis bir
onlem olabilir. Zaten babasinin, teolojik kapsam iginde gercekle-
sen, Ortodoks Kilisesi'yle ters dislip 0mrini hapiste gegirmesi
Metokhites'in yazarken ihtiyatli davranmasi igin yeterliydi (Cor-
mack, 2018, s. 191). Bu tavir ayni zamanda onun, din s6z konusu
oldugunda daima fanatiklesme potansiyeli olan “kalabaliklar"dan
korkusunun bir sonucuydu. Sdyle diyordu: “Akli baginda insanlar
Tanrr'ya tapinir, dinin emrettiklerini yerine getirirler. Onlari fazla
sorgulamazlar; bunu [dini sorgulamayi] yapanlar akilsizdirlar ve
kendi sonlarini hazirlarlar.. Clnkd, aylak kalabaliklar igin higbir sey
‘sapkinligin maskesini gikartmak’ bahanesiyle seckin ve egitimli
insanlara saldiriya gegmelerinden daha kolay degildir” (Akytrek,
1996, s. 42). Her ne kadar Metokhites bu anlayisina bagh kaldiysa
da, dinden ¢ok diinyevi seyleri yazilarinda yicelttigi icin karma-
sik bir Gsluba bagvurarak yanlis anlagiima riskini timUyle bertaraf
etmek istemis olabilir. Ayrica, onun “aylak kalabaliklar’in yonetim
sekli olarak gordtigu demokrasi nefretini de bu baglamda hatir-
latmak yerinde olur. Ona gore, “aptallara ve bilge adamlara, ayrica
dirist olmayanlara ve dirlst adamlara esit glic veren demokrasi
bir hastaliktir” (Forstel, 2011, s. 248).

Gozde Ogrencisi Nikephoros Gregoras'in aktardigi bir pasajda
Metokhites'te, Makyavelliden asina oldugumuz bir ‘Rénesans
adamr’ninveya bir ‘hiimanist’in tavrini goririz. SOyle yazar Grego-
ras: “Kendisini tim enerjisiyle devlet meselelerine adamisti, sanki
bilim onun ilgi alanina hi¢ girmiyordu. Fakat sarayi terk ettikten
sonra, gece vakti timduyle bilimsel ¢galismalara gomultrdi, sanki
baska hicbir ugrasi olamayan bir alimdi” (Tatakis, 2003, s. 207).
Antik Yunan kilttrinln blyik bir hayrani olan Metokhites, Yunan
felsefesi ve bilimini Bizans'ta canlandiran —ki birkag ylzyil sonra
Avrupa Rénesans’t bundan epey faydalanacaktir— Mihail Psellos’'un
bir takipgisidir. Platon ve Aristoteles’e yaklagsiminda Psellos'u
drnek alir. Ozellikle Aristoteles yorumu Psellos'un Yeni-Platoncu
yaklagimini kullanir (Tatakis, 2003, s. 207). Aristoteles’in Fizik
ve Mantik kitaplarinda doganin hakikatini bizlerin gozleri éniine
serdigini soyler; buna karsilik Metafizik hi¢ yazilmasaydi daha iyi
olurdu der (Tatakis, 2003, s. 208). Ona gore, Metafizik'in muglak
bir dille yazilmis karmasik kavramsal yapisi ve igerigi, metafizik
meselelerde agiklayici olmaktan ¢ok kafa karistiricidir. Metokhi-
tes'in kendi Uslubuna gosterilen tepkiyi Aristoteles’e yoneltmesi
ilgingtir. Soyle der: “Aristoteles’in bagka kitaplarini okumus, bil-
geligin dorugunu Metafizik'te bulacagini uman, bu kitabin kapa-
gini agacak her okuyucu blytk bir hayal kirikligina ugrayacaktir.
Aristoteles metafizik problemlere agik ve kesin cevaplar vermez”
(Tatakis, 2003, s. 208). Platon’u Aristoteles’e tercih eden Metok-
hites, Platon'un matematiksel kesinlige verdigi onemi dikkate
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alir. Ona gore matematik fizikten daha 6nemlidir, ¢lnku fizikte
matematikte oldugu oranda kesinlik bulunamaz. Matematik, zih-
nin materyal seylerden en ytksek diizeydeki soyutlama igleminin
bir Grlinldur; sayl, maddede bigim almis var olan her seyin ilk-
sel dogasi ve temelidir. Oysa ki kendileriyle 6zdes olmayan, yani
strekli degisime tabi olan fizik nesnelerinin dogruluklari stiphe-
lidir. Matematigin pratik faydalarini da atlamamak gerekir. Tim
mihendislik igleri matematik ve geometri bilgisi sayesinde mim-
kiindUr (Tatakis, 2003, s. 209).

Her ne kadar Platoncu bir gizgide olsa da Metokhites’in farkli
disince ekollerine 6nyargili olmadigi gérilmektedir. Latince'de
Miscellanea philosophica et historica (Felsefe ve Tarih Ansiklo-
pedisi) bashgiyla bilinen Hypomnematismoi kai semeioseis gno-
mikar'sinin (Kisisel Yorumlar ve Agiklamalar) yirmi dokuzuncu
boliminde antik septisizm Uzerinden sipheci fikirlerin bir tasla-
gini gikarmasi ve bu fikirleri savunmasi (Bydén, 2004, s. 184) bunun
en net kanitidir. Tarih, felsefe ve edebiyat alaninda seksenden fazla
Antik Yunan yazarinin ele alindigi bu kitapta Metokhites, “klasik
Helen bilgisini igine sindirmis birinci sinif bir hiimanist oldugunu
agiga vurur” (Angelov, 2010, s. 68). Aristoteles’in ge¢ Bizans done-
mindeki en kapsamli yorumu bu kitapta yapilmis ve Platon'un
Diyaloglari Gzerine yazdiklari 15. ylizyllda Ronesans “Yeni-Platon-
cularr” Gzerinde etki etmistir (Haramundanis, 2007, s. 776).

Metokhites 40’ll yaslarinda, kendisinin dedigine goére, impara-
tor Il. Andronikos’un bizzat tegvikiyle astronomiye yonelir (Ange-
lov, 2010, s. 68). Basil Tatakis'in (2003, s. 210) yazdigina gore,
astronomi zevkini Nikephoros Gregoras’a asilayarak Bizans'ta
Yunan astronomi galismalarinda bilimsel bir gelenegdi baslatmis-
tir. Egitimini iran'da almis dénemin en énemli Bizansh astronomu
Manuel Bryennios’un 6grencisi olur (Angelov, 2010, s. 68). Metok-
hites, astronomi konusunda oldukga yetkinleserek bu konuda iki
kitap kaleme almigtir. Bunlardan bir tanesi Batlamyus'un Alma-
gest'ini temel alarak yazilmis Stoikheiosis astronomike (Astrono-
mi’ye Girig) adli incelemedir, digeri ise Batlamyus'un Sentaks’ina
Girig’tir. Bu calismalarda Metokhites’in amaci astronomiyi Dogulu
bilginlerin astrolojik egdilimlerinden kurtararak matematiksel saf-
liga ulastirmaktir (Tatakis, 2003, s. 210). Yani astronomiyi tipki
matematik gibi kesin bir bilim olarak ele almak istemektedir. Ona
gore astronomi sayesinde Tanr’'nin evreni nasil mikemmel bir
matematiksel dlizen ve harmoni iginde olusturdugunu anlariz. Bu
dlizen ve harmanoyi anlamak, bize gelecekte neler olacagini gor-
mek igin faydali bilgiler saglayacaktir. Nitekim Giines ve Ay tutul-
malarinin 6nceden kestirilebilir olmasi hem faydalidir hem de
evrende kendini slrekli tekrar eden diizen ve harmoniye isarettir.
ihtiyati asla elden birakmayan Metokhites, astronominin inang ile
celigmedigini, aksine astronominin Tanr’nin mikemmelligi hak-
kinda net bir goris ortaya koydugunu gosterir. Herhangi bir seyin
dogasini ve nasil igledigini felsefi akil ylrtitmeyle anlamak, inang
icin asla tehlikeli degildir (Tatakis, 2003, s. 209-210). Boylece o,
bilim ile inancin birbiriyle catismadigini sdylemis olur.

Metokhites'in entelektlel tavrinda bir tir “pragmatizm” saklidir.
Egitim Uzerine yazdigi 1305 tarihli Ethikos e peri tes paideias’'ta
(Etik ve Egitim Uzerine) antik etigin ve onun Bizansh hiima-
nist takipcilerinin iddia ettigi gibi basarinin kisinin adini sadece
olimstlzlestirecegine inanmaz; ona gore basarinin meyvelerini
yasarken diinya goziyle de elde etmek gerekir (Angelov, 2010,
s. B87). Onun bu tavri kelimenin tam anlamiyla moderndir: Yasa-
nilan hayata ve simdiki zamana deger verir. Nitekim antik felsefi
ve bilimsel metinleri, kendi yasadi§i zamana uygun ise dikkate
alir. Metokhites, buylk otoriteler oldudu igin Platon’a ya da

Aristoteles’e korii kdriine inanan biri degildir. Ozellikle filozoflari
vita activa’nin (pratik hayat) icinde yer almadiklari icin elesti-
rir. Metokhites’e gore filozoflar fikirlerinin eylem alaninda yanlhs
cikarilmasindan daima korkmuslardir. Ozellikle siyaset felsefesi
agisindan, Platon ve Aristoteles basta olmak Uzere, tim antik
yazarlar “Utopyaci ve gercgeklestirilemez” fikirlere sahiptir (Ange-
lov, 2010, s. 68). Bu anlamda o Makyavelli'nin biyik éncisudur.
Onun antik siyaset felsefesine sirtini dénmesinin nedeni devlet
icindeki deneyiminden kaynaklanir. Metokhites, Bizans'in iginde
bulundugu reel-politije bakarak Bizans (Roma) imparatorlu-
gu’nun dinya ile birlikte ebediyen yasayacagini iddia eden kadim
Bizans anlayisini terk eder; her devlet gibi Bizans imparatorlu-
gu’'nun da dodus ve ¢okls evrensel yasasina tabi oldugunu soyler
(Necipoglu, 2011, s. 269). Ona gore Anadolu’nun 14. ylizyil basinda
Turklerin eline gegmesi Bizans imparatorlugu'nun zayifliginin ve
kaginilmaz ¢oklsunln agik bir isaretidir (Angelov, 2010, s. 69).

Bu baglamda son olarak Metokhites’in kiitliphanesinin 6nemine
kisaca deginmek yerinde olur. Metokhites’in kiitiphanesi Konst
antinopolis'teki tim manastir kitldphanelerinin toplamindan
daha ¢ok kitaba sahipti. “Koleksiyonun ne kadari Metokhites'ten
once de vardi bilinemiyor ama Metokhites bu kittphaneyi ken-
disini en bliylk basarisi ve sonraki nesillere aktarilacak en blyk
hazine olarak gorlyordu (Featherstone, 2011, s. 196). Tam bir
bibliyoman ve “ayakli kiitiphane” olan Metokhites, Nikephoros
Gregoras’a hitaben yazdidi bir siirde, kitaplari icin “kendi cocuk-
larimmis gibi bu kitaplara blytk 6zen gosterdim” der. Hiristi-
yanlik metinlerinin disinda, sayisi en az onlar kadar olan bir Antik
Yunan kdlliyatina sahip olan bu kitlphanenin 15. ylzyil sonuna
kadar ayakta kaldigi kesin gibidir (Forstel, 2011, s. 241-242). Bu
durumda, Antik Yunan'in edebi, bilimsel ve felsefi bilgilerini,
basta Manuel Khrysoloras olmak Uizere Batr'ya tasiyarak Rone-
sans hiimanizminin ortaya ¢ikmasinda biyik etkisi olan Yunan
alimlerin bu kitliphaneden faydalandiklari tahmin edilebilir.
Ayrica Metokhites'in Derlemeler’inin Latin diinyasinda iyi bilin-
digi, ozellikle siyasi meseleler hakkindaki gortslerine bagvurul-
dugu unutulmamalidir (Forstel, 2011, s. 248-249).

Khora/Kariye’deki Resim Sanati

GlUnumuzde Metokhites’in devlet adami ve entelektiel kimligi
daha az bilinirken onun bir sanat hamisi olarak Kariye'de ortaya
koydugu program diinya sanat mirasi olarak blyuk bir kiltdrel
basari elde etmistir. Metokhites ile Kariye adi 6zdesglesmistir.

Khora Manastir’'nin tarihi 4. ylzyila kadar gitmektedir. Sehrin o
donemdeki Konstantin surlarinin diginda kaldigiigin Khora (Kentin
Digl-Kir) adiyla anilan manastirin bir parcasi olarak bugtine kadar
gelen kilise yapisi Metokhites tarafindan 1316-21 tarihleri arasinda
hem onarim gérmis hem de kilisenin glineyindeki parekklesion
olarak bilinen ek sapel insa ettirilmistir (Akytrek, 1996, s. 22-45).
Ayni zamanda Metokhites'in kabrinin de oldugu bir panteon
olarak tasarlanan parekklesion, ge¢ Bizans sanatinin en dederli
sanatsal ¢alismalari olarak glinimuze kadar gelen nadide fresko-
lara ev sahipligi yapmaktadir. Nartekslerde ise nadide mozaikler
vardir. Parekklesiondaki orijinal fresko dekorasyonu tiim Bizans
yapilari iginde neredeyse timdyle bugline kalan ender drneklerin
basinda gelir (Akytrek, 2002, s. 2). Buradaki mozaik ve freskolar
Hz. isa ve Hz. Meryem basta olmak (izere Hiristiyan hakikatini
temsil eden kutsal kisilerin “korunduklar” ‘khora’ya (yere) yapil-
mislardir. Khora kelimesinin Platon’un Timaios diyalogunda “salt
mekan” anlamina isaret eden felsefi anlami Khora Kilisesi'nin
kutsal olanin muhafaza edildigi “salt mekan” olarak gorilmesine
vesile olmustur (Yildirnm, 2018, s. 145). Khora Platon'da “anne,
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slitanne, taslyici, her seyin taslyicisi, toplanma yeri” olarak “tim
tekilleri iginde barindiran ama kendisi bir tekil olarak kabul edil-
meyen yerin adidir” (Karaman, 2019, s. 36). Bu felsefi tanimdan
yola ¢ikarak Khora Kilisesi'nin igindeki mozaik ve freskolarla Hiris-
tiyan hakikatinin ‘anne’si —Kariye'deki resimlerin merkezine Hz.
Meryem'in yerlestirilmesini bu agidan da distinmek gerekir— ya
da tim bu hakikatin “toplandigi” ve “tasindid1” yer oldugu disu-
nilebilir. Aziz Ogan ve V. Mirmiroglu’na (1955, s. 2) gore, Khora'nin
“mecazi anlami karin olabilir” Nitekim dis narteksin giris kapisinda
yer alan Dua Eden Hz. Meryem figliriine “igerilemeyenin Khora's”
yazisinin eslik ettigi goruldr. Bu ifade Hz. Meryem’in “Tanrryi
icinde tasimas!” nedeniyle oraya yazilmistir. Metokhites'in Hz.
Meryem’e seslendigi bir siiri de bu baglamla 6rttsir: “Bu manas-
tiri sana vakfettim ve bundan dolayi Khora adini verdim. Ey Khora,
sen feleklere sigmayan ebedi Tanr'nin muhterem aziz mihrabisin”
(Ogan & Mirmiroglu, 1955, s. 3). Bu resmin karsisinda, i¢ nartekse
acilan kapinin Ustiinde yer alan Pantokrator isa'nin bulundugu
betimde ise “canlilarin Khora'si,” yani “dlinyasl, yeri” yazisi vardir.
“Bu ifade manastirin adiyla kelime oyunu yaparak burada mis-
tik bir anlam kazanmakta ve “yasayanlarin diinyasinda” ebedi
istirahat icin aman ve umut dilenen Mezamir 116,9’a gdnderme
yapmaktadir” (Jolivet-Lévy, 2011, s. 138-140). Bu yerde, “Hz. Mer-
yem’in yasamina ayrilmis yirmi bolimden olusan bir dizi, on dort
bélim halinde Hz. Isa'nin gocuklugu dizisi ile, en azindan otuz iki
sahneden olusan Hz. isa'nin peygamberlik dénemini anlatan bir
dizi goririz” (Mango, 2018, s. 299).

Khora Manastiri Kilisesi Theodoros Metokhites’in blyuk kdltir
projesidir. Sanat tarihgilerin agiz birligi ederek soyledikleri gibi geg
Bizans sanatinin dederlendirilmesi neredeyse bitinlyle Kari-
ye'ye bagldir. Robin Corcmack’in (2018, s. 189) ifadesiyle Kariye;
“mimari, heykel, mozaikler, freskolar ve agzina kadar dolu kitapli-
giyla tabiri caizse bir multimedya isidir”

Metokhites’in Kariye'deki baniligi, i¢ini Giotto’nun ayni donemde
resimledigi (1303-1305) Padua'daki Arena Sapeli adiyla da bilinen

Scrovegni Sapeli’nin banisi Enrico Scrovegni ile karsilastiriimig-
tir (Cormack, 2018, s. 193). Scrovegni gibi Metokhites de ruhu-
nun Oteki dinyadaki kurtulusunu garanti altina almak istiyordu,
o nedenle Kariye'deki tasarimi gergeklestirmisti. Scrovegni zen-
ginligini tefecilik ve faizle kazanirken, Metokhites fakirlerin kan ve
g6z yaslari Uzerine servetini elde etmekle suglaniyordu. Bu karsi-
lastirma 1siginda Paul Magdalino (2016, s. 170), “Kariye’nin kuru-
lusu bir sekilde aggozIUltigun kefaretidir” der. Elbette Metokhites
meseleye boyle bakmiyordu. Onun agisindan yaptigi sey temiz
bir Hiristiyan hayirseverlik galismasiydi. Fakat Metokhites’in Kari-
ye'deki amaci sadece Hiristiyan etigin yerine getiriimesi degil-
dir. Metokhites, Antik Yunan kdltiriine hayranlik duyan biriydi ve
Yunanlarin diinyevi seref ve sohrete verdigi onemi onlarla pay-
lagtyordu. O, ayni zamanda UnUnUn sonraki kusaklara kalmasini
istedigi icin Kariye'yi planlamisti. Metokhites, adinin 6limslzles-
mesini istiyordu. Nitekim Khora Uzerine yazdi§i siirlerinde Hiris-
tiyan hayirseverlik etigine uygun olmayan tarzda strekli olarak
“ben” vurgusu yaptigi dikkatlerden kagmaz: “Zaman gegirmeden
manastirin harap kalintilarini yerle bir ettim. ..yapiyl hemen yeni-
den ayaga diktim. ..bGtlndyle uyumlu, en glizel renklerde, enfes
mermerlerle sisledim. ...cok sayida ve gesit ¢esit esyayi hazirlayan
ve bagislayan ben oldum..” (Featherstone, 2011, s. 199-200). Met-
hokites’in “yazilarinda agikga gorilen benmerkezciligini kilisenin
ikonografik programinda da gdrmek muimkindir” (Magdalino,
2016, s. 170). Kilisenin ana alanina (naos) girmeden once i¢ nar-
tekste bulunan kapida yer alan Tahtta isa ve Theodoros Metokhi-
tes (Gorsel 1) adll mozaikte Metokhites'i kilisenin maketini tipki
bir imparator gibi Hz. isa’ya sunarken gériiriiz. Metokhites her ne
kadar Hz. isa’nin altinda dizleri iistiine gomelerek maketi sunsa da
onun Hz. isa figiirliyle ayni boyutlarda oldugu gériiliir. Bu sahne
onun kendisine bictigi degerin acik bir kanitidir. Oyle ki mozaikte
gozlerden kagmayan en bariz sey, Metokhites’in logothetes sapka-
sinin hagsmetinin Hz. isa’nin kutsal halesini golgede birakmasidir.

Scrovegni Sapeli ile Kariye Camisi'ndeki resimler de karsilastiri-
labilir. Scrovegni Sapeli’ndeki freskolar, figlrlerin natlralizmi ve

Gorsel 1.

Tahtta Isa ve Theodoros Metokhites, 1316—1321, Mozaik, Ic Narteks, Kariye Camii
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mekansal derinlik yaratimiyla Rénesans sanatinin énct ornekleri
kabul edilirken, ge¢ Bizans sanatinin en 6nemli resimleri olan
Kariye'deki mozaik ve freskolarin bazi noktalardan Giotto’nun
freskolariyla benzerlik gosterdigi rahatlikla soylenebilir. Fakat
bu benzerligin Bati sanatina dykiinme olmadigi Bizans sanati-
nin kendi iginden gelen bir dedisimin sonucunda oldugu unu-
tulmamalidir. Giotto’nun figlrleri, adini ne yazik ki bilmedigimiz
Kariye'deki sanatgi/sanatgilarin figlirlerinden daha gergekgi olsa
da Kariye’'deki figlrlerin Ortacag Bizans sanatini bire bir tekrar-
lamadigl, kendi i¢cinde belli oranda yenilik getirdigi gérilmekte-
dir. Giotto'nun resimlerinde Hz. isa ya da Hz. Meryem gibi kutsal
figlrlerin kutsal olmayan figlirlerden daha biytk gizilmesine son
verildigi, figlrlerin (duygusal ozellikleriyle birlikte) dogal gergek-
lige uygun olarak insani olgekte gizildikleri bilinmektedir (Comert,
2006, s. 30). Kariye'de kutsal figlrler hala kutsal olmayanlardan
bir nebze daha blyuk ¢izilmis olmakla birlikte (kendisini “impa-
rator” gibi goren Metokhites'in Kariye’nin maketini sundugu
mozaikte Hz. isa figiiriinden kiigiik olmamasi ve resmin dogal
gerceklige yakinhgr dikkat gekicidir) bu resimlerde hem mekan-
sal derinlik yaratildigi hem de figlrlerin yizlerinin natiralist bir
tarzda resimlendigi gorulir. Bizans sanatindaki “natdralizm,
Bati'da natlralizmin kurucusu kabul edilen Giotto'dan (1267-
1337) daha sonra ortaya ¢ikmis degildir. Heniliz 1261 tarihinde,
Latin istilasinin hemen akabinde, Ayasofya'da yapilan, bugln
figlrlerin bedenleri olmasa da ylzlerinin hala mevcut oldugu
Deisis (Gorsel 2) mozaiginde Hz. Meryem figlrinin ylizi gelene-
§in etkisinde cizilmis olsa da 6zellikle Hz. isa’nin yiziiniin natii-
ralist tarzda yapildigi gériilmektedir. Fakat Hz. isa figiiriinin de
Sina'daki Azize Katerina manastirinda bulunan, ge¢ Antikgagin
natiiralizmi etkisinde 6. ylizyilda yapilmis bir Hz. isa portresine
(Gorsel 3) gok benzedigi gortlir (Cormack, 2018, s. 185). Demek
ki gec donem Bizans sanatgisi, Giotto'nun aksine, natlralizmi
‘icat etmek’ten ¢ok ‘yeniden kesfetmig’tir. Nitekim, Bizans sanati
bu natlralist figlrleri gelenegdin etkisinde kalarak baska kilise-
lerde tekrarlamistir. Ornegin Deisis (Yakarig) mozaigindeki Hz.
isa’nin yiiziiniin Sirbistan’daki Sopocani Manastir Kilisesi'ndeki

Gorsel 2.
Deisis, 1262, Mozaik, Gliney Galerisi, Ayasofya Camii

Gorsel 3.
Pantokrator Isa, 6. yy., Ahsap Uzerine Balmumu ve Boya (Ankostik Resim),
Azize Katerina Manastiri, Sina Dagi

1260’lara tarihlendirilen Koimesis'teki (Hz. Meryem’in Uykuya
Dalmasi) (Gorsel 4) —ki sanatgilari Bizanslidir- Hz. isa figiiriiniin
ylzline benzemektedir (Cormack, 2018, s. 185). Yine de bu ben-
zerligin bire bir ayni olmadigini da belirtmek gerekir. Buna kar-
sihk Kariye'deki Pantokrator isa (Kainatin Efendisi isa) (Gorsel 5)
resimlerinin ise Ayasofya'daki Deisis'ten kopya edildigi gorilmek-
tedir. Anlasilan o ki Bizans sanati Bati sanatiyla es zamanli olarak
bir tlr “natlralizmi” uygulamis ama bunu hem mantalite hem
de Uslup anlaminda gelenekle iligkisi icinde gerceklestirmistir.
Giotto duvarda izleyici icin disaridan bakilabilen “pencereler”
(Alberti) agarken, Bizansli sanatgi fiziki mekan ile resimsel mekani
birlikte tasarliyordu; bdylece Kariye'deki kisi duvarlardaki sahne-
lerin diginda degil i¢cinde yer almis oluyor, duygusal anlamda gok
daha bulyik bir etkinin altina giriyordu (Ousterhout, 2011, s. 77).
Kariye'deki tasarima glinimiz enstalasyon sanatinin mantigi-
nin hakim oldugu rahatlikla séylenebilir. E§er buglin Ayasofya’nin
veya Kariye'nin sanatsal formlarda oynama becerisi gosteren
sanatgisinin ya da sanatgilarinin adini bilmiyorsak, bunun sebebi,
Bizansli sanatginin Ortagcad mantalitesine, 16. ylzyilda yazan
Giorgio Vasari’'nin iddia ettigi gibi, kdlece bagli olmasi ve bu man-
taliteyi g6zl kapali tekrarlamasi degil (kaldi ki Vasari eger Kari-
ye'yi gorseydi kendi yasadigi ddnemde italyan sanatina hakim
olan maniyerist tarzin yaklasik iki yiz elli yil dnce Bizansli sanat-
cllar tarafindan goktan icat edildigini goriip hayrete diisecekti),
kendisini gelenedin icinde ¢alisan bir sanatgi olarak gérmesinin
sonucudur. Gelenegin iginde galismak degisime tiimden kapali
olmak demek degildir, onunla baglantiyi koparmadan galismaktir.
Elbette burada sinirlar bellidir. Bizansli sanatginin ‘natdralizm’i-
nin dogrudan doda gozlemine dayandigi pek sdylenemez. Yine de
istisnalar vardir. Ornegin, Kariye'deki dis nartekste yer alan Kana
Dugini (Gorsel 6) adll mozaikte yer alan kipler, strahi ve bar-
dak 14. ylizyilda yasayan Bizanslilarin evlerinde kullandiklari ger-
cek nesnelerden kopyalanmistir (Maguire, 2011, s. 45). Yine ayni
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Gorsel 4.

Koimesis (Hz. Meryem’in Uykuyu Dalmast), 1260lar, Bati Duvari, Teslis Katedrali, Sopocani Manastiri, Sirbistan

mozaikte, Hz. isa, Hz. Meryem ve iki havariyle kiyaslandiginda
resimde yer alan hizmetgcilerin gergege yeterince uygun betim-
lendigi gorultr. Kariye'deki resimlerin gergekgiligine iliskin genel
kani onlarin gelenekten kaynaklanan gorsel ve edebi modellere
dayandigidir (Maguire, 2011, s. 44). Fakat modellerin yer yer takip
edilmedigi, farkh tarzlarin bir arada denendigi ve birbirine karig-
tig1 Kariye'de karmaslik bir 6zglnlik yakalandigi gorilmektedir.
Robert G. Ousterhout (2011, s. 75), Kariye'de “postmodernist” bir
yaklagimin hakim oldugunu, “bitlnlik eksikligi, tezat ve eski ile
yenininyanyanali§inin bastan 6ngdrildigini” iddia eder. Bizansli
sanatgl, maddi diinyaya manevi-askin diinyandan ¢ok daha fazla

degder verdigi ve boylece kutsalligin dederini yok ettigini disin-
digu icin Bati tarzi natlralist gergekgilige bagvurmuyordu. Fakat
bu demek degil ki Bizansli sanatgi dinsel olana diinyevi olan hig-
bir sey katmiyordu. O, gerektigi 6l¢lide maddi dlinyaya bagvuru-
yordu. “Manevi dogrularla yogun iligkisine karsin, Kariye Camii
sanati ve genelde Bizans sanatl.. Bizansli izleyicinin her glink
deneyimine atifta bulunarak gergek dinya dedigimiz, bizim
maddi varligimizin dlinyasiyla da ilgiliydi” (Maguire, 2011, s. 39).

Natiralizm disinda Ronesans sanatinin temel bir baska unsuru
olan mekansal derinlik yaratma Kariye'deki bazi mozaik ve

Gorsel 5.
Pantokrator Isa, 1316-1321, Mozaik, Dis Narteks, Kariye Camii
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Gorsel 6.
Kana Digund, 1316-1321, Mozaik, Dis Narteks, Kariye Camii

freskolarda gok net bir sekilde karsimiza gikar. 14. ylzyilin baginda
dogrusal perspektif teknigi henliz bulunmadigi igin resimler-
deki mekan ve Ug boyut yaratimi yeterince gergeklik hissi ver-
memekle birlikte Kariye'nin sanatgisinin, Giotto'dan az olsa da,
belli oranda bir realizm egilimine sahip oldugu gorilmektedir. Bu
egilimin en net gorildiugl fresko parekklesionun bema kemeri
gliney kisminda yer alan Hz. [sa’nin Jairus’un Kizini Diriltmesi‘dir
(Gorsel 7). Bu resimde kutsal figurler insani boyutta degil mani-
yerist tarzda uzatiimis anitsal figlirler olarak karsimizdadir, ama
ayaklarr gergcek anlamda mekan hissini yaratacak bicimde yere
basar. Arkada karsilikli resmedilmis iki antik tarz yapi Ug boyut
yaratacak bigcimde mekana yerlestirilmistir. Figlrler de arkal onli
yerlestirilerek bir mekanda bulunuldugu hissini artirmaktadir. Bir
baska 6rnek ise dis narteksteki Vergi icin Kaydedilme (Gorsel 8)
adli mozaiktir. Burada da figtrler natlralist degil maniyeristtir.
Fakat Ug boyutlu bir mekanin icindedirler. Roma valisi Cyrenius
govdesi arkada ayaklari 6nde olacak bicimde gergekgi bir sekilde
bir tahtin Uzerinde oturmaktadir. Arka plandaki bir agacin varhgi
dinyevi bir mekanin icinde oldugumuzu hatirlatmak icin oraya
yerlestirilmis gibidir.

Giotto ile kurdugumuz iligki bizi ister istemez Bizans'in Bati ile
kilturel iligkisinin daha genis cercevesini dislinmeye itmekte-
dir. Bizans'in 6zelikle 14. ylzyilin sonundan itibaren Osmanlilara
kars! askeri destek almak igin dizenli olarak bagvurdugu Katolik
Bati ile yogun temaslarinin karsilikl bazi kilttrel sonuglari oldugu
bilinmektedir. Bu etkilesimin niteligi ve boyutlari bu makale-
nin sinirlarini epey asmakla birlikte birkag noktaya burada isaret
edebiliriz: 14. ylzyilin ikinci yarinda Ovidius, Augustinus, Boet-
hius ve Thomas Aquinas gibi Latin yazarlar Yunanca'ya cevrildi
(Cameron, 2008, s. 174). Ozellikle Katolik ilahiyatinin biyik ismi
Thomas Aquinas’in Summa’sinin gevirisi Bizans Ortodoks ilahiyat
tartismalarinda Aristoteles etkisini arttirmistir. Bizansli filozoflar
ise Avrupa Ronesans’inin en onemli felsefi hareketi olan Floransa

Gorsel 7.
Hz. Isa’nin Jairus’un Kizini Diriltmesi, 1316-1321, Fresko, Parekklesion,
Kariye Camii
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Gorsel 8.
Vergi Igin Kaydedilme, 1316-1321, Mozaik, Dis Narteks, Kariye Camii

merkezli Yeni-Platonculuk tzerinde belirleyici olmuslardir. Sanat
s6z konusu oldugunda; Bizans sanatinin Ge¢ Ortagag VenediK'i
Uzerindeki etkisi gayet iyi bilinmektedir. San Marco Bazilikas’'nin
tasarimi ve suslemeleri Bizans usullidir (Polat, 2021, s. 149-151).
Ayrica Giovanni Bellini gibi Venedik Ronesans’inin biytk bir ismi-
nin baslangigta yaptigi ikona resimlerinin Bizans tarzinda oldugu
gorulmektedir. Bizansli sanatgilarin kullandiklari parlak renkle-
rin Ronesans Venedik sanatindaki “renkgiligin” temeli oldugunu
da eklemek gerekir (Mango, 2018, s. 301). Bati sanatinin Bizans
sanati Uzerindeki etkisinin ise Bizans'in sonuna dogru kisith bir
etki oldugu anlagllmaktadir. Bizansli ikona sanatgilarinin tempera
teknigini kullanmaya devam edip Ronesans Avrupa resminin en
onemli teknik agilimlarindan biri olan yagliboyayi kullanmamalari
(Cormack, 2018, s. 179) bu etkinin kisitliligina dair iyi bir goster-
gedir. Ote yandan Rénesans resminin alameti farikasi olan pers-
pektif tekniginin Kariye’'deki bir freskoda dogrudan Bati etkisinde
uygulandigi gortlmektedir. Fakat Tahtta Oturan Hz. Meryem ve
Cocuk (Gorsel 9) adli bu fresko Metokhites donemine ait degil-
dir; 1453'ten biraz 6nce, dig narteks duvarinin ikinci bolmesinin
kemerine yerlestirilen son mezar aniti (Mezar G) igin yapilmistir.
Hz. Meryem ve ¢ocugun Uzerine oturdugu taht ile karsisinda yer
alan kadin figurl gayet iyi gizilmis bir Gg-boyutlu mekana yerles-
tirilmistir. Her ne kadar perspektif milkemmel olmasa da bu sah-
nede basarili sekilde rakursi tekniginin uyguladigi agik bir bigcimde
goriilmektedir. Bu fresko Bizansli sanatginin 15. yiizyil italyan
sanatini bildigi ve uyguladigini gésterir (Cormack, 2018, s. 180).

Kariye'deki Anastasis, Goklerin Ddrlilmesi ve Gunahkarlarin
Azabi gibi fresklolarin carpicihdl Uzerinde ¢ok sey soylenmis-
tir. Ayrica Yakup’un Merdiveni'nin (Gorsel 10) igine yerlestirildigi
[Unetin bigimini takip etmesi ve yarattigi (i boyut yanilsamasi
gercek bir bas yapittir. Ug boyut yanilsamasi ve derinlik yara-
timi Bizansli sanatginin istediginde gayet yapabildigi gergekgi-
lik elemanlaridir, ama o resmin kutsalligini bozmamak ve sahip
oldugu gergekistu ilahi atmosferi yogunlastirmak igin gergeklik
yanilsamasini igine yaradigi 6lgiide oldukga kismi olarak kullanir.
O nedenle Ronesans resmindeki dogrusal perspektif Bizans
resim sanatinda karsimiza gikmaz. Ronesans anlayiginda resim
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sanati diinyevi gergekligi mutlak bir deder olarak sunmak igin
dogrusal perspektifi kati bir sekilde uygulamis, izleyen kisinin
bulundugu sabit noktayi referans alarak homojen bir mekan
yaratmistir. Dogrusal perspektifin oldugu resimsel mekanda
“tek bir merkez noktasl, tek bir ufuk ¢izgisi, tek bir 6l¢ti” hakim-
dir ve “resmin bltlininde her sey birbiriyle dogru oranlarda
bulunuyor olmalidir” (Florenski, 2001, s. 89). Boylelikle gergek
hayatta olmayan bir mekansal homojenlik yaratilir, her figtr
ve nesne teknik olarak birbiriyle esitlenir. Dogrusal perspekti-
fin “gdorme hatasi,” henliz 17. ylizyilda Kepler basta olmak Uzere
optik Uzerine yazan duslnirler tarafindan agikga gosterilmig-
tir. Basitge ifade edilirse, perspektif, hareket halinde olan iki
gozle gordigimuz ve gozimdizin eliptik yapisi geregi “gorme
hatlar”’ni diz degil kavisli algiladigimiz gergedini goz ardi eder

Gorsel 9. )
Tahtta Oturan Hz. Meryem ve Gocuk, 1453’ten Biraz Once, Fresko, Dis
Narteks (Mezar G), Kariye Camii
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Gorsel 10.
Yakup’un Merdiveni, 1316-1321, Fresko, Parekklesion, Kariye Camii

(Panofsky, 2013, s. 15-16). Elbette bizi bu makalede ilgilendirin
dogrusal perspektifin gercekligin yapisina uygun olup olmadigi
degil, yaratti§i sabit-homojen mekan tasariminin sonuglarinin
Bizansli sanatginin hedefleriyle ortismedigi olgusudur. Pers-
pektifle yapilan bir resimde “seylerin dizeni’ndeki kutsal hiye-
rarsi ortadan kaldirilir, boylece inancin 6znesi olan kisi kendi ile
resimdeki ilahi olan arasindaki “asilamaz” mesafeyi kaybeder.
Benim boyutlarimda, bana benzeyen bir kisiyi nasil benden daha
“yiice” gorebilirim? Ote yandan Bizansli sanatginin elbette bir
mekan duygusu vardi, ama yaratmak istedigi ruhani atmosferi
bozmadigi siirece mekéna izin verebilirdi. Onun igin énemli olan,
bir resme bakan kisinin gergede benzerolani degil, gergeklstu-i-
lahi bir seye, yani diinyevi olana benzer o/mayana baktigini his-
setmesiydi. Unutmamak gerekir ki, ikona ressaminin son tahlilde
amaci “ikona onlinde duran kisinin tanrisal 1s1§1 gorindr kilma-
sini gergeklestirmektir” (Sayin, 2001, s. 16). Bu nedenle o, ger-
geklik etkisini minimuma indirmek zorundadir. Dolayisiyla, 20.
ylzyil baginda “tersten perspektif” olarak adlandirilan bir gorts
rejimine az ya da ¢ok daima sadik kalmig, Ronesans ideolojisinin
bir sonucu olarak resimsel mekanda dlinyevi dogal yasami “kut-
sayan” Giotto'dan Leonardo’ya Bati gelenegini takip etmemistir.
Bizansli sanatginin figlrleri sembolik 6nemlerine gore blytk ya
da kiglk yapilmis, “ayni resimde bir bina Ustten bir bagkasinda
alttan, birinde sagdan, digerinde soldan” gizilmis (Mango, 2018,
s. 299) ya da uzakta olan buyuk yakinda olan kigik yapilmistir
(Florenski, 2001, s. 97). Boylelikle kutsal resme bakan miminin
gerceklik algisi sarsilir ve karmasiklasir; ilahi hakikate, onun ger-
cek Ustl gizemine ruhsal yakinlagmasi mimkdin olur.

Sonug ve Oneriler

Bu makalede Theodoros Metokhites’in bir entelektiel ve kul-
tlr adami olarak portresi gizilmistir. Amacimiz bir taraftan onun
Bizans dinyasindaki entelektiel konumunu belirlemek, diger
taraftan bir kiiltlir adami olarak en somut basarisi olan Kariye’nin
Onemini gostermekti. Kariye'deki mozaik ve freskolar sadece geg

Bizans sanatinin en dnemli eserleri degil, 6zenle korunmasi gere-
ken dlinya kiltir mirasinin da en degerli hazinelerindendir. Bati
sanatiyla bir kiyaslama yapilarak incelenmesi mimkindir ama
bu sadece Kariye'deki resimleri daha iyi anlamak igin bagvurula-
bilecek bir yontemdir. Kariye'deki resimler Bizans sanatinin kendi
icindeki degisimini ve basarisini gosterir. Dogan Kuban (2017,
s. 208) hakli olarak Karye’'deki mozaik ve freskolarin “Bizans sana-
tinin bir uzantisi olmanin yani sira, olasi gelecek gelismelere de
yeni agilimlar igerdiklerini” yazmistir. Bu eserler, kendinde deder
olarak ele alinmali, bakilmali ve incelenmelidir. Kariye’nin arkasin-
daki sahsiyet Theodoros Metokhites, Robert G. Ousterhout'un
(2011, s. 74) ifade ettigi gibi, sahip oldugu ytksek kultirel ser-
maye ve maddi zenginlik sayesinde, Kariye'de galisan sanatgiya/
sanatcilara “yeni ifade bicimleri gelistirmelerine olanak taniyan
bir ortam saglamisti” Kariye'deki resim programinin banisi The-
odoros Metokhites, sadece Bizans kultlrline yaptigi katki bagla-
minda degerlendirilmemeli, belki de daha énemlisi, evrensel bir
deger olarak kiltlrliin donup katilagmasina izin vermeden kulti-
rel strekliligi saglayan bir anlayisi ve onu mimkin kilan iradeyi
temsil ettigi hatirda tutulmalidir.
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Structured Abstract

Background and Purpose

Theodore Metochites is well known as the creator of the Chora Monastery Church (the Kariye Mosque) which features the most impor-
tant artworks of the late-Byzantine era. Historically, Metochites has been most generally identified with the Chora, but he is more than
that—he was a great statesman and, more importantly, a man of culture of 14th-century Byzantium. He not only instigated and over-
saw the Chora’s painting program but also affected the intellectual culture of his time, both the Byzantine and to some degree that of
the European Renaissance. This article demonstrates Metochites’s importance as an intellectual of his time. Of not, Metochites created
agreat library in the Chora in which, along with the Christian books, the ancient Greek literary, philosophical and scientific literature was
available, which helped the 14th century’s Greek scholars to strongly bond with the humanistic culture of the Greek Antiquity. Thanks
to Byzantine scholars like Manuel Chrysoloras, who in the first instance made it possible for the Italian humanists creating the Euro-
pean Renaissance to learn Greek and reach ancient Greek literature from the original sources, the humanistic knowledge spread across
Europe, strongly supported by the policy of the Metochites library. This article further demonstrates the importance of the artworks in
the Chora by comparing them with European Renaissance painting, especially that of Giotto, who is accepted as the first naturalistic
painter of Western art.

Method
A literature review about the subject supports discussion; first, about the intellectual life of Theodore Metochites, and second, about
the importance of the artworks of the Chora.

Results

As a follower of Michael Psellos, who animated the ancient Greek philosophy and science of the 11th century, Theodore Metochites
commented on Plato and Aristotle from the perspective of Neo-Platonism. He preferred Plato to Aristotle as he believed that Plato’s
prioritization of mathematics over physics was a more accurate approach to knowing the structure of the universe than Aristotle’s
application of physics over mathematics.

However, Metochites was not dogmatic about knowledge; he valued Aristotle’s books on Physics and Logic as tools to discover the uni-
verse and human understanding but viewed his Metaphysics as full of uncertainty. At the 29th chapter of his book Hypomnematismoi
kai semeioseis gnomikai (Personal Comments and Explanations) known as Miscellanea philosophica et historica (Encyclopedia of
Philosophy and History) in Latin, he sketched out ideas of ancient Skepticism and defended them. He was a “liberal” thinker avant la
lettre, who was open to different types of interpretation and assessment as signs of humanism in the Renaissance. He influenced the
Italian Neo-Platonists in the 15th century through his writings about Platon’s Dialogues.

Onthe other hand, as a man of culture, Metochites was the pioneer of the creation of the most important artworks of the late-Byzantine
period. Thanks to his financial and cultural capital, he provided a milieu for the Byzantine artists to create new artistic expressions.
Therefore, it can be easily said that Western art history’s conventional understanding of Byzantine art as allegedly static and unchang-
ing, and constantly repeating certain clichés is definitely wrong. The mosaics and frescoes in the Chora demonstrate the change and
great success of Byzantine art itself. It is possible to analyze them by making a comparison with contemporary Western art of the time,
but only as a method to better understand the value of the art in the Chora.

Conclusion

Theodore Metochites is an important intellectual of 14th-century Byzantium. His intellectual efforts contributed not only to Byzan-
tine high culture but also in some ways to Italian Renaissance intellectual culture. His success in the Chora strongly contributes to
the cultural heritage of today’s world. As the founder of the painting program in the Chora, Metochites should be evaluated not just
in the context that he greatly contributed to late Byzantine culture but as a figure who made cultural change possible by respecting
cultural continuity.
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Muinir Nurettin Selcuk Eserlerinin
Makam, Form, Usl ve Gliftekar Tasnifi

Magam, Form, Us(l, and Lyricist Classification of
Munir Nurettin Selcuk Compositions

6z

Minir Nurettin Selguk, eserlerindeki muzik anlayisi, form, makam ve us(l kullanimindaki yaklagim-
lara getirdigi 6zgurlik ve icra tarzi ile gelenegin, yenilikgi tarza donlismesine vesile olan bestekar-
lardan biridir. MUnir Nurettin Selguk’'un bestelemis oldugu eserlerin incelenerek tasnif edilmesinin
amaglandigi bu galisma kapsaminda, Selguk’'un hayatina iliskin bilgilere de yer verilmistir. Calisma
kapsaminda, TRT nota arsivi (2019) taranarak Minir Nurettin Selgcuk’a ait 84 eser tespit edilmistir.
TRT notaarsivinde yeralan, Minir Nurettin Selguk’'un bestelemis oldugu bu eserlerin makam, form,
usUl ve guftekar tasnifi yapilmig, elde edilen bulgular, ylizde dederleri verilerek grafikler seklinde
sunulmustur. Bu yonuyle galismanin; gerek icracilar, gerek konuya ilgi duyan arastirmacilar igin
onem taslyacagl duslinilmektedir. Calisma sonucunda; Minir Nurettin Selguk’'un %19 oranla en
¢ok Nihavent makaminda, onu takiben Rast makaminda besteler yaptigi, eserlerinde %79 oranla
en ¢ok sarki formunu, %16 oranla en gok Aksak usdll tercih ettigi tespit edilmistir. Ele alinan
84 eserin saz semaisi diginda kalan 83 s6zlU eserin giftekarlari incelendiginde Minir Nurettin
Selcuk’'un en ¢ok Yahya Kemal Beyatli'nin siirlerinden istifade ettigi goraldr.

Anahtar Kelimeler: Tasnif, Mnir Nurettin Selcuk, sozlli eser

ABSTRACT

MUnir Nurettin Selcuk is one of the composers who contributed to the transformation of tradi-
tion into an innovative style with his musical understanding in his works, and the freedom that
he brought to the approaches in the use of form, magam and usdl, and his style of performance.
Within the scope of this study, which aims to examine and classify the works composed by Selcuk,
information about Selguk’s life is also included. In the content of this study, 84 compositions of
Selguk were identified by searching the TRT music archive. These compositions, which are in the
TRT notation archive and composed by Selcuk, are classified according to magam, form, usdl, and
lyrics, and the findings are presented in the form of graphs by giving their percentage values. This
aspect of the study; It is thought that it will be important for both performers and researchers
interested in the subject. In the results of the study, it has been determined that Selguk com-
posed mostly in Nihavent magam with 19%, followed by Rast magam, in his works he preferred
the song form the most with 79%, and Aksak us0l, the most with 16%. When the lyricists of the
83 vocal music pieces of the 84 compositions discussed are examined, it is seen that Selguk
mostly benefited from the poems of Beyatli.

Keywords: Classification, Munir Nurettin Selcuk, vocal music pieces

Giris

Klasik Turk muzigi, olusumu, kdkeni Orta Asya ve Pers uygarliklarina kadar uzanan, Arap ve Fars kil-
tiirlerinden etkilenmis, Osmanli imparatorlugu déneminde olusmus, Cumhuriyet ddneminde moder-
nize edilmis bir mizik tlridur (Berker, 1985). Klasik Tirk muzigi Bati miziginden farkli olarak armonik
degil, melodiktir. Tlrk miizigi sadece tek bir melodi Uzerine icra edilir. Armoni yerine melodiye yapilan
bu vurgu, Bati miziginin tonal yapisindan farklilagan Tirk miziginin modal olarak adlandiriimasinin
nedenlerinden biridir. En onemli ikinci farklilik ise, Bati miiziginde temel olarak var olan iki moda (major
ve minor) karsilik olarak Turk miziginde tanimlanmis yaklagik 600 makam bulunmasidir (Tanrikorur,
2003, s. 139-165, aktaran Tagkin, 2005, s. 10).
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VIII. ve Xl ylzyillarda geliserek Endilisten Cin'e ve Orta Afri-
ka’dan Kafkaslar'a kadar genis bir alanda yayginlasan Orta Dogu
miuzik kilttrd, XIV. ylzyilda zirveye ulagsmistir. XV. ylzyilda ise
artik yavas yavas eski onemini kaybetmeye baslamis ve basta
Turkler, Araplar ve Farslar olmak tzere cesitli MUsliman toplum-
lar, daha kisisel karakterde kendi yapilarini kurmaya baglamislardir
(Can, 2001). XVII. ytzyildan Lale Devri’'nin sona erdigi zaman arali-
ginda Avrupal Barok ve Rokoko etkileri Osmanli sarayina isleyerek
zamanin sark kiltlrdyle cok farkli biresim olusturmustur. 1730
yilindan ismail Dede Efendi'nin dlimiine kadar siiren dénem ise
klasik Turk muziginin en aydinlik dénemidir. Tanzimat Fermani-
nin ilan edildigi yillardan 1945’e kadar klasik Tirk muziginde sarki
formunun en Ust seviyeye ulastigi donem olmustur. XX. ylzyildan
gliniimUze kadar devam eden bu dénem bin seneyi agkin zaman-
dir klasik Tark muzigini tim canhhdiyla sunmustur (Yarman,
2002).

Turk muzigi iki temel 6ge Uzerine kurulmustur, bunlar makam ve
usUllerdir. Bunlarin yani sira mUsiki eserlerinin gelismesini sagla-
yan baska unsurlar da vardir. Uslup, tavir ve nota bilgisi gibi kisinin
varli§i ile ortaya gikan bu yardimci 6deler, bestekar ve icracilarin
kendi sanat ve yetenekleri dlizeyinde mUsikimize katilarak Turk
muziginin ilerlemesine blylk katki saglar. Masikimizin varo-
lug sebeplerini ortaya ¢ikaran esaslar, bu ana ve yardimci 6geler
icinde yerlerini almislar, Tirk muziginin tarihi ve butinlugu ile
uyum icinde glinimuze gelmiglerdir.

Makam deyimi, mUsiki tarihinin iginde kurulmus ve bugline kadar
gelmis kurumsal sistemlerin olgunlasmasi ve ilerlemesi goz
onilinde tutularak incelendigi zaman netlige kavusmus olacaktir.
Clnkid bu kurumsal sistemlerin birbirlerine olan etkileri ve fayda-
lari sonrakilerin daha gergekgi olmalarinda, eski muzikologlarin
yazil eserlerden istifade ederek, hatta cogu bélimlerde metinlere
odakli kalarak nazariyat alanina sunulmuslardir. Tirk mdzigi icra-
sinin temelini olusturan makam, form ve usdl bilgisinin yaninda
glftekar ve bestekarinin da son derece mihim oldugu, icra per-
formansinin saglam temeller Gzerine kurulu bir Gsl(p ve tavirigeri-
sinde dinleyiciye sunulmasi gerektigi sdylenebilir. Tlirk muziginde
Usllp, mesk gelenegi icinde belirli bir diizeye gelindikten sonra o
yolda 6grenilenleri ve yasanan tecriibeleri de yanina katarak, mar-
jinallesme kaygisindan uzak bir bicimde gelismektedir. Bir nevi
UslGp ani bir olusum degil; bireyin birikim ve tecribelerini, kisi-
ligiyle beraber gelistirmesiyle kendine 6zgl bir tarz olusturmasi
seklinde ifade edilebilir. Bu baglamda Tuirk muzigi tarihi sahnesine
¢iktigi donemden gliniimUze kadar gecen siire zarfinda “Munir
Nurettin'den 6nce-Minir Nurettin'den sonra” dlglisiniin gegerli
oldugu ve halkin géziinde “Istanbul Bestekar” (Giintekin, 2010)
gibi kimliklere sahip oldugu g6z oniinde bulundurularak, Minir
Nurettin’in kendine has icra tarzi, mizik anlayisi, form, makam ve
us(l kullanimindaki yaklasimlara getirdigi yenilikler baglaminda
oldukga kiymetli bir bestekar oldugu sdylenebilir.

1900 yilinda istanbul'da diinyaya gelen Miinir Nurettin, 1915'te
Darli’l-Feyz-i miizik okuluna girdiginde, Udi Sami Bey, Lavtac
Haci Tahsin, Kemani Naim Bey ve Ethem NU{ri Bey bu 6grenim
merkezinde galismaktaydilar. Minir Nurettin, ilk bestesini soz-
leri Neyzen Tevfik'e ait olan “Bu bir teranedir” i 1920’lerde tango
seklinde bestelemis, mizik egitimine DarU’l-Feyz-i muzik oku-
lunda devam etmistir. O yillarda Yenikdyli Hasan Efendi’nin giragi
Ethem Nuri Bey'den kirk fasil 6grenmis, evinde yapilan toplanti-
larda Hoca Ziya Bey ile vakit gecirmis, Dari’l-elhan’a katiimig ve
“Turk MGsikisinin o devrinde hakikaten nasiri olan Sark Mdsikisi

Cemiyeti'nin biricik okuyucusu olarak, bir seref madalyasi gibi,
solist unvanini ihraz etmistir’ (Rona, 1970). incesaz gruplarinda
hanende olarak gorev yaptigi Muzika-yi Himaydn'da Gglincd sinif
MUlazim-1 sani' riitbesiyle miiezzin olarak atanmis, cumhuriyetin
ilanindan sonra Mizika-i Himay(n’'un Ankara'ya nakledilmesi lize-
rine milazim-1 evvel? riitbesiyle Cumhurbagkanligi Fasil Heyetine
katilmistir. Ozcan (2009), Selguk’un, “cogunlukla Refik Fersan ve
Hafiz Yasar ile 6zel mizik toplantilarina” katildigina “1926 yilinda
Atatiirk'iin izniyle kuruldan ayrildiktan sonra istanbul’a” dénerek
“ilerideki mlzik hayatina 6zglrce devam ettigine” deginir. MUnir
Nurettin Selcuk, solfej, vokal egitimi ve piyano dersleri aldi§i Paris
Konservatuvarinda iki yil kaldiktan sonra 1928 yilinda Turkiye'ye
doner ve olusturmak istedigi yenilikgi muzikal yaklagimi da su
sekilde dile getirir:

Avrupali, muzigin klasigini iki saat stireyle konser salonlarinda
¢it cikarmadan, tam bir sessizlik i¢inde, zevk alarak dinleyebili-
yorsa, Turk halki da kendi klasik mizigini ayni saygi ve ilgiyle
dinleyebilmelidir. Oz m{sikimizin bati miiziginden eksigi yoktur.
Bati mizigi cokseslidir. Bir sekizli iginde on iki esit aralik vardir.
Bizim mUsikimiz de, bir sekizli iginde esit olmayan yirmi dort
aralikla, mUthis bir ses ve melodi zenginligine sahiptir. iste
cesitli makamlari, usGlleriyle, dini temalariyla bu egsiz mizik,
meyhanelerden ve edlence toplantilarindan kurtariimals;
miuzik dinlemeye gelen miiziksever insanlarin katina, konser
salonlarina ylkseltilmelidir. (Kulin, 2015, s. 51-52).

MUnir Nurettin Selguk, dile getirdigi bu yenilikgi yaklagimi,
Paris'teki muzik egitiminin ardindan konserlerinde geleneksel
olmayan bir repertuvar olusturarak gostermistir. Bu baglamda
MUnir Nurettin Selguk’un, Paris’ten dondikten sonra bati vokal
icra teknigini Ulkesine getirmis oldugunu da séylemek mimkiin-
diir. icralari igin konser salonlarini tercih ederek, konserlerinde
frak giyerek, mizigin ciddi ve 6zel bir sanat oldugunu vurgula-
yarak 6nemli adimlar atmistir. “Alaturka uygulamalarina cagdas
bir elestiri ile alafranga ilkelerini inceleyen ilk sanatgilardan biri
olan MUnir Nurettin, “Batili” vokal tekniklerini “Dogu” pratiklerine
uyarlayarak yeni bir okul olusumuna katkida bulundu” (Cak, 2017).
“Ozgiin ses egitimi gérmiis, sesini herhangi bir miizik aleti gibi
kullanmay denemis ilk hanendemiz saniriz ki Mnir Nurettin Sel-
guk olmustur” (Behar, 2019). Mlnir Nurettin’in icra UslGplarindaki
onemlidegisiklikleriyurt diginda gormus ses egitiminden kaynak-
landigini sdylemek mimkinddr. Tirk miziginin en sancili (Ozde-
mir & Besiroglu, 2009) olarak ifade edilen dénemlerinde yasamig
bir mizisyen olarak MUnir Nurettin, “alafranga ekollinden yararla-
nan ve bati tekniklerini kullanarak oryantal bir sanatgi oldugu igin
hem ‘Tanzimat Dénemi aydini’ hem de ‘istanbullu bir beyefendi’
olarak tanimlanir” (Cak, 2017).

Bu calisma, MUnir Nurettin Selguk’un bestelemis oldugu eserlerde
en ¢ok hangi makami, usGll, formu kullandigini tespit etmek,
hangi glftekarlarin eserlerini tercih ettigini saptamak amaciyla
yapilmistir. Arastirmada TRT nota arsivinde (2019) yer alan notalar
kullanilmistir. Caligma kapsaminda yer alan grafiklerin icracilar ve
arastirmacilar agisindan énemli olabilecegi dislintimektedir.

Yontem

Bu arastirma, dokiiman analizi ile gergeklestirilmis tarama
modelinde bir calismadir. Konuya yonelik yazili kaynaklar incele-
nerek veriler elde edilmeye c¢alisiimistir. Bir ¢esit nitel arastirma
sekli olan dokiman analizi, yazili kaynaklarin igerigini sistema-
tik ve titiz bir bigimde analiz etmek amaciyla kullanilmaktadir
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(Wach, 2013). Tarama modelleri ise, ge¢miste ya da glinimizde
var olan bir durumu var oldugu sekilde betimlemeyi amaglayan
arastirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan nesne, birey
ya da herhangi bir olay, kendi sartlari dahilinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Hicbir sekilde onlari degistirme veya
etkileme ¢abasi gosterilmez (Karasar, 2005). Tarama modelleri
daha ¢ok “ne, nerede, ne zaman, hangi dlizeyde, ne kadar siklikta,
nasil” vb. sorularin yanitlandirilmasi ile ilgilidir (BlyUtkoztirk ve
ark., 2018).

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin verilerini, Mlnir Nurettin Selguk'un TRT arsivinde
yer alan besteleri olugturmaktadir. Calisma, TRT repertuvarinda
besteciye ait 84 eser lizerine odaklanmistir. Calisma kapsaminda;
MUnir Nurettin’in hayati ile ilgili kaynaklar taranmis, konuyla ilgili
veriler degerlendirilmistir. MUnir Nurettin'in bestelemis oldugu
eserler TRT nota arsivinden (2019) tespit edilmistir. Tespit edilen
bu eserlerin listesi, TRT repertuvar numarasiyla birlikte Tablo 1'de
verilmistir.

MUnir Nurettin Selguk’'un bestelemis oldugu eserler tek tek ele
alinarak, makam, us(l, form ve guftekar yonuyle ayri ayri ince-
lenmistir. Elde edilen veriler, calisma asamasinda once bir tablo
Uzerinde eserin ilk dizesi ve repertuvar numarasi seklinde veril-
mis, sonrasinda farkli grafiklerle tasnif edilmistir. Bu dogrultuda;
makam, us(l, form, gliftekar grafikleri hem ylizde, hem eser sayisi
olarak agiklamalariyla galisma iginde paylasiimistir.

Bulgular

MUnir Nurettin Selguk’a ait 84 eserin makamsal, us(l, form ve guif-
tekar dagiimlari agisindan incelenmesi neticesinde elde edilen
veriler, ilgili bagliklar altinda grafiklerle sunulmustur.

Miinir Nurettin Selguk’un Eserlerinde Kullandigi Makamlar
MUnir Nurettin Selguk’'un bestelemis oldugu 84 eserin makamsal
agidan incelenmesi neticesinde Selcuk’'un kullandigi makamlar
Grafik 1'de verilmistir.

Grafik 1'de gorildigid Uzere Minir Nurettin Selguk kullandigi
makamlar su sekildedir; en gok kullandigi makam 16 eser ile niha-
vent makamidir. Selguk'un nihavent makamindan sonra en sik
kullandigi makamlarin 13 eser ile rast makami, 8 eser ile mahur
makami oldugu goériltr. MUnir Nurettin Selguk, 6’sar eser ile hicaz
makamini, kirdilihicazkar makamini, hlizzam makamini, sultani-
yegah makamini ve ugsak makamini kullanmistir. Eserlerinde kul-
landigi diger makamlar, 3 eser ile segah makami, 2 eser ile saba
makami, 2 eser ile muhayyer makami, 2 eser ile sGzidil makami, 2
eser ile hiiseyni makami, 1er eser ile bestenigar makami, blselik
makami, isfahan makami, nisaburek makami, mistear makami,
zirguleli sGzinak makami ve zirglleli hicaz makamidir.

Miinir Nurettin Selguk’un Eserlerinde Kullandigi Formlar
MUnir Nurettin Selguk’'un bestelemis oldugu 84 eserin incelen-
mesi neticesinde kullanmis oldugu formlar Grafik 2'de verilmistir.

Elde edilen veriler 1siginda Grafik 2’'de goruldigi lzere, Minir
Nurettin Selcuk, 67 eserini sarki formunda bestelemistir. Eser-
lerinde kullanmis oldugu diger formlar; 2 eserde gazel, 2 eserde
yiurik semai, 2 eserde ilahi, 2 eserde fantezi, 2 eserde marstir. 1'er
eserde kullandigi formlarin; saz eseri, kar, karge, beste, agir semai,
mersiye ve adit formu oldugu tespit edilmistir. Minir Nurettin
Selguk eserlerinde, 2’ser eser ile gazel, yirik semai, ilahi, fantezi
ve mars formlarinin; 1’er eser ile de saz eseri, kar, karce, beste,
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agir semai, mersiye ve agit formlarinin kullanim oranlarinin ayni
oldugu gorilir. Buna gore Minir Nurettin Selguk’'un bestelemis
oldugu eserlerde en ¢ok sarki formundan faydalanmistir.

Miinir Nurettin Selguk’un Eserlerinde Kullandigi Usaller
MUnir Nurettin Selguk’'un bestelemis oldugu eserlerde usdl dagi-
lim1 Grafik 3'te verilmistir.

Grafik 3'te goruldigu Uzere MUnir Nurettin Selguk’'un en cok: 14
eser ile aksak usull kullanmistir. Aksak usGlU takiben 13 eserde
diyek usQlind, 12 eserde yUriik semai usGlind, 10 eserde sofyan
usGlind, 8 eserde ise semai uslind eserlerinde kullandidi tes-
pit edilmigstir. 3 eser ile sengin semai us(lu, 3 eser ile devr-i hindi
usllU, 3 eser ile nim sofyan usl{, 2 eser ile curcuna usdli, 2 eser
ile misemmen us(li, 2 eserile serbest usdl, 2 eser ile aksak semai
us(lU, 2 eserile nim hafifusQll, 1 eserile agir aksak us(li, 1 eserile
aksak-yUrik semai us(lleri, 1 eser ile Tlrk aksagdi usGld, 1 eser ile
lenk fahte us(li, 1 eser ile sofyan- curcuna- serbest ustlleri, 1 eser
ile aksak (cifte sofyan) us(li, 1 eser ile nim sofyan- diyek usGlleri
ve 1 eser ile de sofyan-semai usull Minir Nurettin Selguk’un eser-
lerinde kullandigi diger eserlerdir.

Elde edilen veriler isiginda MUnir Nurettin Selcuk eserlerinde, 3’er
eser ile sengin semai, devr-1 hindf ve nim sofyan us(llerinin; 2'ser
eser ile curcuna, misemmen, serbest usdl, aksak semai ve nim
hafif usGllerinin; 1’er eser ile de agir aksak, aksak-yUriik semai, Turk
aksag, lenk fahte, sofyan-curcuna-serbest, aksak (gifte sofyan),
nim sofyan-diyek ve sofyan-semai usCllerinin ayni oranda kul-
laniimig olduklari séylenebilmektedir. Buna gore Munir Nurettin
Selguk’un eserlerinde en ¢ok sirasi ile aksak, diyek, ylrik semai,
sofyan, semai vb. uslllerden faydalanmis oldugu gorilmektedir.

Miinir Nurettin Selguk’un Eserlerinde istifade Ettigi
Gliftekarlar

Toplamda 84 eser besteledigi tespit edilen Munir Nurettin Sel-
guk'un 5 eserinin giftekarinin belirtiimedigi ve 1 eseri de saz
semalisi formunda sozsiz olarak besteledigi gorilmdistir. Bu
baglamda Mdinir Nurettin'in bestelemis oldugu eserlerde guf-
tekar dagihmi Grafik 4'te verilmistir.

Grafik 4'te gortldugu Uzere, bestekarin en cok; 17 eser glftesi
ile Yahya Kemal Beyatlrdan, 8 eser ile Vecdi Bingdl'den, 7 eser ile
Mustafa Nafiz Irmak’tan, 5 eser ile Faruk Nafiz Camlibel'den, 5 eser
ile Umit Yasar Oguzcan'dan, 4 eser ile Behcet Kemal Caglar'dan,
4 eser ile Nedim'den, 3 eser ile Munis Faik Ozansoy'dan, 2 eser
ile Sahap Gursel'den, 2 eser ile Bekir Sitki Erdogan'dan, 2 eser ile
Niyazi Damla'dan, 2 eser ile Mevlana'dan, 1 eser ile Tevfik Fikret'ten,
1 eser ile Remzi Tevfik Tlzlinkan’dan, 1 eser ile Ahmet Pasa'dan, 1
eserile Refik Ahmet Sevengil’den, 1 eser ile Fazil Ahmet Aykag'tan,
1 eser ile ismet Bozdag'dan, 1 eser ile Necmi Nurettin Glingor-
mis’'ten, 1 eser ile Nezahat Kuntar'dan, 1 eser ile Minif Paga’dan, 1
eser ile Devlet Celebi Hanim'dan, 1 eser ile Sultan I. Mahmut'tan,
1 eser ile Sultan Il. Mahmut'tan, 1 eser ile Cahit Sitki Tarancrdan,
1 eser ile Ahmet Hasim Bey'den, 1 eser ile Necdet Atilgandan, 1
eser ile Hayri Mumcu'dan ve 1 eser ile de Fuz(l'den istifade etmig
oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler isiginda; Minir Nurettin Selcuk eserlerinde, 5’er
eser ile Faruk Nafiz Camlibel ve Umit Yasar Oguzcan; 4’er eser ile
Behcget Kemal Caglar ve Nedim; 2’ser eser ile Sahap Gursel, Bekir
Sitki Erdogan, Niyazi Damla ve Mevlang; 1er eser ile Tevfik Fikret,
Remzi Tevfik Tuzlinkan, Ahmet Pasa, Refik Ahmet Sevengil, Fazil
Ahmet Aykac, ismet Bozdag, Necmi Nurettin Glingérmiis, Neza-
hat Kuntar, MUnif Pasa, Devlet Celebi Hanim, Sultan I. Mahmut,
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-/\r;i?r:?r‘;\./urettin Selcuk’un Bestelemis Oldugu Eserlerin Listesi

Eserin ilk Dizesi Rep. No. Eserin ilk Dizesi Rep. No.
Aheste cek kiirekleri 183 Hayat genclik boyunca 6145
Artik demir almak glini gelmisse zamandan 522 Hayat misin 6lim misln nesin 156996
Asika bagdat sorulmaz 568 Hilyama dogan son glinesim 6511
Ay gokte hayale hisse kaynak 869 istinye kdrfezinde bu aksam 6756
Aziz Istanbul 9149 Kalamis (yok baska yerin) 11509
Bahgemde agilmaz seni 1056 Kandilli ytizerken uykularda 6977
Benden ayri dustiin artik 1340 Kusadasinda anilar vardir 7316
Beni kor kuyularda 1426 Lal olursun sdylersem bir fikra 7368
Bilmem bu gondille ben nasil 1676 Mehpareler elinde kalmig 7561
Bilmem kag yil aradim seni bulana kadar 1683 Milletim ag bagrini 18453
Bir bekledigim var bitmez gecenin 1811 Mor daglarin Ustiinde yok bir -
Bir glilsene vardik ki uzak 1975 Ne dogan giine hikmim 7973
Bir merhaleden glinesle diinya 2166 Ne olmus ansizin cem 8045
Bir nigahin kalbimi etti esir-i zUlfiin ah 15995 Ney’le konustum dedim bana 15997
Bir safa bahsedelim gel 15998 Nice bir esk-i firakinla 15989
Bu hiilyalar diyarinda gizli 2544 Otomobil ugar gider 8548
Bir s0z dedi canan ki keramet 2261 Pencereyi kapativerdim yagmur disarda kaldi 15992
Biraz kil biraz duman 1783 Rakkas bu halet senin oynunda midir 8819
Biz si'ri boyle soyledik 2434 Rindlerin 6limd (hafiz'in kabri olan) 5914
Bu yil da boyle gegti sirin 2629 Ruhsarina aybetme nigah ettigimi 8879
Bulbul ahengini giil rengini 15990 Sahilden uzaklastik elin simdi elimde 9058
Cepgevre bahariginde 2950 Saba eser gusun-i ter ki 8979
Dil uyur mest olarak yari dil-ara soyler 3457 Saginin telleri gégsiinde perisan 9026
Donllmez aksamin ufkundayiz (rindlerin aksami) 3554 Saki getir getiryine 9090
Dumanli baglari goklere ermis 3570 Saki parildasin sefak-1 meyle 9097
Durmadan aylar geger yillar 3587 Sen karsima her 6zledigim anda gikarsin 15991
Endilis’te raks 11706 Sen sarki séyledigin zaman 9436
Erdi bahar sardi yine 3900 Sensiz ey suh gozlerim avare 9654
Evvel Allah adini yad 14188 Sevda ile dillendi bu son 9735
Ey naz U igve velvele-i san 4203 Sevdigim diinyalar kadar gel dese 9812
Ey yarenler bu diinyada bir gtin atl da yaya da 4326 Sevgi dillerde yara 9894
Gezerken yagmurda riizgarda 4892 Solgun durma isteklen 10087
Git ey akan gozyasim git o 14209 Soyle sevgili sevgili sdyle 10200
Gittin de biraktin beni aylarca kederde 4969 Ugsuz bucaksiz engine 10746
GoOrdim ol meh disuna bir sal 15993 Varalim kay-i dil-araya gontl “Hu” diyerek 10936
Gurbet ademden kara (yolcu ile arabaci) 18451 Vur penge-i Al 10989
GlUmus saglarina egip basimi (Anneye ninni) 5754 Yalandir dogustan sarhos oldugum 11085
Gl yizlinde goreli zUlf-i 5734 Yar senden kalinca ayri (hasret) 11174
Gin dogarken yildizlar soner 5774 Yine bezm-i gemene lale-fiirGizan 17237
Hatirla mazi-i mes'du sende 6095 Yok gayri bizlere uyku diinek 13366
Havalandi gonul kusu 6106 Zannetme ki ne guldir 11652
Sultan Il: Mahmut, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Hasim Bey, Necdet Sonug ve Oneriler

Atilgan, Hayri Mumcu ve Fuz(li gibi glftekarlarin ayni oranda kul-
lanilmis olduklari sdylenebilmektedir. Buna gore Grafik 4'te de
goruldugu Uzere, Minir Nurettin Selcuk’'un eserlerinde en ¢ok
siras! ile Yahya Kemal Beyatli, Vecdi Bingdl, Mustafa Nafiz Irmak,
Faruk Nafiz Camlibel vb. gibi gliftekarlardan istifade etmis oldugu
gorilmektedir. 5 eserin glftekari bilinmemektedir.

Turkiye’nin kritik siyasi donemlerini yagsamis mizisyenlerden biri
olan Munir Nurettin Selguk; muzik egitimi, icrasi, bilgisi ve bes-
teleriyle, eserlerindeki muzik anlayigl, form analizi, makam ve
us(l kullanimindaki yaklagimlara getirdigi 6zgurlik ve icra tarz
ile gelenegin, yenilik¢i tarza dontismesinde oldukga etkili kiymetli
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Grafik 1.
Mdinir Nurettin Selguk Eserlerindeki Makamsal Dagilim

bestekarlardan biridir. Minir Nurettin’in bestelemis oldugu eser-
lerin incelenmesi sonucunda; makam olarak eserlerinde en gok
nihavent makamini iglemis oldugu gorilir. Nihavent makamini,
6'sar eser ile hicaz, kirdilihicazkar, hiizzam, sultaniyegah ve ugsak
makamlari; 2'ser eser ile saba, muhayyer ve hiiseyni makamlar;
Tereserile de bestenigar, bselik, 1sfahan, nisaburek, stzidil, zirgl-
leli sGzinak, mUstear ve zirglleli hicaz makamlari takip eder. Minir
Nurettin Selguk’'un eserleri form agisindan incelendiginde en gok
sarki formuna bagvurdugu tespit edilmistir. Usal kullaniminda en
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Grafik 2.
Mdinir Nurettin Selguk Eserlerinin Form Dagilimi
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cok aksak usdliine rastlanildidi ve glftekar olarak da en fazla Yahya
Kemal Beyatlrdan istifade ettigi sonucuna ulagiimistir.

MuUnir Nurettin’in, eserlerinde sarki formuna ok yer vermesi,
“yasamig oldugu donemin gerektirdikleri” seklinde agiklanabi-
lir. Zira MUnir Nurettin Selguk, modernlesme ve popllerlesme
donemi igerisinde Tlrk mizigi alanindaki mizikal dondstim evre-
lerine taniklik etmis ve Tirk mizigi adina son derece mihim adim-
lara 6ncilik etmis bir mUsikisinas kimligi tagimaktadir. Giftekar
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Grafik 3.
Mdinir Nurettin Selguk Eserlerinin Usal Dagilimi
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Grafik 4.
Mdinir Nurettin Selguk Eserlerinin Glftekar Dagilimi
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olarak farkli donemlerde yagsamis kisilerden istifade etmis olmasi,
bestelerini Fuz(li, Mevlana ve daha modern donemde yasamis
Ustadlarin eserleri lzerine yapmis olmasi, gerek yasam algisi,
gerek muzigindeki genis yelpazeyi gostermesi agisindan fikir ver-
mekte, gelenekle yenilikgi tarzin Tirk miziginde ne denli basariyla
kullanilabileceginin gostergesi niteligini tagimaktadir.

Turk muzigini seslendirildigi ortamlar nedeniyle olusan eglence,
meyhane mizigi algisindan kurtararak sigara icmenin bile yasak
oldugu tiyatro sahnelerinde seslendirilmesine vesile olan, bu
muzige kargl olusan olumsuz toplum algisini olumluya donts-
tlrerek Tlrk muziginde devrim yaratan Munir Nurettin Selguk,
gerek muzikolojik, gerek sosyolojik baglamda galigilmasi gere-
ken 6nemli bir sahsiyettir. Bu gcalisma, eserlerinin makam, form,
usl ve guftekar agisindan tasnifi ile sinirlandiriimigtir. Sayisal
olarak tim veriler grafiklerle agiklanmistir. Bu yonuyle; gerek
icracilar, gerek konuya ilgi duyan arastirmacilar igin 6nemli ola-
bilecedi diusintlmektedir. Calismanin, Minir Nurettin Selguk
Uzerine yapilacak arastirmalarin godalmasina vesile olmasi,
calisma kapsaminda yer alan verilerin farkli calismalarda yapila-
cak analizler ve karsilastirmali calismalar icin yol gosterici olmasi
beklenmektedir.

Son Notlar

(1) Osmanli Devletinin son doénemi ve Cumhuriyetin ilk
yillarinda kullanilan ve glnimuz ritbelerinden tegmene
denk bir askeri riitbedir (Kubbealti Llgati s6zIUG U, http://www
Jugatim.com/s/m%»C3%BClaz%C4%B1m-%C4%B1sani, Erigsim
Tarihi: 14.05.2021).

(2) Osmanli Devletinin son donemi ve Cumhuriyetin ilk
yillarinda kullanilan ve gtinimuz ritbelerinden Ustegmene
denk bir askeri rutbedir (Kubbealti Llgati sozItgu, http://
www.lugatim.com/s/m%C3%BClaz%C4%B1m, Erigim Tarihi:
14.05.2021).

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Tesekkiir: Bu calismanin hazirlanmasinda desteginden &tiirii Ogr. Gor.
Funda KEKLIK KALa sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Cikar Catigmasi: Yazar gikar catismasi bildirmemistir.
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Finansal Destek: Yazar bu galisma igin finansal destek almadigini beyan
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Structured Abstract

Classical Turkish music is melodic, not harmonic, unlike Western music. Turkish music is performed on only one melody. This emphasis
on melody instead of harmony is one of the reasons why Turkish music, which differs from the tonal structure of Western music, is called
modal. Turkish music is built on two basic elements, and these are magams (melodic modes) and us(ls (rhytmic modes). It can be said
that besides the knowledge of magam, musical form and usdl, which form the basis of Turkish music performance, poet/lyricist and
composer are also extremely important, and the performance should be presented to the audience in a musical style.

MUnir Nurettin Selguk is a very valuable composer in terms of his unique performance style, musical understanding, innovations he
brought to the approaches in the use of form, magam and usdl. After his music education in Paris, he is notable for creating an uncon-
ventional repertoire in his concerts. He took important steps by choosing concert halls for his performances, wearing a frock coat at his
concerts, emphasizing that music is a serious and special art. This study was carried out in order to determine which magam, us(l and
musical form was mostly used in Minir Nurettin Selguk’s compositions and to determine which lyricists’ compositions were preferred
by him. In the research, the notes in the TRT notation archive (2019) were used. It is thought that the graphics within the scope of the
study may be important for performers and researchers.

This research is a study in the screening model carried out with document analysis. The data were tried to be obtained by examination
of the written sources on the subject. The data of the research consist of the compositions of Minir Nurettin Selguk in the TRT archive.
The study focused on 84 compositions of the composer in the TRT repertoire. The compositions were handled one by one and examined
separately in terms of magam, usdl, musical form, and lyricists. The data obtained were magam, us(l, musical form, lyricists are presen-
ted in the study with explanations both as percentage and number of compositions.

The data obtained as a result of the examination of 84 compositions by Mlnir Nurettin Selguk in terms of magam, usdl, musical form
and lyricists are presented in graphics under the relevant headings.As a result of the examination of 84 works composed by Minir
Nurettin Selguk in terms of magam, the magams used by Selguk are as follows; the most used magam is Nihavent with 16 composi-
tions. The other magams are rast, mahur, hicaz, kurdilihicazkar, huzzam, sultaniyegah and ussak. As a result of the examination of 84
compositions composed by Minir Nurettin Selguk; he composed 67 compositions in song form. Other musical forms he used in his
compositions are gazel, yirtk semai, hymn, fantasy, and march. When the works composed by Minir Nurettin Selgcuk are examined; he
used the aksak usul to be the most with 14 compositions. Following the Aksak usul, it has been determined that he used duyek, ytrik
semai, sofyan, and semai. It has been determined that Minir Nurettin Selguk composed 84 compositions in total and it was found
that lyricists of his 5 compositions were not specified and he composed 1 composition in the form of saz semaisi without words. Munir
Nurettin Selguk used 17 poems of Yahya Kemal Beyatli as lyrics.

Including the song form to be the most in the compositions of Miinir Nurettin can be explained as “the requirements of the period in
which he lived.” Because Minir Nurettin Selguk is a musician who has witnessed the stages of musical transformation in the field of Tur-
kish music during the period of modernization and popularization and has pioneered extremely important steps in the name of Turkish
music. The fact that he benefited from people who lived in different periods as a lyricist, that he made his compositions on the works of
Fuzali, Mevlana and masters who lived in more modern times, gives an idea in terms of both his perception of life and the wide spectrum
in his music, and is an indicator of how successfully the traditional and innovative style can be used in Turkish music. MUnir Nurettin
Selguk created a revolution in Turkish music, is an important figure that needs to be studied both musicological and sociological. In this
study, all data are explained with graphics.

In this aspect, it is thought that this will be important for both performers and researchers interested in the subject. It is expected that
the study will inspire the increasing of the researches on Munir Nurettin Selguk, and the data included in the study will be a guide for
analyzes and comparative studies to be made in different studies.
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Erzurum’daki Tarihi Yapilarda
Astronominin izleri

Traces of Astronomy in Historical Buildings of
Erzurum

6z

Modern dncesi donemde astronomi (ilm-i niicm, ilm-i hey’e), matematik (riyaziyyat) ve geometri
(hendese) gibi alanlar birbiri ile neredeyse ayrilamayacak derecede ig ice olan disiplinlerdir. insanlar
hayatin birgok alaninda astronominin verilerine ihtiyag duymustur. Zamanin daha iyi kullanilabil-
mesi adina 6lcilmesi, mevsimlere bagli hava degisikliklerinin tahmin edilmesi, ibadetlerin vaktinin
bilinmesi ve gok cisimlerinin konumlarindan yararlanarak yon bulma gibi birgok konuda astrono-
miye miracaat edilmistir. Bununla birlikte gok cisimlerinin hareketlerinin insan Uzerindeki etkileri
de slrekli merak konusu olmustur. Astronomi, teknik bilgiler sunmasinin yani sira sanatsal 6zellik-
lere de sahiptir. Mimari yapilarin geometrisi, pratik kullanimlari, estetik boyutlariyla astronominin
izleri cami, minare, medrese, han, hamam, kiimbet, kopr, kule ve kale gibi tarihi eserlerde kendini
gostermektedir. Bu calismada, Erzurum sehir merkezinde yer alan Saltuklu, Selguklu, ilhanli ve
Osmanli donemlerine ait tarihi kale, medrese, cami ve minareler incelenip fotograflanarak takvim
ve glines saati gibi astronomi ile ilgili 6gelerin ve galismalarin izleri arastirilmistir. Ayrica eskiden
var olup da glinimize kadar ulasamayan muvakkithane gibi yapilara deginilmistir. Astronomi
eskiden mimari yapilarda dahi etkisini gostermistir. Gintimuzde astronomi ile insanlik arasinda
bulunmasi gereken konumu tartigiimistir.

Anahtar Kelimeler: Astronomi, Erzurum, islam medeniyeti, islam mimarisi

ABSTRACT

In the pre-modern period, fields such as astronomy, mathematics, and geometry were disciplines
that were almost inseparably intertwined. People needed the data of astronomy in many areas
of life. Astronomy has been applied in many subjects such as measuring time for better use, sea-
sonal weather changes forecast, knowing the time of worship, and finding directions by using
positions of celestial bodies. However, the effects of the movements of astronomical objects on
humans have always been a matter of curiosity. Astronomy has artistic features as well as provide
technical information. The traces of astronomy with its geometry, practical use, and aesthetic
dimensions of architectural structures are evident in historical works such as mosques, minarets,
madrasahs, inn, baths, cupolas (gonbad), bridges, towers, and castles. In this study, the traces of
astronomical elements such as calendar and sundial were investigated by examining and photo-
graphing the historical castles, cupolas, madrasahs, mosques, and minarets from the Saltukids,
Seljuks, llkhanids, and Ottoman periods in the center of Erzurum. In addition, structures such as
the timekeepers house, which existed in the past but did not survive until today, were examined.
Astronomy has shown its effect even in architectural structures in the past. Today, the position
that should be between astronomy and humanity is discussed.

Keywords: Astronomy, Erzurum, Islamic architecture, Islamic civilization

Giris
Yaklasik bin yila yakin bir siiredir Tiirk-islam sehir yerleskelerinden biri olan Erzurum, bulundugu hav-
zanin ilim, sanat ve kiltlr mirasi bakimindan merkezi konumunda dederlendirilmistir (Klgtk, 1995,
s.322-329; Zaman ve ark., 2018, s. 582-589). Sehir merkezinde yer alan camiler, hamamlar, medreseler,
hanlar, kiimbetler, kale ve diger yapilar birgok agidan incelenmeye degerdir. Bu yapilarin astronomiyle
alakali 6geler agisindan incelenmesi; mimarlik, tarih, sanat ve bilim tarihi disiplinleri agisindan ufuk agici
olacaktir.
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Gorulebilen tiim gokcisimlerinin hareketlerinin incelenmesi esa-
sina dayanan astronomi, gok eskiden beri tim toplumlarda rag-
bet gbren bir bilim olagelmistir. Boylece, zamanin tayin edilmesi
suretiyle glindelik bir bilgi olarak ortaya ¢ikmis ve daha detayli
arastirmalar sonucunda teknik bir bilim haline gelmistir (Pola-
toglu, 2019, s. 10-12). insanlarin pratik ihtiyaglarina ¢éziim olmasi
agisindan astronomi; bireylerin ve devletlerin her zaman ilgisini
¢ekmistir. Zira astronomi bilmeden glinleri, aylari, yillari, mevsim-
leri ve cografi haritalari olusturmak ve anlamak mimkin degildir.

Erzurum sehir merkezindeki Ug Kimbetler, Tepsi Minare/Saat
Kulesi, Ulu Camii, Cifte Minareli Medrese, Yakutiye Medresesi,
Seyhler Camii Minaresi ve Lalapasa Camii yakininda glinimiize
ulasamamis olan Muvakkithane arastirmalarimiz sonucunda ast-
ronomiyle dogrudan veya dolayl yoldan iligkili olmalari hasebiyle
incelenmistir. Bu yapilar kronoloji esasina gore siralanarak ele
alinmis ve anlatilmistir.

Arastirmamizin amaci, bu yapilarda gizli kalmis detaylari ortaya
cikarmak ve tarihi gegmise sahip sehirlerde varligini slrdiren
yapilardaki astronomiyle ilgili 6gelerin incelenmeye deder oldu-
gunu gostermek ve bu yapilari ziyaret edenlerde bir farkindalik
olusturmaktir. Calisma kapsaminda sehir merkezindeki tim tarihi
yapilar ziyaret edilerek incelenmis, kaynaklar taranmis ve astro-
nomi ile ilgili 6gelerin oldugu yapilar fotograflanarak birtakim
sonugclara ulagiimistir.

Astronomi ile ilgili Ogeler ve Yapilar

Glines Saati

GUnes saati, Glneg'in hareketi esnasinda gelen isigin olustur-
dugu golgelerile giindliz glindogumu ve glinbatimi arasinda saati
hesaplamaya yarayan bir alettir. En temel giines saati, diz bir
plaka ve plakaya dik duran ve golgeyi olusturan bir giines milin-
den olusur. Plaka genellikle tek parga halindeki bir mermer, tas,
metal veya tahtadan imal edilir. Mil ise cubuk seklinde genellikle
metalden yapiimaktadir. Mile deden isiklar plakada belirlenmis
cizgilere denk gelir. Plaka Uzerindeki sayilara denk gelen golge ile
saat belirlenmis olur. Gelismis glines saatlerinde mevsimler ve
takimyildizlari da belirlenmektedir. Glines saatleri silindirik, yatay
plakaveya dikey plaka seklinde imal edilmistir (Cam, 1990, s. 5-25).
GUnes saatlerini daha gok kilise duvarlari ve kulelerinde, camilerin
duvarlari, minareleri ve avlularinda gérmek mimkuindur.

Usturlap

Usturlap, kiresel astronomi problemlerine ¢ozim bulmak, gece
glindiiz saatlerini hesaplamak, enlem ve boylam bilgileri ile kibleyi
tayin etmek ve yildizlarin yerden ytkseklik acilarini tespit etmeye
yarayan kiresel veya daire seklindeki diiz plakadan olusan bir gok-
bilim aletidir (Bir & Kagar, 2012, s. 195-198). Usturlap aleti kullani-
lirken gece yildizlar ve 6zellikle Kutup Yildizi, glindiiz ise Glnes'in
konumu esas alinir. Usturlap bu alandaki en gelismis tasinabilir
astronomi aleti sayilabilir. Usturlaba benzer diger aletlere 6rnek
olarak kadran, sekstant, oktant ve rub’u tahtasi verilebilir (Hill,
2010, s. 42-45).

Takvim

Glnlerin belirlenmesi igin olusturulmus hesaplama sistemine
takvim denir. Takvimler Ay, Glines ve yildizlarin hareketi ile olustu-
rulmustur. Ay’in aylk hareketi ilk caglardan beri en gok kullanilan
takvim sistemidir. Ay’in on iki defa hilal haline gelmesi ile bir Ay yil
meydana gelir ki bu yaklasik 354 glindir ve astronomi aleti kul-
lanmadan ¢iplak gozle gozlenmesi agisindan en kolay takvimdir.
Glnes ise oncelikle gunlik hareketin gozlenmesini kolaylastirir.
Glneg'in gece ¢ikan yildiz ve takimyildizlarina olan konumunun

gozlenmesi ise Glines takvimini ortaya cikarmistir. Zira Glines bir
takimyildizi ile her giin ayni saatte ayni hizada olmaz. Glneg’in
gokyuzindeki bir yildiz ile tam olarak ayni hizaya gelmesi icin bir
glines yili gegmesi gerekmektedir ki bu da 365,25 gline tekabul
etmektedir (Polatoglu, 2019, s. 165-172). Tarih boyunca bu sekilde
bircok takvim meydana getirilmistir. Bunlarin en bilinenleri Hicrf
Takvim, ROmT Takvim (iskender Takvimi), Fars Takvimi, Miladi Tak-
vim (Gregoryen Takvim), 12 Hayvanli Tirk Takvimi, Meliksah (Celali)
Takvimi ve Hitay Takvimi'dir (Cevdet Pasa, 1996, s. 25-77).

Rasathane

Rasathane, gokyuzl gozlemi yapilan ev anlamina gelmektedir.
Modern gozlemevlerinin eski donemdeki karsiligidir. Genellikle
yuksek bir bolgede konumlandiriimiglardir. Rasathanelerde Ay,
Gunes, gezegenler, yildizlarve kuyruklu yildizlarin gézlemleriyapil-
mistir. Bazen yUksek kuleler, saat kuleleri ve minareler de kiiglk
birer rasathane olarak islev gérmustlr (Aydiz, 2007, s. 456-458).

Muvakkithdne

Muvakkithane zamanin hesaplanmasi, saatlerin ayarlanmasi ve
tamiri, Ramazan ayinin basladigini haber veren hilalin gorilmesi
ve dinf glinler ile gecelerin belirlenmesi icin kurulmus merkezdir.
Muvakkithanede c¢alisan kisiye muvakkit denirdi. Rasathanelerde
dogrudan goézlemler yapilirken muvakkithanelerde eldeki veri-
ler hesaplanarak sonuglara ulasilirdi (Dayioglu, 2010, s. 27-29).
islam diinyasinda bilinen ilk muvakkithAne Emeviler déneminde,
Sam’daki Emeviyye Camii’nde kurulmustur. Bu kurum 20. ylzyilin
basina kadar cesitli faaliyetler géstermistir. Ulkemizde Osman-
I'dan stregelen muineccimbasilik kurumu 1924'te kaldiriimis,
yerine basmuvakkitlik kurumu tahsis edilmistir. Bu kurum daileri
dlzey saatlerin ve teknigin gelismesine bagh olarak 1952 yilinda
lagvedilmistir (Aydiz, 2006, s. 413-414).

Tarihi Yapilardaki Astronomi ile ilgili Temel Motifler

Aristoteles ile genel seklini almis, Batlamyus ile saglamlastiril-
mis olan geosentrik yani Diinya Merkezli Evren Anlayisi’na gore
evrenin merkezinde Dlinya vardir. Dinya’ya yakinlk sirasina
gore bilinen diger gok cisimleri sdyle siralanir: Ay (Kamer), Mer-
kir (Utarid), VenUs (Zlhre), Glines (Sems), Mars (Merih), Jipi-
ter (MUsteri), Satlirn (Zuhal), Sabit Yildizlar (Kevakibi’s-Sabite),
Takimyildizlari ve 12 Burg Kusag! (Kog, Boga, ikizler, Yengeg,
Aslan, Basak, Terazi, Akrep, Yay, Oglak, Kova, Balik) (Burckhardt,
2018, s. 7-16). Bu gokcisimleri gozle gorilebilen en belirgin ve
en bilinenleridir. Astronomi ile baglantili 6geler Antik Misir, Antik
Yunan, Roma ve Islam devletlerinde c¢ini, tas yapilar ve metal
kaplarda kendini gostermektedir.

incelenen Yapilar

Ug Kiimbetler

Ug kiimbetler, Emir Saltuk Kiimbeti ve cevresinde yer alan anit
mezarlarin timine verilen isimdir. Aslinda bu bdlgede kiiglik kare
planli kiimbet ile birlikte dort kiimbet bulunmaktadir fakat biytk
olan {i¢ kiimbetten dolayi bu isimle anilmistir (Gérsel 1). ilk ddnem
Anadolu beyliklerinden olan Saltuklular (2) tarafindan yaptiri-
lan bu kiimbetler, klasik Selguklu mimarisi 6zelligi tagimaktadir.
Kimbetlerden sadece birinin Emir Saltuk’a ait oldugu bilinmekte,
digerlerinin kim igin yapildigi bilinmediginden Anonim Kiimbet'ler
olarak isimlendirilmiglerdir (Denknalbant, 2012, s. 276-277).

Anonim kiimbetlerden daha 6nce yapilanve arastirmacilartarafin-
dan 12. ylzyil sonlari veya 13. ylzyil baslari olarak tarihlenen Emir
Saltuk Kiimbeti, kesme tastan insa edilmis sekizgen prizma bir
govde Uzerinde ylkselen, genis tutulmus silindirik kasnagin diz-
glin olmayan konik bir kilahla 6rttilmesinden olusan bir yapidir.
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Gorsel 1.
Ug Kiimbetler (Akbas, 2021)

Emir Saltuk Kimbeti’'nin kilah ile kasnak bitisi aralarindaki sekiz
cephesinde lggen kesitli, dikdortgen agiklikli ve yuvarlak kemerli
niglerde islenmis hayvan ve bitki figlrleri yer almaktadir. Her cep-
hede ciftli pencereler bulunmaktadir. Diger kiimbetlerden farkli

gLl e

Gorsel 2.
Kitdbu’s-Suver'de Gegen Lir Takimyildizi (Silyak) (Al-Sufi,1300)

olarak burada sekiz motif dikkat gekmektedir. Kimbetin kuzey
yoniinde bulunan kapisindan baslayarak saga dogru motifler sira-
siyla su sekildedir: Birbirine dolanmis ¢ift ejderha, fare, kartal, tav-
san, boynuzunda insan bagi olan boda, Lir Takimyildizi, bitki motifi,
aslan vicutlu kartal bagl griffon (Gorsel 3-4).

Bu motifler 12 burg/takimyildizi veya 12 Hayvanli Turk Takvimi’ni
tam olarak yansitmasa da bunlarla bliylk oranda baglantilidir.
12 Hayvanli Turk Takvimi'nde bulunan yillar sirayla séyledir: Sigan/
Fare, Okiiz, Pars/Tilki, Tavsan, Ejderha, Yilan, At, Koyun, Maymun,
Tavuk, Kopek, Domuz.

ilgili motifler cesitli kaynaklarda farkli sekilde yorumlanmustir.
Bizim Lir Takimyildizi seklinde belirledigimiz sembol hayat agacina
benzetilmistir (Beygu, 1936, s. 86-91). Abdurrahman es-SGfi'nin
(6. 376/986) Kitabu’s-Suverindeki Lir Takimyildizi (Silyak) kiim-
betteki motif ile blylk benzerlik gostermektedir (Gorsel 2). Yine
fare diye belirledigimiz motif yarasaya benzetilmistir (Tuncer,
1986, s. 125). Oysa yarasanin dénemin kiltdrd ile ilgili bir baglan-
tisina ulagilamamustir. Fare, Boga/Okiiz, Tavsan, Ejderha ve Kartal
dogrudan takimyildizlari olup astronomi agisindan 6nemlidir.

GlUnumuzde bir Glnes yili 365,25 gundur. Bir glin 24 saattir.
1 saat 60 dk. 1 dk 60 sn olarak standart hale getirilmistir. Yili on
ikiye bollince aylar, dorde béliince mevsimler ortaya ¢ikar. Kadim
donemlerde de bir yilin on iki bolime ayrildigi bilinmektedir.
Ayrica glinler de on iki esit parcaya bollinmustUr ve bunlara saat-1
muavvice (degisken sireli saatler) denilmistir. Hitay ve Uygur
gokbilimcileri bir gtint on iki bolime ayirmiglar ve her bir bolime
cag adini vermiglerdir. GinlimUz zaman Slglimlerine gore bir ¢cag
yaklasik iki saate tekabil etmektedir. Caglarin isimleri birden on

Gorsel 3.

Emir Saltuk Kimbeti’'nde Ejder, Fare, Kartal ve Tavsan Motifleri (Akbasg, 2021)
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Gorsel 4.

Emir Saltuk Kiimbeti’ndeki Boga, Lir Takimyildizi, Bitki Motifi ve Kartal Basli Aslan Griffonu (Akbas, 2021)

Gorsel 5.
Erzurum Kalesindeki Tepsi Minare/Saat Kulesi (Akbas, 2021)

ikiyve kadar sirayla sdyledir: Sican, Okiiz, Pars, Tavsan, Ejderha,
Yilan, At, Koyun, Maymun, Tavuk, Kopek ve Domuz. Gln iginde 2
saatten daha kisa zamanlari dlgmek igin her cad sekiz esit bolime
ayrilmistir ki bunlarin her birine keh denir. 1 keh takriben 15 daki-
kadir ki bu da Glines'in gokyuziinde yaklasgik 4 derecelik hareket
sliresine tekabll etmektedir (Ulug Bey, 2012, s. 26). Emir Saltuk
Kimbeti'nin sekizgen olusu bir cagin sekiz esit pargaya bolin-
mesi ile kehlere ayrilmasinin birbiriyle baglantili oldugunu akla
getirmektedir.

Emir Saltuk Kiimbeti’'nin glineydogu cephesinde bulunan ikinci
kiimbet ise; kesme tastan, kare planli ve 12 cephelidir. Ugtinci
kiimbet de yine yoresel kesme tastan yapilmis olup 12 cepheye
sahiptir. Kimbetlerin cephe sayisi, on iki burg/takimyildizi ile
iliskilendirilebilir. Bu ayni zamanda yilin on iki aya bolinmesi ile
baglantilidir. Bu kiimbetlerde bahsi gecenler disinda herhangi bir
motif ve sembol bulunamamistir. Emir Saltuk Kimbeti'nin bati-
sinda yer alan kare planli 13. ylzyila tarihlenen kii¢lk bir anonim
kiimbet daha bulunmaktadir. Bu kiimbet digerlerine gore daha
kiguk, gosterigsiz ve sadedir.

Tepsi Minare/Saat Kulesi

Tepsi Minare, halk arasinda Saat Kulesi olarak bilinmektedir.
Erzurum merkezdeki i¢ kalenin gliney bati kdsesinde konumlan-
mistir (Gorsel 5). Tepsi minare, kaledeki caminin minaresi olarak
12. ylzyilin ilk donemlerinde insa edilmistir. Minare Uzerindeki

Gorsel 6.
Ulu Camii Mihrabi ve Fil Gozleri (Akbas, 2021)
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Gorsel 7.
Ulu Camii Fil Gézlerinin Digtan Gorinimii (Vikipedi, 2021)

kitabede kOfi hatla yazildi§i sekliyle Saltuklu beyi “Semsi’l-milGk
ve’'s-Selatin emir (ve’l-iimerd) Inang yabgu (biygu) alp tugrul beg
Ebu’l-Muzaffer Gazi bin Ebu’l-Kasim” tarafindan yaptiriimigtir.
Burada belirtilen isim, 11241132 yillari arasinda hikim siren
Ebu’l-Muzaffer olmalidir. isminin &ninde kullanilan bu &nemli
unvanlar onun siradan bir emir olmadigini géstermektedir. Yapi-
nin kaidesi kesme tastan, Uzeri tugladan silindirik sekildedir
(Beygu, 1936, s. 93; Stimer, 2015, s. 32-38; Turan, 2013, s. 24-25).

Minareye 19. yuzyilin ilk yarisinda bir saat ilave edilmistir (Acun,
2018, s. 34).

Minare olarak insa edilen yapi, daha sonralari gézetleme ve saat
kulesi olarak faaliyet géstermistir. Kulenin ylksek olmasi sebe-
biyle gokyuzli rahat gorilmeye elveriglidir. Tarih boyunca ast-
ronomlar, gozlem yapmak igin her zaman rasathane kurma
imkanina sahip olamamiglardir. Bu ihtiyaci camilerin blyuik ve

Gorsel 8.
Cifte Minareli Medrese (Akbag, 2021)
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Gorsel 9.

Cifte Minareli Medrese’nin Ana Kapisindaki Motifler ve 12 Kiire (Akbas, 2021)

yuksek minarelerini ve kuleleri kullanmak suretiyle gidermiglerdir
(Aydliz, 2007, s. 456-458). Tepsi Minare de astronomi ile ilgili goz-
lemeler yapmaya miisait bir yapidir.

Ulu Camii

Erzurum’un en blylk ve en eski camilerinden olan Ulu Cami,
Anadoluda kurulan ilk Tirk beyligi olan Saltuklular tarafindan
1179 yilinda yapilmistir. ilk insa edildigi dénemde kagir ve ahsap
tastyicilari olan cami, gok sayida isgal ve savas diginda bilinmeyen
nedenlerle yikilmis ve giinimizde orijinalligini blyuk olctde kay-
betmistir. 17. YUzyil dncesi onarimlarla ahsap direkli ve mihrap 6ni
kirlangic tavan seklinde yeniden insa edilmistir. Bu onarim cami-
nin ilk halini farklilagtirmigtir. Ayni ylzyilda gikan bir yangin nede-
niyle ahsap direkler yanmis ve sonrasinda simdiki kagir ayakli yapi
insa edilmistir (Yurttas, 2001, s. 191-207). 17. ylzyilhn ortalarinda
200 agag direkli ve dam ortili olan cami, sonraki yillarda yerini
kubbeli, tonoz ortill ve fil ayakli bir camiye birakmistir. Cami
52,5x41 metre ebatlarinda dikdortgen planlidir. Kubbe gatisini
28 ayak tagimaktadir. Orta nefte kubbenin oniinde mukarnasli iki
ayna tonoz bulunmaktadir. Diger bélimler besik tonozla 6rtili-
dir (Karamagarali, 1981, s. 137-154; Konyali, 1960, s. 262).

Mihrabin Ust kisminin sag ve solunda yuvarlak pencere seklinde
bulunan “fil gézleri” camiyi astronomi agisindan 6zel kilmaktadir
(Gorsel 6-7). Fil gozleri eski donemlerde saatin tayini ve namaz
vakitlerini hesaplamak icin kullanilmistir. Sabah saatlerinde dogan
Glneg'in 1siklari soldaki pencereden igeri sizarken, aksama dogru
1sik sag pencereye dogru kaymaktadir. Boylece 1sik yarim dairelik
bir kemerde hareket ederek saatleri géstermektedir. Ogle namaz
vaktinde Giines iki pencerenin ortasinda oldugu icin ortada par-
lak bir 11k toplanmaktadir. Bu 6gle namazinin vaktinin geldigine
isarettir. Genellikle eski hamamlarda bulunan fil gézleri, camilerde
pek rastlanilan bir unsur degildir.

Mihrabin berisinde ytkselen kubbenin kirlangi¢ tavan da isigin
gelme agisi baglaminda bir astronomi yapisi olarak degerlendiri-
lebilir. Kirlangig tavan sadece camilerde degil, geleneksel Erzurum
evlerinin tandir evlerinde de mevcuttur (Saglam & Yurttas, 2020,

s. 434, 440, 445). Kirlangig ortl tepe noktasindan agilan “tepe
penceresi” ve kapak olarak kullanilan “cakgavi” diizeneginin agiya
bagli isik alma durumu, vakit tayininde onemli bir yerel unsurdur.

Cifte Minareli Medrese

Erzurum’un en ¢ok bilinen medreselerinden biri olan Cifte Mina-
reli Medrese’nin (Gorsel 8) kim tarafindan ve ne zaman yaptirildi-
gina dair farkh bilgiler bulunmaktadir. Anadolu Selcuklu ailesine
mensup ya da ilhanl déneminin soylu kadinlarindan, Hatun ola-
rak anilan biri tarafindan yaptiriimistir. Nitekim erken donem

Gorsel 10. ) )
Cifte Minareli Medrese’nin On Cephesindeki Islemeler (Akbas, 2021)
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Gorsel 11.
Filiz Bengi'nin Yorumuyla Cifte Minareli Medresedeki Ejderli Hayat Adaci
(Uger, 2019)

kaynaklarinda Hatuniye Medresesi olarak isimlendirilmigstir
(Kiiglikugurlu, 2020, s. 168). Ote yandan 13. yiizyilin son geyre-
ginde ilhanlilar tarafindan yapildigi disiiniilmektedir (Blessing,
2020, s. 168, 171-185). icerisinde giris katindayirmi, iist katinda ise
yirmi iki oda, 12 cepheli distan kilah ve igten de kubbe ile 6rtila
bir mescit ve mescidin altinda da bir tirbe bulunmaktadir (Yavas,
1993, s. 311-312).

Cifte Minareli Medrese’nin giris kismindaki hayat agaci, on iki kiire,
hilal ve glines motifi astronomi agisindan énemli figlrlerdir. Med-
resenin tag kapisi ile gevresindeki birgok tasvir, stisleme ve motif
blylk boyutta ve insani hayran birakan bir ustalikla iglenmistir.
Giris kemerinin tGzerinde mukarnasli kavsaranin altinda on iki adet
kire dikkat cekmektedir (Gorsel 9). Kiresel yapi gezegen ve yil-
dizlari temsil etmektedir. On iki sayisi ise on iki burca ve on iki aya
isaret etmektedir.

Ana kapinin sag ve solundaki stislemelerde ise agzi agik iki ejder-
hadan ¢ikan hayat adaci ve gift basli kartal one g¢ikmaktadir
(Gorsel 10-11). Hayat agacinin sag ve sol tarafinda bir Hilal'den
¢ikan sttunlar gorilmektedir. Soldaki Hilal'in hemen yaninda bir
glines motifi dikkat ¢cekmektedir. Glines motifinin Uzerinde ise
yapraklar ve onun da lzerinde iki balik rélyefi vardir. Hayat agaci
figlird farkh din ve mitolojik unsurlarda kendisine sikga yer bul-
mus onem arz eden bir semboldir. Her medeniyetin bazi fark-
lihklarla yorumladigi bu agag figlirl ekseriyetle Tanri, diinya ve
evren tasavvurundan bahseder. iskandinav mitolojisinde Yggdra-
sil (Hayat Adaci) isimli agag kuzeylilerin dokuz diinyasini dallari ile
birlikte tutar (Glleg, 2018, s. 162-179). Altay mitolojisinde ise arzin
merkezinde yedi dalli olan bir hayat agaci miti bulunmaktadir (Eli-
ade, 2018, s. 283). Yine yedi kath gok gorlsid de Gnemsenmigtir.
Dokuz ve yedi rakamlari Tirkler tarafindan kutsal kabul edilmis-
tir (Tas, 1999, s. 163). Turk kiiltiir sanatindaki yeri islam 6ncesi

Gorsel 12.
Yakutiye Medresesi Girisi (Okuryazarim, 2022)
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Gorsel 13.
Yakutiye Medresesi Kapisindaki Aslan, Kartal ve Hayat Adaci (Akbas, 2021)

déneme kadar gerilere uzanan hayat adacinin ¢agdas déneme
ait sanatsal drneklerine de rastlamak miimkiindiir (Uger, 2019,
s. 12-115). Hayat agacinin mitleri arasinda olan Glines tutulmasi,

Gorsel 14. .
Filiz Bengi’nin Yorumuyla Yakutiye Medresesi Hayat Agaci (Uger, 2019)

Ay tutulmasi ve astrolojide yeri olan bazi rakamlari igermesi, bu
semboll astronomi agisindan da 6nemli kilmaktadir. Bu bag-
lamda hayat agaci, mitsel bir sembol olmasi diginda astronomi
ve cografya gibi bilimler agisindan da anlami olan tasvirlerdendir.

Yakutiye Medresesi

Erzurum’da hiikiim siirmis ilhanhlar'in Erzurum ve Bayburt emiri
Hoca Yakut Gazan tarafindan akli ve nakli ilimlerin 6gretilmesi
amaclyla 1310 yilinda insa edilmistir (Ozdemir, 2021, s. 512-517).
icerisinde bulunan kiimbet ve girisindeki hayat adaci ve hayvan
figlrleriyle Cifte Minareli Medrese ile benzerlik gdstermektedir.
Medresede naklf ilimlerin yani sira astronomi ve matematik gibi
akli bilimleri de 6gretilmistir (Unal, 1992, s. 75).

Yakutiye Medresesi'nin kapisindaki ince tas isgiliginin Uzerinde
aslan, hayat agaci, kartal ve kiiresel motifler dikkat gcekmektedir
(Gorsel 12-14). Kiresel sekiller basta Giines olmak lzere bitin
felekleri temsil etmektedir. Kiire iki aslan arasinda bulunmaktadir.
Yine Aslan, Tlrk mitolojisinde glig, kuvvet ve Glines ile 6zdesles-
mistir. Boga ise Ay’l temsil etmektedir. Anadolu’daki bircok tas
yapida aslan ile bodanin micadelesi Gilines ile Ay’'in micadelesi
seklinde yorumlanmistir. Bu da gece ile glindiiz arasindaki dongui-
nin figlrsel anlatisi bigiminde yapi sanatinda yaygin olarak iglen-
mesi demektir. Yine kartal figliri Artuklu ve Selguklu sultanlari
icin devleti temsil etmisse de &zellikle iran ve Tiirk cografyasinda
cogunlukla Glnes betimlemesi ile kargimiza gikmaktadir (Cayc,
2019, s. 55-57). Yakut Turkleri’'nde ise kartal Gok Tanri ve Gineg'i
temsil eder. Burkan ikonografisinde ok ve kargi Glines'i, yay ise Ay’l
karsilamaktadir (Esin, 1972, s. 314).

GlnUmizde mize olarak faaliyet gosteren medresede Gnemli
astronomi aletlerinden olan rub’'u tahtasi, kadran ve eski saatler
bulunmaktadir (Gorsel 15). Bu esyalarin Lalapasa Camii yaninda
kurulmus olan muvakkithaneden kalmis olma ihtimali ylksektir.
Yakutiye Medresesi veya Cifte Minareli Medrese’de hangi yillarda
hangi derslerin okutulduguna tam olarak ulasilamamigsa da bu
medreselerde astronomi ve diger akli bilimleri ile ilgili derslerin
okutulmus olmasi kuvvetle muhtemeldir. Erzurumlu ibrahim
Hakkr'nin astronomiyle ilgili caligmalari bulunmakta ve en onemli
eseri olarak kabul edilen Mérifetndme’de bu konulara genisge yer
vermektedir (Erzurumlu ibrahim Hakki, 2015, s. 37-42, 84-173,
202-229). O, ¢alismalarini ilk olarak Erzurum’daki medreselerde
ve iimf cevrelerde tamamlamis ve daha sonra Istanbul dahil farkli
sehirlerde bulunmustur (Gagrici, 2000, s. 305-311). Erzurumlu
ibrahim Hakk’'nin 1752 yilinda kaleme aldigi Tertib-i Uldm adli
manzum eserinde medrese talebelerine fenni ilimler igin oner-
digi eserler soyledir: Hey’et (Astronomi) ilminde Serh-i Cagminf,
Hasiye-i Bircendr, usturlap konusunda Bist Bab, Rub’u M(iceyyeb,
Rub’u Mukantar, Zic ilmine dair Si Fasl/-1 TUsi, takvime dair Rlz-
nédme, Hendese (Geometri) ilminde Serh-i Eskal-i Te’sis, Hisab
(Matematik) ilminde Hulasat/Risale-i Bah&iyye ve ibn Culli, Cog-
rafya alaninda Takvimi’l-Buldan (Fazlioglu, 2005, s. 128, 155-159;
izgi, 2019, s. 83).

Seyhler Camii Minaresi

Erzurum merkez, Seyhler (glinimizde Muratpasa) Mahallesi'nde
bulunan ilk hali 1719’da yaptirilan camiyi, Miftli Habib Mehmet
Efendi’nin 1767 yilinda yeniden yaptirdigi belirtilmektedir. Med-
rese, kitlphane, hamam ve ¢cesmenin de iginde bulundugu bir
killiyenin pargasi olan Seyhler Camii kesme tastan insa edilmis
olup kare planhdir. Caminin sekizgen kasnaga oturtulmus kub-
besive son cemaat yeri tizerinde bulunan diger Ug kiiclik kubbe ile
klasik Osmanli mimari ozellikleri tagimaktadir. Tek serefeli mina-
resinde bulunan 71x85 cm ebadindaki glines saati (Gorsel 16-17)
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Gorsel 15.
Yakutiye Medresesi'nde Sergilenen Rub’u Tahtasi ve Sinlis Kadrani (Akbas, 2021)

bu camiyi astronomi agisindan 6nemli kilmaktadir (Kiglkugurlu, yapilmistir. Saatin sag alt kosesinde eser-i Fehim, sol alt kdse-
2020, s. 87; Ozkan, 2010, s. 70-71). Giines saati Erzurumlu ibrahim sinde ise Sene 1185 Byazisi okunmaktadir. Arap alfabesiyle B harfi,
Hakkrnin (6. 1780) oglu olan ismail Fehim Efendi (1) tarafindan Receb ayinin kisaltmasidir (Eminoglu, 1991, s. 63). Bu durumda

Gorsel 16. Gorsel 17.
Seyhler Camii (Akbas, 2021) Seyhler Camii Minaresindeki Glines Saati (Akbas, 2021)
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Gorsel 18.
Lalapasa Camii ve Cevresi (1920’ler) (Erzurum Portali, 2021)

saatin yapilis tarihi Receb 1185 olup miladi olarak karsiligi 1771 yili
10 Ekim-10 Kasim arasina denk gelmektedir. Tagtan yapilan saat,
gliney bati yéniine yerlestirilmistir. Uzerinde sabah altidan aksam
altiya kadar saati gosteren rakamlar bulunmaktadir. Her rakam
arasi dort cizgi ile ayrilmistir. Her ¢izgi arasi 15 dakikalik zaman
dilimlerini gostermektedir.

Lalapaga Camii ve Yikilan Muvakkithdnesi

Erzurum’un merkez camilerinden olan Lalapasa Camii 1562-63
yillarinda Osmanl’'nin Erzurum Beylerbeyi Lala Mustafa Pasa
tarafindan yaptiriimis olup sehirdeki ilk ddnem Osmanli camile-
rindendir (Gorsel 18). Kare tabanli, blylk orta kubbe ve diger dort
kiglk kubbesi ile tipik klasik donem Osmanli mimarisi 6zellikle-
rini tagimaktadir. 1836-1839 yillari arasinda Osmanl valisi Nuri
Osman Pasa tarafindan caminin yanina bir muvakkithane yapti-
rilmistir (Gindogdu, 1992, s. 62). Lalapasa Camii Kandil Vakfi'nin
1843 muhasebe kayitlarina gore muvakkithane igin 5000 kurug
para vakfedilmis ve isletme sonucu buradan yillik 750 kurus gelir
elde edilmistir (Kiglkugurlu, 2020, s. 46-51).

Bu muvakkithane o dénemlerde namaz saatlerinin tayini, meka-
nik saatlerin bakimi ve tamiri, temel kozmografya bilgilerinin
verilmesi amaciyla kullanilmistir. Muvakkitler maas karsiliginda
burada caligsmiglardir. Muvakkithane, Lalapasa Camii’nin dogu
yoniinde Saraydnii/ic Meydan tarafinda kurulmus olmasi muh-
temeldir (Saglam, 2021, s. 1187). Bu muvakkithanenin glinimtize
herhangi bir kalintisi ulagmamistir.

Sonug ve Oneriler

Bu calismada Erzurum sehir merkezinde bulunan, Saltuklu, Sel-
cukly, ilhanli ve Osmanli dénemlerine ait tarihi yapilar incelenmis-
tir. Bu yapilarda mekanik saatler, glines saati; Ay, Glines, gezegen
ve burg tasvirlerine rastlanmistir. Bu sehirde, Erzurumlu ibrahim
Hakki ve oglu ismail Fehim Efendi gibi alimlerin astronomi ile ilgi-
lendigi bilinmektedir. Erzurum valisi Hasan Samih Pasa (6. 1890)
gibi yoneticilerin de astronomi ile ilgilenmeleri ve burada eser-
ler kaleme almalari sehrin ilmf canliigi agisindan ayrica 6nem
arz etmektedir. Ayni zamanda birgok medresenin bulundugu
Erzurum, kozmografya biliminin de 6gretildigi merkezlerden biri
olmustur. Her sehirde 6rnedine rastlanmayan muvakkithaneler-
den birinin Erzurum’da kurulmus olmasi da bu hususu destek-
lemektedir. Cifte Minareli Medrese ve Yakutiye Medresesi'nde

SN N

astronomi alaninda hangi derslerinin verildigi ve eserlerin takip
edildigine dair dogrudan ve ayrintili bilgilere ulagilamamustir.

incelenen yapitlardan Ug Kiimbetlerden Emir Saltuka nispet
edileni birbirinden esgsiz motiflerle benzerleri arasinda buyik bir
oneme sahiptir. Seyhler Camii minaresi ise sehirde glines saati
bulunan tek minaredir. Gozlem yapmak igin ideal bir yer olan Tepsi
Minare'yle ilgili olarak, tarihi kaynaklarda kimlerin burada gézlem
yaptigina dair henlz bir bilgiye ulasilamamistir.

Erzurum, son yillarda astronomi agisindan tlkenin en dnemli mer-
kezlerinden biri haline gelmistir. Sayica az olan Astronomi ve Uzay
Bilimleri Bolimi Atatiirk Universitesi’nde kurulmus, ayni kam-
pulste 50 cm ¢apli bir bilimsel arastirma teleskobunun kurulumu
tamamlanmistir. Ayni zamanda Turkiye'nin en blytk gozlemevi
olan Dogu Anadolu Gozlemevi (DAG) Erzurum Konakli Tepele-
ri'nde insa edilmektedir. Ote yandan Bilim Erzurum adiyla kurulan
merkezde, Turkiye'nin sayili blyUkllkteki planeteryumlarindan
biri 2021 yilinda hizmete acilmistir. Bitln bunlar, Erzurum’un
kadim donemde oldugu kadar modern dénemde de astronomiile
blyuk bir baginin oldugunu gostermektedir.

Kanaatimizce eski ve yeni birbiriyle harmanlanmalidir. Bu bag-
lamda bir teklif ve tavsiye olarak sunu belirtmek isteriz: Lala-
pasa Camii yaninda kurulan fakat giinimizde mevcut olmayan
muvakkithane yeniden insa edilip sehrin bilim-astronomi ala-
nindaki etkinligi artirilmali, Cifte Minareli Medrese veya Yakutiye
Medresesi’nde yeniden gokylzinin tanitiimasini saglayacak
dersler verilmelidir.

Son olarak Erzurum 0zelinde tarihT eserlerde astronominin izle-
rini slirdigtimuz bu galigma Sivas-Divrigi, Konya, Amasya, Tokat,
Kayseri, Malatya, Harput/Elazi§, Diyarbakir ve Mardin gibi pek ¢ok
Anadolu kenti Uzerinde yapilacak yeni arastirma ve incelemelerle
genisletilebilir. Astronomiye dair elde edilen bulgular, mukayese
edilmek suretiyle interdisipliner yaklasimla Anadolu’nun bilim,
kiltlr ve sanat tarihi daha fazla aydinlatilabilir. Astronominin
sOzIU kiltlre ve edebl metinlere yansimasi ise ayri bir baghk
altinda incelenmeye degerdir.

Son Notlar

1. Ismail Fehim Efendi, ibrahim Hakkrnin en biiyiik ogludur.
O da babasi gibi astronomi ve fen bilimleri ile mesgul olmus
ve ayni zamanda musikisinas bir alimdir. ibrahim Hakki, Habib
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Efendi mescidinde imamlik yapmis daha sonra buradaki
gorevini ogluna devrederek Hasankale'de ilmi galigmalarini
sirdirmustlr (Cagrici, 2000, s. 305-311). Nitekim saatin bu
yillarda yapildigr anlagiimaktadir.

2. Saltuklular 1071-1202 yillari arasinda Erzurum merkezli bir
Turk-islam hanedanidir. Beyleri gdrev tarihleriyle beraber
sirastyla sOyledir: Ebu’l-Kasim Saltuk | (1072-1102), Emir
Ali (1102-1124), Ebu’l-Muzaffer Gazi (1124-1132), izzeddin
Saltuk Il (1132-1168), Mama Hatun (1168-1191) ve Nasireddin
Muhammed (1191-1202). Emir Saltuk Kimbeti’'nin, Ebu’l-
K&sim igin mi yoksa izzeddin icin mi yapildigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte, hanedanin kurucusu olan Ebu’l-
Kasim icin yapildigi tahmin edilmektedir (Ozaydin, 2009;
Turan, 2013, s. 19-37, 2806).
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Structured Abstract

Erzurum, one of the ancient cities of Anatolia, contains many historical buildings. Since the Turks dominated Anatolia, Erzurum has
become one of the central cities of the region and its feature continues until today. Many structures such as mosques, madrasahs, inn,
baths, cupolas, bridges, towers, and castles were built in Erzurum, which had a strategic position during the Saltukids, Seljuks, Ilkhanids,
and Ottoman periods. There are many studies on these structures. However, there is no study examining the traces of astronomy yet. In
this study, historical buildings in Erzurum are examined on the basis of chronology in the light of the data of the discipline of astronomy
in order to fill the said gap. The main purpose of the research is to reveal the details hidden in these structures and to show that the
astronomical elements in the structures that exist in cities with a historical past are worth examining. On the other hand, it is to create
awareness in those who visit these structures.

Within the scope of the study, all the historical buildings in the city center were visited and examined, the sources were searched, the
buildings with astronomy-related items were photographed, and the results were obtained. Before examining the architectural struc-
tures, astronomical elements and structures such as sundial, astrolabe, calendar, observatory, and timekeepers house (muvakkithane)
are briefly described. As a result of our research, timekeepers house, which has not survived to the present day, near the Three Gonbads,
Tepsi Minaret/Clock Tower, Ulu Mosque, Cifte Minareli Madrasa (Twin Minaret Madrasa), Yakutiye Madrasa, Minaret of Seyhler Mosque
and Lalapasa Mosque in Erzurum city center, has been examined because of its direct or indirect relationship with astronomy.

The dome of the gonbad, which is thought to belong to Emir Saltuk from the Three Gonbads, represents the sky. There are eight motifs
in the cupola: a double dragon, mouse, eagle, rabbit, bull with human head on its horn, Lyre Constellation (Silyak), plant motif, and
eagle-headed griffon with lion body. Although these motifs do not fully reflect the 12 zodiac signs/constellations or the Earthly Branches
(Twelve Animal Turkish Calendar), they are largely related to them. As a matter of fact, the years according to this calendar are as follows:
Rat/Mouse, Ox, Leopard/Fox, Rabbit, Dragon, Snake, Horse, Sheep, Monkey, Chicken, Dog, Pig. The fact that the other two gonbads have
twelve facades can be associated with twelve zodiac signs/constellations.

Tepsi Minaret (The tray minaret), which was built in the inner castle in the 12th century, seems to be a suitable place for observation. The
minaret began to be called a clock tower after a clock was added in the first half of the 19th century.

There are “elephant eyes” in the form of round windows on the right and left of the upper part of the Ulu Mosque’s mihrab, which was
built by the Saltuks in 1179. This makes the mosque special in terms of astronomy. Elephant eyes were used to determine the hour and
calculate prayer times in the old days. The swallow dome (lantern ceiling) rising behind the mihrab can also be evaluated as an astro-
nomical structure in terms of the angle of incidence of the light.

The tree of life emerging from two open-mouthed dragons, twelve spheres, crescent, and sun motifs at the entrance of the Cifte Min-
areli Madrasa which is estimated to have been built by the Ilkhanate in the last quarter of the 13th century are important figures in terms
of astronomy.

Yakutiye Madrasa that was built in 1310 resembles the Cifte Minareli Madrasa with its tree of life and animal figures. Spherical shapes,
especially the sun, represent all sky layers. The sphere is between two lions. In Turkish mythology, the lion is identified with power,
strength, and the Sun. Taurus represents the Moon. In many stone structures in Anatolia, the struggle of the lion and the bull has been
interpreted as the struggle of the Sun and the Moon. There are sine quadrant, dial and old clocks, which are the main astronomy instru-
ments in the madrasa which is used as a museum today. It is highly probable that these artifacts remained from timekeepers house the
next to the Lalapasa Mosque.

There is a sundial built in 1771 by Ismail Fehim, son of Ibrahim Hakki Erzurumi, on the minaret of Seyhler Mosque, which is recorded to
have been rebuilt in 1767.

Between 1836 and 1839, a timekeepers house was built next to the Lalapasa Mosque. This place was used to determine prayer times,
to maintain and repair mechanical clocks, and to give basic cosmographic information. No trace of this structure has survived, and its
exact location cannot be determined.
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6z

Empatik 6fke, olumsuz olan herhangi bir durum karsisinda s6zli ve farkli bir sekilde magdur olan
kisi icin empati duyulmasi olarak tanimlanabilir. Bu ¢alismanin amaci konservatuvarda 6grenim
goren ve mizik egitimi alan 6grencilerin empatik 6fke diizeylerini tespit edebilmektir. Aragtirma
deseni, genel tarama ve nedensel karsilastirma yaklagimlari temel alinarak tasarlanmistir. Kafkas
Universitesi Devlet Konservatuvarinda 2020-2021 egitim yilinda &drenim goren dgrenciler
calisma grubunu olusturmustur. Veri toplama araci olarak kisisel bilgi formu ve “Empatik Ofke
Olgegdi” kullaniimistir. Verilerin analizinde betimsel istatistik, t testi, tek yonli varyans (ANOVA) ana-
lizi yapilmistir. Arastirmanin etki blytkligu degerinede bakilmistir. Arastirma sonucunda, muzik
boliminde 6grenim goren 6grencilerin, empatik 6fke diizeylerinin ortalamanin tzerinde oldugu
gorulmustlr. Arastirmada sadece anne meslek durumunun empatik 6fke diizeyinde anlamli fark-
lihk tespit edilmistir. Konservatuvarda 6grenim goéren ogrencilerin empatik 6fke dlizeylerinin; cin-
siyet, yas, sinif, bolim, mezun olunan lise tiirl, anne ve babanin egitim durumu, baba mesledi,
ailenin aylik gelir durumu, aile yapisi ve ailenin yasadigi bolge gibi demografik bilgilerinde anlamli
farkllk olmadidi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ofke, konservatuvar, empatik 6fke, empati, miizik

ABSTRACT

Empathic anger can be defined as the feeling of empathy for the victim verbally and in a different
way in the face of any negative situation. The aim of this study is to determine the empathic anger
levels of students studying at the conservatory and receiving music education The research was
designed on the basis of general screening and causal comparison approaches. Students study-
ing at the Kafkas University State Conservatory in the 2020-2021 academic year constitute the
study group. As data collection tools, the personal information form and the "Empathetic Anger
Scale" were used. In the analysis of the data, descriptive statistics, t-test, and one-way analysis
of variance analysis were performed. The effect size values of the study were also examined. As a
result of the research, it was seen that the empathic anger levels of the students studying in the
music department were above the average. In the study, only the mother’s occupation status was
found to be significantly different in the level of empathic anger. On the empathic anger levels of
the students studying at the conservatory, tt has been determined that there is no significant dif-
ference in demographic information such as gender, age, class, department, type of high school
graduated, educational status of parents, father’s profession, monthly income of the family, family
structure, and the region where the family lives.

Keywords: Anger, conservatory, empathetic anger, empathy, music

Giris

Empati kavrami glinlik hayatta ve psikolojide siklikla kullanilan ve duyulan bir terimdir. Empati kavra-
mina iligkin farkli arastirmacilarin yaptiklari tanimlarin birbirine benzer olduklari gértilmektedir. Empati,
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1887'de ilk kez Alman Psikolog Lipps tarafindan “bir kisinin kendi
farkindaligini kaybederek, baska bir seyle kaynasmasi” (aktaran
Wilt ve ark., 1995, s. 5) olarak ifade edilmistir. Daha sonra kullani-
lan tanimlarise su sekilde siralanmistir; kargisindaki insanin yerine
kendini koyma, onu anlama ve onun kisisel 6zellikleri ile ilgili bilgi
sahibi olma (ikiz,2006; aktaran Koksal, 2009, s.14), baska bir kisinin
duygusal ve biligsel durumuna karsilik olarak meydana gelen ve bu
hallerle ayni olan bir tepki (Eisenberg & Strayer, 1987: 5), kisiyi bir
baskasinin yerine koyma, hisleri anlama, olayi bagkasinin goziin-
den gorebilme ve iletisimde o kisiyi yansitma, (Conway & Swift,
2000, s. 1395; Rogers, 1975, s. 3), kisinin karsisindakinin duygu ve
dUsuncelerini oldugu gibi anlamasi, hissetmesi ve 6zelikle egitim
alaninda biligsel ve duygusal yonden 6nemli bir dedisken olmasi
(Aykora ve ark., 2010, s. 640-642) seklinde ifade edilmistir. Yapilan
tanimlardan da anlasilacagi Gzere empati bireyin kendini bir bagka
bireyin yerine koyup, onun davranis ve diistincelerini anlamasi ola-
rak tanimlanabilir.

Empati dlzeyinin onemi bireylerin tutumlarinda degisiklige
neden olmasidir (Topgu ve ark., 2010, s. 4). Saghkl bir yagsam igin
empati, kisiler arast iligkilerde gereklidir (Preston & De Waal, 2002,
s. 2-5). Bu sebeple empatide bireyler arasi iletisim ¢ok dnemlidir.
Empatisi az ya da gok olan bireylerin sosyal ¢evre igerisinde nasil
davrandi§i ve 6fkelerine karsi nasil bir tutum sergiledikleri merak
edilen bir konu olmustur. Bu nedenle empati kavrami farkl boyut-
larda da ele alinmistir. Hogan (1969) biligsel, Mehrabian ve Eps-
tein (1972) ise duygusal bir boyut olarak empatiyi tanimlamistir.
Staub (1987), biligsel boyutu “karsidakinin bir olay ya da durum
karsisinda nasil hissedebilecegdini anlamasi ve bu hislerin farkinda
olmasi,” duygusal boyutu da, “deneyimiyasayan kisi ile ayni sekilde
hissetmek ve bunu karsi tarafa duyurma” seklinde ifade etmistir.
DSkmen de (1988) empatik davranigin biligsel ve duygusal olarak
iki bileseni oldugunu belirtmistir. Biligssel yonu icin Empati, “onu
anlamak,” duygusal yonu igin de “onun gibi hissetmek’tir seklinde
vurgulanmistir. Tanimlardan da anlasilacagdi tzere, empati kavra-
minin gok boyutlu yonleri oldugu gorilmustir (Davis, 1980; Hof-
fman, 1984).

Empati ile birlikte 6fke de dnemli bir kavram halini almistir. Empa-
tik ofke (tepki) kisinin karsisindakini her haliyle hissedebilmesi ve
magduriyet yasayan kisiye yardimda bulunma isteginin olmasi
seklinde tanimlanabilir. Okutan (2019, s. 37) empatik 6fkeyi kisiye
yapilan haksizlik karsisinda bir bagkasinin onun i¢in ne hissettigi
ve o kisiyi magdur eden icin nasil bir tutum sergiledigi seklinde
ifade etmistir. Empatik ofke, bagkalarinin eylemleri kargidaki bire-
yin yasadigi sorundur. Toplum sugluysa empatik o6fke orayi elesti-
rerek, oraya karsi ahlaki duruslar gelistirilebilir (Arslan, 2020, s. 64).
Empatiyapabilmekiletisim agisindan oldukga 6nemli bir faktorddr
(BlUyuksahin-Gevik, 2017, s. 287). Dokmen (20086, s. 136) empa-
tik 6fke ile ilgili galismasinda empatik tepkiyi 3 temel basamakta
ele almistir. “Basamaklar, en kalitesiz empatik tepkiden en kaliteli
empatik tepkiye dogru siralanmistir. ilk basamak “onlar” basama-
gidir. Bu basamakta empatik tepki veren birey, sorunu anlatan
bireyin duygu ve distncelerini 6nemsemez ve kendi duygu ve
dUstncelerini de agida g¢ikarmaz. Yalnizca birtakim genelleme-
ler yaparak, toplumun ilgili sorun hakkindaki gorislerini yansitir.
Bu empatik tepki basamagindaki anahtar ciimle, “Senin sorun-
larin kargisinda toplum ne dislndyor ve hissediyor” seklindedir.
ikinci basamagi “ben” basamagidir. Bu basamakta empatik tepki
veren birey, sorunu anlatan bireyin duygu ve dislincelerine odak-
lanmak yerine benmerkezci bir yapi ile onu elestirmekte ve ona
akil vermektedir. Bu empatik tepki basamaginda anahtar ciimle
“Senin sorunlarin karsisinda ben ne dUslndyor ve hissediyorum”
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seklindedir. Uclincii ve en kaliteli empatik tepki basamagi “sen”
basamagidir. Bu basamakta empatik tepki veren birey, sorun
sahibinin rolline girerek olaylara onun bakis agisindan yaklasir.
Toplumun ve kendisinin tepkileri yerine, sorun sahibinin duygu ve
distincelerine odaklanarak onun ne diigiindigiini ve hissettigini
anlamaya caligir.

Batson (2009) ise empatinin sekiz farkli kullanim sekili
oldugunu 6ne slirmektedir: a) Baskalarinin igsel durumlari,
disinceleri ve duygulari hakkinda bilgi sahibi olmak, b)
Baskalari hakkinda sahip olunan bilgiyi kabul etmek, c) Bagka
bir kisi hissettiginde onunla birlikte hissetmek, d) Kendini
baska birinin durumuna yansitmak, e) Bagkalarinin nasil
disindiginl ya da hissettigini distinmek, f) Baskalariyla
aynidurumda oldugunda nasil diistinecegini ve hissedecegini
disinmek, g) Baskalarinin aci gekmesine sahit olmaktan
UzUntl duymak, h) Bagkalari aci ¢ektiginde bu aclyi hisset-
mek. (aktaran Arslan, 2020, s. 59-61)

Empati her alanda kendine yer edinmistir ve bu alanlardan biri de
mizik egitimidir. Empati, mizik egitiminde gok onemli bir kav-
ramdir. MUzigin bireylerde ne derecede empatik etki olusturdugu
ve muzik ile ilgilenen kisilerin empatik 6fkelerinin nasil oldugu
merak konusu olmustur.

MUzik, sanat egitiminin onemli bir dalidir. Duygularimizi disa
aktarmada onemli roller Ustlenir (Koca, 2010, s. 52). Ayrica, muzik
insanlar arasindaki iletisimi glglendirir. Mlzik ve muzik egitimi
insanlarin kisilik gelisimine, sosyallesmesine katkida bulunur ve
kisi cevresiyle miizik aracihdi ile iliski kurar (Ozen, 2004, s. 57).
MUzik egitimi, kisinin cevresi ile etkilesimini artirir ve daha sag-
likh olmasini saglar. Ayni zamanda kdiltlrel ve sosyal boyutlari ile
birlikte hedeflenen davranis degisikliklerini ortaya cikarir (Cevik,
1989, s. 83).

LiteratUrincelendiginde muzik bélimunde 6grenim goren 6gren-
cilerin empatik beceri (Koksal, 2000) ve empatik egdilim dizeyleri
(Kortan, 2010; Piji-Kuglk, 2011) gesitli degiskenler ile kargilastiri-
larak arastiriimistir. Fakat dogrudan muzik boliminde 6grenim
goren 6grencilerin empatik ofke dizeylerini belirlemeye yonelik
yapilmis arastirmaya rastlanmamistir.

Piji-Klguk (2011, s. 3) muzik 6gretmeni adaylarinin empatik egi-
lim ile iletisim becerisi baglikli arastirmasinda; muzigi iliskilen-
dirmede, mizikal duyguyu agiklamada, eserlerin ve bestecilerin
yansittigi duygulari aktarmada, muzik dersinin yonetiminde,
dizenlenmesinde ve faaliyetlerin planlanmasinda, muzik yete-
nedinin ortaya ¢ikariimasi, gelistiriimesi ve ydnlendiriimesinde
empatinin gerekli oldugunu vurgulamistir.

Yapilan c¢alismalarda piyano ve keman icra edenlerin empa-
tik becerileri ve saygi dizeyleri muzik ile ugrasmayan kisilere
kiyasla ytksek bulunmustur (Hietolahti-Ansten & Kalliopuska,
1990, s. 1365). Mizik ile ugragsmak kisilerin empatik anlayiglarini
arttirabilir. Diger insanlarla duygu ve dUslncelerini paylasabilen,
uyumlu ve toplumsal duyarligi yiksek olan bireyler ayni zamanda
iyi empati kurabilirler (Dokmen, 2009, s. 171). Mizik ile ugrasma
faaliyeti kisiye toplum iginde iletisim kurma, birlikte hareket etme
ve girigskenlik gibi islevler saglar. Bu baglamda muzik beyinde
0grenme/6gretme yetisini, duygu ve duslncelerini, algr duru-
munu ve bellek gibi tim zihinsel fonksiyonlari harekete gegirir
(Yazici, 2017, s. 90). MUzigin insan psikolojisi tUzerinde etkisinin
oldugu yadsinamaz bir gergektir. Horowitz (2004) calismasinda
muzigin, bireyin saghgi lzerinde pozitif bir etki biraktigini, kiginin



117

davraniglarina yon verdigini ve bilissel agidan olumlu sonuglar
dogurdugunu ifade etmistir (aktaran Sezer, 2009, s. 23).

Bu galismada empatik 6fkeye etki eden demografik degiskenle-
rin belirlenmesi istenmistir. Dolayisiyla demografik degiskenler
empatik ofke ile ilgili ortaya gikacak sonugclari belirleyici bir role
sahip olabilir. Bu hedefle konuya iliskin yapilan literattirde birey-
lerin cinsiyet, yas, anne-baba meslek durumu, anne-baba egitim
durumu, aile yapisi, aile gelir durumu, medeni durumu, okul basari
durumu gibi demografik 6zelliklerin, empatik 6fke diizeylerinde
nasil psikolojik bir etkisi oldugu savindan hareket edilmistir. Arag-
tirma verileri ile tim gelisim donemlerinde sahip olunan demog-
rafik 6zellikler empatik 6fke Uizerinde etkisi merak uyandirmistir.
Ozelikle mizik egitiminde demografik degisklenler ve empatik
ofke diizeyleri arastiriimak istenmistir. Miizik egitiminin konser-
vatuvar 6grencilerinin empatik 6fke diizeyleri Gizerindeki etkisi bu
arastirmanin ana fikrini olusturmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, konservatuvarda 6grenim goren bireylerin
empatik 6fke dlzeyleri incelenerek, mesleki mizik egitimi alan
dgrencilerin empatik 6fke diizeylerinin belirlenmesi amaglanmak-
tadir. Aragtirmada, “Konservatuvarda 6grenim géren dgrencilerin
empatik ofkeleri ne diizeydedir?” sorusuna cevap aranmistir.

Arastirmanin ana problemi gergevesinde konservatuvarda ogre-
nim goren 6grencilerin empatik 6fke diizeyleri belirli degiskenlere
gore farkhhk gosterip gostermedigi incelenmistir. Arastirma kap-
saminda belirlenen degiskenler cinsiyet, sinif diizeyi, yas, bolim,
anne-baba meslek durumu, anne-baba egitimi durumu, aile gelir
dlzeyi, mezun olunan lise, okul basari durumu ve aile yapisi ola-
rak belirlenmistir. Konservatuvarda 6grenim goren 6grencilerin
empatik ofke dizeylerini belirlemek icin katilimcilarin lgekten
alinan toplam puanlarina ve 6lgme aracindaki maddelerden aldik-
lari puanlara ayri ayri bakilmistir. Bu baglamda asagida yer alan
sorulara cevap aranmistir;

o Ogrencilerin  empatik  ofke nasil
gOstermektedir?
« Ogrencilerin empatik 6fke diizeyleri demografik degiskenlere

goreanlamlifarklilik gostermekte midir? sorulariolusturmustur.

dizeyleri dagilim

Yontem

Arastirmanin Modeli/Deseni

Arastirma, genel tarama modelinin kullanildi§i betimsel bir
calisma olup ayni zamanda ogrencilerin demografik ozellikle-
rine gore empatik 6fke dizeylerini analiz etmeyi amagladigi igin
nedensel karsilastirma modeli seklinde yapilandiriimistir. Tarama
deseni, mevcut bir halde var olan bir durumu higbir degisiklik yap-
madan oldugu gibi betimlemektir (Karasar, 2012, s. 79). Nedensel
karsilagtirma ise kendiliginden olusan bir pozisyon ya da vakanin
sebeplerini ve bu sebeplere tesir eden parametrelerin sonug-
larini belirleyen ve inceleyen durumdur (Blyukoztirk ve ark.,
2008, s.185).

Calisma Grubu

Arastirmada kolayda orneklem yodntemi segilmistir. Kolayda
ornekleme hali hazirda mevcut unsurlar igerisindeki var olan
yeterli 6gedir (Singleton ve ark., 2005, s. 155-160). Kolayda 6rnek-
leme temel kiime iginde secilmesi istenen 6rnedin arastirmacin
dUsinceleri ile ortaya ciktigl, ekonomik, rahat ve hizli bir sekilde
toplanabilen bir 6rnekleme yontemidir (Aaker ve ark., 2007, s. 394;
Malhotra, 2004, s. 321; Zikmund, 1997, s. 428; aktaran Hasiloglu

Tablo 1. .
Konservatuvar Ogrencilerinin Demografik Bilgileri
Cinsiyet f %  Bolim f %
Kadin 62 53,9 Muzik Bolimi 38 33,0
Erkek 53 46,1 Turk Halk MUzigi 36 31,3
Toplam 115 100  Tirk Sanat Muzigi 14 12,2
Turk Halk Oyunlari 27 23,5
Toplam 115 100
Sinif f %  Anne Meslek f %
1sinif 46 40,0 isci 7 6.1
2. sinif 31 27,0 Serbest meslek 15 13,1
3. sinif 8 70  Emekli 2 17
4. sinif 30 26,0 lssiz 48 M7
Toplam 115 100 Diger 43 374
Toplam 115 100
Yas f %  BabaMeslek f %
18-20 yas arasl 34 29,6 Memur 18 15,7
21-23 yas arasl 38 33,0 Isci 19 16,5
24-26 yas arasl 25 217 Serbest meslek 27 23,5
27 ve yukarisi 18 15,7  Emekli 28 243
Toplam 15 100 lssiz 3 2,6
Diger 20 174
Toplam 115 100
Baba Egitim %  Anne Egitim f %
Okuma yazma 3 2,6 Okumayazma 20 174
bilmiyor bilmiyor
ilkokul 37 322 lkokul 55 478
Ortaokul 21 18,3 Ortaokul 19 16,5
Lise 39 33,9 Lise 21 18,3
Universite 10 87 Toplam 15 100
YUksek lisans 5 43
Toplam 115 100
Aile Yapisi f %  Mezun Olunan f %
Lise
Otoriter 25 21,7 Guzel Sanatlar 14 12,2
Lisesi
Demokratik 23 20,0 Anadolu Lisesi 73 63,5
Tutarsiz 4 3,5  Sagliklisesi 2 1,7
izin verici 14 12,2 imam Hatip Lisesi 14 12,2
Koruyucu 49 426 Acik Ogretim Lisesi 12 10,4
Toplam 115 100 Toplam 115 100
Aile Gelir Diizeyi f %  Okul Basari f %
Durumu
Asgari Ucretin 28 24,3  Cok Kotu 1 0,9
alti
Asgari licret 36 31,4 Kot 5 43
(2,825)
3001- 4000ras! 23 20,0 Orta 35 30,4
4001 - 5000 12 104 lyi 63 54,8
arasl
5001 ve yukarisi 16 13,9 Coklyi 11 9,6
Toplam 115 100 Toplam 115 100
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ve ark., 2015, s. 20). Kolayda 6rnekleme arastirmacinin kolaylikla
ulasabilecegdi ve gruptaki kisiler ile arastirmaci arasindaki kisi-
sel iligkisi olabilecedi tesadiifi olmayan bir yontemdir (Bastirk &
Tastepe 2013, s. 145).

Caligma grubunu 2020-2021 egitim-6gretim yilinda Kafkas Uni-
versitesi Devlet Konservatuvar’'nda 6grenim goren 115 6grenci
olusturmustur. Konservatuvar 6grencilerinin demografik bilgile-
rine gore arastirmaya katilan 6grencilerin %53,9'u kadin, %46,1’i
erkektir. Katiimcilarin %29,6’si 18-20 yas, %33’U 21-23 yas,
%21,7'si 24-26 yas araligindayken %15,7’si 27 yas ve Uzerindedir.
Arastirmaya katilanlarin %40’ 1. sinif, %27’si 2. sinif, %7’si 3. sinif
ve %26’si 4. sinif 8grencisidir. Ogrencilerin %330 miizik balimd,
%31,3'U Turk halk mizigi, %12,2’si Turk sanat mizigi ve 23,5'i ise
Tirk halk oyunlar boliminde 6grenim gormektedir. Katihmcilarin
babalarinin, %2,6’si okuma yazma bilmiyor, %32,2’si ilkokul, %18,3'G
ortaokul, %33,9'u lise, %8,7'si Universite ve %4,3’U ylksek lisans
mezunudur. Katilimcilarin annelerinin, %17,4'G okuma yazma bil-
miyor, %47,8'i ilkokul, %16,5’i ortaokul ve %18,3'U lise mezunudur.
Katilimcilarin baba meslegi, %15,7’si memur, %16,5'i isci, %23,5'i
serbest meslek, %24,3'U emekli, %2,6'si issiz ve %17,4’si diger mes-
leklerdir. Katilimcilarin anne meslegi, %6,1'i is¢gi, %13’U serbest
meslek, %1,7’si emekli, %41,7’si issiz ve %37,4'si diger meslekler-
dir. Katiimcilarin aile yapisi, %21,7'si otoriter, %20'si demokratik,
%3,5'i tutarsiz, %12,2’si izin verici ve %42,6's! koruyucudur. Katilim-
cilarin, %12,2’si glizel sanatlar lisesi, %63,5'i anadolu lisesi, %1,7’si
saglik lisesi, %12,2’si imam hatip lisesi ve %10,4’U ise agik 6gretim
lisesi mezunudur. Katilimcilarin %24,3'G asgari lcret alti, %31,3'U
asgari tcret, %20’si 3001 ile 4000 arasi, %10,4't 4001-5000 arasi,
%13,9'u 5001 ve yukarsi aile gelir diizeyine sahiptir. Katilimcilarin
okul basari durumlari (AGNO'’ya gore) %1,9'u gok kotd, %4,3'U kotd,
%30,4’U orta, %54,8'i iyi ve %9,6’s1 cok iyi dliizeydedir.

Verilerin Toplanmasi

Veri toplama araci olarak cinsiyet, sinif, yag, bolim, anne-baba
egitim dizeyi, anne-baba meslek durumu, aile gelir diizeyi, lise
tlry, aile yapisi ve okul basari durumunun yer aldigi kisisel bilgi
formu, Vitaglione ve Barlett'in (2003) gelistirdigi ve Okutan (2019,
s. 240) tarafindan Turkge gecerlik glivenirliginin yapildigr “Empa-
tik Ofke Olcegi” kullanilmistir. Olgek 7 maddeden olugsmaktadir.
Bu maddeler 1 (Beni iyi bir sekilde tanimlamiyor) ile 5 (Beni gok
iyi tanimliyor) arasinda degerlendirilmektedir. Olgekte bir madde
(7) ters olarak puanlanmaktadir. Puanlarin yiksek olmasi empatik
ofke diizeyinin artigi anlamina gelir (Okutan, 2019, s. 240). Olce-
gin gelistiricisi tarafindan yapilan Cronbach Alpha i¢ tutarlilik kat-
sayisi 0,86, Okutan (2019) tarafindan Turkgeye uyarlanan olgegin
Cronbach Alphaic tutarlilik katsayisi 0,71, bu galismanin Cronbach
Alphaic tutarhhk katsayisi ise O,75°dir.

Veri toplama aracinda kullanilan 1 (Beni iyi bir sekilde tanimlami-
yor)ile 5 (Beni ¢okiyitanimliyor) dlgedine uygun olarak, elde edilen
ortalama puanlari 1-3 arasinda kalanlar dlisiik empatik 6fke diize-
yini, 3 orta empatik 6fke dlizeyini, 3-5 arasinda kalanlar ise ylksek
empatik ofke diizeyini gosterebilecedi seklinde yorumlanabilir.

istatistiksel Analiz
Verilerin analizi i¢cin SPSS 20.0 (IBM SPSS Corp., Armonk, NY,
USA) paket programi kullanilmistir. Aragtirmanin normal dagilim

gosterip gostermedigine bakilmistir. Bu bakimdan Shapiro-Wilks
testi, carpiklik-basiklik degerleri ve normal dagilim egrileri ince-
lenmigtir. Aragtirmanin carpiklik ve basiklik katsayisinin =2 ve +2
degerlerinde oldugu saptanmistir. Standart olarak garpiklik ve
basiklik puanlarinin sirasiyla; Tabachnick ve Fidell (2007) normal
dagilimigin —3,29 ve +3,29 araliginda, Kalayci (2010) =3 ve +3 ara-
liginda, George ve Mallery (2010) —2 ve +2 araliginda, Can (2014)
—1,96 ve+1,96 araliginda, Blyukoztlrk (2015) —1 ve +1 arali§inda
oldugunu ifade etmislerdir. Normal dagilan verilerde parametrik
olan analizler yapilir (Blyukozttrk, 2015, s. 42; Can, 2014, s. 85).
Empatik 6fke dlgedinin garpiklik ve basiklik dederlerinin kabul edi-
lebilir bir sinirda oldugu tespit edilmistir. Ogrencilerin empatik
ofke dizeylerindeki farkliliklarini, ortalamalarini ve standart sap-
malarini tespit edebilmek igin t testi ve varyans analizi yapilmistir.
Betimsel istatistik icin konservatuvar béliminde dgrenim goren
ogrencilerin demografik degiskenlerin dederlendirilmesinde fre-
kans ve ylzde dagilimlarina bakilmistir. Verilerin analizinde var-
yans analizi etki blyUkltglne bakilmistir. Yapilan testlere gore etki
blyUkligu degisebilmektedir. Tek yonli varyans (ANOVA) analizi
yapildiginda etki blyUkligu (eta kare (n?) hesaplanmasi) n?= kare-
ler toplami (gruplar arasi) olarak hesaplanir (Blyukoztiirk, 2015,
s. 44). Etki blyuklaga sinir degerleri kliglik ,01, orta ,06, blyik ise
14 degerleri arasinda yorumlanir (Cohen, 1988, s. 20). Konservatu-
var 0grencilerinin empatik ofke diizeylerinde ortaya ¢ikan istatis-
tiksel farkhiligin hangi gruplarin arasinda oldugunu saptamak igin
bonferronni testine bakilmistir. Grup varyanslarinin esit oldugu
durumlarda, ortalama puanlarinin ¢oklu karsilastirmasinda sikli-
likla bonferronni LSD testi uygulanir (BlyUkoztlrk, 2015).

Bulgular

Bu bodlimde arastirmanin problem ciimlesi dogrultusunda
konservatuvar 6grencilerinin empatik 6fke dizeylerinin bulgu-
larina yer verilmistir. Konservatuvarda ogrenim goren o6gren-
cilerin empatik ofke dlzeylerinin puan ortalamasi tablo 2'de
gosterilmigtir.

Konservatuvarda oOgrenim godren 6grencilerin empatik 0Ofke
dizeyleri, “Birinin kendisine kotl davranildidi icin ofkeli hisset-
tigini goriirsem ben de 6fkelenirim” durumuna yonelik empatik

Tablo 2. ) . .
Konservatuvarda Ogrenim Goren Ogrencilerin Empatik Ofke
Duizeylerinin Genel Ortalamasi

Empatik Ofke Olgegi X
E1 3,16
E2 41
E3 4,25
E4 3,96
E5 4,02
E6 2,52
E7 3,47
Genel Ortalama 3,65

E1vd.: Empatik 6fke 6lgeginde yer alan maddeleri kapsar.

Beni iyi bir sekilde tammmlamiyor

OB ONONONG

Beni ¢ok iyi tanimliyor

Sekil 1.
Empatik Ofke Olcegi Puanlama
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ofke dlizeyi x=23,16, “Birini bagkasi tarafindan incitildigi igin Gzgin
gordiglimde ben de 6fkelenirim” durumuna yonelik empatik 6fke
dlzeyi x=411, “Bagkalar tarafindan magdur edilen insanlar gor-
digimde, onlar adina 6fkelenirim” durumuna yonelik empatik
ofke diizeyi x=4,25, “Duygulari incitilen birini gordigtimde onun
adina 6fkelenirim” durumunaydnelik empatik 6fke diizeyi X = 3,96,
“Biri tarafindan arkadasimin kalbi kirildiginda onun adina &fkeleni-
rim” durumuna yonelik empatik 6fke dlzeyi x=4,02, “Tanidigim
biri baska birine ofkelendiginde bu kisiye ben de ofkelenirim”
durumuna yonelik empatik o6fke dizeyi x=2,52, “Suiistimal edilen
insanlar gordigimde onlar igin 6fke duymam” durumuna yonelik
empatik 6fke dlizeyi x=23,47, Empatik 6fke dlizeyinin genel puan
ortalamasi ise x= 3,65 olarak tespit edimistir.

Konservatuvarda 6grenim goren 6grencilerin empatik 6fke diize-
yinin genel ortalamasinin x=3,65 oldugu gorilmustur. Konserva-
tuvarda 6grenim goren 6grencilerin empatik 6fkelerinin ylksek
diizeyde oldugu soylenebilir.

Konservatuvarda 6grenim goren 6grencilerin empatik 6fke diize-
yinin cinsiyete gore t testi sonuglari tablo 3'te gosterilmistir.

Konservatuvar ogrencilerinin empatik ofke diizeyinde cinsiyete
gore manidar farklilik saptanmamistir. £(113)=1,05; p=,29 > ,05.
Kadin 6grencilerin empatik ofke dizeylerinin (x=25,98), erkek
ogrenciler (x=24,83) ile benzer oldugu gortlmustur.

Konservatuvarda Ogrenim goéren O&grencilerin empatik 0Ofke
dizeylerinin sinif durumuna gore tek yonli varyans analizi sonucu
tablo 4'te ifade edilmistir.

Tablo 4 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik ofke
dizeyi sinif durumuna gore anlamli bir sekilde farklilagsmadigi
(Fy44y =47, p=,70 > ,05) tespit edilmistir.

Konservatuvarda 0grenim goéren ogrencilerin empatik 6fke
dizeylerinin yas durumu gore tek yonll varyans analizi sonucu
tablo 5'te gosterilmistir.

Tablo 3.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeyinin Cinsiyete Gére t-Testi Sonucu
Cinsiyet N X Ss sd t P
Kadin 62 25,98 6,22 113 1,05 29
Erkek 53 24,83 5,41

Tablo 4.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Sinif Durumuna Gére Tek Yonlii
Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin Kaynagi KT. sd K.O. F P
Gruplar Arasl 49,250 3 16,41 AT ;70
Gruplarigi 3879,23 11 34,94

Toplam 3928,48 114

Tablo 5.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Yag Durumuna Gére Tek Yonli
Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin Kaynagi K.T. sd K.O. F P
Gruplar Arasi 63,32 3 21,10 ,60 61
Gruplarici 3865,16 1M 34,82

Toplam 3928,48 114

Tablo 6.
Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin O§renim Gérd(ikleri Bolime
Gore Tek Yonli Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin Kaynagi K.T. sd K.O. F P
Gruplar Arasl 209,31 3 69,77 2,08 10
Gruplarici 371917 111 33,50

Toplam 3928,48 114

Tablo 5 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik ofke
diizeyi yas durumuna goére anlamli olarak farklilasmadigr (F,.,
=,60; p =,61 > ,05) belirlenmistir.

Konservatuvarda 0grenim goéren ogrencilerin  empatik 6fke
dizeylerinin 6grenim gordikleri bélime gore tek yonli varyans
analizi sonucu tablo 6'da gosterilmistir.

Tablo 6 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik ofke
diizeyi 6grenim gordikleri bélime gore anlamli bir sekilde farkli-
lasmadigi (F,_,;,=2,08; p =,10 > ,05) saptanmistir.

Konservatuvarda Ogrenim goren O6grencilerin empatik 0Ofke
dlzeyleri anne meslek durumuna gore tek yonli varyans analizi
sonucu tablo 7'de gosterilmistir.

Tablo 7 incelendiginde anne meslek durumuna goére empa-
tik ofke dizeyinin ortalama sonuglari diger meslek durumuna
gore (x=2727) en ylksek iken serbest meslek durumuna gore
(x=22,33) en dusglktlr. Konservatuvar ogrencilerinin empatik
ofke dlizeyleri arasinda anne meslek durumunun anlamli diizeyde
farklilastigr (F,,,,=2,62; p < ,05) gérilmektedir. Anne meslek
durumuna gore ogrencilerin empatik 6fke diizeyleri diger meslek
grubundaylksek ¢ikmistir. Bu bulgu konservatuvar 6grencilerinin
empatik 6fke dlzeylerinde anne meslek durumuna gore anlamli
farklilik oldugunu ve anne meslek durumunun empatik 6fke diize-
yine etki ettigini gostermektedir.

Tablo 7'de Bonferroni post hoc testi sonuglarina gére 6grencile-
rin empatik 6fke dilzeylerinde farkin kaynaginin serbest meslek
ve diger meslek gruplari arasinda oldugu gortlmektedir. Buna
gore anne meslek durumunun empatik 6fke dizey puanlarinin
eta dederi (n? ,08 oraninda agiklanmaktadir. Eta kare sinir deger-
leri goz ontine alindiginda orta derecede etki biyukliginden
bahsedilebilir.

Konservatuvarda oOgrenim goéren O&grencilerin empatik 0Ofke
dlzeylerinin baba meslek diizeyine gore tek yonli varyans analizi
sonucu tablo 8'de gosterilmistir.

Tablo 8 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik 6fke
diizeyi baba meslek durumuna gére anlamli olarak farklilagsmadigi
(F5409=2,06; p =07 > ,05) gortlmustdr.

Konservatuvarda 0Ogrenim goren o6grencilerin empatik 0Ofke
dizeylerinin anne egitim dizeyine gore tek yonll varyans analizi
sonucu tablo 9'da gosterilmigtir.

Tablo 9 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik ofke
dlzeyi anne egitim durumuna gore anlamli olarak farklilagsmadigi
(Fyiy =48; p =69 > ,05) belirlenmistir.

Konservatuvarda 0grenim goren ogrencilerin empatik 6fke
dizeylerinin baba egitim diizeyine gore tek yonli varyans analizi
sonucu tablo 10’da g&sterilmistir.

Tablo 10 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik
ofke diizeyi baba egitim durumuna gore anlamli olarak farklilag-
madigi (F o =,60; p =,69 > ,05) tespit edilmistir.

Artand Interpretation | 2022 40(1): 115-123 | doi: 10.5152/A1.2022.995335



120

gagbrgz.i/erin Empatik Ofke Diizeylerinin Anne Meslek Durumuna Gére Tek Yonlii Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Anne meslek _ Varyansin

Dlizeyi N X Ss  Kaynagi K.T. s.d K.O. F P Farkin Kaynagi n?
Memur (1) 0 0 0 Gruplar Arasi 342,83 4 85,70 2,62 ,038*  Serbest meslek-Diger 0,087
isci (2) 7 2300 4,96 Gruplarici 358565 110 32,59 meslek

S.Meslek (3) 15 22,33 6,62 Toplam 3928,48 14

Emekli (4) 2 27,00 ,00

issiz (5) 48 25,08 5,26

Diger(e) 43 27,27 6,01

Toplam 115 25,45 5,87

*p < ,05

Tablo 8. Tablo 12 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empatik

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Baba Meslek Durumuna Gére
Tek Yonli Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin

Kaynagi K.T. sd K.O. F P
Gruplar Arasi 340,01 5 68,00 2,06 ,07
Gruplar ici 3588,46 109 32,92

Toplam 3928,48 114

Tablo 9.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Anne Egitim Diizeyine Gére Tek
Y6nli Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin Kaynagi K.T. sd K.O. F P
Gruplar Arasl 51,03 3 17,01 A48 69
Gruplarici 3877,45 111 34,93

Toplam 3928,48 114

Tablo 10.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Baba Egitim Diizeyine Gére Tek
Yonli Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin Kaynagi KT. sd K.O. F P
Gruplar Arasi 106,22 5 21,24 ,60 ,69
Gruplarici 3822,26 109 35,06

Toplam 3928,48 114

Konservatuvarda oOgrenim goéren ogrencilerin empatik 6fke
dlzeylerinin aile gelir durumuna gore tek yonli varyans analizi
sonucu tablo 11’de gosterilmistir.

Tablo 11 incelendiginde konservatuvar ogrencilerinin empatik
ofke diizeyi aile gelirdurumuna gore anlamli olarak farklilagsmadigi
(Fy10 =43; p =78 > ,05) gorllmustar.

Konservatuvarda oOgrenim goren &grencilerin empatik 0Ofke
dizeylerinin mezun olduklari lise tlirline gore tek yonli varyans
analizi sonucu tablo 12'de gosterilmistir.

Tablo 11.
Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Aile Gelir Durumuna Gére Tek
Y6nli Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

ofke diizeyi mezun olduklari liseye gore manidar bir sekilde farkli-
lasmadigi (F, ,,=212; p =,08 > ,05) saptanmistir.

Konservatuvarda oOgrenim géren G&grencilerin empatik 0Ofke
dlzeylerinin okul basari durumuna gore tek yonli varyans analiz
sonucu tablo 13'te gosterilmistir.

Tablo 13 incelendiginde konservatuvar ogrencilerinin empatik
ofke diizeyi okul basari durumuna gore anlamli olarak farkllagsma-
digi (F,4,, =15; p =,95 > ,05) gortlmektedir.

Konservatuvarda 0grenim goéren ogrencilerin empatik 6fke
dizeylerinin aile yapisina gore tek yonli varyans analizi sonucu
tablo 14’'te gosterilmistir.

Tablo 14 incelendiginde konservatuvar 6grencilerinin empa-
tik ofke dlizeylerinde aile yapisina gore anlamli farklilik olmadigi
(F,10=2,01; p =09 > ,05) tespit edilmistir.

Tablo 12.
Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeyleri Mezun Olduklari Lise Tiiriine Gére
Tek Yonlii Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin

Kaynagi K.T. sd K.O. F P
Gruplar Arasl 281,46 4 70,36 212 ,08
Gruplarici 3647,02 110 33,15

Toplam 3928,48 114

Tablo 13.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeyleri Okul Basari Durumuna Gére Tek
Y6nli Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin Kaynagi K.T. sd K.O. F P
Gruplar Arasi 22,61 4 5,65 15 .95
Gruplar igi 3905,87 110 35,50

Toplam 3928,48 114

Tablo 14.

Ogrencilerin Empatik Ofke Diizeylerinin Aile Yapisina Gére Tek Yonlii
Varyans (ANOVA) Analizi Sonucu

Varyansin
Varyansin Kaynagi K.T. sd K.O. F P Kaynagi KT. sd K.O. F P
Gruplar Arasl 60,88 4 15,22 43 78 Gruplar Arasl 268,09 4 67,02 2,01 ,09
Gruplarici 3867,59 110 35,16 Gruplarici 3660,39 110 33,27
Toplam 3928,48 114 Toplam 3928,48 114
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Sonug ve Oneriler

Arastirmada konservatuvar 6grencilerinin empatik 6fke dlizey-
leri ylksek diizeyde ¢ikmistir. Puanlarin ylksek olmasi empatik
ofke dizeyinin ylksek oldugu seklinde ifade edilebilir (Okutan,
2019, s. 240; Vitaglione & Barlett, 2003, s. 320). MUzik bolimle-
rinde 6grenim goren dgrencilerin empatik 6fke diizeyinin ylksek
diizeyde olmasi meslek hayatlarinda empatik ofke diizeylerinin
pozitif yonde olacagi seklinde ifade edilebilir. Akbulut ve Sag-
lam (2010, s. 178) ve Piji-Kulguk (2011, s. 5) yaptiklari arastirmada
ogretmen adaylarinin empatik dlizeylerinin ortalamanin tizerinde
oldugunu saptamislardir. Bu bulgularin yani sira bazi arastirma-
larda ise 6gretmen adaylarinin empatik dizeylerinin ortalama-
nin altinda oldugu tespit edilmistir (Elikesik & Alim, 2013, s. 175;
Karaman, 2018, s. 55; Maden & Durukan, 2011, s. 6; Pala, 2008,
s.19; Yasar & Erol, 2015, s. 57). Arastirmada konservatuvar 6gren-
cilerinin empatik ofke dizeyleri gesitli degiskenlere gore ince-
lenmistir. Konservatuvar dgrencilerinin empatik 6fke dizeyleri;
cinsiyet, sinif, yas, 6drenim gordikleri bolim, baba mesledi,
ebeveyn egitim durumu, gelir durumu, mezun olunan lise, okul
basari durumlari ve aile yapisina gore incelendiginde, anlamli
dizeyde farklilasmadigi gortlmustir. Bu sonuca gore yukari-
daki degiskenlerin 6grencilerin empatik ofke dizeyleri tUzerinde
bir etki yaratmadigi sdylenebilir. Geng ve Kalafat (2010, s. 135) ve
Koksal (1997, s. 104) arastirmalarinda muzik egitimi alip almama
durumunun empatik becerilerinde bir farkliliga yol agmadigini,
cinsiyet, sinif, anne baba egitim dizeyi vb. diger degdiskenlerin
istatistiksel acidan 6nemli olmadigini agiklamislardir. Kortan
(2010, s. 116) calismasinda cinsiyet vb. diger degiskenler ara-
sinda manidar bir fark bulmamistir. Kdksal (2000, s. 99) yaptigi
arastirmada empatik beceri diizeylerinin cinsiyet ve sinif diizeyi
degiskenlerinde herhangi bir farkliliga neden olmadigi sonucuna
ulasmistir. Barut (2004) yaptigi calismasinda 6gretmenlerin
empatik egilim ve gatisma egilimi diizeylerinin cinsiyet ve mezun
olduklari okula gore bir degisim gosterdigini, fakat yas, brans vb.
diger durumlara gore istatistiksel agidan anlamli olmadi§i sonu-
cuna ulagsmistir. Hietolahti-Ansten ve Kalliopuska (1990, s. 1365)
yaptiklari aragtirmada ise keman ve piyano icra eden gocuklarin
empati dizeylerini muzikle ilgilenmeyenlere gore yiiksek bul-
muglardir. Ancak empatik ofke dizeylerinde cinsiyet vb. diger
degiskenlere gore anlamli bir farklilik bulunamamistir.

Arastirma sonucunda konservatuvar Ogrencilerinin  empatik
ofke dlzeyleri gesitli degiskenlere gére incelendiginde manidar
bir farkin olmadigi gortlmusttr. Sadece anne meslek durumuna
gore empatik 6fke diizeyinde manidar bir fark oldugu saptan-
mistir. Farkin kaynaginin elde edildigi Post hoc testinin sonug-
larina gore empatik 6fke dlzeylerin 3 (serbest meslek) ve 6
(diger meslek) gruplari arasindadir. Bu sonuca gore anne meslek
durumuna gore ogrencilerin empatik 6fke dizeyleri diger mes-
lek grubunda ylksek ¢gikmistir. Etki blyUklGga dederinin ise orta
blyukllikte oldugu tespit edilmistir. Konservatuvarda 6grenim
goren oOgrencilerin empatik 6fke dlzeyleri annelerinin meslek
durumuna gore, annesi diger meslek grubunda olan 6grencile-
rin empatik ofke dizeyleri ile annesinin mesledi serbest meslek
olan 6grencilerin empatik 6fke dizeylerini etkileyen bir faktor
oldugu sonucuna varilmistir. Ebeveynlerin meslekleri bireylerin
empatik 6fke dizeylerini etkileyebilmektedir. Stresli ortamlarda
calisan anneler ¢cocuklarina bu durumu yansitabilirler. Anne mes-
lek durumunda empatik ofke diizeyinin anlamli gikmasi, annenin
meslek durumu gocuklarin empatik 6fke diizeyine etki ettigi sek-
linde agiklanabilir.

Galismanin sonuglart dogrultusunda, konservatuvarda 6grenim
goren ogrencilerin, empatik ¢fke dizeylerinde; yas, mezun olu-
nan okul, cinsiyet, sinif, meslek secimi vb. diger degiskenlere gore
farkhhk gorilmemistir. Bu sonug¢ dogrultusunda empatik ofke
dizeylerinin farkli bir degisken (iletisim, kaygi, psikolojik iyi olus,
ahlaki yargl, uyum duzeyi vb.) ile 6zdeslestirilerek incelenmesi
arastirilabilir. Calismanin 6rneklem bulytkligu yiksek tutularak
benzer bir arastirmanin yapilmasi gergeklestirilebilir. Ogrenci-
lerin empatik 6fke dizeylerinin yordanabilmesi igin psikolojik
danismanlar ile isbirligi kurulabilir. Mizik egitimi olan ve olmayan
ogrencilerin empatik 6fke dizeylerinin, farkli degiskenlere etkisi-
nin olup olmadigi ile ilgili deneysel ¢alismalar yapilabilir.
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Structured Abstract

The concept of empathy is a term that is often used and heard in daily life and psychology. Empathy can be defined as putting oneselfin
another person’s shoes and understanding his/her behavior and thoughts. Interpersonal communication is very important in empathy.
It has been a matter of curiosity how individuals with more or less empathy behave in the social environment and how they behave
toward their anger. Along with empathy, anger has also become an important concept. Empathic anger (reaction) can be defined as the
person’s feeling the other person in every way and the desire to help the grievance person.

Empathy has a place in every field and one of these fields is music education. Empathy is a very important concept in music education.
It has been a matter of curiosity to what extent music has an empathetic effect on individuals and how empathetic anger of people
who are interested in music. When the literature is examined, no research has been found to determine the empathic anger levels of
students studying directly in the music department.

In this study, it was requested to determine the demographic variables that affect empathic anger. Therefore, demographic variab-
les may have a determining role in the results of empathic anger. With this aim, in the literature on the subject, it has been argued
that demographic characteristics such as gender, age, parental occupation status, parental education status, family structure, family
income status, marital status, and school success have a psychological effect on empathic anger levels. The effects of research data and
demographic characteristics in all developmental stages on empathic anger aroused curiosity. Especially in music education, demog-
raphic variables and empathic anger levels were investigated. The effect of music education on the empathic anger levels of conserva-
tory students formed the main idea of this research.

In this study, it is aimed to determine the empathic anger levels of the students who receive professional music education by examining
the empathic anger levels of the individuals studying at the conservatory. In the research, “What is the level of empathic anger of the
students studying at the conservatory?” The answer to the question has been sought.

Within the framework of the main problem of the research, it was examined whether the empathic anger levels of the students studying
at the conservatory differ according to certain variables. The variables determined within the scope of the research were gender, class
level, age, department, parental occupation status, parent education status, family income level, graduated high school, school success
status, and family structure. In order to determine the empathic anger levels of the students studying at the conservatory, the total
scores of the participants from the scale and the scores they got from the items in the measurement tool were examined separately. In
this context, answers to the following questions were sought:

» How are the students’ empathic anger levels distributed?
« Do students’ empathic anger levels differ significantly according to demographic variables?

The research is a descriptive study in which the general survey model was used, and it was also structured as a causal comparison
model because it aimed to analyze the empathic anger levels of the students according to their demographic characteristics.

In the research, convenience sampling method was chosen. The study group consisted of 115 students studying at the Kafkas University
State Conservatory in the 2020-2021 academic year.

As data collection tools, "Personal Information Form" and "Empathetic Anger Scale," were used, which included gender, class, age,
department, parental education level, parental occupation status, family income level, high school type, family structure, and school
success.

It was checked whether the research showed a normal distribution or not. In this respect, Shapiro-Wilks test, skewness-kurtosis values,
and normal distribution curves were examined. The skewness and kurtosis coefficients of the study were found to be —2 and +2. Beca-
use the data showed normal distribution, parametric analyses were performed. In order to determine the differences, averages and
standard deviations of students’ empathic anger levels, t-test, analysis of variance, frequency, and percentage distributions were per-
formed. In the analysis of the data, the effect size of the analysis of variance was examined. The Bonferronni test was used to determine
between which groups the statistical difference emerged in the empathic anger levels of conservatory students.

In the research, the empathic anger levels of the conservatory students were found to be high. As a result of the research, when the
empathic anger levels of conservatory students were examined according to various variables, it was seen that there was no signifi-
cant difference. It was determined that there was a significant difference in the level of empathic anger only according to the mother’s
occupation.
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