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EDITORDEN

Sevgili okuyucular ve yazarlar,

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin 2. yiizyi1linda daha nitelikli ¢alismalara imza
atmanin sorumlulugunu tagimakla birlikte yeni bir yila girmenin
heyecanini da yasiyoruz.

31. sayinin (Ocak 2024) bu kapsamda; farkli bakis agilari sunarak
glizel sanatlar alaninda yenilikei girisimlere araci olacagini iimit
ediyoruz. Bugiline kadar hem dijital hem de basili olarak yayimlanan
dergimiz, bu say1 ile birlikte yalniz dijital olarak yayin hayatina
devam edecek.

Bu sayimizda yine teknolojiden sanata bir¢ok konuyu isleyen
arastirma ve derleme makalelere yer verilmistir:

Bilgi objesinin estetik objeye doniisiimii, bio-konstriiktif sanat,
yapinin biitiinsel bir diizende ele alinarak nesne olmanin 6tesine
tasinmasl, tiyatroda tek tiplestirici soylemleri okumak, kavramsal
fotografta ironik kurgular, deneysel sinema tarihi, i¢ mekan tekstil
tasariminda 6zgiin deger, yapay zekali robotlar, bilim kurgu edebiyati
ve sinemasi, ger¢egin ve kurgunun sinirinda fotograf, tasarim
imgesinde teknoloji etkisi, sanatin haz ve arzu 6tesi potansiyeli, Rus
avangardinda faktura, bir sosyal sorumluluk projesi drnegi ve cam
sanrisl, konu bagliklari arasinda yer almaktadir.

Dergimizin bilim, sanat ve tasarim alanlarina katki yapmasina dair
aldigimiz olumlu geri doniisler ¢alismalarimiz konusunda bizleri
cesaretlendirmektedir. Kapak tasarimindan yayina kadar tiim makale
slireclerinde emegi gecen ekibimize tesekkiir ediyorum.

Ayrica farkli bakis agilar: sunan makaleleri ile bizi destekleyen
yazarlarimiz ve okuyucularimizin da bu konudaki destegi goz ardi
edilemez.

Yeni yiizyilimizda, el birligi ile giizel sanatlar alaninda nice liretimler
dilegiyle...

Iyi illar.

Diizeltme:

“Cumhuriyetin Modern Bir Miizigi Olarak Tirk Halk Miizigi ve Giizel
Sanatlar Sisteminde Konumlanis1” adl1 makalede, “Gole, N. (2011). Melez
desenler: Islam ve modernlik iizerine, Metis Yayinlar1” adli calisma

kaynakg¢ada unutulmustur.

Anlayisiniz i¢in tesekkiir ederiz.

Leyla Ogiit
Bas-Editor / Editor-in Chief

EDITORIAL

Dear readers and writers,

While we bear the responsibility of carrying out more qualified
work in the 2nd Century of the Republic of Turkiye, we are also
experiencing the excitement of entering a new year.

We hope that offering different perspectives, in this 31st issue
(January 2024), will lead to innovative initiatives in the field of fine
arts. Our journal, which, to date, has been published both digitally
and in print, will continue to publish, only digitally as of this issue.
This issue includes research and review articles covering many topics
from technology to art:

The transformation of the information object into an aesthetic
object, bio-constructive art, carrying the structure beyond object by
considering holistic order, reading uniformizing discourses in theatre,
ironic fictions in conceptual photography, history of experimental
cinema, original value in interior textile design, artificial intelligence
robots, science fiction literature and cinema, photography at the
border of truth and fiction, effect of technology on the design image,
potential of art beyond pleasure and desire, factura in the Russian
avant-garde, a social responsibility project example and glass
delusion are among the topics.

The positive feedback that we receive about our journal’s
contribution to the fields of science, art and design encourages us
in our work. I would like to thank our team who contributed to the
entire article process, from cover design to publication.

In addition, the backing of our writers and readers offering different
perspectives cannot be ignored.

Wishing you many more productions in the field of fine arts in our
new century.

Happy New Year.

Correction:

In the article titled “Turkish Folk Music as a Modern Music of the Republic
and Its Position in the Fine Arts System” the study titled “Géle, N. (2011).
Melez desenler: Islam ve modernlik iizerine, Metis Yayinlar1” has been
forgotten in the bibliography.

Thank you for your understanding.
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Bilgi Objesinin Estetik Objeye Déniisiimii Baglaminda Katsushika Hokusai

Ukiyo-e’lerinde Fuji Dagi

Mount Fuji in Katsushika Hokusai’s Ukiyo-e Works in the Context of the Transformation of a

Knowledge Object into an Aesthetic Object

Giilay Karakus, Resim Béliimij, Bitlis Eren Universitesi, ORCID: 0000-0002-2157-907X

Ozet

Sanat yapiti, nesnel gercekligin, siradan bir bilgi objesi olmaktan
cikarilip estetik bir objeye donlstiiriilmis halidir. Bu baglamda Fuji
Dagi'nin gergekteki varligi ile Katsushika Hokusai yapitlarindaki
varlik bi¢imi ayn1 degildir. Yapitta nesnel olanin tasidigl anlamlar
kadar Hokusai'nin 6znel yorumu da o6nemli bir belirleyendir.
Japonya’'da jeolojik katmanlarin olusturdugu, cografi bir yiikselti
olarak var olan Fuji dagi ayni1 zamanda halk masallarinda 6liimsiizligi
imleyen bir bilgi objesidir. Fuji Dagi'nin; yiiksekligi, bi¢imi, yapisi,
dokusu gibi somut 6zelliklerinin yani sira kiltiirel anlatilarda kutsal,
yiice gibi soyut kavramlarla iligkilendirilmesi Hokusai yapitlarinin
¢ikis noktasini olusturan bilgi verileridir. Sanat¢inin estetik bir bag
kurarak 6znel yorumunu da dahil ettigi iiretim siirecinde obje, siradan
bir bilgi objesi olmaktan ¢ikarak estetik bir objeye doniisiir. Dolayisiyla
Hokusai'nin kurdugu estetik bag, Fuji'ye dair bilgi verilerinin sanata
dair bilgi verileriyle yorumudur. Dagin formu ve anlatilardaki yeri
kadar formun kompozisyonda hangi sanatsal dille ifade edildigi de
onem arz eder. Siradan bir bilgi objesi iken Hokusai yapitlarinda
Ukiyo-e teknigiyle estetik objeye doniisen dag imgesi, dogada var olani
sanatta yeni bir okumayla sunar. Bu baglamda Otuz Alt1 Fuji Dagi
Manzarast serisi Hokusai'nin Fuji'ye bakisinin 6zel bir segkisi, 6znel
bir yorumudur. Calisma, bir bilgi objesi olarak dag imgesinin Hokusai
yapitlarinda estetik objeye doniisiimi baglaminda Fuji dagina
odaklanmaktadir. Hokusai, Otuz Alti Fuji Dagi Manzarasi serisinde
odagina aldigr dagi, gilindelik hayat goriiniimleri esliginde, farkl
zaman dilimlerinde ve farkli agilardan betimler. Edo déneminde
yasamis olan sanatgl, ¢alismalarini Japon geleneksel sanatinin temel
uygulama yontemlerinden biri olan Ukiyo-e teknigiyle yapar. Seri,
6zel bir dénemin 6zel bir temsili olmas1 bakimindan 6nem arz eder.
Bu kapsam cercevesinde nitel arastirma yontemi ile taranan
kaynaklar, elde edilen veriler dogrultusunda metin igerisinde dahil
edilirken sanatginin yasadigl Edo dénemi, uyguladig1 Ukiyo-e teknigi
ve bir dag imgesi olarak Fuji'nin Hokusai sanatindaki yeri ve 6nemi
tizerinde durulmustur.

Anahtar Sozciikler: Fuji Dagi, Ukiyo-e, Katsushika Hokusai, bilgi
objesi, estetik obje.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Baski teknolojileri, Ukiyo-e,
sanat.

Abstract

A work of art is the form of objective reality being transformed from
an ordinary knowledge object into an aesthetic object. In this context,
the existence of Mount Fuji in reality is not the same as its form of
existence in the works of Katsushika Hokusai. Hokusai' subjective
interpretation is a determinant as important as the meanings of the
objective reality in the work. Mount Fuji, which exists as a
geographical elevation created by geological layers in Japan, is also a
knowledge object which symbolizes eternity in folk stories. The
association of Mount Fuji with abstract concepts such as divineness
and sanctity, in addition to its concrete features such as its height,
shape, structure, and fabric, constitutes the knowledge data on which
Hokusai bases his works. In the production process in which the artist
adds his subjective interpretation by forming an aesthetic bond, the
object goes beyond being an ordinary knowledge object and turns into
an aesthetic object. Therefore, the aesthetic connection that Hokusai
establishes is the interpretation of knowledge data belonging to
Mount Fuji with artistic knowledge data. In addition to the form of the
mountain and its place in the narratives, it is equally important in
what artistic language the form is expressed in the composition. The
mountain image, which is transformed into an aesthetic object from
an ordinary knowledge object through Ukiyo-e technique in Hokusai's
works, presents what exists in nature with a new interpretation in art.
In this context, Hokusai's Thirty-Six Views of Mount Fuji series is a
special selection and a subjective interpretation of Hokusai regarding
Mount Fuji. The study focuses on Mount Fuji in the context of the
transformation of the mountain image as a knowledge object into an
aesthetic object in the works of Hokusai. Hokusai depicts the
mountain, which he focuses on in the Thirty-Six Views of Mount Fuji
series, in different time periods and from different perspectives,
accompanied by daily life views. The artist, who lived in the Edo
period, produces his works with the Ukiyo-e technique, which is one
of the basic application methods of the Japanese traditional art. The
series is important in terms of being a special representation of a
special period. Within this scope, while the sources scanned by
qualitative research method were included in the article in line with
the data obtained, the Edo period in which the artist lived, the Ukiyo-
e technique he applied, and Mount Fuji's place and importance in
Hokusai' art as a mountain image were emphasized.

Keywords: Mount Fuji, Ukiyo-e, Katsushika Hokusai, knowledge
object, aesthetic object.

Academical Disciplines/fields: Printing technologies, Ukiyo-e, Art.

e-posta: gkarakus@beu.edu.tr
Cevrimici yayin tarihi: 10.08.2023
doi: 10.17484 /yedi.1169412
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Giilay Karakus

1. Giris

Sanat, bireyin nesneler diinyasiyla diyalogunu goériiniir kilan evrensel bir temsil bicimidir. Evrenselligi,
ontik yapisindaki mevcut degerler dogrultusunda sekillenir. Bu degerler, temsilin bi¢im ve icerik olarak
tasidig1 niteliklerle yakindan iligkilidir. Stijenin objeyle diyaloguyla kurulan estetik bag, temsilin (yapitin)
niteligini belirler. Bir deger bicimi olarak estetik, cogunlukla giizel ile iligkilendirilir. Oysaki duyulur olanin
bilin¢ diizeyinde yarattig1 etki; giizelin yani sira iyi, dogru, ytice, hos gibi olumlu duyumlar kadar ¢irkin, kétii,
igreng, trajik gibi olumsuz duyumlarla da ilgilidir. Sanatsal iiretim siirecinde siijenin estetik iliski icinde
oldugu objeye yonelimiyle ortaya ¢ikan estetik degerler, bu duyumlar esliginde bireyin nesneler diinyasina
bakisini yansitir. Var olan gergekligin yeni bir yorumu olarak karsimiza ¢ikan estetik obje (sanat yapiti),
slijenin (sanat¢inin) bu duyumlar arasindan 6zel bir yorumunu yansitir.

Ozel seckisi ve 6znel yorumuyla bir estetik deger tireticisi olarak sanatgi; yasadigi doneme taniklik eden,
donemin gercekliklerinden toplumun her bir bireyi kadar etkilenen ve taniklik ettiklerini bir medyum
araciligiyla yeniden iiretendir. Yorumlanmis bu gergeklik ise ¢agin verilerini ihtiva eden tarihi bir belgedir.
Sanat yapiti dedigimiz bu {iriin, sanatci vasitasiyla donemin toplumsal yapisini anlamamiza olanak tanirken
bilim, kiiltiir, teknoloji, din, ekonomi ve politika gibi alanlarda yasanan degisimleri de goriiniir kilar. Sanatgi
ise yapit araciligiyla taniklik ettigi tarihsel siireci belgelemis olur. Guernica, Picasso’nun basyapiti olmasinin
yani sira [spanya I¢ Savasi’na taniklik eden bir sanat¢inin tarihe diistiigii bir dipnottur. Aym sekilde fotograf
makinasinin icadina taniklik eden sanatgilar nesnel gercgekligin taklidi noktasinda farkli gérme ve
yorumlama bicimleri iizerine diistinmek durumunda kalmistir. Empresyonistlerin renk ve 151k kullanimina
yeni bir bakis getirmesi ¢agin bu 6énemli icadiyla dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla donemler {izerinden
yapitlari, yapitlar lzerinden donemleri anlamak miimkiindiir. Bu baglamda Japon bir sanat¢i olan
Hokusai’'nin yapitlarin1 anlamak; éncelikle onun yasadigi cografyayi, donemi; donemin toplumsal yapisini,
yapitlariin tiretim siirecinde kullandig1 malzeme ve uyguladigi teknigi anlamakla yakindan iliskilidir.

Hokusai, 1760-1849 yillar1 arasinda Edo ya da Tokugawa (askeri lider) dénemi olarak bilinen bir siirecte
Japonya’'nin bugiinkii adiyla Tokyo kentinde yasamistir. Japonya, 16. yiizyll baslarina kadar imparator
otoritesine baghh Daimyo adi verilen feodal beylikler tarafindan yonetilmistir (Atik, 2012, s. 102). Bu
beylikler edebiyattan gorsel sanatlara iilkenin estetik degerlerinin sekillenmesinde énemli rol oynamistir.
Edo déneminde, cogunlugu Budist olan halkin ticari faaliyetler esnasinda Hristiyanlagsmasini 6nlemek adina
dis diinyaya kapilarini kapatan Japonya’da bu siirecte ciddi sosyal, ekonomik ve politik degisimler yasanir.
Ulkenin sosyal iklimi, giinden giine degisir; iilkede yasanan i¢ savas sonlandirilir, tarim ve ticarete dayal
giiclii bir ekonomik ortam yaratilir, iilkeye baris ve huzur getirilir. Her ne kadar dis diinya ile iliskiler
sinirlandirilmis olsa da bu dénem Japonya'nin erken modern donemi olarak adlandirilir (Atik, 2012, s. 101).
Bu disa kapali donemde sosyal yasam, geleneksel bir yap1 arz eder. Dolayisiyla déonem eserleri de Japon
kiiltiiriiniin geleneksel yapisini betimler.

Topluma ait tiim degerleri i¢ine alan kiiltiir; sosyolojik acidan toplumsal yapinin ¢atisini olusturan alt ve st
yap1 kurumlariyla yakindan ilintilidir. Bir tist yap1 kurumu olan sanatin bicimlenmesinde toplumun iist ve
alt yap1 kurumlar1 kadar sanatin bu kurumlarla iliskisi de 6nem arz eder. Sanat, kiiltiiriin hem gostereni
hem {iriinii olmas1 sebebiyle bu kurumlarla siirekli temas halindedir. Dolayisiyla birbirleriyle stirekli
etkilesim halinde olan bu kurumlardan birinde yasanan degisim sanati dogrudan etkiler. Bu baglamda din,
ahlak, egitim, politika gibi Ust yap1 kurumlar1 ya da ekonomi gibi alt yap1 kurumlari sanatsal liretimin
kosullarini belirleyen énemli etkenlerdir (Heinich, 2013, s. 34).

Edo donemi, Japonya’da ekonomik ve sosyal hayatta 6nemli kirilmalarin yasandig1 bir stireci kapsar.
Kentsoylular ekonomik anlamda gii¢lenerek, sanat alaninda ve devlet idaresinde etkin bir sekilde s6z sahibi
olurlar. Dolayisiyla Edo donemi sanat anlayisinin sekillenmesinde ekonomik anlamda gii¢li olan
kentsoylularin begenisi belirleyici olmustur. Dénemin sanatsal ifade bigimi Ukiyo-e’dir. Tahta baski
teknigiyle turetilen Ukiyo-e’lerde o giine kadar c¢ogunluk olarak dinsel konular betimlenirken Edo
doneminde giindelik hayattan siradan olaylar da Ukiyo-e konular1 arasina girer.

Ukiyo-e resimlerinde halkin her kesiminden farkli yasam bigimlerine rastlanir. Dans eden figiirler, sokak
festivalleri, genelevde ¢alisan ya da hamamda yikanan kadinlar gibi ¢ogunlugu diinyevi zevkler lizerine
kurulu ve yalmzca an’a odaklanan konular ele alinir. Yiizen Diinya Resimleri olarak da bilinen Ukiyo-e’lerde
yoksulluk, keder, felaket gibi hiiziinlii temalara rastlanmaz. Bu tavir Avrupa sanatinda giindelik hayattan
siradan olaylarin betimlendigi Janr resimlerini akla getirse de kompozisyon anlayisi ve teknik olarak Janr
resimlerinden ayrilir.
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Doganin, mizigin, dansin biiyisiiyle hayatin keyifli tarafin1 gormeye ve gostermeye calisan Ukiyo-e’ler bu
dille yasamin gelip gecici olusuna vurgu yapar (Malkog, 2018, s. 45). Fakat bu gelip gecici diinya fikri, 17.
yuzyll Hollanda’sinda yapilan vanitas resimlerinde vurgulanan gelip gecici diinya fikrinden de oldukga
farklidir. Vanitaslar, Protestan Kalvinizm meshep 6gretileri dogrultusunda diinya zevklerinden ve giindelik
heveslerden sakinarak oliimii hatirlatirken, Ukiyo-e’ler 6liimiin bilincinde diinya zevklerini yasamaya
yonlendiren sekiiler bir anlayisin yansimalarini sunar.

Gerek Janr resim anlayisi gerekse de vanitas resimlerinde oldugu gibi diinyanin farkli bolgelerinde, farkl
zamanlarda benzer anlayista resimler yapilsa da disa kapali Edo doneminde Japonya’da yapilan ve bu
anlayislarla benzerlik gosteren calismalar arasinda oldukca 6nemli farklar vardir. Her seyden 6nce Japon
Ukiyo-e’leri, sanatsal ifade biciminden, konularin ele alinis bicimlerine kadar geleneksel Japon kiiltiirii ve
yasam bicimiyle dogrudan iliskilidir.

1.1. Ukiyo-e Sanati

Ukiyo-e, bir tahta baski teknigidir. Malzeme olarak tahta kaliplarin kullanildig1 bu teknikte yiiksek kazi
yontemi uygulanir. Ahsap ylizeye aktarilan goriintiide resmi olusturan tiim cizgiler zeminden ytiksekte
kalacak sekilde oyulur, yiliksekte kalan bolgeler miirekkeple boyanarak goriintii kagit ylizeyine basilir.
Tahta baskilarin yani sira ayni anlayista yapilan resimler, ¢izimler, kitap illiistrasyonlari ve el ilanlarini da
icine ele alan Ukiyo-e’ler Japon kiiltiiriiniin kendine 6zgii yapisini yansitir (Malkog, 2018, s. 46).

Ukiyo-e'nin ilk temsilcileri, Hishikawa Muronobu, Utamaro, Kunisada, Toyokuni, Kuniyoshi, Eizen gibi
isimler olsa da batida da taninmasina vesile olan en 6nemli isimler Hiroshige ve Hokusai’dir (Kiran, 2009,
s.150).

Ukiyo-e’ler estetik kaygilardan ziyade giindelik hayatin siradan manzaralarini betimleseler de gorsel anlati
dili, Japon kiiltiiriine has geleneksel unsurlarin izlerini tasir. Resim yiizeyinde kullanilan genis bos alanlar,
figiirlerin bu bos alanlarda betimlenis bi¢cimi ve kullanilan renkler Budizm &gretilerinin etkisini hissettirir.

Ukiyo-e'yi sadece sanatsal bir teknik (tahta baski) olarak tanimlamak eksik olur. S6zciigiin anlami, dénemin
yasam bicimi ve felsefesiyle yakindan iliskilidir. Yiizen diinya (Ukiyo) ve resim (-e) kelimelerinin
birlesiminden olusan Ukiyo-e, Tiirkge’ye yiizen diinya resimleri olarak cevrilir (Malkog, 2018, s. 46).
Kokenini Budistlerin; yasamin gecici bir dogas1 oldugu inancindan alir. Oysa ki; Budizm inancindaki gecici
diinya fikri ile Edo dénemi yasam bi¢ciminin sundugu zevk ve eglence anlayisi celisir. Dolayisiyla bu
donemde sozciigiin anlami zevkle iliskilendirilen yiizen diinyaya evrilir. Diinyanin gegiciligi yerine umarsiz
bir yasama sevincini akla getiren yiizen s6zctgiiniin kullanilmasi tam da Edo dénemine has hedonistik
kiltiiri tanimlar. Bu baglamda zengin-fakir fark etmeksizin her siniftan insanin rahatlikla ulasabilecegi
Ukiyo-€e’ler halkin ilgi ve begenileri dogrultusunda hazza yénelik iiretimleri ifade eder (Metropolitan
Miizesi, 2004).

Tahta baski tekniginin ilk kullanimi tiglincii yiiz yilda, Cin’de, kumas iizerine uygulanmis olsa da Japonya’da
ilk kullanimi sekizinci yiizyila rastlar (ince, 2008, s. 1).

O zamanlar Budist metinlerin yaziminda kullanilan teknik, on sekizinci ylizyila kadar yazili metinlerin
yeniden iretimi amacina hizmet etmistir. On yedinci yiizyil sonlar1 ve on sekizinci ylizyll baslarinda
donemin popiler hayat kadinlar ve Kabuki tiyatrosu oyuncular tasvir edilirken, 1765’ten itibaren farkl
renklerde tek sayfalik baskilarin tiretimine gecilmistir. On dokuzuncu ytiizyilda kadinlarin ve oyuncularin
popiilaritesinin azalmasiyla birlikte aralarinda Utagawa Hiroshige ve Katsushika Hokusai gibi dénemin
onemli isimlerinin de yer aldig1 Ukiyo-e sanatgilari, ¢ogunlukla mevsimlik bir tema esliginde manzara
(Gorsel 1) betimlemelerine yonelir. 1858’de Hiroshige'nin 6liimiinii takip eden on yilda, Edo déneminin
basarili sogonu Tokugawa’y1 devirmeye yonelik sosyopolitik ayaklanmalar yasanir. Bu esnada tliretimlerini
gerceklestiremeyen biiyiik matbaalar yok olur. Yasanan karmasa ortaminda tilke istikrar1 bozulurken temel
¢ikis kaynagini Edo déneminin geleneksel yapisindan alan Ukiyo-e’ler de biiyiik bir doniisiim gegirir
(Metropolitan Sanat Miizesi, 2004).
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Gorsel 1. Tsuchiyama’daki Suzuka Dagi’'nin Manzarasi, U. Hiroshige, 1840/1842.

Yaklasik 260 yil stiren Edo déonemi 1868’de yerini dis diinyaya kapilarin1 yeniden agan Meiji donemine
birakir. Bu siirecte disa kapali Edo doneminin geleneksel yasam bicimini aktaran Ukiyo-e’lerin yerini Bati
cizgisinde modernlesme kaygisi tasiyan tretimler alir. Meiji donemi sanatgilarindan 6zellikle Kiyochika
Kobayashi ve Kanae Yamamoto’nun ¢alismalari giiniimiiz Japon baski sanat¢ilarina esin kaynagi olmustur.
Kanae Yamamoto’'nun Balik¢ilar adli ¢alismasi (Gorsel 2) Edo donemi Ukiyo-e anlayisindan tamamen
farklidir. Kompozisyonda yer alan figiirler yine giindelik hayattan siradan figilirlerdir ama Yamamoto
figlirleri siyah anitsal birer heykel formunda betimleyerek resme ekspresif bir yorum katar. Resmin
geneline Edo donemi Ukiyo-e’lerinde rastladigimiz zevk ve eglence anlayisinin aksine hiiziin hakimdir.

Gorsel 2. Balik¢ilar, K. Yamamoto, 1946’dan 6nce.

Oysa Edo donemi Ukiyo-e’lerinin icerik olarak izleyiciyi diisiindiirmeye yo6nelik herhangi bir kaygilari
yoktur. Cogunlukla insani ve sosyal pratiklerle ilgilidirler. Renkli el ilanlar1 seklinde basilan aga¢ baskilarda
kavramsal bir zemin aranmaz. izleyici, temsil edilen 6znelerle 6zdeslesmeye yonelerek sosyal ve duygusal
olana yaklasir. Cogunlukla tiiccar sinifin yasamini yansitan bu baskilarda, popiiler imgelerin yani sira tarihi
ve donemsel meseleler, festivaller, kutlamalar ya da yagmur, kar gibi dogal tabiat olaylar1 da betimlenir.
Ukiyo-e’lerin 19. ylizyil sonlarinda Avrupali sanatgilar tarafindan kesfiyle Japon tahta baskilarinin sanatsal
statiisiinii cevreleyen belirsizlik de ortadan kalkar (Singer et al.,, 1998, s. 45).

Empresyonist sanat¢ilar geleneksel Japon baski sanatinda 6zellikle giindelik hayattan siradan konularin
sade bir kompozisyon anlayisinda yorumlamasindan etkilenmistir. Japonya'yla ticari iliskilerin
baslamasinin ardindan, aralarinda Van Gogh’'un da yer aldigi, James McNeill Whistler, Degas, Monet,
Pissarro ve Gustave Caillebotte gibi Avrupal sanatcilar Ukiyo-e etkisinde resimler iiretirler. Ozellikle
kompozisyonda figiirlerin merkezde degil de kenarda yer almasi, kusbakisi gériiniimler, dekoratif unsurlar,
1848 ile 1894 yillar1 arasinda Avrupa’da Japonizm (Japon kiiltiirii ve sanati) ad1 verilen sanatsal liretimlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olur (Antmen, 2008, s. 24).
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Gorsel 4. Cicek Acan Erik Agact (Hiroshige’den sonra), V. Gogh, 1887.

Van Gogh’un 1887 yilinda yapmis oldugu Cicek Acan Erik Agact (Gorsel 4) resmi Utagawa Hiroshige'nin
1857 tarihli Kameido’'da Cicek Acan Erik Agaglari (Gorsel 3) adlh tahta baskisinin neredeyse birebir
kopyasidir. Batili anlayista manzara resminden ¢ok uzak bir yaklasimla kurulan kompozisyon, manzaraya
bakis agisinin resmin yorumunda ne denli 6nemli bir etken oldugunu géstermektedir.

Postmodern siirecin sundugu sonsuz anlati olanaklari, bugiiniin sanatgilarini siklikla ge¢misin anlati
bicimleriyle yiizlesmeye yonlendirir. Bu tavir giinlimiiz sanat¢ilarindan Keiji Shinohara'nin islerinde de
kendini gosterir. Sanatci, calismalarinda geleneksel Japon Ukiyo-e teknigini kullanarak gecmisin
referanslarini giincel iiretimlerine dahil eder. Shinohara, kompozisyonlarinda renk ve doku ilizerinden
soyut ve gercekci olan arasindaki sinirlar zorlayarak kendisine meydan okuma iddiasindadir. Sanatgi, Bes
Temmuz (Gorsel 5) calismasinda oldugu gibi soyut heykelsi manzaralarinda isin hikayesini ve aktardigi
duyguyu 6nemsedigini belirtir (Shinohara, 2022).
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Gorsel 5. Bes Temmuz, K. Shinohara, 2012.

1.2. Dag imgesi

Antik Yunan filozoflarindan Platon ve Aristoteles, sanati doganin taklidi (mimesis) olarak yorumlarlarken,
Platon sanatin duyulur diinya ile idealar diinyast arasinda duran ve hakiki bilgiden ziyade hazzi 6nceleyen
tavrin kiiciimser. Insanin gelisimine engel teskil ettigi gerekcesiyle de degersiz bulur. Aristoteles ise
mimesis kadar katharsisi de (arinma) onemser. Dogada bilgi objesi olarak var olan yerytizii olusumlari
sanat¢l1 yorumlariyla estetik objeye doniisiirken mevcut giizelden farkli yeni bir giizel ortaya ¢ikar. Katharsis
ise izleyici ile bu yeni giizel (estetik obje) arasinda yasanir. Bu anlamda estetik obje, izleyiciye ¢ok iyi bildigi
bilgi objesine farkli bir bakis sunarak katharsis yasatir. Aristoteles, estetik deneyimin ardindan yasanan
katharsisle bilincte bir agskinlik gerceklestigini, dolayisiyla izleyicinin bu deneyimin ardindan artik eskisi
gibi olamayacagini dne siirerek Platon’un aksine doga-taklit-sanat tglisiine olumlu bir bakis sunar
(Timugin, 2002, s. 19). Bu baglamda doga; sanatgilar i¢in dnceleri taklit ettikleri daha sonralar1 farkh
sekillerde yorumladiklar1 6nemli bir referans kaynagidir.

Dag, agag, su vb. gibi pek ¢ok doga unsuru bu referans kaynaklari arasinda yer alir. Cografi bir yap1 olarak
dag imgesi, yeryiiziinde zeminden yliksek, egimli yamaclariyla genis alanlar kaplayan olusumlardir (Tiirk
Dil Kurumu, 1998). Pek ¢ok toplumun kiiltiirel unsurlari arasinda yer alan imge; masallarda, mitlerde
efsanelerde, dini hikayelerde, deyimlerde, halk ezgilerinde ve daha pek ¢ok anlatida yer alir. Bu anlatilarda
dagin yiiksekligine, sert yapisina, kuytularinda barindirdiklarina, doruklarindaki tabiat 6rtiisiine ya da iklim
ozelliklerine (kar, sis) vb. gonderme yapan cesitli metaforlar mevcuttur. Gége yonelen bu ylikseltiler
cogunlukla kutsal ile iliskilendirilse de gecit vermez, sarp yapisi; lizerindeki magaralar; su kaynaklari ve
tabiat Ortiisiiyle yasama ve insana 6zgii olanla bagdastirilir. Ulasilmasi gii¢ olan Kaf Dagi’'nin ardj, bilgelige
giden yolda tanrisal giizelligi saklarken, doruklarindan yaz kis kar eksilmeyen Agri Dagi'min Nuh'un
gemisine ev sahipligi yaptigina inanilir. Olimpos Dagi, Antik Yunan mitolojisinde yer alan tanrilarin
mekaniyken, Nur Dagindaki Hira magarast Hz. Muhammed’e Kur’an-1 Kerim'in indirildigi kutsal bir mekan
olarak bilinir. Bazi dini inanislara gore gok ile yeri baglayan daglar, diinyanin merkezi olup, yaratilisin
basladig1 yerlerdir. Hint, Ural-Altay, iran ve Cermen halklarinin inamisina gére Meru Dagi, diinyanin
merkezindedir ve tizerinde kutup yildiz1 parlar (Eliade, 2003, s. 356). Vahiylerin gonderildigi, adaklarin,
kurbanlarin kesildigi bu mekanlar Tanrr'yla iletisim kurulan degisim ve askinligin yasandig1 kutsal
mekanlar olarak kabul edilirler (Jung, 2009, s. 292).

Dag imgesi, sanatin tarihsel slirecinde pek ¢ok sanatcinin calismasina konu olmus, formu itibariyle ve
kiiltiirel anlatilardaki yeriyle cesitli toplumlarda farkh sekillerde yorumlanmis bir doga parcasidir. ilk
caglarda barmak olarak kullanilan magaralar, Paleolitik déonemde insana dair olani goriiniir kilan sergi
mekanlarina déniisiir. insanlar bu siirecte korkularini, dileklerini, yasamla miicadelelerini gesitli hayvan
imgeleri ya da soyut formlarla magara duvarlarina resmetmistir. Sonraki siireclerde ise dag, bicimsel
ozellikleri ve tasidig: kiiltiirel anlamlarla yapitin imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik donemde ideal giizel anlayis1 dogada var olani miikemmel sekilde aktarmaktan gegerken Ortacag
sanati kutsal olanin en dogru sekilde aktarilmasini 6nceler. Sanatin kendini kutsal olandan yalitmasiyla
doga unsurlarinin yorumunda dini sembollerin yerine 6znelin varligl gortnir. Kutsalin temsili yerine
nesnel gercekligin yorumlanmasi zamanla plastik dilin evrilmesine, yeni ve farkl yaklasimlarin ortaya
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cikmasina zemin hazirlar. Ozellikle Empresyonistlerin (izlenimcilerin) yorumlarinda renk, 151k ve firca
darbeleri ile doga yeniden kurulur. Kiibizmle ise tekrar pargalanir. Empresyonizm ve Kiibizm arasindaki
gecis siirecinin en iyi 6rnekleri Paul Cezanne'nin Sainte Victoire Dagi resimlerinde goriiniir. Cezanne'in
Sainte Victoire takintis1 ¢ok iyi bildigi bir imgeyle kurdugu estetik bag neticesinde altmisin lizerinde ayni
temal1 estetik objenin ortaya ¢ikmasina neden olur. Ayni dag1 her defasinda farkl sekilde resimleyecek
kadar zengin bir imgelem giiciine sahip olan sanatgi, Sainte Victoire dagini, dogay taklidi esnasinda siradan
bir bilgi objesi olmaktan soyutlar ve estetik bir objeye dontistiiriir.

Gorsel 6. Bir Dag Olarak Anne, A. Kapoor, 1985.

Hint asilli sanatg1 Anish Kapoor ise Bir Dag Olarak Anne adli calismasinda (Gorsel 6) yasami zitliklar tizerine
kurgulayan dogu felsefesinin eril-disil, yasam-6liim, gece-giindiiz gibi diialitelerine dag imgesi araciligiyla
gonderme yapar. Dikey, icgen dag formu eril olan1 akla getirirken formun ilizerinde yer alan delikler disil
olan1 hatirlatir (Otgiin, 2009, s. 62). Siirecin tanikhiginda mekanin kendisinin de isin icine dahil oldugu
calisma dag imgesini sanat¢inin kimligi izerinden okumay1 zorunlu kilar.

2. Bilgi Objesinin Estetik Objeye Doniisiimii Baglaminda Hokusai Ukiyo-e’lerinde
Fuji Dag1

Hokusai Ukiyo-e’lerinin temel imgesi; Fuji Dagi, 3.776 metrelik yiiksekligiyle Japonya'nin en ytiksek dagidir.
Hala etkin bir yanardag olan Fuji, en son 1707’de patlamistir. Zirvesinden yaz, kis kar eksik olmayan dag,
mitkemmel konik bir forma sahiptir (Gorsel Diinya Ansiklopedisi, 1983, s. 1621). Cevresinde irili ufakh
goller bulunan dag, kendine has bir iklim ve bitki ortiistine sahiptir. 2013 yi1linda UNESCO tarafindan Diinya
Kiltiir Mirasi Sit Alani ilan edilen dagda ¢ok sayida hayvan ve bitki ¢esidi bulunmaktadir.

Fuji Dagy, nesnel gercekligiyle real bir varolus sergilerken bulundugu cografya ve o cografyanin halki i¢cin
son derece 6zel anlamlar barindiran irreal bir yapi arz eder. Hokusai, Fuji Dagr’'nin realitesini, Ukiyo-e’lerin
genel yapisina uygun olarak giindelik hayattan goriiniimler esliginde resimlemistir. Dag, varlik bi¢cimi ve
tasidig kiltiirel anlamlarla nesnel bir gercekliktir. Dolayisiyla bir bilgi objesidir.

Japon kiiltiiriinde Fuji Dagi’n1 6zel ve anlaml kilan irreal yap1 ise kaynagin1i Bambu Oduncusu ve Ay Cocuk
masalindan alir. Masalda anlatilanlara gore, giiniin birinde yoksul bir bambu oduncusu her zamanki gibi
bambu toplamaya gider. Fakat o giin, her zamankinden farkli olarak bambularin arasinda garip bir 1s1lt1
gorir. Isiga yaklastiginda bu 1s1lt1 kaynaginin kiigiiciik bir kiz ¢ocuguna ait oldugunu fark eder. O giine kadar
hi¢ cocugu olmayan bambu oduncusu kii¢iik kiz1 evine gotiiriir, esiyle birlikte cocugu biiyiitmeye karar
verirler. Kii¢lik kiza Prenses Ayisigi adini veren bambu oduncusu o giinden sonra ne zaman bambu kesmeye
gitse degerli miicevherler bulur. Boylelikle kii¢iik kiz biiytirken oduncu da zengin olur. Prenses Ayisig],
zaman gectikce biiyiileyici bir giizellige sahip olur. Oyle ki, giiniin birinde Japon imparatoru giizelligiyle tiim
halki biiyiileyen bu prensesi géormek ister. Kizi goriir gormez asik olan imparator, prensesi sarayina
gotiirmek istese de prenses bu istegi saraya gotiiriilmesi halinde 15181n1n solacagi gerekcesiyle kabul etmez.
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Olmeden 6nce kizinin evlendigini gormek isteyen yash oduncu, prensesten imparatorla evlenmesini ister.
Prenses ise diinyaya ait olmadigini, daha evvel ayda yasadigini ve zamani doldugu igin artik gitmesi
gerektigini soyleyerek yasli adamin istegini kabul etmez. Kizin gidisini engelleyemeyecegini anlayan
oduncu, durumu imparatora bildirir. Imparator, kizin gidisine mani olmak istese de elinden hicbir sey
gelmez. Prenses diinyay1 terk ederken imparatora iletilmek {izere bir mektup ve bir miktarini igmis oldugu
sonsuz yasam iksirini yollar. Siseye dokunmaya korkan imparator, mektubu ve siseyi muhafizlariyla birlikte
Fuji Dagr’'nin zirvesine yollar. Sise, dagin zirvesine gémiiliirken mektup yakilir. Ve o glinden sonra yaz, kis
zirvesinden duman eksik olmayan dagin sonsuz yasamin gizini sakladigina inanilir (Ozaki, 2021, s. 81-97).

Gecmisten bugiine anlatilagelen Bambu Oduncusu ve Ay Cocuk masali Japonlar i¢in Fuji Dagi’ni sonsuz yasam
iksirini barindiran 6zel bir mekana doniistiirirken Hokusai tahta baskilarinin da ana imgesi haline getirir.
Hokusai'nin 1826-1833 yillar1 arasinda yapmis oldugu 36 Ukiyo-e'nin baslica imgesi olan dag, bu
calismalarda kaynagini Bambu Oduncusu ve Ay Cocuk masalindan alan sonsuz yasami ve éliimstizliigii ifade
eden bir imge olarak varlik gésterir. Bir sanatg1 siijesi olan Hokusai’nin, bir doga pargasi olan Fuji Dagi'na
yonelik gelistirdigi bu siibjektif ilgi Ukiyo-e’lerde somut olarak goriiniir. Calismalar, Fuji Dagi'nin gergekligi
karsisinda Hokusai'nin siibjektif yasantisinin, duyum ve duygularinin yansimalarini tasir. Bu noktada sanat
yapiti ile yapitin karsilik geldigi gerceklik arasinda taklidin 6tesine gecen bir yansitma ilgisinden s6z etmek
miimkiindiir (Tunali, 1976, s. 64).

Estetik obje, ontik yonden estetik form yasalarini ve real diinyanin verileni muhteva eden iki farkli varlik
yapisina sahiptir (Tunali, 2001, s. 59). Dolayisiyla hem bir anlam varligi hem de real bir varlik olmasi
itibariyle heterojen bir yap1 arz eder. Buna karsin her iki yapinin da dahil oldugu yeni bir varlik alani
olusturmasi ontik yonden tam bir biitiin olarak algilanmasini saglar. Bu baglamda estetik objenin ontik
biitiinliigii real ve irreal olanin birlikteliginde kurulur. Hokusai’'nin yapmis oldugu Ukiyo-e'ler, medyum
olarak tahta baski aracilifiyla iiretilmis real yapinin gériintimlerini sunarken, Fuji Dagi’nin Japon halki i¢in
ifade ettigi anlamlar bakimindan irreal bir yap1 s6z konusudur.

Hokusai'nin Edo bdlgesi peyzajlarini betimledigi Otuz alti Fuji Dagi Manzarasi serisi yayilandiktan sonra
¢ok begenilir. Bunun ilizerine sanat¢1 seriye on ¢alisma daha ekler. Seri, sonradan eklenen on ¢alismayla
beraber toplamda kirk alt1 renkli tahta oyma baskidan olusur (Tekdemir, 2018, s. 39).

Hokusai kompozisyonlarinda Fuji’yi kimi zaman Goten Yama Tepesi (Gorsel 7) ve Fukagawa’daki Mannen
Kopriisii (Gorsel 8) adli galismalarinda oldugu gibi sakura agag¢larinin arasinda ya da sehirdeki bir yapinin
ardinda peyzajin gerilerden belli belirsiz goériinen bir imgesi olarak betimlerken, kimi zaman da Bulutsuz
Havada Fuji Dagi (Kizil Fuji) (Gorsel 9) ve Zirve Altinda Saganak (Gorsel 10) calismalarinda oldugu gibi
devasa bir iicgen biciminde kompozisyonun neredeyse tamamini kaplayan anitsal bir form olarak yorumlar.

Gorsel 7. Goten Yama Tepesi, K. Hokusai, 1830.
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Gorsel 9. Bulutsuz Havada Fuji Dagi (Kizil Fuji), K. Hokusai, 1830

Gorsel 10. Zirve Altinda Saganak, K. Hokusai, 1830
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Gorsel 11. Owari [li'ndeki Fujimiga Hara (Fuji Manzara Bahgesi), K. Hokusai, 1830-1834

Hokusai’nin, 1830’lu yillarin basinda yapmis oldugu Owari ili'ndeki Fujimiga Hara (Fuji Manzara Bahgesi)
(Gorsel 11.) adli tahta baskisi, diger tiim baski ¢calismalarinda oldugu gibi Fuji Dagi’'n1 merkeze alir. Sanatgi,
giindelik yasamdan siradan bir kesit betimlerken kompozisyon ¢oziimlemelerini geometrik formlar
iizerinden yapar. Zeminde yer alan dikdortgen formlar, 6n planda yer alan yuvarlak formlu dus teknesi ve
teknenin icinden goriinen tiggen formlu Fuji Dagi, sanat¢inin kompozisyon anlayisini ve iislubunu yansitir.
On plandaki yuvarlak formlu dus teknesinin icinden gériinen Fuji Dagi, sekli ve boyutuyla kontrast
olustururken yaratilan perspektifle dagi resmin odagina ¢eker. Yasamin siradanligi icinde kompozisyonun
merkezine yerlestirilen Fuji Dagi, akla 6limsuzligi getirir. Gelip gecici olanla 6liimsiiz olanin birlikteligi
aslinda Japon halkinin genel yasam felsefesinin 6ziini olusturur. Yasami zithklarin birligi lizerinden
aciklayan Yin-Yang kurami pek ¢ok dogu halkinda oldugu gibi Japon halkinin yasami kavrayisinda da
belirleyicidir. Oliimsiizliigii ifade eden Fuji Dag1 ve giindelik hayattan gelip gecici bir enstantanenin ayni
ylizeyde betimlenmesi bu anlayisi akla getirir.

Gorsel 12. Kanagawa Agiklarinda Biiytik Dalga, K. Hokusai, 1831.

Hokusai’'nin Otuz Alti Fuji Dagi Manzarasi serisinin en bilinen baskisi Kanagawa Agiklarinda Biiyiik Dalga
(Gorsel 12.) adli galisma da bu anlayisin izlerini tasir. Resmin 6n planinda firtinaya tutulmus, dalgalarla
savasan Ug¢ tekne yer alirken uzakta, dalgalarin arkasinda Fuji Dag1 goriinmektedir. Kayiklarin igindeki
insanlar, dev dalgalara karsi 6liim- kalim miicadelesi verirken gerilerden goriinen Fuji Dag1 her zaman
oldugu gibi resmin odaginda bir 6liimstizliik imgesi olarak parlar. Bir sanat¢1 siijesi olarak Hokusai dag ve
dalga imgelerini betimlerken form olarak imgelerin real gercekliklerinden hareket etse de siijenin imge
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yorumunda asil belirleyen objelere ait irreal gergekliklerdir. Dagin ve dalgalarin nesnel yapisi ya da kiiltiirel
anlatilarda yorumlanis bicimi objelerin betimlenmesinde stijenin 6znel yorumunu da imgelere dahil
etmektedir. Dagin iicgen forma sahip olmasi, dalgalarin iiggenimsi yuvarlak hatlarinin olmasi dogadan
bildigimiz real gercekliklerdir. Fakat devasa dalgalarin kayiklar1 yutmaya hazirlanan pengeler seklinde
betimlenmesi ya da resmin 6n planinda yasanan dliim-kalim savasina karsin 6limsiizliik imgesi olarak
arkada goriinen Fuji Dag1 tamamen siijenin yorumu olup imgeleri siradan bir bilgi objesi olmaktan
¢ikarmaktadir.

Serinin diger 6érneklerinde oldugu gibi bu ¢alismada da Japon sanatinin kendine has sade anlatim dili dikkat
cekmektedir. Prusya mavisi ve beyazin agirlikli olarak kullanildigi ¢calisma ¢ok fazla renk ihtiva etmezken
dag, dalgalar ve kayiklar disinda herhangi bir forma rastlanmaz. Kompozisyonun olusumunda tercih edilen
bu tavir, Budist 6gretilerin 6nerdigi sade yasam fikriyle gosterdigi paralellik diisliniildiigiinde, Hokusai
6zelinde Japon sanatinin dogrudan halkin yasam bi¢imini belirleyen geleneksel 6gretilerden etkiler
tasidiginin gostergesidir. Bu baglamda disa kapali Edo donemi Japon halkinin geleneksel yapisini
korumasini saglarken donemin realitesi sanatsal iiretimlerin sekillenmesinde belirleyici olmustur.

3. Sonug ve Oneriler

Varligin mevcut gergekligi; sanatsal iiretim siirecinde kullanilan malzeme, uygulanan teknik ve siijenin
yorumu dahilinde doéniisiime ugrayarak estetik bir yapiya biiriiniir. Siije ve obje arasinda kurulan estetik
bag cergevesinde sekillenen iiretim, siradan bir bilgi objesinin estetik objeye evrilmesiyle neticelenir.
Varligin bilgi objesi iken estetik objeye doniisiimii esnasinda, iirettigi anlamlar yeni bir gerceklik algisi
olusturur. Bu ¢alismada, varligin bilgi objesi iken goriinen ve bilinen yanlarinin estetik objeye doniisimu
esnasinda Urettigi yeni anlamlarla Hokusai Ukiyo-e’lerinde Fuji Dagi'na odaklanilmistir.

Dogada var olan pek c¢ok varlik farkli toplumlarda farkli anlamlarla donatilmistir. Japon halk: igin
oliimsiizligi imleyen Fuji Dagl, hem fiziki varligi hem kiiltiirel anlatilardaki yeri ile Japon geleneksel
sanatinda siklikla rastlanan bir imgedir. Hokusai'nin, birbirinin ayniymis gibi gériinen peyzajlarinda
giindelik hayatin icerisine yerlestirdigi Fuji, dogunun mistik felsefesini hatirlatan ikonik bir forma doéniisiir.
Sanatci Fuji’yi, kimi zaman kompozisyonun arka planinda belli belirsiz licgen bir form, kimi zaman ylizeyin
tamamini kaplayan anitsal bir heykel seklinde betimler. Cografi bir olusumun, sanatsal bir forma déntisimi
esnasinda sanat¢inin Ukiyo-e teknigiyle tlrettigi yeni anlamlar, siradan bir bilgi objesini, estetik bir objeye
dontstirdr.

Sanat tarihsel stirecte liretilen isleri anlamli kilan en 6nemli unsur 6zgiinliiktiir. Yapitin olusumu esnasinda
imgenin trettigi anlamlarda, dénem ve teknik kadar sanat¢inin 6znel yorumu da 6nemli bir belirleyendir.
Hokusai Otuz Alti Fuji Dagi Manzarasi serisinde, bilgi objesini (Fuji dagi), estetik objeye dontstiiriirken Edo
donemini, Ukiyo-e teknigini ve Fuji Dagi’'n1 kendi bakisiyla yorumlar. Hokusai’'nin anlati dili, Fuji Dagi’'na her
zamankinden farkl bir sekilde bakmamiza olanak sunar. Bu baglamda sanat, zaten bilinen nesnel bir varligi
siradan bir bilgi objesi olmaktan ¢ikararak, estetik objeye doniistiirmesiyle imgeye bakisimizda degisim ve
doniisiim yasatan onemli bir giice sahiptir. Sanatin sahip oldugu bu gii¢ sayesinde siradan bir nesne
tizerinden insana dair olanin farkli hallerine taniklik ederiz. Bu ¢alismada da Hokusai'nin Ukiyo-e’leri
tizerinden Fuji Dagi’'na bakarken, aslinda belli bir donemin belli bir sanat anlayis1 araciligiyla insanligin
hikayesine taniklik ederiz.
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Ozet

Bio-teknolojik ydntemler, insanlik tarihi boyunca medeniyetin
gelisiminde etken ve belirleyici role sahip olmuslardir. Tohum 1slahi,
mayalama, asilama ve benzeri dogal tekniklerin yerini giiniimiizde
laboratuvar ortaminda gelistirilen ve canli dokunun yetistirildigi,
yapilandirildig1 veya manipiile edildigi sentetik teknikler almaktadir.
Bio-teknoloji ana baglgl altinda yer alan molekiler biyoloji,
nanoteknoloji, genetik miihendisligi ile transjenik ve benzeri
calismalar tekil organizmanin yapisal diizenlenmesi veya
yetistirilmesinden baglayarak toplumsal sistemin tiimel varliginin
belirlenmesine agilan genis bir tayfta islerler. Benzer sekilde ‘Bio-
konstriiksiyon’ kavraminin kapsami da canli dokunun islenmesi veya
yetistirilmesinden bagslayarak gezegenimize ait tiim canlihgin yapisal
doniisiimiine kadar uzanir. Bu baglamda Bio-konstriiktif sanat da
yapisal manipiilasyona tabi olan canliligin ete kemige biiriinen
gercekligi olarak makalede irdelenmekte ve anlamlandirilmaktadir.
Bio-konstriiktif sanat bir medyum olarak bio-teknolojilerin
kullanildigi sembolik anlatilardan ziyade canli dokunun ger¢ek anlami
ile yaratildig, islendigi, genetik yapisi ile oynandigl uygulamalar ve
performanslar1  icermektedir. Hiimanist, toplumsal yerlesik
sistemlerin bio-teknolojik miidahaleler ile baskalagmasi, diger bir
deyisle ‘bios’ ve ‘zoe’ ayriminin giin gegtikce zorlasmasi, insan sonrasi
durumun gergekligini diislinmemizi gerektirir. Bu arastirmada,
secilen calismalar tizerinden bio-konstriiktif sanat edimi tanimlanmis
olup bioart kavramindan neden farkl olarak anlasilmasi gerektigi
aciklanmistir. Insan sonrasi durumun niteligi ve bio-konstriiksiyon ile
iliskisine yonelik gelistirilmis olan yaklasimlar ¢ézlimlenmistir. Bio-
konstriiktif sanatin, yasamin dogalligl ve yapaylig1 arasindaki siniri
sorgulamakta oldugu ¢ikarimi ile literatiire 6zgiin katki saglandigi
diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Bioart, bio-konstriiktif sanat, sentetik evrim,
¢agdas sanat, insan sonrasi durum.

Akademik Disipin(ler)/alan(lar): Bio-teknoloji, sanat bilimi, sanat
kurami, yeni medya sanati, ¢cagdas sanat.

Abstract

Bio-technological methods have played an active and decisive role in
the development of civilization throughout human history. Seed
breeding, fermentation, grafting, and similar natural techniques are
being replaced by synthetic techniques developed in the laboratory,
where living tissue is grown, structured, or manipulated. Molecular
biology, nanotechnology, genetic engineering, transgenic and similar
studies under the main heading of bio-technology operate in a wide
spectrum starting from the structural construction or breeding of a
single organism, to the determination of the global existence of the so-
cio-biological system. Similarly, the scope of the concept of 'Bio-con-
struction' extends from the processing or cultivation of living tissue to
the structural transformation of the entire life on our planet. In this
context, Bio-constructive art is also examined and interpreted in the
article as the incarnated reality of vitality subject to structural manip-
ulation. Bio-constructive art can be defined as applications and per-
formances in which living tissue is created, processed, and genetically
modified, rather than symbolic narratives in which bio-technologies
are used as a medium. Transformation of humanist, socially estab-
lished systems with bio-technological interventions, in other words,
the fact that the distinction between 'bios' and 'zoe' is getting con-
strained day by day, reveals the reality of the posthuman situation.
While this research defines the bio-constructive practices of art and
explains its difference from bioart through selected artworks, it also
analyzes the approaches developed about the characteristics of the
posthuman condition and its relationship with bio-construction. It can
be thought that a unique contribution to the literature has been made
with the interference that bio-constructive art questions the border
between naturality and artificiality.
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contemporary art, posthuman situation.
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1. Giris

Modern ve sonrasi donemde tecriibe ettigimiz teknolojik gelismelerin sanat alaninda nasil karsilik
buldugunun, diger bir deyisle bu teknolojik gelismelerin sundugu imkéanlar ve sanatcilar tarafindan
gelistirilen stratejiler ile yaratilan sanatsal ¢esitliligin incelenmesi, icinde yasadigimiz insan sonrasi
durumda sanatin ¢izdigi yolun anlasilmasi agisindan gerekli olmaktadir. Sanatgilar tarafindan ‘yeni medya’
olarak kullanilan bu teknolojiler arasinda molekiiler biyoloji, nano-teknoloji, bio-teknoloji, mekatronik,
robotik-otomasyon, siber, bilisim, uzay ve iletisim teknolojileri ve bunlara bagh alt alanlar sayilabilir. Bu
makale bioart terimi ile literatiire giren sanat kavraminin ‘nano-teknolojileri’ ve ‘bio-teknolojileri’ de
kapsayan bir dalina yani bio-konstriiktif sanat kavramina odaklanmaktadir. Makale kapsaminda bio-
konstriiktif sanat kavrami o6rnekler ile incelenmekte ve ¢oéziimlenmeye calisiimaktadir. Yani yasayan
varligin canlihigl temel alinarak gerceklestirilen, teknolojiye dayali bir yapim eyleminin sanat olarak
belirlenmesi ve bu sanat ediminin felsefi agiliminin yapilmasi tizerinde durulmaktadir.

Canli dokunun kullanimu ile gergeklestirilen sanat pratiginin incelenmesi, sanat eseri 6rneklerinin analiz
edilmesi ve bio-teknolojiler ile ¢agdas sanat arasindaki iligkinin bir haritasinin ¢ikarilmasi, bu sanat
ediminin insan sonrasi durumu belirliyor ve anlamlandiriyor olmasi sebebi ile gerekli gortlmiistiir. Kaldi
ki; insan sonrasi durum ileri teknolojilerin sekil verdigi toplumsal ve kiiltiirel olusumun neticesidir.
Boylelikle insan sonrasi durumda sanat kavrami da insanin ve toplumun degiserek ucubelesmesine paralel
olarak donlismekte, tarihsel akisi icerisinde ¢agimiza 6zgii bir anlam edinmektedir. Glinlimiizde sanat
‘yvapit-dogal’ ve ‘sanatci-izleyici’ gibi diialist yapilarin icinde semboller ve metaforlar ile gésteren olmaktan
cikarak beraber bicimlenme ve olma deney ve girisimlerine dontismektedir. Bu baglamda bio-konstriiktif
sanat ve yasam karsilikli etkilesim i¢inde, olmak stireci ve edimi olarak anlasilmalidir.

Cagdas teknolojik kiiltiir, tiikettigimiz yiyecekler, yetistirdigimiz bitkiler ve yasami paylastigimiz diger
canlilar gibi hayatimiza etki eden neredeyse her unsurda yer almaktadir. Insanoglu adeta bio-teknolojiler
ile gelisen ve yasayan bir varliga déniismiistiir. Bio-teknolojiler gezegendeki canliligin nasil olusacagina etki
etmektedir. Bizler karsilikli bir liretim bagintisi icerisinde bu teknolojileri iireten 6zne olmanin yaninda
ayni zamanda iiriin de olmaktayizdir. Gelgelelim insani salt biyolojik yapisi icerisinde sinirh bir varlik olarak
tammlamak dogru degildir. insanin varhik alan1 gezegendeki canlhilik (zoe), kiiltiir ve sosyal yapu ile bir biitiin
olarak, bu monist, kapsayici tanimlama igerisinde daha dogru bir anlam bulmaktadir. Bu bakis agisi ile sunu
soyleyebiliriz ki; bio-teknolojiler her gegen giin bu biitiinsel varlik alani igerisindeki payini daha da
artirmaktadir. Toplumsal gercekligin insas1 dahi bio-teknolojik yéntemlerle olmaktadir. Insan sonrasi
durum bu gelisimin getirdigi gercekliktir.

Cagdas sanatgilarin bio-teknolojilerin kullanildigr veya gosterildigi ¢alismalara yonelmesinin nedeni,
teknolojik kiiltiir ve toplumsal akisin belirleniminde bio-teknolojik yontemlerin etkisinin giderek artiyor
olmasidir. Makale kapsaminda incelenen sanat eseri 6rnekleri bu akisa isaret ediyor ve hatta rol aliyor
olmalar1 nedeniyle secilmistir. Makalede bio-konstriiktif olarak tanimlanan sanat pratiginin kavramsal
dayanag), ornekler iizerinde incelenmistir. Bu calisma ile bio-konstriiktif sanat taniminin netlestirilmesi
amaglanmaktadir.

2. Bio-teknolojiler ve Yasam

Genetik yapisi bio-teknolojiler ile degistirilmis gidalar, icecekler, ilaglar (6rnegin insiilin) veya canli dokuya
dogrudan miidahaleler yani embriyonik hiicrelerden iiretilmis bir doku nakli hatta grip asisi (6rnegin
Biontech covid 19 asisi) giinliik yasam icerisinde siklikla karsilastigimiz bio-teknolojik uygulamalardandir.
Bunlarin yani sira bio-teknoloji kavrami dahilinde molekiiler biyoloji, nanoteknolojik kimya miihendisligi,
genomik biyoloji, yapay genomlar, biyoyakitlar, biyoremediasyon teknikleri, transjenik! calismalar ve
benzeri bircok tiirev dali iceren ve giderek genisleyen bir calisma alani akla gelmektedir (Thieman &
Palladino, 2013, s. 2).

Yasayan varlik lizerinde gelistirilen modifikasyonlar ¢ok yeni uygulamalar olmasalar da canli dokunun
laboratuvar ortaminda gerceklestirilen miidahaleler ile yapisinin diizenlenmesi (genomik miidahale) veya
tiretilmesi ancak 1960°1ar sonrasi gordiigiimiiz genetik ve molekiiler biyoloji alanindaki gelismeler ile s6z
konusu olmustur. Tarih boyunca insanoglu ‘seleksiyon islahr’ yonetimiyle canlilarin gelisimine zaten
miidahale etmektedir fakat giinlimiizde artik mevzubahis olan, ¢cok daha kisa siire igerisinde sonug¢larinin

1 ‘Transgenik’ veya ‘Transgenetik’ olarak da kullanilan bir terimdir.
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goriinir oldugu canlilifin temel hiicrelerine dolaysiz ve rastlantiya miisaade etmeyen miidahale
yetenegidir. Buradaki ayrim dogal ve sentetik miidahaleler olarak belirlenebilir. 1928 yilinda Alexander
Fleming tarafindan bulunan penicillium kiifiiniin canli biinyedeki mikro-organizmalarin g¢ogalmasini
onleyen kimyasal madde ¢alismalarina 6nciiliikk etmesi yani antibiyotik ve penisilinin bulunmasi dogal bir
etkilesim olarak goriilebilirken, glinlimiizde iiretilen ve kullanilan sentetik antibiyotikler veya penisilinin
kimyasal modifikasyonu sentetik miidahaleler olarak 6érneklenebilir (Thieman & Palladino, 2013, s. 4).

Neoliberal sistem icerisinde biiyiik bir endiistriye doniisen bio-teknolojik liretim teknikleri tiim dallari ile
giderek daha sentetik yani insani akil'a (rasyonel inisiyatife) dayali bir gelisime yonelmektedir. Gezegendeki
canliligin akis yoniiniin yapay teknikler ile belirlenmesi tartismali bir durum yaratmaktadir ve insan sonrasi
durum baglaminda sorgulanmaktadir. 2010 yilinda British Petroleum firmasina ait Deepwater Horizon
sondaj kuyusundan Meksika korfezine sagilan petroliin dogal bakteriler tarafindan 6giitiilmesine ek olarak
gelistirilen sentetik bakterilerin kullanilmasi, dogal ve sentetik miidahale konusunu tartismak i¢in 6nemli
bir 6rnektir. Neoliberal ekonomik sistemin ¢arklarinin dénmesi i¢in elzem olan petroliin béylesi biiyiik bir
ekolojik yikima yol agmasi herhangi bir sirketin {izerine degil ama sistemin tiimiine ytiklenmesi gereken bir
bozukluktur. Gelgelelim bu noktada konu edindigimiz mesele bio-teknolojik yontemler ile bu spesifik
yikimin tedavisinin yapilmasindaki yaklasim modelidir. Bu tedavi icin kullanilan sentetik bakterinin
(Cynthia / Synthia)? ekolojik sistemi nasil degistirdigi tartismali olan esas konudur. Petroliin temizlenmesi
icin kullanilan sentetik bakteri ¢ok daha genis bir alana yayilmis hatta Akdeniz’'de dahi goriilmiistiir
(Okguoglu, 2016). Bakterinin gecirdigi mutasyonlar ve gerceklestirdigi etki olciilebilir olmanin ¢ok
otesindedir. Ekosistemde bu etkiden bagimsiz bir 6ge oldugunu diisiinmek gercekgi degildir ve ekolojik
biitlinliik anlayisi ile gelisir. Bu gibi sebeplerden o6tiirii amaci tedavi olsa dahi ekolojik sisteme yonelik
gerceklestirilen yapay (sentetik) her miidahaleyi ve insani aklin pratik ¢oziimlerini ekolojik sistemin
lizerine koyma, doganin isleyisini ihmal hatta alt etme ¢abasi olarak yorumlayabiliriz. Elbette bu ¢aba sinist
ve imkansizdir; ¢iinkii doga her sentetik miidahaleyi bir sekilde i¢sellestirme yetenegine sahiptir; yani her
insani miidahale dogal olusuma etki eder, iz birakir fakat onun tizerine gegemez.

Doga icinde yasayan tiim canlilar ile beraber insan, varlig1 ve kiiltiirii ile sekil almaktadir ve uzunca bir
stiredir biraktigimiz insani iz 6l¢tilebilir olmaktan ¢ikmistir. Kontrolsiiz miidahalenin sonuglari insan irkina
oldugu kadar diger canllara da etki etmektedir. 2014 yilinda yapilan bir ¢alismada3 dogum kontrol
haplarinin atik sular yoluyla denize ve tath sulara karismasinin balik popiilasyonu lizerindeki etkisi
arastirilmis ve baliklarin genetik yapisinda degisikliklerin oldugu ortaya konulmustur (Lund University,
2016). Yine ayn1 arastirmada dogum kontrol haplarinin bircogunda bulunan etinil-estradiol hormonunun
(EE2), suya atik olarak salindiginda suda yasayan organizmalari etkileyen bir aktif maddeye dontstiigii
vurgulanmis ve bu hormondan etkilenerek genetik yapisi degisen baliklarin davranislarinda (yiizme, denge
ve avini yakalama becerilerinde bozulmalar) degisim gozlenirken iireme ile ilgili sorunlar da gelistirdikleri
kaydedilmistir. Arastirmaci Lina Nikoleris'in de ad1 gecen ¢alismanin sonu¢ kisminda yazdig1 lizere bu
durum bir balik popiilasyonunun tamamen yok olmasina ve ekosistemin tiimiinde 6l¢iilmesi gii¢ sonuclarin
olusmasina yol agabilmektedir (Lund University, 2016).

Kasith olmasa dahi, yasayan canli varligin genetigine dolayli yoldan yapilan bdylesi bio-teknolojik
miidahaleler, yasamin tarihsel akisina manipiilatif (hlimanist) etkiler olarak goriilebilir. Kullanilan ilaglarin
su sistemine (dongiisiine) karismasi, bio-kiitlenin (tiim canli dokunun) istisnasiz olarak baskalasmasina ve
ekolojik dengenin bozulmasina neden olur. Dolayisiyla insani maniptilasyon birgok ekolojik/etik
sorgulamay1 da gerekli kilar. Cagdas sanatcilarin konuyu insan sonrasi baglamda ve elestirel bakis acisi ile
ele almis olmalarinin sebebinin bu oldugu diisiiniilmektedir.

2.1. Bioart ve Bio-Konstriiktif Sanat Kavramlari

Canli varligin sanat amaciyla, bio-teknolojik ve medikal yontemler kullanilarak manipiile edilmesi bioart
kavrami ile ¢agdas sanat alaninda yer almaktadir. Bu noktada tartismanin, bu sanat ediminin canlinin
biinyesi ile sinirli kalip kalmadigi iizerinde yogunlastigini belirtmemiz gerekir. Literatiire bakildiginda
genel olarak gordiiglimiiz, bioart sanat pratiginin organizmanin bireysel sinirlari iginde oldugu séylemidir.
Bu durumu ¢6ziimlemek icin Eduardo Kac'in bioart tanimina géz atmamiz yerinde olacaktir. Eduardo Kac,
terimi literatiire kazandiran sanatgi olarak, bioart kavramini asagida verilen alintida yaptig1 tanimlama ile
aciklamaktadir.

2 Cynthia/Synthia: Laboratuvar iiriinii, sentetik bir bakteri tiiriiniin ad1.
3 ‘Sentetik Ostrojen Balik Biyokiitlesini Dogrudan Etkiler ve Dolayl Olarak Su Gida Agin1 Bozabilir’ isimli makale (Synthetic Estrogen
Directly Affects Fish Biomass And May Indirectly Disrupt Aquatic Food Webs).
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Biyo sanat, ¢agdas sanatta yasam siireglerini manipiile eden yeni bir yondir.
Biyo sanat her zaman asagidaki yaklasimlardan birini veya birka¢ini kullanir: (1)
biyo-malzemelerin  belirli  hareketsiz  gsekillere = veya  davranislara
yonlendirilmesi; (2) biyoteknolojik araglarin ve stireclerin olagandisi veya yikici
kullanimi; (3) sosyal veya cevresel entegrasyon olsun veya olmasin canli
organizmalarin icadi veya déniistiiriilmesi. Ugiincii yaklasimda, en radikal
vektoriinll ortaya c¢ikarir, ¢linkii canlida, yani kelimenin en siradan anlaminda,
tek bir hiicreden bir memeliye kadar yasar. (Kac, 2007, s. 18)

Kac’'in tanimladig1 bioart kavraminin, biyolojinin alanindan ¢ikisla sosyal ve iliskisel alana da uzanmakta
oldugunun altini ¢cizmemiz gerekir; ¢iinkii canli varliklarin birbirleri arasinda kurduklar iliski, toplumsal
etkilesim ve kisacasi tiim dinamikleri ile ‘yasam’ da organizmanin baskalasimindan etkilenmektedir. Bu
tanimlamanin, canlinin bedenini asan ve biyolojik manipiilasyona baglh olarak kiiresel 6lcekte gerceklesen,
sosyal ve ekolojik yapilanmanin sanatsal ifadesine karsilik geldigini séylememiz gerekir. Boylelikle Kac,
bioart kavramina bambaska bir anlam daha eklemis, terimin kapsamini tek bir canli 6zelinden tim
ekosisteme dogru genisletmistir. Bu arastirmada 6zgiil olarak bu kapsayiciligi tanimlamak i¢in kullanilan
bio-konstriiktif sanat terimi, bioart kavramindan ayr1 olarak diisiiniilmiis ve incelenmistir.

y
). /4

Gorsel 1. Alba Floresan Tavsan (GFP Bunny), Eduardo Kac, 2000.

Bilinen en 6nemli bioart érneklerinden biri 2000 yilinda Eduardo Kac tarafindan yiiriitiilen GFP Bunny
isimli transjenik sanat projesinde yer alan floresan tavsan alba’dir (Gorsel 1). Alba transjenik bir albino
tavsandir: Dogru 1sikla (mavi 151k) aydinlatildiginda yesil renkte parlamasina neden olan bir denizanasi
genine sahiptir. Alba, bir Kuzeybati Pasifik denizanasinin yesil floresan proteinini (GFP) bir albino
tavsaninin déllenmis yumurtasina enjekte eden Fransiz bilim insanlari tarafindan yaratilmistir (Transgenic
Bunny by Eduardo Kac, 2002).

Kac'in kendi internet sitesinde de belirttigi ilizere proje sadece floresan tavsan gelistirilmesinden ibaret
degildir (Kac, 2000). Ayn1 zamanda bu gelistirilen transjenik canlinin topluma entegrasyonu da s6z
konusudur. Tarih boyunca bir¢ok uygarligin hibrit varliklar tasvir ettigini biliyoruz; fakat Kac boylesi
mitolojik bir hibrit varlig1 ete kemige biirlindiirmiistiir. Daha da 6tesi, bu canli sanat eseri sosyal doku i¢cinde
var olmakta, yasamakta yani biyokiitlenin bir par¢asini olusturmaktadir. Bu haliyle alba bir yerde ¢agdas
insanin genetigine kadar isleyen protezleri ile doniistiigii insan sonrasi varlig1 6rneklemektedir. Giintimiiz
insan1 bio-teknolojik miidahaleler neticesinde tipki alba gibi yasayan mitolojik hibrit bir varliga
benzemektedir ve bu insan sonrasi varlik, kendi bedeni Uzerinde gercgeklestirdigi baskalasimi ile
sosyallesmekte ve gilincel toplumsal yasami belirlemektedir. Bu baglamda bio-konstriiksiyon, bioart
kavramindan farkli olarak, bir organizmanin biyolojisinden, tiimel olarak yasam ve ekosisteme ulasan ve
onu yapilandiran bir girisim olarak anlasilmalidir. Dolayisiyla makale bu kapsayici anlam ¢ercevesinde, tikel
organizmadan 0te, kiiresel yasamin tiimel belirlenisini odagina almaktadir ve bio-konstriiktif sanat terimi,
ekosistemin tiimel baskalagsmasini ve bicimlenmesini ifade eden kavram olarak tanimlanmaktadir.
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Bio-konstriiktif sanat bu yapilanmanin tiim canlilifini saran ve biyokiitleye sekil veren uygulamalarda
kendine bir eylem alami bulmaktadir. Bio-konstriiksiyon kavrami igerisinde sanat gostermek, dikkat
cekmek, ifade etmek veya metaforik anlatim ve 6rneklendirme olarak form bulmaz, tam aksine beraber
bicimlenme ve olma eylemlerinin gercekliginde yer alir. insan varhigi, kullandigi cihazlar, icinde yasadig
cevre, gelistirdigi kiltiir ve dogadaki diger canlilardan ayri olarak diisiintilemez. Bu yaklasimin izinde,
‘sanat yapmak’ artik ‘sanat olmak’ edimine doniismistiir. Bio-konstriiksiyon terimi bu baglamda toplumun
ve hatta yasamin insasinin manipiile edilmesine dikkat ¢eker. Bu bio-konstriiktif gelisimi insan tarihinde
acilan baska bir alan, kapitalist toplumsal insanin ucubelesmesi olarak anlamak daha dogru olacaktir ve
sanat da kiiltiir olma cihetiyle bu gelisime paralel olusmaktadir.

Biz insanlar her zaman akil ve becerilerimizi kendi zamanimizdaki cihazlarin ve
aletlerin sekillerine ilmek ilmek yansitmada pek marifetli olmusuzdur. Ancak
tam tersine, bu cihazlar ve aletler kendilerini bizde yansitmaya, yani tirettigimiz
teknolojilerimiz, aynen bizim onlara yaptigimiz gibi, etkin, otomatik ve siirekli
bigimde kendilerini bize uydurmaya baslayinca artik aletle kullanicisi arasindaki
cizgi gercekten incelir. O zaman bu tiir teknolojiler artik siradan aletler olmaktan
¢ikip, insanin akil cihazinin bir parg¢asi olmaya baglar. ... Diinyalarimiz giderek
daha fazla akillandik¢a ve bizi ¢ok daha iyi tanidik¢a, diinyanin nerede bitip,
insanin nerede basladigini belirlemek daha da zorlasmaktadir. (Clark, 2014, s.
47-48)

2.2. Bio-santrik Konstriiktivizm

Oliver A. I. Botar'in Ldszlé6 Moholy-Nagy’'nin Bio-santrik Konstriiktivizmi isimli yazisinda Moholy-Nagy ve
ayn1 donemde ¢alismis bazi sanat¢l ve yazarlarin sanata ve yasama dair gelistirdikleri yaklasimlar1 bio-
santrik konstriiktivizm olarak tanimladigini gérmekteyiz (Botar, 2007, s. 315). Botar’in bize aktardig lizere
anliyoruz ki; Raoul Heinrich Francé’nin Mucit Bitkiler* isimli kitabindan etkilenen dénemin konstriiktivist
sanat¢ilari, teknolojinin kokenlerinin dogadan geldigini yani konstriiktivizmin ve teknolojinin dogal
temellere dayandigini diisiiniiyorlardi. Ayn1 makalede yer alan Botar’'in aktarimlarina dayanarak sunu
soyleyebiliriz ki; Moholy-Nagy'ye gore teknolojik gelisim ve doganin isleyis bicimi her durumda
biitiinlesmektedir; yani teknolojik yapilanmanin dogadan ayr1 bir varlik alani olusturmasi s6z konusu
degildir. “Kiiltiir dahil tiim doga, rekabetten ¢ok simbiyotik is birligi yoluyla optimal durumlara ulasma
egiliminde olan i¢ ice gecmis ekosistem hiyerarsileri halinde organize edilmistir” (Botar, 2007, s. 315). Bio-
santrik konstriiktivizm kavrami ile doganin ‘yasam-merkezli’ olarak siirekli bir denge arayisi icinde oldugu,
bio-teknolojiler ve diger ileri teknolojilerin dogaya alternatif olmaktan ziyade birlikte bir denge durumuna
erisme halinde oldugu belirtilmektedir. Botar'in ayni makalesinde (Moholy-Nagy’'nin ‘Malzemeden
Mimariye’s baslikli metninden) yaptigi bir alintiya baktigimizda da gordiiglimiiz, Moholy Nagy'nin
teknolojinin yasamin akisina etki ettigi diisiincesine de bio-santrik konstriiktivizm baglaminda yer
verdigidir: “Teknik ilerleme, organik olarak gelisen bir yasam faktériidiir. Insanoglunun sayica artmasiyla
karsilikh bir iliski icindedir. Bu onun organik gerekcesidir...artik boyle bir ilerleme olmadan yasami
diistinemiyoruz” (Botar, 2007, s. 318). Bu diislincenin izinde teknoloji ve yasam, kiiltiir ve doga, insan ve
oteki arasinda oldugu varsayilan sinirlarin giderek muglaklagsmakta oldugunu séyleyebiliriz. Bu durumda
s0z konusu olan yerlesik kabullerin katiliginin sorgulanmasidir.

Donna Haraway'in Siborg Manifestosu isimli makalesinde yer verdigi siber-organizma olusumuza
dayanarak bedensel, toplumsal ve varliksal sinirlarin ortadan kalkmakta oldugu diisiincesinin, bio-
teknolojik konstriiksiyon baglaminda gergeklestigi tezini one siirebiliriz. Bedenin ve kiiresel yasamin, metal
ve silikon eklentilerden farkl olarak canli-yapay teknolojilerin etkisi ile baskalagsmakta ve ucubelesmekte
oldugunu soyleyebiliriz.

Bir siborg, bir sibernetik organizma, makine ile organizmanin olusturdugu bir
melez, kurgusal bir yaratik olmanin yam sira toplumsal gergeklige ait bir
yaratiktir. Toplumsal gercekligin karsiligi, canli toplumsal iligkilerdir; bu da
bizim en dnemli siyasal kurgumuz, diinyay1 degistiren bir kurgudur. (Haraway,
2006, s. 2)

Bu metinde ve benzer literatiirde insanin sadece bedeni 6zelinde ucubelestigi ve teknolojik etkiler ile siborg
ve benzeri canavarimsi varliklara doéntistiigli lizerinde durulmustur. Bio-konstriiksiyon kavrami bu

4 Plants as Inventors
5 Von Material zu Architektur.
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bozulmanin bedenle sinirli kalmadig, tiim gezegeni ve Kkiiltiirii kapsadigl savina dayanir. Ucubelesme,
kiilttiriin baslangici ve sonrasinda dogadan kopusumuz ile farkli ddnemlerde tarih boyunca gelistirdigimiz
hiimanist yasam kurgusuna yabancilagsmay1 beraberinde getirir. Toplumsalligin normlarina yabancilasma,
olumlu-olumsuz ikiligi icinde anlasilmamali; fakat bozucu etkisinin tiim kapsamiyla kiiltiir alanini,
hiimanizmi ve beraberinde insanmerkezci yasami (antroposantrizmi) sarsmakta oldugunun alti
¢izilmelidir. Sanat bu bozulmay: ifade eden degil, aksine bu bozulmada yer alan ve bizzat eyleyen (fail)
tarafindadir.

Gorsel 2. At Icimde Yasasin! (May the Horse Live in Me!), Art Orienté Objet (Marion Laval-Jeantet), 2011.

Marion Laval-Jeantet ve Benoit Mangin tarafindan gerceklestirilen At Icimde Yagsasin! (Gérsel 2) isimli
performans bizleri, bio-konstriiksiyonun insanlararasi olmanin da 6tesinde tiirler asir1 biyolojik (yasamsal)
bir bagi da kapsadigini diisiinmeye zorlar. Marion'un bir at ile kanlarinin karistirilmasi ancak immiinoloji ve
kan uyumlulugu iizerinde calisan bio-teknoloji laboratuvarlarinin destegi ile miimkiin olmustur. Aylar boyu
bedenine enjekte edilen immiinoglobulin sayesinde Marion’un bedeni baska bir tiire ait (bu deneyde bir at’a
ait) antikorlara tolerans gelistirmistir. Marion’un bedeni bu sayede immiinoglobulin, sitokin ve alanin iceren
at’a ait tiim kan serumu enjekte edildiginde anaflaktik sok’a girmeden tolere edecek seviyeye gelmistir ve
boylece 2011 yili subat ayinda deney baslatilmistir. Performans ve deneyin amaci atin antikorlarinin
insanin bagisiklik sistemindeki defansif mekanizmay1 atlatip kan dolasim sistemine girerek, sanat¢inin
bedenindeki proteinler ile bag olusturmasi ve bu sentezin neticesinde beden fonksiyonlarinda
gerceklestirdigi etkinin gézlemlenmesidir.

Uzun vadedeki etkilerinin tam olarak o6l¢iilmesi miimkiin olmayan bu deney ve sanat performansinin
antroposantrizmi sorgulayan bakis a¢isinin bir iiriinii oldugunu séylememiz gerekir. Deney bize sinirlari
belli bir melezlesmeden ¢ok farkl olarak bio-teknolojilerin insan ve diger tiirlerin yasamini belirlemedeki
kontrolsiiz gelisimini gostermektedir. Deney fizyolojik bir stabilitenin tam aksine siirekli devam eden
transformasyon ve adaptasyonun esas oldugu bir sentetik gecisken durumlar déneminin basladigini ve
yasamin sentetik miidahaleler ile belirlenir oldugunu isaret etmektedir. Boylesi bir kontrol dis1 belirlenim
insan varliginin ve dogasinin korundugu ve varolusun merkezine kondugu tezine bagh tiim ideolojileri
sarsintiya ugratir.

2.3. Ekoloji, Aciklik ve Sinmir

Marion’un ¢alismasinda gordiigiimiiz insan ve hayvan arasindaki sinirin bio-teknolojik ydntemler
kullanilarak asilmasidir. insan bedeni icinde yasayan at hiicreleri artik bedenin gelecegine de etki
etmektedir, insan ve hayvan beraber olusuma yonelmislerdir. Elbette bu deney ve performans her ne kadar
primitif goriinse de bizlere gelisimin ne yone dogru oldugunu anlamamiz ag¢isindan 6nemli fikirler
vermektedir. Mikroorganizmalarin bedende sebep oldugu degisim, nanoteknolojilerin yasayan dokuya
etkileri ve tiirler arasi hibritlesme girisimleri ‘insan” kavraminin tanimini ve kapsamini sorgulamamizi ve
kavramin neye doniismekte oldugunu diisiinmemizi gerektirir. Dis diinya bilinci ve dil yetisine sahip
insanin bu yetilerine bagl olarak ayristirilmasi ve yiiceltilmesi, insanin biyolojik varligini olusturan 6gelerin
sentetik ve dogal karisimdan ibaret oldugu bir gelecegin s6z konusu olmasi sebebiyle anlamsizlasir.
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Bio-konstriiksiyon bahsinde temel kavram olarak sinir karsimiza ¢ikmaktadir; yapaylik ve dogallik
arasindaki sinirin gezegendeki canliligin gelecegine yon verecek sekilde ortadan kalkmasi s6z konusudur.
Bu cercevede Azuma Makoto'nun Paludarium (Gorsel 3) isimli bio-konstriiktif ve bio-konservatif
¢alismalarini incelemek konunun ironik bir yaklasimla sanat alaninda nasil islendigini anlamamiz agisindan
yardimci olacaktir. ‘Paludarium’ bonzai ve bir¢ok mikro-organizmanin dis diinyadan bir cam ile ayrildig:
kapali ve kontrollii bir ekosistem veya yapay doga sistemi olarak anlasilabilir. Ger¢cekte Makoto bizlere
diinyamizdaki canl varliklarin bizim miidahalelerimiz ile kisitlandig1 durumlarda dahi verili 6zkaynaklar
dahilinde bir yasam ortami olusturma yetenegini gostermektedir. Bu c¢alisma kapsaminda bio-
konstriiksiyon canli varli§in yasam alanina yapilan miidahaleler neticesinde gergeklestirdigi
adaptasyonunda (bazi durumlarda mutasyonunda) goriilmektedir.

Elbette cam simgesel bir sinir olmaktadir; ¢iinkii giiniin sonunda bonzai ve ortamdaki tiim mikro-
organizmalar yapay ortamin (paludarium) yerkiireyi temsil eden bio-mimetik yapisi icinde ancak diinyamiz
dogasina ait dongliniin bir 6rnegini bizlere sunar ve canlilarin adaptasyon yetenegini bizlere gosterir.
Akvaryumlar i¢in de durum bu sekilde anlasilabilir. Konservatif ortamlarda yasayan canlilarin doga ile
kurduklan iliski insani miidahaleler ile baskalasmakta oldugundan yapayligin ‘bios’ ile kaynasmasi
sonucunda olusan bio-konstriiksiyon boylesi ortamlarda olusan, yasayan ve gelisen canlilarin akistaki
dogalligin yoniine de etki etmeleri olarak anlasilmalidir. Bu durumda paludarium insani yasam alanlarinda
(ki aralarinda kentler, seralar, ciftlikler ve benzeri tiim alanlar sayilabilir) teknolojinin kullanimi ile dogal
olusuma etki eden teknolojik kiiltiiriin bir 6rnegi ve sanatsal ifadesi olmaktadir. Bu diisiincenin izinde,
icinde yasadigimiz kent de biiyiik bir paludarium olurken yapay ortama uyum saglayan biyolojik varligimiz
da insan olarak anilir. Bu nedenle insanin da siirekli degisen bir canl oldugunu, sahip oldugu varsayilan
cevher veya 6z benzeri kati nitelikler ile tanimlanamayacagini vurgulamamiz gerekir.

Gorsel 3. Paludarium Serisi Tachiko ve Yasutoshi Versiyonlari — Kapali Doga Sistemi (Tachiko and Yasutoshi versions of
Paludarium series- Encapsulated Environmental System), Azuma Makoto, 2021.

2.4. Sentetik Evrim ve Ekoloji

Teknolojik kiltiir bizlere bir érgiitlenme durumu getirir ve bu érgiitlenmeye istirak etmek artik bir secenek
olmaktan da ¢ikmistir. Yerkiire icerdigi tiim canli ve cansiz varliklar ile bu 6rgiitlenmenin belirleniminde
fiziki, kimyasal, biyolojik ve toplumsal olarak yapilanmaktadir. Bu sentetik evrim doganin olusumunu
belirler. Bu belirlenimi anlamak verili (gezegenin evrim yolu ile gerceklestirdigi) ve yapil (insanin kiiltir
ile gerceklestirdigi) olanin karmasik etkilesimini ¢6ziimlemek ile ancak miimkiin olabilir. Diger bir deyisle
teknolojik ag canli dokunun gergekligine etki etmektedir ve bu baskalasan canliligin (zoe) icinde insan (bios)
teknolojik kiiltiir gelistirmektedir. Bu sarmal olusum bagintisi sayesinde glinlimiizde, bios’u anlamlandiran
siyasal varligin sinirini ¢izmemiz de miimkiin degildir yani bio-politiklik ile canlilik (zoe) arasindaki ayrimi
yapabilecegimiz hi¢bir beden ve mekan artik kalmamaistir.

Bizim kiiltliriimiizde, insan hep beden ile ruhun, bir canl ile bir logos'un, dogal
(va da hayvani) bir 6ge ile dogalistii, sosyal ya da ilahi bir 6genin eklemi ve
birlesimi olarak diisiintilmiistiir. Oysa insani bu iki 06geyle baglantisinin
kopmasindan geriye kalan sey seklinde diisiinmeyi 6grenmeliyiz ve birlesmenin
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metafizik gizini degil, ayrimin pratik ve siyasi yoniinii arastirmaliy1z. Sayet insan
daima ardi arkasi kesilmeyen boéliinme ve kesinti yeri - ve ayni zamanda iirtinii
- ise, insan nedir? (Agamben, 2018, s. 24)

Politikligin canlilia hiikmediyor olusu ve Agamben’in de insanin ne oldugunu bu politik yap1 icerisinde
aramamiz gerektigi soylemi, politiklesen varlig1 (bios) ile insanin da i¢inde yasadigi duruma (sentetik-
evrimsel) 6zgii bir baska canliligin (zoe) gelistigi yasam formunun dogallasmasi ile muglak bir hal alir.
Kiiresel yasam bio-konstriiksiyon ve ‘zoe-olusum’ arasindaki akis ¢cercevesinde anlasilmalidir; ¢iinkii giiniin
sonunda yasam her daim duruma ve kendine 6zgii bir denge haline gelme egilimindedir. Agamben’in de
vurguladigi mekanin ve bedenin yapaylasmasi ve politiklesmesi durumu, kiiresel yasamin akisina insani bir
etki olarak goriilebilir, gelgelelim bu etki 6niinde sonunda yerkiire tarafindan icerilecektir.

Bio-konstriiksiyon, sinirlari ¢izili bir canlilik formu olarak goriilen bios, diger bir deyisle politiklesmis beden
ile yalin kiiresel canlilik yani ‘zoe’ kavramlarinin dualitesini, canlilik liretim kabiliyeti sayesinde
bozmaktadir. Bedeninin, kentin ve yasamin politiklesmesi (biyo-politik anlamda) canlihigin tretildigi
durumda bambagka bir hale doniisiir. Bio-teknolojilerin gerceklestirdigi etki kontrolii pek de miimkiin
olmayan bir gelisim yaratir. Bu noktada ‘sentetik evrim’ kavrami lizerinde durmak yerinde olacaktir.
Sentetik evrim bu zamana kadar hep ayr iki yol olarak gordiigiimiiz sentetik (tekno-kiltiirel) gelisim ile
dogal olusumun yollarinin aslinda kesistigi fikrine dayanir. Doga ve Kkiiltiir i¢ ice baska bir gelisim,
yerkiiresel olusum, diger bir deyisle kiiltiiriin hi¢cbir zaman dislayamayacag1 gezegenimize ait biitiinsel
dogal kanunlar ile bir ittifak halinde manipiilatif-dogal akis gerceklestirmesi olarak anlasilabilir. Sentetik
evrim kavrami ‘ikinci doga’dan farklidir ¢iinkii doga birinci ve gecikmeli olarak goriilmez; ama zaten hep
oldugu gibi degisim ve etkilesim neticesinde ‘olus’ un yeri ve ciktisi olarak anlasilir. Sentetik evrim
teknolojik manipiilasyonun gezegenin dogasina etki etmesidir. Bu durumda artik ayrik bir kiltiir gelisimi
veya doga formasyonu goriilmez; fakat i¢ ice girmis ve baskalasan bir beraber gelisim vardir.

Marta de Menezes'in Gergekten Dogal (Truly Natural) (Gorsel 4) isimli ¢alismasi, bio-teknolojiler ile yasamin
dogal akisinin i¢ ice gectigi yani bio-teknolojik miidahaleler ile dogal mutasyonlarin evrimsel gelisim ile
iliskilerinin incelendigi durumu isaret etmektedir. Menezes’in ¢alismasi ‘genetik modifikasyon’ yontemi ile
bilimsel ve ticari amaglarda kullanilmak iizere yetistirilen laboratuvar farelerinin (balb/c)® spontane
gelisen mutasyon neticesinde tliysiizlesmelerini, baska bir genetik miidahale (crispr cas9 yéntemi) ile tekrar
mutasyon oncesi gen yapisina dondiirmek (tedavi etmek ya da mutasyonu iptal etmek olarak okunabilir)
veya dondiirmemek (dogal akisina birakmak) sorunsali iizerinde durmaktadir. Bu noktada farenin ilk
piyasaya striildiigii 1920’lerden itibaren bir¢cok dogal mutasyon gecirdigi ve bunlarin bagisiklik bozuklugu
neticesinde olmadigini da Menezes’in a¢iklamalarindan bildigimizi de eklememiz gerekir. Yani tasarim
lrtind bir canli tamamen kontrol disi bozulmalar ile bir doga gelistirebiliyor ve genetigine yazilan bu
mutasyonlar neticesinde tliysiiz bir canliya doniisiiyor (Menezes, 2019). Menezes dogallik ve yapaylik
kavramlarinin gegiskenligini, crispr cas9 gen diizenleme teknigi ile mutasyonu tersine ¢evirmenin dogallik
ile mi yoksa yapaylik ile mi iliskilendirilmesi gerektigi sorusu ¢ercevesinde incelemistir.

61920’den beri yetistirilen yaygin bir laboratuvar deney faresi
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Gorsel 4. Gergekten Dogal (Truly Natural), Marta de Menezes, (t.y.)

Zaman icinde olusan sentetik evrimin agik¢a gézlemlendigi bu 6rnek iizerinden yapilacak ¢ikarim genetik
yapida gergeklestirilen miidahalelerin aslinda bir son durak degil sadece rastlantisal mutasyonlarin ve
genetik evrimsel siirecin yoniine yapilan kontrolsiiz etki oldugudur. Yerkiirede yasam devam ettigi stirece
dogal akis mikro-organizmal veya genetik tiim miidahaleleri de igererek devam edecektir.

Dogalligin ve yapayligin kesisimini ve etkilesimini agiklamak icin diger bir 6rnek olarak ‘DDT insektisidi’'ni
incelememiz yerinde olacaktir. Dogal yasama ve ekolojik sisteme yapilan en yikici miidahalelerden biri de
1939 yilinda mucizevi bir ilag olarak sunulan ‘DDT’7 bocek zehrinin yaygin kullanimina baslanmasidir.
DDT'nin ‘II. Diinya Savasr’'nda Amerikan ordusunda bit ve pireye karsi, 1943-1944 yillarinda Italya’da tifiis
salginina karsi kullanilmasi, salgin hastaliklarin énlenmesinde bu maddeyi mucizevi hale getirmistir. DDT
bunlarin disinda uzun yillar tifo, malarya, lekeli humma, kolera gibi salgin hastaliklara karsi da
kullamilmistir (Ankara Universitesi, t.y.). Daha sonralar1 Rachel Carson’mm 1962 basim kitabinda® ortaya
koydugu iizere, DDT insektisidinin topragi ve suyu yani canlilarin yasam alanini zehirledigi, kuslarin
yumurtalarinin kabuklarini zayiflattigi ve iiremelerini sonugsuz biraktigi icin az kalan bir¢ok tiiriin soyunun
tiikkenmesine yol a¢tigi anlasilmistir (DDT, t.y.).

DDT'nin besin zincirine nasil girdigini ve insan dahil hayvanlarin yag
dokularinda nasil biriktigini, kansere ve genetik hasara neden oldugunu Rachel
Carson ‘Silent Spring’ isimli kitabinda anlatmistir. Bir ekin iizerinde tek bir
uygulama bocekleri haftalarca ve aylarca 6ldiirmekte, hatta yalnizca hedeflenen
bocekleri degil, sayisiz daha fazla canliya (kemirgenler, baliklar, kuslar vb.) etki
eden DDT yagmur suyuyla seyreltildikten sonra bile cevrede toksik madde
olarak kalmaktadir. Carson, DDT ve diger pestisitlerin hayvanlara geri doniilmez
sekilde zarar verdigi ve kiiresel gida zincirini kirlettigi sonucuna varmistir. (The
Story of Silent Spring, 2015)

Memeli canlilarda doku ve organlarda birikerek kanserojenik (kanser olusumuna neden olan), mutajenik
(genetik bozuluma, degisime neden olan) ve teratojenik (ireme bozuklugu, yavrulama anomalisine neden
olan) etkileri olan bir kimyasal maddenin (DDT insektisidinin) ¢6zilimiini yine doga kendi icinde
gerceklestirmektedir. Kirmizi Yosun'un® DDT’nin o6giitiilmesinde etkili oldugu ve topragin DDT ‘den
arindiridmasinda yani bir biyoremediasyon ydnteminde etken olarak kullanilabilecegi deneylenerek
ispatlanmistir (Reinert, 2004, s.1). Sentetik manipiilasyonun oldiiriici etkisinin dogal miidahale ile
giderildigi ve sistemin dengeye ulastig1 yani insani (yapay) uygulamalar ile ekolojik dengeye ve yasamin

7 Dikloro Difenil Trikloroetan
8 Silent Spring
9 Red seaweed (Gelidium species)
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akisina yapilan miidahale doganin tedavi yetenegi ile veya baska bir deyisle doganin ¢oklugu icinde
ogiitiilerek yasamin siirekliliginin korundugu goriilmektedir.

2.5. Genetik Makas ve Genomik Etkilesim

Emmanuelle Charpentier ve Jennifer A. Doudna, gen teknolojisinin en keskin
araclarindan birini kesfettiler: CRISPR/Cas9 genetik makasi. Bu teknigi kullana-
rak arastirmacilar, hayvanlarin, bitkilerin ve mikroorganizmalarin DNA'sini son
derece yliksek bir hassasiyetle degistirebilirler. ... CRISPR/Cas9 genetik makasini
kullanarak, yasamin kodunu birka¢ hafta icinde degistirmek artik miimkiin.
(Charpentier, E. ve Doudna, 2020)

Dogal yontemler ile gelistirdigimiz genetik 1slahtan farkli olarak giiniimiizde gen ve genom iizerinde yapilan
bio-teknolojik miidahaleler hiicrenin genetik yapisina miidahalenin de 6tesine gecerek, genetigi laboratu-
var ortaminda tasarlanmis yasam formlar1 yapmak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ister genetik diizenleme
olsun isterse bir yasam formu yetistirmek olsun giiniin sonunda mevzubahis olan tiimel olarak yasamin
genomik manipiilasyonudur.

Giris kisminda da bahsi gectigi lizere, sanatin bu etkiyi gorsellestirmekten 6te bizzat olusturmak ile
belirlendiginin altin1 ¢izmemiz gerekir. Cagdas sanat bio-konstriiksiyon baglaminda simgesel olmak ile
yetinmez yani insani miidahaleleri 6rneklendirerek veya bizzat bir pargasi olarak isler. Sanatgilarin bio-
reaktorler kullanarak canli doku yetistirmeleri ve sanati canli dokunun gercgekliginde anlamlandirmalari,
bio-konstriiktif sanat yapitlarini bu agidan incelememizi de gerektirir. Moholy-Nagy’'nin sanat hakkindaki
gorilisleri de sanatin temelinde gercek olana dayandigi yoniindedir: “Sanat, ifade en uygun seviyede
oldugunda, yani en yiiksek yogunlukta kokleri biyolojik yasaya dayandiginda, amacli, acik ve saf oldugunda
ortaya cikar" (Botar, 2007, s. 318).

Oron Catts, lonat Zurr ve Guy Ben-Ary isbirligi ile gerceklestirilen, Yart Canli Endise Bebekleri (Semi-Living
Worry Dolls (Tissue Culture & Art(ifficial) Wombs) (Gorsel 5) isimli calismada eti ve kemigiyle gercek olan
canlandirilmaktadir. Sanatg¢ilar bu bio-konstriiktif yapiti olustururken bir Guatemala mitinden
esinlenmislerdir. Mit endise duyulan meselelerin bez bebeklere sdylendiginde ve bu bez bebeklerin de
yastigin altina konup uyundugunda, endiseyi gerektiren durumun sabah kalkinca yok olacagi inancina
dayanir. Sanatgilar bu yapitlarinda, bio-reaktér icerisinde, yasayan dokusu ile bez bebek yerine
koyabilecekleri bir canli yetistirmisler ve isteyen herkesin bu yasam formlarina endise duyduklar
meseleleri anlatabilecekleri bir mikrofon ve kayit sistemi kurmuslardir. Bebekler sergilendikleri siire
boyunca gelisimlerini bio-reaktdr icinde siirdiirmuslerdir ve sergi siiresi bittiginde bir toren ile ebedi
mekanlarina yani mezarlarina gémulmiislerdir. Bio-reaktor bu yapitta bir ‘yapay rahim’ islevi gérmiistiir.
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Gorsel 5. Yari-Canli Endise Bebekleri (Semi-Living Worry Dolls (Tissue Culture & Art(ifficial) Wombs) Oron Catts, lonat
Zurr & Guy Ben-Ary, 2001.

Cam ve metalden olusan bio-reaktorlerden farkl olarak transjenik canli bir bio-reaktoériin de belli
bakteriyel yasam formlarini yetistirmekte kullanildig1 diisiiniildiigltinde boylesi genetik miidahalenin
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sinirlarinin cizilmedigi ve tiim canliligin (zoe) gelisimine etki ettigi soylenebilir. Hayvanlarin genetik
miidahaleler ile birer transjenik bio-reaktérlere doniistiiriilmesi genellikle insan-faydaci (pragmatist)
nedenler ile olmaktadir.

Bir hayvan bio-reaktorii soyle calisir: birincisi, arzu edilen bir proteinin geni
transjenikler aracihigi ile hedef hiicreye yerlestirilir. ikincisi, klonlama teknikleri
kullanilarak, hiicre yetiskin bir hayvan olmak i¢in biiyiitiiliir. Ayn1 zamanda, siit
veya yumurta lreten bu yetiskin, yerlestirilen gen sayesinde arzu edilen bu
protein bakimindan zengin olur. (Thieman & Palladino, 2013, s. 186)

Bu bio-reaktorleri herhangi bir sekilde kontrol etmeye gerek yoktur, keciler ot,
saman ve arpa yerler ve dogal olarak oriimcek ipegi yapabilen proteinler
liretirler. Ipek proteini, daha sonra kegi siitiinden saflastirilir ve kursun gecirmez
bazi malzemeler ve diger tUriinlerin yapilmasinda kullanilir. (Thieman &
Palladino, 2013, s. 186)

Genetik miidahale tekniklerinin gelisimi ticari kaygilar ile beslenmektedir. Genetigi degistirilmis bir
organizma, patenti alinabilir ticari bir tirtin haline gelmektedir. Tarih boyunca belli teknikler ile gelistirilmis
organik 1slah, anonim bir degerdir ve paylasimi ticari olarak o6zellestirilemez ve korunamaz. Halbuki
genetigi laboratuvar ortaminda degistirilmis organizma bir marka olur ve bu iirlin piyasada alinir ve satilir
bir meta olarak yer alir. Transjenik bio-reaktdrler, Crispr Cas9 ve benzeri genetik modifikasyon teknikleri
ticari amaglara hizmet etmektedir ve bu tekniklerin de patenti bazi kanunlara tabi olarak alinabilir. Hibrit
tohumlarin kisirlastirilmasindan insan genomunun diizenlenmesi ¢alismalarina kadar tiim bio-teknolojik
uygulamalar ahlaki sorunlari giindeme getirmektedir. Ahlaki sorunlarin en basinda ticari saikler ile
gerceklestirilen genetik diizenlemeler vardir.

3. Insanmerkezcilik ve Bio-konstriiksiyon

insan-faydaci yaklasimlar ve hatta insan ve 6teki ayrimi, bio-konstriiksiyon’'un kapsami makale
cercevesinde bahsedildigi genisligiyle anlasildiginda, gecikmeli bir paradigmaya ait sinist soylemler olarak
izole edilmelidir. Bio-konstriiksiyon, insanin ne oldugunun ve daima neye doéniismekte oldugunun yani
muglakliginin hem gostergesi hem de failidir. Bu muglak yapisinin ifsa edilmesi insani, yerkiirenin karmasik
ve monist canlilif1 icerisinde bir halka, yani salt dilde gerceklesmis edilgen bir varlik olarak anlamamizi
gerektirir. Clinkii bio-konstriiksiyon, sanildiginin aksine, ‘insana dair’ diyebilecegimiz hicbir sey olmadiginm
bize gosterir. Beden baglaminda insana dair elimizde hi¢bir veri kalmadiginda bios yani sinirlarn cizili
siyasal varligin da sdylemden 6te gecemedigi 6niimiize serilmis olur.

Bir baska bio-teknoloji destekli yapit olarak inceleyebilecegimiz Kurbansiz Deri (Victimless Leather) (Gorsel
6) insan-faydaci girisimlerin bir parodisini yapar niteliktedir. Calisma bio-reaktor icerisinde bir deri ceket
yetistirmektedir fakat bu deri ceket semboliktir ve kullanim degeri yoktur fakat mesaj ¢ok net olarak
kurbansiz bir deri ceket yetistirmenin olanagini dile getirmektedir. Bu bio-konstriiktif yapitta,
insanmerkezci ve insan-faydaci yaklasimlarin ilkelligine yapilan vurgu vardir; ¢linkii giniimiizde giysi
birgok farkli malzeme ve teknik ile yapilabilmektedir ve artik tarih 6ncesi ¢aglarda yasamis atalarimiz gibi
baska bir canlinin derisini ylizlip giymek zorunda degiliz.

Gorsel 6. Kurbansiz Deri (Victimless Leather), Oron catts & lonat Zurr, 2004.



24

Gokhan Balkan

Victimless Leather her ne kadar sembolik bir anlatim olarak sanat alaninda yer edinmis olsa da canli giysi
yetistirilmesil® (Gorsel 7) yani canli kumastan yapilmis giysiler gercektir. Suzanne Lee doku yetistirme
teknikleri ile yarattigi kumastan (Gorsel 8) yani hi¢bir canli 6ldiirmeden sadece yetistirdigi kumas ile
giysiler yapmaktadir. Giyim endiistrisi kiiresellesmis ticari ag icerisinde bir¢ok bitki ve canlidan hammadde
edinmek ve bu hammaddeleri de miithis bir karbon salinimi gercgeklestirerek islemek {izerine kuruludur.
Suzanne Lee giysilerin yetistirilebilecegi ve kullanim degeri bittikten sonra da iz birakmadan ¢dziinebilecegi
bir medyumu kullanmay1 6nermektedir.

Gorsel 8. Coziinebilir Kumastan Organik Tasarim Giysi (Bio-couture on biodegradable fabric) Suzanne Lee, 2010.

Giysi biyolojik olarak insanin ihtiyac duydugu bir kiiltiirdiir; fakat giinlimiizde giysi bir ihtiya¢c olmanin
Otesinde toplumsal konumun ve aidiyetin de belirlenmesi roliini iistlenmistir. Giysi, sa¢ ve deri gibi
bedenimizden ayr1 diisiiniilemez, kim oldugumuz ve aksiyonlarimiz beden-giysi normlar1 yani toplumsal
kodlar tarafindan yaratilmakta ve denetlenmektedir. Giysi-beden, bio-politik yonetimselligin vitrini yani
bios'un gdstergesidir ve bu sebeple toplumsal erklerin himayesinde ve yasasinda sekillenir. Sistemin
isleyisinde boylesi 6nemli bir yeri olan ‘giysi-beden’ yetistirilebilir oldugunda tiim bu siyasalligindan
arinmakta, ayricalikll bir varlik olarak insanin dteki lizerinde kurdugu istisnalig yersizlestirmektedir.

10 Bio-couture, bio-degradable fabric
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Bunun da o6tesinde yetistirilen ve kolayca dogada ¢6zilinebilen kumaslar ve giysiler, simgesel deger ile
gercek deger arasindaki farki da yok etmekte ve boylelikle piyasada fetis bir arzu nesnesi olarak yer
almaktansa salt ihtiyaca hizmet eder olmaktadir.

Bio-teknolojik gelisimin hizi her ne kadar goz kamastirici olsa da daha yolun ¢ok basinda oldugumuzu
vurgulamamiz yerinde olacaktir. Bilim insani ve sanat¢i ayriminin yapilmasinin ¢ok zor oldugu bu alanda
insanin toplumsal ve varolussal gelisiminin nereye acilacagini kestirmek kolay degildir. Bu arastirmada
gelisimin yonii ile gerek sanat gerekse yasama dair getirecekleri, secili sanat¢ilarin bu baglamda
gerceklestirdikleri yapitlar lizerinde incelenerek, ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir.

4. Sonug

Bio-konstriiksiyon, bio-reaktorlerde tretilen canli doku, mikroskobik ortamda gelistirilen bakteri ve
benzeri canlilar, transjeni ve Crispr Cas9 (genetik makas) gibi teknolojiler ile genomun diizenlenmesi ve
nanoteknoloji ile canli ve robotik birlesimi siber organizmalar formunda sanatta anlam ve uygulama alani
edinmistir. Makale bu konu ¢ercevesinde ortaya konan sanat eserlerini 6rneklemis ve bu eserler ve bilimsel
veriler yardimiyla bio-konstriiksiyon kavramina aciklik getirmistir. Bu yontemle bio-konstriiksiyon
kavraminin sanata ve yasama etkisinin irdelenmesi ilgili ¢ikarimlar yapmamiza olanak tanimistir.

Bio-konstriiksiyon canli tikel varligin (bios) biyolojik sistemi tlizerinde teknolojik miidahale yoluyla
gerceklesen bir yapilanma ile sinirli kalmamaktadir, tiimel olarak canliligin (zoe) baskalastig1 bir duruma
dogru uzanmaktadir. Dolayisiyla biyolojik oldugu kadar sosyal ve ekolojik bir olgu olarak anlasilmaldir.
Kentlerde yogunlasmis ve sinirlari toplumsal erklerin inisiyatifi ile belirlenmis insanin bio-teknolojik
miidahaleler yolu ile tekrar doga ile biitiinlesmesi bu baglamda s6z konusudur; fakat bu biitiinlesme insanin
ilksel varliga dénmesi degil, doganin sentetik bir evrime yonelmesi ile olur.

Makalede bios lizerinden zoe'ye acilan manipilatif etkinin evrimsel siirece de yon verdigi iizerinde
durulmaktadir. insanoglu evrimden bagimsiz bir olus cizgisi (akis1) gergeklestiremez ama bu olusa yén
verebilir yani sentetik (insan yapimi) kiltiir evrimsel siirecin bagkalagsmasini saglamaktadir; fakat bunu
yaparken tiimden doga’dan bagimsiz bir siire¢ olusturamaz. O halde dogadan kopus degil, aksine
gelistirdigimiz teknolojik kiiltiiriin doga tarafindan igerilmesi, diger bir deyisle dogaya doniismesi s6z
konusu olur. Sentetik evrim terimi makalede bu baglamda anlamlandirilmistir.

Sanat ileri teknolojiler ile sekil verdigimiz ve icinde bedenlendigimiz toplumsal ve biyotik ¢agdas kiiresel
yasami sembolik gorsellestirmeler ile betimlemekle yetinmemekte, bizzat bu beraber sekillenme ve olusun
icinde aktif olarak eyleyen konumu edinmektedir. Cagdas sanat 6zellikle bio-konstriiktif baglaminda ele
aldigimizda gercgeklige miidahil olmay1 yani ¢agimiza 6zgi bir bilim insani - sanatg¢i kaynasmasi ile
laboratuvarlar1 sanat yapma yerlerine doniistiirmeye yonelmis durumdadir. Bio-konstriiktif sanat ima
etmek yerine gerceklestirmek ile, metafor, imge ve sembol gibi temsil yontemleri yerine canli doku tizerinde
calisarak manipiile etmekle ilgilenmektedir. Medyumlarin ilettigi mesajlarin dahi geri planda kaldiginin alt1
¢izilmelidir, yani sanat ¢alismasinin arkasinda gizlenmis bir anlam aramamiz yersizdir; ama s6z konusu
olan bu ¢alismanin gergeklikte yaraticilik (kelimenin gercek anlami ile) baglaminda ne yaptigidir veya
tersten okursak biyolojik konstriiksiyonun sanat olusudur.

Bu durum daha onceleri gerceklesen insan, toplum, doga ve sanat fiizyon denemelerinden (DADA, Rus
Konstriiktivizmi, Italyan Fiitiirizmi ve Fluxus gibi toplum ve sanat kaynasmasini amaclayan hareketler
kastedilmistir) farkhdir; ¢iinkii katilim tercihe bagh degildir. insan ve tiim canhlar farkli 6lgeklerde olsa dahi
bio-konstriiktif manipiilasyondan izole bir varlik alani bulamaz. Yasam alani tiim nitelikleri ile bio-
konstriiksiyona tabidir ve sanat bio-konstriiksiyonun gergeklesme modunda ete kemige biiriiniir.

Fizyolojik ve biyolojik varligina bagl bir otekilestirme iizerinde temellenen hiimanizmin yerine bio-
teknolojilerin ucubelestirdigi ekosistemin vitalizmi, kiiresel gelecegin transjenik olusumunu tanimlamakta
ve belirlemektedir. Yerkiireyi istisnasiz tamamen kaplamakta olan bio-teknolojik melez yasamin yiiksek
akis ivmesi dile yerlesebilen hiimanist sdylemin islemesini miimkiin kilmaz; ¢linkii bios’'u sinirlayan
hiimanist sdylem duraganliga veya kontrollii degisime dayanir. Neoliberal iktisadi ve siyasi erkler ticari ve
yonetimsel saikler (bio-politika ve patentleme gibi) icin bio-teknolojik gelisimi olumlu karsilasalar ve
gerekli altyapiy1 hazirlayan taraf olsalar dahi bio-konstriiksiyon kontrol edilebilir ve aragsallastirilabilir
degildir. Insan sonrasi teori cercevesinde yer bulmasi da bu sebeptendir.

Makalede sinirli sayida sanat eseri incelenebilmistir. Eserler secilirken farkl bio-konstriiktif yaklagimlari
ornekliyor olmalari dikkate alinmistir. Secilen eser 6rnekleri ile amaglanan sanatgilarin laboratuvar destegi
alarak c¢alisiyor olduklarini gdstermek ve bu baglamda c¢agdas sanat alaninda agilan yeni calisma
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kapsamlarini érneklemek olmustur. Gelgelelim bio-konstriiktif sanat gercek zamanl bir durumdur ve bu
nedenle gelisime aciktir yani her yeni bio-teknolojik gelisim sanat alanina da kisa siirede yansimaktadir. Bu
durumda zaman icinde makalede o6rneklenen ¢alismalardan farkli bio-konstriiktif yapit 6rnekleri ile
karsilasmamiz olasidir.

5. Terimce

Bios: Bir birey ya da grubun bir 6zelligi olan yasam(a) bi¢imine (hayat tarzina) isaret eder (Agamben, 2017,
s. 9). Makalede, sinirlar1 6nceden cizilmis bir yasam formuna giren (yerlesen) canli anlaminda
kullanilmistir.

Bioart: Canli varlik iizerinde gerceklestirilen sanat pratigi. Canli dokunun yetistirilmesi veya organizmanin
genetik yapisina miidahaleden performansina kadar genis bir alanda gerceklestirilen sanat pratigi olarak
anlagilabilir. Genel olarak tikel canli varligin, sanat amaciyla, bio-teknolojik veya medikal yontemler ile
baskalastirilmasi olarak tanimlanmaktadir.

Bio-Konstriiktif Sanat: Canli varlifin (organizmanin) yapisal doniisiimii, manipiilasyona bagh olarak
baskalasmasinin tanimlandigi sanat pratigi olmakla beraber bu baskalasmanin tiim ekosistemi de kapsadigi
ve etkiledigi diisiincesine dayanir. Terim tekil bir organizmanin baskalasimi ile baslayan ve sonrasinda
¢ogul bir sosyal ve ekolojik baskalasima acillan durumu odagina alan sanat pratigi olarak makalede
kullanilmistir. Bu tanimlama ile bioart kavramindan ayrilir.

Bio-Teknoloji: Makalede canlilarin veya onlarin iirtinlerinin insan yarari gozetilerek modifiye edilmesi veya
canlilarin insan tarafindan gelistirilen bilimsel teknikler ile degistirilmesi, baskalastirilmas1 anlaminda
kullanilmistir.

Biosantrizm (Biocentrism): Dirimsel ve ekolojik bir diinya goriisiiniin benimsenmesi ile insanmerkezci
anlayis ve davraniglarin reddedildigi, Darwinizm ve biyolojizm gibi bilimsel yaklasimlara ve bir tiir doga
materyalizmine dayanan diistincelerin ifade edildigi kavramdir. Organisizm, vitalizm, monizm, holizm gibi
yasam felsefesi temelli goriislerin ¢ati kavrami olarak anlasilmaktadir.

Insan Sonrasi Durum (Posthuman Situation): insanmerkezcilik sonrasi veya hiimanizm sonrasi olarak ifade
edilen yani tarih igerisinde bir¢ok farkl uygulama bigimiyle karsimiza ¢ikan ‘hiimanizm’ ideolojisinin son
buldugu durumu ifade eden terim olarak anlasilarak makalede kullanilmistir.

Sentetik Evrim: Tiim canli ve cansiz varliklari ile ‘Diinya’ olarak adlandirdigimiz gezegenimize 6zel yasamin
tarihsel akisi icerisinde yer alan canlilarin dogal se¢im ve mutasyona bagl degisimi ve gelisiminin, ileri
teknolojiler (insanin gelistirdigi teknolojiler) ile etkilesim icinde yon bulmakta oldugunu tanimlayan terim.
Evrimin teknolojik kiiltiir ile etkilesime girerek ¢izdigi yolu (akis1) tanimlayan terim.

Zoe: Canl varliklarin ortak 6zelligi olan yalin yasama, canlilik olgusunu ifade eden terim (Agamben, 2017,
s. 9). Dliinyamiza 6zgii canliligin bitiinsel (monist) ifadesi. Kimi kaynaklarda terimin anlam kapsamina
tireyemeyen varliklar (tas, su, toprak gibi) da eklenmistir. Makalede sinirlari ¢izilmemis dogal canlilik ve bu
canliligin biitiinselligini ifade eden terim olarak kullanilmistir.
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Ozet

Degisen diinyada, teknolojinin yasamimizin icine hizla ve ¢ok etkin bir
sekilde girmesi sonucu; sanat anlayisinda da degisimler yasanmis ve
yasanmakta, insanlarin sanat¢idan beklentisi artmaktadir. Sanatgi icin
6zgiin olabilmek, daha 6nce yapilmamis olani yapmak hi¢ de kolay
degildir. Giinlimiiz sanatinda multidisipliner, teknoloji ve sanatin bir
arada kurgulandig1 ¢alismalar, her gecen giin izleyici tarafindan daha
cok ilgi gdrmektedir. Gelisen teknoloji ile sanatgilar farkl arayislara
girmis, insanin, insan bedeninin smirlarini zorlayan, asan isler
iretmeye baslamigtir. Oyle ki; iiretilen bu isler o kadar ilgi
gormektedir ki bazen sanatgiy: arka plana itmektedir. Bu ¢calismada;
insan bedenini sorgulayan, sinirlarini test eden, yapay zeka ve robot
teknolojisini kullanan isler iliretmeye sanatciy1 iten nedenler neler
olabilir ve bir siire sonra bu iiretilen robotlar, rollerini sorgulayabilir
ve sanat¢inin yerini alabilir mi, sorularinin cevaplari aranacaktir.

Anahtar Sozciikler: Yapay zek3, robot, sanat, siborg.
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Abstract

In the changing world, as a result of the rapid and very effective
penetration of technology into our lives; There have been and are
being experienced changes in the understanding of art, and people's
expectations from the artist are increasing. It is not easy for an artist
to be original and to do something that has not been done before. In
today's art, works that are multi-disciplinary, technology and art are
built together attract more and more attention from the audience
every day. With the developing technology, artists have searched for
different ways and started to produce works that push and exceed the
limits of the human body. So much so that these works are so popular
that they sometimes push the artist into the background. In this study;
What might be the reasons that push the artist to produce works that
question the human body, test its limits, and use artificial intelligence
and robot technology, and after a while, the answers to the questions
of whether these produced robots can question their roles and replace
the artist will be sought.
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1. Giris

Giincel teknolojinin hizli gelisimi, insanlarin tiim yasamlarini degistirmis, dolayisiyla kisilerin sanata
yonelik alg1 ve beklentileri de evirilmistir. Yeni teknolojilerin kiiltiirel degisim tizerinde bir etkisi oldugu ve
sanatin tanimini, sanat¢ilarin algisini ve sanat yapitlarinin bi¢imini ve icerigini biiylik o6lciide degisime
ugratip, genisletebilecegi goriilmiistiir. Bu degisen kosullarda sanatgilar da cesitli sanatsal kariyerlere
yonelip, yapay zeka teknolojilerinin sundugu olanaklar ve otonom sistemlerin yarattigi sonuclar1 dikkate
alarak sorgulama ve yeniden yorumlama siirecine girismislerdir. Bir zamanlar (hala tercih eden sanatgilar
mevcut) sanat yaratmada kullanilan araglar arasinda tuvaller, boyalar ve firgalar gibi malzemeler
bulunurken, giiniimiizde sanatc¢ilar malzeme olarak makine 6grenimi, derin 6grenme algoritmalari ve yapay
zeka teknolojisi de dahil olmak iizere cesitli donanimlar1 kullanmaktadir.

Teknoloji ve bilim artik sadece sanat eserinin temas1 degil, sanat¢inin uygulama araclaridir da. Tipta,
sanayide, savunmada ve daha bir¢ok alanda uygulanan yapay zeka teknolojisi, robotlar ve biyosensorler,
yaklasik 80 yildir sanatin ¢esitli alanlarinda da kullanilmaktadir. Bu uygulamalar ayni zamanda miihendislik
bilgisi de gerektirdigi icin sanatcilar disiplinlerarasi calismalara yonelmistir. Bu teknolojilerin kullanildig:
eserler sayesinde insan artik seyirci olmanin yani sira sanat eserine de doniisebilmekte ve sanat eserini
sekillendirip, katilim saglayabilmektedir.

Sanatta teknoloji kullaniminin yayginlasmasiyla birlikte, bir sanat eserinin ne olduguna, sanat eserinin
aurasiin kaybina, sanat¢inin kim olduguna ve sanat eserinin sanat diinyasina kabuliine kimin karar
verdigine dair tartismalar hizla artmistir.

Bu calismada oncelikle yapay zeka teknolojisinin tarihsel gelisimi ele alinacak, daha sonra yapay zekanin
genel calisma prensibi ve cesitleri agiklanacaktir. Ardindan sanat liretiminde 6nemli bir kavram olan
yaraticilik kavrami hem insan iiretiminde hem de yapay zeka islerinde irdelenecektir. Daha sonra yapay
zeka gelistirme tekniklerinin sanatta kullanimina iliskin prensibi, teorik alt yapisi, makine 6grenmesi, derin
6grenme gibi konular incelenip, bu tekniklerin sanatta uygulanmasina ait érnekler verilecektir. Son olarak,
yapay zeka teknolojilerinin insansi robotlara uyarlanmasi tlizerinden robot teknolojisi ve post-human
argiimanlarina yer verilecek, sanat¢ilari/bilim insanlarini bu tir calismalar yapmaya iten, motive eden
hususlar tartisilacaktir.

Arastirmada veriler toplanirken, internet arama sonuglari yardimiyla yerli ve yabanci literatiir, ulusal tez
merkezi ve Google Scholar’daki makalelerden, internetteki dergi ve fiziksel olarak edinilen kitaplardan
yararlanilmistir. Ayrica bazi yapay zeka uygulamalar1 (Dall-E, Gaugan gibi) telefon ve bilgisayara
yuklenerek birebir denenerek veriler elde edilmistir.

1.1. Yapay Zeka

Zeka, insana mahsus olan ve onu 6teki canlilardan ayiran bir takim bilisim kabiliyetidir. Fikir yiiriitme,
¢ikarim yapma, nesnel gercekleri algilama, degerlendirme ve neticelendirme becerisi; Kiiltiir ve uygarliklar
kurmaktan, teknolojiye kadar insanligin bugiinkii gelismislik diizeyine ulasmasindaki tek gii¢ olmustur.
Insan yagsaminin yeni bir refah diizeyine ulasabilmesi icin bu beceriler makineye tasinmaktadir (Yakar ve
Kinik, 2020, s. 491). Sekli diisiinme, simgesel lojik ve sayisal akilciligin birlesiminden meydana gelen,
teknolojide devrim niteliginde bir bulus olan bilgisayarlar, insanlarin karsilastig1 sorunlara birtakim
cozimler iretir. Bilgisayarlar, veriler lizerinde 6nceden belirlenmis matematiksel yontemlere bagh olan,
girdisi ve ciktisi olan striiktiirler seklinde de anlatilabilir (Artut, 2019, s. 771).

Yapay zeka3; Insanlarin, hayvanlarin ve makinelerin akill davranislarini inceleyen ve insan yapimi cihazlarin
bu davranisi nasil sergileyebilecegini anlamaya ¢alisan bilim dalidir. Yapay zeka arastirmalari ¢ogunlukla
insanin bilissel metotlarimi tetkik ederek benzer suni talimatlar olusturmay1 amaglar (Giiney ve Yavuz,
2020, s. 417). Yapay zeka, otomatik, akilci ¢careler olusturan yontemler gelistirmek i¢in kullanilir. Bu tutum,
insanlarin yaptig1 gibi care bulmaya ek olarak; Ayrica insan aklinin ¢6zliim alani disindaki sonuglar1 da
arastirir (Yakar ve Kinik, 2020, s. 491). Bugiin geldigimiz noktada ‘yapay zekd’, kendi sagladig1 verilerden
6grenebilen ve gelisebilen bir sistem olarak tanimlanabilir (Artut, 2019, s. 772).

Yapay zeka alaninda yapilan arastirma, inceleme ve uygulamalar sonucunda, yapay zekanin i¢ farkl
ilerleme asamasi yasayacagi sonucuna varilmistir. Bunlardan ilki, dar yapay zeka (Artificial Narrow
Intelligence ya da ANI) olarak adlandirilir. Narrow Al, tek bir hedefi, slireci veya sorunu ¢ézmek igin
tasarlanmis bir sistem olarak tanimlanir. Bu yapay zekay1 kullanan Facebook fotograflardaki ytizleri taniyip
kullanicilar etiketlemekte, Apple Siri seslerimizi anlayip buna gore karsilik vermekte, Tesla siirticiisiiz
arabalar gelistirmektedir. Yapay zekanin olanaklarindan giinliik yasamda kullanilan teknolojik araglarda
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cogunlukla faydalanilmaktadir. Bu, yapay zekanin insan yasami tizerindeki etkisini ve sosyal degisime
katkisini gostermektedir (Karabulut, 2021, s. 1521).

Yapay Zekanin ikinci asamasi Yapay Genel Zekd'dir (Artificial General Intelligence veya AGI). Yapay dar
zekadan farki, makinenin bilgi ve yeteneklerini ¢esitli olgularda kullanmasina olanak verilmesidir. Sorunlari
Ozgir olarak anlama ve ¢6zme kabiliyeti, ona yapay zekadan ¢ok insan zekas1 gibi nitelikler verir. Genel
Yapay Zekanin problemleri halletmesi, bulaniklik icinde kararlar almasi, tasarlamasi, 6grenmesi, karar
verme siirecinde 6nceki bilgilerin entegrasyonu, 6ncii ve yaratici olmasi beklenmektedir. Fakat makinelerin
gercek insan zekasina erismesi icin insan bilincini tecriibe etmeleri lazimdir. Genel Yapay Zekanin bu
slirimiiniin tartismasiz en bilyiik avantaji, bir programci olmadan kendi kendine 6grenebilmesidir ve bu da
Derin Ogrenme (Deep Learning) ile olur. Derin 6grenme, terminolojide Makine Ogreniminin bir alt
bolimiidir. Derin 6grenme, semantik analiz, tabii lisan isleme ve bilgisayar goriisii gibi yapay zeka alaninda
kullanilan yeni bir yaklagimdir. Ote yandan, makine 6grenimi, bir sistemin kaliplar1 algilama ve programci
tarafindan 6nceden talimatlar, komutlar veya programlama olmadan kendi basina karar vermeyi 6grenme
yetenegi olarak tanimlanir (Karabulut, 2021, s. 1521).

Yapay zekanin son asamasli olan Siiper Yapay Zekd (Artificial Super Intelligence veya ASI) ise, kendinin
farkinda olan ve insani ise yaramaz hale getirecek bir sistem olarak yorumlanmaktadir. Onceki sistemlerde
olmayan bilimsel yaraticilik, sagduyu ve sosyal becerilere sahip bu sistemlerin, yapay zekanin en ileri
asamasi oldugu ve ayni zamanda insanlardan daha akilli olacagi 6n gortilmektedir (Karabulut, 2021, s.
1522). Bugiin, yalmizca Smirli Yapay Zekad uygulamalar ile karsilasimaktadir. Yapay zekanin diger
seviyelerine heniiz ulasilmamis olsa da gelecekte kullanilmasi hedeflenmektedir. Ancak giiniimiizde var
olan yapay zeka uygulamalari, gérev sayisi belirli olsa da bir¢ok sahada insan1 gegmektedir (Artut, 2019, s.
772).

1.2. Yapay Zekanin Tarihi

Yapay Zeka ilk olarak felsefe dergisi Mind'1in, 1 Ekim 1950 tarihli 236. sayisinda Alan Turing'in Hesaplama
Makineleri ve Zekd baslikli makalesinde, “Makineler diistinebilir mi? Sorusunu ele almay1 6neriyorum.”
climlesi ile baslar. Turing sadece bilgisayarlarin tiim insani biligsel faaliyetleri taklit edebilecegini gormekle
kalmamis, insanlarin buna Kkarsin bilgisayarlarin diisiindiigiinii kabul etmekte zorlanacagini da
ongormiistiir. 'Yapay Zeka' adini ilk olarak kullanansa, New Hempshire eyaletinin Hanover kasabasindaki
Dartmouth Koleji'nde matematikgi olarak ¢alisan John McCarthy'dir (Say, 2018, s. 83-85).

Japonya Uluslararasi Ticaret ve Sanayi Bakanligi'min 1981'de insanlarla konusabilecek, resimleri
yorumlayabilecek ve ceviri yapabilecek programlar iretilmesini hedefleyen Besinci Kusak Bilgisayar
Projesi'ne ciddi ekonomik kaynak ayirmasi, yapay zeka/robot bilimi i¢cin 6nemli bir gelismedir (Say, 2018).

IBM tarafindan gelistirilen Watson adl1 yapay zeka sistemi, dogal dil algis1 ve listiin muhakeme yetenegi ile
2011 yilinda canl yayinlanan Jeopardy adl1 TV programinda gii¢lii bir rakibini yenerek bir milyon dolarlik
6dil kazanmistir. Watson, karmasik ve yapilandirilmamis verilerle beslendiginde dogal dili anlayabilirken,
gecerli hipotezler olusturmak icin kendi stirekli 6grenme cercevesine dayali gelismis korelasyon analizi
gerceklestirebilmektedir. Watson, 2013'ten beri kanser arastirmalarinda hastaliklarin tanisi konusunda
doktorlara rehberlik etmektedir. Watson, esine rastlanmamis niteliklere sahip ilaglar gelistirmek icin
mevcut biiytlik verileri (big data) kullanma konusunda biiytiik bir potansiyeli barindirmaktadir (Artut, 2019,
s.772-773).

Microsoft ve Cambridge Universitesi tarafindan 2017 yilinda gelistirilen DeepCoder, kendini gelistirme
ozelliklerine sahiptir. DeepCoder, farkli programlardan kod alip bunlar1 birlestirebilir; bu kodu kendi
avantajlarina ¢evirebilir ve yeni programlar olusturabilir. Kendi kodunu yazabilen veya degistirebilen derin
O6grenme sistemleri, insan programcilarin tahmin edemeyecegi sonuglar iiretebilir ve ¢ok az insan
miidahalesi gerektirir (Yakar ve Kinik, 2020, s. 493).

1.3. Yaraticilik ve Yapay Zeka

Yaraticilik cesitli kaynaklarda, orijinallik, yenilik ve problem ¢6zme siirecinin de dahil oldugu bir fenomen
olarak tanimlanmaktadir. Yaraticilik, hayal giiciine dayal tiretken diisiince ve eylemleri icermesine ragmen,
bu diisiince ve eylemlerin hedefler i¢cin benzersiz ve degerli sonuglara sahip olmasinin yaraticiligin ayirt
edici 6zelligi olacag iddia edilmistir. Yaraticilik kavrami, giinliik hayatimizda gosterdigimiz davraniglardan
biri olan bilissel bir siire¢ ve beceri etkinligi olarak tanimlanir; Sanat, miihendislik, bilim ve diger belirli
davranislar gibi herhangi bir biiyiik dl¢ekli bireysel calismada bulunan bir fenomen olarak yorumlanir. Bu
nedenle yaraticilik bazen insanlar1 ¢6zmeye calistiklar1 problemlerle ilgili kendi zihinlerinde alternatif
¢cozlimler liretmeye yonelten bir katalizor bazen de stres kaynagi olabilmektedir. Belki de akilda olusan yeni
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fikirler tamamen yeni degildir ¢iinkil bu yeni fikirlerin tohumlari zaten zihnimizdedir. Diger bir deyisle
kiltiirtimiiziin tohumu, tiim bilgi ve tecriibelerimiz, tiim yaraticiligimizin kaynagidir. Ne kadar ¢ok bilgi ve
deneyime sahip olunursa, fikir iiretme siirecinde hayal edilemeyecek iliskiler bulma olasiligi o kadar artar
(Karabulut, 2021, s. 1524-1525).

Yaraticilik hi¢ siiphesiz benzersiz bir insan olgusudur. Ancak simdi yapay zekanin yaratici ¢oziimler de
saglayabildigi goriilmektedir. Margaret Boden, The Creative Mind Myths an Mechanisms adli kitabinda
yaraticilik kavrami ile makineler arasindaki iliskiyi arastirmakta ve bu soyut diinyalar:1 yeni diinyalara
doniistirmek icin sayisal kavramlarin ve hesaplamali ‘yapay zekanmin’ nasil kullanilabilecegini
gostermektedir. Ayrica, makinelerin makine yaraticiligiyla biraz yaratici olabildigini de ortaya koymaktadir
(Karabulut, 2021, s. 1525).

Yaraticilik, yapay zeka lriinlerinin yasal ve felsefi degerlendirmelerinde en sik bahsedilen kavramlardan
biridir. Bir eser, bagimsiz yaraticisinin eseri ise orijinal kabul edilir. Yapit, entelektiiel calismayi iceriyorsa
yaraticidir. Bir calisma, mevcut diger arastirmalardan bir sekilde farklilik gosteriyorsa yenidir. Yaraticilik
bir insan 6zelligi olarak tanimlanirsa, bilgisayar yazar olamaz. Yaraticilik bir dizi davranis veya 6zellik
olarak tanimlanirsa; o vakit kodlanabilir olma niteligi kazanir (Yakar ve Kinik, 2020, s. 495).

Ispanya Yapay Zeka Enstitiisii miidiirii Ramén Lépez de Mantaras'a gore, yeni teknolojiler, 6zellikle yapay
zeka, yaratici siirecin dogasini biiytik 6l¢iide etkilemistir. Mandtaras, bilgisayarlarin insan yaraticiligina bir
yardimci olarak degil, kendilerinin yaratici bir varlik olarak goriilmesi gerektigini vurgulamistir. Bu durumu
Hesaplamali Yaraticilik olarak adlandirdig1 yapay zekanin yeni bir dali olarak tanimlamaktadir. Ona gore
hesaplamali yaraticilik, insanlar tarafindan yapildiginda yaratic1 sayilabilecek davranislar sergileyen bir
yazilim gelistirme ¢abasidir. Bu tiir yaratici yazilimlar, matematiksel teoriler icat etmek, siir yazmak miizik
bestelemek ve resim yapmak gibi bagimsiz yaratici gorevler icin kullanilabilir (Karabulut, 2021, s. 1526).

1.4. Sanatta Yapay Zeka

Yapay zekdnin temeli insan zekasidir. Bu anlamda yapay zeka insan aklini taklit ettigi icin bilissel
etkinliklerin bilgisayarlar tarafindan gerceklestirilebildigi goériilmektedir. Sanat alaninda gergeklestirilen
faaliyetlerde, sanat¢ilarin sanat eseri yaratmak i¢in montaj ve hayal dilini kullanmalar gerekir, ancak yapay
zeka, yapay sinir aglarindaki algoritmalari birlestirerek bunu yapmasi gerekir (Uzun vd., 2021, s. 754).

Yapay Zeka, baglilasim ve durumlari tespit etmede iyidir. Makineler bu baglantilar1 herhangi bir insandan
daha hizli yapabilir, daha biiyiik veri kiimelerini isleyebilir ve kesiflerini yeni buluslara doniistiirebilir.
Yapay Zeka, makine 6grenimini kullanarak ¢izimleri tanimlayabilir ve analiz edebilir. Saglanan veri setleri
ile yeni isler yapabilir, yazarin dilinin 6zellikleriyle edebi eserler yazabilir, belli bir donemin miizik yapisina
uygun eserler ortaya koyabilir, ressam veya belli bir akimin 6zellikleriyle resimler ¢izebilir (Yakar ve Kinik,
2020, s. 495).

Sanatin teknolojik aygitlara ne sekilde 6gretilebildigini kavramak icin GAN (Generative Adversarial
Network) ve CAN (Creative Adversarial Network) adli yapay zeka algoritmalarina bakmak en dogrusudur.
GAN'da iki tlir yapay sinir ag1 vardir ve her ikisi de ayr1 hedeflere hizmet eder. Birincisi yapay veri iiretmeye,
ikincisi ise sinir ag1 tarafindan lretilen verileri gercek verilerle karsilastirarak iiretilen ¢alismanin sahte
olup olmadigini anlamaya c¢alisir. Ancak GAN, insanlara fazla dykiindigi i¢in pek popiiler degildir. CAN'da
makine iki degisik mod arasinda hareket eder. Bir yandan sanatin ¢oziilimiinden sapmalar1 minimuma
diisirmek icin makinede sergilenen sanatin estetigi takip edilirken, diger yandan makine yerlesik bir tarzi
taklit ederse cezalandirilarak cinsiyet muammasi en iist seviyeye ytikseltilir. CAN sisteminin temel amaci,
mevcut akimlar1 bozmadan ve onlara oldugu gibi dykiinmeden yeni eserler meydana getirmektir.
GAN'lardan farkli olarak CAN'lar, biiylik sanatsal akimlarin iistesinden gelmek yerine, liretilenlerden tarz
olarak bambaska isler iiretmeyi amaglar (Uzun vd., 2021, s. 754). CAN, 6zglin yapitlar yaratmak i¢in 6zgiin
sanat eserlerini inceler ve onlardan 6grenir. CAN sistemi, sanat¢inin yaratici siirecini tam olarak yansitmak
icin yaratic1 diizeyi diizenli olarak yiikseltir ve diisiiriir. Makine 6grenimi daha yaratici hale geldikge,
algoritmalarin sinirlarimi zorlar. Yapay zeka, algoritmalar alaninin disinda oldugunda, beklenmeyen
sonuglar tUretir. Yaraticilig1 gelistirmek icin firsatlardan yararlanir. Yaraticiligin belirli asamalarinda (bir
resimde renklerin veya fir¢ca darbelerinin se¢imi veya bir siirde kelime se¢imi gibi) hiikiimlerin sebepsiz
verilmesi gerekir (Yakar ve Kinik, 2020, s. 497).

Google yoneticileri tarafindan sunulan bir gériintii tanima programi olan Deep Dream, bilim adamlarinin ve
mithendislerin, sinir aglarinin belirli goriintileri ne kadar iyi gérdiigiinii anlamalari i¢in programlanmistir.
Daha sonra, algoritmalar yeni bir soyut sanat tarzina dogru evrilmistir. Yalnizca hayvan gériintiileri iizerine
egitilmis programlara bulut goriintiileri gosterilmis, sonugta derin 6grenme algoritmasi, tipki bulutlardaki
masal kahramanlarinin ve ¢ocuklarin Ay'da insan ytizleri gormesi gibi, bu bulutlarda goérdiklerini balik,
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kopek veya kus olarak yorumlamistir. Arastirmacilar, tabakalar arasindaki geri bildirim baglantilarini
sikilastirdiginda, algoritmanin olusturdugu ve gosterdigi goriintiller daha 6n gorilemez hale gelmis,
gokyliziinde Van Gogh'un resimlerine benzer renk girdaplari belirmistir. Gériinen goriintiiler, LCD etkisi
altinda bir trans durumunda goértlenlerle aynidir. Uyusturucunun etkisi altinda insanlar gercekte olmayan
seyleri goriirler ama beyin 6yle olduklarini diisliniir. Aynisi, gériintii tanimaya dahil olan derin 6grenme ag1
katmanlari i¢in de gegerlidir (Giiney ve Yavuz, 2020, s. 429). Bu durum yukarida bahsedilen Yaratici Karsit
Aglar (CAN) sisteminin 6ngoriilemez, rastlantisal isleyisi ile agiklanabilir.

Gorsel 1. Google'in Deep Dream ile olusturdugu Inceptionism Sanati (Cascone, 2016)

Harold Cohen, Stanford Universitesi'nin yapay zeka laboratuvarinda yapay ressam AARON programini
yazmistir. AARON'un eserleri diinyanin dort bir yaninda bir¢ok saygin miizede sergilenmektedir. AARON;
herhangi bir goriintiiyii girdi olarak almayip, i¢ gésterimi Cohen tarafindan kodlanan obje tanimlarina
dayanir. Simon Colton'in yazdig1 The Painting Fool (Resim Yapan Budala) programi ise girdi olarak fotograf
kiitiiphaneleri ve duygu durumlarini alip, o duyguya uyumlu resimler iiretir (Say, 2018).

Gorsel 2. Harold Cohen, Dekoratif Panelli AARON, 1992
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Tiirk yapay zeka sanatcilarindan Bager Akbay; bir gazetenin Yurdumun Sairleri kdsesinde yayimlanabilecek
kalitede, bir 'robot sair' yapmistir. Sanat¢inin ¢ok rastlanan Deniz Yilmaz ismini verdigi robot sairin
calismasinda; internetten bulunan 12.000 siirin, kelimelerinin dizilmesinde, istatiksel olarak her bir
sozclikten sonra gelme olasiligl en yiiksek kelimenin se¢ilmesine dayanan, bir algoritma kullanilmaktadir
(Akbay, 2015).

Miizikte de yapay zeka kullanilmaktadir. David Cope; ana arastirma alani yapay zekd ve mizik olan
Amerikali yazar, besteci, bilim adam1 ve profesérdiir. Mevcut miizigi analiz edebilecek ve orijinal giris miizigi
tarzinda yeni besteleri yaratabilecek programlar ve algoritmalar yazmaktadir. David Cope, otomatik
besteciler liretmeye dayanan, EMI (Experiments in Musical Intelligens / Miizik Zekdsi Deneyleri) programi
yazmistir. Bircok tinlii bestecinin stilinde, 6zgiin eserler besteleyen EMI, ¢ok sayida miizikseveri kendine
hayran birakmistir (Garcia, 2015).

Yapay zeka ile liretilen eserlerin sanat piyasasinda gérdiigii ilgi, dikkat cekmektedir. Ornegin Obvious Sanat
Kolektifi'nin olusturdugu bir algoritmayla liretilmis olan Edmond de Belamy adli tablo (bkz. Sekil 3) Ekim
2018'de Christie's miizayedesinde 432.500 dolara satilmistir. Christie's, tabloyu "YZ sanatinin diinya
miizayede sahnesine gelisini ilan eden bir yapit” olarak tanitmistir (Yakar ve Kinik, 2020, s. 508).
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Gorsel 3. Obvious Sanat Kolektifi, Edmond de Belamy (Wikipedia, t. d. )

Bilgisayarlar i¢in ekran kartlari tireten NVIDIA, tasarimcilara yeni goriintii isleme segenekleri sunmak i¢in
GAUGAN adl kendi yapay zeka programini kullanmaktadir. Derin 6grenme yontemleri kullanilarak yazilan
program, adini Fransiz ressam Gauguin'in ve algoritma kelimesinin kisaltmasi olan GAN birlesiminden
almaktadir. Program, sosyal ag Flickr'dan alinan 1 milyon fotograf ile olusturulmustur. Gelistirme
asamasinda olan Gaugan'in gelecekte pek cok gorsel tasarim uygulamasinda kullanilacak, deneysel bir
uygulama olmasi beklenmektedir (Karabulut, 2021, s. 1531).

o & 5% 3N ND

Gorsel 4. GAUGAN Programinda Resim Uretimi
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Dall-E, Midjourney, Stable Diffusion gibi ¢cok sayida yapay zeka sitesi, kullanici tarafindan verilen talimatlara
gore resimler olusturabilmektedir. The Guardian bu yapay zeka sitelerinin olusturdugu sanat eserleri ile
ilgili olarak oldukca ilging bir test yapmistir. Sanat tarih¢isi Bendor Grosvenor, sanat elestirmeni ]J
Charlesworth ve galeri sahibi Pilar Ordovas’a gesitli temalarda iki tablo gosterilerek hangisinin yapay zeka
iiretimi oldugunu tespit etmeleri istenmistir. Bazi eserlerde uzmanlarin yanildig1 saptanmistir® (Sanat, 2023

).

Gorsel 5. Dall-E mobil uygulamasinda Lucky Art kelimeleri girilerek tiretilen resim
1.5. Yapay Zekanin Gelecegi

Su ana degin, teknolojinin arkasindaki itici giicler, hayat1 gérece bir avu¢ insan adina oldukg¢a rahatlatirken,
maksatli olmasa da kademe kademe yerytiziinii kaplayan organik hayatin ince tabakasi olan biyosferi yok
etmistir (Burnham, 1968). Matematik¢i LJ. Good; 1965’te yayimlanan [k Ultra Zeki Makine Hakkinda
Spekiilasyonlar baslikli makalesinde; birgok alanda makinelerin zeka diizeyi ve becerisinin arttigini, bu
gidisle giiniin birinde YZ sistemleri gelistirilmesi dalinda bizden daha becerikli olan bir YZ gelistirecegimizi,
bu YZ bu iste bizden daha iyi olacagl i¢in bizim onu iliretmek i¢in harcadigimizdan daha kisa siirede
kendisinden daha iyi baska bir YZ gelistirecegini s6ylemistir. Bu ikinci YZ'nin daha da kisa siirede daha iyi
olan tgiinci bir YZ yi gelistirecegini, boyle zeka diizeyinin iistel sekilde artacagini, kisa stirede anlamamizin
miimkiin olmayacag1 bir zekdnin ortaya ¢ikacagi, yani zekd patlamasinin ya da teknolojik tekilligin, yani
diinyanin diizeninde detaylarini 6ngéremeyecegimiz ve kontrol edemeyecegimiz devasa degisikliklere yol
acacagini ileri siirmistiir (Say, 2018, s. 152).

Yapay zeka, giinlimiizde artik her alanda kullanilmakta, giinliik hayat1 kolaylastirmakta ama bununla
beraber doniilmesi zor, hatalar1 da beraberinde getirmektedir. Siniflandirma, tahmin gerektiren algoritma
hesaplamada kullanilan yapay zekd programlarin tahminleri, yiiksek oranda dogru ¢iksa bile, belli bir
dénemin insani verisiyle egitilmis yazilimlar1 devreye sokup, karar siirecinin kat1 bir pargasi olarak
kullanmak, toplumun ilerlemesine engel koyma sonucunu dogurabilir. Siniflandirma mantig1 insanlarin
birey degil, tip olarak ele alinmasini dayatmaktadir. internetteki hareketlerinizin biraktig izlerden fakir mi,
zengin mi oldugunuzu c¢ikarsayan algoritmalar, size buna gore farkli muamele etmektedir. Cin Halk
Cumbhuriyeti'nde uygulamaya konulmus olan vatandas puanlama sistemi, kdbus senaryolarini onaylar
tarzdadir (Say, 2018, s. 166).

Yiizyillimizin en 6nemli bilim insanlarindan olan Profesdér Stephen Hawking, yapay zekanin insanlik i¢in
ciddi bir tehdit olabilecegini diisiinmiis, 6lmeden énce BBC’ye verdigi demecte, yapay zekanin ¢ok gelismis

* Gosterilen resimlerin temasi; 19'uncu Yiizyll Manzara Tablosu, Soyut Disavurumculuk, Natiirmort, Empresyonist Sahnedir.
Empresyonist Sahneyi tiim uzmanlar dogru bilirken, Soyut Disavurumculuk ve Natiirmort temal eserlerde ikiser kisi de yanilmistir.
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ve kullanish oldugunu ancak insan zekasini gegebilecek bir diizeye gelmesinden korktugunu sdylemistir.
Buna ek olarak Hawking, robotlarin ve bilgisayarlarin gelismesinin yakinda insanligin sonunu getirebilecegi
uyarisini yinelemistir (Cellan-Jones, 2014).

Yapay zekanin insanlik icin bir tehdit olabilecegini diisiinen bagka bilim ve is insanlar1 da vardir. Ornegin,
Tesla ve Space X CEO'su Elon Musk ve Apple kurucu ortag Steve Wozniak da hiikiimetlerin yapay zekanin
gelisimine sinirlamalar getirmesi gerektigini yoksa insan uygarliginin ciddi risk altina girebilecegini
vurgulamuslardir (ikizler, 2018).

Insanoglunun gelistirdigi yapay zeka gelistikce kontrolden ¢ikip kendi cikarlar1 dogrultusunda kararlar
almas1 miimkiin olacak mi1? Yani yapay zek3, kisisel ¢cikar denen bir kavramin olasiligini fark edip, bunu
gerceklestirmek i¢in adimlar atabilir mi? Béyle bir spekiilasyonun olabilmesi i¢in 6ncelikle, yapay zekanin,
kendisinin ne oldugunu anlayabilecek bir bilin¢g diizeyine ulasabilmesi gerekir. Yani yapay zekd, heniiz
kainatta sadece insana mahsus olan “refleksif bilin¢” niteligini (farkinda olmanin farkindaligina) kazanmais
olmalidir (ikizler, 2018).

1.6. Robot/Siborg

Robotlar yalnizca herkesin algilayacagi nesneler degildir; ayni zamanda, kendileri de insanlari algilayabilir
ve sensoOrlerinin imkanlarina bagh olarak karsilik verebilirler. Robotlarin davranisi taklitci, sentetik ya da
ikisinin bilesimiyle olabilir. Robotlar, varligimizin fiziksel ve zamansal boyutlarini simiile ederek, yeni
davranislar icat edebilir. Robotlar, yeni bir sanat formudur ve ¢esitli teknolojilerle birlesip melezlesmeye
egilimlidirler. Robotlar, kendini genislemis telematik ve sibernetik alanlarda disa vuran bir yaratici tartisma
ve kavramsal kesfin kesisme noktasinda dururlar (Kac, 1997).

Siborg kavramy, sibernetik ve organizma kavramlarinin birlikteligi ile olusturulmustur. Siborg insan-makine
ortak yasamyi, insan ve makinenin birbirini etkileyerek gelismesi ile olusmaktadir. Donna Haraway (1991)
yayinladig1 Siborg Manifestosu 'nda;

Siborg, sibernetik bir organizmadir, makina ve organizmadan mamul bir melez, bir kurgu
yaratigl oldugu kadar bir sosyal gerceklik yaratigidir. Siborg bir kurgu meselesi, canli bir
deneyim meselesidir. Cagdas bilim kurgu, siborglarla, yani diinyay1 belirsiz bir bigimde dogal
ve yaratilmis yaratiklarla kalabalik kilan, simultane olarak hayvan ve makina olan yaratiklarla
doludur. Siborg, ironiye, yakinliga, kismilige ve sapkinliga kararl bir bicimde baghdir. Karsittir,
iitopiktir ve masumiyetten tamamen uzaktir. Sibernetik-oncesi makinalar tekin olmayabilirdi,
makinada her zaman icin hayalet goriintiisii vardi. Keyfe gére ruh veya tarih adinmi alan
diyalektik bir soy tarafindan yerli yerine oturtulan bu ikilik, materyalizm ve idealizm
arasindaki diyalogu yapilandirdi. Ama makinalar temel olarak kendi kendine hareket eden,
kendi kendini tasarlayan, bagimsiz 6geler degildi, bir insanin diislinii gerceklestiremez, sadece
taklit edebilirlerdi. Kendilerini yazamazlardi, sadece o erkeklik yanlisi iiretken diisiin bir
karikatiiriiydtler. Tersi olduklarini diisiinmek sadece paranoyaydi. Simdiyse o kadar da emin
degiliz. Yirminci ylizyilin sonundaki makinalarda dogal ve yapay, beden ve zihin, kendini
gelistirme ve disaridan tasarlanma arasindaki fark, organizmalara ve makinalara uygulanan
diger bircok ayrim tamamen belirsiz hale geldi. Makinalarimiz rahatsiz edici oranda canli ve
bizler korkutucu derecede duraganiz

sozleriyle, robotbilime oldukga ¢arpici bir yaklasim sergilemistir.
1.7. Siborg/Robot Sanati

Dik duran figiir heykelinin, Yunanistan'da bilimin ilk adimlarini atmasiyla es zamanl olarak gelismesi; bizi
tinsel ve psikolojik bakimdan uzak gelecekteki insan irkinda koéklii bir degisiklik yapmak gibi bilingli bir
goreve hazirlamistir. idealizmin maskeleri heykelin iistiinden diiserken, kiiltiiriin sanat nesnesine yonelik
saplantis1 yavas yavas yok olmakta ve bunun yerini, 'sistemler bilinci' diye adlandirilabilecek olgu
almaktadir (Burnham, 1968).

Robotlar yeni bir sanat formudur ve cesitli teknolojilerle birlesip melezlesmeye egilimlidirler. Robot sanati
fiziksel yerlerde, telematik uzamda, sanal ortamlarda ya da fiili bir yeri kapsayan bu 6gelerin herhangi bir
bilesiminde gergeklestirilebilir (Kac, 1997).

Bazi ¢agdas sanatgilar kendi veya izleyicilerin bedenlerini elektronik medyayla birlestirmis ve insan
varliginin siborg yonlerini irdeleyip, insan-sonrasi bir varligin nasil meydana gelebilecegine kafa yormak
lizere robotlar ve baska temsili varliklar yaratmislardir. Baskalar: da bilginin ¢ogaltilip yayilmasi ya da
rekabetci ortamlarda hayatta kalma ve iireme gibi hayatin bircok 6zelligine sahip, kendini diizenleyen
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sistemler yaratmak ve incelemek tlzere genetik algoritmalardan ya da viral davranislardan
yararlanmislardir. Pek cok durumda sanatgilarin girisimleri, karbona dayali organizmalar ile silikon zeka ve
hayat formlar1 arasindaki, gercek ile yapay arasindaki goriinen mesafeyi kapatmak yoniinde olmustur
(Shanken, 2012).

1960'larda Jack Burnham (1975) su kehanette bulunuyordu: “Bu kusagin sibernetik sanati daha akillica ve
duyarl hale geldik¢e, Yunanlarin 'canli' heykel saplantisi riiyada bile goriilmemis bir gerceklige doniisecek.”
1990'larda giderek biiyliyen robot sanatinda, robotbilimle ¢alisan ya da onunla ilgilenen sanatgilar
robotlarin mitolojik, edebi ya da endistriyel tanimlarim1 gérmezlikten gelseler bile, sanatin sinirlarim
zorlamaya devam ederken, robot anlayisimiza meydan okumalariyla ayni zamanda bu elektronik yaratiklari
kavrama, yapma ve kullanma konusundaki onciillerimizi sorgulayarak, robotbilimi yeni bir ara¢ olarak
devreye sokarlar (Kac, 1997).

Robotlar, geleneksel sanat taksonomisi agisindan rahatsiz edici, yeni bir nesneler ve durumlar kategorisine
aittir. Bu yeni sanatsal alanlar, yeni imkanlara agiktir ve tiretken bicimlerde birbirleriyle ilintilidirler. Bu yeni
heterodoks diyarlarda, kendilerinden 6nce modelleri olmayan melez yaratiklar dogarlar. Sozgelimi,
telekomiinikasyon medyasiyla ciftlesen robot bilim, robotun uzaktaki bir 6zneye hizmet verdigi tele varlik
sanatini dogurmustur (Kac, 1997).

Sanatgilar, canli sistemlerin davranislarina yaklasan robot temsilleri, zeka ajanlari ve siborg melezlerinin
sanatsal 6rneklerine ek olarak, beden ile elektronik teknoloji arasindaki iligkiyi de sorgulamistir.

1.8. Sanatc¢1 Neden Siborg Sanata Yonelir?

Bir post-insan tiir olarak heykel, istikametimizin tayin edilmesinde 6nemli rol oynar. Teknolojik gelisme
adina post-biyolojik bir mantig1 kabullenmemek giictiir. Sanat olusturma diirtiisti insani, zamani gelince
kendisini uyduracagi fiziksel ve zihinsel degisikliklere hazirlamanin araci olabilir. Heykel, bu kapsamda islev
gorerek, insan 1irkini binlerce y1l 6nceden gelecege hazirlayan bir tiir fiziksel radar sinyaline doniismektedir.
Hayvanlarin adaptasyonu on binlerce yili kapsarken, insan beyni yalnizca onlarca yil igerisinde,
gelecekteyse muhtemelen ¢ok daha kisa bir zaman diliminde, biyolojik paternleri yeniden sekillendirme
kapasitesine sahip tek organizma olarak durmaktadir (Burnham, 1968).

Stelarc, teknoloji karsisinda insan bedeninin fiziksel sinirlarini zorlayan bir sanatgidir. Stelarc, elektronik
medyay1 kendi eserlerinde 1970'lerden beri kullanmis, performatif beden ve syborgyen bedeni
calismalarinda siireklilik arz etmistir (Shanken, 2012, s. 39).

Sanatc¢inin bedeni sorgulayan, syborgyen calismalar yapmaya iten nedenleri, bakis acisini anlamak icin The
Body is Obsolete (Beden Eski/Modasi Ge¢mistir) adli makalesine géz atmak gerekir. Bu makalede Stelarc, bir
bedenin ortamiyla, bir arayliz olarak tasarlanmasi sebebiyle, olmayan bedenler olarak faaliyet
gosterdigimizi, farkindaligin genellikle, beden kotii islediginde oldugunu sodylemistir. Bununla beraber
bedenin aciziyetini su ctimlelerle dile getirmistir;

Farazi serbest ajanlar olarak bir beden olmanin kapasitesi, bir bedene sahip olmakla
kisitlanmustir. 1ki ayakl, iki gozlii ve 1400 gramlik beyinle nefes alip veren bedenin yeterli bir
biyolojik form olup olmadigini sormanin vakti gelmistir. Boyle bir beden, yigilip birikmis
durumdaki bilgilerin niceligi, karmasiklig1 ve niteligiyle bas edemez. Beden ne ¢ok etkin ne de
dayanikli bir yapidir. Beden genellikle koétii isler ve ¢cabuk zayif diiser, performansi yasiyla
belirlenir. Hastaliklara acgiktir ve belirli bir tarihte ya da erken 6liimle yok olup gider. Bedenin
hayatta kalma parametreleri ¢ok cilizdir. Yiyeceksiz ancak haftalarca, susuz ancak giinlerce,
oksijensiz de ancak dakikalarca hayatta kalabilir (Stelarc, 2008).

Stelarc, bedenle ilgili diger kisitlamalari ve ¢oziimleri de su sekilde dile getirmistir;

Bedenin modiiler tasariminin olmayisi ve asir1 immiinolojik sistemi, kotii isleyen organlarin
degistirilmesini zorlastirmaktadir. Beden ancak kendi varliginin farkina vardigi zaman, evrim
sonrasi stratejilerin haritasini ¢ikarabilecek durumda olur. Mesele artik iiremeyle insan
tiriinlin  kalicthigini  saglamak degil, insan-makine araytizle erkek-kadin iligkisini
giiclendirmektir. Bedeni artik 6zne degil, nesne saymak gerekir. Beden artik arzu nesnesi degil,
tasarimlama nesnesidir. Bedenin mimarisini degistirmek, diinyanin farkinda olmanin
uyarlanmasi1 ve genisletilmesiyle sonuglanir. Eger beden, kotii isleyen pargalarinin
degistirilmesini kolaylastiracak sekilde modiiler olarak yeniden tasarimlanabilirse, teknik
bakimdan 6liim i¢in bir sebep de kalmayacaktir. Bedenin artik onarilmaya ihtiyaci yoktur, ama
pargalar1 degistirilebilir. Hayati uzatmak artik 'var olmak' degil, 'operasyonel olmak'ti.
Bedenlerin yaslanmasi ya da bozulmasi gerekmeyecektir. Utopyaci hayaller artik evrim sonrasi
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zorunluluklara doéntsiir. Basit bir Faustvari se¢cim ya da bedeni kurcalamakla ilgili
Frankensteinvari bir korku s6z konusu degildir.

Yeryiiziiniin disinda bedenin karmasikligini, yumusakligini ve 1slakligin1 muhafaza etmek zor
olurdu. Bu yiizden strateji, daha dayanikli ve daha az savunmasiz hale getirmek i¢cin bedenin
icini bosaltmak, sertlestirmek ve sularini almak gerekir. C6ziim, deriden baska bir yerde
degildir. Gelecekteki gelismeler, derinin degismesiyle meydana gelecektir. Eger dogrudan
gozeneklerine oksijen ¢cekebilecek ve 15181 etkin bicimde kimyasal besinlere ¢evirebilecek bir
sentetik deri yapabilirsek, fazlalik sistemleri ve koétii isleyen organlardan bir¢ogunu ortadan
kaldirip, kimyasindaki toksin yapily1 asgariye indirerek, bedeni kdkten, yeniden
tasarlayabiliriz. ici bosaltilmis beden, teknolojik parcalar daha iyi tasir (Stelarc, 2008).

Stelarc, tele-operasyon sistemleriyle, insanin varligini tasarlayip, fiziksel eylemlerini uzak ve 6te-diinyasal
yerlerde gerceklestirmesini saglamayr onermekte, elektronik uzamin bedenin mimarisini yeniden
yapilandirip, operasyonel imkanlarini ¢ogaltacagini ileri siirmektedir. Bedenlerin gegici, goriintiilerin
6limsiiz oldugunu, Sanal Gergeklik teknolojisinin, kadin/erkek, insan/makine, zaman/uzam arasindaki
sinirlarin ihlal edilmesini sagladigini séylemistir.

Tim bu dislinceleri, 6énermeleri 1s18inda, Stelarc'in bedene entegre robotlari, web tlzerinden farklh
kullanicilardan aldig1 sinyallerle calisan bedensel isleri neden yaptigin1 anlamak miimkiindiir. Belki de
amagladig bir list beden, sinirlarini asmis bir insan sonrasidir.

1.9. Siborg/Robot Sanat Calismalar

Stelarc'in Exoskeleton/Dis Iskelet isimli calismasi; viicuda entegreli, alti bacakli, pnématik olarak calisan bir
ylriiylis makinesi seklindedir. Bu makine hem dalgalanma hareketi yapmakta hem de ileri, geri, yanlara
dogru hareket etmektedir. Ayrica bacaklarini agarak veya daraltarak ¢oémelip kaldirabilmektedir. Govde, bir
doéniis masasinda, ekseni etrafinda dénmesini saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Ust gévdesinde ve
kollarinda bir dis iskelet vardir. Sol kol, 11 serbestlik derecesine sahip pnématik manipiilatére sahip
uzatilmis bir koldur. insan formunda ama ek fonksiyonlara sahip, parmaklarin acilip-kapanmr, ¢oklu
tutuculari bulunmakta, bagparmak ve el bilegi donmesi ile parmaklarda bireysel fleksiyon olmaktadir. Viicut
ylriime makinesini, kollarim1 hareket ettirerek, harekete gecirir. Viicudun kollari, lokomotorun
hareketlerinin koreografisini yonlendirmekte ve bdylece pndmatik ve mekanik ve sensor modiilasyonlu
seslerin kakofonisini olusturmaktadir (Stelarc, 2009).

Gorsel 6. Stelarc, Exoskeleton/Digs Iskelet, 2009

Chico MacMurtrie, 1992 yilinda, San Francisco merkezli robot performanslari ve kurulumlari olusturmak
icin gliclerini birlestiren bir grup sanatci, mithendis ve teknisyen olan Amorphic Robot Works'i kurdu. 2006
yilinda Robotik Kilisesi performansinda, izleyicisine 12 ing ila 15 feet arasinda degisen insansi robotlarin
miizikal bir performans sergilemek lizere programlandigi tirkiitiicii ve benzersiz bir deneyim sundu. Burada
yer alan Tumbling Man, yalmizca yuvarlanmakla kalmayan, ayni zamanda telemetri suit giyen iki katilimcinin
is birligiyle, biikiilen pozlar verebilen, oturabilen ve bedenini bir perkiisyon aleti gibi ¢alabilen bir insansi
pnomatik robottur. Robotun belirsiz jestleri yeni dogan goériiniimii sunduke¢a katilimci ve izleyici i¢in de
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empati duygusu uyandiran, inandirici bir antropromorfik 6zellige sahiptir. Tumbling Man'deki bilgisayar,
kontrol etmek icin her katilimcidan belirli uzuvlari seger. Herhangi bir girisimde de 6rnegin, bir katilimcinin
bacaklarini, bir baskasinin kollar1 ve boynunu kontrol edebilir. Hangi katilimcinin Tumbling Man'in hangi
uzvunu kontrol edeceginin secilmesi, katilimcilarin is birligi yapma yontemlerini yeniden tanimlamalarini
gerektirerek zaman icinde degisecektir Kimin neyi kontrol edecegi konusundaki belirsizlik, kontrol
saglamakta is birligi yapma ihtiyacini ortaya ¢ikarmaktadir (Maggio, 2015).

Gorsel 7. Chico Macmurtrie ve Rick W. Sayre, Robotik Kilise, 1991 (MacMurtrie ve Sayre, 1991)

Nam June Paik ile Shuya Abe ilk sanat robotlarindan birini yaratmistir. Robot K456 ismini verdikleri bir
robot, aliminyum iskeletin, cinsiyetli bir insanlig1 akla getirecek sekilde, bir cift siinger-kauguk memeyle
stislendigi bir antomorfik otomasyondur. 1971'de Whitney Museum of American Art'ta diizenlenen Paik
Retrorpektifinde miize kataloguna girmis, unutulmaz bir performans sanati timsali olmustur. (Shanken,
2012,s.38)

Gorsel 8. Nam June Paik ile Shuya Abe, Robot K456, 1971 (Paik ve Abe, 1971)
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Ken Rinaldo'nun yaptig1 Autopoiesis, insanlarla etkilesime giren ve hem sergideki katilimcilarin 6zelliklerine
hem de her bir kolun arasindaki iletisime dayanarak davranislarini degistiren, on bes miizikal ve robotik
koldan olusan yapay bir yasamsal robotik serisidir. Autopoiesis, Finlandiya Kiasma Miizesi'nde 2000 y1linda
kiiratorligiini Erkki Huhtamo'nun yaptig1 Aoataly Sergisi'nde gosterilmistir.

Autopoiesis'te etkilesim, sirayla sistemin evrimini ve ortaya ¢ikisini etkileyen izleyici/ katilimciy igine alir.
Bu, genel bir grup heykel estetiginin yan sira bir sistem evrimi yaratir. Yapilarin kendileri gelik tellerle
sikistirilarak ¢ekilen baglardan olusur. Eklemlerin hepsi, siyanoakrilat ve kabartma tozu kullanilarak
birbirine baglanan, 6zel kaliplanmis bir liretan plastikten olusur. Burada, izleyicinin/ katilimcinin varhigini
algilayan ve robotik heykelin akillica yanit vermesini saglayan akilli sensoér organizasyonu kullanilmaktadir
(Themes, 2022).

Gorsel 9. Ken Rinaldo, Outopoiesis, 2000 (Themes, 2022)

Ken Feingold'un 2004 yilinda The Animal, Vegetable, Mineralness of Everything/ Hayvan, Sebze, Herseyin
Mineralligi isimli ¢alismasinda, herbiri bir hayvan, sebze ya da mineral aklina sahip ii¢ otoportre, birbiriyle
siddetin dogasini tartisir ve korkularini genel olarak da birbirlerinden duyduklar1 korkulari, ele alirlar.
Ayrica kendilerinden 6nceki 'o sey'i merak ederler ve biz, gergekte neler olup bittigini anlama ¢abasi i¢inde,
onlarin kendi i¢ dlinyalarini, ona nasil yansittiklarini dinleriz. Onlar da birbirlerini duyarlarken, hicbir sey
fikirlerine niifus ediyormus ya da onlar1 etkiliyormus gibi gériinmez. Hangi konuyu tartisiyor olurlarsa
olsunlar, nihayetinde kendi ilgilerine ve sabit fikirlerine geri donerler. Bu ¢alisma, bir 'sinemasal heykel'dir.
Diyaloglar onceden kaydedilmemistir ve birilerinin onu ziyaret ettigi her seferinde, bir bilgisayar
programinca gercek zamanda yaratilmis olarak farkli olur. Bu figiirlerin yaptiklari konusmalar ne tamamen
senaryodur ne de gelisiglizel; bilakis, yazilimla onlarin her birine bir 'kisilik', bir liigat, ¢agrisim
aliskanliklari, takintilar ve bir film sahnesindelermis de rollerini tekrar tekrar fakat hep degistirerek prova
ediyorlarmis gibi davranmalarini saglayan baska kisilik dzellikleri yiiklenmistir (Shanken, 2012, s. 165).

Gorsel 10. Ken Feingold, The Animal, Vegetable, Mineralness of Everything, 2004 (Feingold, 2004)
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Yakin tarihli bir 6rnek olarak, Subat 2019'da olusturulan Ai-Da, diinyanin ilk ultra gercek¢i sanatci
robotudur. Ai-Da, gdzlerindeki kameralari, yapay zeka algoritmalarini ve robotik bir kolu kullanarak ¢izim
yaplp ve boyamaktadir. Ai-Da, Birlesmis Milletler'de sanal bir sergi de dahil olmak {izere uluslararasi
seyahatlerde bulunmus ve calismalarini sergilemistir. 2021'de Tasarim Miizesi'nde ve 2022'de Venedik
Bienali'nde kisisel sergi agmistir. Ai-Da, post-hiimanist bir cagda sanat¢1 anlayisimiza ve yaraticilifimiza
meydan okuyan sanat yaratmaya devam etmektedir (Ai-Da, 2019).

Gorsel 11. Ai-Da, ultra gercekei sanatgi robotu (Murat S., 2021)

2. Sonug¢

Arnold Hauser’e gore Sanat dogasi geregi bir bilim degildir ve bir bilim haline gelmeyecektir. Ancak sanat
hayatin giicliikklerinden dogar, insani varolusa gotiiren ebedi yolda bilimle beraber ilerler. Bilim ve sanata
dayali teknolojinin birlesimi, sanat¢inin yaraticiligini ve insanin evrene ve Diinya'ya karsi tutumunu
gelistirir (Yildirim, 2019, s. 322).

Yapay Zeka farkli kollarda, farkli platformlarda tartisilan, gelismeye ve fikir ylriitmeye a¢ik yeni bir alandir.
Sadece sanatta degil; Tip, Kitle iletisim, medya, pazarlama, hukuk, giivenlik gibi alanlarda kullanilmakta;
sanatta telif haklari, fikri mulkiyet, yasal sorumluluklar vs. pek ¢ok konu baslig1 altinda tartisilabilir. Ancak
bu ¢alismada yapay zekanin sanat, sanateli iliskisi, yaraticilikta yeri, eser liretiminde konumu gibi konulara
sadece deginilmistir.

Insan beyni olduk¢a karmasik bir yapidir. Onca yapilan arastirmalara, deneylere ragmen hala ¢éziillemeyen,
anlamlandirilamayan farkl tepkimeler, gelisimler gosterebilmektedir. Yapay zekanin sanatta normal insan
zekasini taklit etmenin ilerisine gidip daha iist seviyeye ¢ikmasi da olduk¢a uzak bir gelecekte goriilmesi
miimkiin gériinmektedir. Insanlar her zaman icin yeni, sansasyonel olana ilgi gostermis, sanat piyasasinda
da bu islere fazlasiyla deger bicilmistir. Nasil ki Ingiliz grafiti sanatcis1 Banksy'nin miizayedede 1,4 milyon
dolara satilan ‘Balonlu Kiz’ isimli eseri, satildig1 anda icerisindeki diizenekle yok edildiginde, bu eylemin
kendisi ¢ok daha fazla kazandirdiysa ya da Miami'de bir fuarda Maurizio Cattelan’in Komedyen isimli
kavramsal ¢alismasinda duvara bir bantla yapistirdigi bir muza 150.000 dolar 6dendiyse; insanlari sasirtan
unsurlar ¢ogunlukla degerli kilnmistir. Simdiye kadar sanatta yapay zeka ile iiretilen islere baktigimizda,
makineye tanitilan yiiz binlerce eserden algoritmalarla alinan veriler sonucunda olusturulan yapitlari
gormekteyiz. Bu eserlerin de kalitesi ve 6zgiinliigi tartisilabilir. Eger Edmond de Belamy adli tabloyu bir
yapay zeka algoritmasi yapmasaydi veya sanat¢i robot Ai-Da’nin eserlerini siradan bir sanatgi/insan
yapsaydi bu kadar deger goriir miiydii? Bu islerin bu kadar deger gérmesinin altinda yatan en 6nemli neden
biiyiik ihtimalle insan dis1 bir makine ile, algoritma ile yapilmis olmasy, farkliligi ile insanlari kendine hayran
birakmasidir.

Bilgisayar resim, beste, siir gibi sanat iiriinlerini yapabilir, ancak sanat¢inin i¢ diinyasinda kopan
firtinalardan, esere déniisen duygulanimlardan bahsedildiginde, bunu biraz diisiinmek gerekir.

Giiniimiizde sadece sinirli yapay zeka teknolojisi kullanilmakta, heniiz genel ve siiper yapay zeka
teknolojisine ulasilmadig goriilmekte ve ne zaman bu teknolojilere erisilecegi de bilinmemektedir. Ancak
buna ragmen insanlarin pek ¢ogunun kafasindaki soru; Acaba teknoloji konusunda fazla mi ileri gidiliyor,
yapay zek3, siborglar, robotlar ileride insanligin sonunu getirir mi? Stiper yapay zekanin da ilerisini 6n
goren Terminatdr, Metropolis gibi distopik filmler, belki bu soru ile ortaya cikt1 ve baska insanlarin da bu
soruyu sormasina neden olmaktadir. Giinlimiizde hentiz sinirl yapay zekayi kullanan, Tesla’nin siiriiciisiiz
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otomobilinin 2022 yilinda kontrolden ¢ikip hizlanmasi ve pek ¢ok araca ¢arpip, insanlara zarar vermesi ya
da bir robot siipiirgenin sahibinin uygunsuz goriintiilerini ¢ekip, internette yayinlamasi, adeta bu distopik
diistinceleri destekler niteliktedir.

Teknolojinin insanligin sonunu getirecegi veya robotlar ile insanlar arasinda diinya savaslarinin yasanacagi
gibi felaket senaryolarinin gergeklesme olasiliginin diisiik oldugu diisiiniilmektedir. Bu korkular ve
konservatif diisiinceler, tarih boyunca insanligin gelismesinde engel olmus, ancak bu diistince kaliplarina
kars1 durabilecek, cesur insanlar, 6nciiler her donemde olmus ve olmaya devam edecektir.

Donemindeki klasik sanata karsi ¢ikip, yeni eserler ortaya koyan sanatgilar, doneminde 6ncii/avangart
oldugu icin, sanat tarihinde kendilerinden s6z ettirip, yeni sanat akimlarinin olusmasina yol agmistir. Bu
sanatgilar ve anlayislar da o donemde 6ncii rollerini listlenmese, sanat, kiiltiir belki bu kadar ilerleyemezdi.

Bu nedenle sanatg¢1 gelecegin sanatina, teknolojisine, ilerleyisine (tabii korii koriine degil, sorgulayarak,
arastirarak) kucak agmali ve buna nasil katkida bulunacagini, nasil farkli ve 6zgiin isler tretebilecegini
disiinmeli. Bunu yaparken de konunun uzmanlarindan destek alarak, multidisipliner ¢alismalidir. Bu
sayede ge¢cmisteki kiiltlirel hayati ilerleten, degistiren sanatgilar gibi cagimizda da insanligin ve kiiltiiriiniin
ilerlemesine katkida bulunabilir.

Kaynakca
Akbay, B. (2015). Deniz Yilmaz. Erisim Tarihi (16.05.2023): https://bagerakbay.com/deniz-yilmaz/

Artut, S. (2019). Yapay zeka olgusunun giincel sanat calismalarindaki agilimlari. fnsan&Insan, s. 767-783.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/insanveinsan/issue/50001/478162

Burnham, J. (1968). Robot and ciborg art. Beyond Modern Sculpture i¢inde (s. 68-77). George Braziller.
https://monoskop.org/images/d/d8/Burnham_]Jack_Beyond_Modern_Sculpture.pdf

Cascone, S. (2016) Google’s ‘inceptionism’ art sells big at San Francisco auction. artnet news. Erisim Tarihi
(16.05.2023): https://news.artnet.com/market/google-inceptionism-art-sells-big-439352

Cellan-Jones, R. (2014). Hawking: Yapay zeka insanligin sonunu getirebilir. BBC News. Erisim Tarihi
(16.05.2023): https://www.bbc.com/turkce /haberler/2014/12/141202_hawking yapay_zeka

Cohen, H. (1992). Dekoratif panelli AARON. Outland. Erisim Tarihi (16.05.2023):
https://outland.art/harold-cohen-aaron/

Feingold, K. (2004). The animal, vegetable, mineralness of everything. CCA. Erisim Tarihi (04.02.2023):
https://cca.cornell.edu/portfolio/ken-feingold-2022-cornell-biennial /

Garcia, C. (2015). Algorithmic music - David Cope and Emi. Computer History Museum. Erisim Tarihi
(17.05.2023): https://computerhistory.org/blog/algorithmic-music-david-cope-and-
emi/?key=algorithmic-music-david-cope-and-emi

Giiney, E. ve Yavuz, H. Y. (2020). Yapay zeka ile sanatsal iiretim pratiginde sanatg¢inin rolii ve degisen sanat
olgusu. Sanat ve Tasarim Dergisi, s. 415-439.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/sanatvetasarim/issue/58750/848434

Haraway, D. (1991). Simianlar, siborglar ve kadinlarda siborg manifestosu. Yirminci yiizyil sonunda bilim,
teknoloji ve sosyalist-feminizm: Doganin yeniden icadi (s. 149-181) i¢cinde. Routledge.

ikizler, Y. (2018). Yapay zeka insan gibi biling sahibi olabilir mi? Bilim, Din ve Felsefe Uzerine Makaleler
icinde. https://www.academia.edu/37081223

Istiklal Sanat. (2023, 15 Ocak). Sanat uzmanlarinin da akh karisti: Bu tablo yapay zeka m1 gercek mi?
Istiklal Kiiltiir Sanat. https:/ /www.istiklal.com.tr/haber/sanat-uzmanlarinin-da-akli-karisti-bu-
tablo-yapay-zeka-mi-gercek-mi/733538

Kac, E. (1997). Foundation and development of robotic art. Art Journal, 60, 56(3).

Karabulut, B. (2021). Yapay zeka baglaminda yaraticilik ve gorsel tasarimin gelecegi. Elektronik Sosyal
Bilimler Dergisi, s. 1517-1539. https://dergipark.org.tr/tr/pub/esosder/issue/60801/844536

Macmurtrie, C. ve Sayre, RW. (1991). Robotik Kilise. Erisim Tarihi (04.02.2023):
http://amorphicrobotworks.org/the-robotic-church

Murat S. (2023). Ultra gergekei sanatg¢i robotu. sanat perver. Erisim Tarihi (04.02.2023):



Yapay Zekali Robotlar Sanat¢inin Roliine Biiriinebilir mi?

https://www.sanatperver.com/dunyanin-ilk-robot-ressami-ai-da/

Paik, N. ]. ve Abe, S. (1971). Robot K456. Erisim Tarihi (04.02.2023):
http://www.mediafactory.org.au/jack-fahey/2020/02/10/nam-june-paik-robot-k-456-1964/

Say, C. (2018). 50 soruda yapay zeka. 50 soruda dizisi. Bilim ve Gelecek Kitaplig.

Shanken, E. A. (2012). Sanat ve elektronik medya. Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi.

Stelarc. (2008). The body is obsolete. Erisim Tarihi (02.08.2023): http://www.stelarc.va.com.au
Stelarc. (2009). Exoskeleton. Erisim Tarihi (02.08.2023): http://stelarc.org/?catID=20227

Themes, K. (2022). Autopoiesis. Ken Rinaldo. Erisim Tarihi (02.08.2023):
http://www.kenrinaldo.com/portfolio/autopoiesis/

Uzun, Y., Akkuzu ve B. Kayrici, M. (2021). Yapay zeka’'nin kiltiir ve sanatla olan iliskisi. Avrupa Bilim ve
Teknoloji Dergisi [Ozel Say1], s. 753-75. https://dergipark.org.tr/tr/pub/ejosat/article/1010691

Wikipedia. (t. d.). Edmond de Belamy. Wikipedia. Erisim Tarihi (16.05.2023):
https://en.wikipedia.org/wiki/Edmond_de_Belamy

Yakar, G. ve Kinik, M. (2020). Yapay zeka ile iiretilen gorsel sanatlar eserlerinde fikri miilkiyet. SDU Art-e,
Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, s. 491.

Yildirim, M. (2019). Dijital sanat ve kolaj. Ekev Akademi Dergisi, s. 319-338.

43






Research Article

SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

DEU
KIS 2024/SAY1 31 [H)3

WINTER 2024/ISSUE 31

Ozgen, 0. (2024). Kavramsal fotografta ironik kurgular ve Joan Fontcuberta. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, 31, 45-58. doi: 10.17484 /yedi.1349148

Kavramsal Fotografta ironik Kurgular ve Joan Fontcuberta

[ronic Fictions and Joan Fontcuberta in Conceptual Photography

Okan Ozgen, Fotograf Anasanat Dali, Dokuz Eyliil Universitesi, 0000-0003-2763-4890

Ozet

Kavramsal Fotograf hareketinin dil yetisi baglaminda tekdiizeligi
kiran yaratict stratejisi olarak ironi sorgulayici bir ifade bigimi
sunmaktadir. Dili ve kurgusu ile dolayli anlatimindaki anlamlar, ¢esitli
gorsel dil katmanlariyla tasinmaktadir. Antik Cag’dan giiniimiize
insan zihniyle goriinenin arkasindakini isaret eden sira dis1 bir
etkilesim kuran ironik tasarimlar, gercek ve onun zidd ile izleyicisini
paradoksa ¢ekmistir. Kavramin tarihsel gelisiminden bugiine
kazandig1 dinamik ve genis etki alani dikkate alindiginda giincelligini
korudugu goriilmektedir. Kiiresel teknolojiler kitle iletisiminin tiim
alanlarin1 kapsayarak diisiinsel ve anlamsal algi politikalarini
yonlendirmektedir.  Glinlimiizde  ger¢eklik ve  yanilsama
kavramlarinin kullanimlari tizerinden karmasik bir gérsel okuma ve
anlamlandirma deneyimi ortaya g¢ikmaktadir. fronik dil ve goriintii
diizeylerinin belirlenmesi karsilasilan anlam kaymalari ve anlamlarin
daha anlasilir kilinmasi agisindan gereklidir. Bu ¢calismada ironik ifade
bigimleri ve kurgularin tarihsel gelisimi incelenerek, kavramsal
fotograf baglamindaki giincel kullanimlarina uzanan karakterinin
orneklerle Dbelirlenmesi hedeflenmistir. Bununla beraber Joan
Fontcuberta ¢aligmalar1 iizerinden, betimsel yontem ¢ergevesinde,
ironik dil diizeyi ile giincel fotografik ifade iliskisi ele alinarak
incelenmistir.
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yaratici stratejiler, manipiilasyon.
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Abstract

Irony, as the creative strategy of the Conceptual Photography
movement that breaks the monotony in the context of language
ability, offers a questioning form of expression. The meanings in its
language, fiction and indirect expression are conveyed through
various layers of visual language. Ironic designs, which have
established an extraordinary interaction with the human mind from
ancient times to the present day, pointing to what is behind the visible,
have attracted the audience to the paradox of reality and its opposite.
Considering the dynamic and wide area of influence that the concept
has gained from its historical development to the present, it can be
seen that it remains up-to-date. Global technologies cover all areas of
mass communication and direct intellectual and semantic perception
policies. Today, a complex visual reading and interpretation
experience emerges through the use of the concepts of reality and
illusion. Determining the levels of ironic language and imagery is
necessary in order to make the meaning shifts and meanings more
understandable. In this study, it is aimed to examine the historical
development of ironic expression forms and fictions and to determine
their character extending to their current use in the context of
conceptual photography with examples. In addition, Joan Fontcuberta
was examined through her works, within the framework of the
descriptive method, by considering the relationship between the level
of ironic language and current photographic expression.
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1. Giris

Anlam degisikligi iddiasindaki ironi, alternatif ve beklenmedik kurgusuyla, tarihsel perspektiften giinlimiize
karmasik (sofistike) bir kavrayis modeli sunmaktadir. Kavramin klasik felsefi kokleri gorsel ifade
cercevesinde gelisen sembolizm ve eski inang diizenleri i¢cinden sanatsal ifade 6rgiisiine dogru uzun bir yol
katetmistir.

Gorlinenin yiizeydeki ifade c¢ikarimlarinin 6tesinde var olan ironi, anlamin yeniden kurgulanmasi
baglaminda, alegori, metafor, mizah, alay ve igneleme gibi kavramlarla birlikte calismaktadir. Cogu zaman
ortiik ve kapali devre bir yontem diizeyinde ortaya ¢ikmistir. Tarihsel gelisim boyutuyla ironi, retorik bir
teknik icinden, felsefi, dramatik, edebi ve gorsel ifadenin dil yetisi cer¢cevesinde ¢ok bicimli bir olgu olarak
gelismistir.

Gergekligin en kusursuz gorsel aktarimi olan fotograf, analog ile dijital ddneminin ardindan bugiinki post-
fotograf ortaminda, sabit olmayan bir anlamin pesinden kosmaktadir. Bu iddianin, olgularin 6tesinde,
yorumlarla varlik bicimini benimseyen ve kategorik olarak post-modernizmin merkezindeki algi
politikalariyla beraber diisiiniilmesi yanlis olmayacaktir.

Fotografin kendi dilini arayan gelisme siireci yirminci ylizyilin basinda diinyanin yasadigi ekonomik, siyasi
hareketler sonucu ortaya ¢ikan savaslar icinde yasanmistir. Bu baglamda sanatsal ifade alaninda materyal
ve yontem arastirmalarinin yani sira var olan angajman kurallar1 da degisime ugramistir. Devralinan bakiye
ile gelisen yeni vizyonlarla beraber sanatsal alanlarda farkli yonelimler ortaya ¢ikmistir. Mevcut baglami
degistiren ifade bicimleri, materyal ve sunum olanaklari, fotografin dil arayisi boyutunda yeni algi
politikalar1 dogurmustur. Dadaizmi de kapsayan 6ncii (avangart) akimlar ile birlikte yeni anlamlar kazanan
ve kavramsal bir acilim yasayan sanat algisinda paradigma kaymasi ortaya ¢ikmistir.

Gilintimiizdeki durum ele alindiginda ise, ironide zitliklarin ¢ogaldigi, metinlerarasilik baglaminda kurulan,
disiplinlerarasi, sdylemlerarasi, gostergelerarasi diizenekler ve siirekli giincellenen yaratici taktiklerle
bitmeyen bir yeniden yorumlama ekosistemi olusmaktadir. Cagdas sanatgilarin ironiklestirme stratejileri
aslinda postmodern durum, teknolojik olanaklar ve hakikat sonrasi ¢ag ile irtibath olarak birbirini
beslemektedir.

2. ironinin Ontolojisi

ironi kavram, ifade edilenin tam tersini kasteden eski Yunan dilinde eironeia kelimesi ile yazilan ve asil
amacinini gizlemek, bilmezden gelmek anlamina gelmektedir. Bir sey soyleyip ya da gosterip baska bir sey
anlatan, ytlizeydeki anlamin 6tesine gitmeyi gerektiren ironi, yeniden kurgulamalarla nitelik olarak daha
genis bir alginin mahsuliidiir. Gériinen agik anlamlarin sigrayarak értiik anlamlara doniismesi ya da tutsak
edilmis tim anlamlarin 6zgiirlestirilmesi, ironik ifadedeki yeniden kurgulama eyleminin ne kadar kararh
ve karmasik (sofistike) bir tasavvur oldugunu agiklamaktadir.

Ontolojik boyutuyla degerlendirildiginde kavram, sézel, dramatik, edebi ve gorsel tabakalar baglaminda
siiflandirilabilir. Sanatsal ifade stratejisi olarak ironinin ¢ok yonli, izleyicide yankilanan karsitliklar ile
beklenmedik sorgulamalar iceren, siirprizli ve ¢ogu zaman bir tiirlii uyarlanamayan yapilara sahip oldugu
goriilmektedir. Kagimilmaz bicimde izleyiciyi paradoksa ¢eken ironi, goziin gordigiinden fazlasi ya da az1
kuskusunu besleyerek anlama dair bir derinlik kesfi yasatmaktadir. “Ironi esasen eksiltici oldugundan
daima bir seylere indirim yapar, bir ruha ya da kavrama dontstiiriiliip diinyaya saliverildiginde artik kendi
kendini tenzil etmesi gereken tam bir ironi olur, hi¢bir sey kalmayana kadar” (Booth, 2016, s. 253).

2.1. ironinin Klasik Felsefi Kokleri

Antik disiinmenin temel isimlerinden Sokrates’in milattan 6nce besinci yiizyilda kullandig1 diyalog
yonteminden bugilinlere uzanan ironi kavrami eironia, gosterge ile anlam arasindaki aykirilik olarak
tanimlanmistir. Bu mevcut dualizm baglaminda Sokrates’in bildigim tek sey hicbir sey bilmedigimdir sozi
ironi kavraminin kendisini bir karsitlik icerisinde gdstermesine dair en bilinen 6rneklerden olmustur.
Modern ironi, terim olarak Klasik Yunan tiyatrosunun bilinen karakteri eiron’dan kaynaklanmistir. Eiron
klasik Yunan komedi tiyatrosunda, kendini eksik gosteren ve algakgoniilli davranislariyla Alazon
karakterinin zit tipolojisiyle bilinmektedir.

Sokratik ironi, rakibin argiimanlarini ¢iiriitmek i¢in uygulanan cehaletin saklanmasi manevrasi olarak
disiintlebilir. Platon’un diyaloglarindan taninan Sokrates, kendini kamufle edip kars1 tarafin bilgisizligini
gostererek sonrasinda onu kendi goriisleri i¢in iknaya calisan bir yontem ortaya ¢ikarmistir. Sokrates’in
diyalog yontemi iki asamadan meydana gelmektedir. ilki ironidir ve Sokrates konustugu Kisiye onun dogru
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kabul ettigi bilgileriyle ilgili sorular sorarak bu bilgilerin aslinda tartisilabilir oldugunu goéstermektedir.
ikinci asama ise maiotiktir ve Sokrates bu evrede daha karmasik sorularla karsisindaki kiside dogustan bu
yana var oldugunu diisiindiigu ortilu bilgileri ortaya ¢ikarmaktadir.

Tarihsel gelisim i¢inde diyalektik bir yapiya doniisen Sokratik diyalog ya da buldurma yéntemi, Platon'un
Menon diyalogunda da goriilmektedir. Sokrates Menon’a bir bilgi verip agiklama yapmamis sadece sorular
yoneltmistir. Sokratik ironide bulunan diyalojik boyut, karsilikli etkilesim {izerine kurulu bir
anlamlandirma olarak degerlendirilebilir. Bu etkilesim ortiikk olarak Menon’un bilgisini sorgulayip ve
herhangi bir sey telkin etmeden derin diistinmesine yol agma ydntemi olarak ortaya ¢ikmistir.

Platon’'un Devlet adli eserinin yedinci kitabinda gecen magara alegorisinde insan, toplum, gercek ve
yanilsama gibi kavramlar sembolik bir sorgulamaya doéniismiistiir. Tutsak olduklar1 magaradan disariya
kagan bir esir bakislarini karanliktan aydinliga dogru ¢evirmistir ve goriinen ile kavranan arasindaki farki
anlamigtir. Platon antik ¢agda kurguladigi bu evrensel ve zamansiz benzetmede kendi algl magaralarinda
yasayan insanlarin gercekligini metaforik ve ironik 6gelerle donatarak anlatmistir.

Sokrates diyalog sanatini al¢cak goniiliiliikle, kendini daha az gostererek, 6giitler ve ikna ile ylriitmustiir.
Aristoteles ile birlikte ince ironi ve ikna etmek yerine kendi cephesine ¢cekerek propagandalara déniismeye
baslamamustir. “Ironi yikic1 bir aractir; siiriip gitmekte olanin, aliskanlhiga déniistiigii icin farkedilmez olanin,
geleneksel olanin korunakli alanina saldirir. Komedinin liretmeye ¢alistigi kahkaha bir tiir bosalimdir.
Gerginligin ¢oziilmesidir. ironi ise kahkahanin degil, buruk giiliimseyisin pesindedir” (Giigbilmez, 2005, s.
39).

Diyalektik ironi zamanla, miitevazilik ile fark ettirmeden kiicimseme de iceren ve gercek duygularim
gizleyerek kendi c¢ikarinin pesinde olan saldirganliga uzanan asiriliklara dogru yol almistir. Ayrica
“Aristoteles ironinin hem hitabet sanatinda konusmacinin karsitlarina karsi kullandig1 s6ze dayali bir silah
hem de komedyada toplumsal celiskilerden faydalanarak toplumun i¢ ¢eliskisini sanatta dile getirme yolu
olarak kullandigini séyler” (Ozgen, 2022, s. 52).

[roni kavraminin tarihsel gelisiminde onemli bir isim de retorik ustasi ve Roma’daki en iinlii retorik
okulunun sahibi Quintilian’dir (Marcus Fabius Quintilianus MS. 1. yy.). ironi’yi saklama-gizleme ve -mis gibi
yapma kavramlari agisindan tanimlayan Quintilian, onu dile ait bir olgu olmaktan ¢ikarip, insanin hayata
karst genel durusu’'nu gosteren bir konumlandirma olarak ortaya koymustur. Bu baglamda ironi bireyin
hayat karsisindaki tutum ve durumuna isaret etmektedir.

2.2. ironinin Romantik ve Varoluscu Boyutlari

Antik diisinmenin klasik tanimlamasi olan temel retorik ironisi Orta Cag siiresince de degismeden aym
anlami tasiyarak ilerlemistir. “Orta Cag ve Ronesans yazarlari icin alegori ve egretileme ironiden ¢ok daha
fazla anlam tasir hi¢ kuskusuz. Ote yandan, Sokrates ironisi orta cagda genelde pek bilinmez: Yeniden
kesfedilmesi icin Ronesans yazarlarim1 beklemek gerekecektir” (Behler, 2008, s. 24).

H. Bosch, S. Botticelli, P. Brueghel ve F. Goya gibi sanatcilarin 6zellikle on altinci ve on sekizinci yiizyil
yapitlarinda goriilen alegorik ve metaforik vizyonlar ile yarattiklar1 farkh icerik ve kavramsal boyutlu
stratejilerinden dolay1 ¢aglarinin 6tesinde ayricalikli bir konuma sahip olmuslardir. Bu miras gorsel
sanatlarda modern ve postmodern donemin 6ncii akimlarina esin kaynagi olarak cagdas eklektik vizyonlara
niifuz etmistir.

Alman on sekizinci yiizyll romantiklerinden Schlegel kardesler, Tieck, Miiller ve Solger gibi isimler,
romantik ironi kavrami ¢ercevesinde Alman felsefesi ile iligkilidir. “W. Schlegel’e gore, bireysel ego, 6zellikle
de sanatginin egosu, zihin araciligiyla, diinyadan belirli bir dl¢iide bagimsizlasabilir. Bu bagimsizlasma,
evrensel celiskilerin ironi araciligiyla sanat yapitinin biinyesine dahil edilmesini ve bdylece anlasilmasim
ongoriir” (Cebeci, 2008, s. 90). F. Schlegel hakikatin sabit olmadigini, ironinin diyalektik bir diisiince ve
paradoksun bir formu oldugundan bahsetmistir. F. Schlegel romantik ironi kavramini ise dilbilim ve felsefe
boyutunda bireyin kendinin farkina varmasi ve sinirlarinin 6tesine gecme faaliyeti olarak ifade etmistir.
Schlegel, Tieck ve Solger, ironinin es zamanl olarak c¢ift anlami a¢iga ¢cikarmasi nedeniyle gercekligin
celiskili yaradilisinin bir gésterimi oldugunu diistinmiistiir.

Romantik dénemdeki en saygin diisiintirlerden olan Goethe, Faust'ta kurdugu asil-diisiik, inang-inagsizlik
ve iyi-koti gibi zithiklarla dilsel boyutlar1 da asarak romantik ironiyi yapitin felsefi ¢ercevesine
donistirmistir.

Hegel, Schlegel'in romantizmindeki ironik romantik sanat¢inin kendisini en list derecede goérmesini
elestirmistir. “Hegel, ironiyi, yalitilmis 6znelliginden kendini biitlinleyici olarak gérmesinden dolay1

47



48

Okan Ozgen

elestirmistir. Clinkii Schlegelci ironi her seyi oyun gibi algilar ve biitiin askinsal gercekligi siradanliga
indirger. Hegel, Schlegelci romantik ironinin en tistiin olan seyde hicbir seyin olmamasinin yikici bir durum
oldugunu soyler” (Bircan, 2016, s. 90).

froni kavramina yaklasim on dokuzuncu yiizyilda zeka ve mizah duygusu ile birlikte olumlu anlam ifade
eden cagrisimlari ile degerlendirilerek gelisimine devam etmistir. Bu yiizyi1lda ayn1 zamanda yeni bulus ve
kesiflerle beraber pozitif bilimlerde de ciddi atilimlar yasanmistir. Fotograf icadini takiben yiizyilin
ortalarinda tiim diinyaya yayilmis ve yirminci yiizy1l boyunca gergeklikle olan ayricalikli iliskisi sayesinde,
iletisim, felsefe ve tiim sanat disiplinlerini etkileyerek toplumu biitliniiyle doniistiiren 6zel bir fenomen
olmustur.

“Kierkegaard, felsefi kategoriler alaninda kavranamayan bir hayat felsefesi sunar. Romantik dénem
fikirlerinden de etkilenen bu felsefi diisiiniis, iman, ig¢sellik, tutku ve 0znellik kavramlar1 etrafinda
kurulmustur” (Yurt, 2020, s. 68). Soren Kierkegaard kendisini tanimlarken, anlayisini ve gelisimini
geleneklerin golgesinden bagimsiz tutmaya gayret eden yaratict bir birey olarak agiklamaktaydi. Bu
itirazinin temas:1 aslinda bir ironi olusturmus ve bu sekilde ironi kavrami da zihinsel bir prensip
mertebesine konumlanmistir. Buradan hareketle Kierkegaard’'in ironiyi zihinsel etkinlik icin merkezine
aldig1 Sokrates’in yaklasimlarindan kendi varolus felsefesini tanimlamak i¢in yararlandigini diisiinmek
yanlis olmayacaktir. Kierkegaard icin varolus, insanin yasadiklarini anlamlandirmasindan ziyade
hissetmesi ile ilgili olmustur.

Kierkegaard ironiyi diger insanlardan ayrilip kendi durumunu degerlendirmek ve benlik olabilmek i¢in
vazgecilmez bir yol oldugunu diisiinmiis ve soyle yazmistir: “Ironi onu tamimayanlarin korktugu,
taniyanlarin ise yere goge sigdiramadigi bir amir olmustur. ironiyi anlamayan ve onun fisiltilarin
duyamayan kisi, 6zel hayatin mutlak baslangici diyebilecegimiz seyden yoksundur” (Kierkegaard, 2020, s.
362).

Ironideki bicimsel nitelifin zaman icinde gelistirilmesi cesitlenmis bir imgelem ve birbirini siirekli
degerlendiren bir diisiinme diinyasini agiga ¢ikarmistir. Kavram ve onun ifade giicli, Sokratik ironinin
egitsel onciiligi, Schlegel Kardesler ve ¢evresinin estetik vurgusu, Hegel’in ironinin israfina dikkat ¢eken
olciistizligiiniin elestirisi ve Gothe'nin ¢okluktan ziyade yerinde kullanim goriisleri ile birlikte modern ve
postmodern déneme dogru yol almistir.

2.3. Cagdas ironi Kuramcailar

Mihail Bahtin metinlerinde bigimleri tasarlarken ¢ok seslilik ve melezlesme gibi 6zellikleri bir yaratici
strateji olarak degerlendirmistir. Bahtin’e (2020) gore; 6diing alinmis metin pargalar1 merkezde olan
anlatiy1 iki sesli yapmaktadir ve kendisinden baska bir baglama/anlama kaydirmaktadir. iki seslilikteki
ironik anlam, devsirilen soylemin kendisine aykir1 bir konumlandirmaya maruz birakildiginda
dogmaktadir.

Cleanth Brooks ironiyi genel gecer agiklamalara paralel, i¢c ile dis arasindaki paradokslara
dayandirmamistir. Farkli bakis acisiyla Brooks ironiyi, birbirinde ayri yorumlarin birlikte gosterilerek
metindeki anlamin yakalanmasindaki siireglerin bulanikligini goésteren faktér olarak tanimlamistir.
Brooks’a gore ironi zitliklarin varligi ile uzlasimi, yapiti ve onun anlamini ifade etmektedir. Okuyucu ya da
izleyici i¢cin bu karmasik durum, ikili zitliklardan yeni bir anlamin iiretilmesine kap1 agmaktadir.

Vladimir Jankelevitch ironiyi, Ronesans diisiiniirti ve yazar Rabelais’nin romanlarindaki ana karakterlerden
biri olan kurnaz Panurge karakterine géndermeyle mecaz yaparak ugari ve ele gecirilemez bir biling olarak
ifade etmistir. “Bu bilincin bizleri gecege kars: dikkatli kilan, bagnazliga karsi koruyan, yansiz tutan bir
evrensellik kiiltiiri icermesini vurgulamistir. Jankelevitch ayrica ironinin yansiz bilinci ve tebessiime tesvik
eden giildiiriicli 6zelligini de saptamistir” (Ozgen, 2023, s. 206).

D. C. Muecke ironinin olusum 6zelliklerine dair li¢ kategori diizleminde, kapali, acik ve 6zel ironi olarak ele
almistir. Kapali ironi, kesfedilmeyi bekleyen sarkazm ya da istihza, ironistin niyetinin anlasilmasina calisan
acik ironi ve keyfi olan anlasilma ya da ortaya ¢ikarilmayi beklemeyen 6zel ironi tiiriinii gostermektedir.

W. C. Booth'un goriislerine gore ironi, sabitlenebilen ve sabitlenemeyen ayrimi seklinde kurulmustur.
Sabitlenen ironi rastlanti disi, yazarin amacini gosteren, ayni zamanda Muecke’e paralel kapali ironi
niteligindedir ve tam olarak kesfedilmeyi beklemektedir. Kesfedilen ironi degisime ugramadan ve anlam
bulanikligina yol agmadan sabit kalmaktadir. Sabitlenemeyen ironide goriilen tutumun kapalilifl ne
oldugunun ortaya ¢ikmasi neredeyse olanaksizdir. Okuyucunun bu gii¢ karar1 ancak kendisini ironinin
cagrisimlarina birakarak ve ironistin hedefi baglaminda bir kesinlik sonucuna varilabiliyorsa verebilecek
ya da aksi durumda karar vermesi miimkiin olmayacaktir. Bu durumda, ¢agrisimlar mutlak bir noktaya
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erisiyorsa sabitlenebilen ironi, fakat c¢agrisimlar silirer ve ironistin asil amacina ulasilamiyorsa
sabitlenemeyen ironi tiri ile karsi karsiya kalindig1 anlasilmaktadir.

Ironi kuramina katkisiyla taninan Linda Hutcheon, ironiyi yapi olarak bir iletisim siirecinin yorum etkinligi
olarak ifade etmistir. Yazar kavramj, ironideki sdylenen ile sdylenmemis olanin karsithgindan ziyade bir
ifadenin anlamlandirilma gayreti ve ¢alismasi biciminde ele almistir (Hutcheon, 2020). Hutcheon’a gore
yorumlar giiclii duygusal icerikler tasir “bir taraftan giilme duygusu uyandirabilirken, diger taraftan
hiyerarsik bir yapilanmaya isaret ederek, ahlaki bir tutumun belirtisi olabilir. Ironinin anlasilmasi, s6z
konusu ifadenin ironik olup olmadigina karar verecek bir yorum toplulugunun varlhigini gerektirir” (Cebeci,
2008, 5.94). Bu topluluklar birbirlerine benzer diistinen séylem topluluklari olusturmakta ve ironinin de bu
topluluklar tarafindan algilanmasi durumu séz konusu olmaktadir.

Ironik ifadenin dikkat ¢ekici bir ydntem énermesi, antik, klasik ve cagdas dénemlerin tarihsel siireci icindeki
yaygin kullanimlar1 onun ¢ok bigimli (multiform) bir kavram olmasina yol agmigtir. ironi felsefi, retorik,
edebi, dramatik ve gorsel baglamlariyla tiim estetik vizyonlar i¢in dinamik, sorgulayici ve soyut bigimci bir
model olmustur.

3. Kavramsal Fotograf ve ironik Stratejiler

Sanat varolusundan itibaren kavramlarla baglantili olmus ancak M. Duchamp ile birlikte kavram yaraticilik
icin ara¢ olmanin disinda bir amag olarak 6nerilmistir. “Kavramlar tizerinden diisiinmek, dil ve mekansal
degisimlerle bilince referansh iiretim, bu sanatin kendi konumlandirmasini olusturmustur” (Ozgen, 2020,
s.45). Duchamp’in a¢ilimi felsefi bir derinlik boyutu ile birlikte kendini géstermistir. Sanat¢1 Bisiklet Tekerlegi
(1913) calismasinda, tabure iizerine 6zne yerine bir nesne oturtmus ve boylece nesne-6zne yer degisimi ile
kavramsallagsmaya ve form yerine kavram oneren harekete yol agmistir.

Gorsel 1. Bisiklet Tekerlegi, Marcel Duchamp, 1913.

Minimalizmi takiben, kavram sanati ve sonrasinda 1960’1 yillarda kavramsal sanat terimi giindeme gelmis
ve yayillmistir. “Bu noktadan sonra sanat, belki de Hegelci bir tarzda felsefeye doniistii. Sanat yapmak demek
artik, belli bir diisiincenin gorsellestirme yoluyla ifade edilmesi anlamina gelmekteydi” (Polat ve Uzun,
2019, s. 15). Hegelci diisiincede mutlak tin kendini diisiinsel boyutta ifade etmekte ve diisiince de buna
paralel duygusal olarak aciga ¢ikmaktadir. Bu baglamda sanat, Hegel icin bir felsefe ve diinya goriisiiniin
yapit ile gerceklestirilerek sunulmasi anlamina gelmektedir.
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3.1. Kavramsal Fotografin Eklektik Disiplini

On dokuzuncu yiizyilda fotografin resime benzetilme diisiincesine karsilik, yirminci ytizy1l baslarindan
itibaren naturalist, dogrudan ve saf fotograf yaklasimlari onun bir sanat formu olarak kabul gérmesi fikrini
giiclendirmistir. Bu durum fotografin kendi ifade tarzini ortaya koyma ¢abalarini desteklemistir.

Yirminci ylizyllda modern fotograf yaklasimlarindan ayri bir tavir olarak deneysel ve 6ncii (avangart)
fotograf anlayisi giindeme gelmistir. Ayni stirecte, Fiitiirizm, Dadaizm, Konstriiktivizm, Siirrealizm, Pop Art
gibi haraketlerle birlikte yiiriiyen disiplinlerarasi bir yontem kullanima girmistir. “Bu anlayisin
savunuculari, fotografin bir sanat formu olarak kabul edilebilmesi adina resme benzemesini degil, fotografik
gorlntiiniin sanat olarak degerlendirilebilmesi i¢in hi¢cbir sinirlama olmaksizin kullanilmasi gerektigini
savunmugslardir. Bu anlamda da hem teknik hem de igerik olarak yeni arayislarin pesinden gitmislerdir”
(Goktan, 2014, s.109). Man Ray, Laszlo Moholy-Nagy, Aleksandr Rodchenko, John Heartfield, Hannah Héch,
Kertesz, A., Frederick Sommer, Philippe Halsman, David Hockney ve Andy Warhol gibi sanat¢ilar bu arayista
oncii olmuslar ve kalip dis1 yaraticilikta yeni bir boyut olan kavramsal anlayis kapisini aralamislardir.

Gorsel 2. Fork, Andre Kertesz, 1928.

Fotograf ve fotograf temelli goriintiiler disiplin olarak kavramsal sanat merkezinde yer alarak fikir ve
kavramlarin etkili bir bicimde akatarimini saglamistir. Kavramsal fotografin eklektik dogasi ele alindiginda,
fotograf kart1 ve bir gosterge olarak kendi varlifi, gosteren ve gosterilen kavramlariyla ile anlamlandirma
boyutu, haberlesme, iletisim islevi ve memento mori gibi nitelikleriyle olduk¢a genis bir perspektif
sunmaktadir. Glinlimiizde ise dijital teknolojiler ile bu eklektik yapi kiiresel bir yayillma sayesinde daha da
gelismistir. Ayn1 zamanda yapitlarin estetik yorumlama bicimleri de onceleri fotograf teknolojileri ile
yapilirken bugiin bilgisayar teknolojileri ile igerik ve bicim katmanlari sinirsiz olarak iiretilmektedir.

Yapay zeka ile algoritmik yaraticiligl son haline ulastiran giincel durum ontolojik bir ironiyi de ortaya
cikarmaktadir. Yapay zeka fotografci etmenini de giderek devre dis1 birakarak mevcut internet havuzundan
istedigi goriintiileri alip yorumlayarak iiretmekte ya da var olmayan fotograflar1 anahtar kelimeler
sayesinde yiiksek bir hiz ile yeniden insa edip olusturmaktadir. Platformlarin sundugu ekletisizm sayesinde
farkl sistemlerden alinan unsurlar yeni bir sistem icinde yeniden islenmektedir. Kitlesel tiim medyalarda
kullanima agilan goriintii isleyen yapay zeka uygulamalari, popiiler fotograf yarismalarina da konu olmus.
The Electrician (2023), bu uygulamalari kullanarak kazandigi 6diilii redederek, konuyu tartismaya agmak
icin bu yola basvurdugunu agiklamistir.
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Gorsel 3. The Electrician, Boris Eldagsen, 2023.

3.2. Fotografik ifade Araci Olarak ironi

Modern ve Postmodern ¢agin 6ncii (avangart) sanat akimlarina kaynak niteligi tasiyan kavramsal yaratici
stratejiler, 6zellikle postmodernizm ile ezber bozan bir hale gelmistir. Ihab Hassan belirsiz ve mevcut
anlami kiran bu durumda, ironi kavramini metafizigin karsinda postmodern olgulardan biri olarak
konumlandirmistir. Cagdas sanatin alg politikalarina etki eden ironik bigimcilik, belirgin olarak Dadaizm
ve ardindan 1960’lardaki kavramsal acilim, son olarak da 1980’lerdeki post-kavramsal donemle birlikte
yaraticl ifade yontemlerindeki karakterin belirlenmesinde rol almistir.

Kavramsal a¢ilimi takiben ironik ifadenin dolasima girerek yaratici stratejilerde paradigma kaymasi, sanat,
tasarim ve iletisim disiplinlerindeki ironiklestirme tercihlerini daha dinamik hale getirerek giincel sanatta
da etkisini gostermistir. Gliniimiizde tanimi ve ontolojisi degisen fotograf bir yazilim haline gelerek ge¢mis
vizyonlarin anakronisi ile 6nceki teknik, estetik temalari devsirerek tarihsel bir ironi ortaya koymustur. Bu
ironi, sanat tarihinin tekrarlarla 6ne ¢ikan dongiisel bir giincellemesi gibi gériinmektedir.

Postmodern durum ile hizlanan gorselligin popiilaritesi internet ve yeni medya ile daha da iist diizeye
tasinmustir. Bu ortam, fotografta liretim, sunum, paylasim ve siirekli glincelleme odakl etkilesimli tiiketim
davranislar1 baglamindaki geleneksel iletisim akisini degistirerek, alg1 politikalarina dair diisiinsel ve
anlamsal iiretim-tiiketim yaklasimiyla yeni bir diinya yaratmistir. Bu diinyada ¢ok kimlikli kisisel bir
retorikle calisilmaktadir ve hizlica bireysel hakikatler insa edilebilmektedir.

Cesitlenerek kiiresellesen teknolojilerle kitleleri birbirine baglayan dijital medya, zamanla biitiin iletisim
sistemlerini kapsayan tek mecra olmaya dogru evrilmistir. Kiiresel yeni medya diizeni, farkl ifade olanaklari
yaratmistir. ironik ifade ve ironiklestirme olgusu da genis internet aglarimin siirekli tirettigi asir
enformasyonun i¢inde, hizli farkedilerek anlamlarin aktarilirken kavranmasini saglayacak olanaklari
sunmustur.

fronik ifade yonteminin goriildiigii alanlar1 giiniimiiz kavramsal fotograf ve fotograf temelli yaratici
stratejiler baglaminda siniflandirdigimizda genel olarak alt1 ana disiplin basligiyla soyle siralayabiliriz:
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-Sanatsal fotograf ifade araci olarak ironi
-Belgesel fotograf ifade araci olarak ironi
-Reklam fotografi ifade araci olarak ironi
-Deneysel fotograf ifade araci olarak ironi
-Analog ve dijital fotografin i¢ ice gegme ironisi

Disiplinlerarasi ¢alisan fotograf her kapsamda kendine 6zgii bir estetigi var etmektedir. S6z gelimi dijital
estetik, yazilim olarak tiim olanaklari calistirabilmekte, farkli dil ve anlatim bigimlerini sunmaktadir. Dijital
ve analog fotograf olgular1 da diyalektik bir durum olarak birbirlerine karsiymis gibi gériinmekle beraber
birbirlerine dykiinerek var olmakta, diyalektik tartismalarla yasamaktadir. ironik ifade genis retorik
repertuart sayesinde, Barthes’in gosteren ve gosterilen sentezi disinda yarattigi bosluklarla
anlamlandirmanin isleyisine yeni bir kesif alan1 agmistir. ironik niyet form ve kalip olarak, gerceklik
bakisina goriintii ile igerik arasindaki farklilik iliskisine odaklanma iradesini ortaya koymustur.

Her izleyici fotografa belli bir okuma deneyimi, toplumsal kiiltiirel goriis, inan¢ ve beklentiler i¢inde
yaklasip yorumlamaktadir. Aslinda gorsel okuma ve anlamlandirma, kendi bilincimiz, diinyadaki yasam ve
dilyetimize dogrudan baglanmistir. Bu suretle yorumlamalar benligimizin de yorumlanmasi anlamina
gelmektedir.

3.3. Fotografik Dilyetisi ve ironik Stratejiler

Kimyasal fotografcilik yillari ile dijital fotograftaki ontolojik ayrimin ilk déonemleri ve izleyen stireclerde,
John Hilliard, Victor Burgin, Lucas Blalock, Liz Deschanes, Erik Kessels, Joachim Schmid, Sahin Kaygun, Jan
Dibbets, Duane Michals, Ralph Gibson, Teoman Madra, Orhan Cem Cetin, Gékhan Birinci, Madoz, Thomas
Ruff, Jeff Wall ve Corinne Vionnet gibi sanatcilar eserleriyle kavramsal bi¢im, 6z ve dilyetisi baglamindaki
yaraticl potansiyelleri ortaya c¢ikararak ileride bu melez yapinin Meta fotografta ile birlesebilecegini
gostermislerdir.

Gorsel 4. Untitled, Chema Madoz, 2016.
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Piksel tabanh fotografcilik, ¢ok yonlii karakteri ile post-fotograf ve daha sonrakilere atiflariyla yeni
sorgulamalar, dnermeler icermistir. Daha yiiksek bir gelisim asamasina isaret eden meta-fotograf ise
biitliintiyle ontolojik sorgulamalarin, kodlarin ve verilerin dizeyinde ¢alismaktadir.

Vilem Flusser, dijital déniisiimiin gecis donemi yillar1 1980°lerde, fotografin iliskiler 6rgiisi, felsefesi ve
aygit1 (apparatus) kavrami iizerinden fikirlerini ifade etmistir. “Fotograf makinasi, fotograf liretimi icin
programlanmistir ve iiretilen her fotograf da programlanmis yeteneklerin somutlasmis bir goriintimudiir.
Bu yeteneklerin toplami bir fotograf makinasi ile yapilabileceklerin tiimiine esittir” (Flusser, 1991, s. 30).
Flusser’'in Apparatus kavrami ile belirtilen programlama giiniimiizde makinalardaki yazilimlarin biittinii
olan isletim sistemi olarak degerlendirilebilir.

Post fotografin vizyonlari, hakikat sonrasi ¢ag ve internet ile birlikte algoritmik bir yapiyla estetik baglamlar
olusturma siirecini isletmistir. Glinlimiiz postmodernist ironi elestirisini yaparken, tarihsel perspektif
icinde bugiinden ge¢mise ve gegmisten bugiine dogru ilerleyerek kurgulamaktadir. “Zamanimizin sadece
yeni ve farkli olani degerleme egilimine karsi, dogrudan bir tepkiyle, ge¢mis deneyimlerimizde neyin degerli
oldugunu goérmek icin bizi yeniden, lizerinde diisiinilmis bir ge¢mise gotiiriir. Ancak ironiye dayali
elestirisinin iki keskin ucu bulunmaktadir: Ge¢mis ve simdi birbirinin 1518inda degerlendirilmektedir”
(Hutcheon, 2020, s. 81).

Temel yonleriyle ironi ve ironiklestirme, gostergelerin etki bicimleri ve bilesenleri ¢cercevesinde 6ncelikle
bir ifade bigimi boyutuyla degerlendirildiginde dinamik ve statik ifade kavramlarina ulasilabilmektedir.
Bilissel etkisi, beklenmedik siirprizli yapisi, zihinde derin isleme ve etkilesim gerektiren dogasi ile ironi
yontemi o6ziinde dinamik ifade karakterlidir. Kavramsal fotograf hareketinin dil yetisi baglaminda
tekdiizeligi kiran yaratici stratejisindeki ayirt edici 6zellikler siralandiginda; ters yiiz etme, yeni bir yol
acma, mizah, anlami kaydirma ve asiri sonu¢ gibi temel bilesenlere ulasabilmek miimkiin olmaktadir.
Kurallar1 bosveren bu elestirel sorgulamaci mekanizma izleyicisini her zamanki gibi paradoksa
cekmektedir.

3.3.1. Kavramsal Vizyonlu ironik Fotografin Anlamlandirilmasi

Fotograflarda {iretilen goriintiilerin anlamlandirilmasindaki yasanan gelismelerde, dilbilimci F.
Saussure’iin mirasindan hareket eden ve 1960’1 yillarda gelistirdigi gosterge kuramiyla gorsel
gostergebilimini ortaya koyan Roland Barthes'in katkilar1 6nemli olmustur. Onceleri metinlerin
coziimlenmesiyle baslayan calismalar Barthes ile birlikte goriintiilerin sistematik ¢dziimlenmesi ¢abasina
dontismiistiir. Bu durum, yirminci yilizyillda gorsellesmenin arttigi, kiiresel medya ve gorsel iletisimin
endiistrilestigi bir donemde gorsel okuryazarlik baglaminda anlamlarin okunmasi, anlasilmasi ve
aktarilmasina yonelik 6nemli katkilarda bulunmustur.

Fotograftaki ironik ifade yontemi, Barthes’in gostergebilim teorisindeki gostergelerin diiz anlamu ile yan
anlami arasindaki gibi gérsel okumaya bir temas islevi gérmektedir. iki taraf arasinda, gercek durum ile
ironik niyet ortasina yerlestirilen bir goriintii, kendisinin 6tesinde bir seye isaret etmekte ve kesintisiz
yorumlama siirecine yol agmaktadir. Bu mekanizmada gerceklik ya da hakikat bilgisinin sembolik oldugu
ve dogrudan ifade edilemeyecegi varsayiminin merkezi konumda oldugu gériilmektedir. ironik anlamin
olusmasi ve ortaya ¢ikmasi, diisiince ile mesele, 6zne ile nesne ya da zihin ile diinya ayriminin yikimina
karsilik gelmektedir. Gergekligin bir yaniltma catismasinin tezahiiriiniin neticesinde, seyirciye, diinyaya ve
ironiste karsilikli bir rol bigilmektedir.

Giliniimiziin yeni kiltlir endistrisi ¢esitli kuruluslar tarafindan olusturulan igerikleri organize ederek,
sunmaya odaklanmistir. Sosyal medya biiyiik veri olusumunda ortaya ¢ikan i¢goriilerin yapay zeka ile analiz
edilmesi ile kullanicilarin nabzini tutmaktadir.

Medya analitigi uygulamalari ve teknolojileri, insanlarin kiltiirel {riinleri
paylastigi, satin aldig1 ve etkilesimde bulundugu platformlardaki hizmetlerde
kullanilmaktadir. Bu platformlar sirketleri, arkadaslardan gelen giincellemeler
ve Onerilenler de dahil olmak iizere her kullaniciya igerigin nasil ve ne zaman
gosterilecegini otomatik olarak se¢mek i¢in kullanirlar. (Manovich, 2020, s. 59)

Manipiile edilmis fotograflar hileli yonlendirmelerle dijital etige aykir1 olarak gercekligin yok edildigi bir
tehdit haline gelmistir. Fotograflardaki ironiklestirmeler bazen aldatici ve anlamlarin ¢arpitilmasina yol
acmakta yaniltici baglamlar ortaya cikarmaktadir. ironik ifadelerdeki gosterilen ile kastedilenin zithg
kisisel deneyimlerin 6znelligi boyutu ¢ercevesinde anlamlandirma siirecini isletmektedir. “-Qualia yoktur.
Bu, gerceklikle dogrudan bir temasin ve deneyimin olmadig1 anlamina gelir ki, daha sonra ikinci bir firsatta
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zihnimiz tarafindan detaylandirilir ve gerceklik olarak deneyimledigimiz sey zaten bu detaylandirmanin
sonucudur” (Zizek, 2006, s. 233).

Kavramsal vizyonlu fotograflarda ironik tasarimlarin anlamlandirilmasi ve ironiklesme stratejilerinde 6z
ile bicim yani gercek durum ile ironik niyet arasindaki karsitlik esas alinmaktadir. Bu karsitliklarin en
onemli ozelliklerden biri elestirel bakis agisidir. Karsithk ne kadar yansiz goériinse de gosterilen ve
cagrisimsal anlamin gerisinde cogu zaman agir bir elestiri vardir. ironi ve ironiklestirme bir tarafiyla abarti
icerir, ikisinin de ortak noktasinin gergegin saptirilmasi oldugu agiktir. Gergegin mantik sinirlarini asacak
derecede biiyiitiilmesi sonucunda kendi anlamindan uzaklasarak yeni bir anlam kazandig1 bu yapida mecaz
anlam da olusmaktadir. ironi kapsaminda kullanilan, iist bakis, ince alay ya da bazen mizahin kendini
hissettirmesine karsin son derece ciddi bir tavri zorunlu kilmaktadir. Bu anlamda ironik ifade, gértiinen
goruntiiniin arkasindaki goriinmeyen karsit soylemi, ¢eliski noktasina yapilan vurgu ile ortaya ¢ikarmayi
amaglayan karmasik bir iletisim becerisi olarak diisiiniilebilir.

Gorsel gostergebilim ve gorsel iletisimin algl cercevesindeki bilincin ironik ifadeleri ele alis1 ve isleme
asamalar1 diisiiniildiigiinde siire¢ séyle kurgulanabilmektedir: Oncelikle beyin gériilen gériintiiniin
(gosterge) gercek anlamini kaydetmektedir (gosteren), sonra gercek durumu kaydetmekte (gosterilen) ve
sonra bir baglanti kesilmesi hesaplayarak ironik niyeti ortaya ¢ikarmaktadir.

4, Joan Fontcuberta ve ironi

Joan Fontcuberta’nin (d. 1955) yapitlarindaki ironik yaklasim, geligkili unsurlarin arasindaki sentezin
yapilmasini miimkiin kilmaktadir. Fontcuberta, doga, teknoloji, fotograf ve hakikat arasindaki ¢catismalara
odaklanmaktadir. Fotograf serilerindeki ironik sonu¢lu kavramsal ¢alismalari, proje ve hikayelerinde
gorilen mizahi kamuflaj sade bir gerceklik ile yanilsama karsithig: iizerinden kurgulanan postmodern
durumun bir bileseni olarak degerlendirilebilir. Fontcuberta somut diinyanin disinda goriintiilerin ikili
gerceklik etkisi ile ilgilenmektedir. Gergekligin kurgulanmis modellerinin iiretilmesi hedefiyle kimlikleri
yeniden yaratmaktadir. Sahte belgeler araciigiyla ve ironik bir bigcimde aldatmadan elestirel tepkiyi
uyandirmak niyeti tasimaktadir. Calismalar1 fotografik goriintiiniin ve kavramlarin ironilerle dengelenen
elestirisi ¢ercevesinde secilmis bir retorik icermektedir. Fontcuberta manipiilasyon yoluyla, gergekligin
etkilerini ve teknolojik goriintiiniin iirettigi hakikat kapasitesini sorgulayan bir yaklasim gelistirmektedir.

Fontcuberta’nin ironik bakis ac¢isinin ve stratejik yaklasimi baglaminda ciddi mesajlarin yonlendirilmesi,
o6nemli ve derin icerikleri izleyicinin ¢ok daha kolay kabul edebilecegi bir sekilde ele almanin bir yolu olarak
goriildiigi diisiintilebilir. Fontcuberta’nin bakisinda mizahi da kullanan bir ironi, monotonlugu kiran aym
zamanda hayatin zorluklarindan kendisini koruyan bir kalkan ve varolus bi¢gimi olmaktadir.

4.1. Joan Fontcuberta’nin ironik Karakterli Uretimleri

Fontcuberta’nin fotograf serileri tekil olmayan, her zaman karmasik bir iletisim yapisiyla yiikli toplumsal
mesaj bagajlarina ait olmalarina ragmen, ¢cogu zaman ¢arpici ve olabildigince net bir ironik ifade bicimine
sahiptir. Fontcuberta’nin calismalarini belirleyen ana bilesenler ele alindiginda; toplumsal boyut, kavramsal
boyut, kurgusal boyut ve mizahi kullanan ironik boyut siralamasiyla dort katmanda belirginlesen bir
tasarim goriilebilmektedir. Kurgularinda asir1 sonuglu mizahi kullanan ironiler ¢ogunluktadir.

Calismalarindaki, mizahi ironinin kiltiirel boyutu ile ilgili Fontcuberta sdyle sdylemistir:

Mizah ve ironinin kokeni tam olarak ayni olmasa da birbirlerine ¢ok yakindirlar.
Giliney Avrupa'dan, Akdenizlilerden ve nezaketten geldigini disiiniiyorum.
Kuzey Avrupalilar Gilineylilere gore ¢ok daha ciddi. Giiney Avrupalilar daha ¢ok
saka yapan insanlar olma egilimindedir. Yani mizah bizim i¢in olduk¢a yaygin bir
arag. (Fontcuberta, kisisel goriisme, 2022)

Asir1 sonuclu ironik projelerdeki temel motivasyonlarin sebepleri Fontcuberta’ya gore:

Politik bir cercevesi var. Ispanya'da bir diktatorliik alinda dogdum ve
calismalarimin ¢ogu otoriter séylemlere meydan okumanin bir yolu. Siyasi, dini,
medyadan, sanat diinyasindan, hayatimizi etkileyen her tiirli disiplinden. Bunun
benim varolus bicimimin ve hayatla yiizlesme tarzimin bir pargasi oldugunu
diistiniiyorum. Bu ironik yaklasimin ayni zamanda beni hayatin zorluklarindan
koruyan bir kalkan oldugunu diisiiniiyorum. Kendimize giilmekle baslayarak her
seye gllmemiz gerektigini disiiniiyorum. Bizler genellikle hayatimizi
sekillendiren bazi kurumlarin kurbanlariyiz. Ben de kendimle bu durumlarla
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yluzlesmeye calisiyorum ve ¢alismalarim insanlarin bu tir karsitliklarla
ylzlesmelerine ve galip gelmelerine yardimci olmak i¢in pedagojik bir arag.
(Fontcuberta, kisisel goriisme, 2022)

Fontcuberta’'nin kurgusal tasarimlarindaki manipiilasyonlar elestirel bir telkini hedeflemistir. Sanat¢inin
hikayelerine verdigi isimler ve fotograf serilerindeki belirgin paradokslarla ironik niyet cogu zaman hemen
anlasilmaktadir. Eserlerindeki bilim kurgu estetigine varan algoritmik ¢alismalar ya da analog deneysel
yaklasimlar ve politik sorgulamalardan olusan bir vizyon olarak kavramsal fotografin iginde kendini
gostermistir. Fontcuberta'ya gore hikaye kurgulart:

Goruntiilerin bir tir kurala, bir tiir yerlesime sahip oldugu bir anlati
eklemlenmesiyle ilgileniyorum. Dolayisiyla benim sorum, teorik sorum, fotograf
ve farkli fotograf tiirleri i¢in yerlesim hangisidir? Bilimle, dinle, ne bileyim
eglenceyle, kiiltliriin, iletisimin, politikanin ve benzeri seylerin farkli yonleriyle
ilgileniyorum. Fotograflarin bu belirli ¢cercevelerde veya baglamlarda iistlendigi
rol, islev iizerine diisiinmeye ¢alistim. Projelerimin ¢ogunda bir tiir anlat1 veya
konusma olmasinin ve bir hikayeyi agiklamalarinin nedeni budur, ciinkii
genellikle fotograflar hikayeyi ve bir anlatiy1 ayakta tutmaya yardimci olur.
(Fontcuberta, kisisel goriisme, 2022)

Kavramsal fotograftaki eklektik vizyonun ve igerdiklerinin isin ruhunun bir parc¢asi oldugu diistildiigiinde
Fontcuberta'nin tiim c¢alismalarinin bu baglamda bir denge meselesinde birlestigi ve gelistigi
degerlendirilebilir. “Kavramsal fotograf, Roland Barthes'in fotografin noem'i olarak adlandirdigi, kendi
dogasinin, kendi 6ziiniin analizi anlamina gelir. Hayatimin yaklasik elli yili boyunca fotografa baktim ve
bunun gelisen bir fotograf oldugunu fark ettim” (Fontcuberta, kisisel goriisme, 2022).

Prosopagnosia . a Mart Trauma
20192021 20152021
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Gorsel 5. Projectes, Joan Fontcuberta, 2023

4.2. Prosopagnosia Projesi (2019-2021)

Prosopagnosia, birisiyle tanisirken ylizleri tanimakta gii¢liik ¢eken, goriiniisleri bize ¢ok tanidik gelen ve
birbirimizi tanidifimizdan emin olamadigimiz bir hafiza bozuklugudur. Prosopagnosia (yiizleri
hatirlamanin olanaksizligiyla iliskili hafiza patolojisi), 1930'larda faaliyet gosteren yerel bir ispanyol
gazetesinin zamanin taninmis sahsiyetlerine adanmis fotograflarindan olusan tarihi arsiviyle yiiritiilen bir
projedir. Bu portre koleksiyonu, arsiv portrelerinden yeni yiizler olusturmak i¢cin otomatik 6grenme siireci
gelistiren ve derin 6grenme alaninda kullanilan bir yapay zeka algoritmasi Generative Adversarial Networks
(GAN) icin girdi gorevi gormiustir Prosopagnosia, yiiz tanima diyalektigi ve {inli portreler tizerine yapay
olarak yaratilmis bir spekiilasyondur. Birbirine bakan ve aciklarin1 yakalamaya odakli iki agdan (bu nedenle
diisman olarak anilir) olusan derin sinir ag1 mimarileri olan GAN, hi¢ var olmayan portreler olusturmak icin
kullanilmistir.
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Gorsel 6. Prosopagnosia, Joan Fontcuberta, 2019-21

Sonug olarak hi¢ var olmamis insanlarin fotogercekei goriintiilerinden olusan yeni bir koleksiyon ortaya
cikmistir. Nihai goriintiiler inandiric1 bir sekilde fotografiktir ancak; odak noktasi esas olarak sanat
tarihindeki 6nemli adimlari yeniden ele alan kiibist ve siirrealist portrenin ¢agdas bir versiyonunu gelistirir.
Bilgisayar yiizleri iiretmeyi 6grendiginde, minimalizmden disavurumculuga ve gergekiistiiciiliige kadar
sanatin hafizasi ¢agristirilmistir. “Ancak bu proje, sanat tarihinden ¢ok goriintiiniin ontolojisini sorgulamis
ve fotografin referanssiz kurumsallagmasina tanik olunmustur. Bilgi islem fenomeni kameralar1 yutmus ve
temsil artik hayal giiciiniin degil, hesaplamanin bir tirtinii olmustur” (Fontcuberta, 2019).

GAN’lerde birbiriyle ¢ekisme halinde bulunan 2 farkli yapay sinir agi
bulunmaktadir. Bunlar Uretici (Generator) ve Ayirt Edici (Discriminator) ag
olarak adlandirilir. Uretici ag, gercege benzeyen yeni veriler (resimler, sesler,
modeller vb.) iiretirken Ayirt Edici ag da sahte ve gercek verileri birbirinden
ayirt etmeye calisir. Bu iki sinir ag1 birbiriyle ¢ekisirken Ayirt Edici ag giderek
gercek ve sahte resimleri daha iyi ayirt etmeye baglar. Uretici ag ise daha
gercekci sahte resimler iiretir. (Ongiin, 2020)

Bu ironik ikilik, siirekli yenilenen ¢ekismeli ve paradoksal bir diizlemde ilerlemektedir.

Kavramsal baglamda Prosopagnosia ya da yiiz korligli olgusu projede kurgulanan algoritmik
manipiilasyonlar araciligiyla yapay zeka olgusunun insanlig1 yavas yavas ele gecirip kontrol altina almakta
olusunu sembolize etmektedir. Gliniimiiz insaninin durumu yapay zeka ile karsi karsiya gelmesiyle birlikte
strekli giincellenen birbirine hiikkmetme sinavina déniismiistiir. Bu durum izleyicide insan-makine
zithginin diisiiniilmesine ve sorgulanmasina yol agmaktadir. Miikemmel sahtelik ironikleserek gercgekligin
sinirlarini zorlamakta ve onu ortadan kaldirmaktadir. Kaginilmaz olarak birbirlerini islevsiz birakabilen bu
yap1 ontolojik bir agmaza tasinmaktadir.

Calismadaki GAN proseslerinin iiretimi fotograflar eklektik ve ayni zamanda da diyalektik diistinme bigimi
yaratan bir diinya illiizyonu haline gelmekte, kimlikler hakikat insasindaki yeni olasiliklara doniismektedir.
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5. Sonug¢

Kavramsal fotografin diislinsel faaliyeti anlama ve anlamlandirma ¢abalari bilinen en eski ¢aglardan
itibaren isaret ve sembollerle iliskilendirilerek ifade edilmistir. Fikirlerin kavramlarla insa edildigi cesitli
ifade bigimleri ve alternatif algi politikalari tarihsel siire¢ icinde bir¢cok deneyim baslatmistir. Deneyimler
sorgulama, okuma ve anlamlandirma baglaminda izleyicilerin zihinlerinde dinamizm yaratmistir.

Fotografin sadece gercekligi yansitan statik bir ifade araci olma anlayisinin kirilmasina, dil, diisiince
diizeyindeki birikimler ve kavramsal fotograf hareketinde var olan ironik karakterli ¢alismalar énciiliik
etmistir. Bununla beraber kavramsal fotografin eklektik disiplini ve ironik ifade stratejilerinin mevcut
anlatim yollar1 disinda bir gerceklik boyutu ve hakikat algis1 sunmustur. ironi ve ironiklestirme bu
hareketin sahip oldugu yaratici 6zellikler ¢ercevesiyle, teknoloji, yeni medya ve yapay zeka ile dontiserek
karma bir ontoloji ortaya koymustur. Uretilen eserlerde sanatgilar yarattiklar yeni agilimlarla izleyicilere
farkli ¢ikarimlar, farkl zihin baglantilari ve yeni anlamlandirmalarin kapilarini agmistir.

fronik dil diizeyinin gériintiilerin anlasilmasina katkilar1 baglaminda postmodernizm yillarindan itibaren
Fontcuberta gibi 6ne cikan sanatgilar gerceklik algisinin boyutlariyla oynayarak, projelerindeki ironik
anlatimlari yaratici strateji olarak tasarlamislardir. Her zaman kavramsal bir duruma ulasan ironilerindeki
paradokslarla izleyiciyi gercege gotiiren en iyi ipuglarimi gosteren c¢alismalari anlamlandirmadaki
tekdiizeligi kirmis ve anlamlarin daha net kavranmasina yardimci olmustur.

Ironik kurgulu kavramsal fotograflarda izlenen, diialist zithig asan 6z ve bicimin birlikte var edildigi bir
denge kurabilen ve diger stratejilere gore gortilen ile anlasilan diizlemlerinde daha dinamik calisan bir
hakikat arayis1 goriilebilmektedir. ironik ifadelerin bireyde fotograf okuma ve anlamada yarattigl
farkindalik nesnel gergekliklerin ayirdindaki algi ve disiince bigimlerinin degisimine dogrudan etki
edebilmektedir.
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Abstract

More than just constituting the material substance of the object,
structure establishes a peculiar way of transferring meaning via
metaphor. In design phases, the content constructed with manifestos
brings out a context by the form. Both in disciplines of art and
architecture, in monument design, the link between the order of
elementary geometry and the symbolic values conveyed through it
becomes apparent. A monument is a structural object in which
meaning, and form integrate. Monument and memorial space-themed
design competitions are idea-generating processes in which this
desire stands out sharply. In this study, it is aimed to investigate the
semantic equivalent of a product with its form through semiotic
matching of structural components in its qualitative aspects. For this
purpose, the expansion of the correlation will be questioned through
a monument proposal for Istanbul Senin/Design Artwork
Competition Mihri Rasim (Miisfik) category. The conditions, defining
the abstracted person life cycle and way of integration with life are the
design layers of the monument. The next stage is aimed to establish
the relationship between abstraction and the design principles. The
inferences drawn include the pursuit of a conclusion on the monopoly
of this hypothesis and a methodology for reading the architectonic
expression of other monuments. So, it may be possible to carry the
structure beyond being an object by surveying the structure in a
holistic order with the theoretical base of design values.

Keywords: Form, structure, Mihri Rasim Monument.

Academical Disciplines/Fields: Architecture, plastic arts.

Ozet

Striktiir, nesnenin maddi 6ziinii olusturmanin 6tesinde, metafor
yoluyla anlami aktarmanin kendine 6zgii bir yolunu da kurar
Tasarimda, manifestolarla yapilandirilan igerik, form ile bir baglama
tutunur. Sanat ve mimarlik disiplinleri arakesitinde, anit tasariminda,
formu tanimlayan elementer geometrinin diizeni ve bu yolla tasinan
sembolik degerler arasindaki bag belirginlesir. Anit, anlam ve formun
biitiinlestigi yapisal iiriindiir. Anitve anma temali tasarim yarigmalari
ise, bu arayisin keskin bicimde o6n plana ¢ktig fikir tretim
stirecleridir. Bu c¢alismada, yapisal bilesenlerin gostergebilimsel
eslestirilmesi yoluyla, bir iiriine form ile yiiklenen semantik karsilig
nitel yonleriyle arastirmak hedeflenmektedir. Bu amagla, Istanbul
Senin/Yesil Alanlarda Sanat Yapitlar1 Tasarimi Yarigmasi’'na Mihri
Rasim (Miisfik) kategorisinde sunulan oneri ¢alismanin kuramsal
temelleri iizerinden s6z konusu baginti sorgulanacaktir. Anitin
atfedildigi kisinin yasam kosullarinin, yasam dongiisiiniin ve yagam ile
biitiinleseme yolunun soyutlanisi iizerinden tasarim katmanlari
belirlenerek alt basliklara ayrilir. Bir sonraki asama, soyutlamada
ulasilan degerler ile tasar ilkelerinin bagintisini kurabilmeye
yoneliktir. Elde edilen ¢ikarimlar, bu oneri tekelinde bir sonug elde
etme, baska anitlarin ifade dilini okumada bir yéntem olusturma
arayislarini icerir. Boylece, striiktiiri bir nesne olmaktan oteye
taslyarak, tasarim degerlerinin kuramsal karsiligiyla biitiincil bir
diizende yorumlamak miimkiin olabilir.
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1. Introduction

This study aims to investigate the correspondence of the context attributed to the form, in the ontological
intersection of art and architecture disciplines, in monument design through the argument that the content
structured with manifestos, clings to the context by the form integrated with the imaginative references.
The structuration of the object establishes a path to create meaning. Phenomenologically, the structural,
theoretical, and semantic decoding of content, defined by material and form, manifests itself in the areas of
action diversified by the construction of the ontology of art and architecture. Design initiates with the desire
for the harmonization of form and its context. The output is not only the form, but the whole that unifies
form and context, that is, the structure (Alexander, 1964, p. 12). Grounded on the ontological plane where
objects have no worth as entities, the structure is in its self-acceptance, which is extracted from the non-
existent to the existent (Sartre, 2009, p. 12). In this regard, the embodiment of the object as an artwork is
considered the revelation of the entity (Heidegger, 2011, p. 113). Form bears the power to create the context
and the field of expression. While the image is being transferred from the objective world to subjective
consciousness, it is reorganized in such a way as to carry meaning. Abstract thought is materialized in the
object. According to Tunali (1998, p. 33), the essence of forms is perceived with inner sense, the work of art
is a set of perception. The form has different expressive correspondences that are effective in perception
depending on the order of the design element organization. Therefore, it can be said that structure -
irrespective of whether it is designed or implemented - constitutes a wide space of speech in the way of
approaching the semantic root of the object molded by the influence of material, technology, and society.
Based on the theoretical foundations of a proposed project in Istanbul Senin/Green Spaces Art Design
Competition Mihri Rasim (Miisfik) category?, this study strives to achieve the organizing values of form in
monument design.

Research focused on interpreting information proposes theories on how the form can be transformed into
signs, signs, and images. Sayin and Gorbon (2009) states to analyse design pattern of an object is possible
in hermeneutic expansion. In both architecture and plastic arts, the ontological fundamentals of the product
can be determinable based on the encoding of knowledge in the consciousness with hermeneutics, a theory
of meaning in qualitative research (Image 1). A reading is executed to discover the meaning inherent in the
object. A deep insight into how the parts are associated with the whole is sought to be developed.
Abstraction happens in the comprehension based on reduction to simplicity through the act of perceiving
the whole in parts. In this direction, theories associate the productive power of abstraction with Aristotle's
principle of entelekheia - the production of particulars by universals (Arnheim, 2007, p. 198), then at XIX.
century it has also been interpreted with an inductive approach in Peirce's theory of signs (Short, 2007).
With the same approach, current propositions that maintain their validity on meaning readings in design
can be put forward with analyses based on geometric syntax.
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Image 1. The way of conveying meaning with semiotic elements (Sonesson, 2006)

1 The ‘Istanbul Senin, Design of Artworks in Green Spaces Competition’, which is the subject of the study, was opened in line with the
Regulation on Architecture, Landscape Architecture, Engineering, Urban Design Projects, City and Regional Planning and Fine Art
Works with the aim of obtaining works that will be placed in Giilhane and Sirkeci parks and that will refresh the place of seven people
who are related to these spaces in some way and save their trace to collective memory (IPA Istanbul, 2023).
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While the main idea of the design can be defined in a deductive understanding that reaches from the whole
to the part, the functions of the elements can be revealed in the inductive approach, which seeks the
equivalent of the whole in parts. According to Ozer (2018, p. 244), deduction is a means of reaching a
judgment about prime functions by the main form. So, induction, provides a general conclusion based on
the prime forms that have been brought together. Although the knowledge that is formed by the coding of
perception in the interaction between human and object cannot be reduced to a purely logical inference-
oriented proposition or elementary contents, the determination of the dominant elements in a universal
order brings with it the expression of abstraction. This process creates a way to derive theoretical
inferences. In other interpretation of Neuman (2006, p. 90) the true meaning is seldom encountered on the
surface; the meaning of the whole can only be ascertained by looking for the linkages between the pieces. A
feature that is not concrete and observable and includes mental creations can be handled with inductive
reasoning in a qualitative research setting. Studies organized with this approach begin with the collection
of empirical data. Evidence-based generalizations are made, and abstract ideas are formed. Theoretical
inferences are obtained by interpreting the observed values. Then, the data is tested in the opposite way to
validate the theory. A theoretical proposition is established through abstract concepts or by making use of
the main lines of the logical connection between the concepts and the data is transformed into inferences.

According to Pauwels et al. (2012), abductive reasoning mode captures the reciprocal of the human mind's
functions of generating hypotheses, making predictions, making calculations, experimental design, and
learning. The experiential knowledge generated from this constant repetition is based on the interaction
between specific low-level patterns and high-level invariant patterns in the human mind. This process may
explain how meaning and knowledge can be constructed by generating high-level patterns from low-level
data. The analogies defined at this point are the way designers and artists interpret situations and
conditions. The design process proceeds by making analogies. The designer establishes hypotheses by
making analogies. In other words, new knowledge is created by analogy. The guiding principles in this
process are based on objective and factual knowledge. For this purpose, the semantic network is widely
used. The underlying object and syntax bring together various information schemas in a correlated network
data. Personal information or guiding principles are used to reach conclusions by reasoning. The value
studied may be part of a conventional context, or it may have a specific content. Various configurations can
occur at the pattern level. Format grammar has a content layout that is functionally equivalent to artificial
intelligence rule-based system categories. Petrova and Pauwels (2021) explains in detail the working
principle of the system based on topological algorithms. Data is encoded as subject-predicate-object. The
predicate is the link that associates the subject with the object. In other words, the expression subject-
predicate-object can take any subject and connect it via the predicate to any other object to indicate the type
of relationship that exists between the subject and the object. The data network creates an algorithmic
composition with a triple structure that allows to describe information with syntax and semantics. The data
network is built with ontologies-vocabulary. Ontologies are explicit specifications of shared
conceptualizations. Shape grammar syntax can be used effectively to understand a rule reasoned in the
semantic network (Image 2).
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Image 2. The use of deductive and inductive reasoning in semantic inferences (Pauwels et al., 2012)
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Form grammar has its origins in linguistics. Chomsky (1956, p. 114) characterizes formal grammar as a set
of rules that mathematically describe varying combinations (algorithmic structure) over a generally finite
alphabet. Formal grammars fall into two main categories, iterative and analytical. Iterative grammar is a set
of rules by which all possible sequences can be repeatedly reproduced based on a given starting image. This
process reveals the patterns of an algorithm that contains repetitions in terms of form. Analytical grammar,
on the other hand, allows to identify parser elements within the input array of an arbitrary string. Discrete
items make up the vocabulary. Thus, while an analytical grammar format focuses on reading, the generative
grammar format provides derivation by coding. Each architectural product/work of art has
characteristic/features. These features constitute a design language. Language consists of the sequence of
words in phrases. Similarly, design is an organization of components. Many form combinations can be
encountered in design, but all combinations don’t have meaning. At this point, shape grammar provides a
way to identify the compositional principles of components. Form is a tool to interpret the equivalent of
what was produced in the historical context (Kolbay &Bursa 2022; Kolbay, 2023). There are studies in the
literature that take shape grammar as a model to analyze traditional and local building techniques. While
the method can be used to determine the architectural identity, form grammar can also be used to suggest
compatible building elements (Teboul, 2011). In semantic analysis, meaningful connections defined by form
features are established. The syntax implicitly defines the design space. Thus, as much as it is possible to
make sense of the existing order, it is also possible to establish a formal order that is compatible with the
existing one. The same process applies in the field of art. There are applications where the form is derived
with parametric rules (Kunkhet, 2015; Stiny & Gips, 1971; Wagner et al., 2020).

Shape grammar is a system of transformational rules that describe the attributes of a shape. Shape grammar
algorithm, which was used for the first time by Stiny and Gips (1971, p. 127) to classify works of art, was
created with shapes and spatial relations between shapes, points, lines, planes, and volumes, assuming the
word elements that define shapes. The algorithm built with the format grammar offers a set of
transformation rules to distinguish or combine elements while interpreting the design. Shapes are the
vocabulary of shape grammar in a syntax. The primary purpose of a shape grammar is to understand
diagrammatic and parametric rules. Each shape rule creates a parameterized function to interpret all the
elements. Variations due to the use of parameters, such as changes in lines and angles of shapes, define new
vocabulary generated by the rules. Reviewing a product to capture its structure as simple grammar rules
provided by analysis. The process is about finding simple geometric classification techniques so that
information can be easily codified. Accordingly, it defines the schematic image as a set of instructions
defined on a finite plane. At the center of schematic description is the organization of finite lines. Any shape
is characterized by certain features. Schematic coding is carried out through a sequence of Euclidean
transformations (Stiny, 2006, p. 134).

It is predicted that it will be possible to interpret the meaning-tectonic relationship with this methodology
by taking the existing literature data as a reference, and shape grammar has been chosen as the method that
can be used in design language analysis in the study. Within the scope of the study, the correspondence of
the shape possibilities in the context was investigated. In this context, the data collection phase of the study
begins with the determination of the abstracted values. The first stage is to determine the design principles
of Mihri Rasim Monument with a deductive approach. Effective questions in data collection are such as to
reveal the living conditions, life cycle and way of integration with life of the person to whom the monument
is attributed. With structural analysis, the design layers are determined and divided into sub-headings.
What emerges is the structural construct of the object that has meaning. The next step is to establish the
relationship between the values achieved in abstraction and the principles of design. Design principles are
effective in the production of ideas as well as in the criticism of the work that will emerge, and where the
application will be held in the collective memory. Therefore, first the meaning-tectonic relationship is
discussed with its effective counterparts in perception. Then, semiotic analysis was tried with an inductive
approach in the expansion of form grammar. Mihri Rasim Monument has been studied at morphological,
syntactic, and pragmatic levels in the shape grammar algorithm. The simplest way to verify that structural
and semantic analysis can be made in any other architectural product/artwork with the hermeneutic-based
method tried in a single work here is to examine different designs comparatively. For this purpose,
inferences were created by evaluating the other proposals presented within the scope of the competition
within the algorithm established with the shape grammar.
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2. Structural Organization of the Monument for Mihri Rasim

The components that delineate the intellectual whole within the composition of Mihri Rasim Monument
consist of 3 distinct layers with sharp borders. The transformation of theory into the structure is abstracted
in the metaphor of "shell+obstacle", "elevation" and "brush mark". The conditions/boundaries Mihri Rasim?
is in are depicted with the metaphor of "shell” and the difficult path of life with the metaphor of "obstacle".
The image of the "shell” in structural analysis is generated with wooden beams and an "obstacle" with a
sloping reinforced concrete base. The transformation of her stance against these conditions into form
reveals the second stage. Mihri Rasim's progress beyond the conditions she is in is represented by metal
profiles in the expression of "elevation". By integrating the "brush trace" of Mihri Rasim's life path with the
surrounding landscape, all traces of existence are reflected in the workspace (Image 3).
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Image 3. Transformation of abstract thought into expression in search of form (Konkur Istanbul, 2023).

2.1. Description of Circumstances: Shell and Obstacle

Numerous obstacles on the road to modern civilization were overcome by the power and endeavors of
women in twentieth-century Turkish civilization. At the beginning of this century, Mihri Rasim pushed the
envelope of the country's conditions and made efforts to overcome the existing oppression imposed by the
monarchy on art production and art education. Since there was no educational institution that provided art
training for women in this period, she took the initiative and paved the way for the establishment of the
Inas Sanayii Nefise Academy. In painting workshops, modelling in harmony with reality can only be
accomplished through production based on models. In this context, Mihri breaks new ground during this
period, allowing nude models to enter the studios when the "Harem-Selam (genders sitting separately)"
order was prevailing in Ottoman society (Tansug, 2012, p. 139). The circumstances of the period she was in
came to the forefront with restrictions and difficulties. During the transition period from the Ottoman
Empire to the Republic, it is obvious that she was aware of the oppressions of this process and tried to break
them. The painter, who migrated from Istanbul to New York in the last epoch of her life, undergoes different
struggles depending on the process of spatial change (Tongo and Dagoglu, 2019, p. 28). Looking at Mihri
Rasim's literary traces (Toros, 1988, p. 16), it becomes legible that she expressed the material and moral
challenges she suffered and tried to make visible the obstacles that an artist might confront. In this context,
in the design, expression of idea was put into creating a shell image that integrates with Mihri Rasim's
circumstances. A sloping pedestal /reinforced concrete base is installed on the floor of the structure which
creates an obstacle, representing the fact that the painter's path in her life journey is not straight. The
environmental conditions that surround her and restrict her capabilities are portrayed as a shell, and the
geometric construction is abstracted with wooden beams that do not impede the visual flow but merge to
form sharp corners. Considering the challenges the painter encountered all around, it is envisaged that 6
laminated wood beams with dimensions of 20x20x180cm reinforce the effect if they are interlocked with
opposite directional transitions and are included in facade images and plan projection in the same way
(Image 4).

2 Mihri Rasim is one of the talented portrait painters of the first half of the 20th century. She establishes Inas Women's Industry Nefise
School and raised woman painters in the art community. In her half-century career stretching from Istanbul to Rome, Paris and New
York, she went far beyond being an artist with the students she trained, the works she produced and her pioneering personality, and
left a deep mark in her lifetime (Tongo and Dagoglu, 2019, p. 26).
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Image 4. Installation of the uneven base/reinforced concrete base and the bounding shell/wood beams. a- Theory scheme
(Konkur Istanbul, 2023), b,c- Joining wooden components (BauNetz, 2023), d- Operational set-up designed for the
proposed monument (Konkur Istanbul, 2023).

2.2. Transmitting the Traces of Existence into Structure: Elevation

On the way to reach the level of national modernization, Atatiirk used the great intellectual-impelling power
of art with the principle that revolutions will not be considered complete unless a revolution is made in art
(Hizal, 1983, p. 891). In this context, Mihri Rasim is a Pioneer in terms of contemporary artistic production
as she is in her educational approach. She stands out with her solid drawing, qualified portrait, and figure
works. Her inclination towards art is not confined to painting; after Tevfik Fikret's death, she realized the
first application of the masking technique by taking a mold of his face and took a noteworthy step in the art
of sculpture (Pelvanoglu, 2013, p.168). Although the trace left by Mihri on her life's journey is embodied in
a portrait depiction, this trace is grounded on the sharp momentum that art and art education gained in the
progress of modernization. In the work, the state of moving forward by transcending its own margins is
abstracted with a structural fiction consisting of multi-layered and parallel components at different
elevations, which tend to rise out of a shell (Image 5). In her youth, adulthood, and old age, Mihri Rasim has
always attempted to advance further by getting rid of the shell around her on the rough road.
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Image 5. Addition of elevation/corten sheet profiles fixed on the pedestal, located in the shell (Konkur Istanbul, 2023).
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In the elevation, the gradation and hierarchy emerging as a result of the fragmentation of the fiction
according to the balances of functioning refer to the transitions between the stages of her life. To emphasize
Mihri Rasim's entrepreneurial, pioneering, and daring side, corten sheet metal profiles, which embody
power with the hardness of the material, are placed on the sloping pedestal in such a way that it is clearly
and firmly held. Even though the surface is uneven, the profiles in Mihri's representation stand firmly on
the ground. The elevations consisting of corten sheet metal profiles are fixed with threads and anchor sheet
bars inside the pedestal. Mihri Rasim's name and her point of view on art are engraved on the reinforced
concrete sloping pedestal, leaving a mark on the reinforced concrete surface. The boundaries of absolute
influence are expanded by expressing all kinds of values that are desired to undergo imagery
transformation with different materials. This layer is the center/heart of the monument.

2.3. Integration with the Surrounding: Brush Trail

The imprints of Mihri Rasim's existence tend to spread around. The traces of this influence in the academy,
in her country, and in the world are open to being traced. Based on this, in the final stage, the monument is
intended to spread from the center to the periphery in the representation of a brush mark with the
landscape layout. In the project area situated in Giilhane Park, the monument path, which will serve as a
gateway to guide visitors to the focus of the fictional structure in question, is identified with epdm/tartan
strips in the representation of an active brush mark in places. For this central approach, in which the
monument+memorial path represents Mihri Rasim's brush and brush mark, not to emerge in a dominant
form, but to develop as a part of the place, it is aimed to spread to the defined area by dividing the park into
modules with tartan/epdm strips and to organize action areas within the green area (Image 6).
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Image 6. Integrating brush trail with the landscape (Konkur Istanbul, 2023).

3. Semantic Tool and Tectonics

Giingor (2005, p. 6) defines the specific and effective relationship between the elements in an arrangement
or established with another group of elements as meaning. Accordingly, if the elements that come together
in a design are prevented from being in an irrelevant, haphazard, and irregular position; and if they are
brought into order by fusing with each other in terms of similarities, affinities, and unity of purpose, the
style of placement in this order and the unity between the elements becomes the meaning of that design.
The main idea dominating the arrangement is grasped through different forms of expression. In three-
dimensional space, the notion of abstraction is maintained through the order, versatility, and proportional
balance of formal elements. Gen¢ and Sipahioglu (1990, p. 54) characterizes form as the visible
manifestation of content. When we perceive a shape, we assume that it represents something and thus we
deem to accept that it is a form of the content. The form defines the volume that can be perceived with all
the senses, the space that the object will cover in the built environment. The shape of elementary geometry
in objects elucidates the semantic correspondence of form. The hints of the image are lurking in the spatial
orientation of shape and form. At this stage, which constitutes the theoretical basis of the study, the diversity
of composition that can be defined in form and space has been sought. The reflections of the pattern strings
in perception have been defined by utilizing the basic design principles. Necessary material has been
collected and classified by making use of the studies focusing on the reflection of form and perception,
distinguishing the design elements that create the form and the generation methods of the form.
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3.1. Explanation of Design Elements

The form is effective in the characteristic appearance of the architectural product or work of art and the
response to be formed in the perception - the main place where the application will hold in the collective
memory. In the literature, there are many studies that deal with the diversity of form as a visual
communication way and its cognitive counterpart through design elements. According to Klee (1961, p. 24),
form begins with the point that is the source of formal motion. A line is formed where the effect of the point
ends. This is the first dimension. If the line is translated to form a plane, a two-dimensional element is
formed. In the next stage, in the movement carried from planes to space, the intersection of surfaces creates
the object - three-dimensional volumes. This dynamic operation is in kinetic order, which transforms the
point into a line and the line into a surface. Thus, while the point determines a position in the built
environment, the line constitutes a boundary, the shape a surface, and the volume the object in the third
dimension (Image 7).
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Image 7. Formation of formal diversity in terms of point/line/shape/volume transition (Klee, 1961, p. 24).

3.1.1. Point

The point determines a coordinate in space. With the repetition of the point in a certain direction, a line or
shape can be formed. A focal point occurs when the position of the point creates a directing effect to a
dominant center. The balance of the arrangement in visual equilibrium is also the center of gravity-escape,
the projection center with projections on the object. The intersection of two lines can form a point. The
points that determine the superpositions of the images are the intersection points of their contours (Geng
& Sipahioglu, 1990, p. 69). A point reveals its presence within a field, although it is formless or shapeless.
The point creates a constant center, organizes the elements related to it in its environment and dominates
this area.

On the other hand, when it is shifted out of the center, the balances between the point and the surface change
and one of the two elements comes to the fore (Ching, 2016, p. 4). While the point creates a static central
effect in visual perception, the regularly increasing number of points, evenly distributed in space, can cause
rhythm and chaos in unbalanced distribution.

3.1.2. Line

In the case where the point string is indistinguishable, the points merge into a line. Unlike the point, the line
is not stationary, it is in an axial or curvilinear direction. A shape is defined by the line effect for two reasons:
itis very narrow in width or pronounced in length. The ratio between the length and width values gives the
format a linear appearance (Wong, 1972, p. 9). Regardless of its width and length, if an element creates a
line effect, if it has a linear feature, it plays a planar role in the design. The horizontal, vertical, curved or
curvilinear nature of the line reveals a harmony or contrast in the expression of the lines (Giingor, 2005, p.
38). The flow and cycle provided by the line can create a continuity effect in one direction in the
composition. While horizontal components reinforce the sense of continuity, vertical items emphasize the
upward trend in this direction (Eco, 2019, p. 97). According to Zevi (2015, p. 146), a line can be weak or
dense, tense or loose, strong or flowing,. It attributes this situation to the non-stationarity of the form, to the
fact that it is in motion even with the course of the sun.

3.1.3. Shape

At least three non-sequential points or the translation of a line define a surface area. Surfaces are either
vertically or horizontally oriented in a coordinate plane. A shape emerges in a line surrounded by the plane
(Dondis, 1973, p. 45). By means of shapes, the boundaries of the space as well as the volume can be defined.
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Each shape has a geometric or free-form surface. Shapes are the means of creating symbols and styles.
According to Arnheim (2007, p. 43), shapes in visual perception form concepts that meet shape categories.
The optical image transferred to the retina is a mechanically complete reflection of its physical image. The
relationship between the shape and the structure that surrounds it gives the basic unit material properties
(physical, structural, perceptual, and affective). Moussavi (2011, p. 28) discusses the shape in detail while
describing the function of the form. Accordingly, different shape patterns in different areas do not only have
strong sensations such as lightness, verticality, and spirituality; It can also produce unique configurations
that stimulate many senses, such as ribs, gradation, asymmetry, crystallinity and cellularity.

3.1.4. Volume

A plane that is translated in a direction different from its own direction becomes a volume. The position of
the plane identifies a direction (Leborg, 2006, p. 13). While all other design elements create a trace in space,
volume emerges in the third dimension by the delimitation of space by planes. Therefore, the space that the
object will occupy in the built environment is defined by the volume is perceivable. According to Borie et al.
(2019, p. 37), all plane elements are reduced to the dialectic of space closure and covering up a space in
perception. The resulting overall volume can be divided into volume elements or perceived as a defined
planar element.

3.1.5. Space/Gap

Space defines the boundaries of the object and makes the diversity of the topology visible. The contrast of
existence-absence, fullness-emptiness has taken place in many currents of thought and manifestos. In the
approach where everything exists only in the space, the space indicates the existence of a potential and that
itdoes not end. In the full-empty balance, all elements have a benefit, but it is the void that functions (Kuban
2013, p. 80). Despite the contrast between emptiness and fullness, their intersection forms and proportions
reflect certain balances that are effective in the whole. The balance of form and content determines the
ultimate dominant character density. Space defines a mass effect. The repetition of the space at regular
intervals gives rhythm to the mass and indirectly to understanding. The mass composition provided by the
solid/solid state of the surfaces is at least as meaningful as the space setup in terms of expression. The
organization of the space in space appears with the arrangements made in the mass. Gap is the expressive
space left consciously in the body of the object. Onat (2020, p. 9) characterizes the removal of the part from
the body of the prime forms by chipping from the lateral or upper surfaces as gapping. Accordingly, in lateral
gapping, the presence of vertical edges on the surfaces is effective in preserving the character of the form.
Top gapping, on the other hand, are effective in gaining an introverted character. It may not be perceived
depending on its ratio with the human scale. In addition to the space confined to the boundaries of the
audience, the space surrounding the audience defines the proportions with the environment and
determines the effect of form on perception. In addition to the space confined to the boundaries, the space
surrounding the audience defines the proportions with the environment and determines the effect of form
on perception. The volumetric stability of the mass depends on the solid/empty ratio.

3.2. Explanation of Form Generation Methods

The combination of design elements with certain principles creates a composition. Composition is the
harmonious whole of elements brought together for a purpose. Combination possibilities, which are
redefined under all circumstances, are diversified by the way the elements come together and creating
point, radial and surface effects. The result can be in a plain appearance based on the main geometric shapes,
or it can be legible in a production based on the deformation of the form or in a complex whole formed by a
group of multiple elements. Neumeyer (1964, p. 57) classifies this diversity as geometric forms and
morphological forms, and states that each effect produces independent phenomena in the shaped content.
Moussavi (2011, p. 24) draws attention to the fact that the hybrid structure provides both perceptual and
affective diversity by creating a complex form compared to the primary geometric forms. Different effects
lead to different perceptions and prevent the form from being reduced to a single meaning or signification.

Balance is necessary for unity to occur in a composition formed by the coming together of the elements.
Giingor (2005, p. 145) emphasizes that if an imbalance does not stand out in the assumption that the
qualities of the elements in an arrangement, such as color, texture, direction, spacing, and size, reveal the
balance, the balance is achieved. In this context, unity is achieved through the path of conformity, the path
of dominance, or opposition. The existence of balance and unity with the image's counterpart in the subject
is accepted or rejected. Zevi (2015, p. 149) evaluates the concept of scale as an approach that human is the
measure of everything. Therefore, the compositional elements that make up the form, as well as the human
scale, can create various effects (Image 8).
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Image 8. Form evolution model classifying the production methods of geometric based forms (Kohler, 2007, p. 188).

3.2.1. Join

According to Wong (1972, p. 11), combining elements to form the final form reveals different surface
relations. Tangent crossing, overlapping, penetrating, intersecting, covering are among the ways of
combining elements. In this way, the elements can be melted into each other to reflect the effect of different
types of volumes and surfaces. Onat (2020, p. 54) mentions that as the dominance of juxtaposed prime
forms to each other decreases, the additive effect will disappear. In this context, Borie et al. (2019, p. 46)
discusses the deformation of the form in detail, arguing that two separate orders can coexist without
affecting the existence of each other, or that the dominant element can deform the other. In any case, the
object designed by combining simple volumes can leave an effect that integrates with the volume that
emerges when read a second time in its new form. The relationship between an element and the object of
which this element is a part creates an integrative relation between two or more elements in terms of the
ability to form a whole.

3.2.2. Divide

[tis the case of separating the object into harmonious units in terms of balance and proportions. The object's
dimensions defined by width, length and height can be segmented in these directions. In a rational
geometric order, it is possible to be fragmented, or a polygonal order to be divided into units with the search
for dimensioning. Arnheim (2007, p. 209) mentions in the theory of conic sections that if a cone's section is
sliced while maintaining its parallelism or changing the shear angle, its most dominant features will not be
legible at pieces. Likewise, in slicing perpendicular to the axis, the result is relative to the whole. The same
is true for circles, ellipses and similar geometric base forms. In Notes on Sculpture, it is stated as follows;

Composition of irregular polyhedrons allows divisibility of parts to the extent of
organizational unity. Elements that easily convey relationships, in that their
pronunciations are distinct, return to their initial conditions. In regular
polyhedra this operation is more uncertain. Simpler and more legible prime
geometries retain their full strength against encounter as objects with separate
parts. It presents fracture lines through which they can be divided so that part-
whole relationships can be established. These simple polyhedrons can be called
unitary forms. The character of the whole is hidden in the part. (Morris, 1968, p.
228)

In the interpretation of the elements together, the establishment of the effect of integrity is important as
well as the features that the parts acquire as independent in themselves can be effective in the expression.
Depth effect may occur depending on the distance between the parts. A rhythm effect may occur when the
space formed as a result of fragmentation is in the form of repeated intervals.

3.2.3. Rhythm

Rhythm is formed by the harmonious repetition of modules or element groups defined by identical parts in
a certain order. A defined repetition has a frequency where the distance between the repeated elements or
spaces is the same. If this distance changes between an item or a group of items, there is a rhythm of
repetition at certain frequencies (Leborg, 2006, p. 40). This order, which is felt in every area from time
periods to music in the essence of life, makes the whole legible in an order based on the repetition effect
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with the number and continuity of the repeated elements. Arnheim (2007, p. 207) states that the precise
phases of the sequence serve as similar reference bases in a composition where intermediate values deviate
or tend towards. Wong (1972, p. 15), with the view that repetition creates unit forms, does not see rhythm
only in relation to size. Accordingly, the repetition of the shape, size, color, texture, direction and position
can animate the form in a dynamic order and avoid being a monotonous object.

3.2.4. Symmetry and Asymmetry

Symmetry results from the equivalent construction of sides in an axis/axis direction defined by a point, a
line, or a plane. The development of the surfaces in the upside-down, right-left direction according to a
vertical or horizontal axis can be legible in this respect. This attribute reveals the correlation between the
object's center of gravity and its equilibrium state. Symmetry is the natural balance position of the object in
a primitive condition that meets the forces (Alexender, 1964, p. 127). The symmetrical order, which was
consciously sought in the event that its structural necessities were lifted, this time catches up with certain
searches within the balance in the composition. Zevi (2015, p. 148) interprets the equivalence effect
provided by symmetry in line with the philosophy of empathy. With the same approach, she defines the
asymmetrical order as the state of equilibrium in the axisless organization. He states that the balance here
can be met with another element, and otherwise, the situation may cause us to be uncomfortable with the
condition by directing the perception to one side. If the stability of the elements in a composition cannot be
ensured, the effect is incomplete, mobile, dynamic, and in the case of its balanced distribution, it is static
and stationary.

4. Semantic Analysis with Shape Grammar

As design object, the monument is a product defined by the composition and at the same time a sign that
carries expression. The meaning present in a sign is the function made possible by the signified (Eco, 2019,
p. 269). Assuming that the monument is an indicator, the form features can be used for data collection and
access to the essence by questioning the meaning of the data in the context. Reading the built-in meaning in
the object is possible through the encoding of the data. However, at this point, in addition to the individual
meanings of structural elements, their interaction with other elements gains importance. A subject
underlined by Koksal (2009, p. 97) is that a part in a certain whole can have different meanings as a part in
a separate whole or existing alone. In other words, the work is a reality different from the sum of the
elements it contains and cannot be reduced to a heap of elements in any way. Therefore, reaching
representational values from the part to the whole requires a very comprehensive approach. Although
inferences about the perception of forms were obtained in the previous title, the shape possibilities may
have different representation values within the context. Form is a means of conveying social, cultural, and
technological values beyond creating a visual communication language. An approach that reduces the form
to the concrete features of pure geometry will ignore the position of the structure in the structural
environment. For this purpose, the hermeneutic analysis, which includes all the design values that guide the
form, was carried out through the unfolding of the design language of the monument examined.

At this stage of the study, a methodology construct based on morphology was tried with reference to the
functioning presented to the literature by Stiny and Gips (1972), Kunkhet (2015) and Wagner et al. (2020).
Within the framework of morphology, analyzes can be made at morphological, lexical, syntactic, semantic,
and pragmatic levels (Kunkhet, 2015, p. 45). Algorithms can be established with morphological,
dimensional and spatial analyzes. Thus, it is possible to classify the formal features of the examined object
under various categories. At the level of the items or the level of relations, characteristics become evident.
Many combinations of forms are encountered in design, but not all of them are meaningful. At this point,
form grammar provides a way to identify the compositional principles of components. The central element
that creates the relations between the form components can be determined. It is seen that the interface and
details as well as the form features of the components, the dimensional features form the unity and
determine the design language. A hierarchical algorithm can be defined that classifies the composition from
the simplest level to a complex arrangement, representing the object in a geometric form consisting of
points, lines and surfaces.

When the Mihri Rasim Monument is decomposed into two-dimensional elements at the morphological level
by word formation, it is seen that the point escape is constituted by the central element of the monument.
While the brush track provides linear continuity, the pedestal and elevation are volumetric elements that
support the upward trend. When the structure is examined in terms of space, it is seen that the corten plates
are disintegrating into components of different sizes, representing the gaps between the elements and the
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transitions in the life cycle. When the syntactic construction is examined at the syntactic level, itis concluded
that the act of combining provides a boundary in the connection of the wooden bar elements with the shell
representation, emphasizing the fragmentation and rhythm and the transitions in the life cycle. In the
context of geo-references, it is seen that the monument forms a center in the proposed area in Giilhane Park,
and the effect spreads to the borders of the competition area with the brush trace. The items are legible due
to cartesian orientation and material differences within the system. The base differs with the reinforced
concrete base, and the crust and elevation differ depending on the wood-corten sheet material difference.
According to Heidegger (2011, p. 113), it is the material and formal in the object that gives essence or
durability to the object as a work and determines the style of its sensory concentration. The object is the
formed material. Formal fiction emerges at the intersection of material options, production possibilities and
value system. From a functional point of view at the pragmatic level, it is seen that the attributes consisting
of color, texture and material define this distinction. Likewise, the transport principles of the structure are
also effective in the sense. All components press on the sloping reinforced concrete base that expresses the
conditions of the rugged world in which Mihri Rasim lives. Both the roughness that defines the borders and
the elevation that represents Mihri Rasim's breakthroughs cling to this base. When the resulting structure
is evaluated in terms of its effect overall, it is seen that it exhibits a rational form language that does not
include figurative expression (Image 9). It is confirmed that consistent inferences can be obtained in the
deductive and inductive approach in the context of the meaning-tectonic relationship through the form
grammar.
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Image 9. Examination of Mihri Rasim Monument proposal with shape grammer (Image Source: Konkur Istanbul, 2023).

Therefore, the way of achieving unity includes the main idea that dominates the arrangement. Traces of the
image are hidden in the spatial orientation of shape and form. At this point, the abstraction of order and
complexity in the mind provides a coding. According to Arnheim (2007, p. 117), the stability of the form in
abstraction is a variable depending on the set of values that enable the form to be distinguished in a
composition. In perception, objects can be abstracted from their context, because the mind grasps data as
organized structure rather than registering shape as a mosaic of elements. The notion of abstraction is
provided through the order, diversity, and proportional balance of formal elements in three-dimensional
space. When the equivalent of effective values in the perception of the object is sought with an inductive
approach that progresses from the part to the whole, inferences can be reached through content and
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elements. At this stage, findings that support the theory were sought, with an inductive approach, reaching
from the part to the whole, and establishing the relationship between the values made visible in abstraction
and the principles of design. As can be seen in the analysis of the other proposals submitted to the
competition, the theoretical equivalent of the design values that have meaning, carries the structure beyond
being an object and opens up a space for interpretation in a holistic order (Image 10).
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5. Conclusion

In the intersection of art and architecture disciplines, in monument design, the connection between the
order of elementary geometry that defines the form and the symbolic values conveyed in this way is the
basis for the epistemic 'construction' of meaning. Structurality, in the context of making matter
experienceable, is the vehicle for the representation of expression in the fields of action of both art and
architectural ontology. In the search for the inference of the actual appearances of the object, the
equivalence of the form is grasped in different semiotic ways in every age. Everything in a potential string
of symbols of the universe may contain messages that attain abstract shapes through the form. The doctrine
of this distinction discussed in the exemplary artwork is that the formal and intellectual values defined by
form acquire implicit meanings. The resulting organization principles can be reconciled with the
classification order brought about by the qualities which are active in perception. The meaning transmitted
by form, with this quality, forms a viable pattern with discourses. For this purpose, an evaluation method
based on collecting data, processing the data and obtaining the findings was followed by using the shape
grammar method in a qualitative research approach. The principles of induction and deduction, which are
the oldest but still actively used in hermeneutic analysis, are adapted to the study to evaluate the form and
its contribution to the representation of meaning. Within the scope of the study, the semantic
representation of the form and formal organization orders in the design of the Mihri Rasim Monument was
examined based on the use of these reasoning processes in a cyclical order. In a deductive understanding
that reaches from the whole to the part, the main idea of the design is questioned, and the functions of the
elements are sought in the inductive approach, which seeks the equivalent of the whole in parts. The
topological diversity obtained in the first stage was evaluated in the next stage, and it was tried to determine
the different meaning values that the elements defining the form captured in the context. The form has been
handled in terms of design elements and the organization of the elements, and the inferences have led to
the conclusion that each element can have different forms of perception when used singularly and in a
certain compositional order. Thus, the representation of meaning that the form can carry in the design
models was examined in two ways with the readings in question, the consistency of the data was
questioned, and the inferences were transformed into findings.
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Yiicel (1982, p. 5) argues that in all design processes in history, very few main forms existed, and the
meaning of the form changed in design processes. At this point, the context makes the conditions for the
formation of meaning visible. Although the establishment of the style refers to concrete qualities, the
context is related to the meaning produced in the universal. Context is related to the part-whole relationship
in the implicit ontological framework, sometimes in physical reality and sometimes in social reality
(Kogyigit, 2022, p. 764). Although the form gains the value of representation specific to its place in the
context, the fact that the form has the same meaning every time has undesirable results. A plausible
explanation of how the origin of a form can led to different significations and prevent it from being fixed to
a meaning can be found in the Deleuze discussion of influence. The paradox of reappearing in isolation or
of being repeated dryly, immobilizes the meaning that is expected to appear again and again (Deleuze, 2015,
p. 49). Deleuze distinguishes here between effect and being affected. Influence is an intensity emitted by
form; qualities vary according to the distinctive features of the form. The effect is unmediated, it can cause
different effects on different people (Moussavi, 2011, p. 19). The interpretation of all these data is that the
formal and intellectual values defined by the form gain implicit meanings. The meaning conveyed by the
form diversifies with this quality and creates a pattern that can be verified by discourses.
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Ozet

Amerika cesitli 1rk, din ve etnik kokenden bireylerin olusturdugu
kozmopolit bir iilkedir. Bagimsizliginin ilani ve uluslararasi politikada
ulus-devlet olarak taninmasinin ardindan Amerika, ozellikle 19.
Yiizyildan itibaren aldig1 gécler neticesinde ¢ok kiiltiirlii bir topluma
dontismiistiir. Ancak bu ¢ok kiiltiirlii yapi, beyaz Amerikalhlar (White
Anglo-Saxon Protestant) tarafindan zenginlik olarak degil, bir problem
olarak goriilmeye baslanmistir. Beyaz Amerikalilarin ulusal giivenlik
sorunu olarak yorumladifi bu goriis giiniimiize degin varligini
stirdiirmiis ve Amerikan toplumunda azinliklara kars: tektiplestirici
soylem ve tutumun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Etnisite
cesitliligine yonelik bu tektiplestirici yaklasim bir¢ok sanat alaninda
oldugu gibi tiyatro sanatinda da karsilik bulmus ve oyunlara konu
olmustur.

11 Eylil saldinlarinin  ardindan Amerikan toplumunda bazi
aliskanliklar degismeye baslamistir. Ev bulusmalar1 ya da kapal
mekanlarda diizenlenen aksam yemegi partileri bu durumun en
onemli gostergesidir. Cesitli Birlesim (Omnium Gatherum) oyunu da
saldirilar sonras1 Amerika’da popiiler hale gelen aksam yemegi
partilerinin bir 6rneginin temsilidir. Oyunda, Amerikali bireylerin
saldirilar sonrasindaki fikir ve goériisleri sorgulanmaktadir. Oyun
kisileri, mikro 6l¢ekli Amerikan toplumu goriintiisii sunan biyografik
kisilerdir. Bu ¢alisma, Amerikan Tiyatrosu'nda 11 Eyliil saldirilarinin
konu alindig1 Cesitli Birlesim oyunu ile sinirlidir. Calismada gesitli irk,
etnik koken ve smiftan Amerikalilarin saldirilar sonrasi Araplara
bakisindaki degisim ve bu degisimin Cesitli Birlesim oyunundaki
tezahiirili ortaya konmaya calisilacaktir.

Anahtar Soézciikler: Amerikan tiyatrosu, tiyatro oyunu, Theresa
Rebeck, 11 Eyliil, somiirgecilik, postkolonyalizm, tektiplestirme.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sahne sanatlari, dramaturgi,
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Abstract

America is a cosmopolitan country made up of individuals from
various races, religions and ethnic backgrounds. Following the
declaration of its independence and its recognition as a nation-state
in international politics, America has transformed into a multicultural
society as a result of the immigration it has received, especially since
the 19th century. However, this multicultural structure started to be
viewed by white Americans (White Anglo-Saxon Protestant) notas an
asset but as a problem. This view, which white Americans interpreted
as a national security problem, has persisted to the present day and
has led to the emergence of uniformizing discourse and attitudes
towards minorities in American society. This uniformizing approach
to ethnic diversity has been reflected in the art of theater as in many
other arts and has been the subject of plays.

After the September 11 attacks, some habits began to change in
American society. Home meetings or dinner parties held indoors are
the most important indicators of this situation. The Omnium Gatherum
play is also representative of an example of the 'dinner parties' that
became popular in America after the attacks. In the play, the ideas and
views of American individuals after the attacks are questioned. Play
characters are biographical figures that present a micro-scale image
of American society. This study is limited to the Omnium Gatherum
play, which is about the September 11 attacks in the American
Theatre. In the study, the change in the attitude of Americans from
various races, ethnicities and classes towards Arabs after the attacks
and the manifestation of this change in the Omnium Gatherum play
were investigated.
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1. Giris

Amerika Birlesik Devletleri diinya lizerinde etnik cesitliligi en fazla olan ilk iilke olarak karsimiza
cikmaktadir. Amerika Birlesik Devletleri'nin ¢ok kiiltiirlii toplum yapisi Amerikan yonetimleri tarafindan
iilkenin kurulus asamasindan beri yogun bir sekilde tartisiimaktadir. Amerika’da cokkiiltiirliilik,
Postmodernizm ile yeniden ele alinmis ve yorumlanmistir. Bu durumun sosyo-politik etkisi siyasette oldugu
gibi sanatta da karsilik bulmustur. Sanatta etnik koéken-kimlik iizerinden tiretilen kimi eserler Amerikan
kiiltlirtiniin icinde kendine yer bulmaya c¢alisarak etnik kimlik gdstergeleriyle goriiniir olmaya ¢abalarken,
kimi sanat yapitlar1 buna gereksinim duymaksizin biitiiniiyle elestirel bir 6dev iistlenmistir. Nitekim
Ozgiirliikler Ulkesi olarak anilan Amerika Birlesik Devletleri’'nde meydana gelen tiim siyasi olaylar dogrudan
ya da dolayl olarak sanat eserlerinde tezahiir etmistir. Gregoryen takvimine gore 21. Yiizyilin basinda
meydana gelen ve Amerikan toplumunda sosyo-politik acidan énemli degisimlere neden olan 11 Eyliil
saldirilar1 da Amerika’da sanat eserlerine konu olan basat olaylardan biridir.

11 Eylill saldirilan ile genel olarak Bati'da, siyasi ve psiko-sosyolojik olgularda karsilasilan Zenofobi
(yabanci korkusu ve diismanhgi), 6zelde Islamofobi olarak yiikselmeye baslamistir. Bati'da islamofobi’nin
temelleri 11 Eyliil 6ncesinde Korfez Savasi donemine, hatta Osmanlilarin Avrupa iglerine ilerledigi yillara
dayanmaktadir (Kedikli ve Ake¢a, 2017, s. 57-90). Fakat 11 Eyliil'de saldirilara maruz kalan Amerikan
toplumunun yasadig1 korku, kaygi ve rahatsizlik, hali hazirda var olan ayrimciligin ve irk¢i egilimlerin
artmasma neden olmustur. Nitekim saldirilarin ardindan Amerikan toplumunda Araplara yonelik
diismanca tutum ve tektiplestirici séylemler yayginlasmaya baslamis, gérsel ve yazili medya da bu durumu
koriiklemistir. Boylece ortaya Amerikan toplumunun imgesine niifuz etmis islamofobik bir retorik
cikmistir.

Islamofobi, Miislimanlarin diger dinlere mensup insanlarla ortak paydada bulusamayacag pesin
hiikkmiiniin olusturdugu bir asagilama duygusunun irinidir. Bu duyguyu besleyen kaynak ise
Miisliimanlart Yahudi ve Hiristiyanlara kiyasla asagi, ¢ag disi ve zalim olarak gérme diisiincesidir. Bu
diisiinsel zemin Miislimanlarin etnik-dini bir grup gibi algilanmasina neden olmaktadir. Béylece Bati’da
tektiplestirme bir tutumla Miisliimanlara yonelik korku ve nefret duygulari beslenmektedir. Saldirilarin
ardindan bu yaklasim Amerikan toplumunda, Miisliimanlarin dinf fanatizme sahip olduklar1 ve Miisliiman
olmayanlara yonelik siddet kullanmaya egilimli olduklar1 6n kabullerini ortaya ¢ikartmistir. Boylesi bir
tahakkiimle tek tiplestirmeye maruz kalan Miisliimanlar ise sistematik bir refleks olarak bu ayrimciligi
kabullenmeye baslamis, hatta benimsemislerdir (Hidir, 2017, s. 24).

11 Eylil saldirilar1 sonrasi siyasiler basta olmak tizere bilim insanlar1 ve medya organlar terdrizm
kavramini Ortadogu ile iliskilendirmis ve terdrii islam ile kompoze ederek sunmuslardir. Béylece Amerikan
yonetimi, saldirilardan Misliimanlart sorumlu tutarak hem Amerika’daki hem de Ortadogu’daki
Miisliimanlara karsi stiphe, baski ve siddete dayal bir politika gelistirmeye baslamistir (Okumus, 2017, s. 42-
43). Nitekim saldirilarin ardindan Amerika’nin Ortadogu politikasini belirleyen sdylem ve eylemlerini
mesrulastiracak bir zemin yaratilmistir. Ote yandan 11 Eyliil saldirilar sonrasinda yasanan degisim ve
Amerika’nin Ortadogu politikasi edebiyat, sinema ve tiyatro alanlarina da konu olmustur. Cesitli Birlesim
oyunu da Amerikan tiyatrosundaki bu érneklerden biridir.

Theresa Rebeck ve Alexandra Gersten-Vassilaros'un birlikte kaleme aldig1 (esitli Birlesim (Rebeck ve
Gresten-Vassilaros, 2018) oyunu, 2004 y1l1 Pulitzer Drama Odiilii’niin (¢ finalistinden biri olarak se¢ilmistir.
Oyunda 11 Eyliil sonras1 Amerika’da popiiler hale gelen aksam yemegi partisi bulusmalarinin bir érnegi
temsil edilmektedir. Oyun kisileri, mikro 6l¢ekli bir Amerikan toplumu goriintiisii sunan ve 2000’1i yillarin
Amerika’sinda ¢esitli alanlarda popiiler olan biyografik kisilerdir. Ayrica s6z konusu cesitlilik oyun boyunca
masaya gelen yemeklerde de goriilmektedir.

Cesitli Birlesim oyununda aksam yemegi partisi, cok cesitli Amerikan toplumunun saldirilar1 okuma ve
anlamlandirma bi¢iminin sorgulandig1 bir arag¢ niteligindedir. Fakat bu sorgulama, metinde bir sonuca
ulagsmamakta aksine paradoksal bir duruma déntismektedir. Oyun kisileri oyun boyunca terorizm, irkeilik,
feminizm, yemek, zenginlik, kahramanlik, ahlak ve adalet gibi bir¢cok konu {izerine bir sonuca ulasmayan ve
bazen siddete donen tartismalar yapmaktadir. Ancak tiim bu karsitliklara ragmen hepsinin ortak paydada
bulustugu tek bir sey vardir; aglik. Oyun kisilerinin tiimii hem fiziksel hem de ruhsal bir a¢lik yagamaktadir.
Herkes actir ve hepsi ruhsal bir bosluk icindedir, mutlu degildir ve bir seylerden hosnutsuzdur.

Gergekci bir cizgide ilerliyor gibi goriinen oyunda gergekiistii unsurlar da yer almaktadir. Sahnenin arka
tarafindaki kirmizi kapidan yiikselen dumanlar ve itfaiye eri Jeff ile intihar bombacis1i Muhammed'in 6li
olusu oyunda yer alan gercekiistii unsurlardir. Dekor acisindan arka tarafta yaratilan bu derinlik ve



Amerikan Tiyatrosunda Arap Toplumuna Bakis: ‘Cesitli Birlesim’ Oyununda Tektiplestirici Séylemlerde Niyet Okumak

oyuncularin kirmizi kapidan ¢ikip dondiikten sonra yasadiklari degisim oyun boyunca seyirci algisinda bir
belirsizlik yaratmaktadir. Seyirci agisindan elestirel gercekei gibi ilerleyen oyun, gercekiistii unsurlarla bu
baglamdan uzaklastirilmis ve Amerikan toplumuna yonelik var olan elestirel bakis fantastik bir finale
evrilmistir. Yazarlar bu unsurlarla oyun kisilerini finalde birer maktul gibi gostermektedir. Bu durum oyun
boyunca bir¢ok olay ve olgu iizerine yapilan tartismalar1 degersizlestirmektedir. Ote yandan oyunun
sonunda ortaya ¢ikan élii olma gergegini sorgulayan diger oyun kisilerine cevaben Suzi; yasam ve 6lim
arasinda, cehennemi bir durumda olduklar1 yanitini verir (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 57). Bu
ifade, oyun kisilerinin iginde bulunduklari durumun bir paradoks oldugunu gostermektedir.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda; 11 Eyliil saldirilar1 sonrasi Amerikan tiyatrosunun, 2012 yilinda Elif
Bas tarafindan hazirlanan 11 Eyliil ve Irak Savasi Sonrasi Belgesel Tiyatro (Bas, 2012) adli doktora tezinde
inceledigi ancak; bu calismanin da 6zelde belgesel tiyatroya odaklandigi gorilmiistiir. Buna ek olarak
saldirilar sonras1 Amerikan tiyatrosunda tektiplestirme bakis ve séylem analizinin yapilig1 bir akademik
calismaya rastlanmamistir.

Bu calismada, Amerika’da 11 Eyliil saldirilari sonrasinda Ortadogulu Araplara nasil bakildigi Cesitli Birlesim
oyununda arastirilacak ve Amerikalilarin tektiplestirici séylemlerinin ardindaki niyeti, oyun iizerinden
okunmaya ¢alisilacaktir. Ayrica tektiplestirmeye maruz kalan Arap oyun kisilerinin Amerikalilara nasil
baktig1 ve karsi soylemleri de irdelenecektir.

2. Tektiplestirme Kavram

Tektiplestirme, 1rk, inan¢ ve etnisite cesitliliginin basit ve asagilayici bir bicime indirgenmesidir.
Tektiplestirici soylemler, kolonyalist iktidarlar tarafindan benlik ve oteki arasinda yapay farklilik
duygusunu siirekli kilmak icin ytlizyillardir yeniden tiretilmekte ve sarf edilmektedir. Kolonyal s6ylemlerde
cesitli sekillerde tezahiir eden bu kavramin kokleri, Sarkiyatcilik calismasi ile kolonyal soylem
incelemelerine 6nciiliik eden Edward Said’in aktardigina gore 12. ve 13. ylizyil metinlerine, hatta Grek ve
Roma medeniyetlerine kadar uzanmaktadir (Said, 1998, s. 89). Ornegin ilk tektiplestirici ifadelerden biri
olan barbar kavramini Bati'ya 6greten Yunanlilar olmustur. Barbaroi kelimesinden tiiretilmis olan barbar
s6zciigli bosbogaz, geveze ya da Yunanca konusamayan kisi olarak terciime edilmektedir. Yunanllar,
herhangi bir kisinin ya da irkin Yunanca konusamiyor olmasini kabiliyetsizlik ve yetersizlik olarak addetmis
ve bu insanlar akillar yavas gelisen ve tutkularini kontrol etmekten aciz kimseler olarak nitelemislerdir
(Sardar vd. 2004, s. 26-27).

Said'e gore Sarkiyatcilik ya da Sark Incelemesi gerceklik hakkinda, tanidik olan (Avrupa, Baty, biz) ile yabanci
olan (Sark, Dogu, onlar) arasinda iki kutuplu bir karsitlig1 gelistiren politik bir vizyondur (Said, 1998, s. 12-
21). Avrupa’nin kendi kendini kavrayisi ve konumlandirisi acgisindan hayati bir éneme sahip olan bu
karsithiga gore: Kolonilestirilmis halklar irrasyonel, Avrupalilar rasyoneldir. Sark duragan, Avrupa ise
gelismeye muktedirdir. Kolonilestirilenler barbar, sehevi ve tembel, Avrupa ise cinsel arzularin denetim
altinda tutuldugu medeniyetin kendisidir (Hentsch, 1996, s. 202-204). Tarihsel siirecte kolonyal tutumlari
bicimlendiren benlik ile 6teki arasindaki bu kolonyal s6ylemlerin tiimi, indirgemeci ve tektiplestiricidir.

Ge¢ Orta Cag Avrupa'sinda medeniyetin sinirlar1 disinda yasayan, siddet diiskiinii, ¢iplak ve ahlak
duyusundan yoksun olarak goriilen vahsi adam figiri, tiim kiiltiirel anksiyete tarzlarinin disa vurumu
olarak stirekli medeni topluma girme ve onu altiist etme tehdidi olarak algilanmistir. Bu nedenle gorgiisiiz
ve nedamet duymayan vahsi adamin ya medenilestirilmesi ya da medeniyete kurban edilmesi
gerekmektedir. Avrupa’da yaratilan bu mit ve benzerleri, Orta Cag Avrupa insaninin sinirli diizeyde baglanti
kurdugu yabancilar (Afrikalilar, islam diinyas: ve Hintliler) hakkindaki imgeleriyle értiismektedir (Sardar
vd. 2004, s. 33). Kolonyalizm, bu imgelerin onaylanmalar1 ve yeniden kurulmalar: agisindan merkezi bir
semsiye olusturmustur.

Ania Loomba bu imgelerin tektiplestirici ifadelerinin ge¢irdigi degisime 6rnek olarak Antropofaji teriminin
(kendi tirlerini yiyen insanlar), Kolomb tarafindan Caribs denilen Hindinstanlilar1 anlatmak icin
kullanildigini aktarmaktadir. Nitekim Carib sézciigii, gecirdigi dilsel doniistimler sonrasinda antropofaji
teriminin ¢agrisimlarini barindiran cannibal (yamyam) terimine déniismiistiir (Loomba, 2000, s. 79-80). Bu
ifadeler Avrupali olmayan farkli halklarin 6zelliklerini bulaniklastiran ve tireten ilk etnografilerdir.

Avrupali olmayan iilke ve halklara dair edinilen bilgiler ve bu bilgilerin kolonyalistler tarafindan tasnif
bicimi, bu iilke ve halklarin denetlenme stratejilerinin belirlenmesinde kullanilmistir. Avrupalilar irksal,
etnik, dilsel, cinsel ve sinifsal farkliliklara iliskin edindikleri bilgilerle; Miilayim Hindu, vahsi Karayipli,
Savasct Zulu, barbar Ttirk, Yeni Diinya yamyami ve siyah irz diismani gibi farkli tektiplestirici kliseler ortaya
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¢ikarmis ve daha sonra kolonyal politikalara gore bu ifadeleri degistirip doniistiirmiislerdir (Loomba, 2000,
s.121).

Kolonyal 6znelerin bireyselligini alasagi eden tektiplestirici soylemlerin kesistigi ¢ogulluk kavramindan
hareketle Albert Memmi, ¢ogulluk damgasinin kolonilestirilmis olanin kisisellikten soyundurulmasinin
gostergesi oldugunu soylemistir. Memmi ayrica “Kolonilestirilmis olanlar asla bireysel bir tarzda
karakterize edilmezler; onlarin yalnizca anonim bir kolektiviteye batip gitme haklar1 vardir.” (Memmi,
2009, s. 88) sozleriyle tektiplestirilen kolonyal dznelerin hak mahrumiyetine de isaret etmektedir.

Kolonyal 6zneler, kolonyalizm varliklarini asindirdig i¢in benlik duygularini kaybederek nesnelesmeye ytiz
tutarlar. Kolonilestirilen bireylerin insan olmadigini séyleyen Frantz Fanon, Siyah Deri, Beyaz Maskeler 'de
aktardig “Siyah derili kardeslerimin gazabini lizerime ¢ekecegimi bilsem de soyleyecegim: Siyah insan,
insan degildir.” (Fanon, 2016, s. 24) sozleriyle bu gercegi dile getirmistir. Ancak Fanon, bu séylemini
siyahlarin zihinleri hakkinda gecerli kabul edilen paradigmalardan tamamen kopmaksizin, politik
anlamlarinin tersini gézeterek degerlendirmistir. Béylece Fanon, kolonyalizmin insan iliskilerini ¢arpitarak
kapsamina aldig1 herkesi tektiplestiren ve hasta eden bir psikopatolojik durum olarak goériilmesini

saglamistir.

3. ‘Cesitli Birlesim’ Oyununda Amerikalilarin Araplara- Araplarin Amerikalilara
Bakis1

Modern diinya bireyin kendini merkeze koydugu ve merkezin disinda kalan herkesi dteki olarak gérdigu
zenofobik bir bakis yaratmistir. Bu bakis, yalnizca bireyler arasinda degil, dinler, kiiltiirler, irklar ve
cinsiyetler arasinda da mevcuttur. Bu durumun en énemli gostergesi, Batili beyaz adamin ekonomik ve
politik nifuzu dolayisiyla kendini merkeze koyarak siyahi, Asyali ve Ortadogulu insanlar1 6teki olarak
tanimlamasidir. Ote yandan bu bakisin temelinde bir diialite mevcuttur. Jale Pala, 6tekilestirmenin esasinda
ikili karsitliklardan dogdugunu su sdzleriyle ifade etmektedir; “6tekilestirme bir 6teki yaratip onun yerine
konusmaksa eger, her konusabilen bir bagkasini dtekilestiriyor demektir.” (Pala, 2002, s. 13)

Yani merkezde siyahi varsa, beyazlar 6teki olarak goriilmektedir. Ya da merkezde Islamiyet varsa
Hristiyanlik 6teki konumunda yer almaktadir. Fakat merkezde kim yer alirsa alsin, yaratilan 6tekilere
yonelik sarf edilen séylemlerin tiimi toptanci ve tektiplestiricidir. Bu nedenle ¢alismada yalnizca Cesitli
Birlesim oyunundaki Amerikalilarin Araplara bakisi degil, ay1 zamanda Araplarin Amerikalilara bakis1 da
irdelenecektir. Bu noktada 6ncelikle oyun kisilerine deginmek gerekmektedir.

Cesitli birlesim oyunu Kisileri, oyunun adindan da anlasilacag: tizere farklilik ve gesitliligin ¢ok oldugu
Amerikan toplumunun bir minyatiirii niteliginde biyografik kisilerdir. Oyun kisilerinin timi 11 Eylul
saldirilarinin gergeklestigi donemde Amerika’da iinli olan bir kisiye isaret etmektedir. Oyun yazarlarindan
Theresa Rebeck’in Suzie oyun kisisinin esasen is kadini ve televizyon programcis1 Martha Stewart’in ¢ilgin
bir versiyonu oldugunu ac¢iklamasi bu durumun ag¢ik bir 6rnegidir (Phillips, 2003).

Oyunda yemek davetini diizenleyen is kadini Suzie, Amerika'nin yasam gurusu olarak da bilinen Martha
Stewart'in yansimasidir. Ote yandan Suzie, ayn1 zamanda Amerika’nin goriintiide 6zgiirliikler tilkesi olan ve
diinyaya demokrasi yaydigini ileri siiren yiiziinii temsil etmektedir. Roger, Amerika propagandasi yapan ve
her kosulda Amerika’nin iistiinliigiinii ve hakliligin1 savunan bir yazardir. Bu yoniiyle Amerikali yazar ve
teknoloji uzmam Tom Clancy’yi andirmaktadir. Oyunda ilerici Islam'in modern yiizii diyebilecegimiz
Akademisyen Khalid, Batililasmis ilimli bir Arap entelektiiel olarak Edward Said’in bir yansimasidir.
Terence, Yahudi kékenli fakat ateist olan taminmus bir Ingiliz gazeteci- yazardir. Bu 6zellikleri ile Terence,
gazeteci-yazar Christopher Hitchens ile értiismektedir. Ote yandan Terence, Ingiltere’nin iizerinde giines
batmayan lilke olarak kurdugu tarihsel somiiriilerden otiirii, her seyle iliskisi oldugu ve her seye hakki
oldugu kolonyalist diisliniis bi¢cimini de temsil etmektedir. Liberal bir feminist ve vegan olan Lydia ise
lezbiyen ve feminist olan Amerikali aktris Cherry Jones'u andirmaktadir (Brantley, 2003; Finkle, 2003).
Saldirilarin birincil muhatabi olan ve daha sonradan 6li olduklar: ortaya ¢ikan her iki toplumun azaplari?
diyebilecegimiz Jeff (itfaiyeci) ve Muhammed (intihar bombacisi) ise 11 Eyliil saldirilarinin iki karsit tarafi,
Amerikalilar ve Araplarin kahraman ilan ettigi kurbanlaridir. Ancak bu ortak yonlerine karsin ikisini ayiran
onemli bir fark vardir, Jeff Amerikali bir beyaz olmasi nedeniyle hep ayricalikli ve {istiin konumdayken,

1 Osmanli ordusunun bir birligi olan azaplar, kusatmalarda ilk ileri siiriilmekteydi. Bu nedenle diisman taarruzlarina ilk olarak onlar
hedef olmaktaydi. Yenigeriler cogu zaman onlarin 6liileri tizerinden hiicum etmekteydi (Simsek, 2006, s. 35).



Amerikan Tiyatrosunda Arap Toplumuna Bakis: ‘Cesitli Birlesim’ Oyununda Tektiplestirici Séylemlerde Niyet Okumak

Muhammed saldirilar 6ncesinde de sonrasinda da 6teki konumundadir. Jeff ile Muhammed arasindaki bu
fark oyunda yazarlarin ¢ift yonli bakisini gostermektedir.

Bati’da yiizyillardir sistemli bir bicimde tekerriir eden kolonyalist soylemler ve yabanci diismanligi, 11 Eylul
sonrasi donemde Amerikan toplumunda keskin bir ivme kazanarak her Arap’i tektiplestirici bir yaklasimla
potansiyel bir intihar eylemcisi gibi goérme egilimi yaratmistir. Nitekim 11 Eylil saldirilar
postmodernizmin de etkisiyle Bati'da ¢esitlige karsi olusmaya baslayan olumlu bakisin kirilmasina neden
olmustur. Dolayisiyla bu donemde Ortadogu ve terdrizm neredeyse es anlamli kavramlar olarak
algilanmaya baslanmistir. Roger hem eylemleri hem de séylemleriyle Cesitli Birlesim oyununda bu bakisa
sahip olan oyun kisisidir. Amerika ona gore diinya ¢apinda tek biiyiik giictiir ve siirekli 6viindiigii bu gii¢
Amerika’ya her seye miidahale etme hakki vermektedir.

Saldirilar 6ncesinde yazdig1 kitaplarda Amerika’'nin Ortadogu politikalarina tek boyutlu yaklasarak
eylemlerini mesrulastirmaya ¢alisan Roger, Amerikali olsun olmasin tiim Araplar1 asagilayarak toptanci bir
bakisla tektiplestirmektedir. Ona gore tiim Araplar cihatgl, terdrist ve siirekli kandirilan akilsiz insanlardir.
Oyunda Araplarin tiimiine karsi duydugu 6fke ve nefretin disavurumu olarak Muhammed’e yonelik sarf
ettigi; “manyak Misliimanlar”, “deliler”, “hepsi iflah olmaz birer yalancidir bunlarin” (Rebeck ve Gresten-
Vassilaros, 2018, s. 4-61) sozleri bu duruma 6rnek teskil etmektedir. Ayrica alaninda taninmis bir Amerikali
Arap akademisyen olan Khalid’e sirf Arap kokenli olmasi nedeniyle soyledigi “yarim akilli”, “beni hasta
ediyor”, “ben seninle bir topluluga dahil degilim” ve “Diinya Ticaret Merkezi'ni patlatip da bizi
elestiremezsin sen” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 4-61) gibi sozleri de bu bakisin diger
gostergeleridir. Ote yandan Amerika’da zenofobik bakigin yalmzca Araplara karsi degil, tiim farkh bireylere
yonelik oldugu gercegi de Roger'in sdylemlerinden anlasilmaktadir. Bir feminist oldugu icin Lydia’ya
soyledigi “O niye burada? Biitiin hayatim bu tipleri géziimden uzak tutmaya calisarak gecti”, “ya sev ya terk
et” ve “Asirt basitlestirmeye filan calisiyor degilim, sadece memeli zihniyetin kolay kavramasi igin
ugrasiyorum” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 4-61) sozleri bu durumu kanitlar niteliktedir.

Roger ile eskiden beri arkadas oldugunu belirten ev sahibi Suzie ise kimi sdylemlerinde onu elestirse de
cogunlukla Roger’t onaylamakta ve ona 6vgiler yagdirmaktadir. Genel olarak Roger'in Araplara ettigi
hakaretleri duymazdan gelen Suzie, yalnizca s6z konusu Khalid oldugunda miidahale ederek Roger’i
uyarmaktadir. Ciinkii Khalid, Batililara benzemektedir. Arap koékenli de olsa bir Amerikalidir ve sosyo-
kiiltiirel agidan melezlesmistir. Bu yoniiyle Suzie’'nin, kolonyalist Batinin sézde medenileserek kendilerine
benzemeleri kosuluyla somiirgelerine yasama hakki tanidigi tektiplestirici tutumunu siirdirdigi
soylenebilir. Suzie ayrica sahte bir samimiyetle iinlii misafirlerine karsi hosgoriili ve insancil
davranmaktayken, hizmetinde ¢alisan diinyanin farkli yerlerinden Amerika’ya gelmis insanlara yeterli
maas 6dememekte ve boylece onlar1 degersizlestirerek asagilamaktadir. Bu durum Suzie adli oyun kisisinin
Amerika'nin herkese sézde demokratik hak ve 6zgiirliilk sundugunu vaat eden sahte yiiziiniin bir temsili
oldugunu gostermektedir.

Roger gibi gecenin 6zel konugu oldugunu diisiinen gazeteci-yazar Terence, Yahudi kokenli ateist bir
Amerikal ingiliz'dir. Terence ingiliz olmasi nedeniyle kendini diger tiim irklardan iistiin gsrmekte ve bu
nedenle de her konuda s6z hakki oldugunu diisiinmektedir. Onun bu tavri, kurduklar1 tarihsel
sémiiriilerden 6tiirii her seye haklar1 olduguna inanan kolonyalist ingiliz bakisi ile értiismektedir. Diger
kisilerle konustuklar: cesitli konulara dair bir bilgi paylastigi zaman, onlara Cambridge’ye slikranlarini
sunmalarini salik vermesi de bunun bir gostergesidir (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 9). Oyun
boyunca tstten bir bakisla konusulan konularin hemen hemen tiimiine dair fikir belirten Terence, diger
oyun Kkisilerini bilgisiz, tutarsiz ya da yetersiz olarak gormekte ve siirekli onlar1 yargilamaktadir.
Amerikalllarin durmadan insanlar1 yargiladigini ve kiyasladigini soéyleyen Julia’'yva cevaben verdigi;
“yargilamak ¢ok rahatlatici hem de zevkli!” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 16) yaniti bu durumun
gostergesidir.

Muhafazakar ve ahmak olarak niteledigi Roger ile hemen her konuda tartisan Terence, Amerika’'nin destegi
ile Israil'in Filistinli Miislimanlar1 topraklarindan ettigini ve ¢ocuklan éldirdigiinii sdyleyerek Israil
propagandasi yapan Roger’1 elestirmektedir. Ancak tartismanin sonunda kurdugu; “Benim hii¢ umurumda
degil! Ama olan tam da buydu.” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 31) ciimlesi Terence’nin amacinin
aslinda ezilen ve zulme maruz kalan bir halki savunmak degil salt Roger'a muhalefet etmek oldugunu
gostermektedir. Ciinkii Roger, Amerika’y1 diinyanin merkezi giicii olarak gérmekte ve Amerika baskanini
da diinya lideri olarak tanimlamaktadir. Amerikan baskaninin “herkes i¢in bir zorba” (Rebeck ve Gresten-
Vassilaros, 2018, s. 18) oldugunu séyleyen Terence ise diinyadaki en iistiin irkin Ingilizler oldugunu
disiinmektedir. Ortak ¢ikarlarinin disindaki tiim konularda ona karsi ¢ikmasinin temel gerekgesi budur. Bu
gercegin farkinda olan Khalid'in Terence’a yonelik soyledigi; “oysa sizler de ayni zamanda diinyay: kiiltiirel
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bir diktatorliikle istila ediyorsunuz.” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 32) ciimlesi Ingilizlerin ti¢iincii
diinya tilkelerinde uyguladiklari kolonyalist politikalara bir elestiri mahiyetindedir.

Ayrica Terence, Kahalid’i asagiladig1 ve 6tekilestirdigi zamanlarda da Roger’a karsi ¢gikmaktadir. Ancak bu
karsi ¢ikislarin temel nedeni, Suzie ile benzer sekilde diisiinmesinden, yani Khalid’in Batililasmis Amerikali
bir Arap olmasindan kaynaklamaktadir. Gel gelelim her ne kadar Julia bir siyahi ve Lydia ise bir feminist
olsa da onlar da temelde ayni bakisla Roger'in Khalid'e ettigi hakaretleri elestirerek ona karsi ¢ikmaktadir.

Kolonyalizmin en 6nemli ¢eliskilerinden biri hem kendi étekilerini Batililastirmaya hem de onlar1 degismez
ve kalic1 bir étekilik konumuna yerlestirmeye ihtiya¢c duymasidir. Bu geliski 6zellikle kolonyalizmin kabuk
degistirdigi yeni sémiirge doneminde ylikselen melezlesme ile karsimiza ¢ikmaktadir. Serge Latouche, s6z
konusu Batililastirmanin esasen bir kiltiirsiizlestirme oldugunu ifade etmektedir (Latouche, 1991, s. 126).
Kolonyalist Bati'nin barbar ya da yabani olarak tektiplestirdigi ticlincii diinya tilkeleri halklar1 6zellikle
kolonyalizm sonrasinda yilikselen melezlesme ile iistiin Bati halklariyla sosyolojik ve fizyolojik iliskiler
kurmaya baslamis ve bu iliskilenme hem Batiya hem de anayurtlarina yabancilasmalarina neden olmustur.
Melezler her ne kadar Bati ile yakin iliski icinde olsalar da Batili i¢in kan ve akil yoniinden ondan asagj,
kendi 1rklari icinse bozulmus, asimile olmus bireyler olarak goriilmektedir. Zygmunt Bauman biyolojik bir
terim olan asimilasyon kavraminin modern ulus devletlerindeki karsiliginin tektiplik giidiisii oldugunu ifade
etmistir (Bauman, 2003, s. 139). Bu giidii, ayn1 zamanda farkliliga tahammiilsiizligiin de habercisidir.

Ozellikle yirminci yiizyihn ikinci yarisindan sonra Amerika ve Avrupa’da yasayan igiincii diinya halklar,
dini ve kiiltiirel baglamda melez bir bilince dogru evirilmeleri nedeniyle hem ait olduklari etnisite hem de
icinde yasadiklar1 Bati toplumu ag¢isindan birer oteki olarak goriilmekte ve her iki yonden de
tektiplestirilmektedir (Shayegan, 2013, s. 49-52). Cesitli Birlesim oyunundaki Amerikali Arap Khalid, bu
durumun 6nemli bir érnegi niteligindedir. Ortadogu ¢alismalar1 alaninda uzman olan Khalid, Amerika
vatandasi olmasina ragmen sirf Ortadogulu oldugu icin Roger tarafindan asagilanmakta, akilsiz olarak
goriilmekte ve tektiplestirilmektedir. Ote yandan oyunun son béliimiinde partiye dahil olan Arap intihar
bombacisi Muhammed de benzer bir sekilde onu asagilamakta ve otekilestirmektedir. Oyunda
Muhammed’in Khalide s6yledigi “Gergek bir Arap degilsin sen”, “Irkina ihanet ettin! Biitiin Araplarin yiiz
karasisin!” ve “Kafir" (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 49-55) gibi sozleri bu durumun
gostergeleridir.

Nitekim Khalid'in oyunda Lydia’ya cevaben sdyledigi “Ben hep yalnizim. Tam da bu yiizden bir topluluga ait
degilsek, hayatimizi bir yere konumlandiramiyoruz diyorum” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 27)
repligi, her iki yonden maruz kaldig1 otekilestirmenin sonucunda olusan melez bilincinin bir ifadesi,
disavurumudur.

Khalid ayrica oyunda Roger ve Muhammed'in tek boyutlu bakisini elestirerek uygulanan politikalar ve
saldirilar sonucunda yasanan O6liimlerin bitmesi icin barisin gerekliligini dile getirmektedir. Oyunda
Muhammed’in sdyledigi “Biz onlara barisi verirsek onlar bize hicbir sey vermez! Elimizdeki tek gii¢ barisi
ellerinden almak, evreni yok eden olmak.” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 54) replige cevaben “ya
uzlasarak ya da biitiin diismanlarimizi éldiirerek barisa ulasacagiz. ikisi de baris getirebilir.” (Rebeck ve
Gresten-Vassilaros, 2018, s. 54) repligi ile ezilen Arap toplumunu uzlasmaya davet etmektedir.

Buradaki Khalid'in yaklasimi, Paulo Freire’nin ezen-ezilen arasindaki iliskiye yaklasimi ile 6rtiismektedir.
Insandisilasmadan kurtulmanin ezilenlere bagh oldugunu diisiinen Freire, bu durumu Ezilenlerin Pedagojisi
adli kitabinda su sekilde aktarmaktadir; “ezilenler insanliklarini yeniden kazanma pesinde, misilleme
olarak ezenlerin ezenleri haline gelmemelidirler. Hem ezilenlerin hem de ezenlerin insanligin1 yeniden
saglayanlar olmalidirlar. O halde ezilenlerin biiyiik insani ve tarihsel gérevi sudur: Kendilerini ve aym
zamanda da ezenlerini 6zgiirlestirmek” (Freire, 1991, s. 22).

Biiyiik bir teslimiyetle Siyasal islam’a kendini adayan Muhammed, yaptiklar1 eylemlerin islam dini ile
ortlsiip ortiismedigini ya da bu eylemlerin nihai bir kurtulus getirip getirmeyecegini sorgulamamaktadir.
Amerika’nin Ortadogu’da neden oldugu 6ltimleri ve yarattigi yikimi agik bir sekilde ifade eden Muhammed,
gercek teroristin Amerika oldugunu belirterek, yikimin yine yikimla diizelecegini savunmaktadir. Bu
konuda Samir Amin ve Ali El Kenz'in Avrupa ve Arap Diinyasi adli eserde ifade ettigi “Bu cergevede 6ne
stiriilen Islam, her tiirden kurtulus teolojisinin diismanidir. Siyasi islam kurtulusu degil teslimiyeti savunur”
(Amin ve El Kenz, 2006, s. 10) aciklamasi Siyasal islam’da temel yaklasimin bu ydnde olduguna isaret
etmektedir. Ote yandan Siyasal islam’in savunucusu Muhammed, Khalid de dahil olmak iizere tiim
Amerikalilar1 asagilamakta ve tektiplestirmektedir. Oyunda Jeff tarafindan darp edildikten sonra kendisine
yardim etmeye ¢alisan Lydia’ya soyledigi “Amerikali kadinlar orospudur” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros,
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2018, s. 52) sozii ve masadakilerin tamamina yonelik soyledigi “her yerde bizi 6ldiiriiyorsunuz” (Rebeck ve
Gresten-Vassilaros, 2018, s. 53) replikleri bu durumun gostergesidir.

Oyundaki tek siyahi olan Julia ise Khalid’in yan1 sira Amerika’nin bir diger otekisidir. Ozellikle Khalid ile
konusulmadigi zamanlarda kendi 6tekiligini hissetmektedir. Suzie’nin dort bir yani aynalarla désenmis olan
banyosu, ¢ocukken annesinin beyazlarin gosterisli ve lilks yasamlarina bir giin erismesini diledigini ona
hatirlatarak, otekiligi ile yiizlesmesine neden olmustur. Nitekim yasadigi travmayl masadakilerle
paylastiginda tiim oyun kisilerinin ona bakmasi sonucunda sdyledigi “hepiniz bana bakiyorsunuz, odadaki
tek siyah benmisim gibi hissediyorum” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 23) repligi, siyahilerin
Bati’da maruz kaldig1 ezilme ve 6tekilestirmenin disavurumudur. Khalid ise julia’nin bu bakisini elestirerek
ona “Ben altin rengiyim. Ama giineste ben de siyaha doniiyorum” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s.
24) yanitini verir. Khalid burada yaptig1 agiklama ile tiim insanlarin ayni oldugunu ona hatirlatarak, onu bu
disiinceden uzaklastirmaya calismaktadir.

Ote yandan Julia, Amerika’nin merkezi giic olma amaciyla uyguladig1 i¢ ve dis politikalarina elestirel bir
acidan bakmaktadir. Roger’a cevaben soyledigi “Petroliin kolesiyiz, gezegeni zehirliyoruz, sirf bunu
yapabilme hakkimizi koruyabilmek i¢in kendi ¢ocuklarimizi éldiirmeye, savasa géndermeye de haziriz!”
(Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 29) repligi bu bakisinin bir ifadesidir. Ayrica her ne kadar 11 Eyliil
saldirilar1 onda siirekli bir korku ve endise yaratmis olsa da Roger gibi tiim Araplari tektiplestirmemektedir
ve yasanan tiim sorunlarin ancak siradan sagduyunun sonucu olan baris ile ¢oziilebilecegine inanmaktadir.

Julia ile benzer sekilde diisiinen Lyidia’a da Amerika’'nin dis politikalarim1 ve Amerikan kapitalizminin
diinyaya verdigi zararlar1 elestirmektedir. Oyunda Amerikan kapitalizmini savunan Roger’a cevaben
soyledigi “Azgin kapitalizm her yerde sorun yaratiyor, apacik ortada bu; Amerika’ya da bir yarari olmadigini
kabul etmek gerek, hepimiz a¢ gozliiliigiimiizde boguluyoruz, kiiltiiriimiiz mahvoluyor” (Rebeck ve Gresten-
Vassilaros, 2018, s. 40) repligi bu bakisinin bir gostergesidir. Ote yandan Lydia, hegemonik erkekligin
mevcudiyetini siirdiirdiigi Amerika’da beyaz bir Amerikali olmasina ragmen toplumsal cinsiyet
esitsizligine maruz kalmaktadir. Ataerkil bir bakisa sahip olan Roger’in kadinlarin akil yoniinden yetersiz
oldugunu ima etmek amaciyla sdyledigi “memeli zihniyet” (Rebeck ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 14)
ifadesi bu durumun agik bir gostergesidir. Ayrica Roger hegemonik bakisin bir diger gostergesi olarak
Lydia’'nin feminist oldugu i¢in erkeklerden nefret ettigini diisiinmektedir. Lydia ise Roger’in bu diisiincesine
yanit olarak “Ciddi bir yanlis anlama bu. Biitiin diinya bir olsun istiyorum. Kadinlar da dahil olsun” (Rebeck
ve Gresten-Vassilaros, 2018, s. 49) repligi ile bu zihniyete sahip olan insanlarin feminizmi erkek diismanlhgi
olarak gordiigl yanilgisini elestirmektedir.

11 Eyliil 2001’de Diinya Ticaret Merkezi’'ne yapilan saldirida hayatini kaybeden Amerikali itfaiye eri Jeff ise
oyunun tek boyutlu diisiinen bir diger kisisidir. Onun hayata bakisi tanrit Amerika’yi korusun sdylemi tizerine
kuruludur ve neden bdyle bir korumaya ihtiya¢ duyuldugunu diisiinmemekte, sorgulamamaktadir. Oyun
boyunca Star Trek filmleri harig¢ tartisilan hi¢bir konu hakkinda fikri olmayan Jeff, Amerika’nin egitimsiz
ama devletine kosulsuz bagl olan gii¢lii, ahlakli beyaz adam modelinin bir temsilidir. Ornegin 11 Eyliil
saldirilarinin nedenleri ile ilgili olarak konusulan kapitalist teorinin elestirisi ya da kiiresellesme gibi
konular hakkinda goriisii soruldugunda “ne demek oldugunu anlayamiyorum” (Rebeck ve Gresten-
Vassilaros, 2018, s. 9) yanitini vermesi bu durumun gostergesidir. Ancak bu duruma karsin Khalid de dahil
olmak iizere oyundaki tiim Amerikalilar tarafindan dviilerek yiiceltilmekte ve kahraman ilan edilmektedir.
Bu durum yazarlarin bilingaltinin bir disavurumudur, yazarlarin bilin¢alti temiz degildir.

Ote yandan yazarlar Khalid in agzindan, 11 Eyliil saldirilarinin da temel nedeni olan Bat1 merkezli kiiresel
politikalarin ve bu minvaldeki bakisin ancak sevgi ile degistirilebilecegini ileri siirerek Amerika'nin
Ortadogu’da devam eden neo-kolonyal eylemlerini ve teror saldirilarinin gergekligini basitlestirmektedir.
Buna ek olarak oyunun finali 6ncesinde Khalid'in Julia’y1 6pmesi de islenen konunun basitlestirildiginin bir
diger gostergesidir. Yazarlar bu romantik komedi unsuruyla 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinin sosyo-politik
degerlendirmesini yapmaktan kaginarak bu gercgeklige indirgemeci bir bakisla yaklasmislardir.

Disardan gelen helikopter ve patlama sesleri ise Amerika’daki tehlikenin siirekli varliginin gostergesi
niteligindedir. Nitekim oyun oraya bir bomba diismesi ile son bulmaktadir. Oyunun bu sekilde final yapmasi
biiylik bir celiski yaratmaktadir. Yazarlar oyun boyunca 11 Eylil saldirilar1 {izerinden Amerika'nin
Ortadogu politikalarini elestirerek diinya barisinin saygi, hosgorii ve sevgi ile olabilecegine isaret ettikten
sonra ger¢eklesen bu patlama ile var olan korkuyu ve zenofobik bakisi yeniden tiretmektedir. Boéylece oyun
seyircisi olan Amerikalilarin bilingaltina tiim Araplara ve Ortadogulu bireylere yonelik intihar bombacisi,
katil, vahsi gibi tektiplestirici imgeler yazarlar tarafindan yerlestirilmis olmaktadir. Bunun yani sira tiim
Amerikalillarin hos gériilii, nazik, bariscil oldugu pozitif tektiplestirici imaji da yine yazarlarin oyunda
stirdiirdiigii bir diger tarafli tutumunun goéstergesidir.
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4. Sonug¢

Batili olmayanlarin asagi konumda olduklarini ima eden dnceden edinilmis tektiplestirici imgeler,
Batililarin ulus bilincini, ticari-askeri faaliyetlerini ve dinsel misyonlarini haklilastirdigi icin stirekli kilinmas,
gercekte vuku bulan 6zgiil kolonyalist pratiklere uyarlanabilmek i¢in de yeniden bigimlendirilmislerdir. Bu
baglamda 6zgiil bir kolonyalist pratik olarak nitelendirebilecegimiz 11 Eyliil saldirilari, Amerika’nin
Ortadogu politikalarini ve askeri miidahalelerini mesrulastirmak adina temsil ettigi egemen, kapitalist,
aydinlanmaci ve 1rk olarak beyazlardan olusan kitle karsisina, dteki olarak Ortadogulu Miisliimanlarin
yerlestirildigi yirmi birinci yiizyil kolonyalizminin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Cesitli Birlesim oyunu ise ¢ok cesitli Amerikan toplumunun11 Eyliil sonrasinda Ortadogululara bakisi ve
saldirilarin sosyo-politik neden ve sonuglarinin tartismaya agildig1 bir oyundur. Oyun yazarlari her ne kadar
Amerika’da var olan ve saldirilarla birlikte mesruiyet kazanarak ayyuka c¢ikan Araplara yonelik
tektiplestirici bakis1 ve Amerika’nin dis politikada attig1 adimlarini elestirmeyi hedeflese de oyun bu amaca
ulasamamis aksine var olan tektiplestirici zenofobik bakis ve sdylemleri yineleyerek pekistirmistir.
Zenofobi Amerikali beyazlarin ekonomik ve politik niifuzu dolayisiyla kendini merkeze koyarak Ortadogulu
insanlar1 6teki olarak tanimlamasi ve tektiplestirmesidir. Bu durumun en énemli gostergesi oyun boyunca
Araplara yonelik oyun kisilerinin sarf ettigi tektiplestirici soylemlerin ardindan finalde tiim oyun kisilerinin
oldirilmesidir. Boyle bir final yabanci diismanligi olan zenofobinin seyircinin biling altina yerlestirilmesine
neden olmaktadir. Oyunun temel hedefi modern Amerikan Kolonyalizmini elestirmek gibi goriiniiyor olsa
da oyun finali ile amag taban tabana zittr.

Nitekim oyunun biiyiik bir patlama ile son bulmasi da seyirciye patlamalarin bitmediginin ve en nihayetinde
onlara ulagsacaginin mesajini dolayl olarak ileterek zenofobik bakis1 beslemektedir. Ote yandan oyunun son
boliimiiniin romantik bir durum komedisine doniistiiriilmesi ve diinya barisi1 adina sevginin ¢dziim olarak
sunulmasi da yazarlarin bu kiiresel sorunu basitlestirdiginin bir gostergesidir. Elbette oyun yazari
toplumsal sorunlarin ¢éziimiine yonelik bir ¢6ziim dnerisi sunmak zorunda degildir. Ancak buradaki sorun
Amerika ve Ortadogu iliskisinin seyrinde bir kirllmaya neden olan 11 Eyliil saldirilar1 gercegine yazarlarin
indirgemeci bir bigimde yaklasmasindan kaynaklanmaktadir.
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Ozet

Bu makale, Sharon Hayes’in Gay Power 1971/2007/2012 isimli
calismasinda hem tarihsel bir belge hem de estetik bir malzeme olarak
yetmislerin deneysel sinemasiyla protesto temasi ve bigimselligi
ekseninde kurdugu iliskiye odaklanmaktadir. Her ne kadar Hayes
iistiine yapilmis ¢alismalar sanatginin tarihsel belge ve izlere yaptig
kendi miidahalelerini hem politik hem de bi¢cimsel agilardan ele almis
olsa da, Hayes’in el koyup sahip ¢iktig1 tarihsel malzemenin kendisinin
bicimsel analizi malzemenin sadece politik anlam ve potansiyeline
yogunlasma sonucu ihmal edilmistir. Bu ihmali g6z o6niinde
bulundurarak, makale Gay Power'in bu tarihsel katmanlarinin hem
tematik hem de daha onceki ¢alismalarda yer bulmamis bigimsel bir
analizini sunar. Bu analiz ekseninde ¢alismanin amaci altmislardan
beri ¢cagdas sanat ve deneysel film tarihlerinin kesisimindeki politik
ve estetik kaygilarin aralarinda ortaya ¢ikan ancak gézden kagmis
sancill ama giiglii iligkilere dikkat c¢ekmektir. Gorilinebilirlik ve
taniklik, performans ve toplanma estetigini ele alisiyla, Gay Power,
protesto eyleminin hem kendini ifade edis sekillerini hem de kendi
icinde bicimlenis yollarini vurgular. Hayes'in protesto eylemini
sinema ve performans teknikleriyle anlatisinda kullandigi bigimsel ve
organizasyonel temsil stratejileri bilingli olarak protesto eyleminin
kendi bicimsel temsil kaygilarina gonderme yapar ve bunlarla
paralellik gosterir. Ote taraftan da benzer kaygilarin, temel olarak
aldigt Women’s Liberation Cinema’nin ham goriintiilerini de
sekillendirmis olduguna dikkat ¢eker. Bu bakimdan Gay Power, bir
taraftan yerinde kayit, ge¢mise doniik degerlendirme ve siyasi
olaylarin yaratici icatlar1 arasindaki iiretken gerilimleri gozler dniine
serer. Ote taraftan da bigim ve igerik, sanat ve politika ve gergek ve
kurgu arasindaki akiskan ve karmasik iliskileri dikkate alan alternatif
bir deneysel film ve sanat tarihi yaziminin gerekliligine isaret eder.
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Abstract

This article focuses on the relationship Sharon Hayes, in her artwork
titled Gay Power 1971/2007/2012, establishes with seventies
experimental cinema both as a historical document as well as
aesthetic material vis-a-vis the theme and form of protest. Even
though the scholarship on Hayes have analyzed, from both political
and formal perspectives, her interventions to historical documents
and traces, they have overlooked the formal aspects of the historical
material the artist recycles due to an exclusive focus on the political
meaning and potential of such material. Through a formal and
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between contemporary art and the histories of experimental cinema
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productive tensions between on-site recording, retrospective
consideration, and creative invention of political events while
underlining the need for experimental film and art historiographies
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Giris

Women’s Liberation Cinema’nin kameralar1 bizi masumiyetten o6nce
bulundugumuz yere, kendisi de protesto yiiriiylisii yapan kameranin alanina
yerlestiriyor. Ve bdylece, protesto yiiriiylisii yapan kameranin, bu belirli giinde
bu belirli sokaklara ¢ikan bu belirli bedenlerin goriintiisiini hatirlama
arzusunun alanindayiz. Ve bunlar benim arkadaslarim degil, ¢alismalarini
okudugum, metinler, resimler veya hikayeler araciligiyla tanidigim insanlar. Ve
bu benim yasadigim bir an degil, baskalarinin yasadigi bir an.! (Hayes, 2012)

Sharon Hayes, Gay Power 1971/2007/2012 baslikl performans ve sinemay1 bir araya getiren calismasinda,
temel tas olarak, giincel cerceveden tekrar ele aldigt Women'’s Liberation Cinema (WLC)'nin tarihsel
gorintiileri ile bugiiniin ¢ercevesinden kurabildigimiz iliskiler ag1 hakkinda béyle der. WLC, Kate Millett,
Susan Kleckner ve Lenore Bode ve digerleri tarafindan feminizm iizerine politik filmler liretmek amaciyla
kurulan ve yetmigli yillarda aktif olan bir deneysel film kolektifidir. Kolektif, 1971'de Christopher Street
Liberation Day Parade ve Gay-In'i belgelemek ve yaymak amach olarak gosterileri ayrintili bir sekilde
gorintiileyen isimsiz bir film tretmistir. 2007 yilinda bu filmi rastlantisal bir sekilde bulan Sharon Hayes,
bu goriintiilerin iistiine, 6ncelikle Millett'in filmi izlerken yaptig1 yorumlari kaydedip eklemistir. Daha sonra
filmi canli bir performansin parcasi haline getiren Hayes, Millett'in yorumlariyla zaten zenginlesen filmi
seyirci karsisinda oynarken, goriintiilere dair kaleme aldig1 kendi yorumlarini simultane olarak okuyarak
ortaya Gay Power 1971/2007/2012 isimli ¢ok katmanli sanat ¢alismasini ¢ikarir. Bu katmanlar 1971’de
cekilen film, Millett'in 2007’de kaydedilmis yorumlari ve her performansta Hayes’in canli olarak okudugu
kendi yorumlarindan olusur. Eser, ayni zamanda 2012’de Hayes’in metnini okudugu ses kaydinin da filme
eklenmesiyle bir sinemasal enstalasyona da doniistiiriilmiistiir. Hayes, bu ¢ok katmanlilig1 vurgulayacak
sekilde eserin isminde tarihsel katmanlari (1971/2007/2012) tamimlar ve isin sahiplerini Hayes, Millett ve
WLC olarak belirler. Bu makale, Hayes’in hem tarihsel bir belge hem de sanatsal bir malzeme olarak
yetmislerin deneysel sinemasiyla protesto temasi ve bicimselligi ekseninde kurdugu iliskiye odaklanarak,
deneysel sinemaya dair tarih yazimina, Hayes'in bir sanat c¢alismasi {izerinden yaptig1 katkiyi
vurgulamaktadir. Bu eksende ¢alisma daha 6nce sadece igerige odaklanarak ihmal edilmis olan yetmisler
deneysel politik sinemasinin bigimsel kaygilarina dikkat ceker. Yontemsel olarak gorsel analiz, soézlii tarih
(roportaj) kaynaklari ve protesto iistiine kavramsal ¢alismalari niteliksel bir inceleme ekseninde bir araya
getiren bu makale, ayn1 zamanda Sharon Hayes’in sanat yoluyla tarih yazimi pratiklerinde kullandigi
arsivsel malzemenin sadece icerigi degil bicimselligiyle de angaje oldugunu ileri stirerek sanat¢1 hakkindaki
literatiire katki yapmaktadir.

Hayes, yaklasik otuz yildir performans, video, ses ve yerlestirme medyalar1 baglaminda c¢alismaktadir.
Sanatci tarihsel ve arsivsel materyale geri doniis ve bu kaynaklar1 yeniden canlandirma ve islevlendirme
gibi stratejileri kullanarak hem politik hem de estetik anlamlarda arastirma ve deneysellige dayali iretken
ve aktif bir sanat pratigine imza atmistir (¢cagdas sanatta genel olarak gézlemleyebilecegimiz ve Hayes’in
kullandigi stratejileri de ilgilendiren argivsel diirtii kavrami i¢in bkz. Foster, 2004). Kendi tanimiyla, Hayes'in
sanat pratigi, “dlinyada birlikte olmanin yeni yollarini agmak amaciyla normatif davranislara, sug ortagi ve
adaletsiz sosyal anlagmalara ve yasaklayici zamansalliklara direnen eylemler, sesler ve pratiklerden olusan
heterojen alanla kolektif gii¢ ve rezonans iginde hareket eder ve iletisim halindedir” (Shanks ve Hayes, 2022,
s. 73). Hayes’in soziinl ettigi eylem, ses ve pratiklerle kurulan iletisim ve iliskiler genellikle altmis ve
yetmisli yillarin protesto eylemlerinin yeniden insasi ve canlandirmasini igerir. Bu canlandirma pratikleri
yoluyla sanat¢i ge¢miste ortaya ¢ikmis 6zellikle feminist ve kuir politik hareketlerin tarihiyle bugiiniin
sosyo-politik atmosferi arasinda liretken baglar kurar. Bu bakimdan Hayes’in tarih anlayisi zamani lineer
bir gelisme semasi olarak alip gecmis, bugiin ve gelecek arasindaki iliskileri sadece bir gelisim ve degisim
anlatis1 ekseninde degerlendiren baskin tarih yazimi yontemlerinden farklilasir. Bu baskin tarih anlayis
yerine, Hayes'in ¢esitli arsivsel ve tarihsel belge, materyal ve mekanlarla kurdugu tiretken iliskiler feminist
ve kuir hareketlerin tarihlerini ele alirken “simdi ve sonra marjinalize edilmis insanlar arasindaki duygusal
temas yoluyla zamani ¢okertme... [boylece] zaman icinde topluluklar olusturma,” (Dinshaw, vd. 2007, s.
178) ve yeni zamansalliklar ortaya cikarma kaygisi icindedir (ayrica bkz. Bryan-Wilson 2015, s. 21).

Clare Hemmings'in (2011, s. 5-7) 6ne siirdiigii gibi, gegmise (gelisme anlatilar1) veya bugiine (kayip ve geri
doniis anlatilar1) karsi toptan bir memnuniyetsizlik, feminizmin baskin (ve lineer) tarihlerini belirlemistir.
Bu anlatilarin biiyiik bir kisminda, gegmis ve simdiki zaman birbiriyle tiretken sekillerde iliski kurmaktansa

1 Aksi belirtilmedigi takdirde metin icindeki biitiin ¢eviriler yazara aittir.
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kolayca anlasilacak, tiiketilecek ve geride birakilacak varliklar olarak ortaya ¢iktilar. Zamansallik ve tarihin
bu tiir tiikketim temelli bir anlayisi, ayn1 zamanda, Nancy Fraser'in (2013, s. 209-226) gosterdigi gibi,
neoliberalizmin feminist teori ve pratiklerin giiclendirme (empowerment), 6zgiirlestirme (emancipation) ve
taninma (recognition) gibi bazi temel ilkelerini talan ettigi operasyonlari da tesvik eder. Emily Apter, bu tiir
sorunlariigeren lineer tarihsel anlatilara bir alternatif olarak, "kadin zamansalliginin estetik bir islevi olarak
cok yonlii ve kapsamli bir kapasitedeki demode” (2010, s. 9) kavraminda feminist teorinin dénemselligini
alt iist etme potansiyeli goriir. Bu baglamda Apter'in feminist zaman kavrami, baskin lineer ve gelisimsel
tarih anlayisini erkek hegemonyasinin diisiinsel sistemlerine atfeder. Bu erkek egemen lineer zamansallik
yerine baska kavramlar iizerinden sekillenecek alternatifler arar (feminist zaman kavrami tizerine ayrica
bkz. Deutsche, vd., 2008). Kendi iyilestirici arastirmasini Julia Kristeva'nin 1979 tarihli ve artik modasi
gecmis kabul edilen makalesi "Kadinlarin Zamani"na dayandiran Apter, tekrar (repetition), dontis (return),
kopus (rupture) ve saliverme (release) gibi alternatif zamansallik yaklasimlarinin zamanimizin
feminizmleri agisindan 6nemini arastirir. Benzer sekilde, Elizabeth Freeman krononormativite olarak
adlandirdig1 kavram cergevesinde, iktidar yapilarinin zamansallifi ve tarih akisini "uygun sekilde
zamansallastirilmis bedenleri, hareket ve degisim anlatilariyla eslestirerek evlilik, saglik ve gelecek icin
zenginlik birikimi, lireme, cocuk yetistirme, 6liim ve ona eslik eden ritiieller gibi teleolojik olay semalar:
veya yasam stratejileri” (2010, s. 3-4) lzerinden tanimlayisina dikkat c¢eker. Freeman (2010),
krononormativiteye karsit olarak simdiki zamanda yeniden konuslandirmak ve geri doniistiirmek {izere
gecmisten kalan goriinti ve eserleri inceleyen ve zamansal siiriiklenme (temporal drag) adini verdigi
stratejinin kuir politikalar icin potansiyeline isaret eder. Sara Ahmed’'in iddia ettigi gibi "tarihler 'ne'
ylzeylerini sekillendirir, yiize ¢ikan 'ne'nin gelisinin arkasinda [tarihler] var"dir (2006, s. 44). Hayes sanat
iiretiminde modasi gecmislik, tekrar, doniis ve zamansal siiriiklenme gibi stratejileri yogun olarak kullanir.
Bu yontemler feminist ve kuir politika tarihlerini bugiinle iliskilendirerek tekrar bastan yazmakla kalmaz,
ayn1 zamanda daha 6nce gozden kagmis ancak simdi giincellikle iligkili hale gelmis tarihsel detaylar
gorinir kilar (konu hakkinda detayl bir tartisma icin bkz. Pinar, 2022). Hayes’in sanat calismalari,
iceriklerinin yani sira bicimsel, iislup ve teknik yaklasimlariyla da Hemmings’in dedigi gibi ge¢mis, simdi ve
gelecek arasindaki "baskin [lineer ve gelisimsel] anlatilarin (...) gizledigi iliskileri ve anlamsal baglantilar”
(2011, s. 158) kesfeder. Hayes’in tekrar, doniis, kopus ve zamansal siiriikleme gibi cesitli stratejileri
kullanisi yoluyla feminist ve kuir politikalarin tarihselligiyle kurdugu 6zgiin iliskiler ag tarihsel olay, insan,
nesne ve mekanlarin igerigiyle yeni agilardan iliskilenebilmemizi saglar. Ayni zamanda da kullandigi
stratejilerin bicimselliklerine 6zdiisiiniimsel (self-reflexive) yaklasimi seyirciyi bu temsil yontemlerinin
estetik ve politik potansiyellerini sorgulamaya davet eder. Ancak bu sanat pratigine dair ¢alismalarda su
ana kadar es gecilmis bir 6zellik olarak, Hayes’in lrettigi calismalar adapte edilen, tekrar islevlendirilen ve
canlandirilan protesto eylem, belge ve mekanlarinin bigimselligiyle de yogun bir angajman i¢cindedir. Hayes
bu bicimselligin devam eden ve etmeyen tarihine dair de 6nemli ¢ikarimlarda bulunur.

Protesto eylemi ve sanatin bir araya gelisinin tarihi tizerine yapilan ¢alismalari inceledigimizde, yalnizca
protestolarin siyasi ve etik kaygilari ustiine yogunlasip, tartismalarinda performanslarin ve eylem
mekanlarinin gorsel, bicimsel ve isitsel analizine yeterince yer vermediklerini gorebiliriz (Mahony, 2014;
McKee, 2016; Memou, 2017; Reed, 2019; Raicovich, 2021). Protesto kavram ve eylemini temel alan sanat
islerinin estetik ilkelerinin vurgulanan sosyo-politik meselelerle iliskili olarak kapsaml bir sekilde ele
alinmamasi aslinda sosyal-angaje sanat elestirisindeki daha biiyiik bir soruna isaret eder. Sanat tarihgisi
Claire Bishop'in (2006) onerdigi gibi, doksanlardan beri sanatta toplumsal déniis olarak adlandirilan
yonelimlere odaklanan ¢alismalarin en biiylik agmazi, politik meseleleri estetik, bicimsel ve sanatsal
kriterlerden ayirip, bu tip sanat pratikleriyle ahlaki gerekceler ekseni disinda herhangi bir elestirel
angajman olasiligini ortadan kaldiriglaridir (konu hakkinda detayl bir tartisma i¢in bkz. Pinar, 2019).2 Her
ne kadar Hayes iistiine yapilmis ¢alismalar sanat¢inin tarihsel belge ve izlere yaptig1 kendi miidahalelerini
hem politik hem de bicimsel a¢ilardan ele almis olsa da Hayes’in el koyup sahip ciktig1 tarihsel malzemenin
kendisinin bicimsel analizi malzemenin sadece politik anlam ve potansiyeline yogunlasma sonucu ihmal
edilmistir (Lorenz, 2012; Bryan-Wilson, 2015; Eichorn, 2015; Maimon, 2015; Abse Gogarty, 2016; Brewer
Ball, 2016; Greaney, 2018; Waltham-Smith, 2020). Tam da bu ihmali géz 6nlinde bulundurarak, Gay
Power’in ¢agdas ve modasi gecmis tarihsel katmanlarinin hem bigimsel hem de tematik bir analizi bize
cagdas sanat ve deneysel film tarihlerinin kesisimindeki politik ve estetik kaygilar1 protesto eylem ve

2 Sanatta toplumsal déniis olarak adlandirilan ve doksanlardan beri bir¢ok sanat¢inin pratiklerinde gozlemleyebildigimiz egilim,
toplumu sanat pratiklerinin dogrudan bir parcasi haline getirmek amaci tasir. Bu amag¢ dogrultusunda, miize ve galeri gibi
kurumlardansa kamusal mekanlari kullanir, sonradan alinip satilacak ve izlenecek tiriinler ortaya ¢ikarmak yerine etkinlikler diizenler
ve en dnemlisi izleyicileri aktif katilimcilara doniistiirerek sanat tiretiminin bir parcasi haline getirmeye ¢alisir. Konu hakkinda detayli
bir inceleme i¢in bkz. (Kester 2013).
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kavrami lizerinden tekrar ele alma sans1 verir. Bu sebeple Gay Power’in kaynaklarinin bicimsel analizini de
iceren detayli bir inceleme, altmislardan beri ¢agdas sanat ve deneysel film tarihleri arasindaki sancili
ancak; giicli iligkileri tekrar gézden gecirerek su ana kadar gézden kagmis veya ihmal edilmis bir iliskiler
agina yogunlasabilme potansiyeli tasir. Bu potansiyeli g6z 6niinde bulundurarak, bir sonraki béliimde
deneysel sinema tarihi ile cagdas sanattaki belgesel dontis arasindaki iliskilerden yola ¢ikarak, Gay Power'in
lineer tarih yazimina sadece feminist ve kuir siyasal hareketler agisindan degil ayn1 zamanda sanat ve
deneysel sinema tarihleri baglaminda da sundugu alternatif bakis a¢isini incelenecektir.

Deneysel Sinema Tarihi ve Belgesel Doniis

Son yirmi bes yilda cagdas sanati ve hareketli goriintii kiiltiirtinii tanimlayan pek ¢cok yénelim ve degisimden
biri belgesel doniis olmustur (Nash, 2004; Nash, 2008; Enwezor, 2008; Stallabrass, 2013; Balsom ve Peleg,
2016). Gergek ve kurmaca olaylarin, varliklarin ve nesnelerin gercek veya sahte arsivsel, tarihi ve/veya
etnografik belgelerine ve izlerine siirekli ve yogun bir dikkat ile tanimlanan bu egilim, ayni zamanda
geleneksel belgesel bi¢cimlerinin otoriter, olgusal iisluplariyla ilgili sorulari da 6n plana ¢ikarmistir. Yeniden
canlandirma ve sahneleme, denemeci (essayistic) lislup, gercek ve kurmacanin bulaniklastirilmasi, belirtisel
(indexical) olmayan bigimlerin (6zellikle animasyon) kullanimi ve belirtisel belgelerin estetik
manipiilasyonu bu yénelimin yaygin temsil stratejilerini olusturmustur. Bu yonelimi 6n plana ¢ikaran sanat
calismalari, gercekler ve gercekligi temsil edebilme olasiligini 6zdiisiiniimsel olarak sorgulamakla birlikte,
bunu yapmaya yonelik girisimleri stirdiirmeyi de hala énemli gormektedir. Hal Foster'in yerinde bir sekilde
belirttigi gibi, bu dénts, "bir yapisokiim durusundan yeniden bir kurusa- yani, yeterli seviyede betimleyici
olmasa da etkili bir elestirel sistem olarak belgesel tarzini rehabilite etmek icin yapayligin kullanimina"
(2017) gecisi gosterir. O halde, sdylemsel anlamda evrensel gercekler olarak sunulan dis diinyanin
dogrudan arabuluculugunu hedeflemek yerine, bu belgesel modu, "gergegi yeniden gergek kilmak, yani yine
etkili, boyle hissedilir kilmak”la (Foster, 2017) ilgilenir.

Bu belgesel doniis, siiphe gotiirmez bir sekilde, dijital medyanin yiikselisine ve buna eslik eden belirtiselin
6liimii beyanlarina taniklik eden tarihsel baglamin ve gercekligin temsil olasiligina yoneltilen postmodern
elestiriler u¢ noktalara gotiriildiigiinde ortaya c¢ikan gercek diinyanin belgelenmesiyle ilgili nihai
nihilizmden duyulan genel memnuniyetsizligin bir sonucudur.? Bu tarihsel iliskisellife ragmen,
altmislardan itibaren siiregelen deneysel film pratikleri (mesela Bruce Baillie, Chick Strand, ve Bruce
Conner’in filmleri 6rnek olarak verilebilir) gercek olaylara, nesnelere ve insanlara dikkatini vererek gercege
veya gercekligin bir yorumuna yaklagsmaya ilgi gosteren bu o6zdiisiiniimsel belgesel stratejilerini zaten
kullanmislardir. Deneysel sinemanin standart tarihlerinin ¢izdigi kanonun ana hatlar1 s6zde kendi
(hermetik) 6znelligini yansitan altmislarin bicimsel deneylerinden yetmislerde filmin bigimsel yonlerini
arastiran yapisalal (structuralist) bir tarza gecis lizerinden tanimlanir (Renan, 1967; Tyler, 1969; Curtis,
1971; Sitney, 1974; Peterson, 1994). Oysaki; yasam diinyalarimizin sosyal, politik ve kiiltlirel yonlerine
duyulan yogun bir ilgi her zaman c¢ok cesitli deneysel film yapimi uygulamalarinin ayrilmaz bir pargasi
olmustur. Ayni1 zamanda, bu deneysel sinema ¢alismalarinin biiyiik bir cogunlugunun kullandigi stratejiler
(belgesel ve anlati bigimlerinin yani sira belirtisel ve belirtisel olmayan medyanin harmanlanmasi,
bulunmus ve icat edilmis belgeler kullanilmasi, tekrar sahneleme (restaging) ve estetik manipiilasyon gibi)
cagdas belgesel doniisiin yontemleriyle ve bu doniisiin geleneksel belgesel ve onun gerceklige uygun temsil
iddialariyla kurdugu karmasik ve 6zdiisiiniimsel iliskilerle paralellik gdsterir. Yine de deneysel sinemanin
sadece sekilsel arastirmalarina miinhasir odaklanma nedeniyle, deneysel bir¢ok filmin sosyo-tarihsel,
kiltiirel ve temsili politikalara ilgisi ve etik endiseleri ¢cok yakin zamana kadar 6ncii (avangart) film tarihine
dair ¢alismalarda fark edilmedi.*

Deneysel sinemanin paylasilan yasam diinyalarini 6zdiisiiniimsel olarak temsil edecek bir deneysel belgesel
bicimine olan ilgisinin bu kadar ihmal edilmesinin nedenleri ¢ok gesitlidir. i1k olarak, éncii sinemanin bir
sanat bicimi olarak kabul edilmesi arzusu, bu film yapim tarzlarinin kavramsallastirilma bigimlerinde etkili
oldu.> Douglas Crimp'in ¢ok yerinde bir sekilde belirttigi gibi, "[Sanatin modern epistemolojisi] [sanati]

3 Bu agiklama elbette, bu stratejileri kullanmayan deneysel belgesel bigcimlerinin gerceklige dair otoriter iddialari oldugu anlamina
gelmez. Cagdas sanat islerindeki gozlemleme (observational) tarzinin degerine dair miitkemmel bir ¢alisma i¢in bkz. (Balsom 2020, s.
180-196). Tanimlayici (descriptive) bigiminin yararlarinin yeniden degerlendirilmesi i¢in ayrica bkz. (Marcus, Love ve Best, 2016, s. 1-
21).

4 Deneysel sinemanin sekilsel ve bigimsel kesifleriyle tarih, kiiltiir ve sosyal iliskileri temsilinin kesisim noktalarina odaklanan
alternatif calisma 6rnekleri i¢in, bkz. (Russell, 1999; Skoller, 2005; MacDonald, 2013).

5 Deneysel sinemanin bir sanat bi¢imi olarak kabul edilmesine dair tartismalar i¢in bkz. (Tyler, 1969; Sitney, 1974; Peterson, 1994;
Jordan, 2008).
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yalnizca kendi i¢ tarihine ve dinamiklerine atifta bulunarak 6zerk, yabancilasmis, ayr1 bir sey gibi gosterdi”
(2000, s. 13). Altmislarin sonlari ve yetmislerde ortaya ¢ikan birgok teori ve tarihge avangart sinemaya
boyle bir yontemi benimseyerek yaklasti. Sanat diinyasinin ayni zamanlarda ayni yontemleri sorgulamaya
basladigin1 hatirlayacak olursak deneysel sinemay1 sanat olarak kabul ettirmeye ¢alisan bu yontemsel
cabanin ironik taraflar1 da ortaya g¢ikar. Sanat ve sinema arasindaki disipliner sinirlarin bu sekilde
sorgulanmasi bir¢ok agidan olumlu bir girisim olsa da o dénemdeki deneysel film uygulamalarinin yapim,
dagitim ve sergileme baglamlar1 ve siirecleri modern sanatinkilerle tamamen bagdasmiyordu. ikincisi,
yetmislerde gostergebilime ve psikanalize doniis ve bunun sonucunda aygit kuraminin ortaya ¢ikisinin hem
ana akim hem de avangart sinemalara odaklanan film calismalar1 ve elestirisi icin 6nemli etkileri oldu.
Christian Metz (1982), Stephen Heath (1981) ve Jean-Louis Baudry (1974; 2009) gibi akademisyenler
tarafindan kavramsallastirilan aygit kurami, izleyicinin perdede olup bitenlere kendini yansitmasi ve
6zdeslesmesini (Ronesans perspektifini dayanak alarak) saglayan sinemanin illiizyonizm ve gercege
benzerliginin ideolojik islevlerine isaret etti. Aygit kuraminin sinematik hareket yanilsamasinin kaydedilen
gerceklikle birlesimine dair ideolojik elestirisi, esas olarak ana akim anlati filmlerine yoneltilmis olsa da bu
bakis acis1 deneysel sinemanin kavramsallastirilmasi iizerinde de etkili oldu. David Rodowick'in (1995, s.
xiv) 6ne siirdiigii gibi, aygit kuraminin 6ziinde bulunan modernist proje, ana akim ve avangart sinemalar,
sadece ikincisinin 6zdusiintimsel dikkatini ilkinin aldatic1 bir gergekgilige yaptig1 yatirimla karsilastirarak,
karsit kategoriler olarak konumlandirdu.

Deneysel sinemay1 kavramsallastirma bigimlerimizi ¢ok uzun siire etkileyen ve politika ve estetigi
kutuplastiran bu ikili model, gercek diinyanin meseleleriyle ilgilenirken ayni zamanda temsil bi¢im ve
stratejilerine miidahalede bulunan ¢alismalar: incelemeye c¢alistifimizda gecerliligini yitirmektedir. Bu
bakimdan deneysel film tarihlerini yazarken Chantal Mouffe'un “sanat ve siyaseti aralarinda iliski kurulmasi
gereken iki ayr1 alan olarak gérme[me]” (2017, s. 111) ¢agrisini eksen alacak sekilde, estetik deneyler ve
ozdiistnsellik ile gercek diinyaya siyasi bir bagliligi karsitlastiran ikili diisiince tarzini yeniden diisiinmek
gereklidir. Protestoyu konu olarak alan deneysel filmler baskin diizen ve yonetim bicimleri tarafindan
islenen adaletsizlige, dislanmaya ve baskiya meydan okuyan isyanci eylemleri belgesel ve anlati modlarini
harmanlayan ve bicimsel olarak kesifci yollarla yeniden insa ederler. Bu bakimdan bu filmler pek ¢ok
deneysel filmin ugras alanini tanimlayan politik konu ile estetik deneyler arasindaki siki drilmis degis
tokusu ortaya cikarmak i¢in 6zellikle verimli bir zemin saglar. Gay Power protesto eylemi ekseninde ¢agdas
ve gecmis sanatsal ve sinematik deneysel uygulamalar arasindaki iletisimi saglayan geriye
doniik(retrospektif) bir degerlendirme niteligindedir. Bu yiizden, eser deneysel film yapiminin diinyanin
sosyal ve politik olaylarina yonelik siirekli ilgisini vurgulayarak, deneysel film tarihinin hem teleolojik hem
de dénemsellestirici anlayislarla yazimina meydan okur. Ote yandan Hayes'in ¢alismasi sadece bu politik
tarihle iiretken iligkiler kurmakla yetinmez. Ayn1 zamanda, ¢agdas sanat ¢alismalarin1 deneysel belgesel
tarihiyle, ikisi arasindaki temsil stratejileri, bicimsel deneyler ve organizasyon bicimleri bakimindan
ortiisme ve devamliliklara isaret edecek sekilde, diyaloga sokar.

Andrea Brighenti'nin gézlemledigi gibi, “[g]oriiniirliik, estetik (alg iliskileri) ve politika (iktidar iliskileri)
alanlarmin kesisiminde yer alir” (2007, s. 324). Protesto eylemleri de goriiniirliigii hedef almalari sebebiyle
sadece iktidar iligkilerini degil algi iliskilerini de odaklarina oturturlar. Hito Steyerl'in her protestoda yer
bulan iki ifade diizeyine iliskin tartismasinda belirttigi gibi: “Bir diizeyde, ifade, protesto i¢in bir dil bulmay,
seslendirmeyi, sozli ifadeyi veya siyasi protestoyu gorsellestirmeyi gerektirir. Ancak baska bir diizeyde,
ifade ayn1 zamanda protesto hareketlerinin yapisini veya i¢ organizasyonunu da sekillendirir” (2012, s. 78).
Bu bakimdan, Gay Power, bir sonraki boliimde detayli olarak analiz edilecegi sekillerde, goriinebilirlik ve
taniklik, performans ve toplanma estetigi kavramlarini ele alisiyla, Steyerl’in ortaya attig: iki diizeyi yani
protesto eyleminin hem kendini ifade edis sekillerini hem de kendi i¢cinde bigimlenis yollarini vurgular.
Hayes’'in protesto eylemini sinema ve performans teknikleriyle anlatisinda kullandigr bicimsel ve
organizasyonel temsil stratejileri (birinci diizey) protesto eyleminin kendi bicimsel temsil kaygilarina
(ikinci diizey) gonderme yapar ve bunlarla paralellik gosterir. Hayes ayni1 zamanda yukarida s6ziinii ettigim
temsil stratejileriyle adapte ettigi orijinal deneysel filmin de benzer kaygilar tasidigina vurgu yapar.
Hayes'in ¢alismasinin ortaya koydugu gibi, WLC'nin orijinal filmi de direnisi gorsellestirme ve yayma
anlaminda Steyerl’in ikinci diizeyini ortaya koyarken, dil, diizenleme ve estetik gibi bicimsel, yapisal ve
orgiitsel kaygilarin da protesto estetigine yaptig1 gondermeleri (birinci diizey) vurgular. Bu bakimdan Gay
Power, bir taraftan yerinde kayit, ge¢cmise doniik degerlendirme ve siyasi olaylarin yaratici icatlar
arasindaki tiretken gerilimleri gozler dniine serer. Ote taraftan da bigim ve icerik, sanat ve politika ve gercek
ve kurgu arasindaki akiskan ve karmasik iliskileri dikkate alan alternatif bir deneysel film ve sanat tarihi
yaziminin gerekliligine isaret eder.
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Kelimenin Latince kokii olan protestare’nin de anistirdig: gibi (protesto kelimesinin etimolojisi listiine daha
detayl tartismalar icin bkz. Reed 2019, s. xiii ve Gasaway Hill 2018, s. 4), protesto eylemleri her zaman hem
karsi ¢ikmak, direnmek ve miicadele etmek i¢in bir araya gelen insanlar1 hem de bu olaylari izleyen, dikkate
alan, bunlara katilan ve belki de belgeleyenleri ilgilendiren bir kamusal taniklik meselesidir. Protestonun
dinamiklerini belirleyen bu iligkiler agini dikkate aldigimizda Jacques Ranciére’in (1999, s. 74) neden
siyasetin bir goriinebilirlik dolayisiyla da bir estetik meselesi oldugu savini ortaya attigin1 daha iyi
anlayabiliriz. Ranciere’e gore kurulu diizen goriilebilir ve disiiniilebilir olan1 kurgulayarak var olur, tam da
bu sebepten politika "goriilebilir olanin ve diisiiniilebilecek olanin manzarasini yeniden yapilandirir” (2009,
s. 49). Insanlar "verili olanin birliginden ve goriinenin apagikhgindan" (Ranciére, 2009, s. 49) kurtarmaya
muktedir olduklari i¢in, Ranciere’in kavramsal ¢ercevesinde, politik eylemler estetik, estetik eylemler ise
politiktir. Dolayisiyla “neyin verili olduguna ve bizim bir seyi verili olarak gordigiimiz ¢ergeveye iliskin
tartisma” (Ranciere, 2020, s. 58) yaratan her hareket hem politik hem de estetik bir miidahaledir. Ranciere
(1999, s. 99) igin, politik eylemler ve dolayisiyla protesto hem kurulu diizen tarafindan goériilmez kilinanin
gorinebilirligini saglar hem de goriiniir kilma rejimlerini bastan tanimlar.

Gay Power’da kullandig1 tekrar islevsellestirme ve ¢ok katmanlilik stratejileri yoluyla, Hayes de politik
tarihin bir parcasi haline gelmis olmasina ragmen artik goriniirligi ortadan kalkmis olan protesto
eylemlerini simdiki zamanla ge¢mis arasinda karmasik iliskiler kurarak tekrar goriiniir kilar. Bu bakimdan,
Gay Power bir taraftan sinema ve performans sanatlarini ve cesitli tarihsellikleri bir araya getiren ¢ok
katmanli yapisiyla sanatin Ranciére’in deyimiyle geleneksel ve yerlesik goriiniir kilma rejimlerini tekrar
tanimlar. Bir taraftan da tematik olarak protesto eyleminin yerlesik rejimleri tekrar diizenleme kaygisini da
yansitir. Hayes'in savundugu gibi, bugiin ve ge¢mis arasinda kurulan “bu iligkiler aracilifiyla, tanik
oldugumuz, gecmis bir seyin pasif gozlemcileri degil, simdiki anin kolektif ve bireysel izleyici
sorumluluguna sahip seyircileri oldugumuz bir olaylar alani biriktiririz” (2011, s. 90). Her protesto eylemi,
Mary Lynne Gasaway Hill'in (2018, s. 15) 6ne stirdiigii gibi, ge¢mis ve simdiki direnis olaylar lizerine insa
edilen metinler arasi bir olaysa, o zaman protestonun temelini olusturan toplanma eylemi sadece bedenleri
degil, ayn1 zamanda farkli zamansal boyutlardaki olaylari da bir araya getirir. Bu farkli zamansalliklar,
sadece gecmisi degil, ayn1 zamanda var edilebilecege olan gondermeleriyle gelecegi ve farkl yasayis
bicimlerine olan 6zlemleriyle farkli zamansal bigimleri de icerirler. Ranciére'e (2004, s. 15) gore, farkl bir
gerceklik varsayimi, duyulur olanin mevcut dagilimini yeniden diizenleyebilir ve yerlesik mekan ve zaman
ayrimlarini kuralsizlastirabilir. Buna baglh olarak filozof sadece "gercek diinyanin bocaladigi” bu farkh
gerceklik varsayimi anlarinda “diinya hakkinda bir yargiya varmanin miimkiin oldugunu" (Ranciere, 1989,
s. 19) ileri siirer. Ranciere, kurulu diizenin sorgulanip tekrar diizenlenmesinin, heterokroni olarak
adlandirdigy, farkli baglam ve zamanlari bir araya getiren, bir baska deyisle “zamanlar1 yeniden dagitarak
simdiyi cercevelemek icin yeni kapasiteler icat eden” (2012, s. 36) bir tarafi oldugunu séyler. Bu baglamda
filozof, gerek protesto eylemlerinin gerekse sanatin heterokronik potansiyelinin, bir baska deyisle “normal
zamanin kisitlamasindan uzaklastir[ma], tahakkiimiin duyusal dokusunda kopmalar meydana ge[tirme]”
(Ranciére 2012, s. 32) kapasitesinin altini ¢izer. Gay Power’'in gecmise ait bir esere giinlimiiz géziinden
miidahaleleri ve bu miidahalelerin gergeklestigi farkli zamansalliklara yaptig1 devamli vurgu, bir yandan
sanatin heterokronik potansiyelinin altini ¢izerken; bir yandan da toplanma temas: ekseninde protesto
eylemlerinin farkli zamanlari bir araya getirme kapasitesine gondermede bulunur.

Tam da boéylesi bir heterokronik aktif iliskiler agi, Gay Power'in dort degisik tarihsel nokta arasinda
diyaloglara dayanan organizasyon semasini olusturur. Bu sema yoluyla ortaya c¢ikan ¢ok katmanli metin,
cesitli taniklik bigimlerini birbiriyle iligkilendirir. Bu tanikliklarin en eski katmani WLC'nin kamerasi
aracihfiyla 1971 yilinda gerceklestirdigi protesto yiiriiylisiinii belgeleme eylemidir. Ikinci taniklik
katmanini, kendi g¢ektikleri filmi 2007 yilinda tekrar izleyen Millett'in yorumlarinin ortaya koydugu
yetmislerin politik gegmisine doniik retrospektif bakis olusturur. Ugiincii katman, bizzat yasamadig1 bu
politik hareketi bir belgesel izleyicisi olarak yeniden paylasima acan ve degerlendiren Hayes’in, canl
performans sirasindaki yorumlariyla sekillenen tanikliktir. Dordiincii taniklik ise film ve performansi
izleyen seyircilerin baglaminda ortaya ¢ikar ve Hayes'in kendi yorumsal metni devamli olarak bakma ve
belgeleme eylemlerine vurgu yaparak bu taniklik eyleminin farkl katmanlarina dikkat ¢ceker: “Baktigin sey
ham goriintiiler. O giiniin belgesi. Kate Millet, bu gece bizim bakacagimiz bir sey olmasinin, onlarin o giinkii
¢ekim cabalarindan kalan somut bir sey olmasinin, tarihin bir kazasi oldugunu séyliiyor” (Hayes, 2012).

Hayes’in bu farkhi taniklik katmanlarini goériiniir birakan 6zdisiiniimsel organizasyon stratejileri bir
taraftan bu katmanlarin zamansal olarak birbirinden farkliliginm1 vurgularken, bir taraftan da bunlar
arasindaki paralelliklere dikkat ¢eker. Bu parallelikler lineer kronolojik diisiinceye meydan okuyan
zamansal bir ima yoluyla Dudley Andrew'un (2010, s. 60-61) dekalaj olarak adlandirdigi, herhangi bir
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sinema eserinin dogasinda bulunan bir yoniin 6zellikle altini ¢izer. Andrew'un tanimiyla "mekanda
tutarsizlik ve zamanda erteleme ya da sigrama” (2010, s. 60) anlamina gelen terim, sinema deneyiminin
6zundeki zamansal "gecikme ve kayma"nin altini ¢izer. Klasik sinemanin anlati geleneklerinin bir amaci da
bu dekalajin listiinii 6rtmek ve seyirciye filmin gectigi zaman ve mekansal baglamdalarmis hissiyati vermek
iken, Gay Power’in yapim siirecindeki ¢esitli seslendirme katmanlarini ifsa etmesi, metinsel seslendirmeler
ile izleyicinin bunlar1 algilamasi arasindaki zamansal gecikmeye ve cografi tutarsizliklara isaret eder.
Hayes'in tanikliklarin metinsel iiretimine dahil olan katmanlar: bu sekilde ifsa etmesi, izleyiciye bir film
yapma ve izleme stirecindeki gecikmelerin, ertelemelerin ve kaymalarin zamanin dnceki bir noktasina basit
bir dontisii degil, birka¢ zamansal katmani ve aralarindaki iligkileri ortaya ¢ikaracak bir arkeolojiyi
icerdigini hatirlatir. Bu arkeoloji, herhangi bir kolay lineer kronolojik diisiinceye meydan okur ve heterojen
metinleri kimin konustuguna, (yanlis) terciime ettigine, okuduguna, atladigina ve yorumladigina iliskin gti¢
iliskilerini ortaya ¢ikarir. Hayes'in altini ¢izdigi bu zamansal iliskiler, sadece ge¢misle bugiiniin politik dert
ve hareketleri alaninda degil ayn1 zamanda goriiniirlik meselesi ekseninde WLC'nin orijinal filmi ile
Hayes'in kendi temsil stratejilerinin bicimsel kaygilarinda da ortaya cikar.

Gercekten de bakma ve bakilma eylemleri ve bunlarin ima ettigi giic iliskileri, deneysel film yapimi
bigcimlerinin de ana ilgi odagi olmustur. WLC'nin 1971’de ¢ektigi ve Gay Power’in yapitasini olusturan ham
gorintiiler de bir istisna degildir. 16mm'lik bir el kamerasinin kullanilmasi, WLC'nin gériintiilerinin titrek
ve hafif bulanik olusuna ve film stokunun uzunlugu sebebiyle yaklasik her 2,5 dakikada bir durup tekrar
baslamasina, dolayisiyla da kameranin varligini hatirlamamiza yol agar. Film bu sekilde 6zdiisiintimli bir
ozellik kazanir. Ayni1 zamanda devamli hareket halindeki bu ylikte hafif kameranin farkl agi, uzaklik ve
kadrajlardan olay1 kaydedisi protesto eyleminin kendi dinamizmi ile paralellik gosterir. WLC'nin
kamerasinin bir taraftan belgeledigi eylemle bicimsel iliskiler kurarken bir taraftan da kendi varlhigini bu
sekilde seyirciye devamli hatirlatisi, protestonun aktivist alani igindeki film yapimcisinin tistlendigi taniklik
roliiyle incelikli bir bicimsel iliski kurar. Boylesi incelikli 6zdiisiinlimsel bir iliskiyi Gay Power da bir taraftan
bir strateji olarak kendisi kullanirken, bir taraftan da bu iliskinin WLC’nin kendi belgesel goriintiilerinde
zaten olduguna dikkat ceker. Millett'in (“Ne olacagini géormek icin kameralari getirdik”), ve Hayes'in (“Bu
gorintiilerde, olup bitenleri resmetmek, kaydetmek ve gorsellestirmek i¢in bu olaylara kamera goétiiren
hepimize derinden tanidik gelen bir seyler var”) yorumlari, protesto olayini kaydeden kameranin etnografik
bakis ve estetik miidahalelerinin tanik olma eylemiyle kurdugu 6zdiisiiniimli iliskinin nasil bu ham
gorintiilerin organizasyonuna ve dziine isledigine dikkat ceker. Bu bakimdan Hayes’in ¢ok ¢esitli tarihsel
goruntrlik kaygilarinin altini ¢izen miidahaleleri ayn1 zamanda deneysel sinema tarihinin bigimsel
deneylerinin politik konular1 gériiniir kilma ¢abalariyla direk olarak iliskilenisinin de iizerinde durur. Bu
sebeple performans ve film medyalarini, tarihsel ve bigimsel katmanlar1 goriiniir birakarak bir araya getiren
Gay Power hem protesto hareketlerinin goriiniirliikk kaygi ve amaglarin1 hem de politika ve estetigin i¢ ice
gecmisligini vurgular.

Gay Power'in ¢ok katmanli yapilanmasini kurgulayan yeniden giindeme getirme, gegmise bakis ve gecmisi
yeniden degerlendirip canlandirma gibi stratejiler ayn1 zamanda protesto olaylarinin performatif yonlerine
isaret eder. "Yaptigini gostermeyi" iceren herhangi bir eylem, Richard Schechner'in iddia ettigi gibi "ne
yaptigina isaret eden, altini ¢izen ve yaptigini gosterir sekilde" (2020, s. 4) bigcimlendigi stlirece bir
performans olarak tanimlanabilirse, o zaman izleyicilere yonelik bir sunumsal kaygis1 olan protesto
olaylarinin dogasi agikca performatif bir boyut alir. “Performans yapmak, bir seyi yapma eyleminin farkinda
olmak ve onu yaptigini gostermek” (Rai vd. 2021, s. 5) oldugu 6l¢iide, protesto eylemleri de en temelinde
baskalarinin dikkatini ¢cekmek iizere bilingli olarak tasarlanmis bir dayanisma ve direnisi goriiniir kilma
meselesidir. Gay Power’in ge¢misteki bir protesto eyleminin kayitlar iistiine Hayes’in kendi yorumlarini
canl performans olarak ekleyerek cesitli seyirci kitlelerine tekrar goriiniir kilis1 bu performatif boyutu
vurgular. Ayni zamanda da seyirci-oyuncu iligkisinin dogasinda var olan gii¢ dinamiklerine dikkat ¢eker.
Yukarida da belirttildigi gibi kendisini performans aninda izleyenlere ek olarak farkli zamansalliklardaki
baska seyircilerin sahitligini eserin cok katmanl yapisini gézler 6niinde birakarak ve devamli vurgulayarak
izleyicilere hatirlatan Hayes, protesto ve sanat eylemleri arasinda performatiflik ekseninde bir baglanti
kurar. Ayni1 zamanda, WLC'nin sinematografisi de kameraya bakip poz veren yiiriiytsciileri, 6zel olarak
kameraya yonelttikleri pankartlari ve bir yandan da eylem yerindeki izleyici polisleri, insanlar1 ve baska
kameralarin varligimi (hatta filmin bir noktasinda bir amatér kamera operatérii WLC'nin kamerasina
yonelip onu goriintiilemektedir) kaydederek protesto olaylarinin performatif yonleri ve bu baglamda
ortaya c¢ikan performans-izleyici iliskilerinin altini ¢izer. Ham goriintiilerin performativiteye yaptig1 bu
vurguya Millett ve Hayes'in yorumlar1 da devamli isaret eder. Ornegin yakin plan kameraya bakip opiiciik
yollayan bir yiiriiytis¢liniin gorintiileri Gistiine Millett “cok miktarda gosteris (showing off) de var,” der. Yine
bir insaatin ist katlarindan yiiriiyiisii izleyen, yiiriiyiisciilere seslenen ve baretlerini ¢ikaran insaat
iscilerinin goriintiileri karsisinda Millett, ‘bize sapka c¢ikariyorlar, bu da bir siirprizdi, diyerek bu

91



92

Ekin Pinar

performatif baglamda izleyici-yiiriiytiscii arasinda kurulan giic iliskilerine dikkat ceker. Millet'in yorumlari
devamli kamera goriintiilerinde ¢ok cesaretli ve mutlu gortindiiklerine ancak; aslinda korkunun da yiirtyiis
esnasinda hep hiikiim stirdiigiine géndermeler yapar: “Bu tahmin edebileceginizden daha fazla cesaret
gerektirdi. Sehrin yukarisi ve sokaklarin iki yam bize tepeden bakiyordu.” Bu hem WLC'nin kamera
gorintilerinin kaydettigi protestonun performans boyutunu hem de izleyicilerle kurulan cetrefilli gii¢
iligkilerini yansitir. Hayes’in Gay Power’in performansinda alintiladigl metin de benzer bir durumu dile
getirir: “Christopher Street Kurtulus Komitesi, yiiriiytsciler i¢cin ‘Dahil Olun’ baslikli bir brostir hazirladi.
[Brostir] diyor ki, (...) ‘Gay Liberation dniimiizdeki pazar giinii bilyiik 6l¢tide belki de milyonlarca izleyicinin
ontnde sergilenecek ve yargilanacak. Herkese en ¢ekici resmi sunmak icin [sunlar1 yapin]’” (Hayes, 2012).

Milett ve Hayes'in yorumlar1 kadar, Gay Power’in ¢ok katmanl yapisinin da altimi ¢izdigi performans,
performansin gorintiileri ile gerceklik arasindaki gerek zamansal gerekse soylemsel kopukluklar, protesto
eylemlerinin yapisalligina dair baska bir boyutla da iligkilenir. Dayanisma ve direnisin sergilenisi insanlarin
bedensel olarak bir araya gelisi, toplanislariyla performatif hale gelir. Toplanma 6zgiirliigi ile ifade
ozglrligl arasindaki ayrimin altini ¢izen Judith Butler, protesto eylemleri icin bedensel toplanmanin
O6nemini, “toplanma, séylenenden daha fazla bir anlam ifade eder ve bu anlamlanma tarzi, toplu bir bedensel
eyleme dokmedir, performatifligin ¢oklu bir bicimidir,” (2018, s. 13) diyerek vurgular. Sozli ifade ile
bedensel performans arasindaki bu ayrim, Gay Power'in farkli tarihsellikleri birlestirici goriintii-ses
iligkilerini de yapilandirir. Seslendirmeler ve goriintiiler arasindaki gerek tarihsel gerekse (yukarida séziini
ettigim cesaretli goriinen gorsel performansin aslinda bazi korku ve kaygilar1 gizleyisine ses boyutunda
Millett ve Hayes tarafindan yapilan gondermeler gibi) anlamsal kopukluklar protestonun birbirinden farkl
ama iligkisel bilesenlerden olustugunu vurgular. Ayni sekilde, WLC’'nin kamerasinin benzer mesajlar igeren
pankartlar yaninda bir taraftan da birbirinden farkli bedenlere ve yiizler, ayaklar, pankart tasiyan kollar
gibi beden par¢alarina yaptig1 devamli vurgu, bir taraftan protestoyu bedensel bir toplanma eylemi olarak
tasvir ederken ote taraftan ortak bir mesaji iceren dayanisma icindeki ¢ogullugu vurgular. Hayes ham
goriintiilerde ortaya ¢ikan bu durumu performansinda soéyle yorumlar:

Cesareti tasvir etmenin zor oldugu bir bakima dogrudur. Goriintiiler giici
resmediyorlar. Ama resimde korkuyu goéremiyorsak cesareti nasil gorebiliriz?
Afisler ve bedenler kendilerini bu kadar vahsice ve net bir sekilde ilan ederken
savunmasizlifl nasil algilariz? (..) Tarihin mesafesinden, béyle bir olayin
belgesinin mesafesinden aldatici olabilecek sey, bu pankartlarin, afislerin,
sloganlarin, bu kimlik, yakinlik ve arzu beyanlarinin ekrandaki goriintiisi gibi
¢6zlliip sabitlenmesidir (2012).

Sonug
Her ne kadar protesto bedensel bir araya gelisle gerceklesen bir eylem olsa da Butler'in dnerdigi gibi:

Herkes [bu olaylarda] bedensel bir bicimde arz-1 endam edemez ve bu sekilde
arz-1endam edemeyenlerin, arz-1 endam etmesi kisitlanmislarin ya da sanal veya
dijital aglar yoluyla eylemde bulunanlarin da ¢ogu halkin pargasidir ve tam da,
kamusal uzamda 6zgiil bir bedensel arz-1 endamdan yana kisitlanmis olmalariyla
tanimlanirlar. (2018, s. 13)

Bu kisithligin bir telafisi olarak, sadece akilli telefon kameralari ve internetin kullanimi degil, ayni zamanda
sanatsal ifade bicimleri de protesto eylemlerinin daha yayginlastirilmasini, anilmasini1 ve tekrar ele
alinmasiny, dolayisiyla da kamusal alanin tanimlanis ve siirlarinin ¢izilis bigimlerinin tekrar sorgulanisini
saglarlar. Dolayisiyla protesto ve onun imgesi birbirinden ayr1 sekillenen olgular degildir, aksine Jim
Aulich’in (2020, s. 272) altim ¢izdigi gibi, birbirleriyle, kolektif bir protesto eylemini somutlastirarak
besleyen, dolasik bir iliski icindedirler. Bu durumun altini cizer nitelikte, Gay Power direnis ve muhalefet
icin toplanan bedenlerin kamusal mekan kadar sinemasal ve sanatsal uzamlar icinde de bir araya gelisini
ortaya koyar. Eser bu ¢ok katmanli yapisi sayesinde birden ¢ok protesto alani arasinda uzamsal ve zamansal
baglantilar kurar. Hayes bunu yaparken protesto eylemlerinin bicimsel ve organizasyonel goriintii
kaygilarini, Gay Power’in kendi bicimsel diizenlenisinin (¢ok katmanli gegmise bakis ve sahitlik, performatif
ozellikler, goriintii-ses arasindaki getrefilli iligkiler gibi) bir parcasi haline getirir, dolayisiyla da politika ve
estetik arasindaki iiretken iliskiler agina dikkat ceker. Ote taraftan da benzer kaygilarin, temel olarak aldig1
WLC'nin ham goriintiilerini de sekillendirmis olduguna dikkat ¢ceker. Boylelikle yetmislerden bir deneysel
sinema Ornegi iizerinden, bu sinema hareketlerine dair teorik ve tarihsel yazilarin es gectigi 6zellikleri
vurgular. Gercekten de altmislar ve yetmisler deneysel sinemasini ele alan tartismalarin ¢cogu bu pratikleri
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sadece bireysel ve bicimsel ifade bicimleri iizerinden tanimlamistir. Oysa bu deneysel sinema 6rnekleri ayni
zamanda sosyal ve politik olaylar1 tematik, érgiitsel ve bicimsel deneysellikler {izerinden ifade etmis ve
gozler oniine sermistir. Bu sebeple, Gay Power'in protestonun deneysel temsilleriyle ilgili olarak 6rdugi
zengin goblende gerek politik gerekse sanat ve sinema tarihleri baglaminda kolay lineer ve dénemsel
tarihsel siniflandirmalara meydan okuyan bagka bir direnis tarzi buluyoruz.
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Ozet

Tekstil tasariminda, 6zgiin liriin ortaya ¢ikartabilmek i¢in tasarimciya
ilham kaynagl olabilecek degerler incelendiginde bir¢ok c¢ikis
noktasinin dikkate alinabilecegi goriilmiistiir. Bu ¢calismada, i¢c mekan
tekstil tasariminda 6zgiin deger yaratimi konusu ¢ikis noktasi olarak
belirlenmis olup, yapilan literatiir taramalari sonucunda Kkiiltiirel
bellek, ulusal kimlik ve sanat akimlari/stiller gibi unsurlar iizerinden
tasarim Onerileri gelistirilebilecegi yoniinde bulgulara ulagimistir.
Ozgiin deger yaratiminda bagvuru kaynag olarak tanimlanabilecek bu
ciktilar ile temellendirilen ¢alismada belirlenen unsurlar bazi
ornekler ile agiklanmaya calisilmistir. Calismada, 6zgiin i¢ mekan
tekstil tasarim onerileri gelistirilmesi amaciyla arastirma evreninin
belirlenmesine gereksinim duyulmustur. Arastirmanin yapildig: il
(Eskisehir), arastirma evreni olarak belirlenmis, boylece Eskisehir’in
sahip oldugu degerler alanyazin taramalari ile gézden gecirilmistir.
Eskisehir’in cografi sinirlan iginde yer alan Frig Uygarligi'nin kentin
kiiltiirel belleginde 6énemli bir yere sahip oldugu varsaymm ile
temellendirilmistir. Frigya kiiltiirii 6zelinde kiiltiirel bellek temasi ele
alinarak ozgiin deger tasiyan i¢ mekan tekstil tasarim onerileri
gelistirilmesine karar verilmis ve tekstil ylizey tasarimlari yapilmistir.
Tasarim yontemi ile temellendirilen bu ¢alismada, Frig Uygarligi’'ndan
gilinlimiize kadar ulagmis, uluslararasi taninirliga sahip Yazilikaya ve
Areyastis Anitlar1 6rnekleminde 6zgiin tasarim onerileri gelistirilmis
ve calismada sunulmustur.
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Abstract

In the study of textile design, it was found that there are many starting
points to consider when examining the values that can inspire the
designer to create original products. In this study, the issue of original
value creation in interior textile design was identified as a starting
point, and as a result of the contemporary literature review, it was
found that design proposals can be developed based on elements such
as cultural memory, national identity and art movements/styles. The
elements identified in the study based on these findings, which can be
defined as a potential source of reference in original value creation,
have been illustrated with some examples. In the study, it was
considered necessary to determine the boundaries of the current
research universe in order to develop original proposals for interior
textile design. The province (Eskisehir) where the research was
conducted was determined as the research universe, so the values of
Eskisehir were verified with literature reviews. The study was based
on the assumption that the Phrygian civilization, which is located
between the geographical borders of Eskisehir, has an important
place in the cultural memory of the city. It was decided to develop
interior textile design proposals with original value, taking into
account the theme of cultural memory, particularly to the Phrygian
culture, and textile surface designs were made. In this study, which is
based on the design method, original design proposals have been
developed and presented using the example of the internationally
recognised monuments of Yazilikaya and Areyastis, which have
survived from the Phrygian civilization to the present day.
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Ayse Secil Tekin Akbulut ve Yiiksel Sahin

1. Giris

Uygarlik tarihi boyunca bireyler, farkli gereksinimlerini karsilamak i¢cin yasam deneyimlerinden yola
cikarak ise yarayan diriinler ya da bu iriinleri yaratmak i¢in kullanilabilecek ara¢ ve geregler
tasarlamiglardir. ilk ¢aglarda bu tasarimlar, giinliik yasamin vazgecilmezi olan ve islevselligin én planda
oldugu araclardan olusurken, hizli liretim ve tiiketimin yasam alanlarina girmeye basladigi Endiistri
Devrimi'nden itibaren 6zgilinliik kavraminin da énemli bir tasarim bileseni olmaya basladig1 s6ylenebilir
(Antmen, 2017, s. 18). Zaman icerisinde yogunlasan hizl tiikketimin yani sira arz talep dengesi icerisinde
6zglin urinlerin daha ¢ok deger gérmesi s6z konusu olmustur. Buna paralel olarak sanatgilarin da
yaratimlarinin ancak 6zgiinlik sayesinde diger trilinlerden ayrisabilecegi diisiincesi daha goériiniir hale
gelmeye baslamistir (Gombrich, 1997, 5.163).

Ozgiin deger arayisinda esin kaynaklar cesitlenebilmektedir. Hayata dair hemen her seyden ilham
alinabilmekte; tasarim siirecinde farkli doku, malzeme, desen, teknik ya da renk sentezlerine bagvurularak
o6zgiin tekstil tasarim iiriinleri yaratilabilmektedir. Ozgiinliik arayisi, tasarimcilarin kiiltiirel bellege, ulusal
kimlige ve ge¢cmiste revacta olup giiniimiizde unutulmaya yliz tutmus olan bazi akim ve stillere yeniden
basvuru yapilmasina neden olabilmektedir (Tekin Akbulut, 2022, s. 66). Bu baglamda 6zgiin deger yaratim
strecinde o6zellikle kiiltiirel bellegi olusturan farkli arkeolojik, etnolojik ya da halk kiiltiirii verilerinin
sentezlenerek giincel iiriinlere yansitilmasi siireci, bu ¢alismanin temel kaygisini olusturmaktadir.

Tasarim siirecinde kiiltiirel bellege iliskin ¢abuk fark edilen ya da goze ¢arpan bazi bilesenlerin yalnizca
ticari ve popiiler kaygilarla ele alinmasi; 6te yandan cografya ve kiltiirel baglamin ¢ok yoénli iliskileri
derinlemesine irdelenmeden ylizeysel algi ve anlayislarla yorumlanmasi s6z konusu olabilmektedir. Bu da
gerek sanatcinin dokunusunun gerekse kiiltiirin ruhunun yeterli diizeyde yansitilmasina engel
olabilmektedir. Oysa kiiltiiriin yorumlanmasinda yetkin bir senteze ulasmak i¢in tasarimlarin igerik, bigim
ve form iligkisini en giizel yansitan teknik ve malzeme arayisi da 6nem tagsimaktadir. Bu gereksinimler,
0zgilin deger arayisinin bir yansimasi olup; ancak yetkin bir arastirma ve tasarim dilinin birlikte ise
kosulmasi ile karsilanabilecektir. Bu baglamda bu ¢alismada Eskisehir Frig kiiltiirel bellek bilesenlerinin
irdelenmesi ve 6zgiin deger yaratma soylemi ile ic mekadn tekstil iirtinleri iizerinde yorumlanmasi
hedeflenmistir. Frig buluntularina ve dénemin kiiltiirel niteliklerine yonelik farkli kaynaklarin ve alana
hakim uzmanlarin destegi ile gerceklestirilen bir dokiiman analizi sonrasinda belirlenen temalar tizerinden
gorsel diizenlemelere gidilmis, tekstil yiizey tasarimlar1 olusturulmus ve bu tasarimlari hayata gecirmek
icin en uygun olan yonteme farkl uygulamalar sonucunda karar verilmistir. Daha 6nce Frigya Uygarligi'nin
kiltiirel bellek bilesenlerinin herhangi bir i¢ mekan tekstil tasarimi alaninda uygulanmamis olmasi da
calismanin 6zglnligiini giiclendirmistir. Derinlemesine bir arastirma sonucunda elde edilen verilerin
yorumu ile tasarim ¢alismalarinin gergeklestirilmesi, farkl iiretim tekniklerine basvurularak 6zgiin i¢
mekan tekstil iriinlerinin elde edilmesi ve ¢alismanin 6zgiin deger yaratiminda kiiltiirel kodlardan
yararlanilmasi hedeflenmistir.

Calismada 6zgiin i¢c mekan tekstil Giriinleri tasariminda kiiltiirel bellekten esinlenmenin yaratim siirecine
yansimalart deneyimlenmistir. Antik kentlerde, hediyelik iiriin tasarimlarinda o6zellikle dijital baski
teknolojisinin etkisinde Uretilerek satisa sunulan iriinlerin tasarim duygusundan uzak olabilmesi sz
konusudur. Ancak kiiltiirel bellek 6geleri, tasarim ile biitiinlestirildiginde daha 6zgiin iirtinler sunulabilir.
Bu baglamda arastirmanin odagini Frig Uygarligi'na ait Midas Antik Kenti olusturmustur. Yapilan alanyazin
taramas! sonucu elde edilen bilgilere gore séz konusu uygarligin el sanatlarinda ve tekstil iriinleri
konusunda bir gelismislik diizeyine ulastig1 izlenimi olusmustur. M.0. 12. ile 3. yiizyillar arasinda Anadolu
topraklarinda etkisini gosteren uygarlik, bolge kiiltiirtinii de etkilemistir. Eskisehir Bélgesi'nde unutulmaya
ylz tutmus degerler olan dokumacilik, ipekgilik ve islemecilik gibi tekstil el sanatlarinin bir b6liimiintn Frig
kiiltlirtiniin etkisinde oldugu izlenimi olusmustur. Arastirma kapsaminda Eskisehir Bolgesi'ne 6zgii tasarim
diline katkida bulunmak amaglanmis; Midas Antik Kenti icinde yer alan Yazilikaya ve Areyastis Aniti
derinlemesine ele alinarak i¢ mekan tekstil yiizey tasarimlari ile ¢alisma sinirlandirilmistir. Gorsel
arastirma silireci kapsaminda tasarim temelli yaklasim yontemlerinden “tasarim ydntemi” ile ¢alisma
temellendirilmistir. Tasarim yontemi ile sekillendirilen arastirma kapsaminda alanyazin taramalari
gerceklestirilmis, eskiz ¢izimleri ve 6n uygulama calismalari olusturulmustur. Tasarim uygulamalar1 gézden
gecirilerek 6zgiin tasarimlara ve iiriin gruplarina karar verilmis, uygulamalar yapilmistir. Bitmis iiriin
calismalari igin 6n uygulama ¢alismalar1 kapsaminda tasarimlar 6rme, dikis, boyama, baski, dokuma, punch,
tufting tekniklerinde ¢alisilmis, elde edilen sonuglar degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda hazirlanan
tasarimlarin punch teknigi ile daha iyi ifade edilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Ozel ignesi ile havli bir doku



Ic Mekan Tekstil Tasariminda Ozgiin Deger Yaratimi: Frigya Kiiltiirii Ornegi

olusturan punch teknigi, arka kisminin da kilim dokuma etkisi yaratmasi, ayarlanabilir ine boyu sayesinde
farkli hav ytiikseklikleriyle yaratici islemelere olanak sunmasi gibi nedenlerle tercih edilmistir.

1.1. Ozgiin Deger

Miizelerde yer alan nesneler incelendiginde 6zgiin nitelikte olduklar1 diisiiniiliir. ilk ¢aglarda bir
gereksinimi karsilamak i¢in yapilan bir nesne, giinlimiiz bakis a¢isiyla degerlendiren bir izleyiciye ait
oldugu ¢ag1 sorgulatir. Bunun nedeni, s6z konusu nesnenin daha dnce hig iiretilmemis orijinal bir fikir ile
teknik bilginin birlikte kullanilmasi seklinde agiklanabilir.

Bunun yani sira sz konusu nesnenin bi¢imi, formu, nasil yapildigy, islevselligi, teknik istiinliigii gibi konular
da merak uyandirabilir. Gombrich, ilk ¢aglarda yapilan ¢alismalarda bir sanat¢i tavrina dair 6zgiinlik
beklenmedigine deginmekte, eski ¢cag uygarliklarina ait arkeolojik buluntulardan ilk gértiste hangi uygarliga
ve hangi doneme ait oldugunun tahmin edilebildigini ifade etmektedir. Bu durumu Misir Uygarligi
tizerinden agiklayan Gombrich (1997, s. 65-66), Antik Misir’da sanatgilarin agir yasalar ile egitildigine,
kurallara uygun eserler iiretme zorunluluklari olduguna ve bu nedenle de neredeyse 3000 yil boyunca Misir
sanatinin hi¢ degismedigine dikkat cekmektedir. Saray atdlyelerinde gelistirilen gesitli isluplar, ait oldugu
cag ve uygarligin kimligini yansitmistir. Bu bakimdan saray atdlyelerindeki iiretimler 6zgiin bir iislubun
kapsaminda gergeklestirilmistir. Diinyanin neresinde olursa olsun Misir Uygarlifi’na ait eserlerin
tanimlanmasina olanak saglayan bu tislup birlikteligi 6zgiin deger olarak tanimlanabilir.

Emek ve beceri gerektiren isler ile ilgili olan zanaat kavraminin sanatla olan bag 6zellikle Ronesans
doneminde sorgulanmis, zanaat ve sanat birbirinden ayrismistir. Zanaatkarlarin iiretim siirecinde teknik
bilgi ve beceriyi gegmisten giiniimiize aktarilan bilgi ve sanatsal goriis ile birlikte kullandig1 bilinmektedir
(Sahin, 2019, s. 442).

Tiirk Dil Kurumu So6zliigii'ne goére sanat: “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya c¢ikan iistiin yaraticilik” olarak tanimlanmaktadir.
Zanaat ise “Insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini karsilamak icin yapilan, égrenimle birlikte
deneyim, beceri ve ustalik gerektiren is; sinaat, sanat” olarak tamimlanmaktadir. 18. yy sonrasinda ortaya
¢ikan endiistriyel ve kentsel gelismeler ile tasarim kavraminin ortaya ¢ikmasi, zanaat ve sanat alanini
birbirinden beslenir hale getirmistir. 19. yy sonlarinda gelisen Arts and Crafts akimi ile sanat ve zanaat
kavramlari 6nem kazanmistir. Ancak bu gelismelerde tasarim triinler i¢cin en énemli nitelik ézgiin deger
iceriyor olmasidir.

1.2. Ozgiinliik kavram

Ozgiin sozciigii Platon ve arkadaslar tarafindan “daha énce hicbir seyin olmadig1 yerdeki bir sey” olarak
tanimlanmustir (Sennett, 2013, s. 96). Tiirk Dil Kurumu (2020) ise “yalniz kendine 6zgi bir nitelik tasiyan,
orijinal, ibdai”, “bir bulus sonucu olan, nitelikleri bakimindan benzerlerinden ayr1 ve iistiin olan” ve “geviri
olmayan, asil olan (metin), orijinal” olarak tanimlamaktadir. Hangerlioglu (2002, s. 322), “6zgiin”

s6zciiglnd, benzerlerinden ayr1 ve iistiin olan, 6rneklik degeri tasiyan bir s6zciik olarak nitelendirmektedir.

Deger sozciigii ise Tiirk Dil Kurumu (2020) sozliigii'nde “bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan soyut 6l¢i,
bir seyin degdigi karsilik, kiymet” olarak tanimlanmaktadur. irgin (2017, s. 24) sanat nesnesi olarak degeri
“sanat nesnesinin estetik degeri s6z konusu oldugunda iriinii olusturan bilesenlerin kompozisyonu,
boyutlari, 6l¢egi, rengi, dokusu, uyumu gibi sanat ve estetik kavramiyla ifade edilen, 6znel nitelikli goreceli
kiymeti anlagilmaktadir” seklinde ifade etmistir. Kuguradi (2016, s. 41) ise deger s6zciigiinii insan i¢in 6zel
anlam tasiyan bir kavram olarak agiklamaktadir.

Yukarida soz edilen 6zgiin ve deger sozciiklerinin tanimlarindan yola ¢ikarak sanat ve tasarim alaninda
kullanilan 6zgiin degeri “sanat ve estetik olarak nitelikli, benzerlerinden farkli olan” seklinde tanimlamak
miimkiin olabilmektedir

2. Tasarimda Ozgiin Deger Yaratiminda Etkili Olan Unsurlar

Ronesans Donemi'nde Avrupa’da kisilerin karakteristik 6zelligi oldugu diisliniilen 6zgiinliik kavrami
sanatgilar iizerinden tartisilmistir. Ozgiinliik kavraminin sorgulanmasi sonucunda din ve ritiiellerin yerini
diinyevi bir yap1 almistir (Sennett, 2013, s. 91, 109). Yasanan bu gelismeler dogrultusunda sanatgilarin
modern anlayis icinde “6zgiin” olmasi gerektiginin, sanatgilarin bireysel ¢alismalar1 yalnizca 6zgiin deger
barindirdif1 zaman diger sanatgilardan ayirt edilebileceginin farkina varilmistir (Gombrich, 1997, s.1 63).
Endiistri Devrimi’'nin ardindan makinelesmenin etkisiyle 6zgiinliigiin kaybolma kaygisi, 6zgiin degeri Bati
kiltiiriiniin bagat hedeflerinden biri haline getirmistir (Lynch, 2002, s. 51-54).
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Sanatgilar tarafindan 6zgiin deger iceren tasarimlarin yapilabilmesi, diisiincelerin zihinsel imgeler olarak
bellekte canlandirilmasi ile miimkiin olabilmektedir. Cevizci (1999, s.830) tasarim kavramini “genel olarak
biling icerigi; duyularin ya da bellegin zihne sundugu goriintii, daha 6nce algilanmis bir nesne ya da olayin
bilingte sonradan ortaya c¢ikan suret ya da kopyasi; fenomen gibi kurulusu 6zneye bagli olmayan, bundan
dolay1 kendisine neden olan dis gergekligi yansitan, dis diinyadaki nesneye benzeyen algl icerigi” olarak
aciklamistir. Tiirk Dil Kurumu (2020) ise tasarimi “zihinde canlandirilan bigim, tasavvur; bir sanat eserinin,

yapinin veya teknik iirtiniin ilk taslag, tasar ¢izim, dizayn” seklinde tanimlamistur.

Glinimiiziin gereksinimlerini karsilayan iriinler, tasarimin hayatin her noktasinda etkili oldugunu
gostermektedir. Tasarim nesneleri tiiketim toplumunun begenisini kazanabilmek icin tretilmektedir.
Alanyazin taramalarindan elde edilen bulgular 6zgiin deger yaratiminda ¢esitli unsurlarin etkili oldugunu
gostermistir. Glinlimiiz sanatg¢i ve tasarimcilarinin dogadan, dénemin ruhundan ve modasindan, sanat
akimlari ve stillerden, kiiltiirel bellek ve ulusal kimlik unsurlarindan yararlanarak calismalar yaptiklari
gozlemlenmistir. Bu arastirma kapsaminda tiim bu 6geler géz oniinde bulundurularak 6zgiin deger
yaratiminda basvurulabilecek unsurlar kiiltiirel bellek, ulusal kimlik ve sanat akimlari/stiller olmak tizere
ii¢ baslik altinda gruplandirilmistir.

2.1. Kiiltiirel Bellegin Tekstil Tasarimindaki Yeri

Giiveng (1991, 5.103), kiiltiiriin bireyler tarafindan dogumdan itibaren 6grenilmeye baslanan aliskanliklar
oldugunu, stirekliligin gelenek ve gorenekler ile saglandigini vurgulamistir. Gelenek, gorenek ve kiiltiiriin
bir biitiinliik icinde incelenebilmesi icin Assman (2018, s. 31), gelenegin olusumu, ge¢misle iliskisi ve politik
kimlik/imgelem ifadeleri ile tanimlanabilecek kiiltiirel bellek kavraminin gerekliligine deginmektedir.
Toplumlarin kiiltiirel bellekleri; olusturduklar tarih, somut olmayan kiiltiirel miras, kiiltiir ve sanat ile bir
biitlin olarak incelenmektedir. Kiiltiirel bellek arastirmalar1 arkeoloji, antropoloji, etnoloji, sanat tarihi, halk
bilimi gibi disiplinlerin konular1 arasinda yer almistir. Gegmiste yasayan toplumlar ile giiniimiiz kultiirleri
arasindaki bag, imge ve simgelerde yer alan kodlar ile okunabilmektedir. Kiiltiirel bellek, tasarim alaninda
da oldukga dnemli bir kaynak olarak goriilmektedir.

Irgin (2017, s. 40) imgeyi zihinsel goriintii olarak tanimlarken, Keser (2009, s. 168) gercekligin bir
yanilsamasi olarak ifade etmektedir. Hancerlioglu (2002, s. 184) ise imgeyi gercekligin insan zihnindeki
yansimasi olarak tanimlamakta ve insan zihninin dis diinyanin varlik bicimlerini kendi kendine ¢cikartmayip
dis diinyadan imgeledigini belirtmektedir. Bu durumda sorunun nedenini degil sonucunu olusturan imge;
dogaya ve tarihe uyduklari oranda dogru kabul edilebilmektedir (Hangerlioglu, 2002, s. 184). Bachelard
(1939-1948'den aktaran Eliade, 2018, s. 29) maddenin imgelemi lizerine yaptig1 calismasinda insanin imge
gliciinin simgeciligin icinden gecerek eski mit ve ilahiyatlar1 yasatmaya devam ettigini belirtmektedir.
Hangerlioglu, (2002, s. 184), bu saptamayi toplumsal pratiklerle belirlenen imgeler yoluyla insanin bilgi
edinebildigini ifade ederek dogrulamaktadir.

Keser (2009, s. 314) simge kavraminy, iletisim kurma, ileti aktarma, bilgi verme amaci iceren gosterge
(isaret, im); baska bir seyi temsil eden davranis veya sey olarak tanimlamistir. Hangerlioglu (2002, s. 372)
ise simgeyi, herhangi bir seyi belirten isaret (im, gésterge) seklinde ifade etmistir. [saretler dogal, yapay ve
anlatimli olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Dogal isaretlere 6rnek olarak bir yerde duman gorildiigiinde
orada ates yandiginin diisiiniilmesi gosterilebilir. Yapay isaretler insanlarin yapmis oldugu seylerdir. Miizik
notalar1 bu konuda 6rnek olarak verilebilir. Anlatiml isaretler ise duygu ve disiincelerimizi bildiren
sozclikler olarak ifade edilmektedir. Duyma engellilerin isaret dili 6grenmesi buna ornek olarak
gosterilebilmektedir (Hangerlioglu, 2002, s. 183-184). Keser (2009, s. 314) simgeyi bir toplumda iki eleman
arasinda Kkesintisiz olarak siiren uzlasma veya rastlanti sonucu nedensiz bir isaret (gosterge) olarak ifade
etmektedir. Simge ile isaretin belirttigi nesne arasindaki bag, bazen nedensiz/istege baglh olabildigi gibi
bazen herhangi bir iliski de s6z konusu olabilmektedir. isaretlerin (gésterge) anlamini bunlar1 kullanan
insanlar arasindaki uzlasma belirlemektedir (Keser, 2009, s. 314). Simgeler pek ¢ok alanda
kullanilmaktadir. Sézciikler, sayilar, amblemler simge olarak kullanilabilir. Ornegin kiiltiirimiizde kuzu
uysalligin, keci inatgihgin, aslan ise giiciin simgesi olarak kullanilabilmektedir. Ote yandan simgelerin
anlamlan kiiltirden kiiltire degisiklik gostermektedir. Ornegin baykus bazi kiiltiirlerde ugursuzluk
sembolii iken bazi kiiltiirlerde ise bilgeligin sembolii olarak goriilebilmektedir (Tekin Akbulut, 2022, s. 70).

Insanlik, tarih boyunca tiim kiiltiirlerde gerek kendisi ile gerekse etrafinda olup bitenlerle ilgili duygu ve
diislincelerini yaratici bir bicimde dile getirmeye ¢alismis ve bunu eserlerine yansitmislardir. William A.
Haviland ve arkadaslarinin “Kiiltiirel Antropoloji” adl1 eserinde de belirttigi gibi sanat; hayati yorumlamak,
anlatilarla ifade etmek, zevk almak i¢in hayal giiciinii yaratici bigimde kullanmaktir (2006, s. 690-694).
Sanatin ifade araci olarak kullanilmasinda dogay1 temsili olarak taklit etmek veya dogadaki bigimleri temel
kalip almak ve soyut olarak uygulamak ilk akla gelen sanatsal yarati yontemleridir. Bir gereksinimden o6tiirt
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dogan ve farkli yaklasimlarla tiretilen sanat ¢calismalarina yiiklenen deger, insanlik tarihi boyunca edinilmis
bilgi, beceri, deneyim ile yogrulan kiiltiir aktarimlarinda somut ya da soyut ifadelerle yer bulmaktadir. S6z
edilen sanatsal yaratim yontemi dogal gerceklige en yakin olan sanat ile simgesel soyut sanatin arasinda
yer almaktadir. Nesnelerin tasvir edilemedigi ve isaretlerin nesne yerine anlami isaret ettigi zaman
sembolik imgelemden so6z edilebilmektedir (Durand, 2017, s. 17). Bu baglamda gériinenin taklidi olan
gercekei anlatim ile soyut olanin aktarilmasinda basvurulan imgesel anlatim, uygarlik tarihi boyunca insan
etki altina alan dogal olaylar, inang sistemleri, cografi ve kiiltiirel nedenlerle ortaya ¢ikmistir. Somut ya da
soyut diisiinceyi aktarma siirecinde bir dil olusturan simgeye basvuran insan; zihinsel tasari, izlenim,
duyularla algilanan anlamina gelen imgeyi kullanmaktadir. insanin yaratilarinda basvurdugu dogal olgular
ve kiiltiirel olaylar veya durumlar simgesellestirme yoluyla kavranmaya ¢alisilmistir (Bal, 2014, s. 212).

Bu anlamda imgelem, goriingiiler diinyasiyla bir karsilasmanin sonucunda olusan yaratici bir edimdir.
insan, daima diisiincenin dinamik hareketi anlamlandirma siirecine iliskin imgelere gereksinim duyar. Bu
da hem duyusal hem de bilissel diizeyde “ani ve bellek” ile ilgili bir islemdir (Bal, 2014, s. 212). Sanat da
gecmisten giiniimiize degin biling, bilincalt1 ve bellegin bu roliinii iistlenen ve gelistiren bir dil alani olarak
var olmustur (Bal, 2014, s. 212). “Ani-bellek”, kiiltiirel mirasin uzak ve yakin ge¢misi ile yakin iliskidedir.
Arkeoloji, etnoloji ve halk bilimsel arastirmalar ile edinilen bulgular kiiltiirel mirasin verilerini olustururlar.
Bu veriler imgeler ve simgeler ile tanisilmasina olanak saglar. S6zgelimi bir masalda ifade edilen imge, bir
esyada soyut/somut icerikte bir simge olarak ortaya ¢ikabilir. Sonsuz bir arastirma evrenini iceren bu
kiltiirel miras aktarimlari kendi zamaninin ruhuna uygun dogal bir bicimde yasanagelmis ani-bellegini
olustururlar. Ani-bellegi olusturan her tiir kiiltiirel miras unsuru bir gelenegin ya da gelenekler biitiiniiniin
aktariminda rol alirlar. Bir uygarliga (yoreye/topluluga) 6zgii kiiltiir ve sanat da boylece bir digerinden
farklilik gostererek, kendine ait stili (tarz, iislup) olusturur. Ozgiin stili aktaran simgeler ve yapilar bir
uygarligin (yorenin/toplulugun) biling, bilingalt1 belleginin disavurumu olarak gerceklesir. Bu bellegin
sahip oldugu dil ait oldugu uygarlik mensuplar1 (iiye-topluluk) tarafindan kendi dogalligi icinde ve
zamaninin ruhuna uygun bicimde yasanarak geleneksel bir forma ve anlatim diline doniisiir. Geleneksel
yasam bicimlerinin gereksinimini karsilamak icin basvurulan geleneksel liretim bicimi, yalnizca teknik
becerinin yaratici zeka ile birlestirilerek icra edilmesi degildir (Tekin Akbulut, 2022, s. 71).

Kiltiir arastirmalari giiniimiiz sanatcilari icin siklikla bagvurulan bir alandir. Kiiltiiriin cok katmanl varhigi
sanat¢inin daha da derinlesmesine olanak tanir. Ge¢gmis bir zamanda ortaya ¢ikmis olan 6zgiin bir stil (tarz)
veya ekoliin giiniimiiz sanat ve tasarim anlayisinda ézgiin bir deger yaratimi amaclanarak yeniden ele
alinmasi ve basariyla yorumlanmasi, ancak derinlemesine arastirilmasi sonucunda miimkiin olabilir.

Tasarimda 6zgiin deger yaratmak tizere kiiltlirel bellege basvurulmasi ayrintili ve kapsamli bir arastirmay1
gerekli kilmaktadir. Bir Kkiiltlire, uygarliga ait verilerin iyi anlasilmasi, bunlarin alt metinlerinin dogru
okunmasi1 ve nihayet tasarimda kendine o6zgiiliiglinden bir sey kaybetmeden yorumlanmasi tasarim
tiriinlerinin degerini anlamh kilacaktir.

Ilkel toplumlarda renk, desen ve tasarimda, bir toplum igindeki kimligi, kabile baghlklarini, dini, mitsel
referanslar veya bilyiiniin 6nemini belirlemeye hizmet eden amacli anlamlar bulunmaktadir. Ornegin, bir
Afrika dokuma kumasinin veya bir Navajo battaniyesinin tasarimlarinda kabile gelenekleri ve tabulari
gorilebilmektedir. Belirli bir yasam bi¢iminin gériiniir ifadesini sundugu bir eve girmek, oturana rahathk
ve bir tiir estetik deneyim sunan giivenceler verirken estetik degeri de gii¢li kilabilmektedir (Pile ve Gura,
2014,s.17-18).

Klausen (aktaran Homlong, 2006, s. 31) kiiltiird, bir grup insanin yasam bi¢imi olarak tanimlamus; fikirleri,
degerleri, kurallar1 ve normlari, bir nesilden digerine aktarirken, cogu zaman kademeli olarak degisme
yasandigin1 vurgulamistir. Klausen'in tanimi kiiltlirel icerigi kapsamakta ve kiiltiirel siirecleri
tanimlamaktadir. Klausen, kiiltliriin, tasarim calismasinda bas etmemiz gereken bir sey oldugunu
belirtmistir. Hem nesnelerin tasarimi hem de tasarlanan nesnelerin degerlendirilmesinin gelenek ve sosyal
kiltiirle iliskili olduguna deginmistir. Ayrica kiiltiiriin gelecek nesillere aktarimini da etkiledigini
bildirmistir. Homlong buna 6rnek olarak Amish toplumunun i¢ mekan tekstilleri tizerine kiiltiirel
arastirmalarda bulunmus ve tespitlerini aktarmistir. 17. yy’dan 19. yy'in sonuna kadar kuzey Avrupa’dan
Kuzey Amerika'ya go¢ eden ve teknoloji ve yeniliklere kapali olan (Encyclopaedia Britannica, 2020)
Amish’lerin i¢ mekan tekstillerinin desen ve renk tasarimi lizerine kiiltiirel ¢alismalarda bulunan Homlong
(2006, s. 43) Amish’lerin yorgan yapiminda basvurduklari basit desen tasariminin nedenlerinin kiltiiriin
akilaligr ile agiklanabildigini belirtmistir. Amish kadinlari, kenevir, keten veya yiinii iplik haline
doniistiirerek dokumus, kumas haline getirmislerdir. Daha sonra dokuduklar1 kumasi dogal boyalar ile
boyamislardir (International Quilt Museum, 2021). Amish yorganlarinda daha az ayrinti bulundugunu
dekoratif etkilerden kagindiklarini belirten Homlong (2006, s. 43), Amishlerin yorganlarinda desenli kumas
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kullanmalarinin yasak oldugunu ve diiz kumaslarin tercih edildigini ifade etmistir. Homlong bu verilerden
yola ¢ikarak yeni tasarimlarda kiiltiirel bellege vurgu yapmaktadir. Amish’ler icin bir erdem gostergesi olan
grup calismalariyla yaptiklari siisten uzak sade ve renkli yorgan tasarimlari, koleksiyoncular ve turistler
tarafindan ilgi géormektedir (Encyclopaedia Britannica, 2020). Goérsel 1'de Amish kiltiiriine ait yorgan
calismalar1 goriilmektedir.

Gorsel 1. 1910-1930 yillarda yapilmis Amish yorganlari (International Quilt Museum, 2021)

Homlong (2006, s. 31), Amish geleneginden ilham alan yeni tasarimlarinda, eski Amish yorgan ¢alismasinda
acik bir renk ve bicim geleneginin ¢agdas tasarimda nasil bir ilham kaynagi olarak kullanilabilecegini, renk
ve bicim geleneklerinin farkli aktarim ve doniistirme yontemleriyle test edilebildigini, renk ve bicim
geleneklerini yeni baglamlarda kullanmanin etik sonug¢larini tartismistir.

Boro tekstilleri de kiiltiirel bellek ve tekstil tasarimi iliskisinde 6rnek gosterilebilir. Son yillarda uluslararasi
tekstil sanatgilar1 arasinda popiiler bir konu haline gelen Boro tekstilleri, 19. ve 20. yiizyilin baslarinda
Japon koyliiler tarafindan elle yapilan yama islerine verilen isimdir. Boro, Japonca’da “pacavra” anlaminda
kullanilmaktadir (Briscoe, 2020, s. 7). Japonya’'nin kuzey boélgelerinde pamuk yetistirilememesi nedeniyle,
kullanilmis kumas kalintilar1 yama teknigi ile ev tekstili ve giyim iriinlerine doéniistiriilerek
degerlendirilmistir. Nesilden nesile aktarilan iiriinler gerektikce yenilenerek kullanilmistir. Kusurlari tamir
ederek israftan kaginma temeline dayanan Boro tekstilleri, Japon kiiltiiriiniin etik ve estetik ilkelerini ifade
etmektedir (Japan Society, 2020). Boro tekstillerinde parcalar genel olarak dikdértgen ve kare formlarda
kesilmektedir. Genelde yerel olarak siklikla kullanilan indigo boyasi ile boyanan pamuklu dokumalar
kullanildigr i¢in mavi renk 6n plana ¢ikmaktadir. Japonya’da agirlikli olarak yetistirilen kenevir ve rami
lifleri dayaniklilik ve sicak tutma bakimindan zayif oldugu i¢in 1sinma amagh triinlerde tercih edilmemistir
(Wada, 2004, s. 280).

Gorsel 2. 2015 Boro tekstiller sergisi (Museum fiir Ostasiatische Kunst, K6ln 2023).
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Boro tekstillerinde, Sakiori teknigiyle dokunmus kumaslarin iizerine igne ile Sashiko ve Kogin-Zashi dikis
teknikleri aracilifiyla isleme veya kapitone uygulamasi yapilarak dayanikli tekstil yiizeyler elde
edilmektedir (Wada, 2004, s. 280). Shifu ise Washi'nin (el yapimi kagit) biikiilmiis halinin atki ipi olarak
kullanilmasi ile ipek veya pamuktan ¢ozgiiler atilarak yapilan dokumalardir. Diisiik maliyetli Shifu
dokumalar 1s1 yalitimi saglamasi, 1slandiginda genisleyerek yine 1s1y1 korumasi ve riizgari kesmesi nedeniyle
siklikla kullanilmistir (Veale, 2015, s. 14). Gorsel 2’de goriilen, Briscoe (2020, s. 7) tarafindan Japonca
“mottainai” (israf etme!) teriminin viicut bulmus hali olarak degerlendirilen Boro tekstilleri kiiltiiriin ve
yasam miicadelesinin birlesimiyle 6zgiin deger yaratarak giiniimiize kadar aktarilmistir. Boro tekstilleri
“kultiiriin siirdiiriilebilirligi” konusuna 6rnek olusturmakta ve bu durum Boro tekstillerinin “6zgiin
degerini” belirlemektedir.

Kiiltiirel bellege basvurarak sanatsal calismalarina yon veren birgok sanat¢i oldugu bilinmektedir. Birkag
ornek vermek gerekirse; Japon kiiltiirtiniin geleneksel teknikleri ile son teknolojileri birlestirerek kullanan
Reiko Sudo, geleneksel teknikler ile kendi 6zgiin tekniklerini birlestiren Kolombiya'l1 dokuma sanatgisi Olga
de Amaral 6zgiin tekstil tasarimlar1 gerceklestirmislerdir (Ozay, 2001, s. 49-51). Ed Rossbach, lif ve tekstil
tasarimlari alaninda 6ncii bir rol listlenmis, ti¢ boyutlu heykelsi tekstillerin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur
(Yasar, 2016, s. 1-6). Jack Lenor Larsen’in etnik kiiltiirden ilham alarak geleneksel ve ¢agdas dokuma
tekniklerini bir arada sentezledigi 6zglin tasarimlar, glinimiizde zamansiz tasarimlar olarak deger
gormektedir (Acar, 2013, s. 83-88).

2.2. Ulusal Kimligin Tekstil Tasarimindaki Yeri

Tirk Dil Kurumu’'na (2020) gore “Bir milletin kendine 6zgii diisiinis ve yasayis bicimi, dil, tore ve
gelenekleri, toplumsal deger yargilar1 ve kurallari ile olusan 6zellikler biitiinii” olarak tanimlanan ulusal
kimlik, birbirleriyle iliskili iilkesel, kiiltiirel, etnik, ekonomik ve siyasal/yasal pek cok 6geden olusmaktadir.
Uluslarin birlikte paylastigi gelenekler, anilar ve mitlerin bir araya getirdigi topluluk iiyeleri arasindaki
dayanisma baglarin1 gdsteren ulusal kimlik kavrami, devletin biirokratik ve yasal nitelikli baglarindan
oldukga farklilik gostermektedir (Smith, 1994, s. 34). Uluslarin devletler tarafindan kurgulandig: goriisii ile
tasarimda ulusal kimlik olusturma siirecinde doga, cografi 6zellik, kiiltiir gibi konulara basvurulmaktadir.
Assman (2018, s. 141), kimlik kavraminin ben ve biz olarak iki grupta incelendigine, ulusal kimligin “biz”
ortak grubunda yer aldigina deginmistir.

Tasarimda 6zgiin deger yaratiminda tasarimci ve sanatgilarin bireysel ya da bir kuruma bagh olarak
gelistirdikleri tutumlar farklilik icerebilmektedir. Diinya sanat tarihine bakildiginda 13. yiizyildan 19.
ylzyilin ortalarina kadar imparatorluklarin, krallik ya da ¢arlik gibi yonetimlerin saray buinyelerinde {istiin
sanat ¢alismalarinin gerceklestirildigi atolyelere yer verildigi bilinmektedir. Bu atolyelerde yetenekli ve
yaraticl diisiinceye sahip sanatgilar gorev almislardir. Bu sanatgilarin gorevleri bagh bulunduklar: sarayin
sanat tislubunu olusturmaktir.

Gombrich’in Misir sarayi lizerinden degindigi gibi saraylara bagh atolyeler tarafindan gelistirilen tsluplar
tilkelerin kendine 6zgii tarzini yansitir. Bu 6zgiin iislup bir 6zgiin degerin yaratimina katkida bulunur.
Ozgiin deger yaratiminda bu isluplarin ortaya ciktigi donem, dénemin kosullari, kiiltiirel unsurlar ve
iislubun esin kaynagi etkili olmustur. Osmanli kiiltiiriinde de doga sevgisinin 6zglin deger yaratiminda etkili
oldugu ifade edilebilir. Bilgi ve Zanbak (2012, s. 9), Topkap1 sarayina bagh calisan Ehl-i Hiref 6rglitiiniin
nakkaslari tarafindan hazirlanan desenlerin sanatin tiim alanlarinda (tezhip, maden, ¢ini, seramik, kumas,
isleme, hal1 vb.) uygulanmasiyla “saray iislubu” olusturuldugunu belirtir. Ayrica inalcik (2008, s. 46) da Ehl-
i Hiref 6rgiitiiniin saray tislubunu olusturmada etkili oldugunu ifade etmistir. Sarayda calisan ustalar, saray
tislubunu yonlendirirken loncalardaki tiretim yerleri de siki bir denetim altina alinmistir. Gliniimiizde bu
iisluplar sayesinde eserlerin hangi déneme, hangi saraya ya da lilkeye ait olduklar1 anlasilabilmektedir
(Bilgi ve Zanbak 2012, s. 23). 16. ylizyilin ortalarina dogru natiiralist cicekler Osmanli dénemi klasik
sanatinin ana temasini olusturmustur. Diinya sanat tarihine kazandirilmis bir tislup olan natiiralist lislupta
(dort cigek) dogada bulunan bitkiler ve cicekler dogada bulunduklari haliyle siisleme ve bezemelerin
konusu olmuslardir. Bu tslupta; lale, stimbiil, karanfil ve giiliin yam sira dogadaki her tiir ¢icek dogal
hallerine yakin bir sekilde resmedilmislerdir. Gelismis bir tasarim anlayisiyla yorumlanan doga, tekstil
sanatlaryi, ¢ini, kitap sanatlar1 gibi ¢ok genis bir alanda iistilin bir iscilikle ifade edilmistir. Osmanhlarin doga
ve cicek sevgisi isluplastirilarak temel bezeme 6gesi olmustur. Dogada bulunan ¢icekler ile birlikte hatayfi,
rozet ¢icekler ve cintemani de baslica motifler arasinda yer almistir. Merkezi, simetrik, dikey hatlarda veya
serbest kompozisyonlar kullanilarak yaratilan (Bilgi ve Zanbak, 2012, s. 21-22) 16. yiizy1l Osmanli Dénemi
Natiiralist Uslubu 18. yiizy1l baslarindan itibaren Bati etkisinde kalarak ézgiinliigiinii yitirmistir (Bilgi ve
Zanbak 2012, s. 23).
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Farkli iilkelerin de tarihinde saray iislubunun gelistigi goriilmektedir. Jorayev ve Temir Gokgeli (2020, s.59),
Rusya tarihinde tapestry dokumalar ve sallarin, suzeni teknigi isleme, nakis, hali ve ikatlarin iilkenin ulusal
kimligini 6n plana gikarttigini belirtmistir. Ayrica Andrey (Andrew) Madekin’in Rus sanatin1 da icinde
barindiran 6zgiin eserler sunduguna deginmislerdir. Rusya’da Bat1 6ykiinmesinden kurtulmak amaciyla 1.
Nicholas tarafindan 1826’da anitlarin ve dekoratif unsurlarin incelenerek ulusal tarzin kesfinin tesvik
edilmesi i¢cin bir kararname yayinlanmistir. Kararname dogrultusunda sallarda sari, kirmizi, mavi gibi
doygun renkler ile stilize edilmis gercekei ¢icek motifleri kullanilmistir. Bu sallar, Rusya ulusal kimligini
olusturan ornekler olarak kabul edilmektedir (Wetenhall, 2010, s. 2-4). 1917 Ekim Devrimi ile Carlik
Rusya’nin yikilmasinin ardindan yeniden yapilanma siirecine giren Rusya, Sovyet Sosyalist ideolojisini
yansitan tekstil tasarimlarina yonelmistir. Kurulan yeni toplulugun kullanacag: tiriinler, ulusal kimligi
olusturacak sekilde gorevlendirilen sanatcilar tarafindan tasarlanmaya baslanmistir. Lyubov Sergeyevna
Popova, Varvara Stepanova gibi Rus Avangard sanatgilar bu gorevde basari ile calismis (Apalak ve Yasar,
2021, s. 149) ve yeni bir ulusal kimlik olusturmuslardir.

Smith (1994, s.163,164), Atatlirk 6nderliginde Anadolu Tiirkleri’nin modernlestirici toplumsal ve kiiltiirel
reformlar yaparak ulusal kimlik icinde dayamisma gerceklestirdiklerini belirtmistir. Ornegin, 1933 yilinda
kurulan Stimerbank, Tiirk tekstil tarihinin sembolii haline gelmistir. Siimerbank aracilig: ile giyim ve
dokuma alaninda faaliyet gosteren firmalar devlet korumasina alinmistir. Simerbank kendi 6zgiin desenleri
ve kumaslariile tekstil alaninda 6ncii olmustur (Gorsel 3). Yaklasik 2000 yilina kadar faaliyetlerini siirdiiren
Stimerbank kurumu dayanikli ve ucuz iriinleri ile Tiirkiye ekonomisine de biiytik katkr saglamistir (Er,
2011,s.1).

Gorsel 3. Stimerbank desen defteri (Tasdelen, 2023)

Burada s6z edilmeyen pek cok tilkede de ulusal kimlik ¢alismalar1 yapilmistir. Smith (1994, s.48), ulusal
kimlik icin kiiltiirel karma kimlik kavraminin tarihsel, 6znel ve sembolik a¢ilardan yeniden yapilandirilmasi
gerektigini ifade etmektedir. Smith (1994, s. 48), ulusal kimligin, onu olusturan 6gelerle nesilden nesile
aktarildigina deginmis, bir siireklilik duygusu ile eski ddnem ve olaylarin halen paylasilmakta olan anilarina
ve her bir neslin kiiltiirtiniin yasantisi ile ilgili tasarimlara yansidigina deginmistir. Ayrica, ulusal
kimliklerdeki degisikliklerin niifusun belirli kiiltiirel 6gelerinin ortak hayata dair diisiincelerini, anilarini ve
stireklilik duygusunu olusturan kiiltiirel unsurlari gosterdigini belirtmektedir.

2.3. Sanat Akimlari ve Stillerin Tekstil Tasarimindaki Yeri

Bir tasarim nesnesinde 6zgiin deger yaratmak, bir sanat akimi ve stili ¢atis1 altinda da miimkiin olabilir.
Tarihsel siirecte ortaya c¢iktigi cografyanin kiiltiirel mirasinin bir parcasi olan sanat akimi ve stiller bu
calismada ayr1 bir baslik altinda degerlendirilmistir. Glnimiizde stiller ve sanat akimlarindan
yararlanilarak 6zgiin deger yaratmak amagh baz1 ¢cahsmalar gerceklestirildigi goriilmektedir. Ote yandan
bu konunun tartismaya agik oldugu gériilmektedir. Ornegin, Kandinsky (2010, s. 27-28), her zamanin
ruhunun oldugunu ve bu durumun dénemlerin stillerini belirleyen 6énemli bir unsur oldugunu, gecmis sanat
ilkelerinin giiniimiizde tekrarlanmaya calisiimasinin koti sonuglar ortaya ¢ikartacagini belirtmistir.
Giintimiiz tekstil tasarimlarinda, daha 6nce moda olan sanat akimi ve stillerin aynen kullanilmasi zamanin
ruhunun birebir hissedilememesinden dolay1 tartismali tasarimlarin ortaya c¢ikmasina da neden
olabilmektedir.
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Giiniimiizde endiistri tasarimi, mimarlik, i¢ mimarlik, ¢cevre ve sehir planlama, grafik tasarim, sinema ve film
tasarimi, miizik ve sahne sanatlari tasarimi ile tekstil ve moda tasarimi alanlarinda daha ¢ok “moda” eksenli
tasarimlar yapilmaktadir. Bu durumda moda olgusu tartismaya agik bir hale gelmekte ve modanin
belirledigi konular ve kapsamlar dahilinde her alandaki tasarim triinlerinin sekillendigi goriilmektedir.
Moda, iiretim ve tiiketim ¢arkinin dénmesini saglamak i¢in yasamak, yasanilan ¢aga dair her seyi “gliniin
modas1” haline getirebilmektedir. Bu noktada modanin tavri 6nem tasimaktadir.

Moda en dogal haliyle gegmiste kalan bir sanat akimini ya da bir stili olmadik bir zamanda yeniden giindeme
tasiyabilir ve tasarimin her alaninda bu egilim kendini gosterebilir. Moda ruhu geregi belirlenen egilimlere
gore hareket eder. Bu baglamda gelismis teknolojiler ve endustriyel iiretim bi¢cimi moda ile barisik bir
diizende paralel bir ¢izgide yol alirlar. Tasarim iiriinler béylece bir pazarda var olma sansi elde edebilir. Bu
nedenle moda zaman zaman ge¢misin sanat akimlarina ve stil tarihinin konularina, onlarin renklerine,
desen ve kompozisyon dzelliklerine vurgu yapabilmektedir. Bunun yani sira kiiltiirel bellek, ulusal kimlik,
etnik temalar gibi konular da moda egilimlerine dahil olabilmektedir (Tekin Akbulut, 2022, s. 102).

Her sanat akimi ve stilinin kendine 6zgii tarzi bulunmaktadir. Bu nedenle bir stil veya akimdan s6z
edildiginde zihinlerde benzer ¢izgiler, formlar ve renkler canlanmaktadir. Bu durum s6z konusu stilin veya
sanat akiminin 6zgiinliigii ile iliskilendirilebilmektedir. Bu baglamda Kandinsky’nin zamanin ruhuna isaret
eden diisiincesine dayanarak, sanat akimlari ve stillerin ortaya ¢ikislarina deginmekte yarar vardir.

Endiistri Devrimi'nden sonra goriilmeye baslayan stillerde geleneksel zanaat tekniklerinin devam
ettirilmesine dair kaygilar olusmustur. Endiistrilesme ile geleneksel kiiltiiriin yok olacagi, iriinlerdeki
sanatsal degerin kaybolmaya baslayacagi endisesi sonucunda ortaya ¢ikan Arts and Crafts stili ile zanaat ve
tasarima dikkat cekmeye calisilarak sadelik icin caba sergilenmistir (Ozay, 2001, s. 24; Bozday1 ve Onaran,
2004, s. 11). Arts and Crafts stili tekstil tasarimlari, karmasik egri katmanlar ve hareketli cizgiler ile
karakterize edilebilmekte, mobilya tasarimlarinda form ve yapisal sadelik ile zitlik olusturmaktadir (Rowe,
2009, s. 96). ingiltere’den sonra Avrupa’y1 de etkisi altina alan stil, 19. yy. sonlarina dogru Art Nouveau, Fin
de Siécle (Fransa), New Art (Ingiltere), Liberty (italya), Jugendstil (Almanya), Wiener Werkstitte Viyana
Secession (Avusturya), Yeni Sanat, 1900’ler Sanati (Tiirkiye) gibi stillerin ortaya ¢ikisimi etkilemistir
(Turani, 2010, s. 535; Yildirim, 2011, s. 110; Tekin Akbulut, 2022, s. 89).

1880’lere kadar iyice sadelesen i¢ mekanlar1 tekrar zengin goriintiiye kavusturabilmek icin William
Morris’in etkisiyle mobilyalarda ¢icek baskili tekstiller, kadife ve dokuma kumastan yapilan perdeler ile
renkleri mekana uygun tonlarda se¢ilmis halilar tercih edilmeye baslanmistir (Bozday1 ve Onaran, 2004, s.
13). 1837-1901 yillarinda yasanan Viktorya Dénemi’'nde sanayilesmenin etkisiyle seri liretim artarken el
yapimi tekstil irlnlerinin yavas yavas azaldigi, Gotik, [slami, Neoklasik, Rokoko donemlerinden
esinlenilerek yapilan tasarimlarin makinalarda dokunarak veya basilarak arttig1 goriilmiistiir (Rowe, 2009,
s.95). 1902 yilinda italya Torino'da diizenlenen Uluslararas: Dekoratif Sanat Sergisi ile olusmaya baslayan
Liberty Stilinde tisluplastirilmis ¢igekler, soyut 1zgaralar ve Afrika etkisinde egzotik mobilyalar kullanilmis,
ozellikle i¢ mekan tasarimlarinda 6nem kazanmistir (Massey, 2020, s. 76).

Ic mekanda belirgin bir sanatsal varligin olmasi gerektigi savunan William Morris’in (Massey, 2020, s. 40)
hedefinden etkilenen ingiliz ressamlar 1913 yilindan “Omega Workshops” stilini olusturmustur. Omega
workshops Post Empresyonizm (izlenimcilik), Fovizm ve Kiibizm akimlarinin bilesimiyle olusturdugu kita
modernizmi etkisinde cesur renk, bicim ve yiizeyler ile estetik tasarimlar yapmistir (Angwin, 2019, s. 9).
1919 yilina kadar faaliyet gdsteren “Omega Workshops” firmas1i kumas, perde, haly, kilim, mobilya ve ¢émlek
gibi giinliik islevsel nesneleri yenilikei estetik anlayisiyla tasarlamaya ¢alismistir (Marks, 2012, s. 18).

1919-1933 yillar1 arasinda tasarim ve zanaat alanlarinda Bauhaus Okulu etkisini gdstermis, disiplinlerarasi
calisma O6nem kazanmistir. Bauhaus stili dokuma tekstil riinlerinde dikey yapi, doku, ana renkler
gorlilmistiir. Anni Alberts ve Gunta Stozl gibi 6nemli tekstil sanatcilar1 (Gorsel 4) tekstil egitimini yeniden
diizenleyerek Bauhaus Okulu’nda dersler vermistir. Tekstil sanat¢isit Gunta St6zl, dokuma kumaslarin renk
ve malzemeyle birlikte kompozisyonu olusturdugunu, dokumanin daha énce ylinden yapilan resim gibi
goriildigiini, Bauhaus stiliyle kumasin islevsel bir objeye doniistiigiinii, dokunun orijinalini gésterdigini
belirtmistir (Ozay, 2001, s. 27).
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Gorsel 4. Gunta Stélzl’e ve Anni Albers’e ait tapestry dokuma calismalar: (Bauhaus Archiv Museum, 2023)

1918-1945 Art Deco déneminde sanat ve tasarim alanindaki gelismeler iki farkh stilde gériilmiigtiir. i1k
olarak Beaux Arts makinelerden, hizdan, Misir piramitlerinden, Aztek mimarisinde bulunan geometrik
tasarimlardan, Kiibizm’den ve Fiitlirizm’den esinlenen sik, stilize dekoratif motiflerin uygulanmasi ile
karakterize edilmistir. Diger stil ise uluslararasi modern tasarimcilarin minimalist, diizenli ve islevsel
yaklasimindan etkilenmistir. Parlak vurgularla stilize edilen nétr, gri ve toprak renkleri moda olmustur.
1932'den itibaren baslayan ve giiniimiize kadar devam eden uluslararasi modern tasarim tarzi, 'De Stijl' ve
Bauhaus hareketinden, iskandinav modern tarzindan ve Le Corbusier gibi mimarlarin felsefelerinden
esinlenmistir. Bu ekoliin temel amaci, “islevsellik ve bicimden ¢ok amag” ideallerine dayanan uygun fiyath
tasarimlar yaratmaktir. Minimalist Japon i¢c mekani ve yapisal olarak acikta kalan modern iskandinav
mimari tarzi, Uluslararast Modern diisiince ekolii icin miikemmel baslangi¢lar olarak kabul edilmistir.
Mobilyalar da désemeler gibi sade tasarlanmistir. Modern i¢ mekanlar ve tekstiller tizerindeki bir diger
onemli ve derin etki ise Frank Lloyd Wright'in (1867-1959) organik stil tasarim felsefesidir. Wright, organik
stiliyle doga, manzara ve eserleri arasinda miitkemmel bir uyum yakalamay1 amaglamistir (Rowe, 2009, s.
95).

1990’h yillardan sonra hizla gelisen teknolojik ve sosyolojik degisiklikler, ic mekan tasarimlarinda da
hissedilmistir. Bozday1 ve Onaran (2004, s. 15), i¢ mekan tekstillerinde kumas desenlerinin dikkat cekmeye
basladigin1 belirtmis, geleneksel zanaat yontemleri ve endiistriyel iiretim tekniklerinin birlikte
kullanilmaya baslandigini ifade etmistir. Glinimiizde oldukga farkl stil, renk ve doku 6zelliklerinde i¢
mekan tekstillerine ulasilabilmektedir.

3. Alanyazinda Yer Alan Frig Sanatlari

Bu arastirmanin temasi, Yazilikaya Anitlari olarak bilinen Midas Antik Kenti olarak belirlenmis ve bu tema
kiltiirel bellek kapsaminda degerlendirilerek i¢ mekan tekstil tasarimlar1 agisindan ele alinmistir. Bu
baglamda yapilan alanyazin taramalarinda bdlgede oldukga geliskin bir dokumacilik kiiltirii oldugu
anlasilmistir. Frig donemi dokuma bulgularindan tespit edilen dokuma teknikleri ve motif 6zelliklerinin
giiniimiizde hala kullanilan dokuma 6rnekleriyle benzerlik gdstermesi, bolge Frig kiiltiiriiniin ne kadar
koklii ve 6zgiin oldugunu diistindiirmiistiir (Tekin Akbulut, 2022, s. 102).

Frig buluntularinda sanat anlayis1 bakimindan ortak bir dil birligi oldugu ve bunun Frig Uygarligi’'n1 temsil
eden 6zgilin bir stil olusturdugu anlasilmistir. Arkeolojik buluntular ait oldugu uygarligin sanati1 ve sahip
oldugu 6zgilinliigli aktarmasi bakimindan énemli veriler sunmaktadir. Balkanlardan Anadolu’ya go¢ eden ve
Demir Cagi'nda M.0. 750- M.0. 300 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis (Akurgal, 2000, s. 191) Frig Uygarhgi'nin
sanat, zanaat ve tasarim konularinda olduk¢a gelismis oldugu arkeolojik buluntularda
gozlemlenebilmektedir. Bellinger’in (1962, s. 5) belirttigine gore Frigya'nin baskenti Gordion’da bulunan
kii¢lik sanat eserleri arasinda kumas parcalari da yer almaktadir. Ancak bulunan kumas parcalarinin biiytik
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kismi1 komiirlesmis ve ¢ok kii¢iik boyuttadir. Bellinger, bu parg¢alarda kullanilan iplik tiirii ve dokumalarin
birbirine ge¢me sekillerinin analizlerini makineler yardimiyla yapilabildigini belirtmektedir. Frigler’de
dokumaciligin varligini kanitlayan bulgulara deginen Ballard, Frig buluntularinda agirsaklar, tezgdh
agirliklar1 ve dokumacilik ile ilgili aletlere ulasildigini ifade etmektedir. Frig evlerinin odalarinda bazi
dokuma aletlerinin degisik miktarlarda goriildiigiinii belirten Ballard, bu durumu dokumacilik ile ilgili
islemlerde uzmanlagsmaya gidildiginin isareti olarak yorumlamistir. Kullanilan agirsaklarin birbirine benzer
olmasi genelde benzer tarzda veya agirlikta dokumalar yapildigini gostermistir. Tezgah agirliklar: Sakarya
Nehrinin killi topragindan kurutularak yapilmis yaklasik 500 gr. agirhigindadir (Ballard, vd. 2013, s.
363,365). Bellinger (1962, s. 15), Frig donemi buluntularindan elde edilen kumas parcalarinin bazilarinin
sumak dokulu olup kenarlardan sarkan bir veya iki érgiilii sacaklar oldugunu ifade etmektedir. Orgiilerin
uclarinin atki ipi aparati ile sarildigini belirten Bellinger (1962, s. 16), bunu 6nemseyerek Frigler’in, basit
arag ve gerecleri olaganiistii bir bicimde kullanan ve kullandiklar1 malzemeleri de iyi bir bicimde islemis
zanaatkarlar olduklarina deginmistir. Miizelerde yer alan ahsap, seramik ve benzeri eserlerden de Friglerin
ileri diizeyde ustalik gosterdikleri anlasilmaktadir. Tiifeke¢i Sivas'in uzun yillar yaptigr arastirmalar
sonucunda, Friglerin kendilerine 6zgi tarzlari ile basta tipoloji alanindaki ¢alismalar olmak tizere, Frigler’e
ait eserlerin ilk goriiste anlasilabildigini vurgulamistir (1997, s. 140).

Ozgiin Frig tarzimin gézlemlendigi anitsal yapilardan esinlenilerek i¢c mekan tekstil yiizey tasariminin
arastirma verileri elde edilmistir. Bu baglamda c¢alismada Frig Uygarhigi'min Kkiiltiirel belleginden
yararlanilarak i¢ mekan tekstil yiizey tasariminda 6zgiin deger yaratimi konusunda arastirma ve uygulama
yapilmasi hedeflenmistir.

3.1. Calismanin Yéntemi

Calismada kapsamli tekstil yiizey tasarimlarinda basvurulan alanyazin okumasiyla Frig medeniyeti
irdelenmis, desen ve kompozisyon 6nerilerinin hazirlanmasi asamasinda farkli arastirmacilar tarafindan
cekilmis ¢ok sayida gorsel gozden gecirilmistir. Calismada gorsel arastirma yontemlerinden “tasarim
yontemi” benimsenmistir. Uluslararasi alanyazin taramalarinda “design methods” olarak karsilasilan
“tasarim yontemi”, tasarimin amaci, tercihleri ve tasarim siirecinin her asamasinda elestirel bir gozle
sorgulamaya odaklanilan bir yontemdir. Tasarim yontemi kapsaminda yanitlar ¢éziime ulasincaya kadar
tasarim sorununa somut yanitlar aranmaya calisilmaktadir. Tasarim siireclerinde evrensel olarak kabul
edilen tasarim ilkeleri dikkate alinmaya c¢alisilsa da ¢ogu zaman hedef kitle ile yapilan tasarim arasindaki
bag birbirinden uzaklasabilmektedir. Bu tip durumlarda hedef kitle ve tasarim arasindaki bagdan ¢ok
evrensel olarak kabul gormiis tasarim ilkelerinin 1s18inda yapilan tasarimlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
baglamda tasarim yontemi ile tasarimci ve tasarim arastirmalar siirecinde evrensel olarak kabul edilen
tasarim ilkeleriyle farkl yaklasimlar sunularak hedef kitle daha iyi degerlendirebilmektedir (Bedir Eristi,
2017, s. 278). “Tasarim yontemi”, teknik bilgiyi tasarim siirecine dahil etmeye ¢alismakta, bdylece hakim
degerlere uyum saglamak i¢in akilci kararlar verebilmeye odaklanmaktadir (Bayazit, 2004, s. 19).

3.2. Frigya Kiiltiirii Baglaminda i¢ Mekan Tekstil Desen ve Kompozisyon Onerileri

Arastirma kapsaminda ¢alismaya konu edilen Eskisehir Bolgesi Frig Uygarligi'nin simgesi olan Midas ve
Areyastis anitlarina (Gorsel 5 ve 6) ait veri toplama yontemi olarak fotograflar kullanilmus, kiiltiirel bellek
ile tasarim problemlerine yanitlar aranmistir. Yapilan bir¢ok eskiz ¢izimi ve 6n uygulama c¢alismalari
iizerinden elestirel yaklasimlar ile bitmis iiriin i¢in son tasarim ¢alismalar1 diizenlenmis, malzeme ve teknik
icin karar verilerek tasarimda dil birligi olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu baglamda gelistirilen tasarim
onerileri isleme, 6rme, dikis, dokuma, baski teknikleri ile iiriin deneme ¢alismalar1 yapilmistir. Tasarim
uygulamasinda punch teknigine basvurulmasi uygun gériilmiistiir. i¢ mekan tekstilleri {iriin grubu i¢inde
diisiintilen yer yaygilari ve kirlentler icin kilim ve hali etkisi vermesi, ayrica tasarlanan pano ve ince uzun
masa ortiisi icin bu dokunun etkisinin hem zarif bir etki olusturdugu hem de i¢ mekana sicaklik kattigi fikri
ile punch tekniginde karar kilinmistir. Punch teknigi, kendi ismini tasiyan bir igne ile kumas iizerine
ilmekler olusturma temeline dayali nakis tiirtidiir. Punch ignesinin ici oluk seklinde bos olup farkl iplik ve
kumas tiirlerine uygun, degisik kalinliklar1 bulunmaktadir. Vidalama sistemi ile ayarlanabilir igne boyu,
ilmek bliytikligini degistirmeyi kolaylagtirmaktadir. Boylece sanatsal tasarimlar yapilmasina da olanak
tanimaktadir.
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Gorsel 6. Areyastis Aniti (Ertugrul Algan).

Butik {iretim bigimine uygun olarak benimsenen punch teknigi aracilifiyla iki farkli koleksiyon
olusturulmasi planlanmistir. Koleksiyon pargalari olarak; yer yaygisi, ince uzun masa ortiisii (runner),
kirlent ve pano belirlenmistir. Iki farkli koleksiyon altinda olusturulan tiriinlerin 6zelliklerine gore gercek
boyutlarinda, 1/1 6l¢iide ¢iktilar: hazirlanmistir.
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Gorsel 7. Midas (sol) ve Areyastis (sag) Anit1 Gortiniisti (Tiifekci Sivas, 1997, s. 224-237).
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Gorsel 7’de goriilen Midas Anitinda 6n cephede yer alan yarim fiyonk ve hag (+ isareti) bezemelerinin
ortasinda yer alan kare-dikdortgen unsurlardan yararlanilarak serbest anlayista tekstil ylizey tasarimi
yapilmistir. Gorsel 7’de Tifekgi Sivas'in (1997) 6n cephe goriiniistinii ¢izdigi Areyastis Aniti, aynalama
tekniginde ve serbest diizenleme yapilarak tasarlanmistir. Areyastis Aniti’'nin alinlik kisminda yer alan
form ile cerceve kisminda yer alan bezemelerin simetrisi aynalama yapilarak alinmis ve biitiin bir motif
olusturulmustur. Areyastis Anitin’na iliskin yapilan {iriin tasarimlarinin yilizeyinde bu biitlin motif
kirlentlerde tek basina, yer yaygisinda ise tekrar duygusu uyandiracak bicimde alt alta ve yana kaydirmali
bir diizende tasarlanmistir. Midas Anit1 bezemeleri ise daha serbest bir yiizey tasarim anlayisi ile ele alinmus,
herhangi bir tekrar diizeni veya aynalama ya da yansitma sisteminden yararlanilmamistir. Her iki anitta da
geometrik sekiller kullanildig1 goriilmiis, yapilan tasarimlarda da benzer veya ayni bezemeler ele alinmistir.
Midas Anit1 ve Areyastis anitlarinin yer aldig1 dogal ortamdaki renkler ve tizerindeki dokular ile bu renklerle
olan uyumu goz dniinde bulundurularak a¢ik kahverengi (Pantone 722 C), koyu kahverengi (Pantone 7596
C) ve turkuaz mavi (Pantone 631 C) renklerinin kullanilmasina karar verilmistir. Gorsel 8’de sunulan
tasarim uygulamalarinda agik krem (Pantone 7527 C) rengi duck keten kumas ve %55 pamuk, %45 akrilik
iplik kullanilmistir (Tekin Akbulut ve Sahin, 2022, s. 9).

Gorsel 8. Midas Anit1 bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desen ¢alismasi (sol). Areyastis Anit1
bezemelerinden yararlanilarak olusturulan desen ¢alismasi (sag).

Tasarim tescili (2022 014229 numarali tescil) alinan tasarim onerileri punch tekniginde uygulanmistir.
Gorsel 9 ve 10’da Midas Anit1 ve Areyastis Anitindan esinlenilerek hazirlanmis tasarim onerilerinin i¢
mekanda kullanimi gériilmektedir.

Gorsel 9. Midas Aniti bezemelerinden yararlanilarak olusturulan koleksiyon (Tekin Akbulut)
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Gorsel 10. Areyastis Anitt bezemelerinden yararlanilarak olusturulan koleksiyon (Tekin Akbulut)
4. Sonug ve Oneriler

Moda olgusu, glinlimiiz tasarimlarini ciddi bicimde yonlendirebilmektedir. Giiniimiiz moda egilimleri, farkh
kiltiirlere, cografyalara, dogal olaylara, sosyo-Kkiiltiirel ve ekonomik gelismeler gibi konulara isaret eden
temalar belirleyerek modanin biitiin alanlarina etki edebilmektedir. i¢ mekan tekstilleri de kendi
siniflandirmasi altinda bu egilimlere yonelik yeni tasarimlarla pazara sunulmaktadir. Daha ¢ok endiistriyel
diriinler i¢in gozlemlenen bu durum disinda butik i¢ mekan iirtinlerinde 6zgiin ve zamansiz tasarimlara da
ilgi oldugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda 6zgiin deger tasiyan i¢ mekan tekstil tasarimlarinda kiiltiirel
bellek, sanat akimlari ve stiller ile ulusal kimlik konular ¢ikis noktasi olarak benimsenebilmektedir (Tekin
Akbulut, 2022, 139).

Bu calismada Frig Uygarligi’'min kiiltiirel bellegi irdelenerek butik tiretim bicimine uygun i¢ mekan tekstil
ylizey tasarimi ve bunlardan olusturulan bazi liriinlere yer verilmistir. Bir¢cok desen, renk ve tekniklerle
yapilan 6rnek uygulamalar sonucunda tasarim dnerilerinin punch tekniginde yapilmasina karar verilmistir.
Yapilan alanyazin taramasi ve gorsel analizler sonrasinda ¢alismada Yazilikaya Midas Anit1 ve Areyastis
Anit1 bezemelerinin yer almasi kararlastirilmistir. S6z konusu anitlarin lizerinde yer alan bezemelerin yani
sira anitlarin bulunduklar: dogal ortamla olan renk ve 1sik iliskileri, tekstil yilizey tasariminda hemen her
teknik icin sonsuz sayida olasiliga ulasabilecegini gostermistir. Dahasi teknik uygulamalarla da
zenginlestirilebilecek tasarim arastirmalari, renk bakimindan da zengin olasiliklara imkan tanimaktadir.

Yapilan arastirma sonucunda tasarimda dzgiin deger yaratiminda kiltiirel bellek, ulusal kimlik, sanat
akimlar ve stillere basvuruldugu; ancak Jugendstil 6rneginde oldugu gibi bu temalarin i¢ ice gecerek de
6zglin bir deger yaratabildigi goriilmiistiir. Bu ¢alismada 6zgiin deger kavrami iizerinden i¢ mekan tekstil
tasariminda farklilik ve dolayisiyla tasarimda 6zgiin deger yaratmanin bir yolu olarak kiiltiirel bellek, ulusal
kimlik, sanat akimlar1 ve stiller konular tartisilmis (Tekin Akbulut, 2022, 139) ve i¢ mekan tekstil
tasariminda kiiltiirel bellekten yola cikilarak bir Frig Uygarligi antik kenti olan Midas Antik Kenti ele
alinmistir. Gorsel 8 ve 9’da goriilen Midas Antik Kentinin 6ne ¢ikan mimari unsurlari, Yazilikaya ve Areyastis
Anit1 glinliik yasamin kiiltiirel alanlariyla baglantili olarak irdelenmis; i¢ mekan tekstil ytlizey tasarimlari ile
bunlara uygun kilim, eni dar-boyu uzun masa ortiisi, kirlent, pano gibi tiriin tasarimlari gelistirilmistir.

Calisma siirecinde tasarimcilarin 6zgiin deger igeren tasarim yolculuklarinda éncelikle temel hedeflerinin
olmasinin ve iizerinde ¢alistiklar1 bir temanin belirlenmesinin énemi anlasilmistir. Frig Uygarligi'nin ig¢
mekan tekstillerinde uygulanmasi, bu sodylem ile ilintili bir érnek olarak calisma stirecinde tecriibe
edilmistir. Tasarimcinin taklitcilikten uzak bir anlayisiyla, ufkunu kiiltiirel arastirmalar yaparak
genisletmesi ve bunu bu kiiltliirel unsurlarin oldugu cografyada genis bir bakis acisina sahip olarak
gerceklestirmesinin 6nem tasidigr goriilmiistiir. Bu nedenle, tasarim egitiminde kiiltiirel antropolojik
arastirmalarin yani sira doga arastirmalarini kapsayan icerikte ¢alismalarin yararl olabilecegi ve tekstil
tasarimcilarina katki saglayacag diistiniilmektedir. Ozgiin deger yaratimi konusunda yapilan arastirmalar
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géz Oniinde bulunduruldugunda, i¢ mekan tekstil tasariminda olduk¢a verimli bir alanin varlig
hissedilmektedir. Tekstil tasarimi egitiminde diger tasarim alanlarinda oldugu gibi 6zgiinliik ve yaraticilik
oncelikli hedefler olarak belirlendigi icin i¢ mekan tekstil tasarimi yaratiminda da temaya bagh
arastirmalarin 6nemi anlasilmaktadir.

Arastirma kapsaminda tasarimcilarin 6zgiin deger iceren tasarim siirecinde oncelikle temel hedeflerinin
olmasi ve lzerinde g¢alisilan konunun belirlenmesi dnem tasimaktadir. Tasarimcinin taklitgilikten uzak
bicimde, ufkunu kiiltiirel arastirmalar yaparak genisletmesi, bunu da kiilttirel unsurlarin oldugu cografyada
genis bir perspektiften ele alarak gerceklestirmesi 6nem tasimaktadir. Bu nedenle, tasarim egitiminde
kiiltiirel antropolojik arastirmalarin yani sira doganin gézlemlenmesini kapsayan ¢alismalarin da yararl
olabilecegi ve tekstil tasarimcilarina katki saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Tekstil tasarimi ¢calismalarinda
diger tasarim alanlarinda oldugu gibi 6zgiinliik ve yaraticilik, dncelikli hedefler olarak belirlendigi igin i¢
mekan tekstil tasarimi yaratiminda da temaya bagli arastirmalarin 6nemi daha iyi anlasimaktadir.
Tasarimcinin 6zgiin deger yaratiminda kultiirel unsurlarin farkinda olmasi ve bunlar1 biitiin halinde
hissederek yorumlamasi i¢in gelismis bakis a¢isina sahip olmasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Kaynakca

Acar, S. (2013). Jack Lenor Larsen: i¢ mekan tekstili tasariminda bir 6nct. Inonu University Journal of Art
and Design, 3(7), 81-91.

Akurgal, E. (2000). Anadolu uygarliklar: (7. Basim). Net Turistik Yayinlari.

Algan, E. (t.y.). [Areyastis Anit1]. Ertugrul Algan Arsivi.

Apalak, A. ve Yasar, N. (2021). Yiizyildir tekstil tasarimiyla yasayan sanat¢i: Lyubov Popova. Uluslararasi
Troy Sanat ve Tasarim Dergisi. 8 Mart 0zel sayisi, 147-165.

Antmen, A. (2017). Sanatgilardan yazilar ve aciklamalarla 20. ytizyil bati sanatinda akimlar (8. Basim). Sel
Yayincilik.

Assman, ]. (2018). Kiiltiirel bellek (3. Basim, A. Tekin, Cev.). Ayrint1 yayinlart.

Angwin, B. (2019). The Omega Workshops and the modern artistic interior on the British stage, 1914-
1918, with special reference to The Wynmartens (1914). Interiors, 10(1-2), 7-38.

Bauhaus Archiv Museum. (2023, 01 Ekim).
https://www.bauhaus.de/en/sammlung/highlights/207_textil/

Bal, A. A. (2014). Arkaik imge, giincel temsil. Dokuz Eyliil Universitesi 2014 DEU Sanat Tasarim Kongresi
Bildiriler Kitabi, 120-125.

Ballard, M., Burke, B. ve Simpson, E. (2013). Gordion dokumalar1 Gordion Textiles. T. Ttifekgi Sivas, H.
Sivas (Ed.) Frigler: Midas'in iilkesinde, anitlarin gélgesinde Phrygians iginde. 360-375. Yap1 Kredi
Yayinlari.

Bayazit, N. (2004). Investigating design: A review of forty years of design research. Design issues, 20 (1),
16-29.

Bedir-Eristi, S. D. (2017). Gérsel arastirma yontemleri. S. D. Bedir-Eristi (Ed.). Gorsel Arastirma Yontemleri:
Teori, Uygulama ve Ornek (s. 11-14) (2. Baski) icinde. Pegem Akademi.

Bellinger, L. (1962). Textiles from Gordion. Bulletin of the needle and bobbin club, 46(5), 5-33.

Bilgi, H. ve Zanbak, I. (2012). Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonundan Osmanli islemeleri...el emedi goz
nuru. Vehbi Ko¢ Vakfi Sadberk Hanim Miizesi. Mas Matbaacilik.

Bozdayi, A. M. ve Onaran, B. S. (2004). ¢ mekdn ve tekstil. Ajansmat Matbaacilik.

Briscoe, S. (2020). The book of boro: Techniques and patterns inspired by traditional japanese textiles. David
and Charles.

Cevizci, A. (1999). Felsefe sézliigii (3. Basim). Paradigma Yayinlari.
Durand, G. (2017). Sembolik imgelem (2. Basim, A. Meral, Cev.). insan Yayinlari.
Eliade, M. (2018). Imgeler ve simgeler (3. Basim, M. A. Kilicbay, Cev.). Dogu Bat1 Yayinlari.



112

Ayse Secil Tekin Akbulut ve Yiiksel Sahin

Encyclopaedia Britannica. (2020, 13 Kasim). https://www.britannica.com/

Er, F. D. (2011). Stimerbank Izmir Halkapinar Basma Sanayii Miiessesesi'ne ait desen albiimlerinin
incelenmesi, arsivlenmesi ve korunmasi (Tez No. 293279) [Sanatta yeterlik tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Gombrich, E. H. (1997). Sanatin éykiisii. Remzi Kitabevi.
Giivenc, B. (1991). Insan ve kiiltiir (5. Basim) Remzi yayinevi.
Hangerlioglu, 0. (2002). Felsefe sézliigii (13. Basim). Remzi Kitabevi.

Haviland, W.A., Prins, H.E.L., Walrath, D. ve McBride, B. (2006). Kiiltiirel antropoloji (1. Basim). Kakniis
Yayinlari.

Homlong, S. (2006). The language of textiles description and judgement on textile pattern composition.
Uppsala Universitet Acta Universitatis Upsaliensis Upsala.

International Quilt Museum. (2021). https://www.internationalquiltmuseum.org/exhibition/amish-quilts
Inalcik, H. (2008). Tiirkiye tekstil tarihi tizerine arastirmalar. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar.

Irgin, S. (2017). Sanat ve felsefe terimleri sézIiigii (1. Basim). Sokak Kitaplar1 Yaynlar.

Japan Society. (2020, 09 Kasim). https://www.japansociety.org/page/programs/gallery /boro-textiles

Jorayev, O. E. ve Temir Gokgeli, S. R. (2020). Tarihi baglamda Rus tekstilleri ve sanat¢1 Andrey Madekin.
Uluslararasi Sanat ve Estetik Dergisi, 3(5), 56-82.

Kandinsky, W. (2010). Sanatta ruhsallik tizerine (G. Ekinci, Cev.). Altikirkbes Yayinlari.
Keser, N. (2009). Sanat sézliigii (2. Basim) Utopya Yayinevi.
Kucuradi, 1. (2016). Insan ve degerleri (6. Basim) Tiirkiye Felsefe Kurumu. Tiirk Felsefe Dizisi: 6.

Lynch, J. (2002). The perfectly acceptable practice of literary theft: Plagiarism, copyright, and the
eighteenth century. Colonial Williamsburg: The Journal of the Colonial Williamsburg Foundation,
24(4), 51-54.

Marks, A.S. (2012). A sign and a shop sign: The Q) and Roger Fry's Omega Workshops. The British Art
Journal, 13(1), 18-36.

Massey, A. (2020). Interior design since 1900 (4. Basim). Thames&Hudson.

Museum fiir Ostasiatische Kunst, KéIn. (2023, 01 Ekim). https://museum-fuer-ostasiatische-
kunst.de/BORO

Ozay, S. (2001). Diinden bugiine dokuma resim sanat. T.C. Kiiltiir Bakanlig1 sanat eserleri dizisi 322.
Ozkan, B. (t.y.). [Midas Aniti, Yazilikaya]. Biilent Ozkan Arsivi.

Pile, J. ve Gura, J. (2014). A history of interior design (4. Basim). John Wiley & Sons, Inc.

Rowe, T. (2009). Interior textiles: Design and developments. Woodhead publishing limited.

Smith, A.D. (1994). Milli kimlik. iletisim Yayinlar1.

Sennett, R. (2013). Zanaatkdr (M. Pekdemir, Cev.) (2. Basim). Ayrint1 Yayinlari.

Sahin, Y. (2019). Geleneksel tekstil sanatlar1 6rneginde geleneksel bilgi ve becerinin aktarimi iizerine bir
degerlendirme. 9. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirti Kongresi 2018. Maddi Kiiltiir. Ana Yayin
Numarasi: 3623-5. 441-448. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1. Dumat Ofset Matbaacilik.

Tasdelen, A. (2023, 01 Ekim). Yarim Asri1 Askin Stimerbank Desenleri.
https://www.alpertasdelen.com/yarim-asri-askin-sumerbank-desenleri/

Tekin Akbulut, A.S. ve Sahin, Y. (2022). Ozgiin ic mekan tekstil tasarim calismalarinda tasarim yéntemi
uygulama 6nerisi. Sanat ve Insan Dergisi, 1-12.

Tekin Akbulut, A. S. (2022). I¢ mekan tekstil tasariminda 6zgiin deger yaratimi: Frigya kiiltiirii 6rnegi (Tez
No. 809626) [Sanatta yeterlik tezi, Anadolu Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Turani, A. (2010). Diinya sanat tarihi. Remzi Kitabevi.



Ic Mekan Tekstil Tasariminda Ozgiin Deger Yaratimi: Frigya Kiiltiirii Ornegi

113

Tiifekei Sivas, T. (1997). Eskisehir-Afyonkarahisar-Kiitahya il sinirlari icinde Phryg kaya anitlari (Tez No.
64537) [Doktora tezi. Istanbul Universitesi]. Ulusal Tez Merkezi.

Tiirk Dil Kurumu. (2020, 10 Aralik). https://www.tdk.gov.tr

Wada, Y. 1. (2004). Boro no bi: Beauty in humility-repaired cotton rags of old Japan. Textile Society of
America Symposium. University of Nebraska.

Wetenhall, T. (2010). Woven blooms of nationalism: Russian handwoven tapestry-technique shawls 1825-
1855. Textile Society of America Symposium Proceedings. 1-6. University of Nebraska.

Yasar, N. (2016). Lif sanatinin énciilerinden Ed Rossbach. Inonu University Journal of Arts and Design,
6(14), 1-16.

Yildirim, L. (2011). Sanat-zanaat bulusmasi ve Wiener Werkstétte tekstilleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, 8,
105-122.






Research Article

SANAT, TASARIM VE BILIM DERGISI
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

DEU
KIS 2024/SAY1 31 [H)3

WINTER 2024/ISSUE 31

Yilmaz, Z. B. ve Gorenek, G. (2024). Rus avangardinda faktura ve doku ile iliskisi. yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi, 31, 115-128. doi: 10.17484 /yedi.1342474

Rus Avangardinda Faktura ve Doku ile iliskisi*

Factura in the Russian Avant-Garde and its Relationship with Texture

Zelfi Buse Yilmaz, Resim Bolimii, Yalova Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, 0000-0001-8002-1175
Giilderen Gérenek, Resim Béliimii, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 0000-0002-9561-1925

Ozet

20. yiizyilin baslarinda, resimde Modern sanat yaklasimi baglaminda,
Doku ve Faktura terimleri, farkli olsalar da ortak Ozelliklerinden
dolayr zaman zaman birbirleriyle Kkaristirilabilmektedir. Doku,
dokunma ve gérme duyularina hitap ederek, bilingaltinin evrensel
deneyimlerine dayanan bir 6gedir ve ¢evredeki her tiirlii nesnenin
ylizey ozelliklerini ifade eder. Sanatta ise, farkli amaglara yonelik
olarak gerc¢ek doku, taklit doku gibi ¢esitli doku tiirleri kullanilmistir.
20. yiizyilin ilerleyen dénemlerinde, resim sanatina, farkli nesnelerin
eklenmesiyle birlikte, sanatgillar gercek dokuyu eserlerinde
kullanmaya baslamislardir. Gergek doku, Faktura ile en fazla
iligkiselligi bulunan doku tirddir. Faktura, malzemenin veya
nesnenin dokusu ve diger nitelikleri iizerinden eserin 6zgiinliigiinti
belirten o6nemli bir kavramdir. Bir eserin Faktura’sindan
bahsedilirken malzemenin veya nesnenin dokusu ve tiim diger
nitelikleri 6nem kazanmaktadir. 1910-1923 yillar1 arasinda Rusya'da
ortaya ¢ikan Faktura terimi, zaman icinde degisikliklere ugramis ve
terimin anlami iizerine cesitli elestiriler getirilmistir. Bu ¢alismada,
Doku kavramiyla sanat eserine etki eden dis etkenler ve Nikolai
Tarabukin'in gorisleri araciigiyla, yanilsamaciliktan kendine yeten
bir nesne olusturma stirecleri agiklanmistir. Ardindan, Doku teriminin
etimolojik tanimi, teknik o6zellikleri ve farkl tiirleri ele alinmistir.
Bunun yani sira, Faktura teriminin etimolojik tanimi yapilmis ve
Maria Gough'un bes an iizerinden irdeledigi Faktura terimindeki
degisiklikler, Vladimir Tatlin'in malzeme kaltiria ve
Konstriiktivistlerin terminolojisine yapilan atiflar yardimiyla agikliga
kavusturulmaya calisiimistir.

Sonug olarak, Rus avangardinda 'Faktura' terimi, bir sanat eserinin
sadece tamamlanmis olmasina degil, ayn1 zamanda eserin lretim
siirecini tamamladiktan sonra dahi kendi kendine yeten, bir islevi
istlenerek bunu siirdiiren esere atifta bulunmak amaciyla
kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Faktura, doku, taklit doku, gercek doku, kendine
yeten nesne.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Giizel sanatlar, resim.

Abstract

In the early 20th century, within the context of the Modern Art
movement in painting, the terms Texture and Factura, though distinct,
can occasionally be mistaken for one another due to their shared
characteristics. Texture is an element rooted in the universal
experiences of the subconscious, appealing to the senses of touch and
sight, and it signifies the surface properties of all sorts of objects
within the environment. In the realm of art, various textures, such as
real texture and imitation texture, are employed for different
purposes. As the 20th century progressed, artists introduced diverse
objects into the realm of painting, leading to the incorporation of
actual texture in their works. Real texture stands as the type of texture
most strongly correlated with Factura. Factura is a pivotal concept
that communicates the uniqueness of a work through the texture and
other attributes of the material or object. When discussing a work's
Factura, the texture and all other attributes of the material or object
assume significant importance. The term Factura, which emerged in
Russia between 1910 and 1923, underwent modifications over time
and faced various criticisms regarding its meaning. In this study, the
processes of crafting a self-contained object free from illusionism
were elucidated through the concept of Texture and the insights of
Nikolai Tarabukin, focusing on external influences had affected the
artwork. Subsequently, the etymological definition, technical
characteristics, and different types of the term Texture were
addressed. In addition, the etymological definition of the term Factura
was made and the changes in the term Factura, which Maria Gough
examines over five moments, were clarified to a certain extent with
the help of references to Vladimir Tatlin's material culture and
Constructivists' terminology.

As aresult, it has been seen that in the Russian avant-garde, the term
'Factura' is used to refer to a work of art that is not only completed,
but also continues to assume a self-sufficient function even after the
work has completed its production process.
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1. Giris

Sanat tarihi baglaminda doku, bir sanat eserinin algilanan yiizey kalitesini veya dokunsal hissini ifade
etmektedir. Boylelikle hem sanat eserinin gercek fiziksel 6zelligine hem de sanat¢inin yarattifl doku
yanilsamasina atifta bulunulmaktadir. Doku; derinlik, gorsel etki ve duyusal his ile sanat eserini
deneyimlemede 6nemli bir role sahiptir. Sanat¢ilar, kullandiklar yiizeye bagh olarak cesitli sekillerde doku
olusturabilirler. Resim ve ¢izim gibi iki boyutlu sanat formlarinda, temelde gorsel algiy1 etkileyen iki ayr1
unsur bulunmaktadir: Bunlardan birincisi, resmedilen yilizeyin gercek dokusu; ikincisi ise resmedilen
nesnenin dokusudur.

Bu arastirmada gerc¢ek doku, resmedilen nesnenin (fiziksel) ylizey kalitesi, resmedilen ytlizey/in kalitesi ve
resmederken kullanilan malzemenin yiizey kalitesi olmak iizere temelde {i¢ seyi ifade etmek icin
kullanilacaktir. Yiizey kalitesi, yaratilmak istenen etkiye gore tercih edilebilir veya c¢esitli astarlama
yontemleri ile istenilen yiizey 6zelligi elde edilebilir. Diiz bir yiizey lizerinde doku yanilsamasi yaratmak
icinise firca darbeleri, tarama, capraz tarama veya noktalama gibi teknikler kullanilabilir. Ayni sekilde, boya
veya vernik gibi kullanilan malzemeler de hedeflenen nesnenin ylizey 6zelliklerini yansitacak sekilde
diizenlenebilir. Yukarida bahsedilen bu teknikler vasitasiyla, resmedilen nesnenin asil dokusunun sahip
oldugu piriizsiizlik veya diiz yiizey gibi o6zellikleri ya da farkli malzemelerle iligkili parlaklik gibi
niteliklerin gériintimiini taklit edebilecek etkiler elde etmek miimkiindiir.

Heykel gibi li¢ boyutlu sanat formlarinda sanatgilar, farkl yiizey 6zelliklerine sahip dokular1 olusturmak
icin malzemeleri manipiile ederek veya istedikleri ylizeye sahip malzemeleri kullanarak oyma, kalip alma
veya montaj gibi yontemlerle c¢alismalarini tretebilirler. Bu siirecte, diizensiz veya diizenli girinti-
cikintilarla olusan piiriizli yiizeylerden, cilali veya cam gibi farkl parlaklik derecelerine sahip piiriizsiiz
ylzeylere kadar c¢esitli doku 6zellikleri elde edilebilir. Bu nedenle, doku sanatta dogrudan uygulanabilir
veya taklit edilebilir bir 6zelliktir. 20. ytizyilda, iki boyutlu sanat eserlerinde yiizeye boya disinda gercek
dokular da dahil edilmeye baslanmistir. Bu gelisme, yeni kavramlar ve terimlerin ortaya ¢ikmasina aym
zamanda bir sanat eserini degerlendirme kriterlerinin ¢esitlenmesine neden olmustur. Bu baglamda, gercek
dokularin iki boyutlu bir yiizeye uygulanmasiyla resim diizlemi, farkli bir 6nem kazanmistir.

Eser iiretiminde gercek dokunun kullanimini ii¢ sekilde siniflandirmak miimkiindiir: ilk olarak, resimde
boyanin gercek dokusunun plastik bir eleman olarak uygulanmasi; ikinci olarak, farkli malzemelerin boyaya
karistirilarak veya dogrudan tuvale uygulanmasi; ii¢iincii olarak ise iki boyutlu yiizey iizerine sadece gergek
dokuya sahip malzemelerin uygulanmasi. Bu uygulama bigimleriyle duizlem, yiizey 6zerkligi, 151k etmeni,
plastik elemanlarin ylzey niteligi, homojen-heterojen malzeme ve melezlesme gibi konular 6n plana
¢ikmaya baslamaktadir.

Resim yiizeyinin 6nem kazanmasi ise yanilsamaciliktan kurtulma siirecinde baslamistir. Nikolai Tarabukin
Paul Cézanne’a dayandirdigi bu baslangici su sekilde ifade etmistir: “...dlizlemsel bicimlerin kurulusundaki
her tiirlii yanilsama 6gesine karsi agikea siirdiiriilen bir miicadele s6z konusuydu... Ressamin dikkatini
tuvalin maddi ve gercek yapisi lizerinde, yani renk, ylizey, doku ve malzemesinin kendisi ilizerinde
yogunlastirmasi Cézanne’la baslar” (2015, s. 147). Yanilsamaciliktan gercekei kuruculuga dogru ilerleyen
slireg, dis etkenlerden bagimsiz olarak kendisini ifade eden Rus resminde de ortak bir yonelimde birleserek
kendini gdstermistir. Bu egilimler arasinda Soyut Kiibizm, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar
bulunmaktadir. Nikolai Tarabukin bu durumu, ¢agdas estetik bilincin, sanat eserinin konusu olan gerceklik
fikrini, bicime aktarmasiyla gelisen gercekcilik, olarak degerlendirmis ve resmin yiizeyden ayrilmasini su
sekilde ifade etmistir: “Klasik eserlerde malzeme (boyalar) ve bicim (iki boyutlu tuval diizlemi) kaginilmaz
olarak uzlasim ve yapaylik yaratir, yani 6zgiinliige degil de bicimlerin izdiisiimsel niteligine yol acar.
Dolayisiyla ressamin tuval diizleminden kontra-rolyefe ge¢mesini sanatta gerceke¢i bicimler arayisina
dayandirmak tamamen mantiksaldir” (2015, s. 148). Bu nedenle, bir sanatcinin tuvalin diizleminden
yukselerek kontra-rolyef calismalarina yonelmesi, gercekcilik arayisimin mantikli bir uzantis1 olarak
goriilebilir. Ancak, Selections of materials (Gorsel 1) gibi kontra-rélyef calismalarinda uzamsal sorun hala
cozillememistir. Bu durumun temel sebepleri su sekilde siralanabilir: ilk olarak, izleyicinin calismaya
karsidan bakmasi ve tuval iizerinde kullanilan kompozisyon ilkelerinin strdiriilmesi. Ayrica, Corner
counter-relief (Gorsel 2) gibi kose kontra-rolyeflerde duvarla olan baglantinin koparilmamasi bu sorunu
beraberinde getirmistir. Ancak orta kontra-rélyefler, bu sorundan daha basarili bir sekilde siyrilabilmeyi
basarmistir. Tekrar vurgulamak gerekirse, Tarabukin'e (2015) gore diizlemden yiikselmenin amaci, 6zgiin
malzemeden olusturulan, ii¢ boyutlu ve kendi basina var olan gercek bir nesne yaratmaktir.
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Gorsel 1. Selections of materials, Vladimir Tatlin, 1914 (Tatlin, 1914).
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Gorsel 2. Corner counter-relief, Vladimir Tatlin, 1914 (Tatlin, 1914).
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Isik ise li¢ uygulama bi¢iminde sanat¢1 6ngoriisiinden bagimsiz olmasa bile sanatci elinden bagimsiz dis
etken olarak esere miidahale etmektedir. Bu miidahale resmedilen disinda esere 1s1k-golge veya parlaklik
yonunden etki eder ki; bu da dokunun niteligi olan piiriizliiliik ve parlaklik gibi yiizey 6zelliklerini olusturur.
Francis Picabia’nin The fig-leaf (incir-yapragi)! (Gorsel 3) adli calismasi hem karsidan hem de yandan 151k
aldiginda goriintiisiintin degismesi agisindan bir 6rnek olarak gosterilebilir.

LA
FEUILLE

. DE
VIGNE

TAANCI: PICABIA

Gorsel 3. The fig-leaf, Francis Picabia, 1922 (Picabia, 1922).

Plastik elemanlarin dokusu ise resmedilen nesnelerin ger¢ek dokusunun tuvale yansitilan yiizey 6zellikleri
ve kullanilan gercek malzemenin ytlizey dzellikleri olmak tizere iki agidan degerlendirilebilmektedir. Eger
bir resimde kullanilan malzemenin tiirti ayni ise, yani sadece boya kullanilmissa, bu durumda homojenlik
s6z konusu olmaktadir (Gorsel 6). Ancak boyanin igine farkli malzemeler karistirilmissa, bu homojen
melezlige isaret etmektedir (Gorsel 7). Eger boya disinda ¢esitli malzemeler de tuvale uygulanmissa, bu
durumda ise heterojen melezlik ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 5). Bu uygulamalarin izleyiciye yansima bigimi,
Hiiseyin Elmas ve Ali Riza Kanac tarafindan su sekilde ifade edilmistir: “Onceleri izleyicinin tuval ylizeyinde
karsilastig1 homojen boya karisimlar: ve imgeler biitlinii tinsel olarak zihinde kolektif bir etki yaratirken;
Resim yiizeyinde yabanci maddenin varlii ayristirici ve karmasik izole bir deneyim olusturmustur” (2020,
s. 32). Yine gercek dokulara sahip gercek malzemelerin resmedilen yiizeye eklenmesi, boyanmasi ya da
¢izilmis pargalarin kombinasyonu olan kolaj uygulamalarini da heterojen melezlesme kapsaminda
degerlendirmek miimkiindiir. Ayrica, melezlesme kavraminin sik¢a gosterilen 6rnekleri arasinda Robert
Rauschenberg'in Canyon adl eseri yer alsa da Kurt Schwitters'in daha 6nceki donemde yarattigt Merz
eserleri de bulunmaktadir. Ancak Schwitters, Merz'lerinde sadece malzemelerin fiziksel o6zelliklerini
yansitmakla kalmamistir. Sanat¢l, malzemenin fiziksel yapisi disinda dilin yapisi ve ifade bigimleriyle de
nasil etkilesime girebilecegini géstermeye cabalamistir. Bu etkilesimi, bi¢im, s6zdizimi ve metaforlar
aracilifiyla gergeklestirdigi siir denemeleriyle, 6rnegin Anna Blume adli eseriyle, resimlerine igeriksel
olarak yansitarak melezlesmeyi agik¢a sergilemistir. Sanat¢inin gorsel ve metin arasindaki degisen iliskiye
dayanan ortiilii ve ¢ok katmanl bir tarzda yaptig1 Merz picture 32 A. the cherry picture 6rnek gosterilebilir
(Ocvirk vd., 2015; Yilmaz, 2022), (Gorsel 5).

1 Eser uizerinde yer alan La Feuille de Vigne yazisi Fransizca asma yapragl anlamina gelmesine karsin Tate Galerisi'nde eser ismi The
Fig-Leaf olarak gegmektedir. Tate Galerisi, goérsel kaynagi olusturmasi sebebiyle The Fig-Leafin Tiirkge karsiligi olan Incir Yapragi
anlami kullanilmistir.
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Gorsel 5. Merz picture 32 A. the cherry picture (Merzbild 32 A. das kirschbild), Kurt Schwitters, 1921 (Kurt Schwitters,
1921)
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Gerceklige giden siirecteki diizlemsel problemi hatirlayarak Rus resminde, farkli malzemelerin kullanildig:
ve bu sekilde iiretilen eserlerde, dokunun 20. ylizyilin baslarinda 6nem kazandigi gorilmektedir. Bu
donemde siklikla Faktura terimi kullanilmaya baslanmistir. Bu terim, resimdeki dokunun vurgulandig: bir
anlamda kullanilmistir. Ancak Maria Gough (1999), bu kullanim bi¢iminin terimin anlamini daralttigini 6ne
stirmistir. Gough, 1912 ile 1922 yillar1 arasinda 6ne ¢ikan Faktura'yy, birinci, ikinci ve besinci metinsel;
ligiincii ve dérdiincii heykelsi olarak ele aldigi terimin degisen ifadelerini, bes an’a ayirmigtir. ilk an,
Kiibofiitiirist ressam ve sair David Burliuk'un 1912 tarihli makalesine odaklanarak, 1917 Ekim
Devrimi'nden 6nce yayimlanan avangart manifestolarda resim yiizeyinin 6zerkliginin modernist bir s6ylem
olarak nasil ifade edildigini icermektedir. ikinci an, Faktura icin Voldemars Matvejs'in yazdig1 kitap
uzunlugundaki mazeretinin agiklamasini icermektedir. Matvejs'e gore Faktura, Fransiz modernizminden
cok daha eski, Batili olmayan ve eski Rus sanat yapma bicimlerine ve yontemlerine dayali bir mesele olarak
ortaya cikmistir. Faktura'min igiincii ve dordiincii an’lari, formun iretiminde, failligin sanat¢idan
malzemeye nasil aktarildigina odaklanmaktadir. Faktura'nin yeniden anlamlandirilmasinin metinsel kanit,
Matvejs'in kitabinda zaten bulunabilirken; bu, sanatsal uygulamada yalmzca Faktura'min tglincii am
Vladimir Tatlin'in yaklasik 1914-1917 tarihli kontra-rolyef ve kése konra-rolyef calismasinda acik hale
gelmistir. Dordiincii an, Aleksandr Rodchenko'nun, Devrim'in ardindan mekansal yapilar iiretiminde sanat
eserinden iiretilen 6znelligin silinmesi Faktura'nin en u¢ anlami olarak degerlendirilmistir. Faktura'nin son
doniisiimii, 1921'de Moskova'da Konstriiktivist Grup'un agilis bildirgesi taslaginin hazirlanmasi sirasinda
gerceklesmistir. Terim yiizyilin ortalarinda Sovyet Bilimler Akademisi'nin devlet onayh sozliiklerinde
kismen kaybolmustur; burada ise Faktura, herhangi bir malzemenin isleyisinin dogasi, yapisi veya sanat
eserlerinde sanatsal teknigin ayirt edici bir dzelligi olarak tanimlanmistir (Gough, 1999).

Bu ¢alismanin ilk béliimiinde, Doku teriminin etimolojik tanimi, teknik 6zellikleri ve farkl tiirleri ayrintili
olarak ele alinmustir. [kinci béliimde ise Faktura teriminin etimolojik kékeni incelenmis ve Maria Gough'un
bes an’da sunulan yaklasimi referans alinarak, terimin 20. yilizyilin baslarinda nasil degisen anlamlara sahip
oldugu detayli bir sekilde incelenmistir. Sonu¢ bélimiinde ise bu iki boliimde ele alinan bulgular
karsilastirilarak, Doku ve Faktura terimlerinin iliskisi agiklanarak s6z konusu terimler arasindaki anlam
kargasasinin ¢6ziilmesi istenmistir.

2. Sanat Elemani Olarak Doku Kullanimi ve Tiirleri

Doku teriminin Ingilizce karsilig1 olan texture kelimesi, aj érme, yapi gibi anlamlara sahiptir. Bu kelime,
Latince kokenli textura kelimesinden tiiretilmistir ve 6rmek, ag, doku ve yapi gibi anlamlara gelir. Yapisal
karakter anlami ise 1650 yilinda kaydedilmistir. 1888 yilinda ise doku vermek ifadesi, piiriizli veya diiz
olmayan bir yapiy1 ifade etmek i¢in kullanilmistir (Online Ethimology Dictionary, t.y.). Dokunun sanatta
kullaniminda ise ylizey karakteristigi kastedilse de dokunma duyusuna hitap etmesiyle ilgili ciddi atiflar
mevcuttur. Dokunma fiilinden ayri olarak, Doku teriminin yiizey 6zellikleriyle iliskilendirildigini ve bu
6zelligin duyusal deneyime dikkat cektigini vurgulamak 6nemlidir. “Doku, gérme ve dokunma duyulariyla
kavranabilen, homojen bir yiizeysel etki 6gesidir” (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 96).

Doku terimi, resimde dokunma hissini yansitan 6geleri tamimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu nedenle hem
gorsel hem de dokunsal duyulara hitap etme 6zelligine sahip olmaktadir. Dokunsal duyuya hitap etme, iki
onemli noktayr vurgulamaktadir. ilki, gercekten dokunulabilir bir yiizeyin varh@idir, ikincisi ise gorsel
olarak algilanan dokunun izleyicinin hafizasinda olusturdugu veya geri ¢agirdig1 dokunma hissidir. Doku,
bir anlamda yiizeyin 6zelligini ifade etmekte ve daha da 6nemlisi yiizeyin piiriizliliigiinii temsil etmektedir.
Ocvirk ve digerleri, Doku terimini su sekilde ifade etmislerdir: “Doku genellikle bilingalt1 diizeyinde olusan
evrensel bir deneyimdir” (2015, s. 167). Bu durum, ¢evrede goriilen her tiirlii nesnenin yiizey 6zelliklerinin
bilingte nasil iz biraktigiyla ve bu 6zelliklerin evrensel olarak aym sekilde algilandigiyla ilgilidir. Ornegin,
agac¢ kabugunun piiriizli ylzeyi evrensel bir 6zellige sahiptir. Bir kisi nerede olursa olsun bir aga¢ kabuguna
dokundugunda, ayni hissiyati (piiriizlii yiizeye dokunmanin biraktigi hissiyat1) deneyimlemektedir. Benzer
sekilde, bir gorselde taklit edilmis bir aga¢ kabugunu goéren herkes, bilincaltindan gelen bu hissiyati hemen
veya neredeyse ayni sekilde kavramaktadir. Bu 6zellikler yumusak, sert, piirtizli vb. yiizey 6zelliklerine
sahip nesneler icin de gecerlidir ve dokunmanin algilanmasinda veya tanimlanmasinda evrensel bir
deneyimi temsil etmektedir. Bu durum, farkl yiizey 6zelliklerinin evrensel olarak paylasilan bir portfolyo
olusturdugu anlamina gelmektedir.
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Sanat¢inin, sanat eserinde gerek yiizeysel zenginlik saglamak gerekse ifadeyi veya konuyu giiclendirmek
amaciyla gercek doku, taklit doku, soyut doku, icat edilmis doku gibi doku tiirlerini kullanarak bilingalt
diizeyinde olusan evrensel deneyimi ortaya ¢ikartabilmesi miimkiindiir. Ocvirk ve digerleri, Doku ile ilgili
su ifadeleri kullanmiglardir: “Doku dogal etkilerle ya da sanatsal malzemeye sanatginin miidahalesi ile
dretilir” (2015, s. 167). Bu ifadelerin, ayrintili agiklamasiyla, dogal etkilerin ve sanat¢inin malzemeye olan
miidahalesinin etkisi altinda olusan dokular iki temel grupta siniflandirilabilir. ilk olarak, optik
yanilsama/g6z aldanmasi (trompé l'eeil) etkisi yaratan taklit dokular bulunur. Bu tiir dokular, yiizeyde
dokunma hissi yanilsamasi yaratmay1 amaglar. Taklit doku sanat¢inin direkt miidahalesiyle hatta
miidahaleden de 6te, herhangi bir nesneyi gercekmis gibi resmetme ve izleyiciyi gorintiiniin gercek
olduguna inandirma kabiliyetine dayanmaktadir. Bu durum izleyicide dokunma diirtiistii uyandiracak olsa
da yiizey plriizsiizdiir. Yani sanatci salt gorsel bir yolla dokularin gériiniimlerini vererek dokunma hissini
uyandirabilmektedir. Taklit dokunun zitt1 olan gercek dokuda ise dokunma duyusuyla deneyimlenen ylizey,
gercektir. Gercek dokunun tarihsel olarak kullanimina bakildiginda ii¢ boyutlu sanatin dogal bir pargasi
oldugu goriilmektedir. Resim sanatinda da kullanilan farkli malzemeler ile gercek dokunun iki boyutluluk
sinirini asip ¢ boyutluluga yoneldigi gozlemlenmektedir. Bu, resmin yiizeyinde derinlik ve hacim hissinin
gliclendigi bir yaklagimdir. Bu etkinin olanagi olan impasto teknigiyle uygulanan boya, bu ii¢ boyutlu etkiyi
yakalama siirecine 6nemli bir katki saglar. impasto teknigiyle uygulanan boya, kalinlig1 ve dokusu sayesinde
yuzeyin dokunma hissini degistirir. Ayn1 zamanda, boyanin kendi keskin 1s1k ve golgelerini olusturarak
yuzeyde farkl bir etki yaratir. Gergek doku etkisi elde etmek i¢cin boyanin kullanildig1 impasto teknigine
ornek olarak, Vincent van Gogh'un The starry night (Yildizli Gece) (Gorsel 6) adl eseri ve Park Seo-Bo'nun
Ecriture no.900205 (Gorsel 7) adli eserinde detayl bir alanin canlandirilmasi karsilastirilabilir. Bu eserler,
boyanin kalinlig1 ve dokusuyla yiizeyde doku ve derinlik hissinin nasil vurgulandigini géstermektedir.
Park’in resminde boya kendi doku odriintiisiinii olusturmaya baslamis, Van Gogh’un resminde ise boya
yogun bir tabaka halinde siiriildiigiinde ortaya ¢ikan izler ile resmin ifadesi/konusu gii¢clendirilmistir
(Ocvirk vd., 2015). Impasto 17. yiizyillda Rubens, Rembrandt, Hals ve Velasquez; 19 yiizyilda ise doku ve
derinlik hissini olusturmak i¢in Manet ve Vincent van Gogh gibi sanatg¢ilar tarafindan kullanilmistir. 20.
yuzyilda Cobra? sanatgilarindan Constandt ve Karel Appel, impasto teknigini kullanmislardir (Keser, 2009).
Dokunun ilki olan taklit dokudan sonra ikinci olarak, gercek dokuyu veya nesnenin yiizey dokusunu temsil
etmekten ziyade farkli bir ifade sunmayi hedefleyen soyut dokular yer almaktadir. Bu soyut dokular,
sanat¢cinin manipiilasyonuyla olusturulmaktadir. Ayrica, soyut dokular icinde, soyut dokuyla
karistirilabilecek, benzersiz hayal giiciine dayali icat edilmis dokular da bulunmaktadir. Bunun yani sira,
nesnelerin veya doganin yiizey dokular1 gercek dokular olarak kabul edilmekte ve bunlar, sanatginin
malzemeye miidahalesiyle sekillendirilen dokularla birlikte ele alinmaktadir. Bu sekilde, dokularin farkl
tlirleri ve bunlarin yaratilma amaci ve ydontemleri anlam agisindan daha net bir sekilde anlasilabilmektedir
(Ocvirk vd., 2015).

Gorsel 7. The starry night, Vincent van Gogh, 1889 (van Gogh, 1889).

2 Cobra Sanatgilari
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Gorsel 8. Ecriture (##:%) n0.900205, Park Seo-Bo, 1990 (Seo-Bo, 1990).

Resim sanatinda kullanilan dokular incelendiginde, ylizey, resmedilen nesnenin yiizey dokusu ve kullanilan
malzemenin ylizey dokusu olarak ayr1 ayri1 degerlendirilmelidir. Resmedilen yiizey niteligi, resmin
olusturulmasinda teknik ve kullanilan boya c¢esidini belirlemede 6énemli bir rol oynamaktadir. Tarihsel
olarak, magara resimlerinden ahsap panellere, fresklerden tuval resimlerine kadar farkl yiizey dokulari,
resmin yapildig1 tekniklere etki etmistir. Ronesans’tan itibaren kullanilan tuval bezinde ise yiizey
purtizliligli o kadar azdir ki; genellikle resmedilen her nesnenin ustalikla islenmis dokusundan yani
gercege yakin goriintiisiinden s6z edilmektedir. Tuval iizerine yapilan resimlerde, Ronesans’tan 20. yiizyila
kadar, resmedilen yilizey dokusu sanatin temel bir unsuru olarak islev gérmiistiir. Bu baglamda, boya
dokusu, resmetme tekniginde kullanilan araglar ve resmedilen nesnelerin dokusu, sanat eserinin
yaratiminda belirleyici rol oynamistir. Resmedilen elemanlarin dokusu, gercekligini arttirmak i¢in boyanin
ve tekniklerin ustalikla islenmesiyle gerceklestirilmistir. Bununla birlikte 17. yiizyi1lda impasto teknigi ile
boyanin dokusu resme hareketlilik katmis, Romantizm’de firca darbeleriyle boyanin ger¢ek dokusu,
ifadenin giiclinii arttirmistir. Empresyonizm’de ise firca darbeleri yogun ve leke seklinde kullanilarak
nesnenin gercek goériinlimiinii yakalamaktan cikarak, 1s181n nesne iizerindeki etkisi vurgulanmistir. Bu
dénemde boyanin yiizey 6zelligi, yani dokusu daha belirgin hale gelmistir. Ekspresyonizm ve Puantilizm
akimlarinda, renk ve boyanin dokusu ¢alismalarin temelini olusturmaya baslamistir. 20. ytlizyilda ise kolaj
teknigiyle birlikte yiizey ve ylizey dokusu 6nem kazanmistir. Bu dénemde sanatgilar, malzemeleri ve
dokulari kullanarak yeni ve dikkat cekici ifade bicimleri olusturmuslardir (Seven, 2013). Picasso'nun kolaj
teknigine kadar yagli boya resminde, Doku, nesnenin tasvir edilmesi, resimde plastik 6gelerin diizenlenmesi
ve boyanin 6zgiin yapisi aracilifiyla olusturulmustur. Bu kullanim bi¢imlerinde Doku, homojen bir
malzemeden elde edilmektedir.

Vitray veya mozaik disinda resim sanatinda gercek doku kullanimy, ilk olarak boyada ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat ¢alismalarinda kullanilmak {izere tiretilen sanat boyalari, tempera, enkaustik, kuru boya, yagh boya,
sulu boya, pastel boya, guaj, akrilik ve toz boya gibi boyalardir. Sanat boyalar1 disinda kalan matbaa boyasi,
sanayi boyasi, zift gibi boya tiirleri de kullanilmaktadir. Bu boyalarla olusturulan dokular, resmin
karakteristik 6zellikleri olan boya kalitesi ile zenginlestirilmektedir. Boya kalitesi, kum veya mermer tozu
gibi malzemelerin farkli vernikler ve baglayicilarla karistirllmasiyla degistirilebilir. Bu tiir uygulamalarda,
boya heterojen bile olsa, eger yiizeyin tamaminda ayn1 malzeme kullaniliyorsa, sonugta ortaya ¢ikan eser
Park Seo-Bo'nun Ecriture no.900205 ¢alismasinda oldugu gibi homojen bir gériinim sunmaktadir. Kagit,
karton, zimpara kagidi, kumas, tahta, sert plastik, cam, tuval, duvar ve farkli nesneler ile heykeller, hatta
insan bedeni bile sanat boyalarinin uygulandig ytzeylere doniismektedir. Bu yiizeyler, sadece boyanin
uygulandig1 alanlarla smirli kalmayarak, farkli sanatsal uygulamalarda da kullanilmaktadir. Resim
sanatinda hem boyanin uygulandig yiizey hem de kullanilan malzemeler, geleneksel sinirlari asarak ¢esitli
sanat formlarini icermektedir. Ayrica, doku olusturmak amaciyla boya disinda da kullanilabilecek farkl
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hazir malzeme segenekleri mevcuttur. Bu malzemeler, yiizey tizerinde farkl etkiler yaratmaya yonelik hazir
vernikler, granit dokusu veya doku pastalari, glazin gibi 6geleri kapsamaktadir (Keser, 2009; Ozkan, 2018;
Turani 1993).

1908 yilinda gercek doku, Pablo Picasso’nun kagit kolaj uygulamasi ile farkl bir boyuta tasinmistir (Gorsel
4). Doku olusturmak i¢in farkli malzeme kullanimi disinda doku olusturulan nesne/gercek doku, sadece
yuzey ozelligiyle degil diger nitelikleriyle de yeni baglamlarin kurulmasina olanak saglamistir. Bunun
sebebi kullanilan malzemenin dokusunun yani sira kendisinin de igerikle yiikli olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu tiir kagit kolajlarda kullanilan malzemeler; gazete parcalar1 (lizerinde cesitli
iceriklerin olabilecegi), meniiler, biletler ve afislerle cesitlenmistir. Bu durum, kagit disinda gercek
nesnelerin kullanildigi kolaj teknigine, asamblaj3 teknigine, kontra-rolyeflere, resim-rdlyeflere vs. kadar
genislemistir. Ger¢ek nesneler resme girdiginde nesnenin dokusu, nesnenin giinliik hayattaki islevi,
sanatcinin onu diger elemanlarla bir araya getirmesinde Doku ile iceriksel kurdugu iliski gibi resmi
tanimlamada referans secilebilecek unsurlarin cesitlendigini gostermektedir. Bu sebeple nesnenin
kendisinin resimde kullanilmasiyla yeni baglamlarin kapisi acilmakla kalmamis 20. ylizyilda bu yonelimle
cok sayida gili¢lii ¢alismalar iretilmistir (Ocvirk vd., 2015). Kolajlarla birlikte gercek doku olan farkl
elemanlarin resimde uygulanmasi ¢alismanin biitiiniine bakildigina heterojen malzeme kullanildigim
gostermektedir.

Doku tirlerine iliskin sayilabilecek bir¢ok tiir bulunmaktadir. Fakat gercek dokunun tzerinde 6zellikle
durulmasinin sebebi Faktura ile yakin bir iliskiye sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ¢alismada
gorsel dokuya hitap ederek dokunma duyusunu harekete geciren dokudan ziyade hem gorsel hem de
dokunma duyusuna hitap eden dokular tizerinde yogunlasilmistir. Bir ydntem olarak gercek dokunun sanat
eseri lizerindeki etki alanini belirlemek icin, ilgili sanat eserlerinin biitiiniine dokunun mu, ifadenin mi,
yoksa icerigin mi, hdkim olduguna bakilmalidir. Yine gercek dokularin sanatta kullaniminda malzemenin
homojen mi, yoksa heterojen mi oldugu, ifade veya konunun ¢alismadaki etkisi, 151k, ylizey gibi konularin
ele alinmasi gerekmektedir.

3. Faktura Teriminin Kokeni ve Anlami

Faktura/Factura teriminin kokeni, Proto-Hint-Avrupa *d"eh;-* kokiinden tiiretilmis ve daha sonra italik
dillerindeki Proto-italik fakio kelimesiyle iliskilendirilmistir. Etimolojik olarak kékeni hem *d"eh- hem faki
hem de Romence facio kelimesinden gelmekle birlikte Latince facio kelimesinin anlami yaparim olarak
gecmekte ve yaparim, insa ederim, iiretirim, kompoze ederim gibi o6rneklerle tanimlari yapilmaktadir.
Faktura, Latince kokleri olmasina ragmen, sanat baglamindaki spesifik kullaniminin farkl diller ve kiiltiirler
arasinda degisebilecegi, tiim dillerde yaygin olarak kullanilmayabilecegi veya ayni etimolojik baglantilara
sahip olmayabilecegi de goz 6niinde bulundurulmalidir. Facio kelimesinin ardindan basari, olgu, eylem,
anlamlarina gelen Latince factum’dan yapim, imalat, Uretilmis bir sey anlamlarn tasiyan Faktura
gelmektedir. Factura’nin imalat anlamina gelen ingilizce manufacture kelimesi {izerinden izi siiriildiigiinde
yapmak anlami tasiyan Latince facere fiiliden gelen ge¢mis zaman ortacinin disil kelime bicimi olarak ortaya
cikmaktadir. Tiirkge’de iiretim, el isi, imalat anlamlarina gelen manifatura ayni anlamlara gelen italyanca
manifattura kelimesinden alintidir. Tiirkce Fatura ise Italyanca imalat, yapim, imalatcimin yapilan isin
ayrintisini gésterdigi belge anlamina gelen fattura sézciigiinden alintidir. Fattura kelimesinin kékeni olan
Latince imalat anlamina gelen Factura, Latince facere’deki fact- yapmak fiilinden +tura sonekiyle tiireyerek
evrilmistir. 1560’ta, Fransiz manufacture’den (Orta Cag Latincesinden el yapimi bir sey) manufactura el
yapimi (Italyanca manufactura'nin kaynagi ise Ispanyolca manufactura), anlamina gelmektedir. Buradaki
Ingilizce calismak anlamina gelen Factura’nin, Latince kékeni facere'nin gecmis zaman ortacindan icra
etmek (PIE kokii *d"eh;-den ayarlamak, koymak) anlamina gelmektedir. Manufacture her cesit mal veya
esya, ham veya hazir maddelerden el emegi veya makine ile kullanim esyasi iiretimi yapma islemi anlayisi
olarak 1620'de kaydedilmistir. Sonrasinda 1680'de malzemeyi kullanima uygun bir forma déniistiirme
anlayisi, 1755'te birgcok el veya makinenin yardimiyla, 6zellikle 6nemli miktarlarda veya sayida yapmak
veya imal etmek anlami, 1762'de yapay olarak tiretmek, hayali olarak icat etmek, icat veya c¢aba ile
diizenlemek mecazi anlami gelmektedir. Faktura kelimesiyle ilgili bir diger husus ise sanat baglaminda
Tiirkiye’de pek kullanilmamasi, kullanilanlarda Faktura olarak yer almasina karsin diger dillerde Faktura,

3 Asamblaj, “gercek maddelerin (ii¢ boyutlu nesneler) bir sergileme i¢inde gruplanmasini igeren bir teknik bulunmus veya 6zel olarak
olusturulmus 6geler genellikle yerinde sergilenir-diger bir deyisle, dogal bir konumda veya bir odanin duvarinda degil, ortasinda”
(Ocvirk vd. 2015, s. 167).

4 Proto-Indo-European kisaltmasi PIE 1905 yilina kadar Hint-Avrupa ailesinin varsayimsal olarak yeniden olusturulmus atalarinin
dilidir.
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facture (Ingilizce), Factura (Ispanyolca) gibi tek harfin degistigi kelimelere de denk gelinmektedir.
Ingilizce’de herhangi bir seyi, 6zellikle edebi, miizikal veya resimli bir iiretim yapma eylemi veya tarzi
anlamina gelen facture kelimesi sozliikte bir seyi yapmanin veya yiiriitmenin yolu ve gerceklestirme anlamlari
tasiyan Ispanyolca Factura kelimesine karsilik gelmektedir. Ingilizce’de sanat ile iliskili kaynaklarin
cogunda ise Faktura olarak ge¢mektedir. Fransizca’da ise yapma ve zanaat anlamlarina gelmektedir
(Etymologeek, t.y.; Online Ethimology Dictionary, t.y.; Etimoloji Ttirkge. t.y.). 20. ylizyilin baslarinda Rus¢a
Faktura kelimesinin kdkeni yapmak anlami tasiyan Latince fecere’den tiiremis ve Rusya'daki hem siir hem
de gorsel sanat pratiklerini ifade etmek i¢in kullanilmistir (Gough, 1999). Konstriiktivizm’de kullanilan
Faktura kelimesinin Tiirk¢e kaynaklara yansiyis bicimlerinde ise hem Faktura hem de yapim olarak
kullanimina denk gelinmektedir. Faktura bi¢imi ile kullanan Artun ve Batur’'un Modernizmin Seriiveni Bir
Temel Metinler Seckisi 1840-1990 kitabinda aktarilmis makalede yapim bigimindeki c¢evirisi 6rnek
gosterilebilir (Artun, 2015, s. 84; Batur, 2015, s. 218). Faktura teriminin kékiine bakildiginda yapmak
anlami ile eylem bildirdigi goriilmektedir. Rusca Faktura kelimesinin kokeni, fecere’den yani fiil-sifat bir
kelimeden gelmektedir. Eger Tiirkce karsilig1 olarak yapim kelimesi kullanilacak olursa fiil-isim bir kelime
karsilig1 bulunmus olacak ve Faktura teriminin anlamini karsiladig1 konusu tartismali bir hal alacaktir.
Bunun disinda Rus avangardinda manifestolarinin temellerini (6zellikle Konstriiktivizm’de) olusturmasi ve
kelimenin kavramsal bir hal almasi sebebiyle kelimenin Tiirk¢e karsiligini saglayacak herhangi bir kelimeyi
kullanmak yerine Faktura teriminin bizzat kullanilmasi daha uygun olacaktir. Bununla birlikte Rus
avangardinda Faktura kelimesi sanat eserinin bitmisligine degil sanat¢inin eseri {iretim stireci bitse dahi
kendi kendine yeten, bir islevi iistlenerek bunu siirdiiren esere atifta bulunmaktadir.

4. Rus Avangardinda Faktura Kavrami ve Anlami

Rus avangardinda, malzeme bilesenlerinin islenme bigimine ve sanat eseri yapim ydntemlerine atifta
bulunmak amaciyla Faktura terimi kullanilmistir. Bununla birlikte, bu terim teorik spekiilasyonun ana
konularindan biri haline gelmistir. Faktura, avangart sanatin temel bir ilkesi olarak kabul edilirken,
Siiprematizmin gelisiminde renk ve Faktura ¢alismalari temel unsurlar arasinda yer almistir. Faktura,
yaratici siirecte kullanilan malzemelerin ve boyama tekniklerinin kombinasyonuna imada bulunarak, sanat
eserine bakarken uyandirdig1 duyguyu ve bir sanat eserinin maddi kalitesini ifade eder. Bu kavram, yapim
asamasinda kullanilan malzemelerin tiirdi, kullanimi, boya katmanlarinin 6zellikleri (opaklik ve seffaflik)
gibi faktorleri icermektedir. Bu kullanim bi¢imine, Malevich’in Painterly realism of a football player - color
masses in the fourth dimension (Bir Futbolcunun Ressam Gergekgiligi - Dérdtincii Boyutta Renkli Kiitleler)
(Gorsel 9) adli ¢alismasi 6rnek teskil etmektedir. Burada tuvalin ve renklerin maddiliginin 6n plana
cikartilmasi ve sistemli bir kombinasyon yapilmasi Faktura'y: isaret eden 6nemli niteliklerdendir. Cubo-
Futurist ve Suprematist sanatcilar ve ardindan Fiitiirist sairler ve Formalist teorisyenler tarafindan yaygin
olarak kullanilan Faktura terimi, Konstriiktivistler tarafindan sanatsal liretimde materyalist bir ideolojiyi
ve faydaci yonelimi ifade etmek i¢in kullanilmistir (Kokkori vd., 2016). Gough 1912-1923 tarihleri arasinda
Faktura’nin anlamindaki iki asamali doéniisiime dikkat ¢ekmistir. 1910'larin baslarinda Faktura, éncelikle
bir ylizeyin isleyisini ifade eden maddesellik meselesi olmustur. David Burliuk, zit malzeme niteliklerini yan
yana koymanin uygunlugunu vurgularken Faktura'y1 ilk avangart anlami ile kullanmistir. Yine de terimin
sadece dokuyu veya sadece lislubu temsil etme olasiligl bulunmamaktadir. Voldemars Matvejs ise Faktura
kavraminmi Slavofilik bir bakis acisiyla teorilestirerek malzeme heterojenlik ilkesini Rus ikonlarinda
bulmustur. Onun i¢in 6nemli olan sey, sanat eserinin iretimini ortaya ¢ikarmasi ve malzeme
farklilasmasiyla kiiltiirel bir degisime izin vermesi olmustur. Faktura'nin uslupla iliskilendirilmesinin
yanlisligina dikkat ceken Matvejs, terimin Rus Avangardi’'ndaki kullaniminin eski Bati Avrupa kékeninden
farkli oldugunu da belirtmistir. Matvejs'e gore Faktura, heykel ve mimaride kullanilan malzeme veya
malzemelerin (pigmentler, sesler, kokular veya 1siklar) algilanabilir bir giirtltii lirettigi tim ortamlara esit
derecede tezahiir etmektedir. Ses/giiriiltii ve dolayisiyla Faktura, eserin tek tek maddi unsurlarinin
ozerkligine dayandirilir; Faktura bunlarin birlestirilmesinde degil, aralarinda uyum bulunan
titresimlerinde yatmaktadir. Gough, Matvejs'in sesinin/giiriiltiisiiniin, goérsel ve diger gostergelerin
iletisimsel islevini kesintiye ugratan veya engelleyen, bdylece kisinin dikkatini nesnenin yiizey veya
malzeme o6zelliklerine ¢eken veya gercekten de bastan ¢ikaran statik girisim olarak degerlendirmistir.
Ikonlarda; altin varak, degerli ve yar1 degerli taslar, giimiis kaplamalar, hatta inciler gibi malzemelerin
heterojenligi daha zengin bir ses/giiriiltl yelpazesi sunarken; yagh boya resmin homojenligi malzemenin
sesini/giirtltiisiinii bastirir. Burada gorilen karsitlik, plastik olmak disinda Bati'ya karsi Rusya ve moderne
kars1 eski karsithgini da barindirmasiyla Matvejs'in Baticiliga karsit Slavofilik bir bakis acis1 benimsedigini
gostermektedir. 1920'de Viktor Shklovskii, Tatlin'in ¢alismalarina atifta bulunurken, Faktura’'y1 sanatin
ontolojik/varlik kosulu, sanati sanat olmayandan ayiran faktor olarak tanimlamistir. Faktura, tamamina
sanat denilen 6zel olarak insa edilmis nesnelerin o 6zel diinyasinin ana ayirt edici 6zelligi olarak
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degerlendirilmistir. Bu ontolojik kosul, cagdas sanat¢inin ortamin sembolik islevine tabi kilindigy, seffaf hale
getirildigi bir calismanin aksine, asikar bir nesne, bir Faktura nesnesi yaratma gorevi olarak ortaya
cikmaktadir (Gough, 1999; Yilmaz, 2022).

—
N

Gorsel 9. Painterly realism of a football player - color masses in the fourth dimension, Kasimir S. Malevich, 1915
(Malevich, 1915).

Rusya’da Tatlin ile baslayan ve Konstriiktivistler ile devam eden malzemenin 6n planda oldugu tiretim
bicimlerinde Faktura sikhikla kullanilmistir. Oncelikle Tatlin’in farkli malzemeleri bir araya getirerek
olusturdugu Selections of materials ve Corner counter-relief gibi calismalari i¢in kullanilmistir. Nikolai
Tarabukin, 1923’te malzemenin isleyisine Faktura denildigini ve artik malzemenin sanatciya bigimi dikte
ettigini belirtmistir. Bu duruma Tarabukin’in su so6zleri ile agiklik getirmek miimkiindiir: “Faktura ile
malzemenin islenmesini kastediyoruz. Malzeme formlari belirler, tersini degil. Ahsap, metal, cam vb. gibi
malzemeler farkli konstriiksiyonlar uygular. Sonug olarak, bir nesnenin Konstriiktivist organizasyonu
kullanilan malzemelere baghdir” (aktaran Yavuz, 2020, s. 112). Burada bicim verme iradesinin malzemenin
kendisine aktarilmasi s6z konusudur yani malzemeler bi¢cimin olusmasinda belirleyici bir rol
iistlenmektedir. Bu durum Tatlin’in roélyeflerini Kiibizm asamblajlarindan ayirmaktadir. Picasso’nun
kullandig1 farkli malzemeler temsil olmasa da bi¢cimi olusturmak icin kullanilirken Tatlin’de bicim
malzemelerin kendi niteliklerinden olusmaktadir. Ali Artun Tatlin'in malzeme kiiltiiriinii su sekilde
aciklamistir: “..maddelerin/malzemelerin ve en basta organik maddelerin geometrisinin ve tasariminin
incelenmesine dayaniyor” (2015, s. 59). Tatlin, Konstriiktivizmin temelini olusturan unsurlardan biri
olarak, girisimci birey ve kolektif arasindaki organik iliski ile bireysel ve kolektif say1 arasindaki organik
iliskiyi eslestirerek bir baglanti kurmustur. Tatlin’in bu baglantiyla ilgili ifadeleri su sekildedir:

... 1) icatlarin varliginin onaylanmasi; 2) bireyin kolektif sayisalla tam bir organik
baglantisi... 1) Bir dogal sayilar dizisinde, boliinmez ve tekrarlamayan asal
sayilar, daginiktir. Bu sayilarin her biri beraberinde yeni sayisal diinyasini tasir.
Buradan sayilar arasinda da icatgilar oldugu anlasilir. 2) Eger toplama ilkesini
alir ve bin bireye bir tane daha eklersek, bu bireyin gelisi ve gidisi fark edilmez.
Eger carpma ilkesini alirsak, o zaman binle ¢arpilan pozitif bir tek say1 biitiin bini
pozitif yapar. Binle ¢carpilan negatif bir tek say1 biitlin bini negatif yapar. Buradan
bireysel ve kolektif say1 arasinda tiimiiyle organik bir baglanti oldugu anlasilir.
(Harrison ve Wood, 2011, s. 168)
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Malzemelerin kullanim seklinde, organik maddelerin isleyisinin Faktura olarak yansidigi sdylenebilir.
Nikolai Punin, Tatlin'i kontra-rélyeflerinde Kiibizmde hala mevcut olan diinyanin yaniltici temsilinden
ka¢indigy, fakat Picasso'nun malzeme ¢alismalarinin Tatlin’de, Faktura’larin etkilesimine indirgenmis oldugu
yoniinde elestirmistir. Punin artik genc¢ sanatcilarin birinci 6nceliginin sanat eserinin saf malzeme
elemanlarindan kaynaklanan, ancak yalnizca ylizey maddesine indirgenemeyen Faktura oldugunu ifade
etmistir (Yilmaz, 2022). Aleksandr Rodchenko, Konstriiktifler Grubu ideolojilerini tarihsel maddecilik
kuramina dayanan bilimsel komiinizm, deneysel etkinlikten gercek deneye dogru yonelme ve uygulayimsal
yapilarin yaratilmasindaki ii¢ disiplin olarak t¢ ideolojik program belirlemislerdir. Rodchenko’nun
uygulayimsal yapilarin yaratilmasindaki Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon olan ¢ disiplin ile ilgili
ifadelerine Sanat ve Kuram 1920-2000 kitabinda su sekilde yer verilmistir:

A. Tektonik ya da tektonik tuslup, bir yandan komiinizmin 6zelliklerinden, diger
yandan sanayi malzemesinin yerinde kullanimindan olusuyor ve sekilleniyor.

B. Faktura ¢alisan malzemenin organik hali ya da onun organizmasinin ortaya
cikan yeni hali. Bu ylzden grup, Fakturanin bilingli olarak islenen ve uygun
sekilde konstriiksiyona zarar vermeden ya da tektonigi sinirlamadan kullanilan
malzeme olduguna inaniyor.

C. Konstriiksiyon, Konstriiktivizmin orgiitleyici islevi olarak anlasilmalidir.
Tektonik, uygulayimsal tasarima birlik saglayan ideolojik ve bicimsel olan
arasindaki iligkiyi icerir ve Faktura da malzemedir, o halde konstriiksiyon o
yapilandirmanin siirecini ortaya ¢ikarir. Malzeme. T6z ya da madde olarak
malzeme. Onun arastirilmasi ve sanayi uygulamasi nitelikleri ve 6nemi. Dahasi
zaman, uzam, hacim, diizlem, renk, cizgi ve 151k da Konstriiktivistler ic¢in
malzemedir. (Harrison ve Wood, 2011, s. 375-376)

Konstriiktivist sanatcilar bireyci sanati; tektonik, konstriiksiyon ve Faktura'nin birlesimi ile yok etmislerdir.
Bunun sebebi rastlantisallik, malzemenin yapisini ¢ok iyi tanimalari, bir ideoloji dogrultusunda ¢alismalar
iiretmeleri ve organizasyonunu bir sisteme baglamalar1 olmustur. Konstriiktivistler i¢in islev énemlidir. Rus
Sanatinda Faktura kelimesinin kullanimi 1910-1923 tarihleri arasinda bireysel bakis agis1, bireysel yonelim
ve ideolojik yonelimlerde degisikliklere ugramistir. Tarabukin’in terimi ac¢iklama bicimi, kelimenin
etimolojik anlamlariyla daha uygun diismektedir.

Faktura terimi, cesitli baglamlarda sanat ve zanaat dahil olmak iizere kabul gérmiis ve kullanmilmistir.
Resmin Faktura’sy, firca darbesinin enerjisi veya suskunlugu, pigmentin katiligi veya akiskanligi, ylizeyin
opakligi veya seffaflig1 gibi sanat¢inin malzemeleri, dokuyu, fir¢a isini, katmanlamay1 ve sanat eserinin genel
fiziksel goriiniimiinii manipiile etmesinin belirli bir karakterini ifade etmek amaciyla kullanilmistir.

Bununla birlikte, kelimenin etimolojik anlami ve genel tanimi dikkate alindiginda, Faktura'nin bitmis bir
sonuca degil, bu sonucu olusturan tiim asamalara, yapim siirecine eyleme ve eylem bicimine atifta
bulundugunu séylemek miimkiindiir. Resim sanatinda, bu durum 6zellikle Malevi¢'in eserlerinde tuvalin ve
resmi olusturan renk gibi plastik malzemelerin somutlugunu vurgulayarak daha net bir bicimde
belirginlesir. Sanat baglaminda Faktura, bir sanat eserinin teknigi, maddi 6zellikleri ve ytizeyle ilgili goriiniir
ve somut niteliklerini ifade eder.

5. Sonug

Faktura ve Doku, sanatta birbiriyle iligkili kavramlar olmasina karsin bir sanat eserinin farkli yonlerini ifade
etmektedir. Doku, 6zellikle bir sanat eserinin dokunsal kalitesini veya yiizey hissini yani yiizeyin fiziksel
veya gorsel olarak nasil gériindiigiinii veya hissettirdigini ifade etmektedir. Doku, dokunma yoluyla fiziksel
olarak hissedilebildigi yerde gercek olabilir veya fir¢a isi, katmanlama ve farkli malzemelerin kullanimi gibi
cesitli tekniklerle gorsel olarak yaratildig1 yerde ima edilebilir. Faktura ise doku da dahil olmak tizere bir
sanat eserinin teknigi, 6nemliligi ve yiizey nitelikleri ile ilgili daha genis bir etki alanin1 kapsamaktadir.
Faktura, bir sanat eserinin genel uygulamasini ve is¢iligini dikkate alirken, Doku gorsel olarak hissedilebilen
veya algilanabilen yiizey 6zelliklerine odaklanir. Faktura’'nmin dokuyu barindirdig: asikardir fakat doku
yerine kullanildiginda barindirdig: diger niteliklerden mahrum kalir ve anlami daralmis olur. Genel olarak
Faktura, bir sanat eserinin teknik yonlerini degerlendirmenin sanatginin becerisini ve uygulama kalitesini
vurgulamanin bir yolu olarak hizmet etmektedir. Eger doku olusturularak bi¢im verilmeye ¢alisiliyor ise
orada tam anlamiyla Faktura’dan soz edilemez. Faktura'dan bahsedilirken, kullanilan malzemelerin
somutluguna vurgu yapilmasi gereklidir. Faktura, islevsel olarak bir gosterge islevi gorebilir, ancak bir seyin
temsili degildir. Ote yandan, Doku ise aksine, baska bir seyin temsil edilisini ifade etmek amaciyla islev



Rus Avangardinda Faktura ve Doku ile iliskisi

gorebilir. Doku ile Faktura birbirinden su sekilde ayirt edilebilir: 20. yiizy1l 6ncesi impasto teknigi ile
yapilmis resimlerde boya dokusu olsa dahi bir nesne temsil edilmektedir. Bu temsil de bir detay mercege
alindiginda boyanin ve yiizeyin ylizey kalitesi kendinden baska bir seyi temsil etmemeye baslar ki buradaki
maddilik Faktura’y1 ortaya koymaktadir. Bu tiir calismalarda Faktura terimini kullanmak icin malzemelerin
maddiligine ve sanatginin uygulama bicimine atifta bulunuyor olmak gerekir. Bir Faktura resminden s6z
etmek icin ise plastik elemanlarin maddiligine dikkat cekiyor olmak gerekir ki bu da Malevich’'in
calismalarinda goriilmektedir. Resme farkli malzemeler dahil edildikten sonra terim dokudan ayrismis
durumdadir. Cesitli dokulardaki farkli nesnelerin yan yana gelmesi ile maddi olandan kasit daha belirgin
hale gelmistir. Rus Avangardinda bu maddi olan nesnelerin bir araya getirilerek islev kazanmasi yani kendi
kendine yeten bir nesne olmasi durumu Faktura ile iligkilidir. Bu terimin, Rus Avangardi disindaki benzer
sanat anlayislarinda bulunmamasinin nedeni, ilk olarak Faktura'nin sanat eserindeki plastik unsurlarin
veya nesnelerin kendilerini tamamen temsilden soyutlamamis olmasidir; ikinci olarak ise bu plastik
unsurlarin veya nesnelerin ideolojik bir yaklasimin gostergeleri olarak islev gormemis olmasidir.

Bu calismada, Doku ve Faktura terimleri agiklanmis; bu terimlerin, birbirlerinin yerine kullanilma
durumunun ve Faktura'nin islup, doku, hatta akim olarak atifta bulunulan kullanim bigimlerinin 6niine
gecilerek Faktura'nin, sanat pratiklerinde aslinda nasil kullanilabilecegi konusunda fikir olusturulmasina
yardimci olunacag diisiiniilmiistiir. Ayrica, gelisim siireci, ideolojilerin ve donemlerin terimlere etkisi yani
sira plastik sanatlardaki kullanim ¢esitliligi aciklanmis, Doku ve Faktura'nin uygulanma bicimlerine etki
eden faktorler ele alinmistir. Bu sayede sanat eseri lretiminde anlam, duygu ve derinligin iletilmesi
amaciyla Faktura ve Doku unsurlarinin kasith olarak nasil kullanilabilecegi hakkinda derin bir anlayisin
olusmasina katki saglanacag diisiiniilmektedir.
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Ozet

Cam sanrisi, erken modern donemde, 6zellikle 15. ve 17. ylzyillar
arasinda Avrupa'da oldukea yaygin olan, bir kisinin camdan yapilmis
bir bedene veya beden uzuvlarina sahip olduguna dair saplantii
inangtir. Cam adam figiirii yaklasik 200 y1l boyunca Avrupa'da yaygin
olarak goriildiikten sonra, camin seri liretim yontemleriyle siradan bir
malzeme haline geldigi ve biiyiisiinti yitirdigi 19. yiizy1lda neredeyse
tamamen ortadan kalkmistir. 20'nci yiizyildaki birka¢ miinferit vaka
disinda, cam sanrisinin kendisini yeniden hatirlattigl yer 21.ytizyil
¢agdas sanat ortami gibi gériinmektedir. Baz1 sanatgilar eserlerinde
cam sanrisini dogrudan ya da dolayh olarak konu edinmistir. Ayrica
eserler cam olsun ya da olmasin bu hastaligin tema olarak secildigi
bireysel sanat eserleri ve toplu sergi etkinlikleri de vardir. Bunlar,
malzeme olarak camin kismen ya da tamamen 6ne ¢ikarildigi, cam
sanrisina glicli ya da zayif géndermeler yapan disiplinler asir
¢alismalardir. Bu ¢alismalarin pek ¢ogunda giizellik kavramini sanata
geri getirmek isteyen bir estetik kaygi acikea hissedilirken pek ¢ogu
da muhatabini insan zekasinin ve yaraticiifinin enginligi tizerine
diisiinmeye ve bunlar1 takdir etmeye mecbur birakir. Calismalarin
hepsinin 2010 sonrasina tarihlenmesi, bir¢ok insanin kirilganlk,
seffaflik ve kisisel alanla ilgili kaygilar yasadig1 gliniimiiz toplumunda
cam sanrisinin giiglii bir ¢agdas yankiya sahip oldugunu diistindiirir.
Sebebi ne olursa olsun cam sanrisinin yakin ge¢miste yeniden
dirildigi/hatirlandig1 agiktir ve bu dirilis, camin 6ne ¢ikarildig cagdas
sanat pratikleri alanimi  zenginlestirmis, ivmelendirmis ve
giclendirmistir. Fakat bu, insanhigin degil Avrupa'nmin kolektif
hafizasina igkin bir hatirlama gibi gériinmektedir. Sanki Avrupal bir
travmatik aci, edebiyat ve ¢agdas sanat pratikleri iizerinden bugiine
musallat olmustur.

Anahtar Sozciikler: Cam sanrisi, cam, ¢agdas sanat, kolektif hafiza.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sanat tarihi, sanat, cam, kiltir
tarihi.

Abstract

Glass delusion is the obsessive belief that a person has a body or body
parts made of glass, which was quite common in Europe in the early
modern period, especially between the 15th and 17th centuries. The
figure of the glass man was widespread in Europe for around 200
years before disappearing almost completely in the 19th century,
when glass became a common material and lost its magic through
mass production methods. Except for a few isolated cases in the 20th
century, the contemporary art scene of the 21st century seems to be a
place where the glass delusion is reasserting itself. Some artists have
directly or indirectly addressed the glass delusion in their work. There
are also individual artworks and group exhibitions in which this
disorder is chosen as a theme, whether the works are made of glass or
not. These are transdisciplinary works that make strong or weak
references to the glass delusion, in which glass as a medium is
partially or fully emphasised. In many of these works there is a clear
aesthetic concern to restore the notion of beauty to art, while many
others force the viewer to reflect on and appreciate the vastness of
human intelligence and creativity. The fact that the works are all dated
after 2010 suggests that the glass delusion has a strong contemporary
resonance in a society where many people are concerned with
fragility, transparency and personal space. Whatever the reason, it is
clear that the glass delusion has been resurrected in the recent past,
and this resurrection has enriched, accelerated and strengthened the
field of contemporary art practices that emphasise glass. However,
this seems to be a remembrance inherent to the collective memory of
Europe, not of humanity. Itis as if a European traumatic pain haunts
the present through literature and contemporary art practices.

Keywords: Glass delusion, glass, contemporary art, collective
memory.
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Ersoy Yilmaz

1. Giris

Time Dergisi'nin, kapaginda Adnan Menderes'in yer aldig1 3 Subat 1958 tarihli sayisinda “Turkey: The
Impatient Builder” baslikli bir makale yer almaktadir. Dénemin bagbakani Menderes'i 6ne ¢ikararak
Tiirkiye'nin degerlendirildigi bu gérece uzun makalede Mustafa Kemal Atatiirk dnderliginde kazanilan
Biiyiik Taarruz’a da deginilmekte ve Tiirk zaferine iliskin tuhaf bir yorum yapilmaktadir. Buna gore Ingiliz
ve Fransiz destekli oldugu belirtilen Yunan ordusunun yenilgisine zemin hazirlayan faktorlerden biri,
Yunan generalinin bacaklarinin camdan yapildigina ve fazla serbest hareket ederse kirilacagina dair
inamisidir (aktaran Engstrom, 1970, s. 397). Akademik yayininda Engstrom, bu duruma; cam sanrisi (cam
hezeyani/cam vehmi)! denilen psikolojik bir rahatsizhigin 20. ytzyildaki nadir érneklerinden birini
okuyuculariyla paylasmak icin deginmektedir.

Cam sanrisi, erken modern donemde, 6zellikle 15. ve 17. yiizyillar arasinda Avrupa’da hayli yaygin bicimde
goriilen ve kisinin camdan bir bedene ya da beden uzuvlarina sahip olduguna iliskin saplantili bir
diistincedir. Cam adam? figiirti yaklasik 200 y1l boyunca tiim Avrupa sathinda yaygin bicimde goriildiikten
sonra (Fabietti, 2015, s. 329) seri liretim yontemleriyle camin artik siradan bir malzemeye doniistigu ve
biiyiisiinti yitirdigi 19. yiizyillda neredeyse tamamen ortadan kalkmustir (Carlton, 2021). 20.yiizyildaki
miunferit vakalar ki; Yunan komutan da bunlardan biridir, bir tarafa birakilacak olursa cam sanrisinin
yeniden giindeme geldigi yer cagdas sanat diinyasi gibi goriinmektedir.

Modern uygarligin déniisiimiinde devasa bir etkisi bulunan cam? (Annapurna ve Molla, 2022, viii), “sert,
kirilgan, dogal etkenlere dayanikli, genellikle saydam ya da yarisaydam inorganik bir kati madde” (“Glass”,
2022) olarak tanimlanir. Dogada milyonlarca yildir var olagelen* camin insan eliyle iiretimi giinlimiizden
yaklasik 5 bin y1l geriye gider (Chamber, 1999, s. 11; Chopinet, 2019, s. 1; Rasmussen, 2012, s. 1). Bununla
beraber camin tamamen kisisel estetik amaglarla kullanilmasi, dnceki istisnai 6rnekler bir tarafa birakilirsa,
1960larda ortaya ¢ikmistir (Chamber, 1999, s. 11-12). Adlin (1996) tarafindan 6zetlendigi gibi bu donemde
ABD’de ortaya cikan stiidyo camciligi hareketi, sanat¢inin kendi kisisel atdlyesinde, kendi begenisi
dogrultusundaki 6zgiir, sanatsal ¢alismasina imkan olusturmus boylelikle ytiksek sanat diinyas farkli bir
malzemeyle tanismistir. Bu durum 1970’lerde kolej ve liniversitelerde agilan cam programlariyla® daha da
yayilmistir® (s. 1, 3). Malzeme, teknik ve zanaatkarligin cogu zaman ikinci planda oldugu giinlimiiz sanat
ortaminda cam, kimi sanatcilar tarafindan tercih edilen ve ilgi gekmekle beraber artik yadirganmayan bir
malzeme konumundadir.

Boylesi sanatgilarin bir kismi, calismalarinda dogrudan ya da dolayll olarak cam sanrisimi konu
edinmektedir. Ayrica eserler cam olsun ya da olmasin bu hastaligin tema olarak secildigi bireysel sanat
eserleri ve toplu sergi etkinlikleri de vardir. Hepsi 2010 sonrasinda gerceklesen/ortaya konan bazi toplu
sergiler ile bir dizi bireysel c¢alisma dogrudan cam sanrisini konu edinmektedir. Ayrica herhangi bir
dogrudan goéndermesi olmasa da bu hastalif1 gorece giiclii bir bicimde c¢agristiran ¢alismalar da soz
konusudur.

Bu makalede bu sergilerin/eserlerin gorsel 6gelerini de iceren bir degerlendirmesi yer alacaktir. Bu
degerlendirmeye iliskin baglamin temel 6gelerinden biri cam sanris1 hastaligl ise digeri de Venedik
camciliginin 15. yiizyil ortalarindaki atilimidir. Bu dénemde tam anlamiyla seffaf ilk cam olan Cristallo'nun
bulunusu cam tarihindeki bir doniim noktasini temsil etmekten baska s6zii edilen sanrinin olasi
sebeplerinin de basinda gelmektedir. Bu nedenle makale Venedik camciliginin bu evresini 6zetleyen bir
boliimle baslamis, ardindan cam sanrisi hastaligi ile bu sanrinin giiniimiiz sanatindaki yansimalarini ele

1 Sanr (deliizyon/hezeyan) “kiiltiir ya da alt kiiltiir tarafindan onaylanmayan, mantiksizligina ya da kanitlarin aksini gostermesine
ragmen israrla savunulan, olasiliksiz ve genelde son derece kisisel fikir ya da inang sistemlerine iliskin hezeyan” (Karakas, 2017) olarak
tanimlanmaktadir.

2 Cam adam (glass man) tabiri s6zii edilen hastaliktan mustarip olanlara gonderme yapan ve bu konu baglaminda yaygin bicimde
kullanila bir ifadedir.

3 Cam, Zanotto (2022) tarafindan 6zetlendigi gibi, 17.ylizyllda mikroskop ve teleskopun icadini mimkiin kilarken 1880’lerde
gelistirilen optik 6zellikli camlar endiistri ve bilim diinyasinda kullanilan optik cihazlari ortaya ¢ikarmistir. Bu ve benzeri durumlar
nedeniyle cam kimileri tarafindan “bilimin goézleri” olarak adlandirilmaktadir (v).

* Encyclopedia of Glass Science, Technology, History, and Culture kitabinin editorii Richet (2020), cam i¢in “evren kadar eski” ifadesini
kullanilir.

5 Boylesi yiiksekdgretim programlarinin Tiirkiye’deki ilk 6rnegi Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde 2004 yilinda
acilan Cam Bolumu’diir.

6 Bununla birlikte camin resim, heykel ve/ya da enstalasyon (mekan yerlestirmesi) gibi “yiliksek sanat” ortaminda egemen olan
mecralarla esit bir statiiye sahip oldugu diisiiniilmemelidir. Bu durum, giiniimiizde de biiyiik dl¢lide aynidir (Lynn, 2004, s. 2).
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almistir. Bu dogrultuda makalenin amaci; s6z konusu sanriyla ilgili sanatsal ¢alismalar1 tanitmak ve
degerlendirmektir. Bu degerlendirme, esasen, bu eserlerdeki cam sanrisi atiflarmin Bati kolektif
hafizasindaki bazi korku ve kaygilarin ¢agdas diinyadaki yansimalari olabilecegi hipotezi iizerinedir.

Cam sanrisinin ele alindig1 6nemli yayinlar bulunmaktadir.” Fakat bu hastaligi konu edinen toplu sergilerin
basin biiltenleri bir yana birakilacak olursa cam sanrisini ¢agdas sanat pratikleri baglaminda ele alan bir
yayina rastlanmamistir. Bu cer¢evede bu makalenin, ¢cagdas sanat ve cam sanati alanlarina oldugu kadar
Tiirkge literatiir 6zelinde tip tarihi arastirmalarina da belirli 6l¢iide katki saglayacagi diisiiniilmekte ve
umulmaktadir.

2. 15. Yizyilda Venedik Camcilig1 ve Cristallo

Yeni, alisilmadik, sira dis1 ve boylelikle gizemli bir teknolojiyle/nesneyle/durumla karsilasmanin tarih
boyunca cesitli psikolojik anomalileri tetiklemis oldugu siklikla dile getirilir. Yukarida kisaca deginildigi gibi
Venedik camciliginin 15.ytizyilin ortasinda baslayan atilimi ve 6zellikle cristallo denilen seffaf camin tiretimi
ile cam sanrisi arasinda da boylesi bir baglanti s6z konusudur®. Bu nedenle bu béliimde birkag climleyle
cam sanati tarihine deginilecek ve ardindan Venedik camcilifinin sozii edilen evresi ortaya konmaya
calisilacaktir. Bu, cam tarihine asina olmayan okuyucunun da s6z konusu baglantiy1 anlamasina yardimci
olacaktir. Hem bilimsel hem de teknolojik agidan dikkate deger bir ilginin ve cazibenin 6znesi olan ve siviya-
benzer yapisinin fark edilmesinden 6nceki uzun yillar boyunca maddenin dérdiincii hali olarak goriilen
camin (Le Bourhis, 2014, s. 1) teknolojisi ylizyillar icinde yavas yavas fakat siirekli bicimde gelismis ve bu
gelisme Roma Imparatorlugu déneminde hayli hizlanmistir. Oyle ki; M.0. 1. yiizyildan 4. yiizyila uzanan
evre, giiniimiizde Camun Ilk Altin Cagi olarak adlandiriimaktadir (Rasmussen, 2012, s. 1). Bu dénemdeki en
o6nemli gelisme cam iifleme tekniginin icadidir. Bu ileri teknoloji cam endiistrisinde devrim yaratmis, daha
once nadir ve pahali olan cam esyalar1 Akdeniz'de yaygin bir iirline doniistiirmistiir (An, 2021, s. 345;
Clarke, 2010, s. 110). Bu gelisim siireci Roma imparatorlugu’'nun ¢ékiisiinden sonra duraklamis olsa da
sonlanmamistir: Orta Cag’da Avrupa’'nin dort bir yaninda yapilan sayisiz katedral ve kilisede kullanilan
renkli camlar bu endiistriye yeni bir ivme kazandirmistir (Chopinet, 2019, s. 1).

Venedik'te 10.yiizy1lda gelisim gostermeye baslayan cam endiistrisi, bu tarihsel siirecin tartismasiz bicimde
en Onemli evrelerinden biridir. Venedik camciliginin 4. Hagli Seferi esnasinda, yani yaklasik 1200
dolaylarinda Orta Dogulu teknik ve pratiklerle karsilasmasi onlarin bu malzemenin tiim sanatsal
potansiyelini fark etmelerini saglamistir (Winters vd., 1999, s. 73; Chopinet, 2019, s. 1). Fakat Venedik
camciligina hakli tintinti kazandiran esas gelisme 15. yiizyilin ortalarinda yasanir. Bu dénemde Venedikli
cam ustalari, hayli basarili bicimde, baska malzemelerin goriiniimlerini taklit eden bir dizi yeni
kompozisyon gelistirirler. Bunlarin en 6nemlileri dag kristalini (necef tasini1) andiran renksiz kristal
(cristallo) cam, porselene benzeyen opak ve beyaz renkli siitlii (lattimo)® cam ve akik tasi ile yesim tasini
taklit eden kalsedon (chalcedony) camdir (McCray, 1999, s. 70). Bunlar icinde Muranolu'% cam ustasi Angelo
Barovier (7-y.1480) tarafindan bulunan kristal cam tzerinde 6zellikle durmak gerekir. Geleneksel cam

7 Gill Speak’in (1990a) cam sanrisini 1440-1680 doneminin yazinsal ve kiiltiirel baglami i¢inde arastirdigl “An Odd Kind of Melancholy:
Reflections on the Glass Delusion in Europe (1440-1680)” adl makalesi, konuya iliskin en temel yayin olarak goriiliir. Engstrom’m
(1970) konuyu genel o6zellikleriyle aciklayan ve ardindan onu giiniimiiz diinyasindan bir dizi siir ve dramadaki gondermelerle
iliskilendiren makalesi, daha az bilinen fakat oldukg¢a giiclii bir yayindir. Speak (1990b) ve Fabietti’'nin (2015) makalelerinde konu,
Miguel de Cervantes’in Ornek Alinacak Hikdyeler (Novelas Ejemplares) adli eserindeki kisa éykiilerden biri olan Cam Mezunu (EI
licenciado Vidriera) 6zelinde ele alimir. Cam Mezunu, Cafagna’nin (2017) saydam beden fenomenini konu edinen makalesinin de temel
taslarindan biridir. Hasson (2017) ise 1622’de yayinlanan ve olasilikla Cervantes’in bu dykiisiine kaynaklik eden tibbi bir eser
baglaminda konuyu irdelemektedir. Staid’in (2015) makalesinde cam sanrisina 6znel bir deneme tarzinda deginilmektedir. Victoria
Shepherd (2022), Sanrilarin Tarihi (A History of Delusions) kitabinin boliimlerinden birini Fransa Krali VII. Charles’in cam sanrisina
ayirmistir.  Miiller (2017), cam sanrisi ile beden dismorfik bozuklugu (BDB) arasinda tarihsel ve kiiltiirel bir karsilastirma
yapmaktadir.

8 Cam sanati tarihinde Venedik camcilig kadar tinlii bir diger ekol de, kimi zaman ulusal kimlige atifla Cekoslovak ya da Cek camcilig
da denilen Bohemya camciligidir ve cam tarihine asina okuyucu literatiiriin bu ekolii cam sanrisiyla neden iliskilendirmedigini
sorgulayabilir. Cok daha eski bir ge¢misi olmakla beraber Bohemya camciliginin Venedik caminda hayranlik duyulan seffafliga ve
kaliteye erismesi 17.yiizy1lin ortalarinda gerceklesmistir (Langhamer, 2003, s.9) ki; bu, cam sanris1 vakalarinin artik sayica seyreldigi
bir dénemdir. Ayni durum, kusursuz bir seffaf cam liretimini Venedik'ten sonra basaran diger bolgeler icin de gegerlidir.

9 Siitlii cam, Lindow (2017) tarafindan 6zetlendigi gibi, bu donemde yeni ve ¢ok degerli bir ithalat tiriinii haline gelen Cin porselenini
taklit etme girisimi olarak gelistirilmistir. Siitlii camin gelistirilmesi hem Venedikli cam ustalarinin sira disi buluslarini hem de liiks
emtia pazarindaki yeni taleplere hizla tepki verme yeteneklerini géstermektedir. Bu donemde miitkemmellestirilen diger cam esya
tekniklerinin ¢ogunun aksine siitlii cam, insan yapimi bir malzemeyi (porseleni) taklit etme girisimini temsil eder (s.160).

10 13. ylizyihn sonunda tiim cam endiistrisi, cam talebini karsilamak ilizere gece giindiiz yanan Venedik firinlarinin neden oldugu
dramatik yanginlarin tistesinden gelmek i¢in Venedik'ten yaklasik 1,6 km. uzakliktaki Murano adasina taginmistir (Baino vd., 2021, s.
35). Bu nedenle Venedik cami ve Murano cami ibareleri ayni seyi ifade etmek icin degismeli olarak kullanilmaktadir.
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islerinden cok daha iyi optik 6zelliklere sahip olan Cristallo (Richet, 2021, s. 1332), simdiye kadar tiretilen
gercekten seffaf ilk camdir ve Venedik cam yapimciliginda gergek bir yaraticilik kiiltii baglatmistir (Turner,
1999, s. 111). Venedik camciligiyla es anlamli hale gelen ve vetro alla Vinitiana olarak da anilan Cristallo
(Bukart, 2021, s. 59) ayrica diger yeni tiirler icin temel malzeme olarak kullaniliyor ve dekoratif bezeme ve
islemelere olanak verecek bir tuval imkani da sunuyordu (McCray, 2017, s. 101; Winters vd., 1999, s. 73).
Boylelikle 15. ylizyilin sonuna varildiginda bu boélge, Avrupa’ya, Orta Dogu’ya ve Kuzey Afrika’ya ihracat
yapan, Bati diinyasinin lider camcilik merkezi haline gelmis (King, 2021, s. 22) ve 17. ylizyilin sonlarinda
Ingiliz kursun kristalinin gelisimine kadar cam modasi iizerindeki en énemli etki olmay1 siirdiirmiistiir
(McCray, 1999, s. 1). Venedik camlarinin bu yiiksek statiisiinii, Bellini, Carpaccio, Titian, Tintoretto,
Veronese gibi Ronesans Venedik'inin tinlii sanatgilarinin resimlerindeki cam betimlemeleri lizerinden
izlemek de miimkiindiir (Burkart, 2021, s.58).

Bununla birlikte s6z konusu gelisme, basitce modada/begenide belirleyici olma durumunun 6tesindedir ve
konunun, teknolojik, endiistriyel ve ekonomik boyutlarinin yani sira toplumsal ve psikolojik yonleri de
vardir. Turner (1999), Cristallo’dan 6nce camin seffaflikla iliskilendirilen bir sey olmadigini vurgular ve
mutlak seffaflik deneyiminin ancak ekonomik giicii yetenlere has bir ayricalik oldugunu belirtir (s. 111).
Ames-Lewis ve Rogers’a (1998) gore Venedik cam teknolojisi yabanci ziyaretgilerin géormeye geldigi
harikalardan biridir ve bu ziyaretler yabanci devlet adamlari i¢in protokoliin bir parg¢asi haline gelmistir
(s.166)11. Yazarlar, ayrica, bugiiniin sergi ziyaretgilerinin Venedik'in dehasinin ya da ihtisaminin neredeyse
tamamen resim sanatinda yattigina inanmaya davet edildiklerini oysa o donemde durumun farkli oldugunu,
cam emtianin Venedik'in en ¢ok ragbet goren tiretimlerinden biri oldugunu belirtir. McCray (1999) da “Cam
ve seramigin Avrupa’da toplumun tiim siniflarindan insanlarda uyandirdigi arzu ve heyecani gliniimtizde
g6z oniine getirmek glictiir” (s. 1) diyerek ayni noktay: 6ne ¢ikarir.

Son olarak Victoria Shepherd’iin (2002) su sozleri de aktarilmalidir:

Bu baglamda, harikulade yeni bir malzeme olan camin, kisinin kendini
algilayisina dair bir metafor olarak cazibesini anlamak zor degildir. Camdan
yapilmis olmak degerli olmaktir- nadir, ama kirilgan; baskalarina size hayran
olmalari, ama ¢ok da yaklasmamalari i¢in bir talimattir. Camda esasen biiyiili,
hayali bir sey vardir (...) camin kendine ait bir hayati vardir. (s. 162)

Cam sanrisi denilen psikolojik rahatsizlik, cam/cam emtia olgularina iligskin giiniimiiz bakis a¢ilarindan ve
cagrisimlarindan ozgiirleserek boylesi bir baglam icinde ele alinmalidir.

3. Cam Sanrisi

Sanri, “Bir insanin, karsit kanitlarin varligina ragmen siirdiirdiigii yanlis ya da mantiksiz inang” (Harvard
Health Publising, 2011) olarak tanimlanir. “Psikolojinin en biiyiik gizemlerinden biri ve kesinlikle tarihteki
en ilging sanrilardan biri” (Practical Psychology, 2022) olan cam sanrisy, kisinin, bazi uzuvlarinin ya da kimi
zaman bedeninin tamaminin cam oldugunu yodniindeki diisiincesi ve/ya da inancidir. Erken modern
Avrupa'da, ozellikle on besinci ve on yedinci yiizyillar arasinda diizenli olarak kaydedilen bu hastaligin
(Purnell, 2020) iki temel semptomu, Speak’e (1990a) gore, ilgili uzvun/uzuvlarin ya da tiim bedenin Kkirilip,
parampargca olabilecegine dair akil disi bir korku ve giin 1s18indan dikkatle kaginmakti (s. 192). Bu
hastaliktan mustarip olanlar, 6rnegin, cam bir bardak ya da vazo olduklarina inanmanin yani sira cam bir
mahfaza, 6rnegin bir sise icinde bulunduklarini da diistintiyorlard: (Miiller, 2017, s. 763). Bazi cam adamlar
eriyecekleri endisesiyle atesle ilgili korkulardan mustaripti (Purnelli 2020). italyan yazar Tommaso Garzoni
(1549 - 1589) ise bir eserinde eriyip bir kadeh halinde yeniden var olmak tlizere kendisini Murano’daki bir
cam firininin i¢ine atan bir adami anlatmaktadir (Garzoni, 1993, s. 216’dan aktaran Fabietti, 2015, s. 333).

Bu, toplumun iist siiflarina, Jansson’in (2020) ifadesiyle “biiyiik sanatsal ve entelektiiel yeteneklere sahip
olanlara” (s. 12) ya da Speak’in (1990) ifadesiyle “adlimlere ve asiklara” (s. 192) mahsus bir melankoli?2
tliriiydli ve hemen her zaman erkekler tarafindan tecriibe ediliyordu (Miiller, 2017, s. 763). Bu baglamda
s6z konusu rahatsizlik, bir yanda patolojik 6znitelikler diger yanda entelektiiel bir donanimla melankolinin
ikircikli yapisini cisimlestirmekteydi (Fabietti, 2015, s. 329). “Muhtemelen en iyi belgelenmis, ancak
lizerinde en az calisilmis melankolik bozukluk” (Speak, 1990, s. 192) olarak cam sanrisi Ispanya’dan

11 Ornegin Fransa Kraligesi 1502'de, Urbino Diikii ise 1532'de firinlar1 incelemiglerdir (Ames-Lewis ve Rogers, 1998, s. 166).

12 Cam sanris}, soylular, bilginler ve sevdalilar arasinda daha yaygin olan ve bu nedenle dlimlerin melankolisi (scholar’s melancholy)
denen ¢ok daha iinlii bir hastalikla iligkilendiriliyordu (Pietikdinen, 2015, s. 64). Bu dogrultuda kimi yazarlar, 6rnegin Hasson (2017)
hastaliga cam-melankolisi (glass-melancholy) olarak deginmektedir.
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Ingiltere’ye, italya’dan Fransa ve Hollanda’ya kadar tiim Avrupa’da goriilen énemli bir kiiltiirel fenomen
haline gelmisti (Fabietti, 2015, s. 328). Bu dogrultuda bu sanriya tibbi kayitlarin ve incelemelerin yani sira
dénemin edebi ve felsefl metinlerinde de siklikla rastlanmaktadir (Soth, 2018). Ronesans hiimanizminin
onemli ismi Giovanni Boccaccio (1313-1375), Ingiliz yazar ve din adami Robert Burton (1577- 1640), ingiliz
filozof Thomas Hobbes (1588-1679), Fransiz diisiiniir René Descartes (1596-1650), Hollandal sair ve
bestekar Constantijn Huygens (1596-1687) ile Aydinlanma Cagi’'nin iki 6nemli diisiiniirii Denis Diderot
(1713-1784) ve Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) bunlardan sadece bir kagidir. Fakat tiim bu yazili
materyal icinde belki de en iinliisii, en ¢ok Don Kisot (1605) romaniyla taninan Ispanyol Miguel de
Cervantes’in (1547-1616) Cam Mezunu (El licenciado Vidriera!3) (1613) adli kisa dykiistidiir4. Fabietti'nin
(2015) ozetledigi gibi, 6ykiiniin kahramani Tomas Rodaja’nin ki; ender rastlanan entelektiiel yeteneklere
sahip bir gengctir, gelecek vadeden Kkariyeri, ilgisine karsilik vermedigi bir kadinin yaptig1 ask biiyiisiiyle
sonlanir. Biiyii etkisiyle aylarca yataga bagh kalan Rodaja, kendini toparladiginda artik bedeninin cam
olduguna inanan baska bir insandir (s. 329, 330). Paramparg¢a olmak korkusuyla insanlarla her tiirlii fiziksel
temastan kacinan Rodaja’nin sanrisi o kadar yogundur ki; onu beslemek, giydirmek ve barindirmak i¢in
ayrintili yontemler gelistirilmesi gerekir. Diisen c¢at1 kiremitleri, firtinalar ve ona tas atan haylaz ¢ocuklar
stirekli bir tehdit olusturmaktadir (Speak, 1990b, s. 850).

Kaydedilmis en eski vakalardan biri ve muhtemelen bu sanridan mustarip en inlii insansa, yirmili
yaslarinin ortasinda aklini yitirmeye baslayan Fransa krali VI. Charles’tir (1368-1422). Tiim bedeninin cam
oldugu vehmindeki kral, psikozlu evreleri esnasinda kendisini parcalanmaktan korumak igin kalin
battaniyelere sarilarak saatlerce hareketsiz kalmakta, hareket etmesi gerektiginde, bunu cam organlarini
koruyacak demir kaburgalar iceren 6zel bir giysi icinde yapmaktaydi (Speak, 199043, s. 193; Pietikainen,
2015, s. 64; Shepherd, 2002, s. 161). (Gorsel 1).

Gorsel 1. VI. Charles’1 betimleyen, Yatalak Charles ve Doktoru, (1450) adli parsémen iizerine resimlemeden detay.
Bibliotheque nationale de France, (BNF, FR 2646) folio 164 recto. Public Domain (Wikimedia Commons, 2021).

Shepherd’e (2002) gore Charles’in sanrisi ile kuzey Fransa’daki cam endiistrisinin o donemdeki atilimi
arasinda gii¢lii bir bag vardir: Rouen’da 1330 dolaylarinda pencerelerde kullanilmak iizere gelistirilen yeni
bir tlir cam?5 Fransiz toplumu, 6zellikle st sinif iizerinde derin bir etki yapmis, bu camin tiretimi bir tiir

13 [spanyolca vidriera kelimesinin bire bir cevirisi cam pencere (glass window) seklindedir (Fabietti, 2015, s. 330). Buradan hareketle
oykii, Cam Pencere Mezunu adiyla da gevrilebilir.

14 Yazarin Novelas Ejemplares (Emsdl Romanlar) adli kitabini olusturan kisa oykiilerden biri olan El Licenciado Vidriera 1615’te
Fransizcaya, 1626'da italyancaya, 1631'de Latinceye 1652’de Almancaya ve 1694 te ingilizceye cevrilmistir (Engstrom, 1970, s. 394).
Kitabin Nazh Hiilya Soydan tarafindan Ornek Alinacak Hikayeler adiyla yapilan Tiirkce cevirisi (2010) séz konusu &ykiiyii
icermemektedir.

15 Yazarin sozlni ettigi cam ta¢ cam (crown glass) olarak adlandirilmaktadir ve pencereler i¢in liretilen bu cam, optik ta¢ camlardan
farkhidir. Tag pencere cami 1330 dolaylarinda Rouen yakinlarinda gelistirilmistir. Cam ustasi tarafindan armut seklinde tiflenen ve
diizlestirilen bir cam kiiresinin merkezinde bir kiilge ya da bir lomboz (boga gozii) olusacak sekilde déndiiriilmesiyle yapilan bu {iriin
hafifce egimli ve kismen lekeli olmakla beraber ¢ok parlak ve gérkemliydi (Bridgwood ve Lennie, 2009, s. 252).
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simyasal (alchemical)!¢ siire¢ olarak goriilmiistiir. Murano’da seffaf camin bulunusuna daha uzun yillar
vardi ve Rouen'da tiretilen plaka cam, o zamana kadar goriilmiis en berrak camdi. Shepherd’e (2002) gore
genc Charles'in bu sanatin gelistigi sirada Rouen'da olmasi dikkate degerdi ve bu, manidar bir “yer-zaman
cakismasi” idi (s. 159).

Jean-Jacques Rousseau ise 1747’de kaleme aldi81 ve seffaflik olgusu ile camlastirma siireci tizerinde dikkatle
durdugu Kimya Kurumlari (Institutions Chimiques) adl1 eserinde Alman simyaci Johann Joachim Becher’e
(1635-1682) deginmektedir. Becher, 1669’da yayinlanan bir eserinde “Insan, tipki biitiin hayvanlar gibi,
camdir ve cama doniisebilir” diye yazmis ve o6lii bedenleri saydam camlara ddniistiirmenin sirrini
buldugunu iddia etmistir (Morgan, 2014). Rousseau, okuyucularina, Becher’in “..birka¢ saniye zarfinda,
tiksinti verici, igrenc cesetleri giizel, seffaf camdan temiz ve 151l 151l vazolar haline [getirmeye]” doniik
diistincelerini aktarmaktadir (Sebald, 2016, s. 63).

Cam adam figirii yaklasik 200 yil boyunca tim Avrupa sathinda yaygin bicimde goriildiikten sonra
(Fabietti, 2015, s. 329) seri iretim yontemleriyle camin artik siradan bir malzemeye doniistiigii ve
biiyiisiinii yitirdigi 19. yiizy1lda neredeyse tamamen ortadan kalkmistir (Carlton, 2021). Bedeninin i¢inde
camdan yapilmis bir kuyruklu piyano oldugunu diisiinen Bavyera Prensesi Alexandra (1826-1875) (Kean,
2015, s. 376) bu yiizyi1ldaki kayith son vakalardan biridir.

Her ikisi de camdan parmaklarinin hasar gorebilecegi endisesi icinde yasayan efsanevi piyanistler Vladimir
Horowitz (1903-1989) ve Glenn Gould (1932-1982) (Johannisson, 2012, s. 30’dan aktaran Pietikdinen,
2015, s. 65) ile psikiyatrist Andy Lameijn tarafindan agiga ¢ikarilan 20.ytizyilldaki minferit vakalar (BBC,
2015) bir tarafa birakilacak olursa cam sanrisinin yeniden giindeme geldigi yer ¢cagdas sanat diinyasi gibi
gorinmektedir.

4. Giincel Sanatta Cam Sanrisi

Robert Dahl'in iki kalbi ve camdan bir burnu olduguna inanan bir adamdan s6z ettigi Bozulma (Breakdown)
(1959) adli romani, Ali Shaw’in (ingiliz, d.1982) ayaklarindan baslayarak yavas yavas cama déniismekte
olan Ida’nin oykusiinii anlattig1 2002 tarihli Cam Ayakli Kiz (Girl with Glass Feet) romani ve Alix Sobler’in
(Amerikan, d.?) Bavyera Prensesi Alexandra’nin gercek yasam oykiisiinden esinlenen piyesi Cam Piyano
(The Glass Piano) (2019) konunun edebiyat diinyasindaki popiiler érnekleridir.

Konunun giincel sanat baglamindaki en dogrudan érneklerinden biri ise Sunderland’deki (ingiltere) Ulusal
Cam Merkezi'nde 2010°da gerceklesen uluslararasi toplu sergidir. Adi gecen merkezin kiiratorii Grainne
Sweeney’in konuk kiiratér Alessandra Pace ile birlikte diizenledikleri sergi, s6z konusu sanriyla bir sekilde
iliski kuran 23 sanatgiya ait islerden olusmustur. Tina Oldknow’a gore temasi zekice secilmis bu sergi,
zihinsel ve fiziksel acidan riskli durumlari kesfetmek arayisindadir (aktaran Charbonneau vd., 2011, s. 72).

Sergideki eserlerden biri, zaman kavraminin ana etken olarak yer aldig1 heykelsi isleriyle bilinen Carla
Guagliardi’'ye (Brezilya, d.1956) aittir. Parcas ve Edi'ye adl1 isinde (Gorsel 2-a) sanatg1 bir cam kiireyi suyla
doldurmus ve ili¢ 'agzindan' pamuk, bakir ve celik iplerle havaya asmistir. Zamanla su, pamugun
gevsemesine ve bakirin oksitlenmesine neden olacak; sadece ¢elik, camin parg¢alanmasini dnlemek i¢in sabit
bir gerilimi koruyacaktir (Healey, 2010).

16 Simya, diger amaglarinin yani sira, kursun veya bakir gibi metalleri giimiis veya altina doniistiirmeye ve hastaliklara ¢are ve yasami
uzatmanin bir yolunu kesfetmeye ¢alisan spekiilatif bir diisiince bi¢cimiydi (Multhauf ve Gilbert, 2023). Simyacilar, temel maddeyi
altina doniistiirebilen gizemli bir madde olan Felsefe Tasi'n1 bulmay:r amacghyorlardi. Bu mucizevi, yari-dinsel siire¢ sirasinda
simyacinin erdemi ve sabri i¢in ilahi litufla ddiillendirilecegine ve insaniistii bir varlifa doniistiiriilecegine de inaniliyordu
(Szulakowska, 2011, s.1).
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Gorsel 2. (a) As Parcas e ao Edi (Parcas ve Edi'ye), Carla Guagliardi, 2000, cam, damitilmug su (11 1t.), ti¢ farkh ince iplik
demeti (¢elik, bakir ve pamuk) ve zaman. Degisken boyutlar, ¢cap: 35 cm. (PIPA Prize, ty.). (b) Kapasite (Capacity), Annie
Cattrell, 2001, cam, 38 x 28 cm. Copyright © 2007 Annie Cattrell/Fotograf Peter Cattrell (Martin, 2007, s. 2090).

Insan bedenine déniik ilgisiyle bilinen Annie Cattrell (iskocya, d.1962), Londra'daki Royal Institution'daki
bilim insanlar1 ve baska yerlerdeki tibbi arastirmacilarla is birligi yaparak i¢ anatomik yapilar1 ve fizyolojik
stirecleri inceleyen eserler liretmekte, cam ve regine gibi seffaf malzemeler kullanarak bu gizli yapilari ve
stregleri goriiniir kilmaktadir (Martin, 2007, s. 2090). Sanat¢inin sergide yer alan eseri Kapasite (Gorsel 2-
b) Coburn’e (2012) gore “Insan akcigerlerinin hassas yapisini olusturmak iizere insan nefesiyle borosilikat
camdan Uretilen kirilgan bir yapidir [ve sanatginin] sanat, bilim ve bilgi arasindaki baglantilar1 kesfetme
bi¢ciminin bir baska drnegidir.” Coburn (2012), sanat¢inin malzemeyi bize kendi kirilganligimiz1 hatirlatan
siirsel bir sekilde kullandigini belirtir ve “Bozulma ya da hastaliga dair hi¢bir ipucu icermeyen aydinlatilmis
seffaf cam, ayn1 zamanda ideal ya da arzulanan bir durumu, insan evrimini ya da bilim ve sanat/kiiltiir
yoluyla ilerleme duygusunu akla getiriyor” der. Healey (2010) ise eser ile sergi temasi arasinda daha
dogrudan bir bag kurarak eserin cam sanrisindan mustarip olanlarin korkularini, yani bedenlerinin bir
kisminin gergekten de cam oldugu fikrini gercege dontstiirdiigiinii belirtir. Eserin anlamsal yorumu her ne
olursa olsun, Martin’e (2007) gore gercek boyutlu cam cigerlerin seffaf giizelligi ve dlcegi kesinlikle
izleyicilerin nefeslerini kesmektedir.

Cam Sannisi, Ingiliz sanat¢1 Eleanor Morgan'in Londra’daki Biiyiik Zooloji Miizesi'nde (Grant Museum of
Zoology) gerceklesen (2014-2015) kisisel sergisinin de adidir. Sanat, jeoloji, biyoloji, mithendislik ve daha
fazlasini bir araya getiren bu sergide Morgan'in temel esin kaynagi cam siingeri ya da silisli siinger denilen
deniz canlisidir. Bu canlinin en karakteristik 6zelligi, kendisine narin bir geometrik ag seklinde birlesmis
silikal? spikiillerinden (ignemsi yapilardan) olusan bir iskelet insa etmesidir. Bu, s6z konusu canlinin,
binyillardir cam iretiminin en temel bileseni olan silikay1 kullanarak kendisine cam evler olusturdugu
anlamina gelir. Gould (2021) tarafindan ifade edildigi gibi burada cam, insan tarafindan cam yapiminin
gerektirdigi eritme firinlari olmadan iiretilmektedir (s. 269).

Sozi edilen miizenin midiri Jack Ashby (2015) tarafindan belirtildigi gibi, miizenin cam siingerleri
koleksiyonundan ilham alan Morgan, 6zgiin baskilar, ¢izimler, videolar ve ¢esitli nesneler kullanarak, camin
bir malzeme olarak kullanimina, kiiltiirel dnemine ve cam sanrisi olarak bilinen psikolojik olguya
deginmektedir.

17 Dogada yaygin olarak bulunan bir mineral olan silika, kimyasal olarak silisyum dioksit (Si02) olarak bilinir.
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Ashby’e (2015) gore sanat¢1 miize koleksiyonundaki cam siingerlerinin fotogramlarinda!8 canl ve cansiz
malzemeler arasindaki gecisken sinir1 arastirmakta, dogal cam hayvanlar ile i¢ginde saklandiklari cam
kavanozlar arasindaki iliskiyi sorgulamaktadir (Gorsel 3-a). Mudlark?® Elmaslari'nda ise Morgan Thames
Nehri’nden topladig: 6lii canlilary, kimyagerler ve jeologlarla birlikte ¢alisarak mikroskobik elmas-benzeri
yapilara doniistiirmiistiir (Gorsel 3-b). Burada vurgulanan, biiyiimeleri yiiz yildan fazla siirebilen cam
stingerlerin aksine, Mudlark elmaslarinin organik karbondan sadece birkag saat iginde olusturulusudur.

a

Gorsel 3. (a) Emerging #1, Eleanor Morgan, 2015, fotogram, © Eleanor Morgan (UCL News, 2015a) (b) Mudlark
Elmaslari (The Mudlark Diamonds), 2015, fotograf © David Dobson (UCL News, 2015b).

Morgan’in sergi icerigine iliskin kendi acgiklamalari, onun bu ve benzeri isleri ile cam sanrisi arasinda
kurdugu iliskiye 151k tutmaktadir. Morgan (2014), sézlerine Alman simyaci Johann Becher’in "Insan, tiim
hayvanlar gibi camdir ve cama doniisebilir"20 iddiasini aktararak baslar ve bu iddiay1 sorgular. Morgan’a
gore insan bedeninde eser miktarda bulunan silisyumun faydalarina iliskin kesin bulgular yoktur ancak bu
durum, dislerimizi, saclarimizi, tirnaklarimizi ve cildimizi daha gii¢lii ve cam gibi glizel hale getirmek icin
silika takviyelerinin faydalarina iliskin iddialarin ¢ogalmasini engellememistir. Agiktir ki; Morgan'in
sergisinin merkezindeki sey, insan bedeninin cam olabilecegi ya da cama ddniisebilecegi yoniindeki batil
inanglardir.

Italyan Christian Fogarolli’'nin (d.1983) Venedik'teki Alberta Pane galerisinde Pier Paolo Pancotto’nun
kiratorliginde gerceklesen kisisel sergisi olan Bir Sanri Bicimi (A Form of Delusion), hem teknik (malzeme)
hem de icerik baglaminda cam sanrisiyla dogrudan iligski kurmaktadir.

Pier Paolo Pancotto’nun bu sergi icin kaleme aldig1 kritik, Fogarolli ve sanati hakkinda 6zlii ve doyurucu
bilgiler icerir. Pancotto’'ya (2022) gore Fogarolli'nin sanatsal pratiginde ge¢mis ve bugiin, fotograf,
enstalasyon, heykel ve video ¢alismalarinda i¢ ice gegmekte; belirsiz bir zamanin izleri ve fragmanlari cam,
ayna, metal, organik ve teknolojik malzemelerle iliskilendirilmektedir. Ozellikle zihin/beyin iliskisine
odaklanan sanatgi, farkl tarihsel donemler ve toplumsal baglamlarla baglantili olarak ele alinan normallik
ve sapkinlik kavramlarinin ¢agdas yasam agisindan anlamsal degeri iizerinde durur. Fogarolli'nin arsiv
arastirmalarina dayali ¢alismalari bilimsel disiplinler ile plastik sanatlar arasinda bir yerde konumlanir ve
bu sergisi icin o, Avrupa'daki cesitli psikiyatri hastaneleri ve saglik merkezlerinde bulunmus, konuya dair
antik ve modern metinleri incelemistir.

Fogarolli'ye gore cam, ozellikle alisiimadik bicimde kullanildiginda ve sunuldugunda biiytileyici bir
malzemedir ve cam, zihinsel boyutla yakindan baglantili bir kavram olan soyutluk fikriyle de ilintilidir. Bir
Sanri Bi¢cimi ise ¢agdas kirilganlik temasi tizerine bir siiredir devam edegelen ¢alismalarinin bir mahsulii ve
cam sanrisi denen hastaligin kisisel ve siirsel bir yorumudur (Felluga, 2022).

18 [s18a duyarh kagit gibi fotografik malzemelerle, ancak fotograf makinesi kullanilmadan tiiretilen goriintiidir.
19 Degerli veya ilging nesneler bulmak i¢in nehirlerin yakinindaki gamuru (yumusak, 1slak zemini) arastiran kimse.
20 Sergi, bu baslikta bir video yerlestirme de icermektedir.
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a

Gorsel 4. (a) Evidence US7, Christian Fogarolli, 2021, cam tifleme beden, plastik, sivilar, aynalar, ahsap, demir ve celik,
220 x 120 x 27 cm. Fotograf: Daniele Molajoli (Fogarolli, 2022). © Christian Fogarolli ve art+chateau (b) Evidence
US7'dan detay, Fotograf: Daniele Molajoli © 2023, art+chateau (art+chateau, 2023).

Sergi mekaninin merkezinde konumlandirilmis olan Evidence US7, ana 6gesini cam iifleme teknigiyle
olusturulmus dogal-boyutlarda bir insan bedeninin olusturdugu karisik-gerec¢ bir istir ve ¢ok dolaysiz
bicimde cam sanrisina génderme yapmaktadir. Evidence US7, Isvicre’de tarihi bir yapida gerceklesen
Barok’un Otesinde (Beyond Baroque) (2022) adli sergide de bu kez yeni, Barok mekanina uyumlanmis
olarak, karsimiza ¢ikar. Waldegg Satosu’nun ana yatak odasinin mahremiyetinde bir yatagin iizerinde
yatarken sergilenen cam adamin dramatik etkisi, bu kez daha yogundur (Goérsel 4-a ve 4-b) ve Fransa Krali
VI. Charles’in hasta yatagindaki halini (Gérsel 1) animsatmaktadir.

Alicia Martin’in (ispanya, d.1964) Madrid’deki Insan Neyle Yasar? (What Keeps Mankind Alive?) (2021) adli
sergide yer alan eseri Cam Sanrist (Glass Delusion), kitaplar ve kirik cam parcalariyla olusturulmus bir
enstalasyondur (Gorsel 5-a). Artland (t.y.) web sayfasinda Martin’in devrimler sirasinda savunma ya da yol
kapama amaciyla yapilanlari animsatan hem iten hem de ¢eken bir barikat sunumu yaptigi belirtilir. Kesici
nesnelerin (cam parcalarinin) iist iiste ve rastgele y1g1lmis olusunun bir barikati animsattig agiktir ancak
eserin isminden hareket ederek farkli okumalar da yapilabilir: Sanat¢inin, cam kiriklarini kitaplarla bir
araya getirerek cam sanrisinin alimlere has bir melankoli olusuna atifta bulundugu 6ne siiriilebilir. Ayrica
kirik camlarin ¢agristirdigi kesilme, yaralanma hissi, cam adamlarin 6ylesine korktugu akibetle duygudaslik
kurulmasina imkin vermektedir. Ote yandan bilginin/bilmenin sembolii olan kitaplarin bagirlarina
saplanmis kirik camlar, 18.yiizy1l ingiliz sairlerinden Thomas Gray’in ¢ok¢a alintilanan “Cehaletin mutluluk
oldugu yerde, zeki olmak aptalliktir” (Mack, 2000, s. 457) dizesini hatirlatmaktadir.

Gorsel 5. (a) Glass Delusion (Cam Sanrist), Alicia Martin, 2021, enstalasyon (kitaplar ve camlar), 140 x 200 x 200 cm.
(Artsy, 2023) © Rafael Pérez Hernando Gallery. (b) Haptic Skins of a Glass Eye, llona Sagar, 2015, kisa filmden bir kare
© llona Sagar ve Tenderpixel Gallery.
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Ilona Sagar’in (Ingiliz) Haptic Skins of a Glass Eye (Camdan Bir Géziin Dokunsal Tenleri) (2015) adli kisa filmi
ise, duygusal hesaplama (affective computing), diiz tasarim (flat design), dokunsal teknoloji (kinestetik
iletisim) ve sanal tasarim sistemlerine yapilan géndermeleri, cam sanrisina iliskin tarihsel anekdotlarla
birlestirmektedir?! (Gorsel 5-b). ArtReview’dan Valentina Bin'in (2015) yorumuna gore Sagar, Hitchcock'un
Sapik (1960) filmindeki iinlii dus sahnesinin yakin plan ¢ekimlerini model alarak bir cam iifleme ustas1 olan
Jochen Holz'un is basindaki gortintiileri izerinden cagdas beden ile teknolojik ilerlemeler arasindaki garip
ve bazen sapkin iliskiyi arastirmaktadir. Modernist mimari, cami seffaflik ideolojisinin agiga ¢ikarici
malzemesi olarak benimsemis, hakikat ve ilerleme vaadinde bulunmustur. Bin’e (2015) goére Sagar'in
videosundaki cam, bu vaatten ¢ok uzakta, deforme olmus, akkorlasmis ve titresen bosluklarina sanki
yasamin kendisi tifleniyormus gibi bir olus halinde gosterilmistir.

Cam sanrisiyla goriiniirde (eser/sergi ad1 ya da iliskili metinler) herhangi bir bagi bulunmasa bile cam beden
ve/ya da cam uzuv kavramlarinin cisimlestirilmesi izerinden bu anomaliyi hatirlatma/¢agristirma -gizil-
gilicii (potansiyeli) tasiyan ¢alismalar da s6z konusudur. Bu baglamda Palmer, Farlow ve Franklin’e
deginilecektir.

Angela Palmer (iskogya, d.1957), bedeni ve benligi temsil etme yolu olarak tibbi gériintiileme
yontemlerinden faydalanan baslica sanat¢ilardan biridir. Palmer, manyetik rezonans goriintiileme (MRI) ve
bilgisayarli tomografi (CT) gibi tibbi tarama y6ntemlerinden elde ettigi dijital verileri cam levhalar iizerinde
haritalandirmaya dayali bir heykel bi¢cimi gelistirmistir. Levhalar bir araya getirildiginde cam bir bdlme
icindeki boslukta yiiziiyormus gibi goriinen ve yalnizca belirli agilardan algilanabilen 3 boyutlu bir gériinti
olusmaktadir. Envanterinde sanat¢inin boylesi bir eserini barindiran National Galleries of Scotland (t.y.), bu
eserin dokunakl bir giizellige sahip, alisilmadik ve son derece nesnel bir betimleme bi¢imi oldugu
yorumunu yapar. Adi gecen miizeye gore eser zarif ve ruhanidir ve kendini temsil etme kavramini zorlayici
bir sekilde gelistirmektedir. Ayni degerlendirme siiphesiz A Hearth of Glass (Camdan Bir Kalp) (Gorsel 6-a)
icin de gecerlidir. Minnesota Universitesi'nde (ABD) Profesor Paul laizzo ve ekibi tarafindan yapilan MRI
taramalarina dayanan bu ¢alisma, kan dolasimi hakkindaki ¢igir agic1 arastirmalariyla bilinen Ingiliz bilim
insan1 William Harvey’e (1578-1657) bir géndermedir (Art UK, t.y.). Bu dogrultuda ¢alismanin diistinsel
boyutuna temel olusturacak esas baglam, biyolojik unsurlarin bilimsel siirecler ve araglarla bir arada
kullanildig1 melez bir sanat-bilimsel alan olan bio-sanattir. Bununla birlikte camdan kalpli olus ¢ok hassas
ve duygusal ac¢idan kirilgan insanlar i¢in neredeyse evrensel bicimde kullanilagelen bir metafordur da. Bu
yoniiyle ¢alisma, izleyicisini, bilim ve teknolojiyi bir tarafa birakarak bir yandan insani zaaf ve duygusal
kirilganliklar diger yandan et ve doku yerine gercekten camdan olusmus bir kalp tlizerine diisiinmeye de
yonlendirmektedir.

Gorsel 6. (a) A Heart of Glass (Camdan Bir Kalp), Angela Palmer, 2018, heykel (cam ve miirekkep), 48.7 x 36 x 36 cm,,
Royal College of Physicians, Londra. © Angela Palmer, Fotograf Royal College of Physicians (Art UK, ty.). (b) Mrs.
Einstein, Farlow's Scientific Glassblowing, borosilikat camdan gergek ebatta insan damarsal (vaskiiler) modeli. ©
Farlow's Scientific Glassblowing, Fotograf Garry McLeod (Gardiner, 2012).

21 Bu kisa film, 2016’da Londra'daki Pump House Gallery'de diizenlenen The Grounds We Tread sergisinde yer almistir.
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Insan kalbinin gercekten camdan olabilecegi fikrinin daha giiclii bicimde ¢agrisimi konusunda cam sanatcisi
Gary Farlow’un (ABD, ?-2012) Kaliforniya’daki Farlow's Scientific Glassblowing adli firmasindan soz
edilmelidir. Farlow ile 10 kisilik cam-iifleme ekibi CT taramalarina ve tibbi illiistrasyonlara dayanarak ve
hatta kadavralardan alinan kaliplari kullanarak anatomik acidan dogru modeller tiretmekte (Bradley, 2013)
kalbin karinciklarindan beynin Willis cemberine kadar bedenin neredeyse tiim kisimlari ile damar sistemini
goz alic1 borosilikat cam heykellere déntistiirmektedir (Gardiner, 2012). Uriinlerini test etmek isteyen tibbi
cihaz ireticilerinden baska tip egitimi i¢cin de talep edilen (Bradley, 2013) bu cam heykeller (Gorsel 6-b),
tipki Cattrell'in ya da Palmer’in ¢alismalari gibi, birer sanat-bilim melezidirler.

Gorsel 7. Vesalius, Eric Franklin, 2018, alevle sekillendirilmis cam iskelet (cam, argon, akrilik ve elektronik), dogal
boyutta, 6zel koleksiyon. Sagda Vesalius’'tan detay. © Eric Franklin (Franklin, 2023).

Bedenin yumusak dokulu yapilar yerine iskelet sistemine odaklanan Eric Franklin’in (ABD, d.1974)
calismalar1 da sanat-bilim sentezinin camla bulusmasini 6rnekler. Franklin gercek boyutlu insan iskeletleri
ve iskelet kisimlari olusturmak igin laboratuvar tipi borosilikat tiiplerini alevle sekillendirmekte ve
ardindan bunlari neon, argon ya da kripton gibi bir soy gazla doldurarak i¢ten parlamalarini saglamaktadir
(Gorsel 7). A. Moret (2022) ile sdylesisinde cami “sisirilebilen, gerilebilen ve sikistirilabilen inanilmaz bir
zar” olarak tanimlayan Franklin'e gore bu calismalar, her ne kadar kafatasi ya da iskelet gii¢lii bicimde
6limi cagristirsa da daha ¢ok yasamla/canlilikla ilgilidir ve heykelleri, kemiklerimizden ruhumuza kadar
bizi insan yapan her seyin dinamikleri ve birbiriyle olan baglantilar1 hakkindadir. Séyleside Franklin ayrica
cam heykel i¢indeki gazin yaklasma ya da temas durumunda izleyicinin bedenindeki elektromanyetik
alanina tepki vererek degistigini de belirtir ki; bu durum ¢aligsmalari biisbiitiin ilging kilmaktadir.

Gerek Farlow'un gerekse Franklin'in cam heykellerinin insan bedeninin gercekten cam olabilecegi fikrinin
madde planindaki izdiistimii olduklarimi sdylemek, abartili bir yorum olmayacaktir. Bir baska ifadeyle
Farlow’un ya da Franklin’in bu borasilikat yapilari, bir bakima, bedenlerini cam zanneden Tomas Rodaja ya
da VI. Charles’in benlik imajlarinin (self-image) neye benzedigi sorusuna verilmis yanitlar gibidir.

5. Degerlendirme ve Sonug¢

Deliligin Tarihi’'nde Michel Foucault (1988), 18. yiizy1l Fransiz bilim insanlarindan Frangois Boissier de
Sauvages'ten (1706-1767) “Insanlarin hepsi demesek de biiyiik kismi, sadece bir nesneyle haddinden fazla
ilgili olduklari icin delilige yenik diisiiyorlar” (s. 89) climlesini aktararak konuyu cam iizerinden tartismaya
devam eder. Foucault'ya gére camdan yapildigini diisleyen bir adam deli degildir ¢linkii uyuyan herhangi
biri de riiyasinda bu imaj1 gorebilir ancak; o, camdan yapildigina inanirsa delidir (s. 89). Ashinoff ve
digerlerinin (2022) arastirmasinin sonuglari da aymidir: Yazarlara gore inancin giiclii bir kani halinde
olmasi ve inang katilig1 bir inanisin sanr1 olarak goriilmesi i¢in gereken iki temel 6zelliktir (s. 23).
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Bu dogrultuda cam sanrisinin Avrupa'da 6zellikle on besinci ve on yedinci yiizyillar arasinda diizenli olarak
kaydedilmis bir anomali olmasi, bu dénemde ¢ok sayida insanin kendi bedenlerinin cam oldugunu farz
etmenin 6tesinde buna sarsilmaz bicimde inandiklar1 anlamini tasir. Sauvages’in goriistine geri doniilecek
olursa bu insanlar bu dénemde camla haddinden fazla ilgilenmislerdir.

Bu ilginin sebebine deginmek iizere Venedik camciliginin 15. yiizyil ortalarindaki atilimi hatirlanmalidir.
Giinlimiizde cam deyince bir ¢irpida akla gelen seffaflik olgusu, insan eliyle iiretilen esyalar baglaminda ilk
kez donemin yeni bir icadi olan Cristallo’da ortaya ¢ikmis, ona simyasal bir ¢ikt1 goziiyle bakilmistir.
Shepherd’tin (2002) ifadelerini tekrarlamak gerekirse harikulade yeni bir malzeme olarak gortilen camda
biiyiilii, hayali bir sey vardir ve cam, kisinin kendini algilayisina dair bir metafor olarak ¢ok giicli bir
cazibeye sahiptir (s. 162). Bu dogrultuda Toronto Universitesi’nden psikiyatri tarihgisi Edward Shorter’a
gore cam sanrisinl anlamak konusundaki anahtar sey, erken modern dénem Avrupa’sinda seffaf camin
gorece yeni bir materyal olusudur. Shorter'a gére tarih boyunca yaratici bilingdis1 zihin, sanrilarini yeni
malzemelere ve ¢agin teknolojik ilerlemelerine baglamistir. Ornegin 19. yiizyildaki ¢imento sanris1 bu
ylzyilda ¢imentonun yeni bir yap:1 malzemesi olarak ortaya ¢ikisiyla yakindan baglantilidir (BBC, 2015).
Yeni teknolojilere iliskin korkularin tarih boyunca hep var olageldigini séyleyen Mordini'ye (2007) gore
teknolojik ilerlemelere iliskin korkular bu ilerlemeleri kusatan anlam eksikliginden kaynaklanabilmektedir.
Yazara gore bu bosluk, korkutucu hikayelerle doldurulmakta ve bu durum anlamli bir baglam olusturmanin
yolu olarak kullanilmaktadir (s. 544). Yine de cam sanrisinin sebeplerine iliskin sdylenenlerin halen birer
teori diizeyinde oldugu vurgulanmalidur.

Ote yandan cam adam ibaresinin kullanimina ve bu kavrama yapilan gondermelere yazili metinlerde gorece
sik bicimde rastlanmasina ragmen gorsel sanatlarda cam adam tasvirlerine hemen hi¢ rastlanmamakta ve
cam sanrisinin sanat diinyasindaki yansimalari 21. yiizyilda birikmektedir. Bu durumla, dijital cagda insani
tecridin, fiziksel yalmizligin ve buna bagh kirilganlifin daha ¢ok giindeme gelmesi arasinda bir bag
kurulabilir mi? Christian Fogarolli'nin Bir Sanri Bigimi adli sergisinin kritiginde Pier Paolo Pancotto (2022)
tam da bu noktaya deginir: “Cam sanris1 simdiki zamanin bir alegorisi, milenyumun baslangicina damgasim
vuran kiiltiirel kargasadan ve giinliik haberlerden beslenerek gliniimiize musallat olan bir huzursuzlugun
metaforudur.” Ayni sey, bizzat Fogarolli'nin kendisi tarafindan da ifade edilir: “Bu dis psikolojik tezahiirde
gliniimiiziin zihinsel boyutuyla derin bir baglanti1 buldum” (Felluga, 2022). Psikanalist Adam Phillips de
bir¢ok insanin kirilganlik, seffaflik ve kisisel alanla ilgili kaygilar yasadigi gliniimiiz toplumunda cam
sanrisinin gii¢lii bir cagdas yankiya sahip oldugunu vurgular (BBC, 2015).

Fogarolli’den baska Guagliardi, Cattrell, Morgan, Martin, Sagar, Palmer ve Franklin’in calismalarinda da sézii
edilen bu ¢agdas yankinin temsil edilisi s6z konusudur. Bu ¢alismalar, ayrica, bir malzeme olarak cami 6ne
¢ikarmak bakimindan da ortaklasirlar. Bu noktada camin bir zanaat iiriini olarak degil fakat bir sanat
nesnesi kimligiyle takdiminin 1960l yillarda giindeme geldigi, yani islev-esasl olusun binyillarla ifade
edilen tarihine karsilik sanatsal camin heniiz ¢ok gen¢ oldugu hatirlanmalidir. Bir baska deyisle camin gii¢li
zanaat ¢agrisimlari, 21.yiizyillda da bakidir. Bu gercege ragmen orneklenen calismalarin higbirinde, bu
durum iyi ya da kotli olsun, bir zanaat ¢agrisimindan, dolayisiyla modern paradigmanin sanat-zanaat
ikiliginden s6z etmek miimkiin degildir. Benzer sekilde sanat-bilim ayrismasinin ortadan kaldirilisi da,
ozellikle Gary Farlow ve ekibinin kusursuz bicimde camdan yeniden trettigi uzuvlar hatirlanacak olursa,
son derece agiktir. Bu dogrultuda 6rnekleri “malzeme olarak camin, kismen ya da tamamen 6ne ¢ikarildigs,
cam sanrisina gii¢lii ya da zayif gondermeler yapan disiplinler asir122 calismalar” seklinde genellemek dogru
olacaktir. Onemli bir nokta da calismalarin hemen hepsinde cagdas sanatta pek de aldiris edilmeyen giizellik
kavraminin vurgulanisidir. Ornegin Annie Cattrell'in bizzat kendi nefesiyle sekillendirdigi yiizlerce cam
bronsiyolden (kiiciik hava yolundan) olusturdugu narin akcigerlerdeki (Gorsel 2-b) -ve bunun
sunumundaki- estetik arayisi fark etmemek ¢ok giictiir.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger nokta da cam sanrisinin esasen sanat diinyasinda yeniden belirmek
yoluyla giinlimiize musallat olusunun evrensel bir karakter tasiyip tasimadigidir. Sunderland’deki Cam
Sanrisi sergisinin basin biilteni bu soruya -istemsizce- bir yanit barindirir gibidir. Biiltendeki bir pasaj
soyledir: “Cam bir engelleyicidir (bariyerdir) fakat icinden 15181n ge¢cmesine de izin verir; biiyiitir ve
kiiciiltiir; 6liimciil oldugu kadar narindir de. Ozelliklerine sembolik yollarla yakistirmalar yapilir: Cam Beyin
ve Cam Adam; ayna imgesi, ikinci kisilik, Doppelganger ve kisilik boliinmesi akla gelenlerdir” (UnDo.Net,
2010). Fakat cam karsisinda akla geliverdigi soylenen bu olgulara/imgelere, 6rnegin cam adama ya da cam

22 Disiplinler asir tabiri Prof. Dr. Ali Akay’a aittir.
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beyne?3, Bat1 dis1 toplumlarin da asina oldugunu séylemek neredeyse olanaksizdir ve agiktir ki; bu
cagrisimlar evrensel olmaktan ¢ok Batiya 6zglidiir. Bu noktada ad1 kolektif hafiza kavramiyla birlikte anilan
Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs ile Groningen Universitesi tarih teorisi profesérii Frank R. Ankersmit’e
kisaca deginilecektir. Halbwachs (2017) “evrensel hafiza diye bir sey yoktur” ve “her kolektif hafizayi,
uzamda ve zamanda sinirlanmis bir grup destekler” (s. 82) derken Ankersmit'e (2022) gore Batili ve Batili
olmayan tarihsel biling, kesinlikle kiyaslanamaz iki seydir (s. 72). Ankersmit, ayrica, kolektiviteye,
mutlulugun ve nesenin asla saglayamayacagi kadar derin bir ortak temel saglayan seyin travmatik aci
oldugunu, tarih ile ge¢misin sefaletleri ve dehsetleri arasinda ¢6ziilmez bir bag oldugunu da ifade eder.
Victoria Shepherd’iin (2022) Sanrilarin Bir Tarihi kitabinin kapaginda ifade edildigi gibi “Sanrilar acayip
tuhafliklardan daha fazlasidir- kolektif kaygilarin ve travmalarin anahtarini ellerinde tutarlar”.

Bu dogrultuda cam sanrisi denilen psikolojik rahatsizligin insanligin degil fakat Avrupa’nin ya da daha genel
olarak Bati diinyasinin travmatik acist oldugunu séylemek miimkiindiir. Yiizyillara yayilan bu travma gerek
edebiyat gerekse cagdas sanat ortami baglaminda, metaforik anlamda da olsa yakin ge¢miste tekrar
dirilmistir. Sebepleri her ne olursa olsun bu dirilis, camin 6ne ¢ikarildig1 ¢agdas sanat pratikleri alanini
zenginlestirmis, ivmelendirmis ve giiclendirmistir. Oyle ki; camdan akcigerler ya da cam levhalarin siral
dizimiyle olusan kalp imgesi ya da argon gaziyla letafetle 1s1ldayan gergekei cam iskelet, muhatabini, insan
zekasinin ve yaraticiliginin enginligini takdir etmeye adeta mecbur birakmaktadir.

Kaynakca

Adlin, J. (1996). Studio glass in The Metropolitan Museum of Art. The Metropolitan Museum of Art.
Ames-Lewis, F. ve Rogers, M. R. (1998). Concepts of beauty in Renaissance art. Lund Humphries Publishers.

Ankersmit, F. R. (2022). Trauma and suffering: A forgotten source of western historical consciousness. J.
Riisen (Ed.), Western historical thinking: An intercultural debate (s. 72-84) icinde. Berghahn Books.
https://doi.org/10.1515/9781782389835-008

Annapurna, K. ve Molla, A. R (Ed.). (2022). Preface. Glasses and glass-ceramics: Advanced processing and
applications (s. vii-x) icinde. Springer Nature.

art+chateau. (2023). Schloss Waldegg. Erisim adresi (4 Ocak 2023): https://www.artchateau.org/2022-
schloss-waldegg

Artland. (t.y.). What keeps mankind alive? Erisim adresi (1 Agustos 2023):
https://www.artland.com/exhibitions/what-keeps-mankind-alive

Artsy. (2023). Alicia Martin | Glass delusion. Erisim adresi (18 Haziran 2023):
https://www.artsy.net/artwork/alicia-martin-glass-delusion

Ashby, J. (2015, 1 Ekim). Glass Delusions opens today | UCL Culture Blog. UCL [University College London].
Erisim adresi (10 Haziran 2023): https://blogs.ucl.ac.uk/museums/2015/10/01/glass-delusions-
opens-today/

BBC. (2015, 8 Mayis). The people who think they are made of glass. Erisim adresi (19 Nisan 2023):
https://www.bbc.com/news/magazine-32625632

Bin, V. (2015, 3 Aralik). llona Sagar: Haptic Skins of a Glass Eye. ArtReview. Erisim adresi (12 Mart 2023):
https://artreview.com/review-ilona-sagar-tenderpixel /

Bradley, ]. (2013, 27 Subat). Hearts of glass: Where medical science meets art. CNN Bussines. Erisim adresi
(16 Temmuz 2023): https://edition.cnn.com/2013/02/27 /tech/innovation/scientific-
glassblowing/index.html

Bridgwood, B. ve Lennie, L. A. (2009). History, performance, and conservation. Taylor & Francis.

Burkart, L. (2021). Negotiating the pleasure of glass: Production, consumption, and affective regimes in
Renaissance Venice. S. Burghartz, L. Burkart, C. Gottler, C.ve U. Rublack (Ed.). Materialized
identities in early modern culture, 1450-1750: Objects, affects, effects (s. 57-98) icinde. Amsterdam
University Press.

231960’larda Herculaneum harabelerindeki (italya) bir insan kalintisinin kafatasi icinde parlak siyah bir cam kitle kesfedilmistir. Cam
beyin ibaresi olasilikla buna génderme yapmaktadir.



142

Ersoy Yilmaz

Cafagna, F. (2017). Images of transparency and resurrection from Leonardo da Vinci to Criséstomo
Martinez, Nuncius, 32(1), 52-84. doi: https://doi.org/10.1163/18253911-03201003

Carlton, G. (2021, 24 Eylil). The ancient mental illness that made thousands of people paranoid they would
turn into glass. Ranker. Erisim adresi (28 Mart 2023): https://www.ranker.com/list/history-of-
the-glass-delusion/genevieve-carlton

Chambers, K. S. (1999). Introduction: Revival and revolution. K. S. Chambers ve T. O. Tampa, Clearly
inspired: Contemporary glass and its origins (s. 9-13) icinde. Pomegranate Communications.

Charbonneau, D., Harned, R., Oldknow, T. ve Zirpel, M. (2011). Jury statements. New Glass Review, (32), 65-
74. The Corning Museum of Glass

Chopinet, M. H. (2019). The history of glass. Musgraves, ].D., Hu, ]., Calvez, L. (Ed.) Springer handbook of
glass (s. 1-47) iginde. Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-319-93728-1_1

Clarke, M. (2010). The Concise Oxford dictionary of art terms (2.bs.). Oxford University Press.

Coburn, G. (2012, July 10). Annie Cattrell. Georginacoburnarts. Erisim adresi (10 Mart, 2023):
https://georginacoburnartswriting.files.wordpress.com/2021/08/3b4a7-annie-cattrell.pdf

Engstrom, A. G. (1970). The man who thought himself made of glass, and certain related images. Studies in
Philology, 67(3), 390-405.

Fabietti, E. (2015). A body of glass: The case of El licenciado Vidriera. Symploke, 23(1-2), 327-340.

Felluga, G. (2022, 14 Mart). Christian Fogarolli. Atemporary Journal.
https://www.atemporaryjournal.com/2022/03/03/christian-fogarolli-2/

Fogarollj, C. [@ christian_fogarolli] (2022, 30 Agustos). Beyond Baroque. Site-specific installation
[Fotograf]. Instagram. https://shorturl.at/byBRW

Franklin, E. (2023). Luminous glass sculpture portfolio | Vesalius. Eric Franklin. Erisim adresi (21 Haziran
2023): https://ericfranklin.com/vesalius/2

Gardiner, B. (2012, 18 Ekim). Heart of glass: The art of medical models. WIRED.
https://www.wired.com/2012/10/artists-transform-molten-glass-into-anatomical-wonders/

Glass. (2022, 8 Aralik). Encyclopedia Britannica. https://www.britannica.com/technology/glass
Gould, P. (2021). Antarctica, art and archive. Bloomsbury Visual Arts.

Harvard Health Publising. (2011, December 13). Medical Dictionary of Health Terms: D-I. Erisim adresi (31
Mart 2023): https://www.health.harvard.edu/d-through-i#D-terms

Halbwachs, M. (2017). Kolektif hafiza (B. Baris, Cev.). Heretik Yayincilik.

Hasson, 0. (2017). Between clinical writing and storytelling: Alfonso de Santa Cruz and the peculiar case
of the man who thought he was made of glass. Hispanic Review, 85(2), 155-172.
https://www.jstor.org/stable /90002049

Healey, L. (2010, June 20). The Glass Delusion - a-n The Artists Information Company. A-n the Artists
Information Company. Erisim adresi (2 Nisan 2023): https://www.a-n.co.uk/reviews/the-glass-
delusion/

Heilborn, ].L., Bartholomew, ], Bennett, ]., Holmes, F. L., Laudan, R. ve Pancaldi, G. (Ed.). (2003). The Oxford
companion to the history of modern science. Oxford University Press.

Jansson, A. (2020). From melancholia to depression: Disordered mood in nineteenth-century psychiatry.
Palgrave Macmillian. https://doi.org/10.1007/978-3-030-54802-5

Karakas, S. (2017). Delusion - deliizyon / sanr1. Prof. Dr. Sirel Karakas Psikoloji S6zliigii. Erisim adresi (3
Mart 2023): https://rb.gy/1ckyrj

Kean, S. (2015). The tale of the dueling neurosurgeons: The history of the human brain as revealed by true
stories of trauma, madness, and recovery. Back Bay Books.

King, A. (2021). Critical materials. Elsevier.



Cam Sanrisi: Tuhaf Bir Melankoli Tiirii ve Glinlimiiz Sanatindaki Yansimalari 143

Langhamer, A. (2003). The legend of Bohemian glass: A thousand years of glassmaking in the heart of
Europe. Tigris Spol.S.R.0.

Le Bourhis, E. (2014). Glass: Mechanics and technology (2.bs.). Wiley-VCH.

Lindow, J. R. (2017). The Renaissance Palace in Florence: Magnificence and Splendour in Fifteenth-Century
Italy. Routledge.

Lynn, M. D. (2004). American studio glass, 1960-1990. Hudson Hill Press.
Mack, R. L. (2000). Thomas Gray: A life. Yale University Press.

Martin, C. R. (2007). Corporeal creations. The Lancet, 370(9605), 2090. https://doi.org/10.1016/s0140-
6736(07)61884-4

McCray, P. W. (2017). Glassmaking in Renaissance Venice: The fragile craft. Routledge.

Moret, A. (2022, 15 Mart). Eric Franklin: The body electric. Installation Magazine. Erisim adresi (10 Mayis
2023): https://installationmag.com/eric-franklin-the-body-electric/

Mordini E. (2007). Technology and fear: Is wonder the key?. Trends in Biotechnology, 25(12), 544-546.
https://doi.org/10.1016/j.tibtech.2007.08.012

Morgan, E. (2014, 17 Aralik). The glass delusion. UCL [University College London]. Erisim adresi (10 Ocak
2023): https://blogs.ucl.ac.uk/museums/2014/12 /17 /the-glass-delusion/

Multhauf, R. P., & Gilbert, R. A. (2023, August 17). Alchemy [ Definition, history, meaning, & facts.
Encyclopedia Britannica. https://www.britannica.com/topic/alchemy

Miiller E. I. (2017). Verstoord lichaamsbeeld: een cultuur-historische vergelijking tussen de glasziekte en
de morfodysfore stoornis [Disturbances of the body image: A cultural and historical comparison
between the glass delusion and body dysmorphic disorder]. Tijdschrift Voor Psychiatrie, 59(12),
759-766.

National Galleries of Scotland. (t.y.). Angela Palmer. https://www.nationalgalleries.org/art-and-
artists/artists/angela-palmer

Oroza, E. (2013, June 29). The Glass Delusion - Curated by Omar Lopez-Chahoud - Ernesto Oroza. Erisim
adresi (1 Agustos 2023): https://www.ernestooroza.com/the-glass-delusion-curated-by-omar-
lopez-chahoud/

Pancotto, P. P. (2022). A Form of Delusion Christian Fogarolli (It, 1983). Galleria Alberta Pane. Erisim adresi
(28 Agustos 2023): https://albertapane.com/media/pages/exhibitions/a-form-of-
delusion/c01d804fb0-1643803333/pr_a-form-of-delusion-web-version.pdf

Pietikdinen, P. (2015). Madness: A history. Routledge.

PIPA Prize. (t.y.). Carla Guagliardi - PIPA prize. Erisim adresi (7 Subat 2023):
https://www.pipaprize.com/pag/artists/carla-guagliardi/

Purnell, C. (2020, 28 Temmuz). The glass delusion of early modern Europe. Psychology Today. Erisim
adresi (3 Eyliil 2023): https://www.psychologytoday.com/us/blog/making-sense/202007 /the-
glass-delusion-early-modern-europe

Rasmussen, S. C. (2012). How glass changed the world: The history and chemistry of glass from Antiquity to
the 13th century. Springer.

Richet, P. (Ed.). (2020). Encyclopedia of glass science, technology, history, and culture (Cilt. 1). Wiley.
Sebald, W.G. (2016). Kir evinde ikamet (S. Tiirk, Cev.). Can Sanat Yayinlari.

Shepherd, V. (2022). A history of delusions: The glass king, a substitute husband and a walking corpse.
Oneworld Publications.

Soth, A. (2018). The French king who believed he was made of glass. JSTOR Daily.
https://daily.jstor.org/french-king-who-believed-made-glass/

Speak G. (1990a). An odd kind of melancholy: Reflections on the glass delusion in Europe (1440-1680).
History of Psychiatry, 1(2), 191-206. doi:10.1177/0957154X9000100203



Ersoy Yilmaz

144

Speak, G. (1990b). “El licenciado Vidriera” and the glass men of early modern Europe. Modern Language
Review, 85(4), 850. https://doi.org/10.2307/3732644

Staid, M. S. (2015). Mad pieces. The Georgia Review, 69(3), 358-372.
http://www.jstor.org/stable/44076143

Szulakowska, U. (2011). Alchemy in contemporary art. Ashgate Publishing, Ltd.

Tenderpixel. [@Tenderpixel] (2015, 12 Eyliil). Next @Tenderpixel [lona Sagar: Haptic Skins of a Glass Eye
PV Fri, 2 Oct, 7 to 9pm [Tweet]. Tweeter.
https://twitter.com/Tenderpixel/status/642655445694435328 /photo/1

UnDo.Net. (2010, May 19). The Glass Delusion National Glass Centre Sunderland. Erisim 12 Nisan 2023,
https://1995-2015.undo.net/it/mostra/103099

Wikimedia Commons. (2021, 31 Temmuz). Charles VI bedridden and his physician. Erisim adresi (1 Eyliil
2023): https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles_VI_bedridden_and_his_physician.jpg

Winters, L., Bliss, ]. R., Avery, C., Bowman, R,, Arts, M. M. O. F., & Museum, M. A. (1999). A Renaissance
treasury: The Flagg Collection of European decorative arts and sculpture. Hudson Hills.

Zanotto, E. D. (2022). Foreword. K. Annapurna ve A. R. Molla (Ed.), Glasses and glass-ceramics: Advanced
processing and applications (s. v-vi) icinde. Springer Nature.



Derleme Makale
Review Article

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

DEU
KIS 2024/SAY131 [

WINTER 2024/ISSUE 31

Kus, M. ve Demir-Yilmaz, E. N. (2024). Matematik ve sanat etkilesimi iizerine bir inceleme: Resim
kompozisyonlarinda geometrik ¢oziimlemeler. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 31, 145-156. doi:
10.17484/yedi.1330095

Matematik ve Sanat Etkilesimi

Uzerine Bir inceleme: Resim

Kompozisyonlarinda Geometrik Coziimlemeler

An Investigation on the Interaction Between Mathematics and Arts: Geometrical Analysis of the

Compositions of Paintings

Mehtap Kus, Matematik ve Fen Bilimleri Egitimi Boliimii, Aksaray Universitesi, 0000-0001-7891-9912
Ece Nur Demir-Yilmaz, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Aksaray Universitesi, 0000-0003-0240-1804

Ozet

Matematik ve sanat disiplinlerinin yiizyillardir etkilesim icinde
oldugu bilinmektedir. Sanat tarihinin farkli donemlerinde resim
sanatinda  matematiksel yaklasimlarin  ¢esitli  &rnekleriyle
karsilasilmaktadir. Sanatin ilkelerini matematik disiplini etkisinde
kullanmak ve sanat eserlerinin kompozisyonlarinda geometriden
faydalanmak gibi konular sanatcilarin eser iiretiminde etkili
olmustur.  Ozellikle sanat eserlerinin  kompozisyonlarinin
geometriden faydalanilarak olusturulmasi, eserin kompozisyon
diizeni konusunda geometrik incelemelere olanak sunmustur. Bu
¢alisma, matematik ve sanat disiplinlerinin etkilesimi baglaminda,
klasik sanat doneminde tiretilen resim kompozisyonlarinin geometrik
analizine yonelik calismalar1 ve bu konudaki elestirel ¢alismalari
sunmaktadir. Calisma, resim kompozisyonlarinin analizinde
kullanilan  baslica geometrik  kavramlari bes Kkategoride
siniflandirmigtir: (1) altin oran ve altin dikdértgen; (2) miizikal uyum
oranlar1 ve diger temel oranlar; (3) rabatment kullanimi; (4)
geometrik sekillerin kullanimi ve insasi, (5) dinamik elemanlarin
kullanimi (6rnegin, dinamik simetri, dinamik miizikal uyum oranlari,
kosegensel/diyagonal kompozisyonlar, kivrimli egri). Bu ¢alisma,
ayni zamanda, resimlerin geometrik ¢6ziimlenmesine iliskin kritik
konular1 ve kaygillari da gilindeme getirerek bu ¢odziimlemeler
konusunda genellemeler yapilirken dikkatli olunmasi1 gerektigini
vurgulamaktadir. Ayrica ¢alisma giinlimiizde kompozisyonlarin
geometrik ¢oziimlenmesinde resim ve matematik disiplinleri
arasindaki kopuklugun nedenlerini tartisarak bu konuda iki disiplin
arasindaki siirekliligi gelistirmenin yollarin1 dnermektedir. Bu
¢alismanin matematik ve sanat egitimi programlarinin tasarimina
yonelik calismalara 151k tutacagi diisiinilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Matematik, geometri, resim sanati, geometrik
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Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Matematik, matematik egitimi,
resim, sanat egitimi.

Abstract

There has been an ongoing interaction between mathematics and the
arts for centuries. The examples illustrating this interaction can be
seen at different periods of art history. Various examples of
mathematical approaches in painting are encountered in different
periods of art history. Using the principles of art under the influence
of the mathematics discipline and making use of geometry in
compositions has a prominent role in creating works of art. In
particular, the creation of pictorial compositions by using geometry
has allowed geometrical investigations on the arrangements of the
composition of in works of art. This research presents studies on
geometric analysis of the compositions of paintings produced in the
classical art period and critical studies on this matter within the scope
of interdisciplinary education in mathematics and visual arts. The
study categorized major geometrical concepts used in the analysis of
compositions of paintings under five categories: (1) golden ratio and
golden rectangle; (2) musical consonance proportions and other basic
proportions; (3) the use of rabatment; (4) the use and construction of
geometric shapes, (5) the use of dynamic elements (e.g, dynamic
symmetry, dynamic musical consonances, diagonal compositions,
serpentine curve). This study also raises critical issues and concerns
about the geometric analysis of paintings, emphasizing the need for
caution when making generalizations about these analyses.
Furthermore, it discusses the reasons behind the disconnection
between painting and mathematics regarding the geometrical
analysis of compositions and suggests ways of developing continuities
between the two disciplines on this topic. This study sheds light on
studies on the design of interdisciplinary education programs in
mathematics and arts.
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1. Giris

Uluslararas1 Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii (OECD) raporunda Winner ve digerleri (2013) 21.
Yiizy1l becerilerinden biri olarak belirtilen inovasyon becerilerinin gelistirilmesinde ve diger disiplinlerde
6grenmenin desteklenmesinde sanatin roliine deginir. Disiplinlerarasi arastirmalarin artmasiyla birlikte
matematik ve sanat arasindaki etkilesimi arastirmaya yonelik ilginin de arttigi gozlenebilir (Kus ve
Cakiroglu, 2022). Sanat, miizik, mimarlik ve kultiirde matematiksel baglantilar tizerine her yil diizenlenen
Bridges Organizasyonu, Joint Mathematics Meetings (Ortak Matematik Bulusmalar1) (Fathauer, 2007) ve
MoMath'de (Amerika Ulusal Matematik Miizesi) matematiksel sanat sergileri (Lawrence, 2023) de bu artan
ilginin 6rnekleri olarak goriilebilir.

Kemp (1990), sanatla ugrasanlarin dogrudan ya da dolayl olarak fikir ve uygulamalarinin matematiksel
kavramlar1 da icermek iizere bilimsel kavramlar iizerine kurulu oldugunu belirtir. Resim sanat dal ve
matematik arasindaki etkilesim antik ¢aglardan giiniimiize kadar siiregelmistir. Ozellikle Rénesans
doéneminde insan viicudundaki orantisal iliskiler ve perspektif ¢izimi, De Stijl sanatgilarinin bi¢cim ve renk
seciminde matematigi kullanmalari, Misir ve Islam sanatindaki dekoratif desenler, 2. Diinya Savasi’ndan
sonra somut sanat ve bilgisayar gorsellestirmeleri gibi resim sanat dalinda matematiksel yaklasimlarin
tarihte cesitli 6rnekleriyle karsilasilmaktadir (Gamwell, 2016). Ancak, sanat ve matematik arasindaki
etkilesim tarihin belirli dénemlerinde daha c¢ok belirgin olurken bazi donemlerinde de bu etkilesim
soluklasmistir (Emmer, 2005). Bu etkilesim konularindan birisi, resim kompozisyonlarinin geometrik
¢oziimlenmesidir.

Bouleau (2014), kompozisyon armatiiriinii (kompozisyondaki geometrik 6rgii ve cizgiler) olustururken
sanatcilarin denge, uyum, figiirlerin gruplandirilarak organize edilmesi, ilgi odaginin belirlenmesi, yeni
teoriler gelistirme gibi amaglar ve estetik kaygilarla geometriden yararlandiklarini belirtir. Bu baglamda,
bazi yazar ve arastirmacilar resim kompozisyonlarinin olusturulmasinda sanatgilarin veya Piero della
Francesca gibi sanatci-geometricilerin nasil matematiksel kavramlardan yararlanarak kompozisyonlarini
olusturduklarini analiz etmistir (Bouleau, 2014; de Haas, 1917; Erickson, 1986; Hambidge, 1920; Taubes,
1949). Sadece analiz etmekle kalmay1p iizerine teori de gelistiren arastirmacilar bulunmaktadir. Ornegin,
Jan Hambidge (1920; 1967) Yale Universitesi, Metropolitan Sanat Miizesi ve Boston’daki Giizel Sanatlar
Miizesi is birligi cercevesinde Yunan eserlerini inceleyerek dinamik simetri teorisini ortaya atar. Ornegin
Wilson (2021)nin c¢alismasinda yer aldigi gibi sanat eserleri kompozisyonlarinin geometrik
cozimlenmesine yonelik bu ¢alismalarin giinlimiizde olduk¢a az oldugu goézlenmektedir. Ayrica bu
coziimlemelere pek cok matematikei ve sanat tarihgisi elestiriler yoneltmistir (Blake, 1920; Carrier, 1991;
Falbo, 2005; Fischler, 1981; Herz-Fischler, 1983; Markowsky, 1992).

Gegmisteki arastirmalar ile glinlimiizde yapilan arastirmalarin incelenmesi, sanat ve matematik arasindaki
etkilesimin devamliliginin saglanmas iki disiplinin gelisimi bakimindan énemlidir. Ek olarak, resim ve
matematigin tarihsel etkilesiminin kanitlara dayanarak egitim ortamina dogru bir sekilde aktarilmasi
disiplinlerarasi matematik ve sanat egitimi iceriklerinin hazirlanmasinda da 6nemli rol alacaktir. Bu
incelemede, resim kompozisyonlarini geometrik olarak inceleyen c¢alismalar cercevesinde resimlerin
geometrik ¢oziimlenmesine yonelik kullanilan kavram ve érnekler gruplandirilmistir. Ayrica giinlimtzde
yapilan c¢oziimlemelerin azliginin sebeplerini arastirmak iizere bu c¢oziimlemelere yonelik elestiriler
incelenmistir. Matematik ve resim sanat dali arasindaki etkilesimin resim kompozisyonlar: baglaminda
nasil devamliliginin saglanabilecegi tartisilarak oldukca az ¢alisilan bu konuda yapilacak disiplinlerarasi
arastirmalara 151k tutacagi on gorilmektedir.

2. Resimlerin Geometrik Céziimlenmesine Yonelik Calismalar

Resimlerin geometrik ¢oziimlemelerine yénelik calismalar iki grup altinda incelenmistir. {lk olarak, klasik
sanat baglaminda kompozisyonlarda sanatgilar tarafindan kullanilan veya arastirmacilarin sanat
eserlerinin geometrik ¢6ztimlemelerinde yararlandig1 matematiksel kavram ve 6rneklere deginilmektedir.
Sonraki kisimda ise, bu geometrik ¢6ziimlemelere iliskin olarak matematikci ve sanat tarihgilerinin yapmis
oldugu elestiriler ele alinmistir.

2.1. Resimlerin geometrik ¢éziimlenmesine yonelik kavram ve 6rnekler

Resim sanatinda geometri, sayi, deger, renk ve alan olmak lizere kompozisyonu diizenleyen bes temel
eleman belirlenmistir. Bigali (1999), farkli dénemlerde ressamlarin kompozisyon problemine ¢6ziim
bulmak {iizere kullandig1 yontemlerden birinin kompozisyonlarin uyumlu veya armonik béliinmelerini
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arastirmak {izere geometrinin kullanimi oldugunu ifade eder. Bu boéliimde klasik sanat baglaminda
sanat¢ilarin kompozisyonlarini olustururken yararlandiklari matematiksel kavram ve orneklere
deginilmektedir. Bunlar bes baslik altinda organize edilmistir: (1) altin oran ve altin dikd6rtgen kullanimi,
(2) miizikal uyum oranlarinin ve diger basit oranlarin kullanimi, (3) rabatment teknigini kullanimi, (4)
geometrik sekillerin kullanimi, (5) dinamiklik yaratan elemanlarin kullanimi (dinamik simetri, dinamik
miizik oranlari, yilansi egri ve kdsegensel/diyagonal kompozisyonlarin kullanimi). Bu gruplama basta bu
alanda temel tegkil eden Bouleau (2014)'nun geometrik ¢oziimlemeler iizerine olan yayini olmak tizere
gliniimiize yansiyan c¢alismalar cercevesinde yapilmistir (Bouleau, 2014; Erickson, 1986; Falbo, 2005;
Gamwell, 2016; Hambidge, 1920; Markowsky, 1992; Wilson, 2021). Bouleau (2014), bu tekniklerin
birbirinden bagimsiz olmayip bazi sanat eserlerinde bir arada kullanildigini séyler. Ayrica, bir resmin i¢
yapisinin karmasikligi ve kullanilan yontemler dénemden déneme degisiklik gosterebilir. Bouleau bazen
basit ve daha sezgisel uygulamalarla karsilasildigini, bazen de daha karmasik ve matematigin daha kat1 bir
sekilde uygulamalari ile karsilasildigini ifade eder. Bahsedilen matematiksel kavram ve érnekler belirli bir
tarihsel siralama seklinde sunulmamaktadir.

2.1.1. Altin oran ve altin dikdértgen

Altin oran, bir dogru pargasinin, biitiin parganin uzun par¢aya orani, uzun parc¢anin kisa pargaya olan
oranina esit olacak sekilde béliinmesinden elde edilmektedir. Altin oramin kékeni incelendiginde, Oklid
tarafindan Elemanlar (Elements) eserinin altinci kitabinin otuzuncu 6nermesinde verilen bir probleme
yonelik ¢6ziim oldugu anlasilir. Oklid bu problemi su sekilde ifade eder: “Verilen bir dogruyu ug ve orta
oranda kesmenin yolu” (Falbo, 2005; Sertdz, 2019). Diger bir sekilde, bu problem bir AE dogru pargasi
verildiginde AE/AB=AB/BE olacak sekilde B noktasinin bulunmasi olarak ifade edilebilir (Gorsel 1). AE
1+ V5

2
dikdortgeni ise altin dikdértgen olarak adlandirilir (Bouleau, 2014). Gorsel 1’de altin oranin dikdoértgen

icindeki gosterimine yer verilmistir. Ancak, altin oran bir kare i¢cinde de insa edilebilir (Ocvirk vd., 2015, s.
77). Genel olarak, 1.61803... olan altin oran Yunan alfabesinden Phi (@) ile gosterilir. Baz1 yazarlar, ®’yi
0.618... olacak sekilde de kullanmistir. Markowsky (1992), pek ¢ok kisi tarafindan altin oran (golden ratio)
ve altin boliim /kesim (golden section) terimlerinin ¢ok eskilere dayandigi diistintilse de ‘altin’ kelimesinin
goreceli olarak modern bir ifade oldugunu ifade eder ve bu terimlerin kdkeni olan ilahi oran (divine
proportion) teriminin bile sadece Ronesans’a uzandigini belirtir.

dogru parcasinin uzunlugu olup bu oran altin oran, altin kesim veya ilahi oran olarak adlandirilir. AEFD
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Gorsel 1. Altin dikdortgen ve altin oranin gosterimi ve Rudolf von Ems’in Weltchronik adli eserindeki bir gérselde altin
dikdortgen ¢ozlimlemesi (Bouleau, 2014).

Altin oran iki tam sayinin orani olarak ifade edilemedigi i¢cin irrasyonel olarak belirlenmis olup Piero
della Francesca’nin égrencisi olan italyan matematikgi Fra Luca Pacioli De Divina Proportion adli eserinde
bu orami aklin étesinde olan ve kelimelerle ifade edilemeyen ilahi'nin bir simgesi olarak goriir. Bu eserde
Leonardo da Vinci'nin geometrik diyagramlari da yer almaktadir. Ancak, Bigali (1999), bu eserde bu orani
sanat¢ilarin  kullandiginin  savunulmadigini, Leonardo’'nun bu oram1 kullandigina dair bir kanit
bulunmadigin1 belirtir. Oysa Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa eserinin altin kesim baglaminda
coziimlemeleriyle karsilasilmaktadir (Bigali, 1999, s. 344). Gamwell (2016), bu oranin yaygin alginin
tersine, Almanya'da dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar sanat ve giizellikle iliskilendirilmedigini belirtir.
Bunun aksine, Bouleau (2014), Gorsel 1'de verilen 1370 yilina dayanan Rudolf von Ems’in Weltchronik adli
eserindeki bir gorselin bu geometrik ¢oziimlemeye gore yapildigini iddia eder. Goérseldeki cark, ytiksekligi
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altin kesim ile kesen CB boyunca kareye yerlestirilmistir. Bakire (Virgin), CE yay1 boyunca uzaniyor seklinde
resmedilmistir. Gorsel 1'de gosterildigi gibi C noktasi ABCD karesinde AB kenarinin orta noktasi ile
birlestirilip, bu egimli ¢izgi B noktasinin diger tarafina E noktasina dogru dondiiriildiigiinde A, B ve E
noktalari altin orani ele edecek sekilde dizilmistir. Bagka bir 6érnekte, Titian'nin The Entombment eserinde
de altin kesime gore ¢oziimlemesi yapilmistir (Bigali, 1999, s. 296). Georges Seurat gibi modern sanatgilarin
da Sirk Gésterisi (La Parade) adli resminde oldugu gibi altin dikdértgenden yararlandig: belirtilir (Bigaly,
1999; Ocvirk vd., 2015). Taubes (1949) daha sonralar1 bu oranin resim ve fotograf sanatgilari tarafindan
ilgi merkezini belirlemek tizere ti¢cte bir kurali (rule of thirds) olarak basitlestirilerek kullanildigin ifade
eder.

2.1.2. Miizikal uyum oranlarinin ve diger basit oranlarin kullanimi

Gamwell (2016), Pisagor kiiltiiniin tiyelerinin, miizikal uyum araliklarini (oktav, besinci ses aralig1 ve dor-
diincii ses aralif1) sirasi ile en kiiciik tam sayilarin orani seklinde 1:2, 2:3 ve 3:4 olarak ifade ederek, miizigin
matematiksel bir temeli olduguna dair 6nemli bir kesif yaptiklarini ifade eder. Erickson (1986), ressamlar
ve mimarlarin, telli miizik aletlerinde ton araliklarini belirleyen bu tam say1 oranlarinin kullanimini kendi
alanlarina uyarladigini belirtir. Orta Cag’da pergel ucu kullanilarak matematiksel arastirmalar ytriitiilmesi
altin oran gibi 6l¢iilemez niceliklerin giinliik yasamda kullanimini saglamistir. Ancak, pek cok kitaba eri-
simle birlikte Pisagor ve miizik teorisi izerine bilgilere ulasilinca, hesaplanamayan oranlar kullanilarak per-
gel ile cizilmis figlirlerden daha az hoslanilarak, kesin sayisal hesaplamalara ve basit oranlara ilgi artmistir
(Bouleau, 2014).

Bouleau (2014), Leon Battista Alberti'nin kulaga hos gelen miizik araliklarinin (oktav, besinci ve dérdiinci
ses araliklarinin) bir telin 2, 3 veya 4’e boliinmesine karsilik geldigini aciklar. Diapason (1/2), diapente (2/3)
ve diatessaron (3/4) olarak adlandirilan bu oranlar, Ronesans sanat¢ilarinin ve mimarlarinin eserlerinde
hos armoniler tiretmek tizere kullanilir (Erickson, 1986). Bu oranlarin katlar1 alinarak da yeni oransal ilis-
kiler elde edilir. Bunlar su sekilde siralanabilir: Double diapente (4/6/9), Diapason diapente (3/6/9), Diapa-
son Diatessaron (3/6/8), Double diatessaron (9/12/16). Bazi miizikal uyum oranlarinin gésterimine Gorsel
2'de yer verilmistir. Ornegin, Barker (2000), Nicolas Poussin’in miizikal aralik oranlarindan ve késegen,
geometrik figiirler ve dairesel veya yari dairesel ériintiilerden yararlandigini ileri siirer. Yine baska bir ca-
lismada Bouleau (2014), Boticelli, Piero della Francesca, Raphael, Diirer, Titian, Tintoretto, Rubens ve
Rembrandt gibi {inlii sanatgilarin bu oranlari kullandigini ileri siirerek bu sanatgilarin eserleri ¢6ztimlen-
meye calisir. Ornegin, Rénesans sanatcilarindan Botticelli'nin eserlerinden Primavera adli eserde Al-
berti’nin miizik oranlarindan 4/6/9 (double diapente) kullanilarak, asagida soldan saga dogru, yukardan
sagdan sola dogru miizik oranlarina gore boliinerek figiirlerin yerlestirildigi iddia eder. Gorsel 2’de bu ese-
rin miizikal uyum oranlarina gore ¢éziimlemesi gorsellestirilmistir.

9 & 4

(@ ©

(b) (d)

Gorsel 2. Bazi mizikal uyum oranlarinin gorsellestirilmesi: (a) Sesquialtera (Diapente 2/3), (b) Sesquiterti (Diatessaron
3/4), (c) Double sesquialtera (Double diapente 4/6/9), (d) Double Sesquitertia (Double diatessaron 9/12/16) ve Double
diapente (4/6/9)'nin Botticelli'nin Primavera adli eserinde gosterimi (Bouleau, 2014).

Sanatg¢ilarin miizikal uyum oranlarinin yani sira, baska basit oranlar da tercih ettikleri gézlenmistir. Bu
sanatcilara Raoul Dufy, Puvis de Chavannes, Claude Lorrain, Titian 6rnek gosterilebilir (Bouleau, 2014).
Ornegin Gorsel 3’ te gosterildigi gibi Bouleau (2014), Titian'in Sacred and Profane Love adli eserini hem
enden hem boydan ikiye ve iice boliinmeler seklinde analiz eder. Buna ek olarak bu béliimlemelerin iizerine,
uzun kenarin bes es parcaya béliinmesi ile ikinci bir ritmin elde edildigini ifade eder. Bu durumda
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dikdortgenin yliksekligi dondiiriildiigiinde 2/5°lik birim elde edilmis olur. Bu sekilde Bouleau, simetrik gibi
duran figiirlerin asimetrik olarak konumlanmasi saglandigini belirtir.

1/3 1/5 12 1/5 13 1/5

Gorsel 3. Titian'nin Sacred and Profane Love adli eserinin geometrik ¢6ziimlemesi (Bouleau, 2014).

Yine baska bir 6rnekte, Bouleau (2014), Pierre Puvis de Chavannes, Paris’in tarihi iiniversitelerinden biri
olan Sorbonne’u sembolize eden The Allegory of the Sorbonne adli eserini, kisa kenarin (yiiksekligin)
dondiiriilmesiyle elde edilen dort kare sagdan baslayarak, dort kare soldan baslayarak yan yana
yerlestirerek ¢oziimler (Gorsel 4). Diger bir ifadeyle, kisa kenar uzun kenarin {izerine sagdan ve soldan dort
kez yerlestirilerek, eser ii¢ pargaya bolinir ve ortadaki ana b6lim merkez olarak sabitlenir. Bu duvar
resminin ¢ok uzun olmasina ragmen bu sekilde monotonlugunun engellendigini ileri siirer. Taslak
cizimlerinde geometriden yararlandigina dair kanitlara erisilebilen sanatcillardan Claude Lorrain’in
(Bouleau, 2014; Ditner, 1983) dikdortgen armatiiriiniin ana hatlarini kagida c¢izerek bu armatiirii agag
gruplariny, tepeleri, binalar1 ve gemileri yerlestirmede kullandig1 belirtilir. Port with a Sailing Ship adh
¢iziminde sanatginin dikdoértgenin dortte birini ve kosegenlerini agikca isaretledigi gozlenmektedir. Ayrica
sanatg¢1 ylizeyin ticte birini ve altida birini kullanmistir. Her bir yarim, ii¢ es parcaya ayrilmistir. Sanatgi
bunlar dikey olarak, soldaki binanin kenarini, diregin yerini belirlemede kullanmistir. Denizle devam eden
zemin ¢izgisi dikdortgenin 1/3’tinde yer almaktadir (Eskizin goérseli icin Bouleau (2014) inceleyiniz).
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Gorsel 4. Pierre Puvis de Chavannes’in The Allegory of the Sorbonne adli eserinin geometrik ¢6ziimlemesi (Bouleau,
2014).

2.1.3. Rabatment (Dikdortgende Kkisa kenarin uzun kenar iizerine dondiiriilmesi)

Dikdértgenden bir resim olusturmanin baska bir yolu ise, kisa kenarlarin uzun kenarlarin ilizerine
dondiriilmesidir. Bu teknik, Rabatment olarak isimlendirilir. Bouleau (2014), ressamlarin, dikdortgeni
yatay olarak yerlestirdiginde, dengeyi saglamak lizere, saga ve sola bir kare yerlestirdiklerini ifade eder. Bu
durumda bu kareler kismen iist iiste gelir. Bu iist iste binmenin sonucunda dikdértgenin uzama miktarina
gore, list liste binme miktar1 degisen iki kare ortaya cikar. Bu kareler de kdsegenlerin kesismesi ile
merkezde koselerinden birinde duran kii¢lik bir kare olusturur. Bu merkezdeki karenin boyutu iki biiytik
karenin iist iste binmesine orantili olarak degisir. Bu teknik ile pek ¢ok kombinasyon ortaya ¢ikabilir
(Gorsel 5).
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Gorsel 5. Rabatment tekniginin varyasyonlari ve Giotto di Bondone'nin St.Francis before Sultan adl1 eserinin rabatment
teknigine gore ¢ozlimlemesi (Bouleau, 2014).

Bouleau (2014), rabatment teknigini Giotto di Bondone, Jacques Villon, Cezanne ve Poussin gibi sanat¢ilarin
eserlerinde uyguladigini iddia eder. Gorsel 5’'te geometrik ¢oziimlemesi gosterilen Giotto’nun ‘St. Francis
before Sultan’ adl1 eserinde bunun acgik bir 6rnegi ile karsilasilmaktadir. Bu eserde dikdortgenin kisa
kenarlarinin uzun kenarlarina dogru katlanmasinin (doénmesi) burada en basit haliyle kullanildig
gozlenmektedir. Bouleau (2014), bu dikdortgen semanin, tahtin yanlarini, tabanini ve arka plandaki
boélmenin yiliksekligini belirlemeye yardimci oldugunu belirtir.

2.1.4. Dinamiklik elemanlarinin kullanimi

Bouleau (2014) ve Hambidge (1920) calismalar1 c¢ercevesinde, sanat eserlerinde geometri ile
iliskilendirilen dinamik elemanlar; dinamik simetri, dinamik miizikal uyum oranlarinin kullanimi, yilansi
egri ve kdsegensel kompozisyonlar olarak belirlenebilir. Bouleau (2014), Maniyerizm ve Barok akimlarinda
siklikla kullanilan kivrimh egri (Serpentine curve) ve simetrikligi bozan kdsegensel kompozisyonlarda
miizik oranlarinin kullaniminin dinamik kompozisyonlar olusturdugunu ifade eder. Bu sekilde eskiden
kullanilan dikdortgensel armatiirlere dinamiklik getirilerek kompozisyonlarda yeni bir yaklasim
sergilenmistir. Yilansi egri, figiirlin S harfi seklinde diiz ya da ters sekilde resmedilmesi anlamina
gelmektedir. Maniyerizmde S harfinin simetrik kullanimi gériilmektedir (6rnegin El Greco’'nun Feast in the
House of Simon the Pharisee adli eseri). Yilansi egrinin kullanimina ek olarak, Bouleau sanatgilarin
kosegenlerden yararlanarak hareket elde etmeye c¢alistigini ifade eder. Kdsegensel kompozisyon olarak
adlandirilan bu kompozisyonlarda figiirlerin dikddrtgen armatiiriine/cergevesine uymayip, diisiiyor ya da
kalkiyor gibi ¢izgilerin 6tesini yansitan bir hareket izlenimi ile dinamiklik yakalanmaya ¢alisildigini belirtir.
Ornegin, Bouleau (2014), Jacobo Tintoretto'nun simetriden uzaklasmak iizere geleneksel armatiirleri
dinamik bir sekilde kdsegensel kompozisyonlar olusturarak kullandigini ifade eder. Yine miizikal uyum
oranlarini, altin orani ve dikdoértgensel armatiirleri bildigini belirterek Peter Paul Rubens’in Raising of the
Cross adli eserini 9/12 /16 miizikal orani kullanimi ve 9 noktasindan ¢izilen ¢izgi lizerine dolanmis bir figiirti
S seklinde ¢oziimler (Gorsel 6). Rubens’in, sectigi oranlari resmin iki zit kdsesinde gruplandirarak
kosegensel bir kompozisyon olusturdugunu ve boylece gelismis bir dinamizme sahip bir kompozisyon elde
ettigini belirtir.

Gorsel 6. Peter Paul Rubens’in Raising of the Cross adli eserinin dinamik miizikal uyum oranlarina ve kivriml egriye
gore ¢ozliimlemesi (Bouleau, 2014).
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Dinamik kompozisyonlar baglaminda bahsedilen bir diger kavram, dinamik simetri kavramidir. 1920 ve
1930’larda Jay Hambidge Yunan vazolarindaki geometrik ortintiileri incelemek tlizere gelistirdigi dinamik
simetri teorisi, pek ¢ok sanat¢iyl, matematik ve sanat egitimcisini etkiler. Hambidge dinamik simetri
kavramini, bir bicimden digerine gecis veya hareket olarak yorumlarken, statik simetri kavramini bir
merkez veya diizlem etrafinda birimlerin diizenli olarak dizilimi olarak ele alir. Dinamik simetrinin estetik
acidan daha hos ve evrimsel olarak daha gelismis bir kompozisyon organizasyonu oldugunu iddia eder
(Wilson, 2021).

Dinamik simetri elemanlarindan biri kok dikdoértgendir (root rectangle). Kok dikdoértgenler hem bir karenin
icinden hem de bir karenin disindan olusturulabilir. Bir karenin disinda kék dikdortgenler kdsegenler
araciligiyla ele edilebilir. Gorsel 7’de bunun bir 6rnegi gosterilmistir. ABCD karesinin bir kenar1 1 birim
olsun. BC késegeninin uzunlugu v2 birimdir. B merkezli BC yarigapli cemberin yay1 CFolarak belirlenir.
Olusan ABFE dikdortgeni v2 dikdortgeni olarak isimlendirilir. BE kosegeninin uzunlugu v3 birim olur. B
merkezli, BE yaricapli gemberin yay1 EH olarak belirlenir. Olusan ABHG dikdértgeni v/3 dikdortgeni olarak
isimlendirilir. Bu sekilde bu islem devam ettirilerek, ABJI dikdortgeni v4 , ABLK dikdortgeni v/5 dikdortgeni
olarak belirlenir. Bu sekilde bu islem sonsuza kadar devam ettirilebilir. Hambidge (1920; 1967) Yunan
sanatinda kok besin otesinde bir dikdértgenle nadiren karsilasildigini belirtir. Kok dikdortgenler ayni
zamanda bir karenin i¢inde de olusturulabilir (Bigali, 1999; Wilson, 2021).

Kok dikdortgenlere ek olarak, Hambidge (1920), dinamiklik saglayan karsilikli dikdortgenleri (reciprocal
rectangles) ve kivrilan kareler dikdortgenlerini tanitir. Tasarimlardaki agisal spiralleri ve kompozisyonlari
olusturmak icin karsilikli dikdértgenlerden yararlanildigini ifade eder. Bu, herhangi bir dikdoértgende,
dikdortgene bir kosegen gizerek ve kalan koselerden birinden bu kdsegeni dik agida kesen bir dogru pargasi
cizilerek yapilabilir. Gorsel 7’de ABEF dikdoértgeninin kosegenine dik olacak sekilde AD dogru pargasi
cizilmistir. Bu sekilde iki tane karsilikli dikdortgen elde edilir. ABCD ve ABEF dikdortgenleri karsilikli
dikdortgenlerdir (reciprocal tirangles). Bu iki dikddrtgen birbirine benzerdir. Hambidge ayrica Gorsel 7’
deki gibi Misir sanatinda bir eserin karsilikli dikdértgenler kullanarak ¢6ziimlemesini yapar. Karsilikli
dikdortgenler, kok dikdortgenler ve spiral dikdortgenler kullanilarak farkli armonik béliimler yaratilabilir
(Bigali, 1999; Hambidge, 1920; Wilson, 2021).
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Gorsel 7. Dinamik simetri elemanlarina gore geometrik ¢éziimleme: (a) Kok dikdortgenler, (b) Karsilikh dikdortgenler
(reciprocal rectangles), (c) Misir sanatindan bir eserin geometrik ¢6ziimlemesi (Hambidge, 1920, s. 27).

Dinamik simetrinin resim ve tasarim alanlarinda gesitli uygulamalariyla karsilasiimaktadir. Ornegin, Wilson
(2021), George Bellows'un Massacre at Dinant; adli eserinde ve illiistrator/tasarimci Edward B. Edwards’in
duvar siislemelerinde dinamik simetrinin o6rneklerini sunar. Erickson (1986) ise, kendi sanat
calismalarinda dinamik simetri ve altin kesimden nasil yararlandigim agiklar. Ornegin Plan for Burning
Scrub adli eserini bir karenin V2, v/3 ve V4 dikdértgenleri ile genisletilmesi ile olusturur. Yine Living Room
adl bir baska eserinde de altin dikdortgen ve V5 dikdértgenin birbiri icine entegre edildigi bir tasarim
kullanir.
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2.1.5. Geometrik sekillerin kullanimi

Geometrik sekillerin kullanimina yodnelik yapilan ¢o6ziimlemeler incelendiginde, sanat eserlerinde
sanatcilarin ddonemden déneme geometrik sekillerden farkl sekilde yararlandiklar1 gézlenebilir. Bouleau
(2014), Gotik donemde, sanatgilarin daha zor diyagramlar iizerinde ¢alistiklarindan, daha kat1 (daha net
6lciim gerektiren) matematiksel 6lciim ve uygulamalari gerektiren diizenli ¢okgenlerin insa edilmesi ile
eserlerini olusturduklarindan bahseder. Sanatgilarin kompozisyonlarini kare, tiggen, daire ya da daire
icinde besgen, altigen ya da sekizgen iizerine kurguladiklar1 goriiliir. Psalter adli kitaptaki illiistrasyonlar
ikiser ikiser diizenlenmis bir dizi madalyon icermektedir. Bir sekizgen tzerine insa edilmis otuz iki
madalyon grubu olusturulmustur. Her durumda dairenin ¢evresi sekiz noktada kesilir ve bu noktalari
birlestiren kirisler, tiim sahnelerin temelini olusturan sekizgenin kenarlarini olusturur. Sekizgen bazen bir
kenari lizerinde, bazen de bir késesi tizerinde durur. Ornegin, kompozisyon olusturulurken kullanilan bir
diyagram Gorsel 8'de yer almistir. Bazen nesneler (ayaklar, agaglar) kenarlari agsmakta ve genellikle karenin
koselerini isaret etmektedir. Bu ylizden de bu eserlerde kat1 bir geometri kolayca fark edilebilmektedir. Orta
Cag’da her ne kadar kat1 bir geometri uygulamalar1 goriilse de Bouleau (2014), bunun hayal giiciini
engellemedigini Pinturicchio’'nun ayni semanin 32 farkli kombinasyonunu olusturmasi ile agiklar.

Gorsel 8. Ornek bir madalyon diyagrami

Bouleau (2014), Gotik tslubun Kkarakteristik 06zelligini, pergellerle yapilan tamamen geometrik
kompozisyonlar olarak ifade eder. Pergellerle ¢izilen giderek daha karmasik figiirler zamanla terk edilerek
Ronesans doneminden sonra daha basit semalara yonelim olmustur. Geometriye yonelik ilginin tamamen
yok olmadigini ve degisen stillerde tablolarda etkisini gosterirken bazi donemlerde ise 6nemini kaybettigini
belirtir. Dairesel sekiller (Matisse’in The Dance, Rubens’in , Apotheosis of Henri IV, Titian’'in , Venus with
Organ Player adli eserlerinde), kare (Girodet'in Hipppocrares adli eserinde), paralelkenar (Rembrandt'in
The Anatomy lesson of Professor Tulp adl eserinde), dikdértgen (Bronzino'nun Allegory of Love adli
eserinde), icgensel veya piramitsel sekiller (Raphael’in Portrait of Joan of Aragon, Jan van Eyck’in The Virgin
and Child adli eserlerinde), besgen (Michelangelo’nun Sainte-Famille adl1 eserinde) gibi geometrik sekiller
veya bu sekillerin birlesiminden olusan kompozisyon c¢oziimlemeleri pek ¢ok kaynakta goézlenebilir
(6rnegin Bigali, 1999; Bouleau, 2014; de Haas, 1917; Poore, 1967; Taubes, 1949). Ornegin, Girodet'in
Hippocrates adli eserinin eskizleri incelendiginde karelerden olusan kompozisyonda figiirlerin karelerin
kosegenlerini takip edecek sekilde yerlestirildigi taslak c¢izimlerinden agik¢a incelenebilir. Bu 6rnek,
sanatcinin geometrik elemanlardan yararlandiginin bir kaniti olarak goriilebilir. Girodet'nin ¢izimde,
kompozisyonu 12 es par¢aya ayirdigl ve bunlarin 8'ine figiirleri yerlestirdigi gorilebilir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Girodet'in Hippocrates adl1 eserinin geometrik ¢6ziimlemesi (Bouleau, 2014).

de Haas (1917), Rubens’in eserini dairesel ve dikdértgensel diyagrama yerlestirerek analiz etmeye ¢alisir.
Daire icine yerlestirilen onikigenin kosegenlerinden cizilen armatiirden dikdortgen kesit alarak figiirlerin
yerlestirildigini iddia eder. Bu geometrik ¢6ziimlemenin daha basitlestirilmis hali Gérsel 10’da gosterilmis
olup buradaki uzunluklar arasindan aritmetiksel bir ritim bulunmaya calisilmistir. OA, OB, OC, OD
kenarlarinin Karelerinin orani 1:2:3:4 olarak bulunmustur. OA, R yarigapli O merkezli dairenin v/1 kati
uzunlugundayken, OB R'nin v2, OC R’nin /3, OD R'nin V4 kati olarak bulunmustur. Ancak yazar, orijinal
eser ile bu diyagramin tist iiste yerlestirilmis halini gdstermedigi icin bu uzunluklarin resimde nereye hangi
figiire denk geldigi anlasilamamaktadir.

Gorsel 10. Peter Paul Rubens’in The Descent from the Cross adl1 eserinin geometrik ¢dziimlemesi (de Haas, 1917).

2.2. Resimlerin geometrik ¢éziimlemelerine yonelik elestiriler

Bir 6nceki boliimde bahsedilen sanat eserlerinin geometrik olarak analizini, baz1 matematik¢i ve sanat
tarihgisi elestirel olarak degerlendirmistir (Blake, 1920; Carrier, 1991; Falbo, 2005; Fischler, 1981; Herz-
Fischler, 1983; Markowsky, 1992).

Baz1 matematikeciler, altin oranin sanat eserlerinde yanlis kullanimini veya sanat eserlerinde kullanildigina
dair iddialarin bir tabani olmadigin1 gostermeye calismistir (Falbo, 2005; Fischler, 1981, Herz-Fischler,
1983; Markowsky, 1992). Markowsky (1992), altin oranla iligkili kavram yanilgilar iizerine yazdigi
makalesinde, altin oranin sanat eserlerinde var olup olmadig1 incelemek {izere, matematiksel bir standart
gelistirir. Altin oranin sanat eserlerinde olup olmadigin1 %2'lik bir hata payi ¢cer¢evesinde inceleyerek 1.58-
1.66 araligin1 kabul aralig1 olarak belirler. Eger oran bu araliga girse bile, altin oranin o eserde olduguna
yonelik bir kanit1 olamayacagi konusunda da uyarir. Bulunan oranin bu aralikta olmasi birinci testi gectigini
ve daha fazla incelemeye deger oldugunu gosterdigini belirtir. Ayrica, Markowsky ¢ogu zaman sanat
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eserlerinde altin orani bulmak iizere sanat eserlerinde keyfi olarak bir ¢erceve belirlendigini gosterir. Falbo
(2005) da benzer sekilde altin orani elde etmek icin sanat eserlerinin uzatilmaya veya kisaltiimaya
calisilarak gercegin esnetilmeye cahisildigini iddia eder. Ornegin, Leonardo Da Vinci’nin bir tablosundaki St.
Jerome figiiriiniin etrafina keyfi olarak altin bir dikdoértgen cizildigini ve bu dikdértgenin icine St. Jerome’nin
kolunun bir kisminin dahil edilmedigini gdsterir.

Altin oran ve altin dikdértgenin estetik 6nemi hakkinda ileri siiriilen ¢esitli iddialarin da temelsiz oldugu
belirtilmistir (Falbo, 2005; Fischler, 1981; Markowsky, 1992). Markowsky (1992) insanlarin daha ¢ok
belirli bir araliktaki orana sahip dikdoértgenleri estetik olarak tercih edebileceklerinin en makul iddia
oldugunu ifade eder. Herz-Fischler (1983), sanatcilarin bazi durumlarda altin oran gibi daha karmasik
oranlardan ziyade daha basit oranlar1 tercih ettiklerini, Seurat'in eskizleri, yazilar1 ve resimleri
incelendiginde aslinda altin oran yerine basit oranlar1 kullandigin belirtir.

Bir matematikei olan Fischler (1981), iki 6nemli soruya dikkat ¢eker: Sanatgilar altin orani kendi sanat
calismalarinda teorik bir temel olarak kullanmali m1? ve baska bir doneme ait eserler teorik bir temel olarak
altin orani kullanip kullanmadi m1? Herz-Fischler (1983), altin oranin resimlerde veya mimari yapilarda
kullanilmasina yonelik yapilan ¢alismalari inceledikten sonra, bir sanat¢inin altin orani eserlerinin teorik
temeli olarak kullandigini 6l¢timlerle s6ylemenin miimkiin olmadig1 sonucuna varir ve bu konuda belgesel
kanitin gerekli oldugunu savunur. Basit oranlarin kullanimi, 6rnegin 5/8 orani, sayisal degerleri birbirine
yakin olan Altin Oran kullanimu ile kolayca karistirilabilecegini belirtir.

Carnegie Mellon Universitesi’nde sanat tarihi iizerine calismalar1 olan felsefe profesérii Carrier (1991)
Charles Bouleau'nun Ressamin Gizli Geometrisi (The Painter’s Secret Geometry: A Study of Composition in
Art) adl kitabinda, kapsamli bir analiz sunmasina ragmen, bu analizlerin herhangi bir agiklayic1 degere
sahip olduguna inanmanin zor oldugunu ifade eder. Ornegin, Caravaggio’nun The Entombment of Christ adl
eserinin en az on yedi ¢izginin iist liste bildirilmesi ile analiz edilmesinde oldugu gibi, hemen hemen her
resmin boyle bir ¢izgi labirentine indirgenebilecegi duygusunun analizleri ikna edici yapmadigini ifade
eder. Bu elestirilerin yan1 sira, Carrier kitabi adil bir bakis agis1 ile alir. Sanat eserlerinin geometrik
¢oziimlenmesine yonelik olan bu eser orijinal nitelikte oldugu i¢in yazarin bazi noktalar: yanlis anlamasi
veya ara sira hatalar yapmasinin beklenebilir bir durum oldugunu da ifade eder. Buradaki belirsizlik
aslinda, Herz-Fischler (1983)’in dikkat ¢ektigi soru ile ortiisiir. Herz-Fischler belli bir ressamin aklinda
teorik bir model olarak altin say1 olup olmadiginin, baska bir deyisle, altin say1iy1 elde etmek i¢in bilingli
olarak geometrik bir yap1 kullanip kullanmadiginin veya altin sayiya yaklasma niyetiyle bilincli olarak basit
bir orani kullanip kullanmadiginin asil 6nemli soru olduguna dikkat ¢eker. Bouleau'nin kitabinda Claude
Lorrain ve Girodet gibi bazi sanatgilarin eskizlerinde bu tip geometrik kompozisyonlarin bilingli olarak
kullanildigina yonelik bulgular da yer alirken; bir yandan da Bouleau, kendi kitabinda yapmis oldugu
analizlerin tek basina clriitilemez kanit icermedigini ve baska tatmin edici farkli diyagramlarin da
uygulanabilecegini sdyleyerek kitapta iddia edilen analize her zaman karsi ¢ikilabilecegini belirtir.

Benzer elestiriler, Hambidge'nin Dinamik Simetri teorisine yonelik de olmustur (Blake, 1920; Carpenter,
1921). Blake (1920), dinamik simetri ilizerine elestiri makalesinde, Hambidge'nin yazilarinin anlasilir
olmadigindan, kavramlarin ve terimlerin agik¢a ifade edilmediginden bahseder. Gerekgesi olmayan
sonuglara ulastigina, bir veya iki istisna disinda analiz edilen vazolarin ve diger nesnelerin boyutlarina yer
verilmedigine ve bu nedenle verilen diyagramlarin orijinallerine ne kadar yakindan uydugunu tespit
etmenin imkansiz olduguna, ideal olan ile aradaki tutarsizliklar hakkinda herhangi bir tartismanin yer
almadigina deginir. Benzer sekilde de Haas’in 1917 yilindaki yaptig1 geometrik ¢éziimlemede, ortaya atilan
iddianin orijinal eserle ne kadar tutarhilik sagladig1 anlasilamamaktadir. Ancak yazar bu tip geometrik
coziimlemelerde dikkate alinmasi gereken 6nemli hususlardan bahseder. Ornegin, ¢éziimlemelerde
reprodiiksiyon lizerinden ¢6ziim yapmanin uygun olmayabilecegini, reprodiiksiyonlarin orijinal eserlerle
birebir uymama ve bozulma sorunlarimin olabilecegi konusunda uyarir. Ornegin, siyah beyaz
reprodiiksiyonlarda farkli ton ve renklerin iyi gbzlenemeyebilecegi icin orijinal eserdeki bazi cizgilerin
goriinmeyebileceginden ve geometrik ¢éziimlemelerin eksik olabileceginden bahseder. Ayrica tablolarin
giinlimiize ulasana kadar boyutlarinda olusan degisimlerden dolay1 hata paylari da olabilecegini belirtir.

3. Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada, disiplinleraras1 matematik ve resim sanat dali baglaminda iki disiplin arasindaki etkilesim
noktalarindan biri olan resim kompozisyonlarinin geometrik ¢éziimlemelerine odaklanilmistir. Yapilan
calismalar incelendiginde, arastirmacilarin ¢éziimlemede ressamlarin matematikle ilgili bes kavram veya
teknikten yararlandiklarini ifade ettikleri gézlenmistir. Bunlar su sekilde 6zetlenebilir: (1) altin oran ve
altin dikddrtgen kullanimyi, (2) miizikal uyum oranlarinin ve diger basit oranlarin kullanimy, (3) rabatment
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teknigini kullanimi, (4) geometrik sekillerin kullanimi, (5) dinamiklik yaratan elemanlarin kullanimi
(dinamik simetri, dinamik miizik oranlari, yilansi egri ve késegensel kompozisyonlarin kullanimi). Bu
kavram ve teknikler birbirinden bagimsiz olmayip sanatcilarin bu teknikleri bir arada da kullandig ifade
edilmistir.

Sanat eserlerinin geometrik c¢ozlimlemelerine yonelik elestirel ¢alismalar incelendiginde ise, bu
calismalarin; yapilan ¢oziimlemelerin gercekte ne kadar sanatcilar tarafindan teorik bir ¢erceve olarak
bilingli olarak uygulandiginin belirsizligi (Herz-Fischler, 1983) ve bu ¢dziimlemelerin nasil yapildigina dair
kanitlarin yetersizligi ya da yanlishg ile ilgili olmustur (Carrier, 1991; Markowsky, 1992). Bazi istisnai
durumlar disinda (sanat¢ilarin geometriyi kullandigina dair eskizleri) disinda yapilan ¢éziimlemelerin
aslinda giirttiilebilecegi veya farkl sekilde yorumlanabilecegi tartisilmistir (Blake, 1920; Bouleau, 2014).
Bu tartismalar, sanatgilarin hi¢ geometriden yararlanmadigl anlamina gelmeyip, eserlerin geometrik
cozlimlemeleri ile ilgili kanitlarin disinda basit bir sekilde genellemeler yapmadan, dikkatli olarak
yorumlanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Bir resim kompozisyonunun geometrik ¢dziimlenmesine etki
eden pek cok faktor olabilir. Ornegin, orijinal eser iizerinde veya siyah beyaz bir reprodiiksiyonu iizerinde
calisilip calisiimadigl ve orijinal eserin giiniimiize kadar boyutlarindaki degisimler (de Haas, 1917),
Olciimlerin tam olarak hangi noktalardan yapildigi, analiz yapan kisinin aklindaki semaya uydurup
uydurmaya calisip ¢alismadigi (Markowsky, 1992) gibi faktorler ol¢iimlerin dogruluguna etki eden
faktorler olabilir. Ayrica sanatgilarin neyi geometri olarak algiladiklar1 (sadece kdsegenlerden ¢izilen
diyagramlarla olusturulan geometrik sekiller, geometrinin kullanimina y6nelik bir 6rnek olabilir mi?) veya
bir matematik¢inin bir resimde matematigin veya geometrinin kullanilip kullanilmadigina karar vermeden
once matematigi nasil algiladig da tartismaya deger konulardan biridir.

Bu arastirma klasik sanat ¢ercevesinde yapilan geometrik ¢éziimlemelere odaklanan ¢alismalarla sinirh
olup, geometrik bir ¢6ziimleme yapmay1 hedeflememektedir. Arastirmada kullanilan kavram ve érnekleri
biitiin dénemlere, biitiin resim sanat dali eserlerine veya bir sanat¢cinin biitiin eserlerine genelleme
yapmamaktadir. Arastirma, geometrik ¢éziimlemelere yonelik yapilan ¢alismalar1 ve bu ¢éziimlemelere
yonelik elestirileri sunarak bu alana elestirel bir bakis acisi ile yaklasmay1 hedeflemektedir. Ayni zamanda
resim kompozisyonu olusturmada kullanilan geometrik kavram ve oOrneklerin ulusal alanyazina
kazandirmanin da alana 6nemli katkilar1 olacagi diisiintilmektedir. Resimlerdeki geometrik ¢6ztimlemeleri
tarif ederek ve bu c¢oziimlemelere yonelik elestirileri dile getirerek resim ve matematik arasindaki
devamliligin kompozisyon baglaminda nasil saglanabilecegini tartismak ayrica bir 6nem tasimaktadir.

Glinimiizde yapilan bu arastirmalarin azliginin sebebini bu tip ¢oziimlemelere yonelik elestiriler
aciklayabilir. Bunun yani sira, Bouleau (2014) geometriye yonelik ilginin tamamen yok olmadigini ve
degisen stillerde tablolarda etkisini gosterdigini, bazi donemlerde ise 6neminin ¢ogunu kaybettigini
belirterek bunun sebebinin, artik stiidyolarda, kompozisyon hakkinda 6gretim elemanlarinin bilgilerinin
korelmesi veya baska konulara odaklanmalari ile agiklar. Matematik ve sanat lizerine éncii ¢alismalari olan
[talyan matematik¢i Michele Emmer ise matematik ve sanat arasindaki dénemsel kopuklugun sebebini,
sanat¢ilarin ve sanat tarihgilerinin gorsel matematik alanindaki tiim yenilik ve gelismeleri takip etmekte
zorlanmalari ile agiklar (Emmer, 1994). Bu devamlilik, her iki disiplindeki gelismelerin takip edilmesi,
bunlarin bilingli olarak egitim ortamina entegre edilmesi, Maurits Cornes Escher’in matematikgilerle is
birligi 6rneginde (Ernst, 2012) oldugu gibi, sanatgilarin aktif olarak matematiksel fikirlerle ylizlesmesine
firsat sunacak disiplinlerarasi egitimler ile saglanabilir. Devamliligin saglanabilmesinin bir diger yolu ise,
McManus, Cook ve Hunt (2010)'in farkh biyiikliiklerdeki dikdortgenlerin estetik se¢imlerdeki etkisine
yonelik ¢alismasinda oldugu gibi matematik ve resim dali etkilesimi baglaminda kompozisyonel
geometrinin estetik secimlerde etkili olup olmadigina yonelik deneysel psikoloji ¢alismalarinin artirilmasi
ve bu arastirmalarla bu iddialarin desteklenmesi veya ciiriitiilmesi ile olabilir. Kompozisyonlarin geometrik
coziimlenmesini elestirel bir bakis acisi ile ele alan bu incelemenin hem sanat egitimi hem de matematik
egitimi arastirmalarina katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
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Ozet

Bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylanin tasra tasvirinin film afislerindeki
yansimalarini incelemektedir. Film afislerinde resmettigi tasrada;
hangi anlam oOgelerine bagvuruldugunu ortaya koymayi
amaglamaktadir. Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan'in tasra temall
filmlerinin afisleri incelenmistir. Bu filmler soyledir: Koza, Kasaba,
Mayis Sikintisi, Uzak, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat
Agaci. Nuri Bilge Ceylan, Tiirk sinemasinda tagra temsilinin giincel ve
en Ozgin oOrneklerini sergileyen yodnetmenlerinden biri olarak
gosterilmektedir. Filmlerinde anlatiya mutlak hakimiyet saglamay1
tercih eden bir yonetmendir. Nitekim tiim filmlerinde senarist,
kurgucu ve yonetmen koltuguna da kendisi oturmaktadir. Ayni
zamanda bir fotograf¢i olan Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde anlatiya
gosterdigi titizligi, afislerinde de gozlemlemek miimkiindir. Film
afisleri; bilgilendirici ve 6zetleyici olmakla beraber ayni zamanda
sembolik ifadelere de siklikla yer veren bir gorsel tasarim tiriiniidiir.
Sembolik ifadelerin kullanilmasi, yananlamlarin da 06nem
kazanmasima neden olur ve bunun neticesinde film afisleri anlam
yiklil bir gorsel dizgeye doniisiir. Bu durumu, Nuri Bilge Ceylan'in
tasrayr konu alan film afislerinde de gézlemlemek miimkiindiir.
Calisma kapsaminda incelenen film afisleri, gostergebilimsel bir
yaklasim ile incelenmistir. Calismada incelenen afisler, 6nce anlam
ogelerine ayristirilmistir. Ardindan anlam o6gelerinin yananlam
diizeyindeki karsiliklar1 ifade edilmistir. Bu kavramlar, tablolar
halinde paylagilmistir. Sonrasinda tiim anlam 6geleri ve yananlamlar,

baglamsal  yananlam  bashg  altinda  biitlincil  olarak
degerlendirilmistir. Sonu¢ olarak, Ceylan'in tasra temali film
afislerinde bir takim anlam o&gelerine siklikla basvurdugu

gorilmiistiir. Bunlar en basta agag, doga ve mevsimlerdir. Afislerde
genellikle durgun ve karamsar bir hava hakimdir. Bu karamsarlik; yiiz
ifadesi, kara bulutlar ve mevsim sartlarindan da hissedilebilmektedir.
Ote yandan siklikla kullanilan yol unsuru tasra ticlemesi olarak da
bilinen Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmleri baglaminda anlamli
olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Nuri Bilge Ceylan, Tasra, Tiirk sinemasi, film
afisi, gostergebilim.
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Abstract

This study examines the reflections of Nuri Bilge Ceylan's portrayal of
the provincial on film posters. It aims to reveal which meaning
elements are used to depict of the provincial in film posters. In this
context, Nuri Bilge Ceylan's provincial themed film posters were
examined. These films are as follows: Koza, Kasaba, Mayis Sikintis,
Uzak, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu, Ahlat Agaci. Nuri Bilge
Ceylan is shown as one of the directors who exhibit the current and
most original examples of provincial representation in Turkish
cinema. He is a director who prefers to have dominance over the
narrative in his films. As a matter of fact, he is also the writer, editor
and director of all his films. It is possible to observe the
meticulousness that Nuri Bilge Ceylan, who is also a photographer,
shows to the narrative in his films, as well as in his posters. Film
posters; it is a visual design product that is informative and
summative, but also often includes symbolic expressions. The use of
symbolic expressions causes connotations to gain importance, and as
aresult, film posters turn into a meaningful visual string. It is possible
to observe this situation in the film posters of Nuri Bilge Ceylan about
the provincial. The film posters examined within the scope of the
study were examined with a semiotic approach. The posters examined
in the study were first decomposed into semantic elements. Then, the
equivalents of the meaning elements at the connotation level were
expressed. These concepts are shared in tables. After that all these
meaning elements and connotations were evaluated holistically under
the title of contextual connotation. As a result of the evaluations, it has
been seen that Ceylan frequently refers to some meaning elements in
the film posters with the provincial theme. These are primarily; trees,
nature and seasons. The posters generally have a stagnant and
pessimistic atmosphere. This pessimism can also be felt by facial
expression, dark clouds and seasonal conditions in posters. On the
other hand, the frequently used road element has been evaluated as
meaningful in the context of Kasaba, Mayis Sikintis1 and Uzak films,
also known as the provincial trilogy.
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semiotics.

Academical Disciplines/Fields: Cinema, design.

Adres: Oguzlar Mah. 1251/2 Sok. No:8 35230 Konak/izmir.
e-posta: tamer.atac@kavram.edu.tr

Cevrimici yayn tarihi:19/12/2023

doi: 10.17484 /yedi.1277060

Sorumlu Yazar: Tamer Atag, Fotografcilik ve Kameramanlik Programi, [zmir Kavram MYO.

Gelis tarihi: 04.04.2023 / Kabul tarihi: 11.09.2023



158

Tamer Atag ve Duygu Dingeli

1. Giris

Afisler, cesitli gorsel 6geleri bir biitiinliik igcerisinde barindiran grafik tasarimlardir. Sembolik olarak anlam
iiretebilme kabiliyetleri sayesinde sanatsal ve/veya diisiinsel bir disavurum araci olarak vurgulamak
istedigi konuya islev kazandirir. Bu disavurum, estetik ve anlam kavramlarinin kesisim noktasina isaret
eder. Bu yoniiyle zengin bir anlam iiretebilme alani vaat eden afisler, film taniimlarinda da siklikla
karsimizda ¢ikan gorsel materyaller olarak yer alir. Boylece, afis araciligi ile film hakkinda bir anlati da
yapilandirilmis olur. Bu anlaty, film oyuncular ve filmin gectigi mekanlardan olusabildigi gibi filme y6nelik
birtakim unsurlar1 ifade eden simgesel gostergeler araciligl ile de olusabilir. Bu a¢idan, afisler film
anlatisinin bir parcasi haline gelir.

Nuri Bilge Ceylan, Tiirk sinemasinda tasra temasini isleyen yonetmenler arasinda 6nde gelen isimlerden
biri olarak gosterilmektedir. Ceylan’in tasrasi, ge¢miste idealize edilmis olan masals1 ve masumiyet ile
islenen bir tasra degildir. Bugiin var olan gercekligiyle, tasrada ne kaldiysa ve tasra neye doniistiiyse onu
yansitmaya ¢alisan bir tasradir (Suner, 2006, s. 107). Ceylan, tasra gercekeiligi tasavvurunu; arada kalmislik
ve sikismislik duygular ile yogurarak ortaya koyar (Aytekin, 2015, s. 249). Filmlerindeki bu sikismislik ve
arada kalmislik hissi, afislerinde de kendini gosterir.

Nuri Bilge Ceylan bu zamana kadar ¢ekmis oldugu filmlerin tiimiinde; senarist, kurgu ve ydnetmen
koltuguna kendisi oturmustur. Buradan hareketle yonetmenin anlati iizerinde hakimiyete ne denli 6nem
verdigi gorilmektedir. Dolayisiyla meslege fotografcilik ile baslayan Ceylan’in film afisleri incelendiginde,
ayni hakimiyeti film afislerinde de titizlikle uyguladig goriliir.

Sinemanin endiistriyel egilimlerin tahakkiimiine her gecen giin teslim olmasi ve kir maksimizasyonunu
oncelemesi (Ozen ve Celenk, 2006, s. 87-88), hic siiphesiz filmlerin tema ve anlati tercihlerini de
etkilemistir. Nitelikten 6nce ekonomik gerekgeler ¢cercevesinde sekillenen endiistriyel sinemanin, popiiler
temalar1 ve yiizeysel anlatilar1 tercih etmesine karsin; Ceylan’in tercih ettigi anlam yogun ve izleyeni
diisiinmeye davet eden sembolik anlatimi nitelik yoniinden incelenmeye deger bir pencere vaat etmektedir.
Buradan hareketle bu ¢alismada, Nuri Bilge Ceylan'in tasra temasini konu aldig1 Koza (1995), Kasaba
(1998), Mayis Sikintisi (2000), Uzak (2002), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat
Agac1 (2018) filmlerinin afisleri incelenmistir. Ceylan'in gorsel bir anlati formu olarak film afislerinde
basvurdugu anlati, gostergebilimsel 6l¢iitler gozetilerek analiz edilmistir.

2. Cagdas Gostergebilim Calismalari

Gosterge; temsil ettigi seyin yerini alan nitelikteki her cesit bicim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanabilir
(Rifat, 2009, s. 11). Gostergelerin bir araya gelmesi olusan biitiinciil yap1 ise gosterge dizgesidir. Kisa ve 6z
bir tanimlama ile gostergebilim, bicim i¢indeki gostergeleri ve bu gostergelerin dizgelerini inceleyen bir
bilim dalidir (Giiz vd., 2002, s. 155).

Gostergebilim disiplininin temellerini olusturan iki 6ncii isimden bahsedilebilir: Ferdinand de Saussure ve
Charles Sanders Peirce. Saussure, dil ile ilgili calismalari dilbilim ¢atis1 altinda incelerken, dilin disinda kalan
gostergeleri incelemek icin bir bilim dalinin kurulmasi gerektigini 6ne stirer ve bu bilim dalin1 Fransizca
sémiologie yani gostergebilim olarak adlandirir (Rifat, 2009, s. 32). Saussure’e gore dilbilim,
gostergebilimin konu bagliklarindan biridir (Rifat, 2009, s. 33). C. S. Peirce’e gore ise gostergebilim, mantik
biliminin diger bir adidir. Peirce, gostergebilimi hem dilsel hem de dil dis1 gdstergeler ile birlikte
degerlendirmis ve bunu Ingilizce semiotic yani géstergebilim olarak adlandirmistir (Rifat, 2009, s. 30).
Peirce felsefi bir yaklasim sergileyerek deneyimlerimizi ve diinyay1 anlamakla ilgilenirken, Saussure ise bir
dilbilimci olarak oncelikle dil ile ilgilenmistir (Fiske, 2003, s. 66). Gostergebilim alaninda 6ncii isimlerden
biri de Roland Barthes’'dir. Barthes ve Saussure’iin gostergebilimi ele alis bigimleri farklidir. Saussure
gostergebilimi dilbilimin tizerinde kategorize ederken, Barthes gostergebilimi dilbilimin altinda kategorize
eder. Barthes, Saussure gibi yazili metinlere agirlik vermez. Ornegin, modanin da bir gésterge dizgesi
oldugunu ve bu gosterge dizgesinin dil sayesinde gerceklik kazandigini ifade eder. Ona gore dil her yerdedir
(Bircan, 2015, s. 19).

2.1. Charles Sanders Peirce ve Gostergebilim Yaklagsimi

Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure, gostergelerin anlam yaratma stireglerine yonelik olarak,
ikisinin de birbirinin yaptif1 calismalardan haberi olmamasina ragmen benzer modeller ortaya
koymuslardir. “Her ikisi de anlami irdeleyerek; gosterge, okur (kullanici) ve dissal gerceklik arasindaki ti¢
koseli iliskiyi modelin zorunlu bir 6gesi olarak belirlemislerdir” (Fiske, 2003, s. 64). Peirce, gostergebilimin
temelini mantik bilimi temeline oturtmustur (Ozmakas, 2009, s. 35). Gostergebilimin eksiksiz bir sekilde
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siniflandirmasini amaglayan Peirce, ligliiklerden olusan bir gostergeler dizgesi ortaya koymustur. Bu dizge
toplamda 10 iicliik ve 66 siniftan olusmaktadir. Bu iicliikklerden en yaygin olarak basvurulani; gériintiisel
gosterge (icon), belirti (sign) ve simge (symbol) ii¢liisiidiir (Rifat, 2013, s. 179).

Barthes'in goriintiisel gostergesi, disaridaki gercekle bir benzerlik bagina sahiptir. Belirtmis oldugu
nesneyle ayni 6zellikleri tasir. Ornegin, portreler bir gériintiisel gosterge sayilabilir (Rifat, 2018, s. 123).
Belirti ise, isaret edilen nesneyle bir yakinlik bag: icindedir. Nesneden dogrudan olarak etkilenir (Rifat,
2013, s. 44). Dumanin varlig1 atesin belirtisi olabilir. U¢liiniin son bileseni simge, toplumdaki uzlasmaya
baglh olarak olusturulan bir gostergedir (Rifat, 2013, s. 98). Beyaz giivercinin ve zeytin dalinin barisi
simgelemesi gibi. Simge, toplumsal uzlasiy1 gerektirdigi i¢in her toplumda farklilik gésterebilir.

2.2. Ferdinand de Saussure ve Gostergebilim Yaklasimi

Ferdinand de Saussure gostergebilimi dilbilim ile i¢ ice ele alir. Saussure’iin dil tanimi karsitliklardan olusur.
Bu karsitliklardan biri de s6z ve dil arasindadir. Saussure’e gore soz, bireyseldir ve anliktir. Ancak dil, birey
disinda kalan toplumsal boliimdiir. Dil, varligini toplumu olusturan liyeler arasindaki bir tiir sdzlesmeye
bor¢ludur (Unal, 2016, s. 383-384). Dili meydana getiren 6geler tek baslarina yapidan, yani dizgeden
yoksundur. Bu dgeler ancak birbirleri arasindaki karsilikli iliskileri ile tanimlanabilirler. Ornegin, satrancta
bir tagin degerinin, oyunda belirlenen kurallar ve o tagin diger taslarla olan bagiyla belirlenmesi gibi (Unal,
2016, s. 384).

Saussure’e gore dil, bir gostergeler dizgesidir. Bu gostergeler dizisi ise kavramlara isaret eder (Rifat, 2020,
s. 235). Saussure gostergeyi, gosteren ve gosterilen olarak ele alir (Fiske, 2003, s. 67). Gosteren, dogrudan
algilanan anlamdir. Gosterilen ise gostergenin icerigi ile ilgilidir (Rifat, 2018, s. 135). Kap1 sozciigi
iizerinden 6rneklemek gerekirse; sdzclik olarak kapi gosterendir. Bu sézcligiin aklimizda uyandirdig: kap:
kavrami ise gdsterilendir. Herhangi bir dilde kullanilan kapi soézciigiiyle, kapinin anlik olarak zihnimizde
uyandirdig1 kapi kavramy, beraber kap: dedigimiz gostergeye isaret eder (Unal, 2016, s. 385).

Saussure ayni zamanda gostergenin nedensizligi ilkesini savunur. Ona gore dilsel gosterge (sozciikler) ve
gonderge (dis gergeklik) arasindaki bag nedensizdir. Bu anlam toplumsal uzlasiya baghdir, dogal degildir
(Rifat, 2013, s. 167). Saussure, gostergebilim calismalari ¢atis1 altinda genellikle dil sistemi ile ilgilenmistir.
Dil sisteminin gergeklikler ile girdigi etkilesimi incelemistir. Daha ¢ok climle ile olusturulan karmasik
anlamlara ve climlede bicimin anlami nasil etkiledigi tizerinde durmustur (Fiske, 2003, s. 115). Ancak
gostergenin; okurun bireysel edinimleriyle ne tiir bir etkilesime girdigi konusu ile neredeyse hic
ilgilenmemistir.

2.3. Roland Barthes ve Gostergebilim Yaklasimi

Roland Barthes, kendine 6zgii yaklasimiyla genellikle popiiler kiltiir iizerinde ¢alismis ve bu alanda
¢oziimlemeler yapmistir. Barthes, gostergebilimi yazili metinler ile sinirlamaz. Ona gore, giinliik hayattaki
siradan seylerden yiiksek sanat yapitlarina kadar her sey, gosterge diizeyinde ¢dziimlenebilir. Onun
gostergebilim anlayisi, gosterge dizgilerini anlamak, gostergelerin yapisal isleyislerini ¢6ziimlemek ve
aciklamak tizerinedir (Karaman, 2017, s. 31). Saussure’iin aksine Barthes, gostergebilimi, dilbilimin bir alt
kolu olarak degerlendirmek gerektigini savunur (Erkman, 1987, s. 28).

Gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iliskiye anlamlama denir (Karaman, 2017, s. 31). Barthes,
gostergebilimin daha cok anlamlandirma siiregleri ile ilgilenmistir. Oyle ki; Barthes, gdstergebilim
calismalar1 alaninda diizanlam ve yananlam kuramlarinin Onciligiini de istlenmektedir. O,
anlamlandirmanin birinci diizeyini diizanlam olarak ifade eder. Diizanlam diizeyi, ayn1 zamanda
Saussure’iin de tlizerine ¢alistig1 diizeydir (Fiske, 2003, s. 116). Diizanlam, gostergenin birincil anlamina
karsihk gelir. ikinci diizey ise yananlam diizeyidir. Yananlam, géstergenin kiiltiirel baglam icerisinde
kazandig1 anlamdir (Barthes, 20164, s. 86). Barthes’a gore gosterilen, gostergeye basvuranin gosterden
anladig1 “sey”dir (Karaman, 2017, s. 32). Metin icinde yer alan gostergelerin ifade ettigi anlamlar kiiltiirden
kiiltiire degisebilmektedir (Barthes, 2016b, s. 17). Dolayisiyla Barthes ¢oklu anlamin varligini vurgulayarak

ikinci diizeye yani yananlama isaret eder.
3. Film Afisleri

Bir grafik {iriin, gorsel 6geleriyle dikkat cekerek alisik olunan yorumlar disinda ele aldiginda, o tasarimi
etkileyici ve ilgi cekici bir hale getirmis olarak hedef kitleye yansitacak, grafik dilin varligina da 6nem
kazandiracaktir. Bu bakimdan grafik dil; ¢izgi, leke, simge, fotografi, soyutlama, egretileme, tipografi gibi
anlatim bicimlerinin gorsellestirilmesiyle yeni anlatim olanaklarinin ifade edilmesini saglayan, ortaya ¢ikan
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sentezleri farkli anlatim bigimleriyle gelistirmeye calisan bir yapidadir (Turgut, 2013, s. 16). Afisler de
grafik dilin sunum alam olarak gorsel 6gelerin birbirleriyle kurduklar iliski sonucunda ortaya cikan,
anlagsilir bir dil biitiinligiine sahip olan kiiltiirel gostergelerdir. Bu gostergeler, sanat ve tasarim kaygisinin
esit oldugu grafik iiriinlerini temsil etmektedir (Becer, 2018, s. 201-204). izlenmek i¢in degil de fark edilmek
icin tasarlanan afisler, bir mesaji ¢arpici sekilde iletme kaygisiyla diger medya araglarindan da ayrilan
konumdadir. Bu  06zelligiyle, insanlarin iginde bulundugu aliskanliklar1 ve  disiinceleri
yonlendirebilmektedir (Uslu, 2017, s. 27-29).

Filmler de televizyon, resim vb. gorsel imgeler araciligiyla bilgi ileten anlatilardir. Bilgiyi ileten bu anlatilar,
gorsel olan igerigi estetik olarak 6n plana ¢ikarmay: hedefleyen afislerinden yararlanir (Parsa, 2008, s. 17-
18). Afislerin de tarihsel siirecte sinema salonlar1 6niinde sinema fenerleriyle baslayan tanitimlar sonucu
sekillenen haber iletme istegi giiniimiize kadar ulasmistir. Sinema sektoriiniin gelismesiyle birlikte matbaa
sektoriiniin ilerlemesi, afis tasarimlarini etkili bir tanitim araci yapmistir. Fotograf, renk, illiistrasyon, ¢izgi
gibi farkli gorsel 6gelerin bir arada olmasi, film afislerinin dikkat ¢ekici yoniinii olustururken, film afisini
tasarlayan tasarimcinin ifade yontemini de igerisinde barindirir. Bu bakimdan afislerin, filmler hakkinda
degerlendirme yapilabilmesini saglayan, izleyici aklinda anlamsal derinlikler olusturmaya ¢alisan bir yani
oldugu goriiliir (Parsa, 2008, s. 120). Bir filmi izlemeden o6nce izleyicinin ilk olarak karsilastigi, film
hakkinda bilgi veren, kiiltiirel olarak da yasanilan donem hakkinda baz bilgileri yansitan film afisleri, filmin
konu ve icerigine dair 6n bilgilerin aktarildigi sunumlar olarak karsimiza ¢ikar. Sahip oldugu gorsel ve
tipografi ile de bilingaltina etki ederek, filmde yer alan konular hakkinda yonlendirir (Ceken ve Arslan, 2016,
s. 508-509).

4. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi ve Tasra

Metinlerarasilik unsurlari géz dniinde bulunduruldugunda Nuri Bilge Ceylan’in tasra temasini konu aldig1
filmlerini, iki donem altinda incelemek miimkiindiir. Birinci dénem, yonetmenin ilk filmi olan Koza ile
baslar; Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmleri ile devam eder. Kasaba filmi Koza filminin devami niteliginde
olmakla beraber; Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmleri arasindaki metinlerarasilik; ii¢ yapimin da
birbirlerinin devami niteliginde filmler olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Nitekim y6netmenin
bu ¢ filmi zaman icinde tasra iiclemesi olarak anilmistir.

Ikinci dénem filmleri arasinda metinlerarasiliktan bahsetmek miimkiin degildir. U film de tematik olarak
tasrayi ele almakla beraber, konular1 yoniinden bagimsiz bir nitelige sahiptir. Bu dénem icinde yer alan
filmler soyledir: Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agac.

4.1. Koza Filmi ve Tasra Uclemesi

Tasra, Nuri Bilge Ceylan'in sinema diinyasinin énemli bir pargasidir. Onun filmlerinde tasra temsiline
siklikla rastlanir. Tasra temasi, bir anlamda Ceylan'in ¢gocuklugundan sinemasina tasidig1 bir déneme isaret
eder, tasra duraganligi ile birlesir. Ceylan’in bu yaklasim ile sik¢a basvurdugu duygular, arada kalmiglik ve
sikismislhik ifadeleri seklinde kendini gdsterir (Aytekin, 2015, s. 249). Yonetmenin tasra ticlemesi olarak da
bilinen ii¢ uzun metraj filmi bulunmaktadir. Bunlar Kasaba (1995), Mayis Sikintis1 (1999) ve Uzak (2002)
filmleridir. Nuri Bilge Ceylan’in ilk filmi olan Koza (1995)’y1 da bir kisa film olarak bu iiglemenin basina
eklemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla Ceylan’in tasra temasini konu edinen filmlerinden ilki Koza’dir. Bu
film, ayn1 zamanda yonetmenin ilk filmidir. Siyah-beyaz ve kisa film formatinda ¢ekilmistir. Filmde bir
diyalog bulunmamakla birlikte, riizgar sesi, yaprak sesleri ve su hisirtis1 gibi dogadan seslere siklikla yer
verilmistir. Film, ciftin genclik fotograflari ile baslar, devaminda takip eden sahnelerde de pek ¢ok duragan
sahneye yer verilir. Bu durum ayni zamanda Ceylan’in fotograf anlayisinin, sinemadaki yansimasi seklinde
de okunabilir. Konu olarak film; tekrar bir araya gelerek yasamay1 deneyen, fakat ayrilmaktan
kurtulamayan yash bir ciftin hikayesini ele alir. Filme konu olan bu cifti canlandiran isimler Nuri Bilge
Ceylan'in annesi ve babasidir. Bu film, 1995 yilinda Cannes Film Festivali'nde gosterilmistir. Ardindan
yonetmen ilk uzun metraj filmi Kasaba i¢in kollar1 sivamistir.

Kasaba, Anadolu’da bir kasabada ii¢ kusak birlikte yasayan bir ailenin yasamini, ¢ocuklarin géziiyle anlatan
siyah-beyaz bir filmdir (Ozdogru, 2003). Koza’dan farkli olarak bu filmde yonetmen ilk defa diyaloglara yer
verilmistir. Film, kasaba ve zaman arasindaki iliskiye mercek tutmaktadir. Bu baglamda kasaba,
duraganlifin simgesi olarak resmedilmistir. Ayni zaman icinde farkh yaslardaki bireylerin zaman ile
arasindaki iliski gosterilmektedir (Ergin, 2007, s. 61). Aytekin’e (2015, s. 252) gore Kasaba, yonetmenin
cocukluk yillarina iliskin izler barindiran ve Ceylan’in goéziinden bir tasra temsilidir. Onun tasra temsili,
insanlar arasi iliskinin 6n planda oldugu bir anlatim bigimidir. insan iliskileri, konunun éniindedir. Ceylan
film ve konu hakkindaki goriislerini su sozlerle dile getirir: “Herkes gibi beni ¢eken konular var tabii ama
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yine de konu ¢ok 6nem verdigim bir sey degil. Her konuda film yapilabilir. incir cekirdeginden bile diinyanin
en iyi filminin gekilebilecegi konusundaki inancim hala degismedi” (Ceylan, 2003, s. 9).

Ceylan'in ig¢ilinci filmi Mayis Sikintis’'dir. Bu film, yonetmenin ikinci uzun metraj filmidir. Film, Kasaba
filminin devami seklinde nitelendirilebilir. Yonetmen, Kasaba filminde de gérmiis oldugumuz Saffet’e bu
filmde daha mikro 6l¢ekte bir egilim sergilemistir. Kasaba filmi, yonetmenin anlatisinin makro anlamda bir
cercevesini olusturmus ve Mayis Sikintisi ile Saffet’in i¢ diinyasina hazirligini tamamlamis gibidir. Filmin
adini da sikintidan almis olmasi, Ceylan'in Kasaba ile resmettigi duraganligi pekistirir niteliktedir. Film,
Saffet’in kasabadan ayrilmak istemesi ancak; gidememesi, zamanin gerisinde kaldigin1 hissetmesi gibi
duygular ile verdigi i¢sel bir miicadeleyi konu almaktadir (Ergin, 2007, s. 64).

Ceylan, Mayis Sikintisi’'ndan sonra Uzak filmi ile izleyenlerin karsisina ¢ikar. Uzak filmi, Saffet’'in uzaklara
gitme diisiincesine adeta bir cevap niteligindedir. Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde Saffet ad1 ile tanimis
oldugumuz Mehmet Emin Toprak, Uzak filminde Yusuf adi ile karsimiza ¢ikar. Film, Yusufun kasabadan
ayrilarak kente yola ¢ikmasiyla baslar. Kente vardiginda akrabasi Mahmut'un yanina yerlesir. Yusuf'un
hayali, diinyay1 gezmek ve bunun icin bir gemide is bulabilmektedir. Yusuf kasabadan kente gelmesine
gelmistir ancak; nasil is bulunabilecegini bilememektedir. Bu siire zarfinda ise Mahmut ile vakit gecirir.
Mahmut bir reklam fotografcisidir. Mahmut'un fotografci kimligi ve ¢evresindeki arkadaslan ile fotograf
konusunda yasadig1 tartismalar sirasinda Yusufun da bu tartismalar1 uzaktan seyrettigi goriiliir. Kimi
elestirmenler ve arastirmacilar, iiclemenin son filmi olan Uzak’'in tam bir tasra filmi niteligi tagimadigim
ifade ederek, Uzak’1 kente yabancilagmis tasrali bireyin yasam ile miicadelesi seklinde olarak da ele alirlar
(Atam, 2010, s. 120). Dolayisiyla Uzak filmini tagra filminden 6te bir kentin hikayesi olarak goriirler. Ancak;
yonetmenin Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmlerindeki hikaye; sdylem, zaman, mekan ve karakterler
acisindan geciskenlik gosterir. Bu ti¢ film de tek filmmis gibi devamlilik arz etmektedir. Filmler; konusunu
yasamdan almakla beraber, yonetmenin kendi deneyim siizgecinden gecirdigi hayatin bir yansimasidir
(Akbulut, 2005, s. 33).

4.2. Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci Filmleri

Nuri Bilge Ceylan'in Uzak’tan sonra iklimler ve U¢ Maymun adinda iki filme daha imza atar. Bu filmler
Ceylan’in konu ve mekan olarak tasra disindaki meseleleri konu alan filmleri olmustur. Ardindan yonetmen
Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci filmleri ile tasra temasina geri doniis yapmistir. Bu
zamana kadar kisa ve uzun metraj olmak tizere toplamda dokuz filme imza atmistir. Bu filmlerin yedisinin
tasrayl ve tasradaki yasanmisliklar1 konu aliyor olmasi, yonetmenin bu temaya olan ilgisinin agik bir
gostergesi olarak kabul edilebilir.

Uzak’tan sonra cekilen iklimler ve U¢ Maymun filmleri de ulusal ve uluslararasi alanda pek ¢ok édiile layik
gorulmustiir. Adi tasra ile 6zdeslemeye baslayan Ceylan’in, tasra disinda konularda da sahip oldugu sinema
anlayisinin kabul gérdiigii anlasilmistir. Ceylan, 2011 yilinda Bir Zamanlar Anadolu’da filmi ile Anadolu’ya
geri doniis yapmustir. Film, bir cinayetin aydinlatilmasi icin gorevlendirilen gesitli meslek gruplarindan
(savey, polis, asker, doktor, katip vb.) insanlarin bir araya gelerek siire¢ boyunca yasadiklarini konu
almaktadir. Film, bu Kkisilerin olaya kars1 gelistirdikleri tutum ve yaklasimlarinin bir portesini ¢ikararak
Anadolu’'nun fotografin1 cekmektedir (Yetimova ve Aslan, 2018, s. 76). Filmde yer alan karakterlerin
neredeyse tamaminin erkek olmasi, dikkat ¢ekici bir unsur olarak goéze carpmaktadir. Film, doktor ve savci
gibi mesleklerin kentli ve entelektiiel diislincelerini temsil ederken; 6te yandan polis, memur ve hizmetli
gibi mesleklerin olaylara yaklasim ve karakteristik 6zellikleriyle yereli temsil ettigini gdstermektedir
(Yetimova ve Aslan, 2018, s. 76). Bir Zamanlar Anadolu’da filminden sonra yonetmen, 2014 yilinda Kis
Uykusu filmi ile seyircinin karsisina gegmektedir.

Kis Uykusu, emekli olmus bir tiyatro oyuncusu olan Aydin'in meslegi birakarak Anadolu’ya yerlesmesini
konu alir. Aydin, babasindan kalan oteli isletmek iizere Kapadokya'ya tasinir. Aydin’in akli, hep yazmayi
diisiindiigii tiyatro tarihi kitabindadir. Bu siire zarfinda Aydin'in hayatinda esi Nihal ve kiz kardesi Necla da
bulunmaktadir. Kapadokya’da kisin bastirmasi ile beraber Aydin'in yasamis oldugu sikintilar da etkisini
arttirir. Bu film ile Ceylan ulusal ve uluslararasi alanda sayisiz édiiller kazanir ve 2014 Cannes Film
Festivali'nin en yliksek ddiilii olan Altin Palmiye’ye layik goriiliir. Ardindan Ceylan’in son filmi Ahlat Agaci
2018 yilinda gosterime girmistir. Film, Giniversiteden yeni mezun olan Sinan adinda bir gencin ailesinin
yasadig1 koye geri donerek yasadiklarini konu almaktadir. Sinan'in bu hikayesi; onun yazar olma idealleri,
babasinin kumara olan diiskiinliigii ve kirsal yasamin sikismishigl iicgeninde seyretmektedir.
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5.Yontem

Tematik olarak tasra olgusu, Nuri Bilge Ceylan'in sinema evreninde énemli bir yere sahiptir. Ceylan, 1995
ve 2017 yillan arasinda dokuz filme imza atmistir. Ceylan’in iklimler ve U¢ Maymun disinda yedi filmi de
tasra temasi g¢evresinde bir oriintii ile kurgulanmistir. Yonetmenin bu baglamda imza attigi yapimlar,
uluslararasi film festivalleri tarafindan da takdirle karsilanmis ve pek cok ddiile layik gorilmiistir.
Yonetmen, 2003 yilinda Uzak filmi ve 2011 yilinda Bir Zamanlar Anadolu filmi ile en prestijli film festivali
olarak kabul edilen Cannes Film Festivali’'nde, ikinci en iyi 6diil olarak gosterilen Biiyiik Jiiri Odiiliine layik
gorulmustiir. 2014 yilinda ise Ceylan, Uzak filmi ile Cannes Film Festivali'nin en prestijli 6diilii olan Altin
Palmiyeyi almaya hak kazanmistir. Boylelikle Koza filmi ile Cannes’da gosterime giren ilk kisa Tirk filmi
olma unvanini elinde bulunduran yénetmen, topladig1 oddiiller ile uluslararasi dlgekte de kendini ispat
etmistir. Yonetmene bu ii¢ 6énemli 6diilii de kazandiran filmlerin ortak 6zelligi, Anadolu tasrasini konu
edinmesidir. Bu durumun bir sonucu olarak Ceylan’in adi artik Tiirk sinemasinda tasra geleneginin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak anilmaya baslanmistir. Buradan hareketle bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylan'in
tasra temasini konu edinen filmlerinin afislerine mercek tutmaktadir.

Film afisleri, filmin énemli bir tamamlayici unsuru olarak karsimiza c¢ikar. Ancak Nuri Bilge Ceylan’in
filmlerinde film afislerine diger filmlerde oldugundan ayri1 bir parantez agmak gerekir. Ceylan, yonetmen
oldugu kadar ayni zamanda bir fotografcidir. Nitekim filmlerinde tercih ettigi gorsel dil ve estetik
anlayisinda fotografci kimliginden de esintiler hissedilmektedir. Dolayisiyla Ceylan'in film afisleri de tipki
filmleri gibi tizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur.

Film afisi incelerken en sik basvurulan yontemlerden biri de gdstergebilimdir. Afis incelerken veya
coziimlerken gostergebilim yaklagiminin tercih edilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri, gérsel unsurlari
parc¢ali bir bicimde inceleyebilmeyi miimkiin kilmasidir. Bu yontem ile arastirmacilar dnceden belirlenen
olciitler dogrultusunda gorselleri parcalara ayirir. Bu 6l¢iitler sayesinde gorseller, 6znel yorumlarin asgari
diizeye cekilmesine olanak saglar. Boylelikle her arastirmaci dnceden belirlenen odlgiitleri izleyerek aymi
gorseller iizerinde hemen hemen ayni sonuglari elde eder. Bu durum arastirmanin nesnel ve bilimsel agidan
tutarh bir ¢ikt1 vermesi adina islevsel bir role sahiptir.

Pargali bir hal alan ve anlam birimlerine ayristirilan gorsel, biitliniin olusturdugu anlamin nasil insa edildigi
sorusuna 151k tutar. Boylelikle anlam {iretiminin sistematik bir analizi yapilmis olur. Gostergebilim yalnizca
gorsel materyaller lizerinde uygulanan bir yontem degildir, cok daha genis bir uygulama alanina sahiptir.
Oyle ki; gostergebilime, mimari bir yapiy1 ¢éziimlemek veya bir séylemi incelemek iizere de bagvurulabilir.

Bu ¢alismada, Nuri Bilge Ceylan'in 1995 yilindaki ilk filmi Koza’dan, 2018 yilindaki son filmi olan Ahlat
Agacr’'na kadar olan tasra temasina sahip filmlerin afisleri incelenmistir. Bu baglamda, yénetmenin yapmis
oldugu yedi film saptanmistir. Bu filmler soyledir: Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak, Bir Zamanlar
Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci. Calisma kapsaminda incelenen film afisleri, Ferdinand de Saussure
ve Roland Barthes’in gostergebilim yaklasimlari gozetilerek incelenmistir. Calismada incelenen afisler, 6nce
Saussure’iin belirledigi anlam 6geleri; gosterge, gosteren ve gosterilen 6gelerine ayrilmistir. Ardindan bu
anlam ogelerinin, Barthes’in yananlam kavrami diizeyinde karsilig1 ifade edilmistir. Bu kavramlar tablolar
halinde paylasilmistir. Ardindan tiim bu anlam 6geleri ile tablolarin altinda baglamsal yananlam bashgi
altinda bitiinciil olarak degerlendirilmistir.

6. Coziimlemeler

Bu baglik altinda arastirma kapsaminda degerlendirilen film afisleri 6nce gostergebilimsel olarak analiz
edilmis, ardindan elde edilen gostergeler yananlam diizeyinde baglamsal olarak degerlendirilmistir.

6.1. Koza Filminin Afisi

Koza filminin afisi (Gorsel 1) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldig1 tablo (Tablo 1)
goriilmektedir.
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Gorsel 1. Koza filminin afisi (Ceylan, 1995)

Tablo 1. Koza filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Olgu Gokyltizl Pargali bulutlu Karamsarlik
hava
Nesne Cicek Papatya Sevginin ilaninda kullanilan sembolik bir
oge
Yer Agaclar Koru Kirsal alan
insan Kadin Elinde papatya Sevgiye davet

tutan bir kadin

insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diistincelilik

Insan Kadin ve erkek Yash bir cift Uzun siiredir evli oldugu diistiniilen yash
bir ¢ift

ifade Baslik Koza Donilisiim, degisim, yeni bir baslangi¢

6.1.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde, ¢icek tarlasinda uzaklarn gozleyen yash bir cift
goriilmektedir. Ciftin disiinceli bakislari, umutsuzluk i¢cinde olduklarimi diisiindiirmektedir. Kadin 6nde,
erkek ise kadimin arkasinda yer almaktadir. Onde duran kadinin elinde bir cigek tuttugu gériilmektedir.
Cicek, sevginin ilaninda ve olumlu diisiincelerin dile getirilmesinde kullanilan sembolik bir 6gedir. Goriintii
biitlinciil bir gozle incelendiginde, ilk bakista bu cicegin kadina, arkasinda bulunan erkek tarafindan
verildigi diisiiniilmiistiir. Oyle olmasa bile cicek, yananlamsal olarak sevginin ilanina ve olumlu diisiincelere
isaret etmektedir. Ancak buna ragmen kadin ve erkegin bakislari, mutlu olmadiklarini gésterir. Bunun yani
sira gorlintiiniin neredeyse yarisini kaplayan parc¢ali bulutlu gokytzii de dikkat ¢ekmektedir. Bu durum,
fotograftaki ¢iftin sergiledigi karamsar goriiniimi pekistirir niteliktedir.
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6.2. Kasaba Filminin Afisi
Kasaba filminin afisi (Gorsel 2) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 2)

gorulmektedir.
wiitlen and diected by
Nuri Bilge Ceylan
-
Gorsel 2. Kasaba filminin afisi (Ceylan, 1997)
Tablo 2. Kasaba filmi anlatisal géstergeler
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik
Eylem Cocuklar Uzun bir yol Uzaklara gitmek, arayis, 6zgiirlesme
lizerinde yiiriiyen
cocuklar
Olgu Bulutlar Parcali bulutlu Umutsuzluk, karamsarlik, olumsuz duygular
gokytizi
Nesne Agacg Yapraklari Umutlarin tiikenisi
dokiilmiis agaclar
Yer Kasaba Kirsal Kisith fiziksel ve sosyal imkanlar
Yapi Camii Minare Inang egilimi
Olgu Durus Ceketini sirtina Ceketini alip gitmek deyisini andiran bir
atmak durus. Bu deyis, yeni bir baslangic1 ve/veya
radikal kararlar1 animsatmaktadir
ifade Baslhk KASABA Sinirli imkanlar, sehir disi
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6.2.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde; yolun kenarinda, ceketini sirtina atmis ve arkasina
doénmus vaziyette uzaklara bakan bir gen¢ adam goriilmektedir. Ayni1 zamanda yolda, ytriimekte olan iki
kiigciik cocugun oldugu goriilmektedir. Yola ve ¢evreye bakildiginda yerin kirsal bir alan oldugu ilk bakista
anlasilabilmektedir. Ote yandan gen¢ adamin bakislarindaki karamsarhk ve diistincelilik hali ise dikkat
cekicidir. Bakislardaki karamsarlik hali afisin biitiinii ile de uyumlu bir gériiniim sergilemektedir. Nitekim
kasvetli bir gokytlizli ve yapraklar1 dékiilmiis olan agaclar kis mevsimini isaret eden gostergeler olup,
fotografin geneline hakim olan karamsar ifadeyi destekleyen gostergeler olarak da degerlendirilebilir.
Yolun devaminda bir yerlesim alani bulunmaktadir. Bu yerlesim yerinin bir kasaba oldugu film afisinden de
anlasilabilmektedir. Kasabanin igerisinden yiikselen camii minaresi ise dikkat c¢ekicidir. Bu durum,
kasabanin genel inan¢ egilimi ve genel yasam tarzi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Yol, kasaba ile son
bulmayarak, ileriye dogru devam etmektedir. Yol goriintiisii, oldukca kasvetli bir gokyiizii ile birleserek
tamamlanmaktadir.

6.3. Mayis Sikintis1 Filminin Afisi

Mayis Sikintisi filminin afisi (Gorsel 3) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldig tablo (Tablo 3)
goriilmektedir.

BERUN FILM FESTIVAL. OFFICIAL SELECTION IN COMPETITION

CLOUDS of MAY;

Gorsel 3. Mayis Sikintisi filminin afisi (Ceylan, 1999)

Tablo 3. Mayis Sikintisi filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Yer Tarla Ekin tarlasi Ciftcilik, ciftci
Yer Agaclar Koru Kirsal alan
Olgu Bulutlar Parcali bulutlu Umutsuzluk, karamsarlik, olumsuz
gokytizi duygular
ifade Yiize vuran Giinese donmek Is18a, donmek, umutlu bekleyisin bir
glines temsilidir
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insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik

ifade Yiize vuran Glinege yarim Beliren 1518a, umuda kars1 mesafeli bir
glines dénmek tutum

ifade Bashk Clouds Of May Filmin Tiirkce ad1 Mayis Sikintisy’dir.

Yonetmen, stkint kavramini ingilizce’deki
bulut kavrami ile ifade etmistir. Sikint1
ifade edilirken kapali havadaki bulutun
uyandirdigl yananlama basvurulmustur

6.3.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde, yasli ve orta yash iki kisinin bir ekin tarlasi icinde oldugu
goriilmektedir. i1k bakista Vincent van Gogh’un Selvi Agach Bugday Tarlasi tablosu ile benzerligi dikkat
cekmektedir. Ekin tarlasinin arkasinda bir koru bulunmaktadir. Onun da arkasinda yiiksek daglar yer
almaktadir. Gokyiizii hayli pargali bulutludur ve kapalidir. Goriintiintin merkezinde yer alan yash Kkisi
yuziinii giinese donmiistiir ve glines 15181n1n biiyiik kismi ytziine yansimaktadir. Giines 15181, baslangiclari
ve umudu simgeler. Buradan hareketle kisilerin 1518a kars1 aldig1 pozisyon, ayni zamanda kisilerin besledigi
umuda karsi tutumlar ile de iliskilendirilebilir. Ote yandan giinesten gelen 151k ekin tarlasinin biiyiik
kismini aydinlatmis ve bulutlarla kapl olan gokyiizii ile bir zitlik olusturmustur. Buradan hareketle afisin
biiytik bir kismini kaplayan kasvetli bulutlar, tarlaya diisen giines 15181 ile anlamsal bir tezat olusturarak;
umut ve karamsarlik arasinda konumlanan bir gérsel anlati olusturmustur.

6.4. Uzak Filminin Afisi

Uzak filminin afisi (Gorsel 4) ve ilgili afiste ¢dziimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 4)
gorilmektedir.

CANNES | STIVAL 2003
GRAND JURY FRIZE AND BEST ACTOR

NURL BILGE CEYLAN

Gorsel 4. Uzak filminin afisi (Ceylan, 2002)
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Tablo 4. Uzak filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Nesne Camii Siileymaniye Camii Istanbul siliietini olusturan sembolik bir ége
Nesne Camii Ayasofya Camii Istanbul siliietini olusturan sembolik bir ége
Nesne Kule Galata Kulesi Istanbul siliietini olusturan sembolik bir ége
Nesne Agac Yapraklar1 dokilmis Umutlarin tiikenisi
agaclar
Olgu Yer Kar Zorlu kosullar
Olgu Yol Su yatag, akarsu Yol, arayis
Olgu Duman Kara duman tiiten baca Kirli ve sagliksiz ¢cevre kosullari
Olgu Bulutlar Kara bulutlar Umutsuzluk, karamsarlik, olumsuz duygular
ifade insan Tamamen siyah giyinmis, Karamsar ve derin diisiinceler icerisinde
.sa(;larl daginik sekilde olmak
Istanbul’u seyreden biri
insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik
Yer Su ve kara Kiy1 Sinir, karar vermenin esiginde olmak
ifade Baslhk UZAK Mesafe, umutsuzluk

6.4.1. Baglamsal Yananlam: Afiste bir su yolunun kiyisinda Istanbul siluetini seyretmekte olan biri
goriilmektedir. Kisinin saglar1 dagilmis ve arkasi déniik vaziyettedir. Afiste Istanbul’'u simgeleyen tarihi
ogelerin (Siileymaniye Camii, Ayasofya Camii, Galata Kulesi) bir arada bulunus bicimi itibariyla, fiziksel
olarak afiste yer aldig1 sekliyle goriintiillenmesinin miimkiin olmadigini gésterir. Dolayisiyla kisinin izledigi
Istanbul silueti, teknik olarak bir arada bulunmasi imkansiz égelerden olusan kurgusal bir gériintiidiir.
Fotografa benzeyen bir grafik tasarim iiriiniidiir. Bu 6geler, istanbul’u simgelemek adina islevsel olarak bir
arada kullanilmistir. Istanbul siluetinin icerisinde iizerinden kara dumanlar tiiten bir baca gériilmektedir.
Uzerinden duman tiiten baca goriintiisii, bu bolgede agir sanayii faaliyetlerin var oldugunu gosterir. Esasen
bu imge, kent ekonomisinin sembolik bir ifadesidir.

Afiste, goriintliiniin merkezinde yer alan kisinin disinda baska bir insanin bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu
durum kentteki yalmzhk imgelemini akillara getirmektedir. Ote yandan; yapraklarn dékiilmiis agaclar,
yerdeki kar, kara bulutlar ve bunlarin isaret ettigi kis mevsimi de yananlamsal olarak afisin geneline hakim
olan karamsar havay: pekistirir niteliktedir. Nitekim bu karamsar hava, fiziksel olarak afisin yarisindan
¢ogunu kaplamis vaziyettedir.

Ceylan’in hemen tiim afislerinde goriildiigii iizere bu afisinde de yol imgesine yer verdigi goriilmektedir.
Afiste de kisinin istanbul’u bu su yolunun kiyisindan seyrettigi goriiliir. Su yolunun sonu Istanbul’a dogru
ilerlemektedir. Bu durum, kisinin éniinde bulunan su yolu ve istanbul arasinda bir bag oldugu diisiincesini
akillara getirmektedir.

6.5. Bir Zamanlar Anadolu’da Filminin Afisi

Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisi (Gorsel 5) ve ilgili afiste ¢dziimlenen gostergelerin yer aldig1 tablo
(Tablo 5) gorilmektedir.
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NURI BILGE CEYLAN'DAN

Gorsel 5. Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisi (Ceylan, 2011)

Tablo 5. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
nsan Yiiz Uzaklara bakmak Diistincelilik
ifadesi
Nesne Agac Elma agaci I1k giinah, giinah agaci, kabahat, su¢
Yer Tepeler Kirsal Kisith fiziksel ve sosyal imkanlar
nsan Golge Elma agacinin Karanlikta kalmak, zanlj, siipheli
golgesinde
karanlikta kalmis
insanlar
Olgu Yol ve Yol kenarinda mola Uzun bir yolculugun var olusu
arabalar vermek
insan Durus Aydinliktan Sitiphe duymak, gozlemlemek,
golgedeki insanlari sorgulamak
izlemek
ifade Baslik Bir Zamanlar Oykiileyici bir giris ile Anadolu’da
Anadolu’da gececek bir hikdyeye isaret etmek
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6.5.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde elma agaci ve elma agacinin lizerinde konumlanan ii¢
kisinin varlig1 dikkat ¢cekmektedir. Kisilerin dizilisi ve afis tizerindeki konumlandirilisi, bu kisilerin filmin
konusunu destekleyen ana karakterler oldugunu diisiindiirmektedir. Karakterler, uzaklara bakar sekilde
disiinceli bir tavir sergilemektedir. Agac, afisin tam ortasinda konumlandirilmistir. Elma agaci, ¢esitli inang
sistemleri ve mitlere gore; glinahin ve kirlenmenin sembolik bir ifadesidir. Bu agacin golgesinde ¢ kisi
bulunmaktadir. Agacin disinda bulunan aydinliktaki bir kimsenin, golgedeki ti¢ kisiyi elleri cebinde bir
vaziyette uzaktan izledigi goriilmektedir. Izleyen kisinin durusu anlamhdir. Bu durus, sorgulayici ve
anlamaya c¢alisan bir tavri animsatmaktadir. Elma agacin dniinden bir yol ge¢cmektedir. Yolun gectigi
konuma bakildiginda yerin sehir merkezinden uzak, kirsal bir alan oldugu anlasilmaktadir. Tepelerin ardina
dogru uzanan yolda park edilmis araglar ve kiimelenmis insanlar gértilmektedir. Kiimelenmis insanlarin
arasindaki mesafe dikkat cekicidir. Ik bakista bu durum; kiimelenmis kimseler arasinda yakin bir iligki
olmadiginy, hatta birtakim ayriliklar oldugu diisiincesini akillara getirmektedir.

6.6. Kis Uykusu Filminin Afigsi

Kis Uykusu filminin afisi (Gorsel 6) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 6)
gorilmektedir.

Alee
KIS UYKUSU

P s
MALUK MLGAERS | MILSA SOZIN  DEMET AKBAS 4
s e o o 2o —er - . ~

Gorsel 6. Kis Uykusu filminin afisi (Ceylan, 2014)

Tablo 6. Kis Uykusu filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
insan Adam Basini elleri arasina Hayal kirikligy, hiiziin, duygusal
alarak 6ne dogru ¢okiis
egilmek
nsan Kadin Elleri cebinde Caresizlik
tiziilen birini
izlemek
Olgu Yer Kar Zorlu kosullar

169



170

Tamer Atag ve Duygu Dingeli

Olgu Isik Giines Aydinlik, umut, baslangi¢
Nesne Kayaglar Peribacalari Kapadokya
Olgu Yol Su yatag, akarsu Yol, arayis
Nesne Agac Yapraklari Umutlarin tiikenisi
dokilmiis agaglar
ifade Bashk KIS UYKUSU icine kapanma, kabuguna cekilme

6.6.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde ayakta duran bir kadin ile basini elleri arasina alarak
egilmis vaziyette oturan bir adam yer almaktadir. Adamin bu durusu, hayal kirikliklarini ve duygusal ¢okiisi
yansitmaktadir. Kadin, adama dogru caresiz bir ifadeyle doniik bir vaziyettedir. Film afisinin Ilya
Glazunov'un 1970 yilinda yapmis oldugu At the Edge of the Ice-Hole eserinden esinlenerek yapildig
gorilmektedir. Bu eser, Dostoyevski'nin 1849 yilinda yazmaya basladig1 ancak; tamamlayamadig: ilk
romani Netocka Nezvanova'ya ithafen yapilmis bir eserdir.

Afis; kar manzarasinin hakim oldugu, ¢etin ve zorlu hava kosullarina gonderme yapmaktadir. Her afiste
oldugu gibi bu afiste de aga¢ ve yol imgesine basvurulmustur. Agaglar yapraklar1 dokiilmiistiir ve yol da bir
su yoludur. Cevrede peribacalarinin bulundugu goérilmektedir. Bu durum hikayenin gectigi yer hakkinda
ipuglar1 vermektedir. Gokytizii bulutlar ile kapali ve kasvetlidir. Bulutlarin arkasindan gilinesin varlig
hissedilmektedir. Ancak giinesin dogmakta mi1 yoksa batmakta mi oldugu hakkinda yorum yapmak giigtiir.
Bu belirsizlik hava durumunun kétiiliigii ile birlesince karamsar bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Bu afis de
tipki Uzak filminin afisinde oldugu gibi bir fotograf degil, kurgulanmis bir gérseldir.

6.7. Ahlat Agaci Filminin Afisi

Ahlat Agaci filminin afisi (Gorsel 7) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 7)
goriilmektedir.

b

NURIi BILGE CEYLAN'DAN

AHLAT AGACI

1 HAZIRAN'DA SINEMALARDA

Gorsel 7. Ahlat Agaci filminin afisi (Ceylan, 2017)
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Tablo 7. Ahlat Agaci filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Olgu Dudak Yara Siddet eylemi
insan Yiiz Uzaklara bakmak Diistincelilik
ifadesi
insan Sac Savrulan saglar Umursamamak
Nesne Agag Ahlat agaci Anadolu cografyasinda siklikla goériilen, zorlu

cevre kosullarina ragmen kendi kendine
yetisebilen ve genellikle yalniz goriilen bir

agag.
insan Yiiz Catik kaglar ve Siiphe
ifadesi kisik gozler
Olgu Hava Bulutlar Kasvet, sikinti, belirsizlik
ifade Baslik Ahlat Agaci Anadolu cografyasinda siklikla goriilen, zorlu

cevre kosullarina ragmen kendi kendine
yetisebilen ve genellikle yalniz goriilen bir

agac.

6.7.1.Baglamsal Yananlam: Afisin merkezindeki 6geler, genellikle filmde yer alan ana karakterlere veya
ana konuya isaret eder. Bu baglamda afisin solundaki erkek karakter, boyut olarak merkeze ¢ekilmistir. Bu
kisinin ana karakter oldugu anlasilmaktadir. Ana karakterin ardina bakan diisiinceli durusu, ge¢cmisi
sorguladig diisiincesini akillara getirmektedir. Bu imgeye, bundan 6nce Uzak filminde de basvurulmustur.
Kisinin dudaginda ise bir yara izi bulunmaktadir. Dudaktaki yara izi, kavga etmis olmak gibi bir siddet
eylemini ¢agristirmaktadir. Ana karakterin arkasinda gorece daha kii¢iik boyutta uzaklara bakan bir kadin
vardir. Kadin, saglar1 savruk ve dalgin bir goriiniime sahiptir. Diisiinceli bir tavir sergilemektedir.
Gorintiniin saginda yer alan Kkisinin ytiz ifadesi dikkat ¢ekicidir. Kisinin kaslar1 ¢atik ve gozleri kisik
vaziyettedir. Catik kaslar ve kisik gozler, beslenen bir stiphenin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Afisin tam ortasinda bir aga¢ bulunmaktadir. Karakterler bu agac etrafinda ¢evrelenmis bicimdedir. Filmin
adi, bu agacin bir ahlat agaci oldugunu diisiindiirmektedir. Kisilerin afis tizerindeki konumlandirilisi, ahlat
agacini odak noktasi yapmaktadir. Ahlak agaci; Anadolu’da yetisen, kurakliga dayanikli ve kendi kendine
yetisebilen yalmz bir agag olarak bilinmektedir. Buradan hareketle filmin hikayesinde, agacin karakteristik
yapisina basvurumda bulunuldugu diistiniilmektedir.

7. Sonug

Calisma kapsaminda Nuri Bilge Ceylan'in tasra temasini konu edindigi film afisleri, gostergebilimsel bir
yaklasim gozetilerek incelenmistir. Afisler anlam 6gelerine ayristirilarak, ydnetmenin tasvir ettigi tasranin
gostergeler Uizerinden bir analizi yapilmistir. Bu gostergeler, yonetmenin tagra temsilinin bir pargasi olarak
da degerlendirilebilir.

Analiz edilen afisler incelendiginde, tasariminda en c¢ok kullanilan 6genin aga¢ oldugu saptanmistir.
Nitekim; Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu, Ahlat Agaci film
afislerinin tiimiinde de aga¢/agaclar gorselleri yer almaktadir. Agag 6gesi, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Ahlat
Agaci film afislerinde goriintiiniin merkezinde konumlandirilmistir. Bu afislerde agacin cesitli karakteristik
ozelliklerine bagvurumda bulunuldugu goériilmektedir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisinde yer alan
elma agaci; sembolik olarak giinah, kabahat ve sug gibi kavramlan cagristirmaktadir. Ote yandan Ahlat
Agaci filminin afisinde yer alan ahlat agaci; Anadolu topraklarinda kendi kendine yetisen ve genellikle yalniz
gorilen bir agag tiridiir. Bir Zamanlar Anadolu’da ve Ahlat Agaci érnekleri 6zelinde yonetmenin gerek
filmde gerekse film afisinin anlam insasinda, agacin temel karakteristik 6zelliklerine basvurdugu
goriilmektedir.
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Incelenen afislerde dikkat ceken bir diger anlam 6gesi, insan portrelerinin yiiz ifadeleridir. Afiste yer alan
insanlar, genellikle uzaklara bakan, diistinceli bir ytiz ifadesine sahiptir. Kis Uykusu disinda diger afislerde
de durgun ve uzaklara bakan yiizler goriilmektedir. Ancak; afisteki durgunluk hissi, yalnmzca yiiz ifadeleri
ile sinirli kalmamistir. Afisin genellikle kis ve sonbahar mevsimlerini de resmettigi goriiliir. Bu mevsimler,
zorlu kosullar ve umutsuzluk gibi bir takim depresif olgulari sembolize eder. Afisteki ¢cevre sartlar1 (agag
yapraklari, hava durumu, bitki ortiisii vb.) goézetildiginde Kasaba, Uzak, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci
filmlerinde agik bir sekilde mevsimlere atifta bulunuldugu goériilmekte; filmlerden ikisinin adinin da
dogrudan mevsim ve ay adindan (Kis Uykusu ve Mayis Sikintisi) olusmasi, dikkat cekici olarak
degerlendirilmistir. Afisin geneline hakim olan depresif duygu durumunu pekistiren bir diger anlam 6gesi
de gokyiizii ve bulutlardir. Afislerin geneli, parcali bulutlu ve hayli kasvetli bir hava gériiniime sahiptir. Oyle
ki; Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak ve Kis Uykusu filmlerinde de bu etki kendini hissettirmektedir.
Afislerdeki sari, gri, kahverengi, siyah gibi renklerin baskin bir gériiniime sahip olmasi da dramatik havay1
pekistirmektedir. Bu bagvurumlar, hi¢ siiphesiz afis tasarimlarinda mevsim tercihlerinin dogal bir
yansimasidir.

Afislerde yol 6gesinin de islevsel olarak kullanildigi goériilmektedir. Bu baglamda Kasaba, Uzak ve Kis
Uykusu film afislerinde; kara yolu ve su yolu gibi yol kullanimlarina yer verilmistir. Yol genel itibariyle;
uzaklara gitmek ve yeni baslangi¢lar gibi anlamlari ¢agristirir. Dolayisiyla yol, icinde bulunulan durumdan
duyulan memnuniyetsizlik ve gelecege yonelik beslenen timidin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Afiste
yer verilen yol imgesi, dzelikle de tasra iiclemesi olarak bilinen Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak filmleri
baglaminda incelendiginde daha anlaml bir zemine oturmaktadir. Bu filmler 6zelinde bir anlam dgesi
olarak yol, ana karakterin i¢ diinyasindaki arayisa isaret eden bir simge olarak okunabilir.
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Ozet

Haz ve arzu kavramlarinin temel tanimlar i¢inde yer alan ‘istek’
kavrami, insanin varlik-eksikligi icinde kendini oldurma ve
tamamlama ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Yaratma edimi ile
yonelimlenen istek elde edildiginde haz, yani tatmin gergeklesir.
Sanatgl, gercgekligi yansitma tekrarindan mastiirbatif bir tatminle haz
almaktadir. izleyici de bdylesi bir yapitla karsilastiginda bildigi ayn
simgesel yapiy1 alimladiginda haz almaktadir. Arzuda ise istek
tamamlanamaz, yani istek devam eder. Clinkii arzu tatmin edilebilir
degildir; 6znenin eksigini gidererek onun imgesel biitlinligiiniin
gerceklestirilmesini saglayacagl varsayilan imgesel objet-petit-a ile
yani kayip arzu nesnesi ile karakterize edilir. Sanatci tretirken,
izleyici de alimlarken yapitta aktarilan ve alimlananlar ile hem
tatminin saglandig1 bir haz iliskisi hem de o hep aranan kayip arzu
nesnesi elde edilemediginden ve edilemeyeceginden arzu iligkisi
yuriitilmektedir. Bu ikilik ortaya bir paradoks ¢ikarmaktadir. Bu
nedenle, bir sanat yapitinda aslinda bu iki kavramin da &tesinde
gerceklesen bu sey’i tarif eden tgiincii bir terimin gerekliligi ortaya
¢ikmistir. Bunun i¢in de bu arastirmada sanat, psikanaliz ve felsefe
teorileri iliskilendirilerek bir degerlendirme yapilmistir.

Bu Sey, imgesel olarak kurgulanan yapitin simgesellestirilirken
aktarilamayan, gosterilemeyen fark ya da eksigin sanatg1 ve izleyiciye
kendi kendilerini feshetmeleri i¢in satagmasidir: Buna gore, onlarda
potansiyel olarak bulunan ve hem tamamlanamayan bir elde etmeyi
hem de tamamlanamayisi feshetmekten duyulan coskuyu tarif
edebilen bu ftgiincii terim Lacan'in jouissance agiklamasinda
bulunmustur. Yapitin jouissance ilizerinden islemesi halinde, dnce
sanat¢inin, akabinde de izleyicinin Kkisiliklerinin tiim diizeylerinde
gercekligi ayristirma arzusunun devreye girdigi anlamina gelmektedir.
Boylelikle yapit tizerinden kendi kurmacaliklarinin farkina varip onu
feshederek kendi yikimlari ile yuzlestiklerinde duyduklart cosku
Jjouissance olacaktir: Siirekli simdi ve burada ve hicbir yerde olmanin
“etkili bozgunlugunu” bir sanat yapitinda duyumsamanin coskusu
olarak jouissance.

Anahtar Sozciikler: Eksik, imgeleme, aktarim, imgesel, simgesel,
objet-petit-a, sey, degisim, cosku.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Sanat felsefesi, psikanaliz, sanat
kurama.

Abstract

Deriving from the effort of human beings to exist and complete their
lack of being, both pleasure and desire involve ‘wanting’. When
wanting, oriented with the act of creation, is achieved, pleasure takes
place. With masturbatory satisfaction, the artist takes pleasure from
the repetition of reflecting reality, as do the viewer when
encountering a structure, they already know. In desire, however, the
wanting cannot be completed; wanting continues. Desire cannot be
satisfied since it is characterized by the imaginary objet-petit-a, which
supposedly provides the imaginary integrity of the subject by
eliminating its lacking. While the artist is producing and the viewer is
receiving, with what is transferred and received in the work of art, a
pleasure is obtained, and accordingly, satisfaction arises. But also,
desire continues to exist since the lost object of desire that is always
sought, will not and cannot be reached. This duality raises a paradox.
Therefore, the necessity of a third term has arisen to describe this
thing that actually happens in a work of art. Hence, an evaluation was
made by associating the theories of art, psychoanalysis, and
philosophy.

This Thing is the difference or lack that cannot be transferred or
signified while symbolizing the imaginatively constructed artwork,
constantly taunting the artist and the viewer to annul themselves:
Accordingly, this third term, which is potentially present in them, and
which can describe both the unfulfillable achievement and the joy
attained from abolishing the incompleteness, is found in Lacan's
description of jouissance. If art operates through jouissance, the
artist’s and then the viewer’s desire to dissociate reality at all levels of
their self is triggered. In this way, when they realize their fictitious
selves through the artwork and face their own abolition by dissolving
it, their joy will be jouissance: Jouissance, as the joy of sensing the
“effective defeat” of constantly being in here and now and nowhere in
a work of art.

Keywords: Lack, imaging, transference, imaginary, symbolic, objet-
petit-a, thing, change, joy.
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1. Giris

Sartre, insanin ontolojik olarak varlik eksikligi olarak betimlendigini ama onda
hem eksik hem de miimkiin olanin yine ona ait oldugunu ifade eder. [..] Buradan
yola ¢ikarak, insan, varlik eksikligini kendi kendinde tasiyan varlik oldugu icin
arzu duyar. Yani arzu, varlik arzusudur ve kiskanclik, cimrilik, sanat aski,
korkaklik gibi tikel duygularin icinde ve bunlarla var olup sembolik ifadeler
olarak ortaya cikar. (Sartre, 2011, s. 701; Selmanpakoglu, 2014, s. 56)

Lacan da arzunun - siirekli elde edemedigi bir nesneye dogru aktifindan- eksikten giidiilendigini agiklar
(Buchanan, 2010, s. 125). Ozne, bu eksigi, “ben-olmayan” anlamindaki kiigiik 6teki’nin ve “simgesel diizen”
- toplumsal gergeklik- anlamindaki biiyiik Oteki’nin karsilamasim bekler fakat; her iki durum da imkansiz
bir girisimdir. Bowie’nin agikladigi gibi, “talebin muhatabi olan 6teki asla onu kosulsuz bigcimde
yanitlayabilecek konumda degildir. O da boéliinmiis, o da magdurdur.” Arzu, “talebin kendi beraberinde
actig1 boslukta ortaya ¢ikan seydir. [...] tatmin etsin diye Oteki’ye arz edilmis olan sey, fakat kendisi de
varliktan yoksun oldugu icin onun da sahip olmadig1 sey”dir (2007, s. 132). Bu nedenle 6zne, eksikligi,
yoksunlugu maskelemek lizere arzu-nesneleri iiretir ve bu nesneyi ya bir baskasinda - 6teki- ya da simgesel
gerceklik diizeninde - Oteki- bulabilecegi yanilsamasimi yiriitiir.

Boylesi bir varlik arzusu arayisinda sanat¢inin irettigi, izleyicinin de karsilastigi sanat yapiti varlik
eksikliginin ikamesi olarak konumlanarak bir haz iliskisi tiretir. Lakin ikame olan sey bir vekil oldugundan,
yani eksik, eksik olanin kendisi ile tamamlanmadigindan bu iliski ger¢ekten haz olarak tanimlanabilir mi?
Acaba, elde edilmesi imkansiz bir girisim oldugundan bu bir arzu iliskisi midir? Yoksa her ikisinin de
Otesinde, sanatci ve izleyicide potansiyel olarak bulunan, yani hem elde etmeye dayanmayan hem de
tamamlanamayisi fesheden baska bir sey mi aranmaktadir sanat yapitinda?

Sanatgida ve izleyicide halihazirda olan degisim potansiyelini tetikleyen sanat yapitinda ancak
duyumsanabilen, bu olmakta olan sey’in ne olabilecegi haz ve arzu kavramlari baglaminda ¢éziimlenmeye
calisilacaktir. Boylece her iki kavrami da biinyesinde barindiran paradoksal {giincii bir kavram one
stiriilerek, oteki ve Otekiye endeksli bir yeniden iiretim icinde veya salt varlik eksikliginin ikamesi icin
mastilirbatif bir haz lireten tamamlanmis yapitin tersine, degisim potansiyelini yiiriiten sanatin hig
tamamlanmayan islemi ac¢iklanabilecektir. Bu saglandiginda hem sanatlar arasindaki farkin kaynag tarif
edilebilecek hem de doniistiiriicii sanatta gerceklesenin aslinda ne oldugu taninabilecektir.

2. Hep Gelmekte Olan Arzu

Arzu kelimesi temelde “istek, dilek” anlamina gelmektedir (Turk Dil Kurumu [TDK], t.y.). Bir seye sahip
olmak istemek veya bir seyin olmasini dilemek icin gli¢lii bir his anlaminda olan (Lexico, t.y.) ve Latince
desiderare ve takiben eski Fransizca désirer kelimelerinden tlireyen désire — arzu- bir nesneye ulagsmaya ya
da onu sahiplenmeye yonelik bir duygu; duyusal istah, fiziksel istek, sehvet anlamlarini icermektedir
(Etymonline, t.y.). Desiderare kelimesi de - yukaridan- ve sidus - goksel beden, yildiz- kelimelerinin
birlesiminden meydana geldiginden arzu kavraminin temelinde “yildizlarin ne getirecegini beklemek”
(Etymonline, ty.) anlami ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore de yukaridan, yani, burada, yeryiiziinde degil,
yildizlardan asag1 dogru gelecek olan bir belirtinin yildiz-falindan bekler gibi umut edildigi anlasilir.
Horoscope (Yun. horoskopos, Tr. Yildiz-fali) kelimesinin kokeni hora (hour - saat-) ve skopos (watcher -
izleyen-) (Etymonline, ty.) kelimelerinden olusur ve zamani izleyen, seyreden, bekleyen anlami oldugu
anlasilir. “Uyanik olmak” anlamindan gelen ingilizce watch (Etymonline, t.y.) kelimesinin hem “saat” hem
de “seyretmek” anlamina geliyor olmasindan da arzunun, bir istegin zamana birakilan bekleyisi ya da o
istegin zamanin icinde seyredilisi kapsadigi sonucu ¢ikarilabilir. Buradan da arzu kavraminin bekleme,
seyretme, umut etme gibi eylemsel olmayan, daha ¢ok pasif bir potansiyel islem icinde oldugu anlasilir.
Dolayisiyla, “istek, dilek” anlaminda kullanilan arzu; bir elde etme dilegi, talebi, istegi, beklentisi icinde elde
etmeye dogru yoneltilen bir hal olup, elde etmeyi kapsamaz. Diger bir deyisle, erisilmemis ya da erisilmez
olana yodnelen bir elde etme vaadi ya da umudunun siirdiiriilmesidir arzu. Ona sahip olma istemi stirdiiriiliir
ama elde edilemeyecek, sahip olunamayacaktir: Arzunun arzu olarak kalabilmesi icin, o sey hep gelmektedir
ve de gelmeyecektir.

Insanlar arasindaki arzu alisverisini sahiplenme iizerinden aciklayan Sartre’a
gore, insan, “bende erimeksizin ben olacak bir nesneyi diisler; ¢iinkii arzuladigim
sey tam da bu nesnedir ve eger onu yersem ona artik sahip olamam, artik
kendimden baskasiyla karsilasmam. [..] Bu da “baskasi, baskasi olmaktan
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cikmaksizin ben olsun” disiidiir (Sartre, 2011, s. 717). Diger bir deyisle,
baskasinin bendeki eksikligi bana veren sey olabilmesi i¢in benden ayr1 olmasi
gerekir ama ayni zamanda bu eksikligi tamamlayan seyin ben olmasini duslerim.
Iste arzuladigim seyi veya kisiyi sahiplenmem ile onu yakalayamayisim [...] kendi
imkansizligin1 kendi kendine ele verir. (Selmanpakoglu, 2014, s. 58-59)

“Arzu, kendi stirekliligini, devamini arzular, daha fazla arzuyu arzular. Arzunun tek ilgilendigi nesne ise
Imgesel bir nesnedir. Arzuya neden olan tek nesne, 6znenin eksigini gidererek 6znenin Imgesel
biitiinliigiiniin gerceklestirilmesini saglayacag varsayilan imgesel Nesne a’dir”! (Izmir, 2019, s. 433). O
halde, insanin arzuladig1 sey kendisinde eksik olan olup, insan, kendisini tamamlayacagini diisiindiigi bu
seyi — objet-petit-a’y1- hep beklemekte, arzulamakta ve bdylece de arzulamaya devam etmektedir. Ayni
zamanda paradoksal olarak, arzu, eksigi tamamlayacak olanin yine kendisinin olmasi arzusudur. Ciink bir
seye sahip olmak, o seyin dissal olmasi, yani ancak ben’in disindaki bir seye sahip olunabilecegi kosuluna
dayanirken, ben; dissal olmayan bir sey olan kendinde olan ile eksiksiz, biitiin ve tam olmay1 arzular; anne-
bebek tamligy, biitiinliigii imgesi gibi kendine-igkin, kendinde-tam olmayi. Fakat bu ickinlik ve tamlik imgesel
dahi olsa anne ve bebek ikiligini varsaydigindan kendiliginden zaten disariy1 icermis olur. Tanimi geregi de
disarisi elde edilebilir degildir. Iste bu nedenle bu bir imkansiz girisimdir.

Eger bir seye erismek ya da sahip olmak miimkiin olabiliyorsa artik burada arzu iliskisinden degil,
tamamlanabilen bagska bir tiir iliski olarak haz iliskisinden bahsedilebilir.2

3. Elde Edilen Haz

Haz kelimesi, Felsefe Terimleri Sézliigiinde, “bir seyden duyusal ya da tinsel seving duyma” ve “istek duyulan
bir seyi elde etmekten dogan hosnutluk duygusu” olarak tanmimlanmaktadir (TDK, ty.). Ruh Bilimi
Sozliigiinde ise “sturdiirilmesi istenen i1limh ve doygunluk veren cosku” anlami verilmektedir. Haz
kelimesinin Latince karsiligi placere ve takiben eski Fransizca plaisir kelimelerinden tiireyen pleasure
kelimesi (Etymonline, t.y.) tatmin/doygunluk (satisfaction) ve zevk (enjoyment) anlamlarini tagimaktadir
(Lexico, t.y.). Zevk, “hosa giden veya cekici bir seyin elde edilmesinden, diistiniilmesinden dogan hos duygu,
haz” anlamina gelir (TDK, t.y.). Zevkin Ingilizce karsihig1 enjoyment da bir seyden, bir seye sahip olma ve
bundan yararlanma eyleminden haz almak seklinde tanimlanir (Lexico, t.y.). O halde, bir seyin zevk
verebilmesi, yani haz alinabilmesi i¢in, o seyin elde edilmesi ya da o seye sahip olunmasi gerekmektedir.
Kisinin haz (pleasure) ya da zevk almasi (enjoy), bir sey yapmasini, yani bir eylemi ve bunun karsiliginda da
bir sey elde etmesini kapsamaktadir. Bunun sonucunda olusan tatminin (satisfaction) gerceklesebilmesi
icin de kisinin isteklerini, beklentilerini veya ihtiyaglarini elde etmesi ve bundan haz almasi gerekmektedir
(Lexico, t.y.). Buna gore, hazzin ve dolaysiyla tatminin s6z konusu olabilmesi i¢in; bir icranin, yapmanin,
yani bir eylemin olmasi ve bu eylemin tamamlanmasi, doyurulmasi gerektigi anlasilmaktadir. O halde,
hazzin gerceklesebilmesi icin, 6nce bir istegin olmasi, bunun icin bir eylemde bulunulmasi, bu eylemle
istenen seyin elde edilmesi ve bu eylemin bir tatmin ve tatminin verecegi zevk ile tamamlanmasi gerekir.

Gerek arzu gerek hazzin ¢ikis noktasi olan istek; arzuda tamamlanmama, elde etmeme ile hazda ise,
tamamlanma ve tatmin ile sonuglanir. Buchanan (2010) elestirel teoride de arzu ve hazzin genellikle
birbirine zit olarak degerlendirildigini aciklar: Arzu stirekli bir akis olarak ele alinirken, haz; o akisin
durmasi veya bir sekilde arzuyu sona erdiren bir istila olarak ele alinir. Bu nedenle arzu genellikle kutsal
olarak kategorize edilirken, haz diinyevi olana teslim edilir (s. 124). Buradan da arzudaki istegin aslinda
somut bir nesne karsiliginin olmayip imgesel bir diizlemde ve sonuca ermeksizin hareket ettigi; hazdaki
istegin ise toplumsal - simgesel- diizlemde nesnel bir karsilik bularak ve tatminle sonu¢landigi anlasilir.

1 “Nesne-a” (objet-petit-a), yani arzu-nesnesi; bebegin annesinden ayr1 bir varlik oldugunu algilamasiyla, yani prematiire olusunu
bertaraf eden tedarik¢i annenin ona sagladig: tamlik, biitiinliik imgesinden kopusuyla ortaya ¢ikan eksigi “yeniden” tamamlayacag:
sanilan seyin yerine gecen nesnedir. Bu nedenle objet-petit-a, bebegin, anne ile kurdugu biitiinliik, tamlik imgesine tekrar onu
ulastirabilecegini sandig1 elde edilmesi imkansiz arzu-nesnesidir.

2 Veya ‘tamamlanamayan bir haz’ olarak asili kalir ve ‘hazsiz bir haz’ olarak ortaya ¢ikar: “Bastirilmis cinsel diirtiilerde kolaylikla
olabildigi gibi dolambagh yollardan dogrudan ya da yedek doyuma kavusabildikleri zaman da, aslinda bir haz olanagi olan bu basari
ben tarafindan hosnutsuzluk [unlust- hazsizlik] olarak algilanir. [..] bu tirden biitiin nevrotik hosnutsuzluklar haz olarak
algilanamayan hazlardir” (Freud, 2019, s. 26).
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4. Sanatta imgesel ve Simgesel Aktarim

Imgenin kékii olan im, “algilandiginda belli bir seyin tasarimini bizde uyandiran sey” demektir (TDK, t.y.).
Buna gore, imge hem algiy, yani olani, hem de tasarlamayi, yani olmayani1 kapsamaktadir. Sanat yapiti,
simgesel gésteren ve imgesel gdsterilen biitiinliglinden olusmaktadir.? Yapitin isleyisi incelendiginde,
gostereninin simgesel karsilig1 hazza, gosterileninin imgesel sabitlenemezligi ise arzuya karsilik gelen bir
islem yapiyor gibidir: Sanat yapiti, sanat¢inin bilissel ve duyusal meselelerinin bilingalti ile de iliskilenerek
plastik 6gelerle ve performatif olarak disa akisi, aktarimi olarak tanimlanabilir. Sanatci, imgesel, i¢sel olarak
kurguladig1 bu birlesimi; simgesel, toplumsal, bicimsel bir dissal diizleme tasir. Dolayisiyla bu siire¢ hem
icsel hem de dissal, yani hem imgesel hem de simgesel bir iliskiselligi kapsar. Dahasi, “bigimlendirme,
kurma, yapma siiregleri, o anda bilincinde olmasak da siiriip gider. [..] farkindalik artis1 kendi kendinin
bilincinde olmak anlamina gelmez. Daha ¢ok kendini birakmak ve massetmekle baglantilidir ve kisiligin tim
dizeylerinde birden bir farkindalik artisim1 kapsar” (May, 2019, s. 69). Dolayisiyla, imgesel farkindalik
sadece kendi kendinin bilincine varmakla sinirlanamaz; kendini siirekli ve tiim diizeylerde birakmakla,
bicimlendirmekle artarak ilerleyen bir farkindaliktir. Bu durum, siirekli siirdiiriilen bir kendini yapma
edimine kendini birakmak ile hep gelmekte olan bir farkindalik olarak tanimlanabilir. Siirekli kam¢ilanan
canli bir duygu oldugundan olsa gerek, Rollo May, sanat¢1 ya da yaratici bilim adaminin yaratici bir edim
icindeyken hissettiklerini cosku (joy) olarak tanimlar ve 6zellikle bu s6zciigii mutluluk ya da hazzin karsiti
olarak kullandigini ifade eder. Sanat¢inin yaratma aninda duyumsadigi duygunun memnuniyet ya da tatmin
degil, daha ¢ok cosku oldugunu ve ytikselen bilingle birlikte gelen duygu olarak tanimlanan coskunun,
kisinin kendi potansiyelini gerceklestirme deneyimine eslik eden ruh hali oldugunu agiklar (1980, s. 45;
2019, s. 68). 0 halde, sanat¢inin yaratma edimiyle kendini yapma potansiyelini yapitta yiiriirliige sokmasi
ve boylece bilincinin yiikselmesi cosku duygusunu kamcilar. Bu da tamamlanan degil gerek kendini
yapmanin gerek yiikselen bilincin aktifligini, canliligini isaret eder.

Sanat¢inin biriktirdigi zihinsel potansiyel enerjisini yapitin tiretimine, yaratimina transfer ederek bilincini
ylkseltmek i¢in harcamasi, potansiyel enerjinin coskusal bir enerjiye doniismesine benzetilebilir. Bununla
birlikte, i¢sel biriktirilen enerjinin dissal yapita tamamen transfer edilmesi miimkiin degildir. Yani,
kullanilan enerjinin bir kismi yapitta bilfiil tasinamaz ¢iinkii baska seylere harcanir. Bu seyler, bizzat yapitta
tasinmasa da yapit iiretilirken harcanan 1sj, siirtiinme, ses, 151k vb. seklinde atmosfere salinan enerji olarak
tanimlanabilir. Yapitin fiziki bedeninde tasinmayip onun disina kagan ama yaratimi icin kullanilmis olan bu
enerji yakalanamasa da kaybolmaz ¢iinkd; fizik yasalari geregi evrenin toplam enerjisi degistirilemez; enerji
yaratilamaz ve yok edilemez, ancak doniistiirtilebilir.

Bu durum fiziki oldugu kadar iceriksel /kavramsal olarak da gecerlidir: Kurgulanan imge ile disariya akan,
aktarilan formu arasinda her zaman yapisal - ontolojik- bir fark vardir. imge ile bicimi - imge ile simgesi-
arasinda asla dile, bigime, disariya gelemeyen bir sey kalir. Yapitin simgesel bedeninde tasinamasa da
yapitta olmayan olan imgesel bir etkinlik - olus- seklinde faaliyet gdsteren bu sey, gerek sanatgi iiretirken
gerek izleyici alimlarken siirekli aradig1 o seyi isaret ediyor olmalidir. Diger bir ifadeyle, aslinda bir yapimi
sanat yapiti yapan o sey aranmaktadir: Konumsuz, ele gecirilemez, sabitlenemez o sey.

Yapit yapilan bir sey oldugu halde, yapimin - isin- bicimsel, simgesel boyutundan kagan bu gsey
gosterilemediginden, yani gostereni olmadigindan bir gesit enerji gibi faaliyet yiiriitmektedir. Fizik
prensibine gore bir isin yapilabilmesi i¢in dncelikle nesneye bir kuvvet uygulanmasi gerekir ve bu kuvvetle
nesnede yer degistirme, yani degisim olmalidir. Bu nedenle is (W), kuvvet (F) ve degisimin (d) ¢arpimiyla
hesaplanir (W=F*d) ve yapilan is ile enerjideki degisim birbirine esittir (W=AE). Bu durumda, yapitin yapim
isi, sekillendirilen malzemeye uygulanan kuvvet ve bu malzemenin degisimi ile hesaplanabilir. Malzeme
tizerinde uygulanan kuvvetle gerceklestirilen degisim i¢in harcanan enerji de yapitin yapimi i¢in kullanilan
enerjiye esit olmalidir. Fakat kendisinde gosterilemese de yapitin yapim siirecinde gerceklestirilen
diistinsel, kavramsal, duyusal, imgesel baska bir is, dolayisiyla harcanan baska bir enerji daha soz
konusudur. Yapitin disiinsel boyutundaki kavramsal kurgu i¢in yapilan is; kavramlara uygulanan zihinsel
kuvvet ile bu devinimin disiince/fikir/imgeye doniismesindeki degisim icin harcanan enerjinin toplami
olarak diisiiniilebilir. Yapitin bedeninde bilfiil gosterilemese, yeri isaret edilemese, hatta hesaplanamasa da
yapit yapilirken harcanan kacak bir enerji sé6z konusudur. Atmosfere salinan, yakalanamayan, stabil

3 Saussure dil gostergesi tizerinden inceledigi géstergenin gosteren ve gosterilen olmak tizere iki 6geden meydana geldigini, gosterenin
isitim imgesi, gosterilenin de bir kavram oldugunu agiklar (Saussure, 1998, s. 109-111).
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kalmayan bu enerji yok olmadigina gore, simgesel olarak gosterilemese, dagilmis olsa da mevcuttur. O
halde, yapitin fiziki, simgesel, gésteren bedeninde gosterilemeyen bu sey - kacak enerji, eksik-, sanat¢inin
imgeledigi ile tamamladig1 simgesel calismasi arasinda kalan farkta konumlaniyor olmalidir.

5. Sanatta Imgenin Olmaktahig

Imge, simgesi ile hep bir eksik iliskisi icindedir: Sanatcinin kurguladigl imge ile uyguladig1 simgesel yapit
arasinda mutlaka yapisal bir fark séz konusudur. imge, nesnesiz olarak zihinde canlandirildigindan
nesnelestirilen simgesi ile yapisal olarak 6zdes olamaz. imge ile simge arasindaki bu ontolojik fark kadar
islemsel bir bagkalik daha s6z konusudur. imgeleme “insanlarin gercekte var olmayan bir seyi zihinlerinde
canlandirmalarini saglayan bir yaratma yetisi"dir (Sartre, 2017, s. 297). Bu yaratma yetisini kullanan
sanat¢inin zihninde canlandirdig1 gercekte var degildir. Buna karsin, simgelestirme, “tiirlerine uygun” “belli
bir kural geregince” siralanan “simgeler koyma islemi” (TDK, t.y.) olup, gidisata, tiirlere gére uygun temsili
simgeleri ikame etmektir. Dolayisiyla, imgeleme olmayanla; simgelestirme ise olanla iliskili bir islem yapar.
Bu durumda, imgelemenin var olmayani canlandirma yetisi simgesellestirme siirecinde var olmayanin var
olanlar iizerinden belirlenmesine indirgenir. Var olmayan sonsuz potansiyeldeyken, var olan nesnel bir
siirlilikta olacaktir. Bu nedenle var olmayanin canlandirilmasi, var olanin simgesellestirici tekelinde
bicimlenirken hem yapisal hem de islemsel olarak eksilir. Var olmayan; var olan pahasina eksilerek
simgesellesebilir. Fakat bir sey eksiliyor ise éncesi ve sonrasi arasinda bir fark olmalidir. iste bu aradaki
fark, yani eksilen, gosterilemeyen, hesaplanamayan, simgesellestirilemeyen imgesel sey var olmayan bir
varolustur.

Sanat yapitindaki bu simgesellestirilemez, maddi olarak karsilanamaz imgesellik; maddi ve simgeseli
duyumsamayi, algilamay1 ve nihayet kavramayi kapsayip kavramsal bir atmosfere genisleten estetikte
etkinlik gosterir: Duyularin kavramsal atmosfer ile iliskilenmesinde bu kavramsal atmosfer, yaratma
stirecinden bagimsiz var olamayacag icin Kuspit “sanat eseri yaratma siirecinin [..] bash basma
doniistiiriicii estetik bir deneyim oldugunu” aciklar (2006, s. 44).

Maddi olan1 kavramsal atmosferinde duyumsayarak déniismek i¢cin 6ncelikle buna yonelmis olmak gerekir.
Bu yonelme sonucunda ancak bir estetik yargida bulunulabilir. Kant'in agikladig1 gibi, ancak bu yargi
neticesinde bir haz alinip alinmadigina karar verilebilir. Yani yargi hazdan 6nce gelir. Yargi olabilmesi i¢in
de bilme yetisi devrededir ki; bu akli gerektirir (2011, s. 26-27; s. 42-43). Estetik yarg), “tim bilgi
yetilerimizi, duyarlik, zihin ve hayal giiciinii 6zgiir bir oyun ilgisi i¢cine koyar” (Tunali, 1989, s. 249). Anlasilir
ki; yarg yetisi, diisiiniis, duyarlik ve imgeleme ile yiriitilmektedir. Estetik deneyim veya sanatsal etkinlik
canlandirmaya, yaraticilifa, tasarlamaya, yani olmayana yonelen diisiiniis ve imgeleme yetisine kosullu
oldugundan olmayana dogru bir diisiiniis ve imgeleme lizerinden estetik yargi getirilebilir.

Imgelem “bir bilingtir, var olmayan seye yénelmenin bilincidir. Bilincin statiisii de zaten budur ¢iinkii; o bir
yonelmisliktir, bir intensiyonalitedir [amag¢liliktir], yani var olmama kipinde yer almadir” (Bozkurt, 2013, s.
300). Var olmayana ydnelmenin bilinci olarak imgeleme yetisinin tirettigi imgeyi, Sartre, bilin¢ gibi bir varlik
olarak tanimlar ama fiziki degil, diisiiniimli bir varlik olarak.

Imge olarak varolusa iliskin hakiki bir kuram olusturmanin tek yolu, bu konuda
diisinimli bir deneyden dogrudan kaynaklanmayan herhangi bir sey ileri
stirmekten kesinlikle kaginmaktir. Gergekten de imge olarak varolus giicliikle ele
gecirilebilecek bir varlik kipidir. Zihnimizi yormamizi gerektirir; ama en
onemlisi, tiim var olus kirpiklerini fizik varolusu 6rnek alarak kurma yolundaki
neredeyse alt edilmez alisgkanlhiginizdan kurtulmamiz gerekir. (Sartre, 2017, s. 7)

Imge diisiiniimlii bir varlik olsa da “[...] varoluslar bilin¢ araciligiyla ortaya cikan seylerden farkl bir
gerceklige ve anlama sahip olan “imgelemsel (diislemsel) nesne”, nasil isterse oyle, “keyfince” kendini
gorlinlise sunar” (Bozkurt, 2013, s. 296). Bilingli bir edim ile gériiniise gelmenin 6tesinde kendiliginden
canlanabilmekte, ortaya ¢ikabilmektedir imge. Adeta kendinde-sey gibi davranir. “Eylemsizlik i¢indedir, bir
tek biling agisindan var olmaktan ¢ikmistir artik: Kendinde var olur, bilingle degil, kendi goénliince ortaya
cikar ve yok olur; algilanmaya son vererek var olmaya son vermez, biling disinda bir sey varolusunu
stirdiirtir” (Sartre, 2017, s. 7-8). Dolayisiyla, algilanan bir nesnenin zihinde canlanan imgesi olmaktan ¢ikip,
karmasik zihinsel etkilesim aglarinin kombinasyonlarindan adeta kendini var eder, kendi kendine var olur.

179



180

Ceren Selmanpakoglu

Kontrolden, denetimden kagarak islem yapan imge kendi kendine canlanmakta, kendini zihnin ekranina
sunmaktadir. Dahasi siirekli bir akis icinde, hep oImakta olmaktadir. imge var olmayan bir varolusken, sanat
yapiti var olan bir varolustur. Fakat salt maddi degil, imgelemi de kapsayan bir varolustur. “Bilin¢ kendi
dzgirliigiinii sanat alaninda “Imgeleme ile gerceklestirir” (Bozkurt, 2013, s. 296-7). Bu nedenle, sanat
yapitinin imgelemesi; olmayani, bagka olasiliklar: canlandirmasi yéniinde bilinci uyarir.

6. Sanatta Aktarim

Psikanalizde/psikoterapide, olmayanin diislendigi imgenin analizinin hastanin analiste/terapiste gecirdigi
aktarim uzerinden gerceklestirilmesi gibi, sanat¢inin sanatiyla iliskisi de Duchamp’a gére “sanat¢idan
izleyiciye dogru bir aktarim faaliyeti”dir. Kuspit bu paralelligi séyle aciklar:

Aktarim aslinda malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici edimdir - ya da
malzemeyi sanat haline getirmek icin gereken duygusal emektir. Yaratma
stirecinin ilk asamasi malzemeyi araciya doniistiirmektir, bunu gerceklestiren de
aktarimdir. Baska bir deyisle, malzeme, araciya dontiserek analistin yerini alir;
boylece sanat eserini yaratmak sanat¢i icin bir tiir kendi kendini analiz etme
slireci haline gelecektir. Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendi
kendisiyle karsilagsmasini, yani sanat¢cinin malzemesi araciligiyla duygularini
yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seans1 temsil eder. (Kuspit,
2006, s.31)

Bu aktarimla “duygular1 iizerine diisiinmek yerine pekdld malzemesi araciligiyla onlar1 sahneliyor -
yineliyor, naklediyor- olabileceginden” Kuspit'in uyardig gibi, “duygularini anlayabilmesi i¢in 6nce onlarin
iistesinden gelmis olmasi gerekir” (2006, s. 32). O halde, sanat¢cinin malzemesi aracilifiyla gercekten bir
aktarim gergeklestiriyor olabilmesi i¢in, bu aktarim iizerinden karsilastigl kendisini analize sunmasi,
kendisini analiz etmesi, yani ¢oziimleyen bir yeniden diizenleme seansi yiiriitiiyor olmasi gerekir. Sanat
yapity, sanat¢inin malzemesi lizerinden kendisiyle ve imgesiyle yiizlesip kendisini ¢6ztimlemesinin, yeniden
imgeleyerek kurgulamasinin aktarimi olmalidir. Buna gore de sanatgi, kendisiyle hesaplasmasini, boylelikle
kendisini doniistirmesini yapitina aktardigi bir etkinligi yirtitmustiir.

Bununla birlikte, sanat¢inin yapitiyla iliskisini agiklarken kullanilan “aktarim” ve “analiz” kelimelerinin
kendileri dahi a¢iga ¢cikmaya goniilsiiz bir 6rtiikliigii ele verir.

Bu dis yapinin tersine asil “giizel” olan, algiya kendisini vermeyen ve hatta kendi
dogasi icinde bile evrenden soyutlanmis olan varliktir. [...] [Sanat¢i], kendi
zihinsel imajini gerceklestirmez; o yalnizca benzer bir imge yaratir, igerik kurar.
Oyle ki; her bir kisi bir imgeyi ancak onun benzeri olarak kavrayabilir; dissal bir
benzer olarak goriilen imge, yine bir imge olarak kalir. iste bu baglamda
imgeselin gerceklestirilmesi diye bir sey s6z konusu degildir, olsa olsa onun
“nesnelestirilmesi’nden (Objectivation) soz edilebilir. (Bozkurt, 2013, s.301)

Dolayisiyla imge, sanatgi tarafindan yapitta ne gercgeklestirilebilir, aktarilabilir ne de dogrudan izleyici
tarafindan kavranabilirdir; her ikisi de ancak ona benzer bir gériiniim canlandirabilir ve yine de o bir imge
olarak kalarak var olur. “Imge, belirli bir bilin¢ tiirtidiir. imge bir sey degil, bir edimdir. imge bir seyin
bilincidir” (Sartre, 2017, s. 142). O halde, imge, kendini doniistiirme amaci dogrultusunda kendini harekete
gecirme bilincidir. Buna gore de sanat yapitinda tetiklenen bu biling tiirii olarak imge, ancak o aranan sey’in
bilincini harekete geciren bir operasyon olmalidir. Bu durumda, yapittaki bu sey, bir sey olmayip, bir seyin
eylemi, bilinci olan imgenin harekete ge¢mesidir. Simgesel dis diizlemdeki nesnel bir karsiliindan
hareketle veya algiya kendisini vermesiyle degil, aksine, salt, katiksiz imgesel olup, dyle kalan, dyle isleyen
bir sey: Nesneden hareketle degil, eylemden aksiyonunu alan, nesnesi belirsiz eksiklige yonelen bir
amaclilik.
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7. Sanatta Olmayanda Olan Haz ve Arzu ikiligi

Sartre imgelemi “olmayanda olani gérmek” olarak tanimlar (Bozkurt, 2013, s. 297). Bu tanimlama temelde,
algilanmayanda potansiyel olan bir seyi gorebilmeyi kasteder. Dahasi, hiclikte bir seyi oldurabilme,
yaratabilme potansiyeli oldugunu ima eder. Bununla birlikte, “olmayan”, imkansiz seyi istemeye dayanan
arzu kavramini da ¢agristirir. Sanat yapitinda tasinan ama gosterilemeyen imgesel sey; tamamlanamayan,
elde edilemeyen ve bu nedenle hep gelmekte olan bir olmayana yonelmis bir eylem olarak arzuyu yiirttiir.
Tam da bu nedenle sanatgi, zihnindeki imge ve onun olgusal baglamini arzulamaya devam eder. Ona erisme
amacinda ona yonelmistir arzusu.

Tamamlanan ¢alismadan belli bir haz alsa da - ki “estetik haz, gercek tuvalin aracilig1 ile imgesel obje
olusturmaya hizmet eder” (Bozkurt, 2013, s. 302)- geriye kalan eksik nedeniyle arzu da devam eder. Onu
elde etme, ona sahip olma iliskisi siirekli ertelenir ¢linkii o yapit arzuladigr yapit degildir, olamaz,
imkansizdir; hep bir eksik kalir ki; bu eksik arzunun kayip nesnesidir - objet-petit-a-. Bundan dolay1 sanatgi
kendi yaptig1 yapita dahi aslinda sahip degildir: Sahip oldugu sey eksik, kayip bir seye tekabiil eder ve
olmayan bir seye de sahip olunamaz.

Tatmin sonrasinda hala eksik olan bir seyler vardir. [...] Yerine hicbir seyin
gecemedigi tek nesne arzu nesnesidir, yani Lacan’in Nesne a olarak adlandirdig
nesnedir. [...] Hem arzuya neden olur hem de arzuyu doyurur, ancak Nesne a,
kayip nesnedir. [...] Nesne a sonsuza dek kayip olacagl i¢in, bu kayip yasam
boyunca herhangi bir nesneyle doldurulamayan bir oyuk olusturur. (izmir, 2019,
s.143)

Boylesi bir durumda izleyicinin de farkli bir pozisyonda olmasi beklenemez. Gida gibi yenerek yapitin
icindeki enerjiye sahip olunamayacagindan yapitin gorsel, isitsel vb. duyusal tiim 6geleri ve bu 6gelerle
olusan biligsel bitiinii izleyici kendi i¢cindeki kavramlarla, bilgiyle, duygularla ¢arpistirarak bir iliski kurar.
Bu carpismayla ortaya ¢ikan etkilesim araciligiyla kendi icindeki enerji akisini, hareketini saglar. O halde,
izleyici yapitin imgesel enerjisi ile kendisindeki potansiyel 6geleri carpistirip etkilesime gecirerek
kendisinde biriktirdigi enerjiyi harcar. Ortaya cikan veya hareketlenen bu enerji zevk verdiginden haz gibi
tanimlanabilir. Fakat o anda alinan haz, hazzin tanimi geregi bitmesi, tamamlanmasi gerekirken sanat
yapitiyla tekrar karsilasmasa da yani, performatif olarak onu tekrar tecriibe etmese de izleyici yapiti
hatirlayarak dahi bu hazzi tekrar cagirabilir. Bir hazzin ortaya ¢ikabilmesi i¢in izleyicinin yapiti
tamamlamasi, sahip olmasi, tiikketmesi ve bundan bir tatmin duygusu elde etmesi gerekirken
tekrarlanabilme yapisi onun tamamlanmamis oldugunu isaret eder. O halde bundan sonra yapit izleyici igin
artik asla sahip olamayacagi bir arzu nesnesine benzer bir yapi sergiler. Asla o dn tekrarlanamayacagindan
- hatirlansa da ayni an degildir artik- o an sanki hep tekrar gelecek, yani yapit sanki tekrar elde edilecek,
ona sahip olunacakmis ve tatmine, hazza ulasilacakmis gibi hep gelmekte kalir. Bu bakimindan yapit
izleyiciye siirekli satasan, onunla cilvelesen bir arzu nesnesi bigimine biirtiniir.

Arzu nesnesi elde edilemez: Bir seyin elde edilmesi o seyin enerjisinin onu elde edene transfer edilmesidir.
Arzu konumunda bu enerji aktarimi gergeklesemez. Sanat¢i yapiti yaparken harcadig1 enerjisinin bir
miktarini yapita transfer etmekte, onda potansiyel olarak tasinir kilmaktadir. Buna gore, yapitta elde
edilebilecek bir miktar enerjiden bahsedilebilmektedir. Fakat yapimda harcanan enerjinin yapitta
tasinamayan, gosterilemeyen kacak olani ise yapitin elde edilemedigini de gdstermektedir. izleyici de
alimlarken kendi enerjisini harcamakta fakat bu harcadigi enerjisini ne yapita transfer edebilmekte ne de
yapit kendi enerjisinden bir sey kaybetmektedir; yapit sadece izleyicinin kendi zihnindekilerle etkilesime
gecmektedir. O halde gerek sanatgi gerek izleyici ile sanat yapiti arasinda bir elde etmeden elde etme ya da
tiiketmeden tiiketme islemi gerceklesmektedir: Dolayisiyla, hem bir tamamlanma/tatmin hem de
tamamlanmama/tatminsizlik s6z konusudur. Bu durum, sanat¢inin aktariminda, izleyicinin de
alimlamasinda hem kismi bir aktarim, anlama, ortiisme saglandigindan haz elde edildigini, hem de
tamamlanmayan, doyulamayan, eksik kalan nedeniyle arzu iliskisinin siirdiiglinii gdsterir. Buna gore ne haz
ne de arzu kavramlari tizerinden yapilacak tespit yeterli olur. Dahasi bu ikilik ortaya bir celigki ¢ikarir. Bir
seyden haz alinabilmesi i¢in onun elde edilmis, ona sahip olunmus olmasi gerekirken ne sanat¢1 ne de
izleyici yapiti gercekten elde edebilmekte, ona sahip olabilmektedir. Sanat¢1 imgeselligini ve imgesel
enerjisini tamamen yapita aktaramadigindan yapit hep eksik kalmakta; sanat¢i kendi yapitina sahip
olamamaktadir. Izleyici de satin alip ona sahip olsa da yapitin enerjisi sabit kaldigindan, yani
tiiketilemediginden; icerigi, kavramsal baglami siirekli havada asili kalip hep gelmekte olan olarak kalarak
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sahip olunmasini engeller. Bu bakimdan fiziken, hukuken sahibi olunsa dahi yapitin duyusal ve diisiinsel
bedeni hep bir arzu nesnesi olarak kacgacak, satasacak, cilvelesecek ama bir yandan da tamamlanmayan,
bitmeyen bir hazzi potansiyel olarak iireten bir islem yapacaktir. Eger gerek sanat¢i gerek izleyici o yapittan
bir kez haz aldiysa, yani yapitin 6geleri ve bu 6gelerden meydana gelen biitiinii diistinsel ve duyusal olarak
elde ettiyse, ona bir anligina sahip olduysa burada bir tamamlanma iliskisi olmasi gerektiginden daha sonra
yapiti diisiindiigiinde haz almiyor olmasi beklenirken alabilmektedir. O halde, bu haz tamamlanmamis bir
haz olmalidir. Bu da hazzin tanimu ile bir ¢eligki ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorulur ki; sanatgi-yapit, yapit-izleyici iligkisini aciklamakta gerek haz, gerek arzu kavrami ne kendi
baslarina ne de birlikte yeterlidir. Dolayisiyla, sanat¢1 ve izleyici ile sanat yapiti1 arasindaki iliski ne arzu ne
de haz iliskisi ile tanimlanabilir: Bir yandan haz gibi o 4n tamamlanan bir tatmini icermekte, diger yandan
paradoksal olarak bir eksik kaldigindan bir ertelenme iliskisinde hep gelmekte olan bir arzu iliskisi
yuritilmektedir.

8. Sanatta Haz ve Arzunun Otesi: Degisim

Sanat¢i-yapit-izleyici denkleminde haz ve arzunun nasil bir islem yaptig1 degerlendirildiginde goriliir ki;
her iki kavramdan da farkli yeni iigiincii bir tanimlayic1 kavrama ihtiya¢ vardir. Yapilan isin, yani toplam
harcanan enerjinin kuvvet ve degisim degiskenlerine bagli oldugu da hatirda tutuldugunda bu aranan yeni
kavramin; sanatg1 aktarirken, yapit sekillendirilirken ve izleyici alimlarken uygulanan kuvvet ile sanatgida
ve izleyicide bir degisim meydana geldigini, yani halihazirda olani dagitan bir islemin gerceklestirildigini
tanimlayabiliyor olmasi, dahasi kagak, kayip, eksik enerjiyi kapsamasi gerekir.

Degismek, Eski Tirkge teg-, yani “ulasmak” kokiinden tiiretilerek “denklesmek, eslesmek” ve “yerine
gecmek” anlamlarini almistir (Nisanyan, t.y.). Buna gore denebilir ki; ulasilan bir seyle esleserek onun
yerine gecmek s6z konusudur. Gegilen yeni bir yer s6z konusu olduguna gore bu yer “baska bir bicim veya
duruma girme”yi (TDK, t.y.) icermelidir. O halde degisim baska bir bi¢im ya da duruma ge¢gmeye ulagmaktir.
Bir seye ulasmak i¢in - haz ve arzu kavramlarinin tanimlarinda oldugu gibi- onun dnce istenmesi gerekir.
Bu da “oldugundan baska bir seye doniisme”ye (Etymonline, ty.) istek duyuldugu anlamina gelir. S6z
konusu olan bir sanat yapiti oldugundan, bu oldugundan baska olmasi istenen sadece maddi, fiziksel,
bedensel degil; imgesel, bilissel, duyusal da olmalidir. Bunun i¢in, dnce, sanat¢inin kendisinin oldugundan
farkli olacag bir aktarima ulasmay istemesi gerekir. Tam da kacak enerji iste bu istekte salinmaktadir.

Buna gore, degisimi gerceklestiren yapiti agiklayabilmek i¢cin ne kendisi de zaten boliinmiis olan 6teki’ye, ne
de degisime kendi kendine zaten karar veremeyecek olan simgesel diizen olarak Oteki’ye basvurulabilir.
Zira ne kendisi de eksiklik magduru olan éteki ne de kendisi de varliktan yoksun Oteki bu aranan baska
durumu yani, oldugundan farkli olabilecegi yeri bildirebilecek yetkinliktedir. Ayni sekilde, varlik eksikligini
ikame etme islevi yiiklenmis salt “glizel”lik tatmini sunan yapitlar da kiiltiirel estetigi yeniden iireterek
oldugundan baska olmay1 degil, oldugu halinin o sessiz glizelde yeniden yankilanmasina hizmet etmektedir.
Dolayisiyla, yapitin yaratacagy degisim; simgesel diizen olarak mevcut toplumsal gercekligin ve kiiltiirel
bilginin yansitilmasiyla ve alimlanmasiyla iiretilen bir tekrardan saglanan bir tatmine iliskin degildir:
Bunlari tekrar eden sanat tavri degismemeyi kameilayarak bu kiiltiirel, simgesel diizenin onun araciligiyla
yansitilmasindan mastiirbatif bir tatmin sunmaktadir. Bu nedenle Kuspit, diizeni yineleyen sanat tavrinin
“varolusa ve gerceklige yeni bir bakis a¢is1 sunmamasina ragmen [...] kitleleri kendine hayran birakacak
sihirli dokunusu elde” ettigini, “bu sayede, kitlelerin kendilerini rahatsiz hissetmelerine ve kendilerine olan
giivenlerini yitirmelerine neden” olmadigini agiklar (Kuspit, 2006, s. 72). Bu da degisimi tetikleyecek bir
rahatsizlig, istegi yapitin kasimadigi anlamina gelir. O halde burada aranan degisim gercgekligi sarsmaya
iliskin olmalidir ki; bu sarsilma, bir kopus olarak yaratacagi rahatsizlikla ne hazzin tatminine ne de arzunun
tatminsizligine karsilik gelsin.

Gergekten de igsel ve digsal gerceklik algis1 modern sanat tarafindan bir kez
sarsilan izleyici bir daha kendini rahat hissedemez. Ne var ki postmodern
sanatgl, izleyiciyi rahatsiz etmek istemez, bunun yerine ona ayna tutarak onu
onaylamak ister; boylece sanki olasi tek bakis a¢is1 buymus gibi s6z konusu
izleyicinin kendine olan inancini, gercgeklige ve yasama olan bakis agisi
dogrulamis olur. (Kuspit, 2006, s. 72)

Gergeklige - 6znenin kendi 6teki’ligini tasdiklemesi lizerinden kurulmus/kurulan Oteki'ye- ayna tutarak
onu yansitmak, adeta pornografinin a¢ik secik her yerde olani gésterme amacina benzer. Olani, bilineni
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yansitan yapitin bir sarsint1 yaratmasi, degisimi tetiklemesi beklenemez. Bu nedenle Baudrillard, nasil ki;
pornografide arzuya yer kalmaz, “her seyin estetik bayagilik mertebesine yilikselmesiyle” de sanatin
gergekligi ayristirma arzusuna yer kalmadigini agiklar (Baudrillard, 2011, s. 49).

Arzunun bitiin suretlerini kat eden cinsel farklilik enerjisinin sanattaki karsiligy,
gercekligi ayristirma enerjisiydi (kiibizm, soyutlama, ekspresyonizm). Ancak;
ikisi de arzunun sirrin1 ve nesnenin sirrin1 zorlayarak agma istegine karsilik
geliyordu. Ta ki; bu iki gii¢lii yapilanma -arzu sahnesi ile yanilsama sahnesi- ayni
trans-sekstiel, trans-estetik miistehcenlik lehine, goriniirliigiin miistehcenligi,
her seyin insafsiz seffafligi lehine kaybolana kadar. (Baudrillard, 2011, s. 49-50)

Sanat ve sanatgci artik gergekligi ayristirma enerjisinden feragat edip mevcut olani tekrarlayan, yeniden
iireten mastiirbatif bir islemi tercih ettiginden, Baudrillard'in acikladigi gibi, sanat, artik “gercekten
hiikiimsiiz olamayacak, hiclesemeyecek kadar yiizeysel”dir (2011, s. 50). Bu nedenle, sanattan alinan haz;
gercekligin kurgusalligi, dolayisiyla degistirilebilirligi ile ytlizleserek sunulan alternatif bir gergeklik
onermesinden degil, kendini gerceklestiren kehanet gibi mevcut gercgekligin bilfiil yansitilmasindan elde
edilmektedir. Sanat, dnceden sinirlan cizilmis, belirlenmis toplumsal yapiya alternatif bir olus olarak
olmayanda olant sunmanin niifuzundan, giiciinden degil, aksine, bu sinirlarin olanda olan olarak kabul
edildigi bir yapiy1 tekrar tekrar onaylarcasina tanimlanmasindan haz iiretmektedir. Toplumsal-simgesel
gerceklik ile glincel sanat arasinda ddeta boyle bir anlasma yapilmistir. Yeni, feshedici, yaratici olandan
degil, ayn1 pornografideki gibi acik-secik, aleni bilginin tekrarindan alinan haz yiirirliiktedir: Adeta cinsel
birlesmenin orgazm ile tamamlanmasi sonrasinda, halihazirda tamamlanmis, bitmis bir hazzin vaat olarak
sunulmasi gibi. Bu nedenle, olmayanda olani sunmaya ¢alisan imkanlar alan1 yok hiikmiine alinmaya, tisti
ortiilmeye, etkisizlestirilmeye, yersizlestirilmeye calisiimaktadir.

9. Sanatta Haz ve Arzunun Otesi: Jouissance

Yaputta aktarilan/olan/simgesellestirilen, olmayanin gergeklestirildigi ve elde edildigi yanilsamasi yaratir.
Halbuki olmayanin olanla aktarilmasi ontolojik olarak imkansizdir. Olmayan ancak olmayisiyla/olmadigiyla
aktarilabilir. Tam da bu nedenle degisimi tetikleyen sanatin asil etkinligi aktarilabilenle degil, aktarilan ile
aktarilamayan arasinda kalan farkla ytriitiilecek hesaplasmadan ortaya ¢ikiyor olmalidir. Bu da agik¢a o
aranan gey'’i isaret eder.

Olmayani olanla aktarmak Platon’'un sanati aldatici oldugu icin ideal devletinden kovma nedenine
benzetilebilir. Platon’a gore, idea goriiniisiin 6tesindekine iliskin iken, - resim- ressam “gercekten anlamaz,
yalniz goriintsi bilir”, gériintisii verir (2012, s. 343). Fakat Lacan Platon’un asil meselesinin aslinda tam da
sanatin arzunun kayip nesnesi objet-petit-a’y1 ve goriiniisiin étesini - Idea’yi- isaret ediyor olmasi oldugunu
aciklar:

Platon dyle diyor gibi goriinse bile, mesele resmin nesnenin aldatici bir muadilini
vermesi degildir. Mesele resmin goz aldaticiliginin oldugundan baska bir seymis
gibi goériinmesidir.

Goz aldatmacasinda bizi cezbeden ve tatmin eden nedir? Ne zaman bizi yakalayip
keyiflendirir? Bakisimizin basit bir yer degistirmesiyle temsilin yerinden
oynamadigini, bunun bir g6z aldanmasi oldugunu fark ettigimiz zaman. Ciinkii; o
sirada goriindiigiinden farkli bir sey oldugu ortaya ¢ikar, hatta simdi o baska sey
gibi goriiniir. Tablo goriiniisle yarismaz, Platon’'un bize goriinlisiin 6tesinde
isaret ettigi Idea ile yarisir. Tablonun kendisi gériiniis oldugu ve “Goriiniisii
veren benim” dedigi i¢in, Platon kendi etkinligine rakip bir etkinlikmiscesine
resme karsi ¢ikar.

O baska sey petit a’dir, onun etrafinda bir miicadele doner ve goz aldatmacasi bu
miicadelenin ruhudur.

[...] mesele daima object a meselesi olmustur; veyahut da dogru, son kertede onu,
yaraticl olarak ressamin diyaloga girdigi [...] bir a’ya indirgeme meselesi
olmustur. (Lacan, 2014, 5.120)



184

Ceren Selmanpakoglu

Her ne kadar Lacan Platon’un tablonun goriiniisii, hatta gériiniisiin 6tesini veren idea’ya rakip ¢ikmasi
oldugu iistiinde dursa da aslinda tablo gériiniisiin 6tesindeki idea’nin da étesinde bir sey olmadigini
gosterebilme potansiyeline sahip oldugundan bilingli ya da bilingsizce Platon tarafindan karsi ¢ikilmis
olmalidir. Ciinkii Lacan, Platon i¢cin “kendi etkinligine rakip” derken Platon’un idealindeki filozofun
hakikatin Idea oldugunu gosterme etkinligine karsin ressamin - sanat¢inin- idea’nin da 6tesinde bir
hakikatin olmadigin1 gosterebilme potansiyeline karsi ¢ikiyor olmalidir. Mesele bir arzu nesnesi - objet-
petit-a- olarak hakikatle kimin etkinliginin iliskiye girebildigidir. Platon’'un durumunda Idea petit-a oldugu
ve bu nedenle de ona erisemeyecegi icin zaten onu hakikat olarak var saymis, koyutlamistir. Tablo bunu ifsa
etme potansiyeline sahip oldugu icin de tabloya/resme/sanata haset (invidia (Lat.), envie (Fr.)) duyuyor gibi
gorinmektedir. “Hakiki haset 6znenin sararip solmasina yol acar. [...] Kendi iistiine kapanan bir eksiksizlik
imgesi karsisinda ve de petit a’ya, kendisinin asildig1 ayrilmis a’ya belki de bir baskasi sahip oldugu ve ondan
doyum - Befriedigung [gecici hosnutluk]- sagladig1 icin” (Lacan, 2014, s. 124). Platon iizerinden
incelendiginde konu hakikat yaris1 gibi goriinse de asil mesele sanat yapitinin goriiniisiin 6tesindeki
gosterilemeyen sey’i verebilme potansiyelidir: Gosterilen ile gosterilemeyen arasinda kalan farki, yani eksik
arzu nesnesiyle hesaplasan sey’i ortaya ¢ikarabilme. Bu sey, yapitin simgesel gostereni lizerinden erisilen
kavramsal gosterilen kat edildikten sonra gosterilemeyen olarak kendini sunar. Bu gésterilemeyen olmayan
olan sey kendisini siirekli islemde tutar. “Arzu, kendisini doyuracak, ortadan kaldiracak bir nesneye
yonelemez. Arzu sadece bir gosterenden digerine diyalektik bir hareketle siirekli olarak hareket ettigi i¢in
sabitlenemez” (izmir, 2019, s. 433). Dolayisiyla, gosterenlerin etrafinda déndiigii arzu nesnesi lizerinden
yuritiilen semptomatik eksiklik kat edildikten sonra feshedildiginde ancak gésterilemeyen bu sey kendisini
sunabilir.

Barthes, sanatin “tarihsel ve toplumsal a¢idan bir uzlasmaya varmis” goriindiigiinii ve sanat¢inin da bu
nedenle sanati yikmak i¢in ¢abaladigini soyler. Fakat bu yikimin her zaman yetersiz kaldigini, bunun yerine
“etkili bir bozgun” olarak “dogrudan yikimla ilgilenmeyen, paradigmadan ustalikla siyrilan” bagska bir terim
aradigini yazar (Barthes, 2016, s. 133). Yukarida tanimlanan haz ve arzu kavramlari da kendi basina bu
etkili bozgunu tanimlamakta yetersiz kaldig1 i¢in yapitta aranan bu kavram, yani yapitta simgesel olarak
gosterilemeyen, enerjisi hesaplanamayan, yeri gosterilemeyen bu sey - giincel sanatin isleminden ortaya
¢ikan mastiirbatif hazzin tersine- kendiliginden feshedici, rahatsizlik veren, muglakliga siirtikleyen, diizeni
sarsan, hatta yerle bir edip onu hi¢lestiren bir degisimin hazzin1 ve ayni zamanda sabitlenemeyen ya da
bitmeyen arzusunu karsilamalhdir.

ST}

Barthes’in bir sanat yapitinda aradig: “etkili bozgun” tarifi Sartre’in “bulanti” terimiyle iliskilendirilebilir:
“Imgesellikle sarilmis ve biiyiilenmis bir bilincin ansizin yapitin sona ermesiyle serbest kalmasi ve varolusla
baglantisini yeniden kurarak gerceklestirici bilinci niteleyen bir bulantiy1 duymasi dogaldir” (Bozkurt,
2013, s. 303). Uyarimla varolusu sarsilip bagka bir baglant1 canlandirdiginda duydugu bu bulanti bilincin
varolusunun yikilip degisimle bastan kurulmasinin nisanesidir. Gergekligin yeniden iiretilmedigi, énceden
belirlenmis bir anlamin, simgeselligin tasdiklenmedigi, bir tekrar icinde sabitleme ve onaylama ediminde
olmayan, yani canlandiric1 bir feshedisin bulantili coskusunu aktaran bir sanat yapitinin islemi Lacan’in
jouissance kavrami ile karsilanabilmektedir.

Lacan, jouissance terimini "haz ilkesinin 6tesinde", yani tatminin 6tesinde anlaminda kullanir: Jouissance,
egonun diirtiiller tzerindeki ilimlastiris1 / azaltia etkisini baypaslayip, gerceklik ilkesi ile miizakereleri
kopartacak diizeyde “haz ilkesinin 6tesinde”dir (Johnston, 2002; Zizek, 1993, s. 280).

Jouissance “gercek sey”dir, [(Das Ding, The Real), fanteziler perdesinin ardindaki
travmatik, asir1 seydir (Johnston, 2002)] engelsiz kendinden gegirici - esrik-
bosalimdir. Haz ilkesi Sey’i goz ardi edip yerine gecen nesnelere razi olurken
Jjouissance Sey’i arar; ama bekledigi ve elde ettigi arasindaki bosluk her seferinde
“bu o degil!” dedirtir ki; bu onun siirekli tekrar edilmesinin kosuludur (Johnston,
2002). [...] kendi kimlik fantezimin boslugunu kapatmak i¢in kurdugum 6tekinin
fantezisinin aslinda beni ben yapan sey oldugunu fark ederek beni yikmasi
jouissance’tir ve tiim bu anlam kurulumunu yiktif1 ve onun anlamsizligin
gosterdigi icin de yasaklanir. (Selmanpakoglu, 2014, s. 59)
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“Toplum (bizim toplumumuz), doyumu [jouissance’t]* o denli reddediyor (ve sonunda onu yok sayacak hale
geliyor) ki; ancak Yasa (ve yasanin reddi) iizerine epistemolojiler iiretebiliyor, onun yoklugunu, ya da
dahasi, hiikiimsiizligiini diistinemiyor” (Barthes, 2016, s. 135). Bu nedenle, “[jouissance], toplumdis1 6zellik
tasir. Toplumsalligin keskin bir bigimde yitirilmesidir ama yine de 6zneye (6znellige), kisiye, yalnizliga
dontip gelmekle sonuglanmaz: her sey tiimiiyle yiter. Kacakligin hat safhasi, sinemanin karanlig1” (Barthes,
2016, s. 122). O halde, ben’in fantezi oldugunun fark edilip yikilmasindan, toplumsal - simgesel- diizenin
kurmacaliginin kara delige gonderilmesinden duyulan kendinden gecirici - esrik- “haz 6tesi” sey, jouissance
kavrami ile tanimlanir. Bu kendinden gecme, yani kendini katedip kendini kaybedercesine geride birakma
kokensel bir degisim imkani olarak yapitta aranan Sey’i isaret eder.

Hesaplanamayan, yapitta simgesellestirilemeyen kacak potansiyel enerji olarak degisimi tetikleyen Sey (das
Ding / la chose) gésterilenin-étesinde olandir. Kii¢iik sey dil fenomenlerinde ve bilingdisinda bulunurken
biiyiik Sey (das Ding) dilin ve bilingdisinin disindadir (No Subject, t.y.). Lacan’in ifadesiyle Sey, onu hayal
etmemizin imkansiz oldugu olgusuyla karakterize edilir (Lacan, 1992, s. 125; No Subject, t.y.). Diger bir
ifadeyle, kendi yikimi; dil ve bilingdis1 6tesi, yani simgesellestirilemeyen, gosterilen 6tesi oldugundan
kurgulanabilir, imgelenebilir, hayal edilebilir degildir. Fakat hayal edilemese de bir anligina - sanat
yapitinda olabildigi gibi- duyumsanabilir olandir ki hemen geri kacacak olandir da. Jouissance olarak Sey
(das Ding) siirekli yeniden bulunmasi gereken kayip nesnedir, tarihéncesi, unutulmaz Oteki'dir (No Subject,

ty.).

Haz ilkesi, 6zneyi Sey'den belirli bir mesafede tutan, 6zneyi ona asla ulasmadan onun etrafinda déndiiren
yasadir (No Subject, t.y.). Bu nedenle de kayip nesne, yani objet-petit-a diirtii tarafindan daire i¢ine alinir ve
arzunun nedeni olarak goriiliir, tipki Sey’in ‘en temel insan tutkusunun nedeni’ olarak gorilmesi gibi (No
Subject, t.y.).

Kristeva, jouissance’in sdylemin 6tesinde, anlatinin 6tesinde, psikolojinin 6tesinde, yasanmis tecriibenin ve
biyografinin otesinde, yani figiirasyonun 6tesinde oldugunu aciklar (1984, s. 247). Tam da bu nedenle
jouissance Lacan’in imgesel, Simgesel, Gercek olarak tanimladig: ii¢ diizenden Gergek’te konumlanmr ki
Gergek (Real) tam biitiinliigiin (yani anne ile bir ve biitiin oldugu yanilsamasindaki bebegin hentiz simgesele
girmeden 6nceki eksiksiz tamlik diizeni) ve buna bilfiil imkansiz geri doniisiin yeridir.

[...] yitik sey, dil yoluyla simgesellestirilemeyen bir sey oldugu icin, ifade de
edilemez. Biitiinliigiin yeniden yakalandigl yanilgisinin yasandigi anlar
Jouissance olarak adlandirilir. Oznenin sonraki yasaminda yasayacag her keyif
hali, Jouissance’in yaninda eksik kalan bir keyiftir. Ciinkii hi¢bir keyif hali,
biitiinlesmis 6znenin ortaya ¢ikisini saglayamayacaktir. (izmir, 2019, s. 133)

Sey’in imgesel nesne olmayip simsiki Ger¢ek'in kiitiiglinde yer almasi ve yine de "Gergek’te gosterenden
mustarip olan" olmasi Sey’in objet-petit-a'ya karsilik geldigini isaret eder (No Subject, t.y.). “Hazzin en temel
hali olan Jouissance, GergeKk'in biitiinselligini yakalayabilirsek ulasabilecegimiz bir noktadir. Ancak
Gercek’in biitlinselligi her agiga vurulmak istendiginde, 6zne kendi igindeki boslukla ve higlikle yeniden
ylizlesir” (Izmir, 2019, s. 119). Dolayisiyla, Sey elde edilebilir, ulasilabilir degil, 6znenin kendi eksikligi ve
boslugunu bir anligina duyumsamasidir. Tam da ancak bir anligina duyumsanabilir oldugundan estetik
deneyimin doniistiriiciliigiinde kendini duyumsatir.

Jouissance, haz gibi tamamlanabilen, yani elde edilebilen bir sey degildir. Buchanan'in agikladig gibi,
elestirel teoride jouissance kullanimi plaisir (haz) karsithigina dayanir - haz, genellikle bir sona gelme olarak
gorilmesi bakimindan jouissance’in zitt1 olarak goriiliir, oysa jouissance sinirsiz olarak kabul edilir. Orgazm
ile baglant1 bu a¢idan oldukea belirsizdir ¢iinki ima edilen, jouissance'in yalnizca fiziksel olandan daha
yuksek bir diizlemde gerceklestigidir; o sadece bedenin degil, zihnin veya ruhun orgazmidir.5 Psikanalizde
bu karsitlik, jouissance'a bir yasak olarak yorumlanir- haz ilkesi, jouissance'r asir1 ve istikrarsizlastirici
olarak goriir. Bu goriise gore, haz ancak ¢cok haz verici olmadig siirece haz verici olabilir. Tersine, jouissance

4+ Roland Barthes'in Yazi Uzerine Cesitlemeler: Metnin Hazzi kitabinda jouissance “doyum” olarak g¢evrilmistir. Fakat “doyum”
kelimesinden bir tamamlanma ¢ikarimi yapma riski nedeniyle Barthes’tan yapilan alintilarda doyum kelimesi “[jouissance]” kelimesi
ile degistirilmistir.

5 Lacan verdigi seminerlerde jouissance’ yillar i¢inde; fallik jouissance, feminen jouissance, Oteki jouissance gibi tariflerle genisletip
cesitlendirir. Bu baglamda fiziksel jouissance fallik jouissance olarak konumlamr (Kristeva, 1984, s. 16). Bu ¢alismada sanat yapiti
tizerinden bir degerlendirme yapildigindan, Lacan’in iigiincii jouissance olarak da tarif ettigi jouis-sens (enjoyment in sense) (No Subject,
t.y.), yani anlamda zevk, anlamda jouissance kastedilmektedir.
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salt hazzin Otesine gectigi zaman ve 6lim riskini aldig1 ve felaketi davet ettigi siirece jouissance olabilir
(Buchanan, 2010, s. 263). Bethman'in agikladig1 gibi, haz pesinde kosan Kkisi icin bedeli 6liimse hazzi
reddeder, ama jouissance’in pesinde kosan jouissance icin 6liim bedelini kabul eder. Oliimiin bedel olarak
kabul edilmesiyle 6zne zevk ve acinin tek bir paket icinde sunuldugu jouissance'r ya al ya da terk et
baglaminda deneyimler (Bethman, 2018)

Barthes, hazzin (plaisir) ve “hazzin 6tesinde olan” anlamindaki jouissance’in ayrimini, bunlari ortaya ¢ikaran
iki farkli metin yapisi ve bu metinleri okuyan 6znenin alimlayisi izerinden aciklar. Bu agiklamada metin
sanat yapiti olarak da yorumlanabilir ¢iinkii zaten Barthes ikisi arasinda bir ayrim yapmaz.

Haz veren metin: memnun eden, dolduran, esenlik veren: kiiltiiriin icinden gelen,
bagin1 koparmayan, rahat bir okuma sunan bir metin. [Jouissance’a] ulastiran
metin: kaybetme duygusu veren, okurun rahatini kagiran (belki biraz da i¢
sikintis1 yaratan), tarihsel, Kkiiltiirel ve psikolojik dayanaklarini sarsan,
zevklerindeki, degerlerindeki ve anilarindaki kararliligi bozan, dille aralarindaki
iliskiyi krize siiriikleyen bir metin.

Bu noktada, her iki metni de kendi alani i¢cinde tutan, hazzin ve [jouissance’in]
dizginlerini elinden birakmayan okur [...] hem kdltiirde bulunan hazcilif1 yasar
[...] hem de bu kiiltiiriin yikimina katilir: ben’inin dayanikli olmasi hosuna gider
(haz verir) ve onu yikmanin yollarini arar (bu da onu [jouissance’a] ulastirir). iki
misli boliinmiis, iki misli sapkin bir 6znedir. (Barthes, 2016, s. 104-105)

Barthes, hazzin; kiiltiirel zevke ve kimlige, kimligin kiiltiirel zevkine, egonun homojenlestirici hareketine
bagli oldugunu aciklar (Heath, 1977, s. 9). Jouissance ise bu sistemin yarilmasindan ortaya ¢ikar (Middleton,
1983, s. 263). Barthes icin, hazz1 deneyimledigimiz oOl¢liide kendi icimizde kaliriz, oysa jouissance,
benligimizi ¢6zme veya istikrarsizlastirma tehdidinde bulunur (Buchanan, 2010, s. 8-367). Okurun “metin
aracilifiyla ulasti1 [jouissance’in] temelinde hem kendi ben'inin saglamlasmasi hem de bu ben'in yikimi
bulunur” (Barthes, 2016, s. 109).

10. Sonug¢

Arzu, nesnesine ulasamayan, hatta nesnesi hi¢cbir zaman amaglanan nesne olamayan, rotasi siirekli sasan
bir imkansizlikken, bunun tersine haz; simgesel kiiltiirel yapinin bilfiil karsiliginin bulunarak
yansitilmasindan elde edilen mastiirbatif, kendini olumlayan tatmindir. jouissance ise, 6nceden
belirlenmisligi olmayan bir bosluk ve muglakligt muhafaza ederek belirlenmisligi yikma ve feshetme
isleminden alinan haz étesi olarak tanmimlanabilir. Buna gore, sanat yapiti, toplumsal bilginin tekrarina
hizmet ederek 6nce sanatciyi, sonra da izleyiciyi kendine hayran birakiyorsa, burada sanatgi iiretirken,
izleyici de alimlarken simgesel oldurulmusluklarinin tekrarindan ‘tatmin olduklarl’ bir haz aliyorlar
demektir. Halbuki simgeselligi ve arzusunu feshetmeye yonelmis sanat¢inin yapitinin yaratacagi sarsinti,
oncelikle kendisini bozguna ugratmanin aktarimiyla kendisinin, akabinde beklentilerini ve belirlenmisligini
bozguna ugrattifi izleyicinin yasayacagl donistiiriici estetik deneyimle, asla simgesel tatmini
tamamlamayan ama Gerg¢ek’teki imgesel tatmini bir anligina duyumsatan jouissance olmalidir. Kiigiik 6teki
ve biiyiik Oteki lizerinden kendisini yapilandirmis olan éznenin degisimi, ancak ve ancak bu isleyis tizerine
kurulan toplumsal paradigmadan kendisini siyirdig1 simdi ve burada kendisine ait kendisini y1kic1 bu yerden
kaynaklanabilir. Bu yerin simdi ve buradaligi; sabitlenemeyen, yakalanamayan zamansiz bir zamanda,
yersiz bir yerde hep faaliyettedir: Sanatciy1 ve izleyiciyi mutlak karanliga, yikima, kendisini feshetmeye,
simgesel 6liime firlatan bir kuvvetin nedeni olarak gerceklesecek degisimin islemcisidir. Boylece yapit, elde
edilmeden elde edilen hazla eszamanl olarak siirekli kacan, satasan, cilvelesen arzuyu kamgilar.

Sanatgl, gercekligi yansitma tekrarindan bir tatminle haz aldigini kisiliginin tiim diizeylerinde birden fark
ettiginde, gercekligi ayristirma arzusu devreye girecek ve bunun sonucunda kendi yikimi ile de yiizleserek
yapitindan hazzin otesinde jouissance’ts duyumsamaya yonelecek, buna istek duyacaktir. Duyumsadigi;
kendi kurmacaliginin farkina varip onu feshetmenin coskusu olacaktir. Ayni farkindalik i¢cinde olan izleyici
de boylesi bir yapitla karsilastifinda kendinden gecip kendisini feshetmekten ayni coskuyu, jouissancer
duyacaktir. Fakat ne sanatg¢i ne de izleyici bu tatmini hazda oldugu gibi tamamlanmis, bitmis, elde edilmis
bir duygu olarak degil, aksine, toplumsal - simgesel- diizen ile ben’'in yikimindan, feshedilmesinden alinan
“haz 6tesi” - jouissance- olarak sadece bir anligina duyumsayabilecektir. Bu an, yapiti iiretirken sanat¢inin
harcadig enerjinin atmosfere ka¢ip havada siirekli salinan kisminin potansiyel yikimi duyumsatmasidir.



Sanatin Haz ve Arzu Otesi Potansiyeli: Jouissance

187

Imgesel olarak kurgulanan yapitin simgesellestirilirken geride biraktif1 fark ya da eksigin Gergek’teki
konumundan ona siirekli kendi kendisini feshetmesi i¢in satagsmasidir. O, hep gelmekte olan ama bir o kadar
da paradoksal olarak zaten burada olan; dahasi siirekli simdi ve burada ve hicbir yerde olmanin; zamansiz
ve yersiz olmakta olmanin coskusudur.

Jouissance hi¢bir seydir; bir hi¢ sey’dir. Sahip olunan tiim seylerin higlenmesidir. Arzulanan nesnelerin
tiimiini ve ben’i stirekli silen, iistiinii cizen, degil'leyen islemin doyumsuz, tamamlanamaz hazsiz hazzidir;
haz o6tesi coskusudur. Arzulamaya devam etmenin kosulu olarak kayip, imkansiz olani aramakta olmak ile
kendisine ickin, kendisinde hazir, mevcut olmayan bir mevcudiyeti duyumsamanin ciftlesmesidir. Tam
olmanin mevcudiyeti ile eksik olmanin verdigi arayisin eszamanhligidir: Kendisini silerken olduran,
olurken silen ontolojik ve islemsel tekil butiinliikttir.

O halde, sanat yapit1 yapilirken uygulanan simgesel - bicimsel- ve imgesel - diisiinsel, tasarimsal- kuvvet
mevcut olani dagitip feshederek onun yerine yaratici bir edimle degisimi kucakladiginda; kacak, kayip, eksik
enerji hazzin 6tesinde olan jouissance’a yonelecektir. Boylece sanatg¢1 ve yapit, hazzin ve arzunun dtesinde,
kendi potansiyel 6z-yikimiyla ‘haz 6tesi’ bir coskuyu bir anligina duyumsayacak ve duyumsatacaktir.
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Ozet

Imge, tasarlama edimi semsiye kavrami altinda toplanan tiim
disiplinlerde yer edinmis bir kavramdir. Tasarim imgesi ise genellikle
tasarlayicinin erken evre iiretimlerinde 6nce zihninde beliriveren ve
tasarlanan, secilen aktarim yontemiyle fiziksel diinyada ifade bulan
bir olgudur. Bu aktarim yontemlerinden biri de eskizdir. Eskiz
tasarlayicinin i¢ diinyasiyla baglanti kurdugu 6znel bir deneyim,
yaraticl bir ifade bigimi ve gorsel diisiinme aracidir. Baslica sanat,
resim ve mimarhk dallariyla iligkilendirilebilecek farkl katmanlara
haiz bir yaratim bi¢cimidir. Tasarlayict 6znenin algly, birikim ve
deneyimlerinin aktariminda tasarlama ediminin ve tasarim
stireclerinin bir parcasi olan zihinsel aragtir. Teknoloji etkisinde
gelistirilen temsil araglar1 dolayisiyla eskiz yeni acilimlar
gostermekte, tasarim imgesinin diisiinsel stiregleri de bu durumdan
etkilenmektedir. Gelismelerin eskiz olgusunda yarattig etki, imkan,
kisithlik ve olanaklari anlamaya yonelik ¢alisma, farkhilasan temsil
yontemlerine bagli tasarim imgesinin temsille diyalogunu ve
tasarlama edimindeki konumunu irdeler. Arastirma, tasarimda temsil,
imge ve eskiz bagintisina genel bir bakisla baslar. Bu bagintiy1
geleneksel ve giincel yaklasim araciligiyla iiretilen ¢iktilar baglaminda
ozellestirerek devam ettirir. Temsilin tiretim bicimlerini ¢izgi yoluyla
iretilen eskiz ve kelime istemcilerin trettigi piksel tabanl ¢iktilar
cercevesinde nitel aragtirma yontemlerinden icerik analizi
yaklasimiyla degerlendirir. Calisma sonucunda gorilmistir Kki;
gerceklesen gelismeler tasarlayiciya hiz, varyasyon iiretimi gibi
faydali sonuglar saglamanin yani sira imgenin tlretim bigimine
miidahale etmekte ve tasarimin ortiikk bilesenlerini yadsimaktadir.
Realite idealize edilirken yaraticilik ve anlam iiretimini tetikleyen
muglaklik geri planda kalmakta, elin ussal yonlendirmeleri ve zihin-
g6z koordinasyonu bu etki dolayisiyla degismektedir. Calismanin
sanat ve tasarimda temsil olgusunun dijitallesme ile déniisiimiinii
irdeleyen arastirmalara katki saglayacagi diisiinilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Tasarim, imge, eskiz, temsil, dijitallesme.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sanat ve tasarim, hesaplamal
tasarim, tasarim araglari ve teknolojisi.

Abstract

Image is a concept that has gained a place in all disciplines gathered
under the umbrella term of design. The design image is a phenomenon
that first appears and is created in the designer’s mind in the early
stage of production. It is expressed in the physical world through the
selected transfer method. One of these transfer methods is sketching.
Sketching is a subjective experience, a form of creative expression,
and a visual thinking tool, where the designer is in touch with her/his
inner world. It is a form of creation with different layers that can be
associated with the main branches of art, painting, and architecture. It
is a mental tool that is a part of the design act and processes in the
transfer of the designer's perception, knowledge, and experience.
Sketching shows new expansions due to the representation tools
developed under the influence of technology. The intellectual
processes of the design image are also affected by this situation. The
study tries to understand the effects, possibilities, limitations, and
opportunities created by the developments in sketching. It examines
the dialogue of the design image with representation and its position
in the act of design in the scope of differing representation methods.
The research begins with an overview of the relationship between
representation, image, and sketch in design. It continues this
relationship by customizing it in the context of the outputs produced
by the traditional and current approaches. It evaluates the production
modes of representation with a qualitative content analysis approach
within the framework of the sketch produced by line and pixel-based
sketch produced by the words. As a result of the study, it is seen that
the developments that have taken place not only provide useful
results such as speed and variation production to the designer, but
also interfere with the way the image is produced, and the implicit
components of the design are ignored. While the reality is idealized,
the ambiguity that triggers creativity and meaning production
remains in the background, and the rational guidance of the hand and
mind-eye coordination changes due to this effect. The expectation is
that the study will contribute to research on the transformation of
representation in art and design as a result of digitization.

Keywords: Design, image, sketch, representation, digitalization.
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1. Giris

En genel anlamiyla eskiz tasarlayicinin i¢ diinyasini yansitan kisiye 6zgi ve 6znel bir deneyimdir. Hizl,
imgesel ve anlik bir ifade bicimi ve gorsel diisiinme aracidir. Tasarim stirecinin erken evrelerinde eskiz
¢izimi yoluyla tasarim problemi iizerinde diisiiniilebilir, sorunsali anlama araci olarak eskiz kullanilabilir
ve yine eskiz araciligiyla problematige sunulan ¢6ziim onerileri ifade edilebilir. Bilisim ¢aginin getirisi hiz,
verimlilik gibi konular tasarim siirecinden beklenilenleri etkilemektedir. Teknolojik gelismeler tasarlama
edimleriyle bag kurmus disiplinlere yeni tasarim ve temsil yontemleri 6nererek isleyis pratiklerine etki
etmektedir. Tasarim diisiincesinin imgelenmesi ve gorsellestirilmesi arasindaki siire¢ kisalmakta, eskiz
olgusu farkli bir anlam ve temsiliyete biiriinmektedir. Tasarlama ediminin sinirlar1 yeniden ¢izilirken sanat
ve tasarim gibi birbirine ickin iki temel disiplinin kuvvetlenen bagi 6n plana ¢ikmaktadir. Pratiklerin
dijitallesme getirisi bilgi iletisim teknolojileriyle paydas yaklasimlar iiretmesi, basta yapay zeka olmak
tizere yeni teknolojilerden faydalanan bir disiplinlerarasi tutum gelistirme arayisina sebep olmaktadir.
Teknolojik olanaklar sezgisel bicimde olusturulan soyut tasarim imgesini kelime istemcileri araciligiyla
iiretilen fotorealistik gorsellere doniistiirmekte, ¢izme edimi araciligiyla imgenin somutlastirilmasi i¢in
farkl olasiliklar ortaya ¢ikmaktadir.

Literatiirde metinden-imaja goriinti ireticilerin yeni bir eskiz bicimi olma potansiyeline dikkat ¢eken
calismalar mevcuttur (Tong vd., 2023, s. 245). Yapilan ¢alismada bu diisiinceye paralel bir yaklasim
benimsenmistir. Metinden-imaja gortintii iireticilerden hem tasarim stiidyolarinda (Tong vd., 2023) hem de
tasarim ofislerinde (Barker, 2023) tipki ¢izgisel eskizde oldugu gibi tasarlama ediminin erken evrelerinde
yararlanildig1 gériilmiistiir. Sayilar gittikge artan bu tip goriintii lireticiler ve artan kullanim egilimleri sanat
ve tasarim c¢evrelerinde cizgisel eskizin fayda ve gerekliliklerini tartismaya agmaktadir. Bu durumdan
hareketle piksellerden olusmus metin tabanli bu erken evre imge iiretimleri ¢alisma igerisinde piksel tabanli
eskiz olarak ifade edilecektir.

Tasarim ve teknoloji iligkisine temsil olgusu cercevesinden bakma gerekliligi ve dijital yontemlerin
gelecekte giderek daha fazla kullanilacagi 6ngoriisiinden hareketle; bu durumun tasarim triinlerine
etkilerinin tartisilmasi ihtiyaci ¢alismanin arastirma nedenini olusturur. Degisen tasarlama anlayislarin
imgenin ifade bicimleri izerinden okumaya yonelik calisma, gelistirilen temsil ara¢larinin yeni birer ifade
gelenegi 6nererek tasarlayici 6znenin diisiinme bigimini degisime ugrattigi savi iizerine temellenir. Kalitatif
arastirma tekniklerinden igerik analizi yontemiyle gerceklestirilen betimsel ¢alismada bilimsel kitap ve
dergiler, siireli yayinlar, dijital veri tabanlari ve tezlerden faydalanilarak ¢alismanin kapsami cizilmektedir.
Temsilin teknoloji etkisinde dontisiimii ¢izgisel eskiz ve piksellerden olusmus eskiz olmak tizere iki farkl
diizlemde tartisilmakta, bahsi gecen bu doniisiimiin tasarim imgesine ve disiincesine etkileri tasvir
edilmeye c¢alisilmaktadir. Dijitallesmenin tasarlama edimini odagina alan disiplinleri birbirine
yakinlastirmas1 sebebiyle calisma tiim tasarim pratiklerinde karsilik bulabilen bir ¢ergeve sunar.
Alanyazinda gelisen temsil yontemlerinin tasarlama disiplinlerine katkilarini arastiran ¢alismalar (Enjellina
vd., 2023; Hegazy ve Saleh, 2023; Jaruga-Rozdolska, 2022) mevcut olmasina karsin, imgenin ifade
bicimlerine ve tasarlama ediminin zihinsel siireclerine gosterdigi etkilere dikkat cekilmesi ¢alismanin
6zglin katkisini ortaya koyarmaktadir.

2. Tasarim imgeleminde Temsil ve Eskiz

Tasarimin zihin ortamindaki formunu temsil eden imge, etimolojik olarak imaj kelimesi ile 6zdestir.
“Tiirkgede hayal, resim, suret, goriintii anlamlarindaki imaj ve imge kavramlarinin her ikisi de Latince imago
sozcligiinden gelmektedir” (San, 2020, s. 5). imge duyu organlari, alg: ve bilis arasindaki képriidiir. “Bir
imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis gériiniimdiir” (Berger, 2018, s. 10). Zihnin duyusal bir
niteligi olan imge tretimi olgunun zihin ortaminda tasarlanmasi, kopyalanmasi, resmedilmesi ile iiretilir.
Imgelem sonucunda ortaya cikan zihinsel nesne dis diinyayla baglantili olabildigi gibi tamamen realiteden
koparak kendi gercekliginde var olabilir (Cevizci, 1999, s. 462). irrasyonelligin ve usa uygunlugun ortak
paydasinda bulusan imajinasyon yahut bir diger tabirle “Imgelem, bireyin, bilingli zihninin én-biling
esliginde dogup gelen fikirler, itkiler, imgeler ve her cesitten diger psisik olguyla topa tutulusunu
kabullenebilme yetisidir” (May, 2008, s. 131). imgelem iiretimi farkli yollarla gerceklesir. Dis enformasyon
etkisiyle ve duyu temelli algilarla insa edilen imgeler, kisinin bakis agis1 ve bilincinden stiziilerek dis
diinyaya dair gercekligini meydana getirebilir. Diger bir yaklasimda ise zihin diizleminde imgeler aniden
belirebilir veya kisinin bilingli edimiyle bizzat tasarlanabilir (Yildirim, B. 2022, s. 48-49). Tasarlama
etkinliginin erken evrelerinde imge ile diisiinme ve yaratim etkinlikleri 6nem arz eder. Tasarim ve imge
¢izme edimi ¢atisinda bulusur.
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Gorsel imge lizerine diisiinmek ve imgeyi temsil etmek i¢in tasarim edimlerinde farkl c¢izim sistemleri
kullanilir. Her ¢izim sistemi tasarim problematiginin kesfini yonlendiren bir dizi zihinsel islem icerir. Neyin
aciga cikarilacagl ve neyin gizlenecegi segilen yonteme gore belirlenir. Tercih edilen ¢izim sistemi bakis
acisinin ve hayal gilicliniin hangi yoniiniin ifade edilecegini belirler (Ching, 2010, s. 118). Farkl ¢izim
teknikleri araciligiyla “Tarih boyunca ¢izgi, magara duvarlarindan ideogramlara, hiyerogliflerden civi
yazilarina, piktogramlardan dijital kodlara kadar pek ¢cok farkli bicimde kendini ifade yolu bulmustur”
(Dokgoz, 2014, s. 163). Tarih dncesi donemlerde i¢giidiisel kullanilan bu iletisim aract medeniyetlerin ¢ag
ve kiiltiir etkisinde yarattiklar isleyis pratikleriyle kisitlanmistir. Her medeniyet kendi geleneksel ¢izgisini
yaratmistir (Baysar-Boerescu, 2021, s. 475). Diisinmenin ve imgelemenin disavurumu olan ¢izgi, bireyin
kendini ifade etme, iz birakma, olay ve olgular1 anlamlandirma siireglerine dahil olmustur. Cizme ediminin
gectigi tarihsel esikler geleneksel olarak addedilen isleyis pratiklerini etkileyerek tasarim disiplinleri
acisindan bazi déniim noktalari olusturmustur (Gorsel 1).
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Baski teknolojileri
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Gorsel 1. Cizme ediminde tarihsel esikler (Tanriverdi-Cetin ve Diilgeroglu-Yiiksel, 2020, s. 126).

Cizme eylemi algy, his ve diisiinceyi iceren entelektiiel bir faaliyet; hayal giicti, klavye veya kalem olmak
tizere kullanilan aracin niteliginden bagimsiz goéz, zihin ve eli birlestiren bir deneyimdir. Fikir gelisim
asamasinda ic¢giidiisel veriler, diisiinceler ve isaretler arasinda bilingalt1 bir diyalog kurulabilir. Beynin
cizilenlerden geri bildirim aldig1 bu déngiide cizim bir diisiinme bicimi haline gelir (Spankie, 2009, s. 18).
Zihin ortamindaki fikrin dis diinyaya aktarimi stirecinde zihin, el ve goz arasinda bir diyalog kurulur. Kalem
ve kagit aracilarinin maddi simirlamalarn tipki dis diinyadaki insa malzemeleri gibi kendi ortamlarinin
nitelikleriyle tasarim fikrini kusatir, sekillendirir. Form arayislarinda malzeme niteliklerine saygi duymay1
ogretir. El bu siirecte usa sahipmiscgesine hareket ederken ¢izim ortaminda tecriibe edilen dokunsal
deneyim tasarimin fiziksel deneyimine dair bir anlayis sunar (Scheer, 2014, s. 6-7).

Zihinsel boyutta tasarim eskiz ile imge tasvirleme siirecinde karsilik bulur. Gorsel veyahut zihinsel bilgiden
kaynakli imgenin disavurumunu kapsayan bu stirecte diisiinceler iki boyutlu diizlemde deneyimlenerek bir
temsiliyetle dissallastirilir. Elde edilen temsil, tasarlayicinin problemi nasil gordiigii ve anlamlandirdigina
dair bir bakis sunar. Bir bakima olasiliklar iizerine diisiiniilen bir betimleme siirecini isaret eder. Boylelikle
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Tasarim iriini uygulamaya ge¢meden sorgulanabilir, olas1 iiretim hatalarinin 6niine gegilir ve maddi
kayiplar bertaraf edilir. Goldschmidt, eskiz ve imge arasindaki tersinir bagintiya dikkat ¢eker. Tasarimcilar
eskiz araciligiyla tasarim imgelerini bir temsiliyete doniistiirdiikleri gibi tersine bir okumayla zihni tasarim
iiretimi i¢in eskizin yonlendirmesiyle kusatilan imgesel bir ortam olarak da kullanirlar (1994, s. 158).
Bireyin sanat ve tasarim pratikleriyle bagini temsil eden eskiz, dogasi1 geregi yaraticilik ve anlam tretimi
etkinliklerini tetikler (Tan, 2019). Zihinsel olanla temsili olan, temsili olanla gergek arasinda baglantilar
Onerir. Diisiince diizleminde var olan imgenin fiziksel tezahiirii i¢in bir ortam yaratarak fikir aktariminda
araci gorevi gorur.

Tasarimin dogasi ve isleyisi hakkinda farkli goriisler mevcuttur. “[...] tasarlama siirecini ayristirmaya ve
bilimsellestirmeye ¢alisan yaklasimlarin yani sira, bilinmez, biiytlu bir olay olarak géren yaklasimlar da
bulunmaktadir.” (Demirarslan ve Demirarslan, 2020, s. 54). Yirmi yil1 askin siiredir SketchUp isimli dijital
eskiz olusturma yaziliminin tasarim ve gelistirilmesinden sorumlu ekipte yer alan Bacus da benzer bir
yaklasimla kendilerini bilimden ¢ok sanata yakin géren bir tasarimci grubunun varligina dikkat ¢eker.
Tasarlama edimini akil yiiriitme yoluyla gercege erisilemeyecek mistik ve sanatsal bir deneyim olarak géren
bu Kisiler, siirecleri rasyonalize etmeye yonelik dis cabalara direnirler. Ote taraftan en rasyonel tasarimcilar
bile sezgisel sigramalarini tarifleyemez. Fakat mantik diizlemine yerlestirilememe durumu ne i¢glidiisel
yonlendirmeleri sekteye ugratir ne de tasarim iiriiniiniin degerini azaltir (2021, s. 2). imgelemin yaratici
edimleri tizerine diisiinen May ise, usa uygunluk ve olgularin ytceltilmesine karsin imgelemin gergeklik dis1
olma ve bilingdisindan gelme nitelikleri sebebiyle deger gormedigine dikkat ¢eker. Bahsi gecen bu
dusiincelere karsit olarak sanatin mantik ve bilimi kendisinden tiirettigi diisiincesini savlar (May, 2008, s.
135). Benzer bir bakis acisiyla bilissel siireclerde ¢izme ediminin 6rtiilii katmanlar1 ezoterizm terminolojisi
ile iliskilendirilerek hipotetik bicimde okunabilir. Ezoterizmin inisiye stireci arastirma ¢izimlerinde karsilik
bulur. Ortak bilingte yer alan yaratim ¢iktilari, ancak fikri cizme eylemiyle yeterince etiit ederek bilgiye hazir
olan kisiye ulasir.

Tasarim tinsel olanla 6zdeksel olani ayni potada eriten, fikrin imgelenmesi ve iiretimi arasinda farkl
katmanlara haiz siiregler biitiiniidiir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Tasarlama edimi siireglerini ifade eden diyagram, E. Jiricna, t.y. (O’'Donnell, 2009, s. 44-45).
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Imgeye atfedilen degerler ve imgenin tezahiir etme bicimleri, yasanan teknoloji temelli gelismelere paralel
gecmisten giiniimiize degisim gostermektedir. Bugiin tasarim imgesi bilgisayar ve tabletler araciligiyla
geleneksel eskiz yontemleri kullanilarak dijital ortamda iiretilebildigi gibi sayisal diisiinme olarak tabir
edilen tasarlama yaklasimini beraberinde getiren 3D modelleme programlarinin sanal ortaminda da
ifadelendirilmektedir. Konvansiyonel eskizde fikirler zihinde mevcut olan1 yansitmaktan ¢ok soyutlayarak
disa vurmak biciminde ilerlerken sanal ortamlarda tretilen eskizlerde bu siire¢ daha ¢ok fikrin fiziksel bir
gercekligi simiile etmesi biciminde gerceklesir. Tasarlama edimine eklemledigi muglaklik, yaraticilik ve
6zglinliik degerleriyle 6n plana ¢ikan eskiz olgusunun kelime istemcilerle bag kurdugu giiniimiizde ¢izgisel
eskizdeki belirsizlik yerini mutlak gerceklige birakirken sezgisel tasarim anlam degisikligine ugrar. Tasarim
imgesi ve temsili arasinda ge¢misten bugiine siiregelen iletisim doniisiim gegirir.

3. Cizgisel Eskizle Temsil Yaratimi

Tasarim stirecinin baslangici ve gelisim asamasi icin gerekli olan cizgisel eskiz, diisiincenin analizi,
ihtimallerin tasavvur edilmesi ve yeni olanaklarla sentezlenmesine imkan taniyan kesfedici bir yoldur.
Geribildirim doéngiilerinden olusan siire¢ boyunca fikrin ¢izimi yonlendirdigi gibi ¢izim de fikirleri
etkileyerek hayal gliciinii tesvik eder (Ching, 2010, s. 9). Cizimin tarihi, prehistorya déneminde yanmis
odun kémiiriyle ¢izilen, kil ve tebesirle renklendirilen, magara duvarlarina karalanmis sekil ve sembollere
dayanir. Antikitede yazi dilinin gelisimi parsomen, papiriis, ¢esitli miirekkep ve fircalar gibi birgok ¢izim
aracini ortaya cikarir. Orta Cag’a gelindiginde antik ¢izim gelenegi dini kitaplara kalem ve miirekkeple
yapilan, renklendirilmesinde su bazli pigmentler kullanilan illiistrasyonlar cizilmesiyle devam eder.
Ronesans doneminde perspektif ve renk ¢alismalari 6n plana ¢ikar (Gury, 2017). On besinci yiizyila kadar
mimarlik, entelektiiel degil mekanik faaliyetle bagdastirilir. Genellikle tasarlayan ve insa eden ayni
oldugundan bilinen manada ¢izim insa stirecinin dikkate deger bir unsuru degildir. Rénesans déneminde
tasarlama ve insa etme edimleri ayr1 birer meslek sinifini tanimlar hale geldikge italyanca ¢izim anlamina
gelen disegno kelimesinden tiiretilen designer (tasarimci) terimi one siirtliir ve entelektiiel emek kol
giiclinden tistiin goriilerek ¢izme edimi dn plana ¢ikar (Spankie, 2009, s. 16). On besinci ytlizyilin ortalarina
gelindiginde zihinde tasarlanan, ¢izimlerle tasvi edilen, ¢izim ve modeller araciligiyla insa edilen mimarinin
oncelikle bir diisiince oldugu savi donem mimarlarindan Leon Battista Alberti tarafindan 6ne siiriliir
(Carpo, 2013, s. 128). Modern anlamda mimarlik Alberti'nin De Re Aedificatoria eserinde dile getirdigi
mimarin roliiniin insa etmek degil tasarlamak oldugu fikrinden temellenir. Mimarlik entelektiiel bir ¢aba
haline gelerek kuramsal sorgulamalar mimari ¢alisma alanina dahil olur. Yapilarin neden tasarlanacag:
bilgisi, nasilin dniine gecerek tasarlama edimi insa ediminden tistiin bir konuma yerlestirilir. Cizim, mimari
fikirlerin ifadesi ve diisiince, tasarim ve insa arasindaki baglanti i¢in elzem hale d6niisiir (Scheer, 2014, s.
2-3). Eskiz, insa ediminden bagimsiz olarak sanat ve bilime benzer yaklasimla zihinsel bir pratik alam
tarifleyen tasarim icin temel diisiince araglarindan biri haline gelir (Dogan, 2009, s. 25). Rénesans
doéneminden Sanayi Devrimi’'ne kadar siiregelen analojik tasarim yaklasimi degisen baglam, deger ve
paradigmalarla yerini makine estetigi kavramina birakir ve tasarim sistematize edilir. Modern dénemde
belirginlesen ve tasarimlara yansitilan 6zglnlik seri iiretim fikri karsisinda ikinci planda Kkalir.
Enformasyon devrimi ¢aginda ise tasarimci kimligi muglaklasir ve gercek ile imaj arasindaki fark yitirilir
(Demir ve Aksu, 2022, s. 263).

Cizgiler aracilifiyla tiretilen eskizlerde hayal edilen ve iiretilen arasinda bir diyalog kurulur. Zihin triinii
tasarim fikri islevsel, ergonomik ve estetik boyutlariyla degerlendirilerek arayis cizgileri araciligiyla
yaratim diizlemine aktarilir. Disiinsel fikir ¢izgisel, izlenimsel ve duygusal ifade giiciiyle sinirlanirken;
kiltiirel, bilissel, tarihsel kodlardan beslenen yaraticinin tasarim problematigini algilayis bicimiyle
sekillenir. Cizgisel eskizler bir bakima tasarimin zihinsel siireglerinin disavurumudur. Eskizin ¢izgi
aracilifiyla liretimi bir sorgulama igerir, olgular arasinda yeni iliskiler 6nerir ve kavramlar arasinda baglanti
kurarak fikir iiretimi i¢in geri bildirim déngiileri olusturur. Stirecte gerceklestirilen tasavvur etme deneyimi
zihinle dogrudan baglantilidir. Zihnin maddi ortamdaki uzantisi olan temsil araglar1 yaraticilik ve anlam
iretimi etkinliklerini tetikleyen bir tasarlama medyumu olarak diisiinceyi maddesel boyutta var eder.
Fikirlerin gorsel alg1 ve imgelem araciligiyla kavranmasi, tartisilmasi 6zerk bir ifade alani yaratir. Tim
bunlar géz o6niinde bulunduruldugunda denilebilir ki; ¢izgi ile eskiz bir bakima his ve duygularin
yansitildigy, islevsel gerekliliklerin géz 6niinde bulunduruldugu diistinsel siire¢lerin gorsellestirilerek tasvir
edildigi gercekiistii bir deneyimdir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. Cizgisel eskizle temsil yaratimi. E. Kavut, 2022 (Emre Kavut Arsivi).

Cizgi ile eskiz gelenegi gelisen teknolojilerin 6nerdigi melez ortamlarda devam ettirilmeye ¢alisilmaktadir.
Dijital ve geleneksel yaklasimlarin harmanlanmasi egilimi olarak gortilebilecek bu kurgularda geleneksel
yollarla liretilen eskizler taranarak sanal ortama aktarilmakta, dijital yazilimlarin énerdigi yontemlerden
faydalanilarak renklendirilmekte ve sekillendirilebilmektedir. Diger bir yaklasim olarak eskiz tamamen
dijital yazilimin sundugu ortam ve araclar yardimiyla da turetilebilmektedir. Temsilin hibritlestirildigi bu
yaklasimlarda pragmatik fayda gozetme egilimi artarken kavramsal iiretim ikinci plana atilir. Tasarimcinin
yaratimlarina etki eden bilissel faktorler sanal ortamin olanaklariyla kisitlanirken, kullanilan her araci
yazilim sagladigl imkanlarla tasarim i¢in 6zerklesmis bir norm diizeni yaratir. Gergeklestirilen yaratim,
fikrin temsil edilmesinden ¢ok simiile edilmesi siirecine evrilir. Temsil etme ve simiilasyon liretme
deneyimlerinin farkj, dijital ortamda eskiz {iretiminin yaratma eylemi i¢cin ne anlama geldigini kesfetmenin
Onemine isaret eder.

4. Piksel Tabanl Eskizle Temsil Yaratimi

Sanat ve tasarim iiretimlerinin yogun bir bigimde teknolojik ara¢ ve yontemler etrafinda orgilitlenmesi
durumu dijitallesmenin yadsinamaz bir diizeye eristigine isaret eder. Tasarimin alg1 ve diisiinme
slireclerine eklemlenen niivelerin izdiislimleri tasarlama yaklasim ve ortamlarinin degisen yapisinda
gozlemlenebilir.

Doksanli yillarla birlikte yayginlasan teknolojik cihazlar bir enformasyon toplumu meydana getirmis,
gecmisin bicimsel anlayislari sanal ortama aktarilabilen ve dolayisiyla yeniden kurgulanabilen birer veri
halini almistir. Bu durum tasarimcilara imgesel iiretimde faydalanabilecekleri yeni teknik imkanlar
yaratmistir (Kavut, 2023). ilerleyen siirecte 6ne siiriilen dijital tasarimin getirisi kural tabanli, parametrik
ve hesaplamali bicimlendirme yaklasimlari, arkaik metotlar tizerine temellenerek giinlimiizdeki konumuna
erisen eskizin anlamsal, bicimsel ve fonksiyonel boyutlarinin yeniden tanimlanmasi potansiyeline dikkat
cekmistir (Dokgoz, 2014, s. 174). Sayisal tabanli teknolojilerin var ettigi bu tasarim ve temsil yontemleri,
konvansiyonel tasarlama ediminin diistinsel arka planini degisime ugratmistir. Temsil yollariyla gorsel bir
imge biciminde tasvirlenecek olan tasarim bilgisi, tasarim kararlarina dair bir arayisin ifadesi olmaktan
cikarak sayisal temsilin kati modeli haline dénlismiistiir (Odabas, 2020, s. 15). Hem bir ortam hem de arag
olarak bilgisayarin temelde algi, mantik ve akil yiiriitme stireclerini iceren ve zihinsel faaliyetleri tam olarak
tanimlanamayan tasarlama edimine dahil olmasi, var olan kabullerin sorgulanarak yeni kavramlarin 6ne
striilmesine sebep olmustur. Temsil iiretme ve tasarim gelistirme araci olarak bilgisayar diisiiniilemeyeni
Onererek tasarlama pratigini degisime ugradig1 esik bir noktaya eristirmistir (Turan, 2011, s. 163).
Teknoloji kullaniminin yayginlagmasi ve altyapisal iyilestirmeler her alanda dijitallesmeyi tetikleyerek yeni
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sistemlerin gelisimine imkan tanimis, bilgisayarin sundugu sanal ortam fretilen yeni araclarla
deneyimlenebilir ve etkilesimli bir uzam tanimlar hale doniismiistir. Dijital ¢agin etkileriyle kusatilan
tasarlama edimi siber mekan ve metaverse gibi farkli terminolojik tanimlamalar kazanmistir (Yildirim vd.,
2022, s. 214). Duragan konvansiyonel tasarlama ortamlarina karsilik tasarlama nesnesiyle iletisime
girilebilecek devingen siber fiziksel ortamlar gelismistir. Siirecte bedenin bir uzantisi olarak ¢izme edimi
once fiziksel mekanda 151k yardimiyla, daha sonra ise siber fiziksel uzamda sanal gergeklik kontrolérleriyle
deneyimlenir hale déonlismiistiir (Gorsel 4).

Gorsel 4. (Sol) G. Mili (1949), Picasso and Space Drawings. (Cosgrove, t.y.). (Sag) K. Griffiths (2017), Sanal gerceklik
uzaminda ¢izme deneyimi (Munro, 2017).

Picasso’nun kirklarin sonunda gergeklestirdigi 151k ¢izimleri metaforik manada eskizin geciciligine bir 6n
deyis olarak kabul edilebilir. Bu yaklasimda ¢izme edimi mekan diizleminde bedenle biitiinlestirilerek
yeniden yorumlanirken; sanal gerceklik teknolojileri kullanimiyla herkesin erisebilecegi bir yontem haline
dontismiistir. Isik ¢izimleri yalnizca 6zel yontemlerle goriintiilenerek iki boyutlu fotograf diizleminde var
olurken; sanal ger¢eklik uzaminda ¢izimler siirece ii¢iincii boyutu da dahil ederek temsille iletisime yeni
deneyimler 6nerir. Kalem yerine 1s1k yahut kontrolérlerin gectigi bu tiir yaklasimlarda eskizin elle diisiinme
deneyimine beden de katilarak yaratici ve yaratim arasindaki iliskiye dair yeni olasiliklar giindeme getirilir.

Fikir iiretimine dair birden ¢ok yaklasim, alternatif platform ve etkilesim bi¢cimi sunan sayisal ortam,
onerdigi yeni terminoloji ve beraberinde getirdigi paradigma degisimleriyle temsil olasiliklarim
cesitlendirir, tasarimciya araca bagimlh farkli sonuglara erisebilme olanagi tanir. Yasanilan diinyanin
paralelinde bir sanal gerceklik 6nererek temsile fikirsel ortamda uzantisi oldugu nesneden bagimsiz deger
tasiyabilecegi bir uzam sunar. Tasarlama edimi catisindaki disiplinler slire¢ boyutunda birbirine
yakinlasirken, konvansiyonel ve sayisal ortamlar arasinda tersinir gecislerle ¢alisilabilme olanag: dogar.
Tasarlama eylemine dongiisellik niteligi atfeden bu yeni temsil anlayisi farkli ortamlarin 6nerdigi farkl algi
ve sezgilerle yeniden yorumlanir, tasarim siirecinin kendisi bir tasarim nesnesi haline dontsiir. Tiim bu
degisimler karsisinda tasarimin anonimlesmesi ve tasarlayicinin el becerisi ve yazilim kullanma kabiliyeti
gibi deger parametreleri tartisilmaya baslanir (Turan, 2011, s. 168-169). Bahsi gecen sistemlerde tasarimci
ve teknoloji arasinda tasarim {riinii iizerinden kurulu ortaklik olarak adlandirabilecek bir dongii olusur
(Yildirim ve Demirarslan, 2020, s. 62). Gelistirilen teknolojilerin tasarlama siireclerine etkileri mimarlik
temel alanini bes yiiz yildir gériilmemis 6l¢iide biiytik bir doniisiimiin ortasina getirmistir. Bu teknolojiler
yeni birer tasarim araci degil, mimarligin dogasindaki temel degisikliklerin temsilcileridir. Ancak degisimin
nedenleri, tasarimcilarin nasil diistindiikleri ve ¢alistiklar: tizerine etkileri belirlenebildigi takdirde yapili
cevrenin tasarim yoluyla sekillendirilmesine devam edilebilir (Scheer, 2014, s. 2). icinde bulunulan bu
doénemde, bilgisayar oyunlari, filmler ve cesitli sanal ortamlar mimari baglamlar igerisinde liretilerek
mimari tasarim siireclerinden faydalanmaktadir. Genel kanida bu tiir yaratimlarin birer mimari proje
sayllmayacag1 dnermesi mevcuttur ve bu dnerme salt insa edilmek i¢in tasarlanmis olmamalari argiimanina
dayanmaktadir. Oysa ki disiplinin yap1 endiistrisindeki rolii azalirken bahsi gecen alanlarda ileri diizeyde
mimari anlayisa sahip tasarimcilara olan ihtiya¢ artmakta, fikirlerini yeni yéntem ve araglarla iiretmeleri,
gelistirmeleri ve farkli kitlelere iletebilmeleri gerekmektedir (Clear, 2013, s. 79). Kagit ve kalem araciligiyla
zihindeki imgeyle kurulan iletisimin yazilim arayiizlerine tasindigi bu ortamda (Gorsel 5) tasarlama
disiplinleri degisim ve doniisiimlerle kusatilmakta, tasarim fikrinin algoritmalara indirgenebilirligi
tartisilmaktadir. Gerceklige paralel evrenler 6neren cizim programlarinin Oklid uzay: dijital temsili temsil
etme fonksiyonundan kopararak siber mekanda kendi gercekligini yaratmasina olanak saglamakta, dijital
arayizlerle tasarimin sinirlari yeniden tanimlanmaktadir.
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Gorsel 5. Piksel tabanl eskizle temsil yaratimi, Tiny House Series No: 2, 4. E. Kavut, 2022 (Emre Kavut Arsivi).

Aslinda yaygin inanisin aksine hicbir zaman gercek diinyada var olmayacak, insa ediminden kopuk ve
temsili 6nceleyen diissel mimari fikri yeni degildir. Cagdas Mimarlik tarihi Archigram iiretimleri araciligiyla
siklikla bu yaklasima sahne olmustur (Carpo, 2013, s. 129). Benzer bir bakis a¢is1 bugiin kelime istemci ile
calisan imaj tiretim programlarinda da gézlemlenmektedir. Yakin bir tarihte, bir metinden imaja geviri araci
ile tiretilmis imajin sanat yarismasi kazanmasi halen siiregelen ihtilafli tartismalara yol agmistir (Gorsel 6).
Diger taraftan bu tiir tasarim-teknoloji arakesitinde yer alan Midjourney, Dall-E 2, Stable Diffusion ve benzeri
programlar hizli ve anlik iiretim kabiliyetleriyle eskiz gelenegine dijital ortamda yeni a¢ilimlar
sunmaktadirlar. Tasarimcinin zihin ortamindaki fikir ile kelimeler araciligiyla baglanti kurdugu bu
ortaklikta fiziksel yaratim zorunluluk ve degiskenlerinin tasarim nesnesinden kopusu gozlemlenir.
Konvansiyonel yaklasimda iiretim gerekliliklerine dair degiskenler tasarimi yeniden bi¢imlendirir ve
kurgularken bu tiir yazilimlarda insa siire¢lerinin erki tasarim nesnesinin tizerinden kalkar ve bir bakima
imge islevsel baglamindan koparilir.

Gorsel 6. ]. Allen (2022). Thédtre D’opéra Spatial, 2022. (Roose, 2022)

Tersine bir okumayla bu tiir araglarin insa ediminden kopuklugu tasarim iiriiniine dair var olan kisitliliklara
bir tiir meydan okuma olarak kabul edilebilir. Bu yolla tasarlayicinin sorunsala bakis agis1 genisletilir ve
yeni bir perspektifle daha 6nce fark edilemeyecek olasiliklar iizerine diisiinmeye olanak taninir (Crump,
2022, s. 37). One siiriilen giincel programlar ilham icin rastgele iirettikleri goriintiilerle fikir olusumuna
destek olabilir, kolajlar olusturabilirler. Birden fazla goériintii 6gesinden tutarli bir kompozisyon meydana
getirebilir, mevcut bir gérselin bazi 6gelerinin degistirildigi varyasyonlarini iiretebilirler. icerik degismeden
stil degisimleri yaratabilir, yerlesim planlar1 iiretebilirler. Bina cephe, peyzaj, i¢c mekan stili ve doku
ornekleri yaratabilir ve mimari eskizler olusturabilirler (Ploennigs ve Berger, 2023, s. 7-8). Dijital ¢agin
giincel bir irlini olarak kelime istemciler zihinsel ilretimin ¢iktis1 tasarim imgesi icin temsilin
liretilebilecegi yeni bir ortam sunarlar. Isleyis pratiginin dijital aracin énerdigi diisiiniis tarzina adapte
edilmesi s6z konusu olur. Kagit ve kalem gibi aracilar yardimiyla tasarim imgesiyle kurulan iletisim yazilim
arayiizlerine taginir. imgesel tasarim fikrinin yazinsal ifadeler (prompt) aracihigiyla goérsel temsillere
dontstiriildiigli sistemde “Farkh algoritmalarla calisan araytiizler, gorsel veri tabanlarindaki verileri
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kullanarak ve her bir denemede makine 68renmesi ile evrilerek egitilen sistemler aracigiyla en tutarh
gorselleri iiretmeye calismaktadir” (Saglam ve Celik, 2023, s. 61). Ornegin kolektif yaratim diizlemi éneren
“Midjourney botu zaman i¢inde degismekte, kullanicilarin geri bildirimleriyle her makine 6grenimi
algoritmalar1 gibi kendini gelistirmesi sonucunda, bota girilen ayni komutlarla farkli gorsel ciktilar elde
edilebilmektedir” (Yildirim, E. 2022, s. 23). Tekrarlanamazlik niteligi 6n plana ¢ikarken; dijital ortamin
sayisallasmis tasarim verisini taklit ederek yeni gorseller lireten bu sistemde mevcuttaki tasarim egilimleri
siirdiiriilerek var olan bilgiye dair veri kiimeleri ¢ogaltiir. On tamimh komutlarin simrlihigina karsin
algoritmanin egitim seti kapsaminda bir sinirsizlik s6z konusudur. Metin komutu olusturma yetkinligiyle
olciilen gorsel olusturma kabiliyeti 6n plana ¢ikarken taslak fikirlerin uzman bilgi stirecinden gecirilmesi
onem kazanir. imgenin zihindeki bilgisi metin ile tasvirlenerek gérsel bir veriye donistiiriiliir. Bu tiir
araglarin tasarim imgeleme ve diisiinme siiregleri icin faydalari ve dezavantajlari bulunmaktadir. Faydalar;
yaratici ¢agrisim, hiz ve varyasyon eldesidir. Dezavantajlar ise iiriin degerinin sorgulanabilirligi, kiiltiirel
bilginin g6z ard1 edilebilmesi, insanin sinirsiz imgelemine karsilik sinirli referanslardan yola ¢ikarak iiretim
gerceklestirilmesi ve tasarim iiretiminde insanin yerini alma ihtimalidir (Radhakrishnan, 2023, s. 96-97).
Deneyim esnasinda anahtar sozciikler belirlenirken zihinde tasvir edilmis imgeler ve elde edilen ¢iktilarin
benzer olmamasi durumu avantaj olarak yorumlanabilir (Crump, 2022, s. 37). Bu tiir araglarin esasen belirli
bir seyi yaratmak, zihindeki imgeyi tasvir etmek degil, tasarim fikrini zorlamak ve farkli bir bakis acisi
yakalayarak diger sonuglara erismek i¢in kullanilmasi gerekmektedir (Ragab, 2022, s. 38). Kelime istemci
ile calisan imaj iiretim programlarinin gelecekte 3D model iiretimi konusundaki potansiyeli dikkat ¢ekicidir
(Day, 2022, s. 27; Ragab, 2022, s. 38). Bu erken evre cizimlerin kati model olarak iiretildigi takdirde sanal
gerceklik ortaminda deneyimlenmesinin miimkiin hale gelecegi ve bu yolla tasarlayicilarin tasarim imgesi
ile farkli duyular yardimiyla iletisime gegebilecegi diisiiniilmektedir.

Tim bu yonelimler karsisinda beynin degisebilen bir yapiya sahip oldugu unutulmamalidir. Beyin
plastisitesi kavraminda karsilik bulan bu durum dolayisiyla tekrar edilmeyen bilissel beceriler unutulurken
bu beceriler i¢in ayrilan beyin haritasi alani pratik yapilan becerilerce devralimir (Doidge, 2019, s. 63).
Giindelik hayatta yogun bir bigcimde kullanilan teknolojiler, insanlarin yasama ve birbirleriyle iletisim
kurma bigimlerinin yani sira beynin veri isleme stirecini de etkilemekte, beyin plastisitesi dolayisiyla sik
kullanilan bilissel yetenekler gelisim gosterirken kullanilmayanlar kérelmektedir (Small ve Vorgan 2008, s.
44). Konvansiyonel eskiz yaklasimlari yaninda kelime istemcilerin tasarlayiciya sundugu fayda ve olasi
zararlar g6z onlinde bulundurulmali, bir yaklasim digerine tercih edilmek yerine her iki yaklasimin
sentezlendigi melez kurgular tiretilmelidir.

5. Sonug

Yapilan ¢alismada teknolojinin temsil-tasarim imgesi iliskisi lizerindeki etkisi eskiz olgusu tizerinden ele
alinmistir. Temsil Giretim bicimleri cizgi yoluyla iiretilen eskiz ve kelime istemcilerle elde edilen piksel
tabanli ¢iktilar kapsaminda irdelenmistir. Nitel icerik analizi yaklasimindan faydalanilmis, birtakim
genellemelere erismek yerine konuya dair bir anlayis/i¢g6ri elde edilmesi amaglanmistir.

Gelisen teknolojik araglarin tasarlama ediminin zihinsel siireglerini etkilemesi durumu yeni degildir.
Imgenin insa ve iiretimi gecmisten bugiine teknolojideki gelismeler, ortaya ¢ikan yeni ¢izim tekniklerinin
etkisi ve liretim araglarinin ¢esitlenmesi ile doniisiim gecirmistir. Tasarim imgesi ve sonug lriin arasindaki
stire kisalmis, iki olgu birbirini kapsar hale doéniismiistiir. Yeni araglar imgenin tasvirini sadece ifade
buldugu yaratim ortaminda degil, ortaya ¢iktig1 zihin diizleminde de etkilemis, gelisen her yeni arac
tasarlayicimin diisiinme siireglerine tesir etmistir. One siiriilen dijital yazilimlarda ¢izim aracina hakimiyet
sinirlayici niteligiyle tasarim iirlini iizerinde ifade bulmus, ¢izebildigin kadariyla tasarlayabilme fenomenini
iiretmistir. Muglaklik ve belirsizlik nitelikleriyle analiz, kesif ve ¢dziimleme araci olan ve sonug tiriinden ¢ok
tasarim siireci ile ilintili eskizin diisiinsel siire¢leri bu durumdan etkilenmistir. Yeni teknolojiler tasarlama
pratigine yeni alanlar kazandirmis, konvansiyonel yontemlerle tasarlanmasi miimkiin olmayan veri
glidiimlii, hesaplamali ve parametrik tasarimlara olanak taniyarak tasarim iiriiniine dair yeni bir gergeklik
tanimlamistir.

Tasarim problemi ¢oziimlerinin eskiz edimiyle arastirilmasi yaklasimi, modelleme ortamlarinin cazibesi
karsisinda ragbet kaybederken fiziksel ve sanal ortamlarda ¢izgi araciligiyla ifade bulan eskiz olgusuna
metinden goriintiiye doniisim gerceklestiren piksel tabanli yeni yaklasimlar eklemlenmistir. Tasarim
imgesi ile iletisim konvansiyonel yaklasimda c¢izgi kalitesi, degeri ve imgenin kagida aktarilabilme
kabiliyetiyle dlciiliirken gelisen metin tabanli goériintii iireticiler imgenin degerini tasarimcinin imgeyi s6zel
ifade edebilme kabiliyetiyle 6lcer hale gelmistir. Fikir ve insa arasindaki siiregleri kisaltan tiim bu araglarin
dogru okunmasi, anlamlandirilmasi ve deger yaratacak bicimde yonlendirilmesi bir¢ok arastirmacinin
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gorus birligine vardig lizere insa ve tasarim edimlerini birbirinden ayirarak var olan tasarim disiplinlerine
bilisim ¢aginda var olacaklar1 yeni bir alan yaratabilmek adina 6nemlidir.

Gergekligin hem yansitildigi hem de sorgulandig1 bir alan olarak sanal ortam, disiiniilmeyeni 6nererek
kendi degerini yaratmasina karsin, imgenin realite niteligini idealize ederek tasarimin ortiik bilesenleri olan
tinsellik, his, duygular ve mana arayisini geri plana atar. irrasyonel tasarim parametreleri diglanir, insan
yaraticiliinin kolektif bilincten gelen verilerden beslendigini savlayan bakis, cizimin i¢giidiisel veriler ile
fikirler arasinda gerceklestirdigi bilincalti diyalog ve tasarim siirecinde beynin uzun siire fikir tizerine
yogunlasmasi sonucu olusan askinlik hali yadsinir. Piksel tabanl eskiz ediminde cizgisel eskizin olasiliklar
lizerine diisiinme niteligi degisir. Tasarlayicinin kullandig1 6znel goriis ve anlamlandirmaya dair yorumu
program ciktilariyla kisitlanir. Tasarimin disiinsel arka planinin degistigi bu kurguda tasarlama siirecinin
kendisi bir tasarim nesnesi haline doniisiir. Elin ussal yonlendirmelerini yadsiyan metinden imaja tasarim
stirecinde tetikleyici bir ilham, gériingli veya tinsel veri degil kelimedir. Goérsel iiretim siireci zihindeki
diisiinceyi bir temsil haline déniistiirmekten ¢ok, secenekler arasindan tercih edileni belirleme islemine
benzetilebilir. Sezgisel bilginin ¢izme edimi araciligiyla bir temsiliyete biiriinmesi, ifadesi, disa vurumu ve
maddelestirilmesi s6z konusu olmazken 6ne siiriilen bu yeni deneyimde beynin gérsel enformasyon isleme
slireci goz ardi edilir. Artik yeni tanimlanmis bu sayisal diizlemde mesele imgeyi dogru ifade etmek degil,
yaratmaktir.

Dijital ortamdaki temsil, tasarim imgesinin zihinsel {liretim siireglerinden koparak kendi 6zerkligini ilan
etmistir. Fikrin temsil edilmesi degil, sunulan veri havuzundaki ¢iktilarin simiilasyonlarinin olusturulmasi
s6z konusudur. Temsilin anlamla siki iliskisi bu tiir gorsel tasarim ¢iktilarinin tiim faydalarina karsin
yarattiklar1 eksik ve yarim kalmislik hissini agiklayabilir. Tasarim kararlari yerini iki boyutlu fotorealistik
imajlara birakirken gercek ve imge arasindaki fark yitirilir, tasarimci kimligi muglaklasir. Programin
kapasitesi ve tasarimcinin program kullanim hakimiyeti sinirlarinda imge farkli bir anlam ve temsiliyete
biirtiniir. Denilebilir ki; bu tiir uygulamalarda imal etme kavrami ikinci plana atilmakta ve hatta gormezden
gelinmektedir. Eskiz yapma eyleminin soyut niteligi hesaplamali ve sayisal bir bicime déniismekte, temsil
nesnesine dair gelistirilen salt pragmatist yaklasim goézlemlenmektedir. Siirecte bilgi, deneyim, sezgi, algi
ile el, goz ve zihin koordinasyonu araciligiyla gerceklesen anlamsal ve islevsel sorgulamayi geri plana
itmenin tasarim nesnesi lizerinde yaratabilecegi tahrip giicii goz ard1 edilmemelidir.

Ortaya atilan bu yeni ifade biciminin olumsuz niteliklerinin yani sira birtakim faydalar1 da mevcuttur.
Duragan geleneksel tasarlama ortamlarina karsiik imgeyle farkli duyularin yardimiyla iletisime
girilebilecek devingen sanal ortamlar tariflenir. Bu sayede tasarim iriiniinin duyusal deneyiminin
tasarlanmasi/denetlenmesi icin sanal ortamlarda kullanilacak haptik (dokunsal geri bildirimli)
teknolojilerle yeni olasiliklar giindeme gelir. Sanal ortam fiziksel ortami taklit eder bicimde
kurgulandiginda tasarim fikrini bu ortamin gereklilikleri dahilinde kusatabilir ve sekillendirebilir. Teknoloji
ve eskiz olgularinin iliskisel ¢oziimlemesinde dijital ve fiziksel arasinda bir diialite olustugu goriiliir.
Meydana gelen ikili dengede birbiri ile zit addedilen bu iki olgu birleserek yaratima hizmet eden bir
biitlinliik haline dontstiirilmelidir. Sayisal ve soyut yaklasimlarin uzlasim gostererek ortak bir paydada
bulusmasi, analog ve dijital liretim aracglarinin fiziksel ve sanal ortamlarda biitiinlestirilmesi tasarim
disiplinleri i¢in faydali sonuclar iiretecektir. Temsilin bilgi ve anlam katmanlarinin ayrismasina sebebiyet
veren dijitallesmenin getirisi ortam ve medyumlarin tasarimin séylem yaratma kabiliyetini farkli bir
diizleme tasiyabilecegi unutulmamalidir. Boylelikle tipki cizgisel eskizde oldugu gibi piksel tabanl eskizler
de tasarim fikrini kesfetmek icin bir ara¢ olarak kullanilabilecektir. Siirecte temsilin disiinceyi etkiledigi
gibi diisiincenin de temsili etkileyecegi bir ger¢ektir ancak; diisiincenin temsil tizerindeki kontrolii ve sanal
(virtual) imgenin tezahiir etme durumu programin olanaklar1 dahilinde kisitlidir. Kelimelerle tasarim
formunun bicimlendirildigi bu yeni ortamda, kullanicinin yazarak ifade ettigi kavramlar arasinda daha 6nce
fark etmedigi baglantilara dair yeni bir goriis, tasavvur ve diisiinme bi¢cimi kazanmasi olasidir.

Metinden-imaja goriintii lreticileri sanat ve tasarim alanlarn icin salt bir paradigma degisimi olarak
yorumlamak yerine tasarim silirecinin erken evrelerinde eskiz ¢izimiyle beraber faydalanilabilecek bir
yaklasim olarak degerlendirmek dnerilmektedir. Boylelikle tasarim imgesinin zihinsel siireclerle olan bag:
korunabilecek; eskizin muglaklik, 6zgiinliik, sezgisel bilgi icerme, mana arayisini tetikleme, his ve duygulari
yansitma gibi ortiik bilesenlerinden faydalanilmaya devam edilebilecektir. Diger taraftan metinden-imaja
goriinti ireticiler aracilifiyla eskiz siirecinde fark edilmeyen olasiliklar tizerine diisiiniilebilecek, bu iki
yaklasim arasinda kurulan bir déngiiyle tasarimin erken evre tiretimleri gli¢lendirilebilecektir.

Tasarlama ediminde ¢izginin degerine karsi paradoksal bir unsur olarak varligini siirdiirmeye devam eden
teknolojik araclar, tasarimi ifade edebilmek icin temsil tekniklerine hakim olma gerekliligini bertaraf etme
potansiyeline sahiptir. Zihindeki bilgiyi araci kullanmadan tasvir edebilecek yeni bir teknoloji ile ¢izim
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kabiliyeti, modelleme bilgisi, kelimelerle ifade edebilme yetisi gibi tasarim imgesini sekillendiren etmenler
olmaksizin bilginin aktarimi mimkiin gériinmektedir. Tasarlayic1 6zne ve tasarim imgesi arasindaki
aracilar1 ortadan kaldirabilecek bu yaklasimla, tasarim bilgisinin temsil yontemine uyarlanmasi siirecinde
yasanan veri kayiplarinin énlenebilmesi olasidir. Denilebilir ki; tasarim etkinliginin dogasinin tartismaya
acildig1 bu ortamda tasarlama edimi daha erisilebilir hale gelirken fikir liretiminin degeri artacaktir. insan
ve teknoloji arasindaki bu etkilesim insani siirekli daha iyiyi aramaya yonlendiren giidiileyici bir aktordiir.
Siirecte yeni anlam arayislari ve yaratimlarinin gézlemlenecegi diisiiniilmektedir.
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Ozet

Bu makalede Tiirkiye Sinemasi Gorsel-Igitsel Ansiklopedisi isimli
projenin ‘Sinematik Mekanlar’ bolimiiniin igerigi ve kapsami
aktarilacak ve yontem olarak dijital gorsel-isitsel veri tabani
olusturmanin ve videografik iiretimin sinema ¢alismalari alaninda ne
gibi islevleri olabilecegi tartisilacaktir. Projeye adini veren sinematik
mekdanlar kavrami sadece filme arka plan olarak hizmet eden ve
estetik olarak ¢ergevelenmeye uygun manzara ve yapilar1 kapsamaz;
Tiirkiye Sinemasi’'nda yillar boyunca ytizlerce filmde tekrar tekrar
kullanilmis, hafiza ve hatirlama ile organik bir iliski kuran mekanlari
da tanimlar. Sinema yoluyla toplumsal hafizamizin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmis Pierre Loti Cay Bahcesi, Haydarpasa Gari,
Taksim Meydan1 gibi kentin belirleyici mekanlar ile izleyicinin
gordiigli anda tanidig1 Yesilkoy, Biiyilikada ve Kuzguncuk'taki kdskler
ve yalilar gibi i¢ mekanlar da bu kavramla tanimlanabilir. Bu
makalede, proje kapsaminda gerceklestirilen videografik calisma
araciligl ile bir arada incelenmesi miimkiin kilinmis bir dis ve bir i¢
mekanin (Galata Képriisii ve Cam Kapili Késk) incelemesi yapilacak ve
dijital arsiv ve videografinin film ¢aligmalari alaninda yeni yontemler
olarak one siirdiikleri farkl olanaklar tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital beseri bilimler,
calismalari, Tiirkiye sinemasi, sinematik mekanlar.

videografik film
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Abstract

In this article, the content and scope of the project entitled the
Audiovisual Encyclopaedia of Cinema in Turkey will be discussed with
specific attention to its first section, ‘Cinematic Locations’. A closer
look at the process of building a digital audiovisual database will
reveal the possibilities and functions of its relationship to
videographic production in cinema studies. The concept of cinematic
locations does not only include landscapes and structures that serve
as a background for the film and are suitable for framing aesthetically;
it also describes places that have been used repeatedly in hundreds of
films over the years in Turkish Cinema and that establish an organic
relationship with collective memory and remembrance. Places that
define the city such as the Pierre Loti Tea Garden, Haydarpasa Train
Station, and Taksim Square, which have become an integral part of our
social memory through cinema, and interior spaces such as mansions
and waterside residences in Yesilkdy, Biiyiikada and Kuzguncuk,
which are readily recognizable to audiences, can also be defined with
this concept. In this article, two videographic works, one on an
exterior and the other on an interior space (Galata Bridge and Glass
Door Mansion), produced within this project will be examined in an
attempt to reveal the different possibilities that digital archive and
videography offer as new methods in the field of film studies.
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1. Giris

Bu makalede Tiirkiye Sinemasi Gérsel-Isitsel Ansiklopedisi isimli projenin Sinematik Mekanlar béliimiiniin
icerigi ve kapsami aktarilmis ve dijital bir gorsel-isitsel veri tabani olusturma siirecinin sinema ¢alismalar1
alaninda ¢ok katmanl analize olanak veren yenilik¢i bir yontem oldugu 6ne siirtilmistiir. Dijital gorsel-
isitsel veri tabani olusturma, programlama ve veri gorsellestirme gibi teknik ve pratik uygulamalarla
kuramsal yaklasimlar birlestirmistir. Bu yontem sinemanin da i¢ginde oldugu beseri bilimler alaninda son
on senedir tartisilmakta ve tartismalar ¢ogunlukla gerceklesmis vaka analizlerine odaklanmaktadir. Bir
yandan son yillarda ortaya ¢ikan en yaratici arastirma alanlarindan biri olarak kabul géren dijital begeri
bilimler, diger yandan kuram ve uygulama iliskilendirilirken elestirel diisiincenin goz ardi edebilecegi
disiincesi ile mercek altina alinip sorgulanmaktadir (Burdick vd., 2012; Gold, 2012; Levenberg vd., 2018;
McCarty, 2014; Schreibman vd., 2004).1 Videografik film ¢alismalar1 da dijital beseri bilimler ve sinema
calismalarinin kesisiminde yer alan yeni bir alan olup, dijital gorsel-isitsel veri tabani olusturma ve
videografik deneme-film yapimi siireclerini arastirma yontemi olarak benimsemektedir. Bu nedenle proje
slireclerinin paylasilmasi, 6rnegin bu makale 6zelinde veri tabani yonteminin detaylandirilmasi ve
islevlerinin 6ne stiriilmesi, videografik film ¢alismalar1 ve onu kapsayan dijital beseri bilimler alanlarinin
tanimlanmasinda dnem tagsir. Bugiine kadar Tiirkiye’de yapimi gerceklestirilmis bin adet yerli filmin
tarandig1 Sinematik Mekanlar projesi filmlerin konulari, oyunculari, teknik ekibi, yapim yili ve sirketlerine
dair veri toplamakta ve filmlerde temsil bulan mekanlari, filmlerden bagimsiz goérsel-isitsel parcalar olarak
kesip kaydederek Tiirkiye Sinemasi’'nda mekan temsillerine dair bir veri tabani olusturmaktadir.

Makale, baslangicta filmlerin bigimleri ve baglamlarindan bagimsiz bir dijital depo gibi gortinebilecek bu
projenin, kesilen parcalarin tasniflenip yan yana konulmasina ve boylece yakin okumalarinin yapilmasina
olanak sagladigini géstermeyi hedeflemektedir. Bu 6zelligiyle de videografik film ¢alismalar1 alani ve veri
tabani olusturma siirecini bir araya getiren projenin, Tiirkiye Sinemasi’'nda mekanlarin temsili konusunun
benzersiz bir bicimde incelenebilmesine firsat sagladigi iddia etmektedir.

Makalede oncelikle Sinematik Mekanlar projesi amaci ve kapsami ile detaylandirilacak ve projenin hedefleri
0zetlenecektir. Sonrasinda, projenin gelistirilme, uygulama ve analiz siireclerinde basvurdugu iki 6nemli
yontem olarak videografik film calismalari ve yeni sinema tarihi lizerine yapilan kuramsal tartismalara
deginilecektir. Tiirkiye ve cesitli iilkelerden akademik ve pratik uygulamay1 bir araya getiren proje
ornekleriyle Sinematik Mekanlar projesinin hem yeni sinema tarihi ihtiyaci hem de sinema arsivi sorunu
iizerine yapilan tartismalar ¢evresinde gelistirdigi ve bu ihtiyaca cevap vermek {lizere tasarlandig1 ortaya
konulacaktir. Bu tartismalardan yola ¢ikarak projenin uygulama siireci detaylandirilacak, film secimi,
tarama yontemi, veri toplama, siniflandirma ve tasnifleme gibi adimlar sirasinda izlenen yol agiklanacaktir.
Makalenin son bdliimii yazarlarin sinematik mekan olarak kavramsallastirdig1 Galata Kopriisi ve Cam
Kapili1 Késk o6rnekleri izerine odaklanacaktir. Bu iki sinematik mekan iizerine yapilan analizlerin sunulacagi
son bolimde, dijital veri-tabani olusturma ve bu veri tabani araciligl ile ortaya c¢ikan videografik
denemelerin sinema ¢alismalar1 alaninda yenilik¢i bir yontem olarak ¢ok katmanli ve disiplinlerarasi
analizlere kapi araladig1 one siiriilecektir.

2. Sinematik Mekanlar Projesi

Sinematik Mekanlar geleneksel sinema anlatilarindan siyrilan alternatif bir sinema tarihi projesi olarak
tasarlanan Tiirkiye Sinemasi Gérsel-isitsel Ansiklopedisi’nin ilk béliimiidiir. 2 Tekrar eden ve ikonlasan
mekanlar lizerinden Tiirkiye Sinemasi’'ni yeniden tartismaya acan proje, oncelikli olarak Tiirkiye Sinemasi
tarihi ve dijital begeri bilimler alanlarina bir arsiv olusturarak katki saglamay1 amaglamaktadir. Sinematik
Mekanlar tekrar tekrar karsimiza ¢ikan, kaliplasmig mekanlarin filmlerin anlatilarinda tuttuklari yeri ve
gorintiilenme bicimlerini Tiirkiye'nin donemler icinde degisen politik ve kiiltiirel baglamlari ¢er¢evesinde
degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu mekanlar, Adalar, Yesilkdy, Kuzguncuk ve Sariyer gibi semtlerdeki
tarihi koskler ve yalilar, Cihangir ve Galata semtlerinde bulunan apartmanlar, Dolmabahge Saat Kulesi,
Taksim Meydani, Galata Kopriisii, Eyiip Pierre Loti Cay Bahgesi, Haydarpasa Gari, Tarabya ve Hilton otelleri
gibi kenti tanimlayict mekanlarla birlikte, tekrar tekrar kullanilan i¢ mekanlar, kosk bahgeleri, yal salonlar
gibi sinema sayesinde toplumsal hafizanin pargasi haline gelmis yerleri de icermektedir. Proje 6ncelikle

1 Digital Humanities Quarterly ve Digital Scholarship in the Humanities bu alanda ¢ogu ag¢ik erisim olan dergiler arasinda en eski ve en
bilinen yayinlar olarak gosterilebilir.
2 Projenin bir béliimii 2017-2018 yillar1 igcinde Kadir Has Universitesi biinyesinde Bireysel Arastirma Projesi olarak desteklenmistir.
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sozii edilen mekanlari sinematik yapan unsurlarin ne oldugunu sorgulayacak, buna bagh olarak da Tiirkiye
Sinemasi'nda yer etmis anlat1 yapilarini ve sinema dildeki ortak noktalar: tartismaya agacaktir.

Bugiine kadar bine yakin filmin tarandigi ve iki ylize yakin sinematik mekanin tespit edildigi projeyi daha
once gerceklestirilen calismalarindan ayiran unsur Tiirkiye Sinemasi’'ni dijital ortamda paylasilabilir ve
ulasilabilir bir veri tabani ile yeniden ele aliyor olmasidir. Ayni zamanda veri tabanindan yararlanacak
arastirmacilar i¢in farkl etiketler tizerinden sinemanin yeniden kesfedilmesine ve yorumlanmasina olanak
vermesidir. Son yillarda sinema ¢alismalarinda yeni bir alan olarak ortaya ¢ikan videografik film ¢alismalar:
kapsaminda tanimlanabilecek olan proje, gerek disiplinlerarasi ¢alismalar gerekse de sinemaci, sanatgi ve
akademisyenler i¢cin de 6zgiin bir kaynak olusturacaktir.

2.1. Videografik film calismalari ve elestirel sinema tarihgiligi

Videografik film ¢alismalari son on senedir sosyal video paylasim ortamlarinin ¢ogalmasi, dijital film kurgu
yazilimlarinin ucuzlamasy, erisilebilir olmasi ve kullanici dostu ara yiizlerin gelistirilmesi ile yayginlasmis
ve bir yontem olarak sinema arastirmalari alaninda siklikla kullanilmaya baslanmistir. Temel film
calismalar1 yontemlerinden metin incelemesini (textual analysis) gorsel-isitsel ortamlara tasiyarak, kuram
ve uygulamayi bir araya getirmis, bu nedenle de son yillarin en verimli yéntemlerinden biri olarak kabul
edilmistir.3 Videografik film incelemesi akademik metinlerde tarif edilmesi neredeyse imkansiz olan
sinemasal detaylar1 film sahnelerini keserek ve/ya yavaslatarak, yeniden diizenleyerek, kareleri
dondurarak, gerekirse goriintiileri listii iiste bindirerek, dis-ses, miizik ve ara-yazi yardimiyla yorumlamaya
olanak verir. Videografik yontemler ayni zamanda farkli metinlere ayni anda ve bir arada odaklanmay1
saglayarak inceleme siirecini kolaylastirmaktadir. Raymond Bellour (2000) ve Laura Mulvey (2006) gibi
film kuramcilarinin ¢alismalarinda video teknolojileri sayesinde filmlerin ileri ve geri sardirilabilmesinin
ve durdurulabilmesinin film izleme ve anlamlandirma bicimlerini degistirdigine dair ortaya koyduklari
kuramsal ¢erceve, son yillarda videografik film ¢alismalar1 alanini tanimlayan ve bu alanda tiretim yapan
akademisyenler tarafindan kuram ve uygulamanin i¢ igeliginden dogan olanaklar1 tartismak i¢in baslangig¢
noktasi olmustur (Grant 2009; 2012a; 2012b; 2013a, 2013b; Keathley, 2011; Keathley vd., 2019; Martin,
2012). Bu yeni alanda ¢alisan pek cok akademisyen gorsel- isitsel iriinler iiretmis, alana 6zel [in]Transition
ve In Media Res gibi hakemli dergiler yayina baslamis, internet iizerinden c¢alisan Critical Commons ve
MediArxiv gibi veri tabanlar1 kurulmus ve videografik yontemler lisans ve yiiksek lisans diizeyinde sinema
boliimi miifredatlarina eklenmistir.

Sinematik Mekanlar projesi dijital beseri bilimler yontemlerine 6ncelik veren bir sinema tarihi arastirma
projesi olarak gelistirilmistir. Bir dijital gorsel-isitsel veri tabani olusturma ve bu veri tabani araciligiyla
yapilabilecek videografik film tiretimleri Tiirkiye Sinemasi’'nda tekrar tekrar temsil bulan mekanlari farkl
filmden kesilen sahneleri yan yana koyarak degerlendirmeyi miimkiin kilar ve bu nedenle de yenilikg¢i bir
yaklasimdir. Proje ayni zamanda sinema tarihi arastirmasi agisindan da yenilik¢i bir yontem olarak
kuramsallastirilan ‘yeni sinema tarihi’ (Biltereyst, 2019; Chapman vd., 2007; Elsaesser, 2016; Maltby vd.,
2011) yaklasimini da benimser.

Tiirkiye Sinemasi tarihi ve sinema calismalari alaninda son yillarda gergeklestirilen akademik arastirmalar
2000’lere kadar yapilan ¢alismalar: sorunsallastirmakta ve yeni ve elestirel sinema tarihlerine olan ihtiyag
iizerine yogunlagmaktadirlar (Arslan, 2011; Cam, 2018; Cam ve Sanlier Yiiksel, 2020; Dinger, 1996; Dogan,
2010; Erdogan 2018 ve 2020; Isigan, 2000; Kayali, 2003; Ozen, 2009; Sanlier Yiiksel ve Cam, 2019; Yiiksel,
2009). Bu ihtiyag, Tiirkiye’de oldugu gibi son birkag¢ on yilda diinya genelinde sinema calismalari alaninda
genis kapsamda yer tutmaya baslamistir (Biltereyst, 2019; Chapman vd., 2007; Elsaesser 2005; Elsaesser
2016; Higson 2000; Maltby vd., 2007; Maltby vd., 2011). Konvansiyonel sinema tarihgiligini sorgulayan bu
calismalar, diinya sinema tarihi baglaminda 2000’lere kadar ortaya koyulan yaklasimlari, film-{iretimi bazl,
Avrupa-merkezci (Euro-centric) kadin sinemacilari tarihin disinda birakan, ulus-asir1 pratikleri goz ardi
eden ve popliler sinemay: pejoratif soylemlerle ele alan sinema tarihi anlatilarin1 sorunsallastirmaktir. Bu
baglamda sinemay1 yalnizca film bazinda degil bir mekan olarak da ele alan, seyir deneyimine, sinemaci
kadinlarin gériinmez kilinan is giicline, film tiiketim bicimlerine, ulus-asir1 pratiklerle birlikte iilke i¢inde
yerel iiretim disinda dolasima sokulan filmlere, sinemanin genel sosyal, kiiltiirel ve toplumsal baglamda
tuttugu yere odaklanan yeni ¢alismalar 6ne ¢ikmaya baslamistir.

3 [Ik videografik film dergisi [inJTransition 2014’te yayimlanir; 2015’te SCMS tarafindan odillendirilir. 2020’de Oxford Film
Calismalari Sézligiine giren videografik film ¢alismalari soyle tanimlanmaktadir: ‘Genellikle akademisyenler tarafindan sinema veya
sinema kiiltiirii hakkinda olan ve filmlerden alinan goriintiilerin ve seslerin tasniflenmesi, yeniden diizenlenmesi, kurgulanmasi ile
iiretilen kisa videolar araciligiyla yapilan elestiriye ve analize yonelik 6gretim ve arastirma’ (Kuhn ve Westwell, 2020).
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Geleneksel sinema tarihciligini sorgulayan arastirmacilardan bir kismi yazili ¢alismalarin yani sira
sinemanin kendi aracglarindan faydalanarak gorsel-isitsel veri tabanlar1 veya video c¢alismalar
gerceklestirmis, elestirel diisiinceyi gorsel-isitsel aygitlar ise kosarak harekete gecirmislerdir. Mark
Cousins'in konvansiyonel sinema tarihciliginin kolonyal séylemlerini goézler 6niine serip alternatif bir
sinema tarihi yazdig1 Story of Film (2013) kitab1 ve filmlerden kestigi parcalardan olusan, kendisinin de
anlatic1 konumunu tstlendigi 13 béliimlik Story of Film gibi ¢alismalar bu kapsamdaki ilk drneklerdir. Son
yillarda 6ne ¢ikan diger ¢alismalar arasinda ise Robert C. Allen’in 1800’lerin son yillarinda ve 1900’lerin
basinda Amerika Birlesik Devletleri'nin giiney eyaletlerinde sinemaya gitme deneyimini tarihsellestirdigi
North Carolina Universitesi tarafindan yayinlanan Going to the Show dijital kiitiiphanesi ile Alisa Lebow’un
Standford Universitesi tarafindan dijital yaymcilik cercevesinde yapim gerceklestirilen Misir Devrimi
hakkindaki filmlerden olusturdugu interaktif dijital internet arsivi Filming Revolution* ve ayni projenin
asamalarini tartistigl makale sayilabilir (Lebow, 2016). Interaktif, kullanic yiiriitiiciiliigiinde, pratik-odakl
araclarla yazilan ve sinema ¢alismalar ile dijital beseri bilimlerin kesisimiyle ortaya konulan bu gibi
projeler ayn1 zamanda sinema tarihciligine yaratici miidahaleler olarak kabul edilmektedir.

Turkiye’de sinema sektori, 6zellikle Avrupa ve bazi Ortadogu iilkeleri 6rnegindeki gibi bir¢ok ulusal
sinemanin aksine, 2004 yilina kadar devletten sistematik destek almamistir. Cumhuriyet kiltiir
reformlarinin disinda kalan sinema, bireysel girisimler ile biiytimiis ve 1950-1980 yillar1 arasinda, senede
ortalama 200 film iiretimi ve iki binden fazla sinema salonu ile diinyanin en biiylik sinema endiistrilerinden
biri haline gelmistir (Arslan, 2011; Scognamillo, 2009). Filmler uluslararasi festivallerde gosterilmis, ortak
yapimlar gerceklestirilmig ve stiidyolar kurulmustur. Ancak sistematik devlet desteginin eksikligi ve sinema
sektoriindeki liretim-dagitim-goésterim aginin yapisi, yapisal anlamda bir¢ok soruna neden olmus, 6zellikle
de sinemanin popiiler alanin disina ¢ikmasina, filmcilerin bigimsel anlamda yeni denemeler yapmasina
engel teskil etmistir (Arslan, 2011; Refig, 1971; Tung, 2012). Bu engelin yarattig1 en temel eksikliklerden
biri ise oOzellikle sinema c¢alismalar1 alaninda arastirma yapan akademisyenler icin basvurulabilecek
kapsamli bir sinema arsivinin eksikligidir. Bu yoksunluk, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan da dile getirilmis
ve Tiurkiye Sinemasi'nin envanterinin ¢ikarilmasi ve sadece film tiretimine odaklanmayan, ulusal sinemay1
farkli vecheleriyle ele alan arsivlerin kurulmasi hususu stratejik planlamanin énemli bir par¢asi olarak
vurgulanmistir (T.C. Kiltiir ve Truzim Bakanligi, 2015).

Ozellikle 1950’lere kadar bircok filmin kopyasina erisimin olmadig Tiirkiye’de, sinema tarihi arastirmalari
cogunlukla kisisel arsivlere, sinemacilarin yazdiklar: ani kitaplarina, dergi ve gazete yazilarina, taniklarin
ifadelerine ve televizyonda yayinlanan filmlerden ¢ekilmis kopyalardan YouTube’a yiiklenen - ¢ogu zaman
eksik parcalarin oldugu - film dosyalarina dayanmaktadir. Son yillarda TRT arsivlerinin kademeli olarak
internet iizerinden kullanici ile bulusturulmasi, T.C. Kiiltir Bakanlig'nin yaptig1 tespit ve restorasyon
calismalari ve dijital olarak erisime ag¢ilmasi planlanan sinema arsivi, Arzu Film, Erman Film ve Erler Film
gibi Yesilcam’in biiylik yapim sirketlerinin filmlerini restore edip, YouTube kanallarindan paylasmaya
baslamalari bu eksikligin giderilmesine bir nebze katkida bulunmaktadirlar.

Buna ek olarak, son yillarda gergeklestirilen akademik calismalar ve bu calismalar kapsaminda ortaya ¢ikan
yeni veriler 15181nda Tiirkiye Sinema tarihinin tekrar gézden gegirilmesi gerektigi savunulmaktadir (Arslan,
2011; Balan 2022; Erdogan, 2020; Evren, 2006; Isigan, 2000; Kaya, 2007; Kayali, 2003; Ozen, 2009; Oztiirk,
2005; Réngen-Kaynakgi, 2006). Ozellikle Yesilcam Sinemasi olarak tabir edilen ve bir sinema pratigi olarak
da ele alinabilecek dénem, ayni donemin sinema yazarlar1 tarafindan, 6zellikle de Avrupa sinemasi ile
karsilagtirilarak, ‘eksik’ ve ‘basarisiz birtakim girisimler’ olarak degerlendirilmistir (Ozén, 2010; Refig,
1971). Ancak 2000 y1l1 sonrasinda yapilan akademik ¢alismalarda Yesilgam’i da igine alan popiiler sinema,
akademi, sanatcilar ve sinemacilar tarafindan yeniden kesfedilmeye baslamistir (Kirel, 2005). Son yillarda
Tirkiye’'de sinema salonlari, gosterim bicimleri, seyir ve seyirci deneyimi, sesli filme gecis silirecindeki
uyum sorunlari, toplumsal cinsiyet, sinema tarihinin disinda birakilan kadin sinemacilar, kayip filmler, ulus-
asir1 sinema pratikleri gibi konvansiyonel sinema tarihgiliginin sinirlarini asan birgok farkli konu tizerine
yapilan akademik yayinlar (Akbulut, 2020; Arslan, 2005; Balan, 2014, 2015 ve 2022; Bozis ve Bozis, 2014;
Cangiin, 2017; Cam, 2018; Celiktemel- Thomen 2013 ve 2016; Dinger, 1996; Erdogan, 1998, 2017 ve 2018;
Ertaylan, 2013; Gokmen ve Giir 2017; Giingor Kilig, 2020; Giirata, 2000 ve 2004; Kaya Mutlu, 2010; Kayalj,
2003; Kaynar 2009; Kirel, 2005; 2002 ve 2008; Liman, 2014; Ozgii(;, 2005; stoy, 2020; Ozyllmaz 2016;
Sanlier Yiksel ve Cam, 2019; ve 2020) ve sinemacilar tarafindan yazilan an kitaplari (Akad, 2004; Akan,
2002; Belkis, 2006; ; Ertugrul, 2007; Keskiner, 2018a, 2018b ve 2018c; Soray, 2012; Yilmaz, 1991), yapim

+https://www.filmingrevolution.org/ adresinden 2013 senesinde gerceklesmis olan bu ¢alismaya ulasilabilir.
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sirketleri tarafindan arsivlerin paylasildigi sosyal medya hesaplari, miize ve galeriler tarafindan
gerceklestirilen sergiler ve sinemacilar tarafindan tiretilen belgesel filmler gibi cesitli kaynaklar ile Tiirkiye
Sinema Tarihi yeniden yazilma/degerlendirilme siirecinin igine girmistir.

Tiirkiye Sinemasi tarihinin yeniden ele alinmasi konusuna dijital beseri bilimler alaninda yayin yaparak
katki saglayan ve Tiirkiye Sinema Tarihi calismalarina yenilik¢i bir yaklasim sunan ii¢ temel proje
gerceklestirilmistir. Bunlarin ilki 2013 senesinde Bilim ve Sanat Vakfi tarafindan T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanhginin ve Sehir Universitesinin katkilariyla hizmete acilmig internet tabanh Tirk Sinemasi
Arastirmalart (www.tsa.org.tr) ¢calismasidir. Tirk Sinemasi Arastirmalari Tiirkiye sinemast ile ilgili film, kisi,
kitap, dergi, makale, sdylesi ve tez kategorilerinde kiinyelerin bulundugu, yazili, gérsel ve isitsel belgelere
dair arsiv veri tabani ¢alismalarinin yiriitiildiigl bir internet platformudur. Tiirkiye Sinemasi'nin bellegini
ortaya cikarmak amaciyla gerceklestirilen bir baska tarih projesi ise Bogazici Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi tarafindan yapimi gerceklestirilen Tiirkiye Sinemasi Gérsel Hafiza Projesi’dir. Tiirkiye Sinemasina
emek vermis kisilerle s6zli tarih ¢alismasi yaparak, yasayan tarihi kaynaklar1 kayit altina alan projenin
video ve ses kayitlar1 DVD’lere aktarilip tiniversite kiitiiphanelerinde ve arastirma merkezlerinde erisime
acilmistir. Dijital olarak hizmete sunulan {glincii proje ise, www.turkishcine.ma baslkli veri tabani
projesidir. Bilkent Universitesi'nden sinema alaninda ¢alisan akademisyenler tarafindan tasarlanan proje
hem bir veri tabani hem de filmlere ¢cevrimici erisim saglayan bir dijitallestirme projesi olarak baslatilmistir.
Dijital veri taban, filmlere iliskin kiinye bilgisi sunmakta hem de sinemaya dair farkli tiirden verileri
birbiriyle iliskilendirerek harita ¢ikarilmasina olanak saglamistir.

Serkan Savk Tiirkiye Sinemasi’'na odaklanarak iiretimi gergeklestirilen ve yukarida s6zii gegen dijital veri
tabani olusturma siireclerinin yeni bir ydntem olarak dijital beseri bilimlere bagvurdugunu belirtse de, veri
tabanlarindaki filmlerin analiz edilmesi kismina gelindiginde akla gelen ilk yontemin filmlerin bireysel
olarak metinsel inceleme ile yakin okumasinin yapilmasi oldugunu belirtiyor. Bu yontemin daha 6nce ¢ok
kez uygulandiginin ve bireysel filmler lizerine yapilan yakin okumalarin alanda oldukga biiyiik bir yer
tuttugunun altini ¢izen Savk, filmlerin esasen birer veri seti olarak diisiiniilmesi gerektigini ve bu yolla
yapilacak analizlerin ¢ok yonli yeni kesifler, sorular ve cevaplar barindirabilecegini ifade ediyor (2018, s.
207).

Bu baglamda, Sinematik Mekanlar projesini yukarida sézii edilen ulusal ve uluslararasi projelerden farkl
kilan unsur, Savk’in da degindigi iizere, filmlerle ilgili bilgileri iceren bir veri tabani olusturmaktan bir adim
Oteye gitmesi ve filmleri bireysel olarak ele alip analiz etmekten ziyade, bir veri seti olarak kullanip, yan
yana getirilen farkl film parcalar1 iizerinden mekanlarin sinemadaki temsilini incelemesidir. Bu yolla
mekanlarin temsilindeki dontiisiimlerin izlerini siiren Sinematik Mekanlar binlerce filmi tarayarak Tiirkiye
Sinemas1r’'nin mekanlar iizerinden sosyal, siyasal ve kiiltiirel acidan ne gibi resimler ortaya koydugunu 6ne
¢ikarip, pek cok baska akademik ve sanatsal arastirma/iiretime 6n ayak olacak bir yap1 benimsemektedir.

3. Yontem Olarak Dijital Veri Tabani Olusturma Siireci

Tiirkiye Sinemas1 Gorsel-isitsel Ansiklopedisi'ni ¢evrimigi dijital bir veri tabanina déniistiirmek icin ilk
olarak Sinematik Mekanlar bolimiine odaklanildi ve bu boéliimiin kapsaminda kategorize edilmek iizere
filmler tek tek taranmaya baslandi. Bu tarama isleminin zaman ag¢isindan biiylik bir boliimiinii proje
yoneticileri ve asistanlari® tarafindan filmlerin tiimiiniin bastan sonra seyredilmesi ve dijital araglar
kullanilarak yapilan kategorizasyon olusturdu. Yaklasik bin kadar filmin dijital kopyalarina ulasildi. Bu
filmler icin bir Excel dosyasinda oyuncular, yapim ekibi, film sirketi, filmin konusu gibi bilgileri iceren
kiinyeler olusturuldu. Ayni dosya iizerinde filmlerin icinde temsil edilen mekanlar zaman kodlari ile tek tek
kataloglandi. Daha sonra bu liste kullanilarak tekrar filmler tarandi ve zaman kodlar1 kullanilarak film
sahneleri kurgu programlar1 kullanilarak kesildi. Olusturulan videolar da mekan basliklari altinda
etiketlendi sabit disklerde depolandu.

Dijital beseri bilimler alanina yapilan ana elestirilerden birisi felsefe, sosyoloji, tarih veya dil calismalari gibi
alanlarda kabul géren yoruma dayali incelemenin dijital araglar ve yontemler ile eritilecegi iddiasidir (Gold,
2012; Kirsch, 2014). Dolayisiyla proje ekseninde film bilgilerini tablo basliklarina dizme, film kareleri ve
sahnelerin etiketlenmesi ve verilerin klasdrler halinde dijital ortamda depolanmasi gibi islemlerin
uygulama safhalarini agiklamak 6nemli bir yer teskil etmektedir. Projenin arastirma ydntemini olusturan
bu islemler vasitasiyla film calismalar icin vazgecilmez olan metin analizi ve elestirel bakisin proje

5 Oya Aytimur, Nur Bogatur, Cagla Cirikciel, Ozden Sevgi Diler, ligin Erdem, Onat Esenman ve Melih Kaymaz déniisiimlii olarak projede
yer almiglardir.
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slirecinin tamamina yayildigini, boylelikle uygulamanin kuramdan kopmadan dengeli bir sekilde
iliskilenebilecegini 6ne siirmek miimkiin. Filmlerin se¢ilmesinden sahnelerin ayrilip etiketlenerek
depolanmasina kadar takip edilen ¢alismalar1 detaylandirirken, bu siirecin bir yontem olarak mekanlarin
degerlendirilmesine ne gibi katkilar sagladigin1 da ag¢ikca gérmek olasidir. Proje kapsaminda taranan
filmlere Arzu Film, Erler Film, Erman Film ve Fanatik Film gibi film sirketlerin kamuya a¢ik YouTube
kanallarindan, iiniversite kiitiiphanelerinden, dzel koleksiyonlardan ve arastirma merkezlerinden erisildi.
Arsiv taramasi kapsaminda Tiirkiye Sinemasi’nin baslangicindan gliniimiize kadar gegen her on yili temsil
edecek kadar sayida filmin se¢ilmesine 6zen gosterildi. Baska bir deyisle, rastlantisal sekilde film secilmesi
yerine, her on yilin icinde - en ¢ok film iiretilen dénemlere daha ¢ok agirlik verilmesi sartiyla -bir secki
olusturuldu. Bu sec¢kinin ¢ogunlugunun VHS, DVD veya ¢evrimici ulasilabilir kopyalar: olan filmlerden
meydana geldigi soylenebilecegi gibi, donemler i¢inde popiiler olmus ve hakkinda daha fazla akademik ve
popiiler yazi yazilmis triinler olduklar1 da vurgulamak gerekir. Her dénem ile ilgili yapilan 6n arastirmay1
takiben lisans ve yiiksek lisans seviyesinde sinema egitimi alan proje asistanlari ve proje yiiriitiiciilerinden
olusan proje ekibi, filmlerin ulasilabilirlik ve popiilerlik konularini da g6z 6niinde bulundurarak bine yakin
filmin taranmasinda mutabik kaldi. Veri tabani olusturma siirecinin baslangici olan bu noktada belki de ilk
elestirel 6lciitiin bu sekilde belirlendigi sdylenebilir.

Makalenin basinda altinin ¢izildigi gibi, Sinematik Mekanlar projesinin gelistirme ve uygulanma stirecleri
etkilesimli bir veri tabam olusturma siirecidir; veri tabanini gelistiren ve kullananlarin nesnelliklerinden
bash basina arindirilmis degil, tersine, karsilikli sorular sordurmaya, yon degistirmeye ve arastirmacilarin
ilgi alanlari, odaklar1 ve akademik altyapilarina gére yorumlanabilecek sonuglarin ¢ikabilmesine agik bir
stirec olarak tasarlanmistir.

Kuskusuz bu siirec belli élgiide bir filtrelemeyi de icermektedir. Ozellikle bir filmin ulasilabilirliginin cogu
zaman direkt ekonomik ve politik nedenleri oldugunun, dolayisiyla sadece popiiler ve kopyasi bulunabilir
filmlerden olusan bir seckinin bugiine kadar disarida birakilmis sinema pratiklerini tekrar yok sayacaginin
bilincindeyiz. Bu nedenle film sayilar1 her dénem i¢in ¢ogunlukla erisilebilir olan popiiler filmleri iceriyor
olsa da, proje ana akim karsisinda var olan filmleri de degerlendirme igine almis, erisime agik You Tube
kanallarinda, liniversite ve arastirma merkezleri kiitiiphanelerinde bulunmayan, yasaklanan, kayip olarak
nitelendirilen filmlerin de listelerini ¢ikararak, pesine diismiistiir.

Sinematik Mekanlar arsiv olusturma baglaminda sik¢a sorunsallastirilan mutlaklik ve hegemonya
soylemlerine icerigin etkilesim ile siirekli bliyiidiigii, ayn1 soruya ¢oklu cevaplar barindirabilen, bilgi girdi
ve ¢iktisinin ¢oklu kullanici ile yapilabildigi, acik erisimli bir platform olma amaciyla karsilik vermektedir.
Bir filmin varhiginin veya kayip statiisiiniin, bir arsivde veya veri tabaninda, hatta yapim sirketinin
kendisinde bile, olup olmamasindan ¢ikarilabilecek anlamlarin, proje gergevesinde ve Tiirkiye Sinemasi
tartismalari icin de 6nemli yer tuttugunu diisiinmekteyiz.

Seckinin bu bahsettigimiz yapiya dogru déniismesi igin ikinci adimi filmleri seyrettikten sonra veya
seyretme esnasinda mekanlara gore kategorilere ayirmak olusturdu. Yukarida anlatilan siirece benzer
olarak proje ekibi sinematik mekanlarin tanimini tartistilar. Buna gore filmlerde etiketlenecek mekanlar
miinferit filmlerin hikayelerinde 6nem tasiyan, tekrar eden yerler ile filmler eklendik¢e daha fazla 6ne ¢ikan
ve tekrar tekrar temsil bulan yerler olarak belirlendi. Kategorilestirme siirecinin ikinci 6l¢iitii, benzer bir
sekilde etkilesimli ve doniisiime izin veren bir yapida belirlendi. Mekanlari filmler icinde ararken ilk dl¢iite
sadik kalsak da zaman i¢inde biriken mekanlar da bizi onlara dikkat etmeye yonlendirdi. Hem i¢ hem de dis
mekanlar1 kapsamis olan bu kategorizasyon birkag tipte klasor hazirligini icerdi. Bir Excel tablosuna her
filmin yapim yili, yonetmeni, yapim sirketi, goriintli yonetmeni, senaryo yazari, oyuncular1 ve filmin
konusuna dair, 6zellikle kullanilan mekanlar hakkinda da fikir veren veriler islendi. Ayni tabloda filmlerin
icindeki mekan isimlerine ve bu mekéanlarda gecen sahnelerin zaman kodlarina yer veren stitunlar ayrildi.
Mekanlarda gecen sahnelerin konusu, sahnede goriinen karakterler ve diyaloglar not alindi. Bunun disinda
filmlerdeki mekanlar: iceren sahneler kurgu programlari sayesinde zaman kodlarina gore kesilip kisa
Kklipler haline getirildi. Bu video dosyalar1 hem film adlarindan hem de mekan adlarindan olusan bagimsiz
klasorlere dahil edildiler ve dosyalar zaman kodlari ile isimlendirildi. Bu sekilde bireysel olarak filmlerin
icinde mekdn aramaya olanak saglandig1 gibi, mekanlarin i¢inde hangi filmlerin bulundugunu da
gorintiileme kolaylig1 yaratildi. Klasorlerin tiimii biitiin proje ekibinin kolayca erisebilmesi ve gerekli
gorildigiinde, capraz saglama, ekleme ve ¢ikarmalarin yapilabilmesi icin bir ¢cevrimici depoya yiiklendi.®

6 Projenin fon yetersizliginden dolay1 durmus olan bir sonraki safhasi tiim bu bilgilerin ve video dosyalarinin depolanacag ¢evrimigi
ve etkilesimli bir internet sayfasi olusturmay1 kapsamaktadir. Béylelikle proje kapsaminda olusturulan verilerin ve kliplerin sinirsiz
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Toplamda bin filmin etiketlenmesinin ardindan bu filmlerin biiyiik bir béliimiiniin hikayesinin istanbul’da
gectigini ya da Istanbul’daki mekanlarin kullamildigimi fark ettik. Kuskusuz tarihsel olarak da film iiretiminin
biiyiik bir béliimiine ev sahipligi yapan bu sehrin mekanlarinin en belirgin mekanlar olarak karsimiza
cikmasi sasirtic degildi. Bu nedenle Tiirkiye Sinemasi Gorsel Isitsel Ansiklopedisi’nin Sinematik Mekanlar
bélimii icin incelemelere basladigimizda onceligi istanbul’a vermekte karar kildik. Taranan tiim bu
filmlerde en goze carpan mekanlar arasinda Galata Kopriisii, Unkapani Kopriisii, Haydarpasa Gar1 gibi
[stanbul’'un sembolik dis mekanlarin yani sira, ézellikle Yesilcam doneminde birgok filmde adeta birer
stiidyo gibi kullanilmis olan ve bir¢ogu kentsel doniisim siireglerinde yikilmis Biiylikada, Kuzguncuk,
Yesilkoy gibi semtlerde bulunan evler, koskler, yalilar ve sinema ile iinlenmis apartmanlardaki i¢ mekanlar
vardl.

Bir sonraki etapta mekan dosyalarini tekrar tarayarak ve Excel dosyasi iizerinden saglamasini yaparak,
etiketlenmis klasorlerin i¢ine yiiklenmis ve filmlerden kesilmis tiim sahneleri kronolojik olarak arka arkaya
kurgu programina yiikledik. Kurgu programi tiim bu sahneleri bir arada gérme firsati verirken, elimizdeki
veriler de filmleri istersek kronolojik, istersek donemler icinde, istersek de yonetmen veya oyunculara gore
gruplamamiza firsat verdi.

Proje dahilinde her bir mekan icin takip ettigimiz adimlar1 daha iyi agiklayabilmek adina asagida iki
sinematik mekan olarak tanimladigimiz Galata Kopriisii ve Cam Kapili Késk 6rnekleri tizerinde durulacaktir.
Bu iki mekanin sinemada yillar icinde doniisen veya benzerlikler iceren temsillerinin izini stirebilmek i¢in
benimsedigimiz yontem olan veri tabani olusturma siireci ve elde ettigimiz veriler ile olusturdugumuz
videografik denemelerin’ sinemada mekanlarin i¢inden gectigi yolculugu gozlemleyebilmek adina son
derece verimli ve Tiirkiye Sinemasi’na dair yeni sorular sorduran bir yontem oldugunu gdstermeye
calisacagiz.

4. Galata Képriisii ve Cam Kapil1 Kosk Ornegi

Sinematik Mekanlar projesi kapsaminda taranan bin filmde biri i¢ digeri dis olmak iizere iki mekan sayica
diger filmlerden ¢ok daha fazla karsimiza ¢ikti: Galata Kopriisii ve Cam Kapili Késk. Taradigimiz filmler
icinde Galata Kopriisii 1932 yilindan 2021 yilina kadar Tirkiye Sinemasr’'nin en c¢ok temsil ettigi
mekanlardan biri olarak 690 filmde 98 defa karsimiza cikti. Ozellikle dis mekanlar kapsaminda Galata
Kopriisti, Haydarpasa Gari, Galata Kulesi, Unkapani Su Kemerleri gibi mekanlarin sinemanin favori
platolarindan biri oldugunu kendi seyir deneyimimiz ve bu alanda daha énce yapilmis ¢calismalar vesilesi
ile 6ngérmek mimkiindi (Ozgii¢, 2009). Ancak taradigimiz filmlerde Istanbul’'un cesitli semtlerinde
bulunan koésk, yali ve apartman dairelerinin salonlarinin, kapi girislerinin, merdivenlerinin, yatak
odalarinin ve bahgelerinin de tekrar tekrar defalarca karsimiza ¢iktigina tanik olduk. Suat Sadikogulu Yalisi,
Selahattin Bey’in koskaii, Yesilkoy’deki Stelyo 1 ve 2 olarak 60-70 yillar1 arasinda sektérde mekan sorumlusu
olarak calisan Stelyo’nun ismi ile anilan koskler, Muammer Karaca’nin evi, Asim Oge Yalisy, Sait Halim Pasa
Yalisi, Atamanlarin Koéski, Villa Hanzade, Lazin Koksii gibi bazilar1 bugiin hala dizi platosu olarak kullanilan
mekanlarin yaninda, yerini tespit edemedigimiz, biiyiik kentsel projelerin uygulama siire¢lerinde yikilan,
kaynaklarda adinin gectigini gormedigimiz baska mekanlar da siklikla karsimiza ¢ikti. Taradigimiz filmler
arasinda 1965-1975 yillari arasinda araliksiz bir bigimde plato olarak kullanilan ve 34 kez karsimiza ¢ikan
en belirgin i¢ mekan Cam Kapili Késk oldu. Asagida bu iki mekana dair topladigimiz verilerin ve filmlerden
kestigimiz parcalarin elestirel diisiinceyi harekete gecirme ve analiz siireclerinde nasil benzersiz bir kaynak
olusturdugunu detaylandiracagiz.

4.1. Sinematik bir mekan olarak Galata Kopriisii

Galata Koépriist’'niin yillar icinde sinemada buldugu temsili ve bu temsildeki doniisiimleri gézlemleyebilmek
icin, Galata Kopriisii'nii iceren tiim goriintiler kronolojik olarak ve sahnelerin basina ve sonuna miidahale
edilmeden, kesilmeden, dogrusal bir sekilde kurgu programinda siralandi. Ayni1 zamanda videografik bir
deneme olarak degerlendirilebilecek bu dosya yaklasik kirk bes dakikalik bir video dosyasi olusturdu. Bu
kirk bes dakikalik denemeyi yapmanin ve izlemenin arastirmacilar olarak bize her filmi tek tek seyredip
notlar alip, hakkinda so6zlii ve yazili yorumlama yapmaktan 6te, benzersiz bir inceleme firsati verdigini

erisime acilabilecegi bir ortam yaratilacaktir. Bu safhanin da yukarida detaylandirilan depolama ve etiketleme siirecine benzer bir
sekilde kendi sorularini ve konularini lireten bir dijital arsivleme yéntemine doniismesi tasarlanmaktadir.

7 Makalenin bu kisminda tartismamiza eslik etmek tizere her iki mekanin film dosyalarindan iki dakikalik video denemesi kestik: Cam
Kapili Késk https://vimeo.com/867117053 ve Galata Kopriisii https://vimeo.com/867114776. Vimeo baglantilar1 kaynakca
béliimiinde de listelenmistir.
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gozlemledik. Bu yontemi sinema calismalarinda siklikla basvurulan klasik metin incelemesinden farkl kilan
en 6nemli unsur, sahneleri hatirlama ve yaziya dokme esnasinda kaybolan, ancak sahneler yan yana
yerlestiginde karsilastirma ve benzesme ile ortaya ¢ikan detaylar1 goriiniir kilmasidir. Baska bir deyisle,
filmleri biitiin olarak tek tek seyredip ardindan sahneler hakkinda alinan notlar ile yapilan analizin,
videografik ¢alismanin birbiri ardina gelen goériintiiler arasindaki iliskilenmeyi miimkiin kilan yapisindan
yoksun oldugu sdylenebilir.

Galata Kopriisii iizerine olusturulan videografik deneme 1932 yilindan giiniimiize kdpriiniin temsilindeki
degisimleri sorgulamamiza izin verirken, képri iistiinde gecen sahnelerin igerigine odaklanabilmemize ve
hangi diyaloglar, karakterler, temalar ve bigimsel 6zelliklerin donem dénem daha baskin bir bicimde
perdede yer buldugunun karsilastirmasini yapabilmemize firsat verdi. Bu sahneleri filmlerden bagimsiz bir
sekilde diisiindiigiimiizde ise Tiirkiye'nin farkli dénemlerinde Galata Kopriisii'ne yliklenen farkli anlamlari
ortaya koydugumuz veri dosyasi iizerinden analiz edebildik. Képrii sahnelerinin videografik anlatisi
gercekei tslupla ¢ekilmis 1930-1950 yillarinin macera ve dram filmlerinden Yesilcam’in komedilerine,
1990’larin yeni Tiirkiye Sinemasi’'ndan 2000’lerin gise filmlerine uzanan ¢ok genis bir yelpazede 6ne ¢ikan
o6zellikleri kolayca takip etmeyi miimkiin kild1.

1930 ortalarindan 1950°’lere kadar uzanan siirecte Galata Kopriisii ¢ogunluklu olarak dram ve macera
filmlerinde, su¢ ve ceza, kagma, kovalamaca ve saklanma, pismanlik ve ¢aresizlik gibi temalar1 barindiran
sahnelere arka plan olusturuyordu. Kopri tlzerinde biiyiik ¢cogunlukla kentli, iyi giyimli, orta sinif veya
zengin, modern, meslek sahibi ve erkek karakterlerin temsil edildigini, kopriiniin kendisinin kentli olmanin
temsili olarak konumlandirildigini gordiik. Koéprii islek trafigi, tizerindeki raylar1 ve tramvaylari, arka
planda gelip gecen gemiler ve Istanbul silueti ile modern, teknolojiyi yakalamis, canli bir kentin en énemli
kesisme noktalarindan biri olarak tasvir ediliyordu. 1960’11 yillarda ise Galata Koprisiine sinema
tarafindan atfedilen bu anlamda bir egilme ve ¢oziilme gordiik. Tiirkiye Sinemasi’nin ve Yesilcam'in altin
cagin yasadigr 1960’1 yillarda, hiz kesmeyen kentlesme ve goc¢iin sinemanin en egemen temalar: haline
gelmesinin de etkisiyle, Galata Koprisii artik kentin cazibesinin korkutucu bir hal aldigi, [stanbul’'un
biiyiikliigii ve eziciligi gibi konularin vurgulandig1 sahnelerin mekani olarak temsil buluyordu. Ozellikle
1970 yillariitibariyle bu gibi sahnelerde koy ve kent, geleneksel ve modern ayrimi keskin bir bicimde ortaya
cikiyordu. Képrii artik tramvaylar, arabalar, raylar ve gemi dumanlar ile modernlesmeyi degil; ayni
zamanda iizerinde siiriilen el arabalari, at arabalari ve esekler ile koylii ve kentlinin, eski ve yeninin ¢atisma
alani halini aliyordu. 1980°li ve 1990’1 yillarin baslarina gelindiginde ise, daha dnce rastlamadigimiz bir
Galata Kopriisii ¢ikiyordu karsimiza. Kopri artik eski ihtisamini tamamen kaybetmis, kéhne, tehlikeli,
marjinalize edilmis ve otekilestirilmis kentlilerin ve Istanbul’a ait olmayanlarin mekani olarak
resmediliyordu. Ancak ilk defa 1980°li yillarda yalmz kadinlar koépri istiinde bu kadar c¢ok
gorintileniyordu; tek basina Galata Kopriisi lizerinde yiiriiyen kadinlar, kopriiyi bir gecis mekanindan
ziyade, dlisiinme, isyan etme, meydan okuma veya kac¢is mekani olarak kullaniyordu. 2000°li yillara
gelindiginde ise Galata Kopriisii sinemada eski ihtisamini yeniden kazanmasa da Dogu ve Bati’nin kesistigi,
marjinalize edilenin de artik kendine yer buldugu, ¢ok islek, bas dondiiriicii derecede biiyiik ve karmasik,
canly, tehlikeli ama vaatkar bir mekan olarak karsimiza ¢ikiyordu. Artik koprii kéhne ve korkutucu degil,
tehlikeli ama heyecan verici bir sehrin merkezi olarak bulusmalara, kavusmalara, ayriliklara ve
yuzlesmelere mekan oluyordu.

4.2. Sinematik bir mekan olarak cam kapili késk

Kentin en belirleyici manzaralarindan birisi olan Galata Képriisii'niin sinematik bir mekan olarak perdede
araliksiz bir bicimde temsil bulmasindan farkl olarak Tiirkiye'nin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel baglaminin
yansimalarini gozlemleyebildigimiz i¢ mekanlarin varligindan da bahsedebiliriz. Elliden fazla kosk, yali ve
miistakil ev 6zellikle 1960-1980 yillar1 arasinda ¢ekilmis filmlerde ve c¢ogu hikayelerin gectikleri ana
mekanlar olmak iizere kullanilmistir. Kabaca Yesilcam ve sonrasini da kapsayan bu dénemin ev
goriintilerine baktigimiza Galata Koprisii 6rneginden farkli olarak dénemin ¢ekim sartlar1 ve tekniklerine
de 1s1k tutan ayrintilar goriilebilir. Bahsi gecen mekanlar profesyonel film stiidyolarinin olmadig bir
donemde onlarin yerine plato olarak islev gérmiis gercek lokasyonlardir. Film liretiminin ekonomik ve hizli
yapildig1 1960’larla baslayan ve neredeyse 1980’lerin sonuna uzanan yillarda dekorda ve 1s1k kullaniminda
ufak degisiklikler yapilarak evlerin atmosferleri degistirilmis, ancak kameranin konumu, agisi ve ytiksekligi
¢ogu zaman farklilik géstermemistir. Birden fazla filmde ayni koskiin, ayni1 guguklu saati, ayni merceklerle
ve kamera hareketleriyle ¢ekilmis, farkl filmlerde beliren ancak birebir ayni olan planlar veya raylar
tizerinde hareket eden kameranin kurdugu kompozisyonun yine farkli birkag filmde, birbirinden ayrilmaz
bir bicimde ekrana yansimasi s6z konusudur.
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Proje dahilinde hazirlanmis ikinci videografik dosya, 1965-1975 yillar arasinda, on yili askin bir siire
Yesilgam’a plato hizmeti veren bu Cam Kapili Koskiin, salon bolimiinde gecen sahnelerin arka arkaya
dizilmesi ile hazirlanmistir. Taradigimiz filmler icinde 32 defa karsimiza ¢ikan késkiin farkli odalar ve
boliimleri kullanilsa da temel olarak salon béliimii ve bu béliimde bulunan ahsap merdiven hikayelerin
gectigi ana mekan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ahsap merdivenin 6niinde ya da iistiinde gecen sahnelerin
cogu hikayelerin ana ¢atismasinda 6nem tasiyan sahnelerdir. Biiytik dontisiimler, ¢ézlilmeler, aile sirlarinin
ifsa olmasi, ilan-1 asklar, karakterlerin biiyiik bir fiziki donlisiim gecirip merdivenin ucunda belirmesi,
yuriime engelli karakterlerin ani bir sokla yliriimeye baslamasi ve elde bavulu ile koskil terkeden ana
karakterlerin veda sahneleri gibi Tirkiye Sinemasi’'nda da tematik olarak yiizlerce kez temsil bulan
sahneler, so6zii gecen salon ve merdiven boliimde ge¢mistir. Bu sahnelerde merdivenler simgesel olarak
yukari-asagy, i¢-dis, yerli-yabanci gibi karsitliklarin altini ¢izdigi kadar; aile, kimlik ve aidiyet gibi konularla
ilgili kararlarin alindig1 mekan olma 6zelligini de tasimaktadir.

Ozellikle istanbul’'un disindan oldugunun alti ¢izilen zengin is insanlarinin sahip oldugu bu késklerde, kosk
sahipleri cogunlukla ana karakter olarak karsimiza ¢ikmiyor. Hikayede kentli, modernlesmis, iyi egitimli ve
Batililasmis ana veya yardimci karakterlerin ebeveynleri, akrabalari olarak yer buluyorlar. Bu salonlarda
kosk sahiplerinin verdigi biiylik davetler ve bu davetlerde sergilenen canli miizik performanslari, danslar
ve kosk sahiplerinin geng ve iyi egitimli cocuklar tarafindan verilen ‘gilgin’ partiler ve bu partilerin dans
sahneleri, cam kapili kdskiin salonunun arka plan olarak kullanildigi neredeyse her filmde temsil buluyor.
Yalnizca miizik kullanimi ve dans tizerinden de basli basina incelenebilecek kosk sahneleri, Dogu, Bat, eski,
yeni, kentli, koylii, modern, geleneksel gibi karsitliklarin da keskin bir bicimde temsilini igeriyor ve
Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iklimi konusunda sayisiz ipucu veriyor.

Hem Galata Kopriisii hem de Cam Kapili Késk 6rneklerinde filmlerden kesilerek arka arkaya eklenilen ve
pesi sira seyredilen sahneler, bizi, ayn1 mekan kullanimi ile hem icerik hem de bicimsel anlamda bazen
tipatip benzerlik tasiyan bazen de tamamen degisken olarak resmedilen mekanlarla karsilastirmaktadir. Bu
baglamda, sahneleri filmlerden bagimsiz olarak arka arkaya izlemenin kendisi mekanin temsili ve bu
temsilin algilanma bigimleri baglaminda yeni analizlere kap1 aralamaktadir.

5. Sonug

Bu makalede dijital veri tabani olusturma ve videografi yontemlerinin birlikte kullanilmasinin, Sinematik
Mekanlar projesi 6zelinde geleneksel analiz yontemlerinin sinirlandirmalarina karsi duran yenilik¢i bir
yontem oldugu one siirtilmistiir. Bine yakin film i¢in film taramasi, etiketleme ve filmlerden kesilen
kliplerin dosyalanmasi gibi uygulamalarin tamamlandig1 projenin devaminda mekanlar ve mekanlarin
hafiza, tarih ve ulusal kimlik insasi ile olan iligkisi tlizerine yapilmig akademik ¢alismalar, sinema
sektoriinden isimlerin am kitaplari, eski ve yeni sinema dergileri taranacak ve bu etiketler ile
iliskilendirilerek kullaniciya a¢ik ¢evrimici bir internet sitesine yiiklenecektir. Boylelikle arastirmaya dahil
olan filmlerdeki mekanlarin seneler igerisinde gecirdigi doniisiimiin farkl disiplinler ve bakis ac¢ilarindan
analizi yapilabilecektir; ideal bir dijital beseri bilimler projesinin de bu sekilde kuram ve uygulamay bir
arada diisiinerek ilerlemesi gerektiginden yanayiz.

Sinema c¢alismalarinin vazgecilmez bir yontemi olan metin analizi dikkatten kagan ve hafizaya
kaydedilmeyen ya da yazarken secilen kelimelerde, ifadede kaybolan gorsel ve isitsel detaylar
icermeyebilir. Biz goriintiiniin yaziya aktarilma siirecinin bir ¢esit ‘ceviri’ olduguna ve bir dilden digerine
cevrilen her seferde oldugu gibi kayiplar ya da farkhiliklar barindirabilecegine inaniyoruz. Videografik
calismalarin film incelemesine katkisinin 6zellikle seyirciye sagladigi goriintiiye yakinlasma® ve film
seyretme deneyimini gérme ve isitme duyularinin dtesine tasiyan, Laura U. Marks'in terimiyle ‘kisinin
nesnesi ile bakmaktan ¢ok dokunmaya dayali temassal bir iliskisi oldugunu var sayan’ bir haptik elestiriye
(Marks, 2004, s.79) doniistiirme imkani oldugunu savunuyoruz. Salt yazi yerine gorsel-isitsel malzeme ile
de desteklenerek gergeklestirilen film okumalarinin metin analizini zenginlestirdigini diisiiniiyoruz.

Sinematik Mekanlar projesinde kullandigimiz yontemler ve uygulamalar makale i¢cinde daha detayl
bahsedildigi gibi Tiirkiye’de de son yillarda ortaya cikan yeni sinema tarihi yazimlarina ve alternatif sinema
arsivciligine de katkida bulunmaktadir. Bu projenin gorsel-isitsel yoni, projenin yazili olarak sunulan diger
sinema tarihi arastirmalarina alternatif olmasinmi saglamaktadir. Proje her bir kullanicisina Tiirkiye'de
sinema tarihi hakkinda hikayeler anlatmaya ve sinema deneyimini kendi bakis ac¢ilarindan yorumlamaya

8 Bu konuyla ilgili olarak Catherine Grant'in yaptifi ‘Touching the Film Object? (2011) isimli video-deneme izlenebilir:
https://vimeo.com/28201216.
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izin vermeyi hedefleyerek tasarlanmistir. Bu amag¢ kag¢inilmaz olarak kullanici 6znelliklerini yorum ve
inceleme asamalarina dahil eder. Bir dijital beseri bilimler yontemi olarak dijital veri tabani ve videografi
calismalar1 bu noktada elestirel diisiincenin ufkunu genisletir, bir anlatida birden fazla bakis a¢isina ev
sahipligi yapmak, sinema tarihi yazimlarinin ve film elestirisi yaklasimlarinin tek ve nihai olmadigina da
isaret eder.

Daha fazla film tarayarak ve etiketleri arttirarak gelistirmeyi disiindiiglimiiz bu veritaban paylasima
acilabilir ve icinde kolaylikla arama yapilabilir bir web sitesi araciligi ile farkli disiplinlerden gelen
arastirmacilar i¢in de kolaylik saglayacaktir. Filmlerin i¢ginden kesilmis goriintiiler, hikayelerin diinyasinin
kurmaca goériintiileri olduklar1 kadar, dénemin belgeleri niteliginde de okunabilir. Baska bir deyisle, bu
goruntiiler gercek ve kurmacanin bir arada oldugu temsillerden ibarettir. Tarihsel birer belge olarak da ele
alinabilecek film goriintileri mimariden, sosyoloji ve tarihe kadar bir¢ok disiplin icin arastirmaya malzeme
olabilirler.

Bu makalede Sinematik Mekanlar icin kullandigimiz dijital gorsel-isitsel veritabani olusturma 6rnegini
dijital beseri bilimlerde kuram ve uygulamay bir araya getirirken elestirel diisiincenin arka planda kaldig:
elestirisine alternatif olarak tartistik. Film sahnelerini kurgulamadan, yalnizca mekanlarin belirdigi
sahneleri filmlerden cikararak ve arka arkaya dizerek olusturdugumuz videografik denemelerin de bu
baglamda yazinin géstermedigini goriiniir kilan, ¢cok yonlii analize olanak saglayan bir yontem oldugunu
ortaya koyduk. Niceliksel veri toplamalar1 sayilabilecek film tarama, kesme ve depolama asamalarinin
etiketleme ve kullanim esnalarinda ne sekilde elestirel diisiinceden beslendigini aktardik. Bu veri tabaninin
gelecekte internetten acgik-erisimli ve etkilesimli kullanilabilir sekilde paylasilmasi ile de herhangi bir
gorlisiin veya yaklasimin hakimiyetini icermeyen, tek kisi veya topluluga ait olmayan, kesin yargilar
icermeyen, siirekli biiyliyen ve hatta her kullanildiginda yeniden meydana gelen bir alternatif Tiirkiye
Sinemasi arsivi olabilecegini savunuyoruz.
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Ozet

Tiirk destanlari, binlerce yillik Tiirk kiltiirii ve tarihine ait kiiltiirel
miraslardir. Genellikle kahramanlik, savas, ask ve dogaiistii varliklar
gibi konular1 ele alan destanlarin, bu konular islerken kurgularinda
arketipik karakterler kullanilmaktadir. Gilintimiizde, arketipik
karakterlerin ¢agdas mitoloji ekseninde yorumlanarak tasarlanmasi
ve giincel hikdyelerde kullanilmasi toplumlarin ortak degerlerini
yansitmasl agisindan 6nemlidir. Mitolojik hikayeler ve semboller,
kiltiirlerin en biiyiik mirasi olan mitolojinin korunmasina, gelecek
kusaklara aktarilmasinda etkili olmaktadir. Literatiir incelendiginde
iilkemizde Tirk destanlarinin konu edinildigi basili veya dijital
platformlara yoénelik karakter tasarimlarinin {retimi konusunda
diinyanin gerisinde kalindigi gozlemlenmektedir. Makale, literatiire
katkida bulunurken; simdiye kadar tiretilmis, basarili cagdas mitolojik
karakter tasarimlari hikayeleri ve iiretim bigimleri ile ele alinacaktir.
Bu arastirma makalesinde olusturulan drnek inceleme tablosu ile
incelenen ornekler temel alinarak bir Yaradilis Destani arketipi olan
Tanr1 Ulgen Kkarakterine alternatif karakter tasarimi fikirleri
iretilmistir. Bu karakter tasarimi fikirlerinin alanda yapilacak
animasyonlara, dijital oyun tasarimlarinin tretimlerinde kullanilan
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Abstract

Turkish epics are cultural heritages belonging to thousands of years
of Turkish culture and history. Archetypal characters are used in the
fiction of epics, which generally deal with topics such as heroism, war,
love and supernatural beings. Nowadays, the interpretation and
design of archetypal characters in the context of contemporary
mythology and their use in current stories is important in terms of
reflecting the common values of societies. Mythological stories and
symbols are effective in preserving mythology, the greatest heritage
of cultures, and transferring it to future generations. When the
literature is examined, it is observed that our country lags behind the
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platforms based on Turkish epics. While contributing to the literature
in this article, the successful contemporary mythological character
designs produced so far will be discussed with their stories and
production styles. Based on the sample analysis table created in this
research article and the examples studied, alternative character
design ideas for the character God Ulgen, an archetype of the epic of
creation, were produced. It is expected that these character design
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techniques used in the production of digital game designs, and will be
effective in the recognition of Turkish culture by other cultures.
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1. Giris

Destanlar ait olduklar kiiltiiriin inang bicimleri, yasam tarzlar1 ve sosyokiiltiirel yapilar1 hakkinda oldukca
giicli bilgiler veren ifadeler icermektedir. Elgin’e (1986, s. 72) gore destan yani orijinal adi ile epos, bir
toplumun veya milletin var olus siirecinde yasanan mucizevi olaylarin akabinde nazim stilinden meydana
gelen en eski halk edebiyati liriinlerindendir. Genel olarak kahramanlik, savas veya ask gibi konular1 ele
alan bu s6zli edebiyat iiriiniiniin dogusu, Képrili’ ye (2011, s. 67) gore, ait olduklar1 toplumun biyiik
olaylarla karsilasmasi sonucu olmaktadir. Yaradilis gibi insanligin dogusunu yakindan ilgilendiren ve inang
sistemlerinin temelini olusturan bir konu ise elbette ki destanlar i¢cin vazgecilmez bir besin kaynagidir.
Yaradilis s6z konusu oldugunda anlatinin igindeki mitolojik 6geler dikkat cekmektedir. Bu tarz destanlara
bir Altay destani olan Yaradilis Destani 6rnek verilebilmektedir.

Bu arastirma makalesi kapsaminda elde edilen veriler gdstermektedir ki; diinya sinemasi ve dijital oyun
sektori geleneksel mitolojiden fazlasi ile etkilenmis, bu etkiyi cagdas diinya ekseninde yorumlayarak akilda
kalici ve ilgi cekici icerikler iiretmeyi basarmigtir. Ornek vermek gerekirse bir Iskandinav mitolojisi
karakteri olan Thor, pek ¢ok yas grubu ve farkh kiiltiirler tarafindan, Marvel Comics sayesinde bilinir
durumdadir. Yapilan arastirmalar sonucu s6z konusu Tiirk diinyasi oldugunda, akla gelen diinya ¢apinda
bir iine kavusmus ve ¢agdas mitoloji konulu iceriklerde yer alabilmis mitolojik figiir eksikligi tespit
edilmistir. Bu geleneksel figiirlerin modern diinyada bilinirliginin 6nemi érnekler ile sabit olduguna gore
Tiirk kiiltiiriindeki bu eksikligi telafi edebilecek animasyonlar, hareketli grafikler veya grafik iiriinlerin
liretilmesinin 6nemli bir caba oldugu diisiiniilmektedir.

Karakter tasarimi ise, grafik sanatinin igerisinde en ¢ok ¢izgi roman, animasyon ve dijital oyun tasarimi gibi
iceriklerde kullanilan bir enstriimandir. Tasarlanan karakter temsil ettigi arketipin dis goriiniisiini, jest ve
mimikleri gibi fiiliyat iceren davranislarini ifade etmektedir (Karasahinoglu, 2021, s. 26). Yeniden iiretilen
veya bastan yorumlanan bu yaratici karakter tasarimlari igerigin liretim siirecinde basarili olup
olmayacagini belirlemekte etkili olduk¢a etkilidir. Geleneksel mitolojiye ait figlirler modern diinyaya
uyarlanarak yeniden yaratim stirecine girdiginde ¢agdas mitoloji kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

Cagdas mitoloji, temelde modern toplumlarin kiiltiirlerine ait geleneksel mitoloji ile baglantili modern bir
mitoloji tiirtidiir. iki mitoloji tiiriin{i ayiran temel prensip ise ele aldiklar1 konularin ait olduklar1 déneme
gore degisiklik gostermesidir. Geleneksel mitoloji yaratim, savas gibi tarihsel siirecte giinlimiizden uzak
saylilabilen konular: ele alir iken; ¢agdas mitoloji modern diinyaya ait ahlaki ve kiiltiirel degerleri konu
edinmeye daha egilimlidir. Yapay zeka, bilisim sugclari, sanal korsanlik, sanal gerceklik ve robot teknolojisi
gibi modern unsurlar, ¢agdas mitolojinin énemli konular1 arasindadir. Ayrica, bu mitoloji tiiri, popiiler
kahramanlari ve karakterleri hayranlarinin goziinde efsanelestirebilir ve onlar1 modern ¢agin kahramanlari
olarak kabul ettirebilmektedir.

Bu calisma, sozii gegen kavramlar birbirleri ile karsilastirarak tanimlarken, bu alanda tiretilen iceriklerin
grafik tasarimin ¢esitli alanlari ile iliskisine dikkat cekmistir. Elde edilen veriler 1s181nda konu ile baglantili
daha 6nce yapilmis ve ses getirmis animasyon, ¢izgi romanlar ve grafik romanlara ait karakter tasarimlari
hikayeleri ve liretim bigimlerine gére incelenmistir.

Sonug olarak bir hikayenin anlatimi kadar gorsellestirilmesi, tasviri de dnemlidir. Hikayenin akilda kaliciligs,
benimsenmesi veya bilinirligi tasvirin basarisina paralel olarak degisim gosterebilmektedir. So6zlii edebiyat
iriinlerinin de ait olduklar kiiltiirlerin temel yapilarini, o donemin sartlarini yansittiklar: bilindigine goére bu
tiriinlerin gorsellestirilmesi, sunumu eserin hayatta kalabilmesi i¢in gereklidir. Bu anlamda grafik tasarimci,
illiistrator, karakter tasarimecisi, animator veya konsept artistlere 6nemli gorevler diismektedir. Simdiye kadar
iiretilen ve diinya ¢apinda iin yapmis ¢izgi romanlara, grafik romanlara, filmlere, animasyonlara veya dijital
oyunlara ait karakter tasarimlar1 6rnekleri incelenerek Tiirk kiiltiiriine ait mitolojik karakterler yine Tiirk kiiltiiriine
ait 6zgiin motifler ve sembollerle ¢cagdas mitoloji ekseninde yeniden yorumlanarak Tiirk destanlarinin varligini
devam ettirmesine katkida bulunulacag diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda bu alanda ¢alismak isteyen tasarimci ve
sanatgilarin tesvik edilmesi, bu tarz iretimlerin artarak Tirk mitolojisinin markalagsmasma katki saglamak
hedeflenmistir.
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2. Karakter Tasariminda Tasarim Yontemleri

Bir hikayenin veya kurgunun anlatilmasinda, gorsellestirilmesinde en 6nemli ve ilk asamalarindan birisi
karakter tasarimidir. Ozellikle son yillarda edebiyat, sinema, grafik tasarim, dijital medya ve oyun tasarimi
gibi bir¢ok disiplinden faydalanilarak etkin karakter tasarimlarinin iiretilebilmesi olduk¢a ilham verici
orneklerin iretilmesinde etkili olmustur. Teknolojinin ilerlemesi ve olanaklarin genislemesi ile karakter
tasarimi yontemleri de degisime ugrarken; temel basamak olan karakterin giiclii bir hikdyeye sahip olmasi,
gerekliligini korumaktadir. Tillman’a (2011, s. 5) gore, karakterler her zaman hikayeye hizmet etmelidir.
Tasarlanacak karakterin hikdyedeki konumu onun goériiniisiinde énemli bir rol oynamaktadir. Ornek
vermek gerekirse baskahraman (Protogonist) veya karsit karakter (Antogonist) arasinda fiziksel yap,
kostiim agisindan ayirt edici farkliliklar olmasi gerekmektedir.

Hikayenin ait oldugu kiiltiir, etnik kdken veya cografi bolge de karakterin tasarlanmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Bu noktada holistik bir bilim dali olan, kiiltiirler veya irklar arasi karsilastirmalara dayanan
antropoloji yani; insan biliminden yararlanmak karakter tasarimina katki saglayacaktir. Antropolojinin alt
dali olan biyolojik antropoloji insanin fiziksel 6zelliklerini genetik, sosyo-kiiltiirel ve toplumsal a¢idan
morfolojik ve standartlasmis 6l¢iimler ile siniflandirmistir (Beals ve Hoijer, 1991, s. 16). S6z konusu
morfolojik delillerin icerisinde kafatasi gibi arkeolojik buluntular mevcuttur. Bu buluntular 1s181nda Orta
Dogu ve Mezopotamya 1rklari su ifadeler ile tasvir edilmistir.

Bulunan Kkafataslari, o devirde Misir’da baslica ii¢ tip bulundugunu
gostermektedir. Bu ¢ tipten biri cenup mintikasinda, diger ikisi de simal
mintikasinda bulunuyordu. Kii¢ilik basli, aldimi vechiyeleri ince olan cenup tipi,
somal Callaslarina ve cenubi Arabistan halkina yakin bir tipti. Simal
mintikasindaki iki tipten Semieo-Libien denilen ve Samilerle Libyelilerin
ihtilatindan dogan tip, biiyiik basli, kemer burunlu olmakla diger tiplerden
ayrilmaktadir. Simal mintikasinin {i¢iincii tipi ise, Misir'da ikinci eneolitik
kiiltiirti kuran ve menseleri Mezopotamya yolu ile Orta Asya’ya dayayan Fatihler
tipi insanlardir. Bu tip brakisefal, kisa ve biiyiik burunlu olmakla digerlerinden
temayiiz eder. (Giinaltay, 1938, s. 365)

Benzer sekilde arkeolojik kazilara dayanarak Kuzey Avrupa irkinin antropolojik tasvirini yapmak
miimkiindiir. Aryan yani Ari irk ile ilgili calismalarin geneli dolikosefal kafatash ve uzun boylu iskeletleri
Nordik irkin mensuplari olarak gruplamislardir (Sivrioglu, 2015, s. 15).

Bu rasyonel veriler, tasarlanacak karakterin fiziksel 6zelliklerinde etkili olmustur. Ortaya ¢ikan pek ¢ok
¢izgi roman, animasyon, video oyun veya sinema karakterinde ait olduklar: kiiltiiriin fiziksel 6zelliklerini
tasidiklar1 goériilmektedir. Karakter tasariminin sonraki asamalar ise, renklendirme, kostim ve obje
tasarimi gibi diger basliklar ile devam etmektedir (Gorsel 1).

KARAKTERIN KARAKTERIN BILISSEL ORTAYA GIKAN KAVRAM
SENARYODAKI BECERILERI VEYA ZAYIFLIKLARI VE SEMBOLLER
ROLU VE KULTUREL (Yaratici, Kahraman, Yilan, Bilge,
KIMLIGI Kiskang, Korkusuz vs.)

(Bas Kahraman,
Anti Kahraman,
Yardimci Rol vs.)

KAVRAMLARA GORE
BiGiM VE SEKIL
KAVRAMLARAGORE ____ KARAKTERIN FiZIKSEL YAPISI
RENK PALETI KOSTUMU VE AKSESUARLARI

Gorsel 1. Karakter Tasarim Streci
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Kurgusu sekillendirilen karakter, iiretilme yontemlerine de karar verildikten sonra liggen, yuvarlak veya
kare gibi temel formlar araciligi ile tasarim asamasina gecilmelidir. Karasahinoglu'na (2021, s. 30) gore,
sekil dili (shape language) olarak adlandirilan bu asamada istikrar, giiven ve inat kare formlar ile ifade
edilirken, yumusak, sicak ve mutlu his daire formu ile saglanmaktadir. Uggen sekli ise keskin, sert ve hizli
bir ¢agrisim vermektedir. Sekiller ile temeli olusturulan karakter tasarimi golge, renk paleti, kostiim ve
abarti gibi diger unsurlar olusturularak tamamalanmaktadir. Bu asamalar icinde en 6nemlilerden biri renk
paletidir. Temel tasarimdaki renk paleti ve duygu karsiligi, karakter tasarimi i¢in de gegerlidir.

Ornegin 2012 ve Pixar yapimi olan Brave (Cesur) filminin protogonisti olan Merida karakter tasarimi
incelendiginde 6ne c¢ikan renklerin mavi, kirmizi ve yesil tonlarinin agirlikli oldugu goériilmektedir.
Animasyon filminin kurgusuna gére Merida streotipi, cesur, gozii kara, 6zglivenli ve de 6zgurliikk¢udur.
Karakoc ‘a (2008, s. 15) gore mavi; mutlulugu, ferahlig1 ve 6zgirliigi ifade etmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Brave [Animasyon Film Afisi], 2012 (Brenda, 2012).

Renk asamasi karakter tasariminin karakterin fiziksel 6zelliklerinden, kostiim ve aksesuarina kadar bircok
unsurda belirleyici etken olmasindan dolayr ©6nemli bir asamadir. Biitin tasarim asamalari
tamamlandiginda ortaya c¢ikan karakter, teknolojik yontemler ile hareketlendirilme asamasina
gecmektedir. Bu asama ise hareketli grafiklerin baska bir konusudur.

3. Geleneksel Mitolojinin Cagdas Mitolojiden Farki

Mitoloji, en genel tanimi ile antik donemlerden giiniimiize kadar uzanan ve cesitli kiiltiirlerin mistik
hikayelerini, tanrilari, kahramanlari ve dogaiistii olaylar1 anlatan bir disiplindir. Etimolojik olarak Yunanca
kokenli mitoloji kelimesi hikaye anlamina gelen mythos ve Tiirkce karsiligi s6z olan logos kelimesinin
karisimidir (Can, 1997, s. 1). Diinyanin farkl bolgelerindeki toplumlar kendi mitolojilerini gelistirmislerdir.
Eliade’ye (2016, s. 11) gore, mit kelimesi kurmaca anlamina gelirken sosyologlar, etnologlar ve din
bilimcileri arasinda yaygin olan kutsal-geleneksel metin veya vahiy niteligi tasiyan iceriklerdir. Buna gore
mitoloji kurgusal iceriklerden daha fazlasidir. Insanlik tarihine uzanan kékleri, insanin evreni anlamaya
yonelik ¢abasi, ahlaki ve dini 6gretiler geleneksel mitolojiye tarihi bir nitelik kazandirmaktadir.
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Geleneksel mitoloji hali hazirda var olan medeniyetlerin olusumuna, antik donemlere ve arkaik inanglara
151k tutan bir disiplin iken; ¢agdas mitoloji kaynagini geleneksel mitolojiden alan yeni bir fantastik icerik
tiriidir. Cagdas mitoloji, geleneksel mitolojiden farkli olarak modern toplumlarda ortaya c¢ikan ve
giiniimuzdeki kiiltiirel, sosyal ve teknolojik baglamlara odaklanan mitolojik hikayeleri ifade etmektedir. Bu
hikayeler genellikle edebiyat, sinema, ¢izgi romanlar, video oyunlar1 ve diger popiiler medya tiirleri gibi
modern Kiiltiiriin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle geleneksel mitolojide belli bash semboller
modern diinyada da benzer anlamlar ile farkli bicimlerde kendini gostermektedir. Diinyada bunun
ornekleri arasinda en bilinenlerden olan American Gods, Neil Gaiman tarafindan yazilmis bir grafik
romandir.

American Gods, eski Yunan tanrilari ve yeni tanrilar arasindaki ¢catismalari ve mitolojik figiirlerin modern
diinyada nasil var oldugunu anlatmaktadir. Bu hikdyede ana karakter Shadow olsa da geleneksel mitolojinin
cagdas mitolojiye evrimi incelendigi icin Wednesday karakteri iizerinde durulmalidir. Grafik romanin
baskarakteri olan Shadow, eski bir mahkiimdur. Hapishaneden kagtiktan sonra ugakta, sonradan eski bir
Nors tanrisinin reankarne versiyonu oldugu anlasilacak olan Mr. Wednesday ile karsilasir ve Wednesday
onu korumasi olarak ise almistir. Efsaneye goére Tanr1 Odin bir iskandinav alfabesi olan Rune’lerin sirrim
elde etmek icin kendini feda ederek dokuz giin boyunca Hayat Agacr'na kendini asmistir. Odin bu fedakarlik
karsisinda on sekiz adet biiyiilii tilsim kazanmistir. Buna ragmen diinyadaki hali, eskisi kadar giiclii degildir.
Cizgi romanda da bu efsaneden bahsedilmektedir. Mr. Wednesday’in modern takim elbisesinin kahverengi
ve siyah agirlikli olmasi ciddiyeti ve giiveni ¢agristirirken bu tasarim onun Odin versiyonunun geleneksel
halinden ¢ok farkl bir imaja sahip olmasini saglamistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Mr.Wednesday [illiistrasyon], P. Craig Russel, American Gods: Shadow (Russel, 2017).

Mr.Wednesday karakter tasarimina bakildiginda ilk olarak Amerikal gizer Russel'in figiirlerdeki realist
yaklasimi goze carpmaktadir. Stilizasyondan uzak, anatomik sistematigin giiclii sekilde uygulandigy,
ifadenin 6ne ¢ikarildig1 bu figiirde Tanr1 Odin’in metinlerde tasvir edilen karakteristik yiizii ve yara izi
mevcuttur. Karakterin tasariminda kimligini belirleyici rol oynayan yiiziiniin, iskandinav halkinin genetik
yapis1 goz oniinde bulundurularak gorsellestirildigi dikkat cekmektedir. Mr. Wednesday’in bakira ¢alan sag
ve sakal rengi, ince yiiz hatlari, koseli ve birbirinden uzak kaslari, mavi ve nispeten sivri gozleri ile Kuzey
Avrupa stereotipi yakalanmistir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Mr.Wednesday Portresi [illiistrasyon], P. Craig Russel, American Gods: Shadow (Russel, 2017).

Uretim teknikleri agisindan Russel, cogu zaman kuru sulu ve miirekkep teknikleri ile calismistir. Genelde
takim elbiseli, iyi gériinlimlii ve orta yaslarinin sonunda goriinen Wednesday karakteri, béliimler veya
senaryo itibari ile gerektigi zaman saflifin ve iyiligin temsili olan beyaz renkteki kdhin kostiimii ile
tasarlanmistir (Gorsel 5).

YOU ARE N
UPPSALA,IN SWEDEN,
ABOUT A THOUSAND

YEARS AGO.

Goérsel 5. Kahin Mr.Wednesday [illiistrasyon], P.Craig Russel, American Gods, Shadow (Russel, 2017).

Diger bir cagdas mitoloji 6rnegi olan Thor, Marvel Comics tarafindan yaymlanmis, Iskandinav
mitolojisinden esinlenen bir siiper kahraman konulu ¢izgi romandir. Cizgi roman serisi, Thor'un tanrisal
giicleri ve mitolojik diinyalar arasindaki maceralarim1 anlatirken modern bir tslup takinarak icerige
gliniimiiz diinyasina ait 6zellikler atfetmektedir. Thor karakteri yine iskandinav mitolojisinden esinlenerek
ortaya cikan bir mitolojik karakter olmasindan dolayi, Kuzey Avrupa insaninin genetik 6zellikleri ile tasvir
edilmistir (Gorsel 6).
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THANK You,
BROTHER.

Gorsel 6. Thor: The Return Of Donald Blake [illiistrasyon] (Klein, 2020).

Klein tarafindan gorsellestirilmis Thor portresine bakildiginda belirgin elmacik kemikleri, soluk ten rengi,
karakteristik burun yapisi, sar1 sa¢c ve mavi géz kombinasyonu iskandinav Tanris1 konsepti ile
biitiinlesmistir. Ozellikle geleneksel savas¢i kostiimiinde kullanilan Viking migferi onun epik kahraman
tarafin1 6ne ¢ikarmaktadir. Bunun yani sira geleneksel mitoloji ile modern diinya baglantisinin kuruldugu
boliimlerde Thor diinyaya gelmis ve ¢agdas giyim tarzi ile siradan insan gériiniimiine sahip olabilmistir.
Thor Midgard adi verilen bir evrende yasarken, New York’ta da yasayacak maceralari oldugunu fark etmis
ve bu evrene de uyumlanmak adina giiniimiizdeki normal insan profiline uyum saglamistir.

Karakterin geleneksel mitolojideki kostiim renkleri asaletin ve mesafenin temsili gri ve mavi renkleri ile
yansitilir iken; cagdas mitolojideki hali daha sicak ve pastel tisort ve pantolon kombinasyonlar ile
tasarlanarak daha ulasilabilir ve iletisime agik bir Thor karakterinin olusturulmasinda etkili olmustur
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Thor: Revelotions [illiistrasyon] (Bandini, 2020).
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Italyan ¢izgi roman tasarimcisi Bandini, geleneksel illiistrasyon tekniklerini kullanarak dijital sanati
birlestirmis, iki tiirtin karisimi ile gilincel ve etkili ¢izimler ortaya ¢ikarmistir. Marvel ¢izgi romanlarinin
ozelliklerinden birisi her c¢izgi romanin ¢izerinin farkli olmasi ve cizer farkliligindan kaynaklanan gorsel
dilin zenginligidir. Animasyon ve ¢izgi film iiretiminde de benzer gesitlilik s6z konusu olsa da Thor'un
fiziksel 6zellikleri ¢cogu icerikte benzerlik gdstermektedir. Fox Kids kanalinda 13 béliim yayinlanan, 1999
yapimi The Avengers: United They Stand adli animasyon dizisinde Thor karakteri ¢izgi romanlardaki ile
benzer olarak tasarlanmistir.

Yunan mitolojisine ait Heracles (Herkiil) Marvel evreninde Yegsil Dev Hulk ile modernize edilmistir. Avengers
yani Yenilmezler’in bir liyesi olan Hulk, yazar Stan Lee ve illiistrator Jack Kirby tarafindan yaratilmis olup,
pek ¢ok ¢izgi roman, animasyon, film ve video oyununda ortaya ¢ikmistir. Karakterin orijin olarak dogusu
Iskandinav Tanris1 Thor'un rakibi olarak Journey Into Mystery Annual adli ¢izgi romanda gériiniir hale
gelmistir (DeFalco vd., 2019, s. 169). Herkiil'iin 6zel giicli, dayanikliligi ve fiziksel giicii iken, Hulk'un da
benzer sekilde fiziksel giicii ile ¢ok sert objeleri bile yok edebilmesidir. Hikdyeye gore siradan bir insan olan
Bruce Wayne, daha sonradan bilinen ismi ile Hulk, bir doktor tarafindan laboratuvar ortaminda gamma
radyasyon adi verilen bir kimyasala maruz kaldig icin yesil bir renge biiriinerek adeta taslasmistir. Bu
senaryodan yola ¢ikarak Hulk karakterinin tasariminda yesil renk ve abartili kas yapisi s6z konusudur.
Gamma radyasyonu yiiziinden fiziksel bir mutasyon geg¢iren karakterin yesil renkte olmasi tesadiif degildir.
Radyasyon, zehir veya kimyasal tepkilerin genellikle yesil veya sar1 tonlarinda olmasi karakterin yesil
viicudunu agiklayabilmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Marvel: Hulk Earth 616 [illiistrasyon] (Bagley ve Hennesey, 2014).

Amerikali ¢izgi roman sanatgisi ve illistrator Bagley, pek ¢cok Marvel ¢izgi romaninin gizerligini yapmistir.
2014 yiinda Hulk Serisi'ni gorsellestirmis ve c¢izgisel olarak basladigi eserlerini dijital etkiler ile
giiclendirmistir. Bagley, Hulk karakterini gorsellestirirken onu Heracles’ten soyutlamamis ve klasik Roma
tipolojisini Hulk karakterine de uyarlamistir. Bruce Banner’in koyu renk saglari, kavisli ve yakin kas yapisi
Orta Avrupa’li, Akdeniz insaninin kalitsal 6zelliklerini andirmaktadir (Gorsel 9).
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LA
Gorsel 9. Marvel: Hulk - Bruce Banner [illiistrasyon] (Bagley, 2014).

Baslangi¢c noktasi genellikle ¢izgi roman - grafik romanlar olan bu karakterler, animasyonlara, beyaz
perdeye, video oyunlarina da yansimistir (Gorsel 10). Hikayelerin farkl platformlardaki versiyonlarindaki
karakterler ilk ortaya c¢iktiklar1 noktadaki halleri ile niianslar disinda biitiinlesmek adina aymidir (Gorsel
11).

Gorsel 10. Marvel’s Avenger: Secret Wars [Animasyon], 2013 (Marvel, 2013).
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Gorsel 11. Thor: The Dark World [Film], 2013 (Marvel, 2013).

Tiirkiye’de geleneksel mitoloji alaninda Tarkan, Kara Murat ve Karaoglan gibi karakterlerin grafik
tasarimlar1 ve beyaz perde uyarlamalari yapilmis olsa da bu iceriklerin ¢agdaslastirilmis versiyonlarinin
iiretimi diinya geneline kiyasla daha azdir. Buna karsin son dénemlerde en ¢ok Netflix gibi dijital
platformlarda tinlenen dizilerde veya filmlerde ¢agdas mitoloji kavrami sik¢a konu edilmeye baslanmistir.
Ik sezonu 2020 yilinda yayimlanan ve basroliinde Beren Saat'in rol aldif1 Atiye dizisi, geleneksel Tiirk
mitolojisinin, ¢agdas mitolojiye uyarlandig: bir hikayeyi anlatmaktadir. Dizi, gizemli semboller, esrarengiz
olaylar ve mitolojik unsurlarla dolu bir diinyada ge¢mektedir. Buna gére, baskarakter olan Atiye'nin,
Istanbul'da yasayan bir ressam olarak baslayan hayatinin, mitolojik bir gecmise sahip antik bir tapinak olan
Gobeklitepeye bagh oldugunu kesfetmesini konu almaktadir. Atiye, Gobeklitepe'ye olan bu gizemli
baglantisin1 arastirirken, mitolojik semboller ve eski efsanelerden olusan bir yolculuga ¢ikmaktadir.
Atiye'nin hikayesi, modern diinyaya ait bir karakterin antik mitoloji ve gizemli gecmisiyle etkilesimini
anlatarak ¢agdas mitolojiye ait kurgular arasinda 6rnek gosterilebilmektedir. Atiye karakterinin fiziksel
ozelliklerine bakildiginda ona hayat veren Beren Saat’in ortalama Tiirk kadin fizyolojisine uygun minyon
yapisl, kumral saglari ve ela gozleri 6ne ¢ikmaktadir. Her seyden dnce Atiye sakin, ice dontik ve duygusal bir
karakterdir ve bu karakter yapisi giyim tazindaki klasik parcalarin nétr tonlarla eslesmesi ile
vurgulanmistir (Gorsel 12).

Sonuc olarak ¢agdas mitoloji, gegmisin mitolojik hikayelerini giniimiiziin kiiltiirel ve sosyal gerceklikleriyle
birlestirerek yeni hikayeler ve anlatilar yaratma potansiyeline sahiptir. Bu, insanlarin mitolojik mirasi
giincel bir sekilde anlamalarini saglar ve ¢agdas diinyanin karmasikliklarini anlatmak icin etkili bir arag
olabilmektedir. Cagdas mitolojinin énemi, insanlarin kimlik, inan¢ ve anlam arayislarinda ¢agdas hikaye
anlatiminin giliclinii vurgular ve kiiltiirel bir koprii olusturarak insanlar birlestirici bir etkiye sahip
olabilmektedir.
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Gorsel 12. The Gift: Atiye, 1.sezon (Netflix, 2019).

4. Cagdas Mitoloji Ekseninde Tiirk Destanlar1 Arketiplerinin Yeniden Karakter
Tasarim Dair Orneklemler

Tiirk destanlari, zengin bir mitolojik mirasa sahiptir ve bu destanlarda yer alan karakterlerin ¢ogu klasik
mitolojik arketiplerle baglantili oldugu makalenin karakter tasarimi iretim incelemelerinde
vurgulanmigtir. Tiirk Destanlar1 mitolojik arketipler bakimindan oldukc¢a zengindir. Ornek vermek
gerekirse Asena (Kurt Ana), Alp Er Tunga, Battal Gazi, Efsanevi Ejderha ve Tanri Ulgen gibi belli bash 6rnekler
cagdaslastirilabilmektedir. Bu arketiplerin tasidiklari anlam, sembolize ettikleri kavram karakter
tasarimina baslanmadan 6nce belirlenmelidir. Belirlenen kavramlar cergevesinde, karakterin icinde oldugu
senaryo da goz onlinde bulundurularak, ait oldugu kiiltiir ve donem igerisinde o karakterin yeniden
tasarlanabilmesi miimkiin olacaktir.

Orneklem gelistirmek icin yaratim gibi cok temel ve her seyin baslangic1 sayilan Yaradilis Destani’mn
baskarakteri Tanr1 Ulgen ele alindiginda gériilecektir ki; Ulgen, Tiirk mitolojisinde yiice bir varlik olarak
kabul edilmektedir. O, gokyiiziiniin ve hava olaylarinin tanrisidir. Ayrica adaletin, bilginin, saglhgin,
bereketin ve savasin koruyucusu olarak da bilinmektedir. Tiirk halk inanclarinda, Tanr Ulgen'e dua ederek
bereket, saglik ve giivenlik gibi konularda yardim istenmektedir. Bircok kaynakta Ulgen, Kayra Han ile ayni
Tann olarak ele alinmustir. Coban’a (2013, s. 195) gére ise Tanr1 Ulgen insanin koruyucusu ve iyilik tanrisi
olarak Kayra Han tarafindan var edilmistir. Buna gére Kayra Han ile Tann Ulgen arasindaki en temel fark
Kayra Han'in evrenden énce de var olmasi, Ulgen’in ise evrenin dogusu ile var olmasidir. Yani evrenin
diizenini veya bagska bir deyis ile tasarimini olusturan Tanr1 Ulgen’dir.

Bu goriisten hareketle kaynagim dini inanglardan alan Tiirk mitolojisinin ¢oktanrili yapis1 Ulgen’in Kayra
Han'in sefkatli ve affedici yonlerini temsil ettigi diistiniilmektedir (Coban, 2013, s. 195). Béylece Kayra Han
Tann Ulgen ile eslesmistir. Sefkatli ve affedici olarak addedilen Tanr1 Ulgen, yeniden tasarlanirken Tanrisal
ve gii¢lii 6zelliginin yani sira uzlasmaci bir karakter oldugunu da gosteren bir sembol veya renk bu tasarima
dahil edilmelidir. Bazen bu karakter o6zellikleri yiiz ifadesi gibi fiziksel 6zelliklerle de verilebilmektedir.
Tanr Ulgen, Tiirk mitolojisinde géksel olaylar ile iliskilendirildigi icin onun semboligi gék giiriiltiisii ve
simsektir. Ulgen’in yildirimlarinin diistiigii yer kutsal kabul edilmektedir (Coban, 2013, s. 195). Dolayisiyla
Ulgen karakteri tasarlanirken simsek semboliiniin karakterin kostiim ve aksesuarlarda kullanilmasi iyi bir
fikirdir.
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Tanr1 Ulgen Yaradilis Destanr’nin baglangicinda suyun iizerinde tasvir edildigi icin kaz veya kugu biciminde
ortaya ciksa da genelde insan seklinde tasvir edilmistir. Bazen Ulgen bozkurt, alageyik ve kartal gibi Tiirk
kiiltiiriiniin 6nemi bir parcasi olarak goriilen hayvan figiirleri biciminde de géziilkmektedir. Tanr1 Ulgen,
insan olarak tasvirinde iri ve uzun boylu, beyaz uzun sacli, uzun sakalli iken gokytizi ile iliskilendirildigi
icin kiyafetleri mavidir ve geleneksel Tiirk kalpagi ile tasvir edilir (Kunos ve Radloff, 1998, aktaran Coban,
2013, s.198).

Sembolik agidan bakildiginda ve destan metni incelendiginde Tanr1 Ulgen, evrenin dengesini koruyan bir
gli¢c olarak tanimlanmaktadir. O, doganin gli¢lerini temsil eden ve insanligin siirduriilebilir bir gelecege
yonelmesine yardimci olan bir varhik olarak goriilmektedir. Ayrica Tann Ulgen, gok giiriiltiisii ve
simseklerin yani sira riizgar, giines ve su gibi dogal elementlerin de kontroliinii elinde tutmaktadir. Bu
elementlerin uyum iginde ¢alismasiyla diinyanin ekolojik denge ve uyumunu sagladigi géz oniinde
bulunduruldugunda insanligin dogal kaynaklari siirdiiriilebilir hale getirmeleri ve dogaya hak ettigi 6zeni
gostermeleri i¢in ilham vermektedir.

Biitiin bu doga, yaratim ve evren konseptine ek olarak, efsaneye gore adaletin ve esitligin savunucusu olan
Tann Ulgen, insanlar arasinda baris ve hosgériiyii tesvik eder. Destan metninde dogaya ve diger insanlara
zarar verilmesini yasak kilmis, bu yasaga uymayan her kim olur ise onu yeraltina géndermistir (Ugurcan,
2016, aktaran Alkir, 2021, s. 55). Yani iyi ve kotiiyli bekleyen cennet ve cehennem benzeri yerlerin
destandaki varlig1 adalet kavramina da dikkat ¢ekmektedir. Bu sembolik ise ¢agdas mitolojide Tanr1
Ulgen'in roliinii, insanlarin dogal diinya ile uyum icinde yasamasini, c¢evreye duyarli olmay1 ve
strdiiriilebilirlik ilkesi ile 6zdeslestirebilmektedir.

Yukarida verilen semboliklerin ¢agdas mitoloji ekseninde yeniden kurgulama drnekleri ve bu kurgulara
baglh olarak iiretilecek olan karakter tasarimlari, Tann Ulgen'in geleneksel mitolojik roliinii ¢cagdas bir
anlayisa uyarlamay: amaclamaktadir. Bu sekilde, insanlar Tann Ulgen araciifiyla doga ile baglanti
kurabilir, cevresel sorunlara kars1 duyarlilik gelistirebilir ve insanlar arasinda daha adil ve hosgoriili bir
diinya yaratmaya yonelik eylemler gerceklestirebilmektedir.

1914 yilinda kurulan AIGA yani American Institute of Graphic Arts, grafik tasarimin ve tasarimcinin topluma
ve ekosisteme karsi olan sorumluluklarini belirlemis ve siirlarini ¢izmistir. Buna dayanarak, 2007
senesinde AIGA tarafindan yenilenen bildiride resimlemelerin kullanimi, tipografinin kullanimi ve ekolojik
problemler basliklarina AIGA'nin Profesyonel Meslegin Standartlari isimli genelgeyi yayinlayarak
tasarimcinin halka karsi sorumluluklar1 béliimii de eklenmistir (Aykan, 2008, s. 65). S6z konusu béliime
iliskin maddelerden, profesyonel bir tasarimci toplumlarin inang ve kiiltiirel degerlere karsi hassas olmasi ve
iletisimde hoggorti ve anlayist benimsemesi maddesi destan ve mitoloji gibi ait olduklari toplumun ayna tutan
kavramlara yonelik tasarimsal projelerin tiretilirken esas motivasyon kaynagini vurgulamaktadir.

5. Sonug

Bu calisma kapsaminda elde edilen veriler; geleneksel mitolojinin, insanlik tarihinin, yasam felsefesinin
hatta inanglarin bir yansimasi oldugunu ve mitolojik figiirlerin folklorik motifler olabilecegini géstermistir.
Bu sonug, anlatima dayali kiltiirel motiflerin, bagli olduklar1 toplumun yapisini, inanglarini, yasam
sekillerini, begeni diizeylerini ve ahlak kavrami gibi degerli unsurlarinin 6nemine dikkat ¢ekmektedir.
Dolayisiyla bu mitolojik varliklarin, ait olduklari kiiltiirlerini ifade etmek noktasinda eglenceli ve sanatsal
bir ara¢ olduklar1 yorumu yapilabilmektedir. Esas problem ise bu unsurlarin degisen diinya diizeni,
ekonomik kosullar ve teknoloji karsisinda duyarsiz kalamayan insan begenisinin ve algisinin odak noktasi
olusturabilmeye devam edebilmesidir.

Makalede incelenen 6rneklere bakildiginda Marvel Comics, DC, Netflix ve Fox Kids gibi diinya ¢apinda isler
yapan, yiiksek biitceli yapimcilarin ¢agdas mitoloji kavramim gorsellestirerek bu problemi ¢ozdiikleri
goriilmektedir. Burada dnemli olan hi¢ siiphesiz ki; senaryo ve senaryoyu gorsellestirme isleminin
niteligidir. Ozellikle de ¢izgi roman, grafik roman gibi yazinin agirhgin gérsele dayandiran tiirler icin
iiretilen karakter tasarimlari zaman igerisinde karakterin kendisi ile biitliinleserek beyaz perdeyi de
etkilemis, cizgi film veya beyaz perde icin secilen basroller de bu karakter tasarimlarini referans almistir.

S6z konusu yapimcilarin eserlerine bakildiginda karakter tasarimlari kendi icerisinde belli bash tretim
tekniklerine ve sirali ilkelere sahiptir. Buna gore makale ¢alismasindaki drnekler de benzer bir siralamada
incelenmistir. Bu basarili 6rnekler beraberinde Tiirk kiiltiiriine ait destanlarin arketiplerini diisiindiirmiis
ve literatiire bakildiginda diinyadaki 6rnekleri gibi modern mitoloji kavraminin i¢inde bir Tiirk mitolojisi
karakteri drnegi olmadig1 gézlemlenmistir. Bu nedenle geleneksel Tiirk mitolojisine ait kiiltiirel motifler
olarak nitelendirilen bu mitoslarin varligini stirdiirmesi, en az bir tarihi eserin korunmasi kadar 6nem arz
ettigi diistiniilmektedir.



Tiirk Destani Arketiplerinin Cagdas Mitoloji Ekseninde Yeniden Tasarlanmasi

Bu diisiinceden yola ¢ikarak makale ¢alismasinin Cagdas Mitoloji Ekseninde Tiirk Destanlari Arketiplerinin
Yeniden Karakter Tasarimi Dair Orneklemler bashiginda Tiirk mitolojisine ait varliklarin cagdaslastirilarak
tasarlanmasina dair fikirler sunulmustur. Ozellikle yaratim gibi temel bir konuyu isleyen Yaradilis
Destan’'min bagkarakteri Tanri Ulgen érneklemi iizerinde durularak, cesitli anlatilar ve yazitlardaki
tariflerden yola ¢ikilmis ve bu karakter gorsellestirildigi takdirde dikkat edilebilecek bazi unsurlarin alt1
cizilmistir.

Sonug olarak bu makale; diger toplumlarin kiiltiirlerine ait mitolojik figiirlerin gliniimiizde varliklarina
devam edebilmelerini saglayan asil yontemlerden birisi olan ¢agdas mitoloji kapsaminda; geleneksel Tiirk
mitolojisinin de uyarlanarak kiltiirtimiiziin bilinirligine, kalicilifina katki saglamay1 amag¢lamistir. Karakter
tasarimi, animasyon, konsept tasarimi ve illiistrasyon alaninda ¢alismalar yapan, yapmak isteyen tasarimci
ve tasarimci adaylarina kilavuz niteliginde olmasi hedeflenen ¢alismanin, literatiire katki saglayacagi
diistinilmektedir.
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Ozet

Mimarlik ve i¢ mimarlik alanlar1 edebiyat, sinema gibi farklh
disiplinlerle etkilesim halindedir ve ozellikle mekansal anlamda
onemli bir bulusma noktasina sahiptirler. Gelecek tasarimlar1 sz
konusu oldugunda, kuskusuz bilim kurgu eserleri mimari kesitte
onemli bir rol oynamaktadirlar. Geg¢mis-gelecek, zaman-mekan
iliskisini en iyi ifade eden bilim kurgu alt tiirlerinden biri olan
Siberpunk tiiriiniin ise, zaman kavraminin mekansal yansimalarim
anlayabilmek adina énemli bir 6rnek oldugu sdylenebilir. Richard K.
Morgan'in 2002’de yazmis oldugu Degistirilmis Karbon [Altered
Carbon], 2018'te televizyon dizisi olarak uyarlanmistir. Uyarlama,
edebi mekanin televizyon dizisi mekanina doniistimiiyle g, hatta
zaman ile birlikte, dort boyutlu algilanabilir hale gelmektedir. Makale;
edebiyat ve televizyon dizisi olarak iki farkli medyadaki mekan
sunumuna odaklanir. Degistirilmis Karbon edebi eserinin okunduktan
sonra, ayni adli televizyon dizisi izlenmis ve sinema, mimarlk ve
edebiyat iligkisi literatiirine dayanarak mekansal analizler
yapimistir. Bu iki farkll medyadaki mekan sunumunda ortaya ¢ikan
farklilik ve benzerlikler, mekdnin temsili ve sunumuna iliskin
tartismalarda, farkli medya ve araglarin kullaniminin tartisilmasi ile
ilgili olarak katkida bulunur. Degistirilmis Karbon edebi eserinde
tasvir edilen mekanlar ile televizyon dizisine uyarlanmis olan ayni
eserin mekanlarinin karsilastirma ve analizlerini yaparak; ortaya
¢ikan kavramlarla birlikte edebiyat, sinema ve mimarhk arasindaki
iliskiye deginmeyi amaglar. C6ziimleme; edebiyat, sinema ve mimarlik
disiplinleri arasindaki iliskide, gecmis ve gelecek arasindaki iligkinin
kurulmasi ve gelecek mekanlarinin ve tasarimlarinin anlasiimasi
agisindan literatiire 6nemli bir katki saglar.

Anahtar Sézciikler: Bilim kurgu edebiyati, bilim kurgu sinemasi,
zaman, mekan, Degistirilmis Karbon.
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Abstract

Architecture and interior design interact with different disciplines
such as literature and cinema, and they have an important meeting
point especially in spatial terms. Undoubtedly, science fiction works
play an important role in the architectural cross-section when it
comes to future designs. Cyberpunk genre, which is one of the science
fiction sub-genres that best expresses the past-future, time-space
relationship, can be recognized to be an important example for
understanding the spatial reflections of the concept of time. Altered
Carbon, written by Richard K. Morgan in 2002, was adapted as a
television series in 2018. The adaptation becomes three-dimensional,
even four-dimensional with time, with the transformation of literary
space into television drama space. The article focuses on the
presentation of space in two different media as literature and
television series. After reading the Altered Carbon literary work, the
television series of the same name was watched and spatial analyzes
were made based on the relationship between cinema, architecture
and literature. The differences and similarities that arise in the
presentation of space in these two different media contribute to the
discussion of the use of different media and tools in the discussions on
representations and presentations of space. By comparing and
analyzing the spaces depicted in the Altered Carbon literary work and
the spaces of the same work adapted to the television series; the
article aims to touch on the relationship between literature, cinema
and architecture with emerging concepts. Analysis makes an
important contribution to the literature in terms of the relationship
between the disciplines of literature, cinema and architecture, the
establishment of the relationship between the past and the future, and
the  understanding of future spaces and  designs.

Keywords: Science fiction literature, science fiction cinema, time,
space, Altered Carbon.
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1. Giris

Farkli disiplinlerin birbirleriyle iliskilendirilmeleri, bu disiplinlerin gelisimi agisindan 6nemli rol
oynamaktadir. Mimarlik ve i¢ mimarlik alanlarinin da diger alanlarla iliskilendirilmeleri mekansal anlamda
gelisim saglayabilmek adina 6nemlidir. Mimarlik ve i¢ mimarlik disiplinlerinin de edebiyat ve sinema gibi
farkl disiplinlerle giiclii bir etkilesim icerisinde oldugunu ve bu nedenle mekan tasarimlarinin gelismesi
acisindan edebiyat ve sinema alanlarina bakmak gerektigini sdylemek miimkiindiir. Mimarlik kuraminin
sinema ve edebiyat gibi farkl disiplinlerle iliskilendirilmesi, mekan kavraminin daha iyi anlasilmasini
saglayacak, ayrica mimarlik ve i¢c mimarlik alanlarina tasarimsal anlamda 6nemli katkilar1 olacaktir.
Ozellikle gelecek tasarimlar: icin bilim kurgu edebiyatindaki ve sinemasindaki mekansal betimlemeleri
¢coziimlemek olduk¢a 6nemlidir.

Edebiyatta mekan, fiziksel, toplumsal ve psikolojik agidan pek ¢ok anlam ifade etmektedir. Bu da edebi
eserlerdeki mekanlarin bir dil olma 6zelligi kazandigin1 gosterir. Edebi eserlerdeki bu mekanlar aym
zamanda kiiltiirel hayattaki degisimleri ifade etmekte ve sosyal ¢evreyi sergilemektedirler (Sengiil, 2010).
Bu nedenle, bu mekanlarin mimari alanda incelenmeleri olduk¢a 6nemlidir. Edebiyatin bir yansimasi olan
sinema da mekan kavrami ile ilgili 6nemli ipuglari sunmaktadir. Pallasmaa’ya gore sinemada kullanilan
mekan, kurgulanan olay1 tamamen farkli hikdyelere doniistiirebilir. Bir olayin hangi mekanda gerceklestigi
o olayin algilanma sekli agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Bu nedenle Pallasmaa, sinemada sunulan mekanin
mimariden ayrilmasinin miimkiin olmadigina inanmaktadir (aktaran Unver, 2012). Mekan kavraminin hem
edebiyati hem de sinemay1 etkileyen énemli bir olgu oldugu diisiiniildiigiinde, bu disiplinlerin birbirleriyle
olan etkilesimlerinin kag¢inilmaz oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu nedenle de mekansal ¢éziimlemelerin
edebi ve sinematik eserler lizerinden yapilmasinin mimarliga ve i¢ mimarliga 6nemli ipuglari sunabilecegi
sdylenebilir. Ozellikle bilim kurgu eserlerindeki mekanlar, gelecek mekanlarini tasarlayabilmek adina
mimarlik alaninda yol gosterici olabilir (Tekin, 2016).

Bu arka plandan yola g¢ikarak bu c¢alismada amag; bilim kurgu eserlerindeki mekan tasarimlarini
¢oziimlemek ve bu eserlerin gelecek tasarimlarina nasil bir yol gosterdigini anlamaktir. Odak noktasi,
zaman-mekan kavramlari kapsaminda bilim kurgu eserlerinin gelecek mekanlar ile ilgili ne gibi ipug¢lar
sundugunu ¢dziimlemektir. Bilim kurgu eserlerindeki gelecek mekanlarini ¢6ziimleyerek zaman ve mekan
kavramlari arasindaki iliskiyi anlamak ve bu iliskiye dayali sekilde zaman kavraminin iliskilendigi teknoloji
kavramin1 da mekdn ve zaman dogrultusunda irdelemek amaclandigindan, c¢alismada ilk olarak
disiplinlerarasi iligkiyi anlamak adina edebiyat, sinema ve mimarlik-i¢ mimarlik iliskisi tartisiimaktadir.
Calismanin 6ncelikli alani olan bilim-kurgu edebiyat ve sinemasin1 anlamak adina edebiyat, sinema ve
mekan iliskisine iliskin, ele alinan tartismalarin ardindan bilim kurgu tiiriine odaklanilmaktadir. Gelecek
mekanlari ve ileri teknoloji s6z konusu oldugunda 6nemli ipuglar1 barindiran ve bilim kurgu alt tiirii olan
Siberpunk1 tiirii bu ¢alismada spesifik olarak incelenmektedir. Siberpunk tiirii ve bu tiirtin sahip oldugu
gelecek betimlemeleri detayli bir sekilde ¢6ztimlenmistir. Bu nedenle bu tiiriin érneklerinden olan Richard
K. Morganin Degistirilmis Karbon (Altered Carbon) romani edebiyat-mekan iliskisini anlamak adina,
uyarlama olan Degistirilmis Karbon dizisi ise sinema-mekan iliskisini ¢6ziimlemek adina 6rnek alan
calismasi olarak ele alinmaktadir.

Bu dogrultuda yontem olarak oncelikle, edebiyat-sinema-mekan, zaman-mekan ve teknoloji konulari
arasindaki iliskiye dayali bir literatiir taramasi yapilmis ve ¢alismay1 destekleyen veriler edinilmistir. Bu
calismada ozellikle edebiyat ve sinema disiplinlerine bakilmis ve mimarligin bu disiplinlerle iliskisi
arastirilmistir. Ardindan edebiyat ve sinema ile iligkili makale ve ¢alismalar ayrintili olarak incelenmistir.
Arastirma konusuna uygun olarak Richard K. Morgan’in Degistirilmis Karbon romani ve romanin uyarlamasi
olan Degistirilmis Karbon dizisinin 1. sezonu 6rnek alan ¢alismasi olarak belirlenmis; yazar, kitap ve dizi
hakkinda konuya iliskin gerekli veriler toplanmustir. Oncelikle kitap okunmus, dizi izlenmis ve ardindan
kitaptaki konuyla iliskili 6nemli boliimler ve diziden de gerekli gorseller referans verileri olarak
belirlenmistir. Eserin ve dizinin sahip oldugu mekansal betimlemelerin mimarlik ve i¢ mimarlk alanina
zaman, mekan iliskisi agisindan énemli ipuglar1 sunmasi nedeni ile eserdeki betimlemeler ve dizideki
mekanlar detayl bir sekilde ¢6ziimlenmektedir. Makalede kent ve gezegen degerlendirmesi ile baslayan bu
¢ozlimleme; kentte yer alan reklamlar, Hendrix Oteli, Ortega’nin evi, Aerium, Suntouch evi, Psychasec sirketi

1 Siberpunk terimi ilk kez bir hacker cetesini anlatan Bruce Bethke'nin Cyberpunk adl kisa dykiisiinde kullanilmasiyla olusmustur.
Canlilarda ve makinelerde bilgi alisverisini kontrol eden yonetim bilimi anlamina gelen Sibernetik (Cybernetics) ve 6zgiirliik, bireycilik
ve otorite karsithgl gibi diisiinceleri savunan, toplumun geleneksel tabularina karsi ¢ikan ve genel ahlaki degerlerini reddeden
genglerin olusturdugu bir hareket olan Punk kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir (Ersiimer, 2013).
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i¢c mekan ve mobilyalarinin mekan-zaman ve teknoloji baglaminda tartisilmasi ile devam etmektedir. Bu
¢oziimlemelerden 6nce eseri ve hikayeyi anlamak adina Richard K. Morgan ve ele aldig1 Takeshi Kovacs
hikayesinden detayli bir sekilde s6z edilmektedir. Ardindan eserdeki zaman-mekan kavramlarinin eser ile
olan iliskisinin anlasilmasi acgisindan Degistirilmis Karbon’daki zaman ve mekan kavramlar arasindaki
iliskiye deginilmektedir. Zaman kavraminin 6nemli getirisi olan teknoloji de zaman ve mekan arakesitinde
ayrica incelenmektedir. Tiim bu iliskinin mekansal tasvirlerinin anlasilmasi icin de eser ve dizideki zaman-
mekan iliskisi detayli bir sekilde ele alinmaktadir (Gorsel 1). Bu boliimde roman ve dizideki zaman ve
mekan kavramlari spesifik bir sekilde tartisilmis 6zellikle zaman-mekan kavramlarinin yarattigi mekansal
olgulara odaklanilmistir. Buna ek olarak zamanin yarattig1 teknoloji ve bu teknolojinin mekanla kurdugu
iliskiye de ayrica yer verilmistir.
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Gorsel 1. Kavram Diyagrami

2. Edebiyat, Sinema ve Mekan

Basa’ya gore dil tiim disiplinler icin olduk¢a 6nemli bir unsurdur ve bir bilgi de ancak kelimeler ile var
oldugunda bilgiye donlismektedir. Bu nedenle edebi eserler de pek cok farkh disipline yol gdsterici
olabilmektedirler (Basa, 2000). Diinyay1 anlamanin yollarindan biri olan edebiyat, yasamdan aldig1 verileri
okuyucuya sunmakta ve kendi diinyasinda gezdirmektedir. Bunu da siiphesiz kurmaca diinyalar1 ve
kurgusal mekanlar ile yapmaktadir (Tally, 2013). Mekan kavraminin edebiyat icerisindeki bu tanimy,
mimari alanda da benzer bir sekilde goriilmektedir. Nobbs, mimari alanin heykel, dans ve resim gibi
alanlara kiyasla tipki edebiyat gibi hem duygusal acidan hem de tema agisindan daha genis bir alana sahip
oldugunu diisiinmektedir. Edebiyatin kelimeleri, mimarhigin da tuglalar1 diizenledigini sdyleyerek edebiyat
ve mimarlik arasinda bir benzerlik s6z konusu oldugundan s6z etmektedir (Nobbs, 1923). Edebiyatta dil ile,
mimarlikta ise gorsel yollar ile ifade edilebilen mekan, aslinda iki alanda da kurguya dayanmaktadir. Bu iki
disiplin arasindaki benzerlik aslinda edebiyat ve mimarlik disiplinlerinin birbirinden yararlanabileceginin
bir gostergesidir. Hem mimarligin hem de edebiyatin sahip oldugu mekan kavrami bu iki disiplinin 6nemli
bir bulusma noktasidir. Bu nedenle, bu disiplinlerin birbirleriyle olan iliskisini anlamak icin de edebiyat ve
mimarlik alanlarindaki mekan kavramlarini incelemek gerekmektedir.

Edebiyatla ortak yonleri bulunan farkl bir disiplin de sinemadir. Edebiyat ve sinema, benzer amaglara
sahip, fakat farkli araclar kullanan iki ayr1 disiplindir. D. W. Griffith’in film ¢ekmesinin ardindan yaptiginin
aslinda Dickens’in yaptigiyla ayni oldugunu fark etmesi iizerine ilk kez edebiyat-sinema etkilesiminden s6z
edilmistir. D. W. Griffith’e gore film ¢ekmek resimle bir 6ykii anlatmak gibidir (aktaran Kale, 2010). Bu
nedenle edebiyat ve sinema disiplinlerinin aslinda birbirleriyle oldukgea iliskili alanlar oldugunu séylemek
miimkiindiir. Edebiyat ve mimarlik arasinda goriilen etkilesim benzer sekilde sinema ve mimarhk
disiplinleri arasinda da goriilmektedir. Pallasmaa’ya gére mimari imajlar1 icermeyen neredeyse hig¢bir film
yoktur. Clinkii bir yer yaratmak mimarinin en temel eylemidir (Pallasmaa, 2007). Bu nedenle ashinda her
filmin mimarlikla ilgili yansimalara sahip oldugunu ve mimariyi temsil ettigini soylemek miimkiindir.
Sinema ve mimarlik iliskisinde, film mimarisi, cagdas gelismelerin bir yansimasi ve yorumu, yenilikgi
vizyonlara bir test alan1 ve mimarlik sanatina ve pratigine farkl bir yaklasim gergeklestirilebilecek bir alan
olarak ti¢ farkli rol tistlenmektedir (Neumann, 1996).

231



232

Afra Keles Dilekgi, Zeynep Tuna Ultav ve Miige Sever

Bilim kurgu eserlerinin ¢éziimlenmesi ozellikle gelecek mekanlarinin tasarimi acisindan yararhdir. ilk
orneklerinin 19. ytzyilda var oldugu bilim kurgu edebiyati, insanin kendini ve evreni kesfetme istegi ile
dogmustur (Topuz, 2013). 20. yuzyilda sinema endiistrisinin var olmasiyla sinema alaninda da kendini
gostermeye baslamistir. Teknoloji gelistikce de bilim kurgu eserlerinin gelecege atifta bulunmasi ve gelecek
mekanlarina iliskin ipuglari vermesi, mimari alanda edebi sdylemlerin ve sinema eserlerinin
incelenmesinin 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Kullanilan olanaklar ve insanligin kesifleri gelistikce, yaratilan
gelecek ongoriileri de dnemli 6l¢iide degismistir. Bugiine dek pek ¢ok bilim kurgu filmi yillar 6ncesinden
bugiinle ilgili ipuglar1 vermis, tasarimsal olarak da giiniimiiz kent ve binalarin etkilemislerdir (Caplescu,
2015). Bu orneklerden yola ¢ikilarak bilim kurgu filmlerinde ve edebi eserlerinde yaratilan mekansal
tasarimlarin gelecek tasarimlarina esin kaynagl oldugu ve giiniimiize yansidigl agik¢a goriilmektedir.
Diinden bugiine gecen stirede bilim kurgu gelistik¢e Siberpunk, Dizelpunk, Uzay Operasi gibi pek ¢ok bilim
kurgu alt tiiri olusmustur. Teknoloji ve gelecek kavramlari ele alindiginda ise kuskusuz akla gelen bilim
kurgu alt tiirlerinden biri de Siberpunk tiiriidiir. Yakin gelecekteki yozlasmis teknolojik yasami ele alan bu
tlir, gelecegin yasam tarzini, toplumsal sorunlarini, mekansal degisimlerini anlayabilmek icin oldukc¢a
o6nemli bir tlrdir. Siberpunk kavraminin teknolojiyi temsil eden ve ayni zamanda gelecegin karamsar
yonlerini ele alan ve déonemin sosyal, ekonomik ve politik konularini anlatan bir bilimkurgu alt tiirii olmasi
nedeni ile s6z konusu gelecek tasarimlari oldugunda Siberpunk tiiriiniin incelenmesi gereken bir bilim
kurgu alt tirii oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Bu nedenle Siberpunk tiiriiniin hem toplumsal hem de
mekansal anlamda ¢éziimlenmesinin gelecek mekanlarinda gergeklesebilecek olasi sorun ve degisimleri
anlayabilmek i¢cin 6nemli oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

3.Zaman ve Mekan

Tim sanat dallarinda oldugu gibi mimarlik alan1 da temelde zaman ve mekan iliskisine deginmektedir.
Cinki mimarlik yasamla, oliimle, zamanla, diinyayla kuskusuz i¢ icedir ve bireyi zaman ve mekan
kavramlari ile iligkilendirerek insani bir dl¢liyle boyutlandirmay1 amaglamaktadir (Pallasmaa, 2016). Bu
nedenle zaman ve mekan olgularinin hem birbirleri ile olan iliskisini anlamak hem de mimari anlamda bu
olgularin 6nemine deginmek olduke¢a dnemlidir.

Zamanin tanimi, en genis anlatimla bir eylemin gerceklestigi siire olarak yapilabilir. Zaman kavraminin
6lciilebilirligi onu nesnel bir olgu olarak gosterse de aslinda 6znel pek ¢cok degere sahip soyut bir kavramdir.
Giiniimiize dek fiziksel, biyolojik ve psikolojik gibi farkli pek ¢ok zaman tiiri var olmustur. Modern 6ncesi
toplumlarda insanin rutinini olusturan biyolojik zaman algisina agirlikli olarak rastlanmasi, modern
toplumlarda 6l¢t birimleri ile ifade edilen fiziksel zamanin goriilmesi ve postmodern zamanda ise psikolojik
zaman algisinin daha agir basmasi gibi zaman kavraminin farkli ddnemlerde farkli tanimlarinin 6n plana
ciktig1 goriilmektedir (Erdogan ve Yildiz, 2018).

Mekan olgusunun ise kabaca Maslow’un ¢alismasindan yola ¢ikarak insanin barinma ihtiyaci sonucunda
ortaya ¢iktig1 sdylenebilir (Bezci, 2016). Fakat mekan kavraminin tanimi sadece sinirlari olan bir bosluktan
ibaret degildir. Mekan ayn1 zamanda gorsel ve sembolik boyutlara sahip ¢ok boyutlu bir olgudur. Roth
mekan fiziksel, algisal ve kavramsal olmak tizere tli¢ farkl sekilde tanimlamaktayken; Schulz ise, mekan
kavramin1 pragmatik, algisal, kavramsal, soyut ve varolussal olmak iizere bes sekilde anlatmaktadir
(Erdogan ve Yildiz, 2018). 20. ylizyilda ise tiim bu ii¢ boyutlu algilanan geleneksel mekan kavramlarina bir
dordiincii boyut olarak zaman kavrami eklenerek farkli bir mekansal bakis acis1 yaratilmistir. Mekan-zaman
kavraminin birlikte ele alindig1 bu énemli durum, kiibist bir ressam grubunun daha gercek bir izlenim
yakalamak adina yapmis olduklari resim c¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Kiibizmin parg¢ali bir
modernizm anlayisi ile gercekligi ve tiim geleneksel gorsel temsil sistemlerini kirmasi mekan- zaman iliskisi
konusunun yeniden yorumlanmasini saglar. Kiibistler ayn1 resimde ayni cismin farkli noktalarim
birlestirerek ve ti¢ boyutlu geleneksel perspektif algisina dérdiincii boyut olarak zaman kavramini da
ekleyerek farkll bir bakis agis1 gelistirmislerdir. “Kiibist ressamlar, zaman ve mekanda tek bir ¢erceve
icindeki eszamanli, art arda (sequential) anlar1 temsil etmeye c¢alismis; ¢oklu mekan-zamansal farklh
katmanlar temsil edebilen, tamamiyla parg¢ali bir resim ylizeyine doérdiincii boyut kavrami olan Zaman”1
sunmuslardir” (Oztiirk, 2014). Dénem sanatgcilari tarafindan bu fikrin ilk kez ortaya atildig1 diisiiniilse de
aslinda matematikgi olan Hermann Minkowski 1980°li yillarda zaman ve mekanin ayr1 ayri diistiniilmesi
durumunda tipki golgeler gibi yok olabileceklerini ifade ederek mekan-zaman kavramlarinin birbirleri ile
olan iliskisine deginmistir (Altan, 2015). Zaman ve mekan kavramlari giiniimiize dek farkl pek ¢ok sekilde
tanimlanmistir. Mekanin boyutsal algilar1 ve zamanla iligkilendirilmesi mimariye de onemli 6l¢iide
yansimis, mekansal alginin zamanla iliskisi mimari 6l¢ekte de 6nemli derecede incelenmistir.
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Zaman ve mekanin edebiyatta var olus biciminden bahseden en dikkat cekici ¢alismalardan biri Mikhail
Bakhtin’in kronotop kavramim acgikladigi ¢calismadir. Mekan ve zamanin edebiyat eserlerinde i¢ ice gecmis
bir halde var olarak anlatida yer alan bir¢ok kronotoptan bahseder. Yunanca Kronos (zaman) ve topos (yer)
kelimelerinin bir araya gelmesinden olusan Kronotop kavrami “bir zaman-uzam digimiidiir’ (Bakhtin,
2014). Edebiyatta zaman ve mekan kuskusuz anlatinin en énemli pargalaridir. Okurun zihninde yer eden
bui¢ ice gegmis zaman-mekan yumaklari anlatiya yasam veren diigiimlerdir (Dogru, 2020). “Mekan-zaman,
anlati diigiimlerinin baglandig1 ve birlestigi yerdir” (Bakhtin, aktaran Sézen, 2008, s. 93-94). Zamanin
mekanla i¢ ice gecerek anlatinin iginde goriiniir hale gelmesi, olaylar1 <somutlastirir. Bakhtin’e goére metnin
disinda yer alan zaman metnin zaman-mekanina yani kronotopuna sizarak etkiler. Yani metnin yazildigi
zamanda gergeklesiyor olan tiim olaylarin etkisi anlatida goriiliir, oradaki zaman ve mekani da sekillendirir.
Bu baglamda ayni etkinin sinema tlizerinde de oldugunu séylemek miimkindir. Mekdn-zamanin hem
edebiyatta hem de sinemada ayni sekilde diigiimler olarak yer aliyor olmasi edebi anlati ve sinematik anlati
arasindaki iliskiyi tartismaya deger kilar. 2002 yilinda yazilan Degistirilmis Karbon romaninda yer alan
kronotoplarla 2018 yilinda TV dizisi olarak yayimlanmaya baslanan Degistirilmis Karbon kronotoplari
acisindan anlati mekani ve gorsel anlati mekaninin yansimasinin tartisilmasi 6nemlidir.

Mekanin dérdiincii boyut olarak eklenmesi ile olusan ve modern mimarlikta da yerini alan yeni mekan
kavramina Kiibizm ve Fiitlirizm smirlarinda farkli bakis agilar1 sunan 6nemli isimlerden biri Sigfried
Giedion’dir. Giedion’a gére bu yeni mekan kavrami mimarligin tipik niteliklerinden biri olmustur. Bu fikirler
ile bir nesnenin ayn1 anda farkli agilardan tasvirinin miimkiin olduguna ve bir eszamanliligin s6z konusu
olduguna vurgu yapilmakta ve nesnelerin hareketine yogunlasarak devinimselligin 6n plana ¢ikarilmas:
saglanmaktadir. Giedionin yogunlasmis oldugu bu fikirler sonucunda kitlelerin i¢ ice ge¢mesi
(durchdringung), biitiiniin pargalanmasi, yiizeylerin eszamanlligy, i¢-dis iliskisi gibi tartismalar meydana
gelmistir. Bu tartismalar mimari alanda da kendini gostermis Walter Gropius Dessau’daki Bauhaus’ta
kullandig1 seffaf duvarlarla saydamhig yansitmus, i¢ ice gecme kavramina vurgu yapmstir (Oztiirk, 2014).
Heynen (2011), Giedion’un Eiffel Kulesi deneyimi iizerinden aktardigl i¢ ice gegmis mekanlar ve formlarin
kaybolan sinirlari tizerinden Paris kentinin tekrar tekrar, her kullanici tarafindan yeniden iiretilmesine ve
zaman-mekan iliskisine odaklanmistir. Kiibizm anlayisiyla zamana bagli mekanin tekrar tekrar kendisini
var etmesi sonucu, mekanin ruhundan bahsetmek miimkiin hale gelmistir. Mimarlik alan1 da yeni mekan-
zaman kavraminin etkisiyle kiitlelerin hareket kazanmasi, saydamlik ve eszamanlilifin vurgulanmasi gibi
farkli bir yonde gelisim gostermistir. Kiibizmle birlikte mimarlikta ortaya c¢cikan pargali ve eszamanl
yaklasim, Fiitiirizm ile birlikte, hiz ve dinamikligin dahil olmasiyla, yeni bir bakis acis1 getirmistir. 1900'1u
yillarda ortaya ¢ikan bu anlayis ile birlikte gelistirilen yenilik¢i kent tasarimlarinda yiiksek teknoloji iirtinii
arag yollar1 ve yiiriiyen merdiven gibi yenilikler géze carpmaktadir (Oztiirk, 2014).

Zaman ve mekan kavramlarinin iliskisine iliskin yapilan tartismalarin geg¢misine bakildiginda bu
kavramlarin birbirleri ile olan iligkileri lizerine gliniimiize dek pek ¢ok tan1 konmus oldugu gériilmektedir.
Bu iki olgunun modern ¢aga gecen siirede iki farkli kavram olarak kabul edilmesi, modern ¢agda ise olduk¢a
benzer ve i¢ ice gegmis kavramlar olarak ele alinmasi gibi farkl diisiincelere rastlamak miimkiindiir.
Kagmaz-Erk (2009) mimarlikta zamanin degisiminin mekdni tanimladigini, zamanin tasarlanmadigini
ancak mimariden farkli olarak sinemada hem mekan hem de zamanin tasarlandigini dile getirir. Sinemada
mekanin degismesi zamani doniistiirmekte, zamanin degismesi de mekani etkilemektedir (Kagmaz-Erk,
2009) Tim bu tanimlar ele alindiginda ise zaman ve mekan olgularinin birbirlerinden bagimsiz ve somut
kavramlar gibi goriinmelerine ragmen ashinda birbirleri ile paradoksal bir iliskiye sahip olduklarii
sdylemek miimkiindiir (Erdogan ve Yildiz, 2018). Till (1996), mekan deneyimlemenin zamana bagh
oldugunu diisiinmekte ve zamani1 okumanin mekansal olarak gerceklestirilebilecegi fikrini savunmaktadir.
Bu diisiince dogrultusunda mekan kavraminin anlasilmasi icin zaman kavramu ile iliskisine bakilmasi
gerektigi ve mimari yansimalarini incelemenin mekansal anlamda énemli oldugu séylenebilmektedir.

Degistirilmis Karbon dizisinin éncili olarak goriilebilecek 1982 yapimi Ridley Scott filmi olan Blade
Runner'da da goriilen zaman-mekan sikismasinin bir benzerini dizide de gozlemlemek miimkiindir.
Sinema; gecmis, bugiin ve gelecegin ayni anda gosterilebildigi ve Tarkovsky'nin de bu durumu zaman iginde
zaman olarak tarif ettigi bir sinema zaman olusturmakta 6zgiirdiir (Ertem, 2010; Giiliis, 2006). Kurguyla
birlikte gerceklik ve gecmis, simdi ve gelecek temsili ayni goriinti icinde var olur ve birbirleri icerisine
eklenirler, zaman-mekan siirekli olarak birbiriyle iliskili ve déniigiir durumdadir (imamoglu, 2021).

Zaman olgusu s6z konusu oldugunda kuskusuz en 6nemli konulardan biri de teknolojidir. Zaman kavrami,
teknoloji kavraminin varolusuna ve gelisimine olanak vermis ve giin gectikce diinya iizerindeki teknoloji
kavrami oldukg¢a gelismistir. Bilgisayar teknolojisinin insan hayatina girdigi ve bilginin sayisal kodlarla
islendigi dénem olan sayisal devrim siirecinde gesitli pek ¢ok dijital yenilik gerceklesmistir. iletisimin
sayisal ifadelerle gerceklestirildigi ve mekanik sistemlerin kullanildigi bu sayisal devrimde, gelisen
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teknoloji ve disiplinlerarasi yaklasim, sanal mekanlar, sanal malzemeler gibi mekansal yeniliklere de olanak
saglamis ve mekan tasarimiyla ilgili de yenilikgi fikirler olusmustur. Bu teknolojik gelisimler, malzeme,
statik, dinamik, fiziksellik gibi kavramlarin smirlarini genisletmis, algilanmalarini bulaniklastirmistir. Sanal
ve gercek iliskisi dogrultusunda olusan hibrit (melez) mekanlar gibi yeni mekansal tanimlar var olmustur
(Bezci, 2016). Bu nedenle zamanin meydana getirmis oldugu teknolojinin mekan olusumlarini dogrudan
etkiledigini s6ylemek kaginilmazdir. Bu da teknolojinin dogrudan zamanla iliskilendigine isaret etmekte ve
ayni zamanda zaman-mekdn kavramlarini anlayabilmek adina incelenmesi gereken 6nemli bir etken
oldugunu agikca gostermektedir.

4. Richard K. Morgan, Degistirilmis Karbon ve Siberpunk

Degistirilmis Karbon, Richard K. Morgan’in 2002 yilinda yayinlanan bilim kurgu eseridir. Bu kitap Takeshi
Kovacs’in hikdyesinin anlatildig ti¢lii serinin ilk kitabidir. Serinin ilki olan Degistirilmis Karbon 26. ylizyilda
gecmekte ve bu eserde glinlimiizden olduke¢a farkli bir diinyaya rastlanmaktadir. Morgan, romaninda
gelecekte yasanmasi muhtemel distopik bir diinya yaratmistir. Degistirilmis Karbon'da o6liimstizligiin
miimkin oldugu ve insan bedeninin nesnelestirildigi bir diinya kurgusu dikkat ¢ekmektedir. Eserde
gelecege iliskin hem sosyal hem de mekansal anlamda 6nemli ipuclar1 bulundugunu séylemek mimkiindir.
Morgan, yarattifi hikayeler ve karakterlerle dénemin toplumsal sorunlarini ele almakta ve gelecekte
yasanabilecek olas1 toplumsal sorunlara deginmektedir. Gezegenler arasi yolculugun miimkiin oldugu,
insan bilincinin ¢iplerde saklandig1 bir diinyada yasanmasi 6n goriilebilecek bazi problemleri okuyucuya
sunan Morgan, zaman zaman mekansal anlamda da yasanmasi miimkiin degisikliklerden bahsetmektedir.

Eser, Diinya’da bulunan Bay City sehrinde ge¢cmektedir. Ana karakter olan Takeshi Kovacs ise bir siyasi
operatdrdir ve Harlan Diinyasi olarak adlandirilan baska bir gezegende yasamaktadir ve Morgan
okuyucuya 26. yilizyilldan Kesitler sunmaktadir. Yarattigi bu distopik diinyada artik insanlar, tercihen,
bilinglerini bir ¢ipe yerlestirebilmekte ve farkli bedenleri ziyaret edebilmektedirler. Yani bu evrende insan
bilinci mikro ¢iplerde saklanabilmekte ve bambaska bedenlerde viicut bulabilmektedir. Bu nedenle,
romanda yeni ve glizel bedenler iireten sirketlerin varligina da rastlanmaktadir. Ayni1 zamanda, bu sirketler
beden klonlayabilmekte, hatta bir insanin bilincini yedekleyebilmektedir. Yani Morgan, 26. yiizyilda,
teknoloji ve bilimin 6nciiliigiinde, transhumanizmin? var olabilecegini 6n gormekte ve bu diinyada nelerin
yasanabilecegini okuyucuya sunmaktadir.

Morgan’in yaratmis oldugu 26. yiizyil hikayesinde asil ele alinan konu olan beden degistirme, teknolojinin
ne kadar ilerleyebilecegini ve insanin neleri miimkiin kilabilecegini gosteren 6nemli bir konudur. Insanlarin
kiyafet degistirir gibi beden degistirmeleri, zihinlerinin mikro ¢iplerde saklanabilmesi ve 6liimiin bedensel
ve zihinsel olarak ¢cesitlenmesi gibi yenilikler teknolojinin giiniimiize kiyasla gidebilecegi 6nemli bir noktay1
temsil etmektedir (ForSek, 2019). Morgan, okuyucuya zihin depolama ve beden klonlama sayesinde, varlikli
insanlarin 6liimstzligiini ilan edebilecegi bir Diinya’nin miimkiin oldugunu gostermektedir. Yazarin
yarattifl bu diinyada, teknolojinin hakimiyeti altinda bir yasam siiriildiigii agik¢a goriilebilmektedir.
Yazarin okuyucuya sunmus oldugu beden degistirme, zihin kopyalama, ugan arabalar, giivenlik robotlari,
yapay zeka gibi bir takim teknolojik yenilikler hikdyenin gectigi zaman dilimine a¢ikea atifta bulunmaktadir.

Genel olarak hikayedeki kentte goriilen yeniliklere, insanlarin bedensel ve zihinsel yasadiklar1 yeni
deneyimlere ve diger bir takim teknolojik gelisimlere bakildiginda, romanin Siberpunk tiiriine ait pek ¢ok
ozelligi barindirdig1 dikkat ¢cekmektedir. Siberpunk, ilk olarak 1980’'lerde Amazing Science Fiction Stories
dergisinde Bruce Bethke’nin bir hacker ¢etesini konu alan kisa éykiisii ile ortaya ¢ikmistir (Cavallaro, 2000).
Insan viicudunun bir makine gibi algilanmasi ve ayni1 zamanda insan organizmasinin simiile edilebilecegi
goriisiine dayanan, insan islevlerinin bilgisayarli islevlerle degistirme bilimi olarak da tarif edilen sibernetik
kilturd ile giirultili ve bir baskaldirnt miizigi olan punk ile birlestirerek yaratilan kavram (Merriam-
Webster, ty.) bilim kurgu geleneginin “miimkiin oldugu kadar fazla giiriiltiiyle” yapisokiimii olarak
gorilebilir (Hauser, 2003). Robotlar, uzay gemileri gibi teknolojik unsurlarin 6tesinde insan ve makine
iliskisine odaklanan siberpunk karsi-kiiltiirel anti kahramanlari konu alan bir tiirdiir. Siberpunk her ne
kadar distopik bir gelecek tasvirine odaklaniyor olsa da ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel sorunlara
duyarli ve gec¢ kapitalizm, simiilasyon diinyas: ve postmodernizm gibi bir¢ok toplumsal degisimin
yansimasini tasiyan bir harekettir (Keles, 2022). 1984 yilinda yayimladigi Neuromancer kitabiyla

2 Transhumanizm; insanin sahip oldugu 6zelliklerinin ve formunun bilim ve teknolojinin etkisiyle insan evriminin hizlandirilabilecegi
ve kolayca degistirilip gelistirilebilecegi diisiincesine sahip kiiltiirel ve entelektiiel bir harekettir (Ugur, 2018).
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Siberpunk akiminin en 6nemli temsilcilerinden ve onciisii gériilenlerden William Gibson, bilim kurgu icinde
yer alan statiikodan ve genel olarak o dénemki toplumdan hosnutsuzluklarinin oldugunu ve bu nedenle
Siberpunk yazmaya basladiklarini belirterek anti-kahramanlar i¢in de bir yer actifini eklemistir (Yakar,
2020). Siberpunk akiminin ge¢ kapitalizmin kendisinin en istiin ifadesi oldugunu aktaran Murphy ve
Schmeink (2018), akimin gorsel bir kiiltiir oldugunu belirtmektedir. Siberpunk toplumsal gergekligin goérsel
bir ingasini aktarir ve bu nedenle edebi bir tiir olmaktan 6te, gorsel bir kiiltiir olarak tasvir edildiginde genel
bir kiiltiirel formasyona dogru evrilmistir.

Romanda hakim olan teknoloji iirtinleri, Siberpunk tiiriinlin siber diinyasina referanslar tasirken, yazarin
okuyucuya sundugu teknolojiye yetisememis bir toplum da Siberpunk teriminin punk kismina agik bir
sekilde vurgu yapmaktadir. Bu nedenle Morgan'in eserinin bir Siberpunk tiirii 6érnegi olabilecegini
soylemek miimkiindiir. Eserin Siberpunk tiiriiniin sinemadaki dnciisii olan Blade Runner ile sahip oldugu
benzerlikler de bu diisiinceyi desteklemektedir. Blade Runner’da hakim olan kaotik ve karanlik atmosferin
ve sahip oldugu ileri teknolojinin kendisinden sonraki eserlere de onciiliik ettigini séylenebilir (Serttas,
2018). Bu nedenle Degistirilmis Karbon'un da Blade Runner izinde giden bir bilim kurgu oldugu
diisiintildiigiinde, Siberpunk ile olan iliskisi daha net bir sekilde okunabilmektedir.

Morgan, tim bu konulari, bir cinayeti aydinlatmaya ¢alisan Takeshi Kovacs iizerinden okuyucuya
aktarmaktadir. Bu cinayet ise Bay City kentinin en zengin ailesi olan Bancroft ailesinden Laurens Bancroft
cinayetidir. Kendisi sahip oldugu olanaklar sayesinde 6liimstizligiinii ilan etmis bir insandir. Bu nedenle de
kendi cinayetini ¢dzmesi, yani onu kimin 6ldiirmek istedigini 6grenmesi i¢cin 250 yil uyku cezasma
carptirllmis olan siyasi operator ve el¢i olarak bilinen 6zel yeteneklere sahip olan Kovacs’t baska bir
bedende uyandirir. Kendisinden, 6zgiirliigiine kavusmasi karsiliginda, bu vakayi ¢6zmesini ister. Tim
hikdye Kovacs'in yeni bedenine, yeni diinyaya alismasi ve bir yandan da Bancroft cinayetini ¢6zmeye
calismasi tizerinden aktarilir.

Morgan’in okuyucuya sundugu bu romani, 2018 yilinda dizi olarak uyarlanmis ve izleyiciye sunulmustur.
Serinin ilki olan Degistirilmis Karbon birinci sezon olarak uyarlanmistir. 2020 yilinda ise; ikinci sezonla seri
devam etmistir. Kurguda baz1 farkliliklar goriilse de genel anlamda dizi romanla paralel ilerlemektedir.
Ozellikle mekansal anlamda incelenen Degistirilmis Karbon kitabi, sahip oldugu mimari séylemler acisindan
ele alindiginda dizide kurgulanan mekanlarla hem benzerlik gostermekte hem de farkli noktalara sahip
oldugu goriilmektedir. Dizinin tasarimcisi olan Carey Meyer, Degistirilmis Karbon dizisinin ¢alistif1 en
biiyiik biitceli prodiiksiyon oldugunu, miimkiin oldugunca, bilgisayar tretimi arka planlar yerine, set
tasarimi ile mekanlarin ve distopik kent vurgusunun saglandigini belirtmistir. Vancouver'da tiim
ekipmanlar ¢ikarilarak, eski bir matbaada, yaklasik 92 metre uzunlugunda bir yol insa edilerek bu yol
tizerinde yapilan cekimlerde farkli sahnelerde farkli mekanlarin sergilendigini ancak; hepsinin tek bir
diinya olarak sunuldugunu vurgulamistir (Grouchnikov, 2020). Meyer, bir set olarak kapali bir alanda insa
edilen bu mekan hatt1 sayesinde var olan distopik vurgunun, gece halinin siirekli olmasinin ve kitapta
aktarilan dinyanin izleyiciye gosteriminin saglanabildigini belirtmistir (Grouchnikov, 2020). Gergek
diinyadan, ¢esitli mimari yapilardan da yararlanildiginin aktarildig1 dizide romanda var olan kurgunun ve
cevrenin gergeklestirilmesi amaclanmistir. Dizide, eski bir kilise bir polis karakolu olarak doniisttiriilmiis
ve bu sekilde romanin genel olarak sundugu baglamin ve konseptin icinde kalinmasi planlanmistir
(Grouchnikov, 2020). Degistirilmis Karbon diinyasinin yaratim siirecinde, bir¢ok farkl esin kaynaklarinin
oldugunu belirten dizi ekibi, Matt Grobar tarafindan 2018 yilinda yapilan réportajda da belirttikleri iizere,
Zaha Hadid mimarisinin dizide yaratilan diinyay1 etkiledigini belirtmistir. Bu baglamda bakildiginda,
aslinda, baska esin kaynaklarina ve dizide yer alan gercek mekanlara ya da mimari tasarimlara da rastlamak
miimkiindiir. Clouds Mimari Ofisin tasarimi olan Analemma Kulesi, Ja Studio tarafindan tasarlanan Modern
Ponte Vecchio projesinden ilham alinarak tasarlanan, Golden Gate Kopriisii'ne bir parazit olarak eklenmis
konteyner evlerden olusan Brigetown ve New York’ta yer alan Zaha Hadid Mimarlik tarafindan tasarlanan
520 West 28t Binas1 bunlardan bazilaridir (Noaa, 2018).

5. Altered Carbon’da Zaman ve Mekan iliskisi

Morgan, eserinde teknoloji ve toplum iligkisini agirlikli olarak ana karakter olan Kovacs iizerinden
okuyucuya aktarmaktadir. 250 yillik uykudan uyanan Kovacs'in iginde bulundugu zaman dilimini ve
teknolojiyi sorgulamasi, ortaya ¢ikan yeniliklere alismaya ¢alismasi ile Morgan, ayni zamanda, okuyucuya
dayarattig1 26. yiizyil diinyasini tanitmaktadir. Teknolojinin hayata ne denli etki ettigini ise hem romandaki
insanlarin karakterlerinden hem yeni yasam stillerinden hem de yazarin mekansal tasvirlerinden anlamak
¢ogu zaman miimkiindiir. Bu betimlemeler romanda ve dizi uyarlamasinda da mekansal anlamda ag¢ikc¢a
okunabilmektedir. Bu nedenle Morgan'in eserinde zaman ve teknoloji iligkisinin yansidigi en 6nemli
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unsurlardan birinin mekan oldugu sdylenebilir. Yazar, gelisen teknolojinin mekansal anlamda ne gibi
yenilikler yaratabilecegine iliskin okuyucuya kendi bakis acisindan 6nemli perspektifler sunmaktadir. Tipki
teknolojinin zamanla olan iligkisi kadar mekan ile olan etkilesiminin de gelecege iliskin dnemli ipuclar
sunmasindan dolay1 Morgan'in betimledigi mekanlar1 anlayabilmek icin bu mekanlarin zaman ve
teknolojiyle olan iliskisine bakmak olduk¢a 6nemlidir.

Mekan olgusu, insanin varolusundan giintimiize kadar siirekli degisime ugramis bir olgudur. Penz’'in (2003)
de belirttigi tizere, kentlerde stirekli bir akis vardir ve degisim hizli yasanmaktadir. Teknolojik veya Siber
Cag olarak adlandirilan giiniimiiz ¢caginda gézlemlenen toplumsal anlamda pek ¢ok degisiklik var oldugu
gibi bu toplum yasantisini birebir etkileyen Teknolojik Cag, bahsedilen bu hizli degisimin yasandigi kent ve
mekan o6lcegini de farkli boyutlara tasimistir (Spat, 2017). Bu nedenle mekan kavraminin degisen ¢aga ve
teknolojiye paralel olarak gelistigini soylemek miimkiindiir. Bu degisimler giinlimiiz mimarisinde
goriilebildigi gibi gelecek mekanlari ile ilgili ongoriiler iceren edebi eserlerde de farkl sekillerde okuyucuya
ve tasarimcilara sunulmaktadir. Bu nedenle zaman ve teknolojik gelisimlerin tartisildig1 noktada bilim
kurgu eserlerine bakmak fayda saglayici olabilmektedir. Kagmaz-Erk’in (2009) belirttigi lizere, yonetmen
Wim Wenders mekanin bir mesaj iletebilecek ve anlatiy1 gorsellestirmeye yardimci olacak bir arag
oldugunu belirtmektedir. Morgan’in 26. yiizyil ele aldig1 Degistirilmis Karbon eseri de okuyucuya gelecekle
ilgili 6ngoriilerini yansitmakta ve ayni zamanda tasarimcilara gelecek mekanlari ile ilgili distindirici
perspektifler sunmaktadir. Bu nedenle Degistirilmis Karbon mekanlarini ve mekanlarin zaman ile olan
iliskisini ¢dzlimlemenin mimari ve i¢ mimari anlamda fayda saglayici olabilecegini s6ylemek miimkiindiir.

Yazar, bir Siberpunk tiiri olan Degistirilmis Karbon eserinde yarattifi karamsar diinya ile gelisen
teknolojinin getirebilecegi olas1 toplumsal problemlere romaninda sik sik deginmektedir. Ornegin; Morgan
teknolojinin kapitalizmi daha da ileri tasidig1 bir diinyanin varligindan, kent icerisine bu tiiketimin nasil
yansidigindan veya zamanin ve tliketimin toplumsal hiyerarsiyi nasil etkilediginden zaman zaman s6z
etmektedir. Morgan bu toplumsal konular1 okuyucuya karakterler veya hikdye tizerinden aktardig gibi,
ayni zamanda, mekansal betimlemeler ile de 6nemli 6l¢lide hissettirmektedir. Yazarin eserinde teknolojinin
ne kadar hizl gelistigine ve bu gelisimin insanlar iizerindeki yaratabilecegi etkiye de degindigi bazi
diyaloglarda acik¢a goriilebilmektedir: “’Bu bana tanidik geldi. Diinya’da kendini kopyalamak kolay bir sey
mi? Ortega ylizlini burusturdu. ‘Gittikce kolaylasiyor. Giiniimiiz teknolojisinde kilif islemcisi bir banyo
biiyiikliigiinde. Kisa siirede asansor biiytikliigline erisir. Daha sonra da bir bavula bile sigabilir.” Omuzlarini
silkti. ‘[lerlemenin bedeli”” (Morgan, 2018, s. 73).

Morgan’in romaninda ele aldig1 bilimsel ve endiistriyel yeniliklere ek olarak, teknolojinin gelisimini en fazla
vurguladigl yerin kent oldugu soylenebilir. Kentte yer alan yapilarin kendilerinin de bir iletisim araci
oldugunu ve tasarim aracilifiyla iletisim kurduklarini belirten Haciomeroglu'nun (2008) sézlerini goz
oniine alarak Degistirilmis Karbon’da yaratilan kent tasarimindaki 6gelerin de birbirileriyle konusarak bir
diinya yarattiklar agiktir. Degistirilmis Karbon kentinin neon aydinlatmalarla aydinlanan karanlik bir kent
olmasi, kentin dikeyde gelisen ve puslu bir yapiya sahip olmasi, gelecegin karamsarliginin en ¢ok
hissedildigi alandir. Bu kent, sahip oldugu bu karamsar ve kaotik yapiyla, ayni zamanda bir Siberpunk kenti
ozelligi de tasimaktadir. Hatta, romanin Siberpunk tiiriine yakin durmasinin en etkili oldugu noktanin
eserdeki kent oldugu soylenebilir.

Yazar, toplumun teknolojik gelismelere karsi gosterdikleri tutum ile insanligin teknolojiye yetisememesine
ve teknolojinin ne kadar hizli ilerledigine dikkat cekmektedir. Kitapta goriilen diyaloglar bu gelisimin daha
da hizlanacagina ve bu saskinligin devam edecegine iliskin ipu¢lari sunmaktadir. Eserde, olaylarin
gerceklestigi Bay City kenti, biinyesinde bilim kurgu eserlerinde sik¢a rastlanan yiiksek binalar1 ve bu
binalar1 kaplayan hologram reklamlar1 bulunduran, giin 1s1§indan uzak yapay aydinlatmalarla aydinlanan
bir kent yapisina sahiptir (Gorsel 2). Kent igerisinde bir hiyerarsik yapilasmanin var oldugu da acikca
gorilmektedir. Dikeyde gelisen binalarin iist katlarinda met ad1 verilen zenginler yasarken yeraltinda ise
yoksul kesim yasamin stirdiirmektedir. Bu betimlemeler dizide gorsel olarak daha net bir sekilde ifade
edilmislerdir (Gorsel 3). Dikey kent, bulutlara yiikselen gokdelenler, binalar arasi olusan yeni ulasim
alanlar gibi pek ¢ok teknolojik gelisim dizideki kent icerisinde oldukg¢a net bir sekilde vurgulanmaktadir.
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Gorsel 3. Bay City kenti yer alt1 ve yer iistii mekanlar:

Romandaki hikayeler genel anlamda yeraltinda ge¢se de yazar zaman zaman zenginlerin malikanelerine ve
eglence alanlarina da deginmektedir. i¢ mekanlara kiyasla kentin oldukgca teknolojik bir yapiya sahip oldugu
gorilmektedir. Yazarin teknolojiyi kenti drten bir 6rtii gibi ifade etmesi ve kentin aslinda bir dénem filmini
andirdigindan bahsetmesi de oldukg¢a dikkat ¢ekicidir:

Disarn giktigimda sicacik giines 15181n1 yiiziimde hissettim. Kamasmamalari i¢in
yeni gozlerimi kistim ve bakimsiz bir pistin dteki tarafinda bulunan citlerin
ardindaki kdseli binalar1 fark ettim. Bu arindirilmis, kirik beyaz binalar
muhtemelen bin y1ldan eskiydi. Tuhaf bir sekilde tek renge boyanmis duvarlarin
arasindan, gizli bir yerle baglantiy1 kuran demirden gri bir képriiyli kismen
gorebiliyordum. Benzer sekilde donuk renklere sahip olan hava ve kara tasitlari
daginik bir sekilde park etmislerdi. Riizgar aniden kuvvetli bir sekilde estiginde
pistteki catlaklar boyunca ¢igceklenen otlarin belli belirsiz kokusu burnuma geldi.
Uzaklardan alisildik bir trafik ugultusu yiikseliyordu ama geri kalan her sey bir
doénem filmini andirtyordu. (Morgan, 2018, s. 28)

Yazarin teknolojinin hizla ilerleyisini ve kentte de bu ilerlemenin bir zaman kaynasmasina yol a¢tigini
hissettirmeye ¢alistig1 diisiiniilebilir. Bu kadar teknolojinin ilerlemis oldugu bir zaman diliminde ve oldukca
teknolojik bir yapiya sahip kentte bulunan tarihi yapilar bu zaman kaynasmasinin 6nemli 6rneklerindendir.
Yazarin kurgulamis oldugu bu kent aslinda gelecekte var olacak yapilarin ge¢mis yapilardan kopmadan bu
eski yapilar lizerine insa edilecegine iliskin 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Kentte en ¢ok dikkat ceken teknolojik elemanlar ise reklamlardir. Adeta kenti kaplayan hologram reklamlar
tilketimin ne denli ilerleyebilecegini isaret etmekte ve ayni zamanda mimarinin de kapitalizmle iliskili
olarak ne yonde ilerleyebilecegine iliskin okuyucu ve tasarimcilari diisiindiirtmektedir:

3 Calismada kullanilmis olan tiim gorseller, yazarlar tarafindan alinmis ekran gorintisidir. “Altered Carbon”,
https://www.netflix.com/title/80097140, Erisim Tarihi: 10.08.2021.
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Sokaktaki yasam her yerde ayniydi. Gittigim biitiin diinyalarda gosteris, kibir ve
aligveris ¢ilginlig1 vardi. Siyasi mekanizmalarin dayatmalarinin altindan, insan
davranisindan damitilmis bir 6z siziyordu. Diinya lizerinde bulunan ve medeni
diinyalarin en eskisi olan Bay City de digerlerinden farksizdi. Tarihi binalarin 6n
cephelerine kurulmus devasa magazalardan tutun da kataloglarini sakar
mekanik sahinler ya da kocaman tiimérler gibi omuzlarinda tasiyan sokak
saticilarina kadar herkes bir seyler satiyordu. Kaldirimlarin kenarina arabalar
yanasip duruyor, esnek viicutlar, arabalarin icadindan beri yaptiklar1 gibi,
arabalardan iceri uzanip pazarlik yapiyorlardi. Yemek arabalarindan buhar ve
duman tiitiiyordu Limuzin ses ve yayinlar1 gecirmese de camin ardindan
saticilarin bagirislarini ve insanlari tiiketime iten sesten yavas miizikleri
sezebiliyordunuz. (Morgan, 2018, s. 61)

Gorsel 4. Bay City kenti

Morgan, gelecekte kapitalizmin her alanda ilerleme kat edecegine, insanlarin ve yapilarin bu ilerlemeye
yonelik degisecegine ve tiim gezegenlerde kapitalist yasamin siirdiiriilecegine isaret etmektedir. Yarattig
kentte hakim olan devasa reklamlar da bu yasantinin mimari anlamda ne anlamda degisebilecegine iliskin
ongoriiler sunmaktadir. Dizide de bu kapitalist yasam ve kent yansimalari romana paralel sekilde
kurgulanmistir (Gorsel 4).

Eserde kullanilan zaman diliminin ve teknolojinin mekansal anlamdaki yansimasi kentte agikca
okunabilmektedir. Ayn1 zamanda bu teknolojinin yarattig1 bir takim toplumsal sorunlarin da kentteki
yapilasmayi etkiledigi goriilmektedir. Morgan, kent icerisindeki bu teknolojik hakimiyeti bazi i¢ mekanlarda
da siirdiirmektedir. Yazarin kurguladigi denizalti restoranlari1 ya da yapay zeka otelleri ile bu agik¢a
hissedilebilir. Polislerin sorgu odalarinin sanallasmasi, silah atislarinin sanal bir sekilde gerceklestirilmesi
gibi oldukga ileri teknolojiye hakim mekanlar olduk¢a dikkat cekicidir. Hatta kent i¢cin dénem filmi ifadesi
kullanan Morgan, kentte yarattigi bu zaman karmasasini i¢c mekanlarda da kurgulamistir. Yazarin yarattigi
cogu i¢c mekan, teknolojik alt yapiya sahipken bazi mekanlarin da giiniimiize fazlasiyla benzer mekanlar
olmasi dikkat cekmektedir.

Dizide yaratilan eklektik mimari dikkat ¢ekicidir. Ayni anda bir¢ok stilin kullanilmaya basladig1 19. yiizyilda
dogan eklektisizm 1867’de diizenlenen Paris’te a¢ilan Diinya Sergisi'nde Tunus’tan Osmanli’ya, Cin’e kadar
Oryantalizmin etkisine giren Avrupa’da ortaya ¢ikar (Batur, 1996). Enis Kortan'in (1996) Se¢mecilik diye
de tanimladig1 eklektisizm dizide de farkl stillerin bir araya getirilerek olusturuldugu Hendrix Oteli ve
Suntouch Evi gibi yapilarda, 6zellikle i¢ mekan tasarimlarinda ortaya ¢ikar. Yazarin yarattifl en énemli
mekanlardan biri Hendrix Oteli’dir. Bu otel, hikdyenin ana karakteri olan Kovacs'in cinayet davasi siiresince
konakladig1 oteldir. Hendrix Oteli, yeralti diinyasinin karanlik sokaklarindan birinde bir yapay zeka
tarafindan yaratilmistir. Morgan, okuyucuya otelin yapay zeka tarafindan iiretilmesi ve yonlendirilmesi ile
mekan-teknoloji etkilesiminin farkl bir yéniinii sunmaktadir. Hendrix, bazen bir insan bedeninde bazen bir
miizik sistemi ya da kahve makinesi gibi akill1 bir elektronik sistem igerisinde okuyucuyu karsilar. Morgan
yarattig1 bu otel ile, teknolojiden etkilenmis bir mekandan ¢ok, aslinda tamamen teknolojinin yarattig: bir
mekan deneyimi yasatmaktadir. Yazar, otel i¢in kurguladig: akilli aydinlatmalar, akilli ses sistemleri ya da
koku yayan uyandirma servisi gibi 6zelliklerle bu teknolojiyi hissettirebilmektedir. Morgan yarattig1 bu
mekanin sahip oldugu farkh nitelikleri zaman zaman Kovacs'in dilinden okuyucuya aktarmaktadir;
“Hendrix, nedenini anlamadigim bir sekilde, derin bir ragga ritmi calmaya basladi. Uzerimizdeki tavanda
kirmizi ve mor 1siklar dans etmeye baslad1” (Morgan, 2018, s. 134).
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Gorsel 5. Hendrix otelinin yaraticis1 Poe

Morgan’in bu mekansal betimlemeleri dizide de benzer sekilde yansitilmaktadir. Hacidémeroglu'na (2017)
gore farkli medyalardaki mimari anlatinin temsili ve okunmasi ile ilgili ¢calismasinda aktarildig: iizere
romandaki mimari anlatinin gérsel mimari anlatiya birebir donlismesi beklentisi yeterli olmayabilir.
Romanda anlatilan temsilde olusturulmaya c¢alisilan atmosfer, romanin ruhu gibi verilerin de analiz
edilmesi gerekir. Bu baglamda romanda yer alan mekanlar degistirilebilir ya da yeni mekan ya da
karakterler, romanda anlatilan atmosferin gorsel temsilini saglamak i¢in yaratilabilir. Romandan farkli
olarak eserdeki Hendrix Oteli dizide Kuzgun Otel olarak adlandirilmistir. Ayrica kitapta var olmayan bir
karakter olarak Poe, dizide, bir yapay zeka karakter olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir (Gorsel 5). Oysa
ki; romanda boyle bir karakter bulunmamakta ve otel tamamen gizli bir gii¢c tarafindan yonetiliyormus gibi
hissedilmektedir. Poe karakteri disinda ise pek farklilik bulunmamakta ve ayni zamanda mekansal anlamda
Morgan’in betimlemelerine yakin tasarimlar goriilmektedir. Otelin mekansal tasarimlari ¢oziimlendiginde
sahip oldugu tarzin teknolojiden biraz uzak bir dilde oldugu goérilebilir:

Gordiigim ilk sey otel odasimin saykodelik duvar resimleri oldu. Yesil ¢imlerin,
sar1 ve beyaz c¢iceklerin siisledigi bir bahg¢enin etrafinda kaftan giymis, evsiz
gorinimli zayif bedenler vardi. Kaslarimi ¢atip kolumdaki sertlesen yara
dokusuna dokundum. Kanamadigini fark edince tamamen uyandim ve kocaman,
kirmizi yatagimda dogrularak oturdum. Kahvenin ve taze ekmegin kokusuyla
tizerimdeki uyku mahmurlugundan tamamen siyrildim. Hendrix’in koku yayan
uyandirma servisiydi bu. Pencerenin polarize camindaki ¢atlaktan los odama i1k
s1ziyordu. (Morgan, 2018, s. 84)

Otelin sahip oldugu bu eklektik tarz dizide de oldukg¢a fazla dikkat ¢eken bir unsurdur. Bir yapay zeka
otelinde zaman zaman 20. yiizyila ait mobilyalarin gériilmesi ve genel olarak otelin i¢ mekanlarinin Art Deco
tarzinda yaratilmis olmasi mekansal anlamda oldukga diistindiiriiciidiir (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Hendrix Oteli ic mekanlari

Dizide 20. Yiizyill mobilyalarinin dikkat ¢ektigi baska bir mekan da Kovacs’a yardim eden ve polis olan
Ortega'nin evidir (Gorsel 7). Yeryiiziinde bulunan bu ev aslinda fazla teknolojik bir yapiya sahip degildir.
Eve genel anlamda bakildiginda karanlik, ama modern bir yapiya sahip oldugu goériilebilir. Bu ev Hendrix
Oteli kadar tarihi tarza sahip olmasa da Ortega’nin evinin de 26. yiizy1l diinyasini yansitan bir tarzda
olmadigi soylenebilir. Evde kullanilan Arco lambader ve Tom Vac sandalyesi gibi 20. ytlizyila ait mobilyalarin
dikkat ¢ektigi goriilmektedir.
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Degistirilmis Karbon’un 6nemli mekanlarindan biri de Suntouch evidir. Burasi Bay City sehrinin en zengin
ailesi olan Bancroft'larin yasadigi malikanedir. Romanda deniz kenarinda bagimsiz bir ev olarak betimlenen
bu mekan, dizi uyarlamasinda “met” adi1 verilen zenginlerin yasadigi Aerium binasinin en tepesinde
bulunmaktadir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Aerium ve Suntouch House

Binanin fiitliristtik yapisina fazlasiyla zit bir tarza sahip bu evin i¢ mekanlarina bakildiginda, Aerium gibi
bulutlara ulagmis bir binada bulundugunu séylemek olduk¢a zordur. Suntouch evinin i¢ mekéanlari da tipki
Hendrix Oteli gibi oldukga eklektik bir i¢ mimari tasarim anlayisina sahiptir (Goérsel 9). Mekanda hissedilen
tarihf doku hem binaya hem de i¢inde bulunulan zaman dilimine oldukga zit bir karakterdedir.
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Gorsel 9. Suntouch House i¢ mekanlar:

Hem Morgan’in eserinde hem de dizi uyarlamasinda tarihi tarza sahip, teknolojiyle donanmamis ¢ok fazla
mekan bulunmaktadir. Baz1 mekanlar oldukga teknolojik bir yapiya sahipken bazi mekanlar ise oldukea
tarihi bir tarza sahiptirler. Bu tarihi tarza sahip mekéanlara en iyi 6rnekler Hendrix Oteli ve Suntouch evidir.
Teknolojik bir anlayis ilizerine tasarlanmis mekanlara ise Morgan'in eserinde bahsettigi denizalti
restoranlar1 ya da sanal sorgu odalar1 6rnek olarak gdsterilebilirler. Dizide de mekanlarin genel anlamda
Morgan’in betimlemelerine uygun olarak tarihl tarzda ya da teknolojik bir anlayisla kurgulandig
gorulmektedir. Teknolojik yapiya sahip orneklerden biri de beden iiretiminin, klonlamanin ve biling
yedeklemenin yapildig1 6zel sirket olan Psychasec’dir. Burasi sahip oldugu isleve de uygun bir sekilde
teknolojik yapida bir mekandir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Psychasec Sirketi

Bu sirket dijital sistemlere, oval formlara ve teknolojinin simgesi sayilabilecek gri, beyaz, mavi renk
tonlariin hakim oldugu bir tasarima sahiptir. Dizide ise bu mekanin bir gorselinde 20. Yiizyilin ikonik
mobilyalarindan biri olan Barcelona Chair dikkat cekmektedir (Gorsel 11).

Gorsel 12. Degistirilmis Karbon’dan mekan ve teknoloji karmasasina 6rnek gorseller

Burada dizinin tasarimcilarinin diger mekanlarin sahip oldugu eklektik anlayisin devamini yakalamaya
calistiklar1 diistiniilebilir. Tarihi anlayisa sahip mekanlarin bir yapay zeka tarafindan yonetilmesi, bir
gokdelenin tepesindeki evin tarihi bir bakis agisi iizerinden tasarlanmis olmasi gibi okuyucu ve seyirciye
sunulan bu zaman karmasasinin bir devami olarak teknolojik mekanlara da bazi tarihi dokunuslarin
yapilmis olabilecegi s6ylenebilir (Gorsel 12).

Edebiyattaki mekani, Manfred Jahn edebi mekan olarak nitelerken, okuyucunun hayal giiciinde eksik
metinsel ipuclar1 temelinde olusturulan mekansal ortam ve nesnelerin biitiinii olarak tanimlamaktadir
(Bolak, 2000). Moslund’a gore edebiyatta mekan okuyucuya duyusal bir deneyim yasatir; bir anlati ya da
betimleme okuyucuya bir mevcudiyet iiretme sansi sunar ve bu sekilde okuyucu gercek diinyada bu
deneyimi fiziksel olarak deneyebilmis olur (Moslund, 2010). Romanin ve dizinin mekanlarinin genel
anlamda bir zaman kaynagmasi icerisinde olduklari acikca goriilmektedir. insanlarin 300-400 yil
yasadiklari bu evrende degisen zaman algisinin mekansal anlamda da birtakim farkliliklara neden oldugu
gorilebilir. Edebiyatta eylemler ve olaylar ayni anda gerceklesse bile birbirini takip ederken, bir film,
siirekli bir lineer harekete karsilik olarak bir sahneden digerine ileri-geri gitme ya da her iki sahneyi ayn
karede yan yana getirebilir (Haciomeroglu, 2017). Bu baglamda; uyarlama bir eser olan Degistirilmis Karbon
mekanlarinin da bu zaman karmasasinmi gézlemlemek adina iyi bir 6rnek oldugu agiktir. Bu nedenle bu
mekanlarin hem romandaki tasvirlerini hem de dizi uyarlamasindaki kurgularini ¢6ziimlemenin zaman-
mekan iliskisini anlamakta fayda saglayici olabilir.
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6. Sonu¢

Mimaride mekan kavramini anlamak icin edebiyat ve sinema gibi farkli disiplinlerdeki mekansal tasvirlere
bakmak oldukca faydahdir. Ozellikle gelecege atifta bulunan ve bugiine dek bilime pek ¢ok alanda yén
vermis bilim kurgu edebiyat ve sinemasi, gelecek tasarimlari i¢in de oldukca 6nemli araclardir. Genellikle
ileri teknolojinin hakim oldugu bilim kurgu eserlerinde kullanilan tarihi tarz bu alanda dikkat ¢eken
unsurlardan biridir. Ozellikle Siberpunk tiiriinde goriilen bu eski yeni kaynasmasi, gecmis gelecek iliskisi
ve tarihi tarzin gelecek mekanlariyla etkilesimi hakkinda dnemli bilgiler sunmaktadir.

Bilim kurgu eserlerindeki uzay, zaman yolculuklari, beden degistirme gibi konularin s6z edilen zaman-
mekan algisina ve zamanin getirdigi teknolojinin mekansal etkisine isaret ettigi soylenebilir. Bu nedenle
zaman ve mekan iligkisini anlamak, zamanla iliskili olarak da teknolojiye bakmak énemlidir. Burada aslinda
isaret edilmesi gereken 6nemli bir nokta da tiim bu zaman-mekan etkilesiminin icinde ge¢mis, gelecek ve
simdi iliskisinin mekansal anlamda nasil bir yansimaya sahip oldugudur. insanin tarihi bir varlik oldugu ve
binlerce yillik bir tarihi birikime ve deneyime sahip oldugu disiiniildiiglinde, ne kadar ileri bir gelecegi
tasarlarsa tasarlasin bu tasarimlarin icinde bugiinden hatta ge¢gmisten karelere yer vermek zorunda oldugu
soylenebilir. Buna hem insan oldugu icin hem de ge¢misi olmadan bugiiniinii gelecege tasiyamayacagi icin
zorunludur. Degistirilmis Karbon da 26. yiizyllda gegmesine ragmen hem bugiinden hem de ge¢misten
kesitler tasimasi nedeniyle gecmis gelecek kaynasmasina sahip iyi bir drnektir. Bedenlerini degistirip
ylzlerce y1l yasayan Degistirilmis Karbon dizisi kahramanlar1 yasam alanlarina ge¢mis figiirleri yansitarak,
hafiza cipleriyle tarihi gelecege tasiyarak tarihle baglarini siirdiirmektedirler. S6zii edilen bu zaman
karmasas1 eserde ve dizide mekanlara da paralel bir sekilde yansimistir. Degistirilmis Karbon’da bu
durumun 6rnegi olarak tarihi figiirlerin gelecek mekanlarinin bir pargasi oldugu, hatta baz1 mekanlarin
tamamen tarihi hafizaya ithafla kurgulandigi soylenebilir. 300 yildir yasam siiren Bancroft'un
malikanesinin 26. ylzy1l yasantisindan uzak ve oldukea tarihl bir anlayisa sahip olmasi gibi eserdeki
mekansal betimlemeler degisen zaman algisiyla iliskilendirilebilir ve eserdeki ge¢mise yapilan
gondermelerin gelecek tasarimlarinda tarihi tarzin giiciiniin anlasilmasina isaret ettigi diisiintilebilir.

Tim bu zaman-mekan iliskisine 6zellikle de bilim kurgu alaniyla simirlandirip bakildiginda aslinda bu
eserlerin mekansal tasvirlerinin pek ¢ok anlam ifade ettigi acikca goriilebilmektedir. Mimarlik ve i¢
mimarlik disiplinlerinin diger disiplinlerle iliski kurmasi1 da bu nedenle olduk¢a 6nemlidir. Gelecek
mekanlarinin tasarimcilara ne anlatmak istedigi, gelecek tasarimlariin giiniimiizle ve ge¢misle nasil
iliskilendirilebilecegi gibi 6nemli ipuglar1 barindirdiklar1 disiinildiginde mimarlik ve i¢gmimarlhigin
edebiyat ve sinema gibi farkli disiplinler ile ele alinmasi gerektigi séylenebilir. Ozellikle de bilim kurgu
eserlerinin ¢ozlimlemesinin, gecmisle gelecegin iliskisini kavramak ve de gelecek tasarimlarini anlamak
acisindan oldukea fayda saglayici oldugunu sdylemek miimkiindir.
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Ozet

Bu makalede Liibnanli sanat¢r Walid Raad'in sanatina dair bir
inceleme yapilmistir. Raad’in sanatinda kullandig1 arsivleyici
tutumun, ¢calismalarinin kavramsal, estetik ve politik icerigi ile iliskisi
arastirllmistir. Bu amagla yazilmis olan makalede Raad’in sanat
yaratimindaki yaklasimi onun Atlas Grubu Projesi ile sinirli olarak ele
alinmigtir. Bu sinirlar dahilinde hem Walid Raad’in sanat goriisiine
dair genel bir ¢6ziimleme, hem de Atlas Grubu Projesinin 6zel ve
evrensel icerigine dair kapsamli bir inceleme imkani1 dogmustur. Atlas
Grup Projesi lizerinden gercek olan, gercek oldugunu iddia eden ve
kurgusal olanin ne oldugu; sinirlarinin ne oldugu ve ayni zamanda bu
sinirlarin - nasil  bulaniklasabilecegi meselelerinin sanat alani
lizerinden tartisiilmasinin olanaklar1 arastirilmistir.  Eserlerinin
manipiilatif boyutu, Raad'in kurgusal eser metinleriyle birlikte ele
alinmistir. Bu baglamda ¢alismada, bir sanatg1 ve projesi merkezinden
sanat ve hakikat sorununu inceleyen nitel arastirma yontemi
benimsenmistir. Raad’in Atlas Grubu c¢alismalarinin analizi,
calismanin karmasik kurgusal boyutunun daha iyi anlasilmasi
agisindan dnemlidir. Clinkii sanat¢1 tarafindan gercek oldugu iddia
edilen tarihsel verinin carpitilmis boyutlarini ayirt etmek izleyici
agisindan her zaman kolay degildir. Ayrica sanat alaninda tarihsel
veriden yola ¢ikarak yaratmanin cesitli olanaklarina dair yapilan bu
calisma, olasi diger galigmalar i¢in yeni sorular sorma potansiyelini
ortaya ¢ikarir. Son olarak, Atlas Grubu ¢alismasinin analizi ile tarihsel
veri ve onu anlama bi¢imlerimizin yeniden gbzden gegirilmesi iizerine
katki sunmak amaglanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Walid Raad, kurgu, gercek, fotograf, arsiv sanati,
sanat, performans.
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Abstract

This article analyzes the art of Lebanese artist Walid Raad. The
relationship between Raad's archival approach in his art, and the
conceptual, aesthetic, and political content of his work is explored. In
this article, Raad's approach to artistic creation is limited to his Atlas
Group Project. Within these limits, both a general analysis of Walid
Raad's view of art, and a comprehensive examination of the specific
and universal content of the Atlas Group Project, have been possible.
Through the Atlas Group Project, the possibilities of discussing the
issue of what is truth, what claims to be truth, and what is fiction, as
well as what are the boundaries and at the same time how these
boundaries can be blurred through the field of art have been explored.
The manipulative dimension of his works is discussed together with
Raad's fictional work texts. In this context, the study adopts a
qualitative research method that examines the problem of art and
truth from the center of an artist and his project. The analysis of
Raad's Atlas Group works is important for a better understanding of
the complex fictional dimension of the work since it is not always easy
for the viewer to distinguish the distorted dimensions of the historical
data claimed to be real by the artist. Moreover, this study of the
possibilities of creating from historical data in the field of art opens
the potential to raise new questions for other possible works. Finally,
the analysis of the Atlas Group work aims to contribute to a
reconsideration of historical data and the ways in which we
understand it.
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1. Giris

Arsiv, hafiza, bellek, tarih, taniklik gibi kavramlar {izerine sanat ve kuram alanlarinda yapilan ¢alismalar son
yillarda oldukea artmistir. Hatta 6yle ki; “Son otuz yil 'taniklik cagi’ olarak tanimlanmaktadir” (Wallen, 2011,
s. 277). Tanikligin bellegi ve bireyin hafizasi gibi meseleler de nispeten giincel tartisma alanlaridir.

Walid Raad, Orta Dogu'nun, 6zellikle de Liibnan'in sosyal, politik ve kiiltiirel karmasikliklarin1 sanati
aracilifiyla arastiran Liibnanli bir ¢agdas sanat¢idir. Raad'in arsivsel ¢alismalari, onlarca yil savas ve siyasi
calkantilar yasamis olan Liibnan'in siyasi ve toplumsal tarihinden yola ¢ikmaktadir. Raad’in calisma
pratiginin 6ziinde genellikle gercek ve kurgu, gecmis ve giiniimiiz gibi ikili anlamlar arasindaki sinirlari
bulaniklastiran ayrintili kurgusal anlatilar vardir. Cok disiplinli bir sanat¢1 olarak film, fotograf, kolaj,
performans gibi farkli bicimlerde ¢alismalar gerceklestirmistir.

Raad, Arab Image Foundation (Arap Gorsel Vakfi) liyesidir. Vakif 1997 yilinda Beyrut'ta kurucu tyeler
Samer Mohdad, Fouad Khoury, Akram Zaatari ve Walid Raad tarafindan kurulmustur. Orta Dogu, Kuzey
Afrika ve Arap Diasporasina dair yaklasik bes yliz bin fotograf ve belge burada toplanmakta ve
korunmaktadir (Arab Image Foundation, t.y.). Kar amaci giitmeyen bagimsiz vakfin arsivi ayni zamanda
sanatc¢ilara da agiktir. Bu sayede tarihin ve arsivin sanat alaninda yeniden degerlendirilmesi imkan
dogmustur. Raad'in ¢alismalarinda gorsel kiiltiir, gegmis ve tarihe dair kavramlar 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ayrica anlasilmaktadir ki; Raad ayni tarihlerde AIF?! catisi altinda gergek bir kiltiirel miras
arsivi calismasi yaparken ayni zamanda da Atlas Grup Projesi ile arsiv, tarih, kiiltiir, bellek gibi kavramlarin
sorgulandig1 kurgusal ¢alismalar yapmstir.

Bu makalede, Raad'in ¢alismalarinin Atlas Grubu projesi 6zelindeki hakikat, tarih ve hafiza gibi kavramlara
dair yerlesik varsayimlarimiza iliskin nasil yeni sorgulama alanlar1 actig1 veya acabilecegi incelenmistir.
Atlas Grubunu inceleyen yazilarin yani sira arsiv sanatini arastiran Hal Foster ve Borga Kantiirk gibi
isimlere ait kaynaklardan yararlanilmistir. Bir giincel sanat ¢alismas1 érnegi olarak ele alinan Atlas Grubu
Projesinin arsiv sanat1 baglaminda incelenmesiyle hakikat kavrami etrafindaki igcerigi goriiniir kilinmistir.

2. Atlas Grubu Projesi Uzerine

Atlas Grubu, Walid Raad’'in 1990’larin sonunda kurdugu sanal bir kolektiftir. Raad bu kolektif ¢atis1 altinda
Libnan’in yakin tarihsel ge¢misini ele almistir. 1989 ile 20042 yillar1 arasinda gergeklestirdigi bu sézde 15
yilik projede o6zellikle 1975 ve 1991 yillar arasinda Liibnan’da yasanan savaslara odaklanmis ve bu
baglamda ¢alismalar tretmistir. Raad, sanatinda kullandigi mizah ve ironiyi burada da gostermistir.
Projesini 15 yillik proje olarak tanmimlamasina ragmen Atlas Grup ¢alismasi kisisel internet sayfasinda
devam eden projeler bashigl altinda yer almaktadir ve yaninda parantez icinde su not yazilidir: “asagidaki
tarihler aksini ima etse bile” (Walid Raad, t.y.).

Atlas Grubu, New York ve Beyrut'ta tutulan film, videokaset, fotograf ve diger nesnelerin arsivlerinden
olusturulmustur. Bu arsivler kamuya sunuldugunda ise karisik medya yerlestirmeleri, tek kanal video
gosterimleri, konferanslar, performanslar, gorsel ve edebi yazilar seklini almistir.

Kolektifin ismine bakildiginda, isim secimindeki bilingli tercih Raad’in ¢alismalarindaki amacina paraleldir.
Atlas'in giincel Tiirkge sozliikteki su iki kelime anlami bu noktada dnemlidir;

1. cog. Diinyanin, bir iilkenin, bir boélgenin fiziksel ve siyasal cografyasi ile
ekonomi, tarih vb. konularda toplu bilgi vermek icin bir araya getirilmis cografya
haritalar1 derlemesi. 2. Bir konuyu agiklamak i¢in hazirlanmis resim veya
levhalardan olusmus kitap: Anatomi atlasi. Dil atlasi. (Tiirk Dil Kurumu, t.y.).

Kelimenin birinci anlam1 Raad’in Liibnan’in tarihsel ge¢misinin bir haritasini ¢ikarma amacina benzer bir
anlam icermektedir. ikinci anlami ise yine benzer sekilde bu arsivieme calismasinin gérsel boyutuna
génderme yapmaktadir. Kisacasi Raad bu projede sanatci perspektifinden Liibnan i¢ Savasi'min bir atlasim
¢cikarmaktadir.

! Arab Image Foundation.
2“Atlas Grubu 1999 yilinda kurulmus olsa da, Raad ge¢miste Atlas Grubu Projesi'ni 1947, 1967 ve 1999 yillariyla tarihlendirmis, yakin
zamanda ise 1989-2004 yillar1 arasinda karar kilmistir” (Narusevicius, 2014, s. 45).
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Raad Lisans egitimini Fotograf lizerine almasina ek olarak Lisansiistli ¢alismalarim1 da Kiiltiirel ve Gérsel
Calismalar alaninda yapmustir ve 80’li yillarda Liibnan i¢ Savasi sirasinda rehine olarak tutulan Amerikal
ve Avrupalilar iizerine tez hazirlamistir (Cotter, 2016). Bu bilgiler 1s18inda bakildiginda Raad’in sanat
iiretimindeki belgeleyeci-arsivleyici tavrin ve malzeme olarak fotograf, film, video kullaniminin altyapisinin
egitim hayatiyla baglantili oldugu goériilmektedir. Bu baglamda Raad’in kullandig: teknigin, icerigin ve
malzemenin, birbirini destekleyen bilingli tercihler oldugu sdylenebilir.

Spieker’a (2008, s. 152) gore Raad fotografi travma ile iligkilendirir; travmatik olarak tanimladigimiz seyin,
etrafimizdaki diinyay artik tutarly, biitlinlesik bir imge olarak géremedigimiz noktada bize musallat olmaya
baslayan bir gostergeler kiimesi oldugunu ileri stirer. Travmada gergekligin ve deneyimin mutlaka geri
doénmesi gibi fotograf da dondurdugu ve isaret ettigi gercekligi geri ¢cagirir.

Raad'in en bilinen projelerinden biri, 1990'larin basinda basladig ve halen devam etmekte olan Atlas Grubu
serisidir. Atlas Grubu Projesi Raad'in Liibnan I¢ Savasiyla ilgili topladig1 fotograf, video gibi tarihi belge ve
dokiimanlardan olusan kurgusal bir arsivden olusmaktadir. Bu arsiv nesneleri araciligiyla savasin Liibnan
halkinin kolektif hafizasini nasil sekillendirdigi ve gecmis anlatisinin sekillenmesinde iktidarlarin roli
iizerine bir sorgulama alani agmaktadir.

Raad’in Liibnan I¢ Savasr’ni bir anlamda yeniden iiretmesi Hal Foster'in arsiv sanati i¢in kullandig1 Post-
production kavramina denk diiser. Foster’a (2004, s.5) gore arsiv sanati “mutlak kdkenlerden ¢ok belirsiz
izlerle ilgilenir”. Bu nedenle Raad’in Atlas Grubu Projesi de arsiv sanati baglaminda degerlendirilebilir ve
savasin biitiinsel bir anlatisini ortaya koymaktansa kii¢iik hikayelere odaklanir.

Raad, yeniden iiretilmis belgelerini sergilemek yerine ¢ogunlukla akademik bir derste sunar. Bu nedenle
belgeler izleyicinin somut olarak erisebilecegi eserler degil, bir slayt halinde dijital olarak sahnelenen
performanslarin parcalari olarak kalirlar. Yine bu nedenle Raad Atlas Grubu’'nda tekil sanat eserleri
yaratmak yerine; sanat alanini kullanarak tiim pargalarin toplamindan dogan biitiinsel bir anlati ortaya
koyar.

Atlas Grubu, tarihsel olaylarin nesnel ve tutarl aktariminin miimkiin olup olmadig: sorusu ile de ilgilidir.
“Raad daha ¢ok kimin bilgi liretme yetkisine sahip oldugu, gecerli bir belgeyi neyin olusturdugu ve tarihin
birincil kaynak belgelerden olusan bir arsivden nasil yapilandirildig ile ilgilenmektedir” (Narusevicius,
2014, s. 43). Tarih ve hafizanin nasil insa edildigi ve bunlarin iktidar yapilari, ideolojiler ve propaganda
araclari tarafindan nasil sekillendirildigi calismalarinin temel sorularidir.

Atlas Grubu’'nun ana temalarindan biri de kisisel hafiza ile resmi tarih arasindaki gerilimdir. Raad
projesinde Kisisel hafiza ile ortak tarih anlayisi arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin zaman icerisinde nasil insa
edilip sekillendigini sorgulamaktadir. Atlas Grubu arsivine kendilerine ait belge ve arsivlerini bagislayan
kisilerin ortaya koydugu savas anlatisiyla resmi tarih anlatisi ¢elisir gibi gériinmektedir. Bu noktada proje
izleyiciye savaslara, ¢atismalara ve ihtilafli alanlara dair tarih yaziminin sanildigindan daha karmasik ve
zorlu oldugunu gosterir.

Kantiirk’e (2011, s. 124) gore Atlas Grup Projesi yapisokiimcii bir alternatif tarih okumasidir. Tarih anlayisi
artik tiim bireyleri i¢ine alan tek merkezli bir anlayis yerine tek tek bireylerin var oldugu cok merkezli yeni
bakislari da igeren bir kavram olarak diisiiniilebilir. Raad’in Atlas Grubu ¢alismasi bu ¢esit bir mikro tarih
okumasidir. Mikro tarih anlatisi biiytik biitiinsel anlatinin ¢eperlerinde kalan, gériinmeyen veya aksini iddia
eden anlatilar1 da icerebilir. Bu nedenle kiymetlidir. Clinkii hakikat genellikle bu sekilde ¢cok yonliidiir ve gri
alanlarda saklidir. Raad ¢alismasinda “Batinin kapital giicii ve enformatik gelenegi ile kurumsallasan kayit
tutma eylemi karsisinda, bu yonden beslenen ancak kayda gecirilebilinir bir yeni tarih yazim pratigi Dogu
icin miimkin midiir?” (Kantiirk, 2011, s. 126) sorusunun cevabini arar. Benzer sekilde Narusevicius’a
(2014, s. 43) gore de Raad, Liibnan i¢ savaslarinin bir tarihinin yazilabilecegini reddeder ve bunun yerine
bir karsi-tarih yaratmaya calisir.

Atlas Grubu Projesine dair bir diger 6nemli mesele ise gecmis kavramina dair yerlesik bilgi, deneyim,
tecriibe ve onyargilarimizi yeniden degerlendirmemiz gerekebilecegini gostermesidir. Ge¢mis, tanikliklar
ve arsivler-belgeler araciligiyla anlamlandirilir. Gorsel temsil araglari olarak fotograf ve video gibi araglar
gecmisi tanimlamak konusunda énemli kaynaklardir. Raad’in Atlas Grubu Projesi'nde kullandig1 tarihi
fotograf ve videolar, tarihi tanimlarken nelerin kanit olabilecegine dair genel diisiinceye meydan okur.
Clinki arsivde savasa dair siddet goriintiilerinin oldugu belgeler disinda kasith olarak miidahale edilmis
belgeler de bulunur. Bu durum goérsel kanitlarin giivenilirligini sorgularken, tarihsel hakikate ulasmanin
kolay olmadig1 gibi manipiile edilebilirligini de gdstermektedir.
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Atlas Grubu Projesinde Raad hakikat hakkindaki varsayimlari sorgularken kullandig1 yontemlerden biri de
ironidir. Calismalardaki mizah ve ironi kullanimi, sanat¢inin hakim tarih ve bellek anlatilarina elestirel bir
sekilde yaklasmasina olanak tanir. Bu sayede diinyayi algilamanin yeni olanaklar1 mtiimkiin hale gelir.

Atlas Grubu Projesi ayni zamanda Liibnan’daki savaslar lizerinden daha genel olarak kolektif tarihsel
travmatik olaylarin temsiliyle de ilgilidir. Proje ile savaslarin yarattig1 toplumsal, altyapisal ve ruhsal yikimi
gosteren eserler tretilmistir. Somut bir gerceklik iizerinden evrensel bir igerik kurgulamistir. Liibnan I¢
Savasindan yola ¢ikilarak daha genel anlamda savaslar, politika ve tarih yazimi hakkinda disiinceler
tretilmistir.

3. Atlas Grubu Projesini Kurgu ve Gerceklik Kavramlari Baglaminda Okumak

Walid Raad’in Atlas Grup catisi altindaki liretimlerinin belki de en dnemli noktasi gercegin ve kurgunun
sinirinda konumlandirilmis olmalaridir. Burada gercekten kasit calismalara kaynaklik eden dokiimanlarin
hakiki belgeler olmasidir. Bunlar Raad’in arsiv arastirmalarindan elde ettigi tarihsel degeri olan belgelerdir.
Kurgusal boyutu ise Raad’in projedeki amacinin salt arsivleme olmamasidir. Raad gergeklikten yola ¢ikarak
Libnan’da yasanmis i¢ savas lzerinden kendi gercekligini olusturur. Calismalarini orijinal tarihsel
dokiimanlardan bagimsiz ve bu sanal projesine paralel olarak dijital boyutta yeniden kurgular. Raad’in
calismalara dair verdigi bilgilerin dogrulugu hakkinda hi¢bir zaman tam olarak tatmin olunamaz. Burada
her seyden siiphe edilir fakat hi¢biri de olasiliksiz degil, aksine son derece inandiricidir. Bu durum Raad'in
bilingli tercihidir.

Misal Adnan Yildiz'in (2015) aktardigi sozleriyle Raad projede kurgu ve gergeklik arasindaki sinirlari
bulaniklastirma amacini séyle agiklar;

Farkli yerlerde ve farkli zamanlarda Atlas Grubu’'nu hayali bir kurulus olarak
tanimladim. 1976’da kurdugum bir kurulus olarak ve 1976’da Maha Traboulsi
tarafindan kurulmus bir kurulus olarak. 1999’da Liibnan’da ise ‘Atlas Grubu
1967’de Beyrut'ta kurulan kar amaci gitmeyen bir kurulustur’ dedim. 2000
yilinda New York’ta ve 2002 yilinda Beyrut'ta ‘Atlas Grubu 1999’da kurdugum
hayali bir kurulustur’ dedim.

Kisisel, tarihsel, kiiltiirel ve politik durumlarla cografi konum ve benim
izleyiciyle kisisel ve profesyonel iliskime goére ve onlarin Liibnan'in politik,
ekonomik ve Kkiltiirel tarihi hakkinda, Liibnan’daki, Orta Asya’daki savaslar
hakkinda ve c¢agdas sanat hakkinda ne kadar bilgisi olduguna gore, farklh
zamanlarda ve farkli mekanlarda farkli seyler soyledim. Ayni zamanda daima
Atlas Grup belgelerinden iirettigim ve hayali bireylere atfettigim sergilerden ve
konferanslardan séz ediyorum. Fakat bu dogrudan ifade bile, pek ¢cok durumda
izleyiciler ve okuyucular i¢in Atlas Grubu'nun ve belgelerinin hayali dogasini
aciga cikarmada basarisiz oluyor.

Bu soézler 1s5181nda Raad’'in Atlas Grup hakkinda gercgek olani carpitarak izleyiciyi dogruluk ve gerceklik
kavramlarina dair mutlak bir siipheye gotiirdiigii goriiliir. Daha sonrasinda sergiler esnasinda verdigi
konferanslarda durumu agiklamaya calissa da izleyicinin bu durumu anlamakta ve ikna olmakta
zorlandigini ifade etmektedir. Raad’in gergegi bu denli carpitmasi esasen gercek denilen kavramin dnemini,
tutarliligini ve degiskenligini sorgulamaya neden olur. Mutlak bir ger¢ekligin olmadigini, gercekligin gesitli
odaklar tarafindan c¢arpitilabilecegi gibi, izleyen tarafindan da tam olarak anlasilamayabilecegini
gostermektedir.

Raad’in projesinde sundugu belgeler, hikayeler ve sahislar kendisinin uydurdugu gerceklerin ve gecmis
hikayelerin bir karistmidir. Ancak bunlarin hepsi, sanat¢cinin Liibnan ve diger iilkelerdeki arastirmalarinin
irtintidir. Yani Raad her ne kadar izleyiciyi eserlerin kaynagina ve gercekligine dair ¢esitli yollarla
manipiile etmeye calissa da proje altindaki tiim tretimler Walid Raad’a aittir.

Atlas Grubu arsivindeki eserler birkag ana kategori altinda yer alan serilerden olusmaktadir. Bu kategoriler
Raad’in eserlerin kaynagina dair yaptigi manipiilasyona dayanir. Bunlardan bazilar1 Walid Raad’a, bir hayali
kurulus olarak Atlas Grubuna veya Dr. Fadl Fakhouri gibi ger¢ekte var olmayan birtakim hayali kisilere
atfedilmis eserler ve anonim eserlerdir (Jahn, 2004).

Fotograflar ve onlarin isaret ettigi seyler gercek oldugu icin c¢iktilarin tamamen kurgu oldugu
soylenemeyecegi gibi; Raad’'in gercegi baglamindan kopardigi ve bu materyallerle, kendi sdylemleriyle
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kendi gergekligini kurguladigi i¢cin tamamen gergek olduklari da s6ylenemez. Bu bakimdan Raad'in Atlas
Grup tretimleri gerceklik ve kurgu arasinda gidip gelen iiretimler olarak algilanmaktadir. Belki de Orit
Gat'in (2015) Raad’'in Moma’daki sergisi tizerine yazdig1 makalede “Ger¢ek mi kurgu mu? Fark eder mi?”
dedigi gibi Atlas Grubu da izleyiciye hakikatin dnemsizlestirildigini gosterir. Bu nedenle Gat'in ifadesinden
de yola ¢ikarak Atlas Grubu’'nu hakikat-sonrasi kavramu ile iliskilendirmek miimkiindiir. Hakikat sonrasi
kavrami Oxford sozliiklerine gore nesnel gerceklerin, kamuoyunun sekillenmesinde, duygulara ve kisisel
inanglara hitap edilmesi kadar etkili olmamasi olarak tanimlanmistir (Mcintyre, 2019, s. 5). Raad’in Atlas
Grubu ¢alismalarimi anlatirken gosterdigi inandirici performanslari ¢alismalarin sahte ve kurgulanmis
iceriginin fark edilmesini engelledigi gibi; Raad’'in bunlarin diizenlenmis iiretimler olduklarini itiraf
ettiginde dahi izleyiciler ikna olmakta zorlanmistir. Hakikat-sonrasi, hakikatin 6nemsizlesmesi kadar
kolaylikla ¢arpitilabilmesini de igerir. Raad'in ¢alismalar1 da belirli amaglar dogrultusunda hakikatleri
carpitmanin ne kadar olasi oldugunu gostermektedir.

Gorsel 1. Notebook Volume 38: Already Been in a Lake of Fire, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Atlas Grup Projesini Raad'in manipiile ederek atfettigi sekilde farkli kisilerden 6rneklerle incelemek yerinde
olacaktir. Bunlardan birisi de Dr. Fakhouri'ye atfedilen kolaj calismalaridir. Calisma gorselleriyle ilk
karsilasmada Raad’in titiz ve arsivci tavri dikkat ceker. Raad’'in arsive yaklasimi Gorsel 1’de ve tim diger
Atlas Grubu calismalarinda goriilebilen énemli 6zelliklerden biridir. Sahte gerceklerin ikna edici 6zelligini
artirmak icin son derece sistematik calismistir Raad.

Gorsel 1'de ve diger bir¢ok ornekte oldugu gibi Raad’'in ¢alismalarinda goriintii-metin is birligi so6z
konusudur. Bu titiz sunum tarzi ve ¢alismalarin kenarlarinda yazilmis olan agiklayici metinler gorsellerin
bir arsiv ¢calismasi olduguna dair izleyiciyi ikna eder. Gorsellerle birlikte kullanilan diger el yazisi metinler
de ayni amaca farkli sekilde hizmet etmektedir. El yazisi metinler eserin kaynagina ait orijinal el yazisi, diger
arsivleyici metinler ise sonradan eklenmis izlenimi verir. Tim 6geler izleyiciyi kurgunun gercek olduguna
inandirmaya hizmet eder.

Raad ayrica uydurdugu Kkisilerle ilgili cesitli senaryolar da yazar. Onlarin kimlikleri ve kisilikleri hakkinda
bilgiler vererek kurgunun inandiricihgini artirir. Ornegin, “Dr. Fakhouri 1993 yilindaki éliimiine kadar
Libnan Savasi'nin 6nde gelen tarihcilerinden biriydi” (The Museum of Modern Art, ty.) diyerek kurgu
karakteri hakkinda ikna edici veriler sunar.

Gorsel 1'de goriilen defter 145 araba kolaj fotografindan olusmaktadir ve tiim arabalar 1975-1991 yillar1
arasinda Liibnan’daki patlamalarda kullanilan arabalarin model ve rengine uygun olarak secilmistir (The
Atlas Group, t.y.-f). Araclarin ¢evrelerinden kesilmis goriintiisii ise referans sorununu ortaya ¢ikarir. Ciinki
belirli bir olay ve arag¢ arasindaki baglam koparilmistir (Spieker, 2008, s. 159). Ayrica Arapca yazilmis el
yazisl metinlerde patlamanin yeri, zamani ve tarihi, yikimin derecesi, kullanilan patlayicinin tipi ve agirlig
yer almaktadir. Calismanin basligi Nirvana'nin Lake of Fire isimli sarkisina génderme yapar. Eser bashgi
Ates Gélii olarak Tiirkceye cevrilebilir. Nirvana'nin sarkisinda gecen bu betimleme bir cehennem
metaforudur ve Raad'in bu géndermesi, savas sonrasi simdiden cehenneme dénmiis bir cografyay1 ima
eder.
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04

Gorsel 2. Hostage: The Bachar Tapes (#17 and #31)_English Version, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Kisilere atfedilen bir diger calisma, Gorsel 2'de goriilen ve Souheil Bachar’a ait oldugu sdylenen bir video
calismasidir. Yine Raad’a ait bir kurgu olan bu video c¢alismasinda Bachar’1 Libnan’lh tinlii bir oyuncu
canlandirmistir. Bu noktada sdyle bir niians ortaya ¢ikar; Bachar olayindaki gerceklik meselesi, aktorii
tanimalar1 nedeniyle Liibnanlilar i¢in diger insanlara gore zayif olacaktir. Bu durumda kurgunun
inandiricili1 eserin gostergelerinin disinda izleyicinin 6n bilgisiyle de degisken duruma gelir.

Rehine: Bachar Kasetleri'nde Bati Rehine Krizi, Souheil Bachar'in hayali ifadesi vasitasiyla incelenir. Calisma,
1980'lerde ve 1990'larin baglarinda Terry Anderson ve Terry Waite gibi batili erkeklerin Liibnan’da
militanlar tarafindan kacirilmasi ve alikoyulmasina génderme yapmaktadir (The Atlas Group, t.y.-a). Rehine
krizleri gercekten yasanmistir fakat Souheil Bachar, Raad'in kurguladig: bir karakterdir. Raad tam olarak
tarihsel gerceklikle kurguyu birbirine karistirir. Ortaya ¢ikan seye ne tamamen hakikat ne de tamamen
sahte olarak bakmak miimkundiir.

Raad, Atlas Grubu’'nda arsivledigi her dosya grubunda ¢alismalarin icerigi hakkinda bir hikaye yazar. Tim
kurgu metinler manipiile edilmis gorsellerle birlikte ¢alismalarin baglamini olustururlar. Raad'in Rehine:
Bachar Kasetleri ¢alismasiyla ilgili yazdigi hikaye ise su sekildedir;

Rehine: Bachar Kayitlari'nda bu kriz, 1983-1993 yillar1 arasinda Liibnan'da rehin
tutulan Souheil Bachar'in taniklig1 iizerinden inceleniyor. Souheil'in tutsakligiyla
ilgili dikkat gekici olan sey, 1985 yilinda ii¢ ay boyunca bes Amerikal ile ayni
hiicrede tutulmus olmasidir: Terry Anderson, Thomas Sutherland, Benjamin
Weir, Martin Jenco ve David Jacobsen. Souheil 2000 yilinda The Atlas Group ile
is birligi yaparak esaretiyle ilgili elli i¢ video kaset hazirladi. 17 ve 31 numaral
kasetler Souheil'in Libnan disinda yayinladigi tek kasetlerdir. Kasetlerde
Bachar, Amerikalilarla birlikte tutulmasinin kiiltiirel, metinsel ve cinsel yonlerini
ele aliyor. (The Atlas Group, t.y.-a)

Atlas Grup ¢alismalari arasinda belki de en ¢ok bilinen calismalar Walid Raad’a atfedilen, miidahale edilmis
fotograf calismalaridir (Gorsel 3 ve 4).

Gorsel 3. Let’s be Honest, The Weather Helped, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).
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Diirtist Olalim Hava Yardimci Oldu isimli calisma serisi Raad’in Atlas Grubu igerisinde kendi adina atfettigi
calismalardandir. Raad bu fotograf serisinin hikdyesini su sekilde ifade etmektedir;

1970'lerin sonunda Beyrut'ta ¢cevremdeki pek cok kisi gibi ben de mermi ve
sarapnel topluyordum. Bombardimanin yasandigi bir gece ya da giiniin ardindan
sokaklara kosup duvarlardan, arabalardan ve agaglardan mermileri toplardim.
Her mermiyi nerede bulduguma dair ayrintili notlar tuttum ve buldugum yerleri
fotografladim, delikleri merminin ¢apina ve mermilerin uglarinda buldugum
biiytleyici tonlara karsilik gelen noktalarla kapladim. Mithimmat iireticilerinin
fiseklerini ve kovanlarini isaretlemek ve tanimlamak i¢in farkl renk kodlarini
takip ettiklerini fark etmem on yilimi aldi. Defterlerimin Liibnan'da savasan
cesitli milis ve ordulara tedarik saglamaya devam eden on yedi iilke ve kurulusu
kismen katalogladigini fark etmem de bir on yilimi aldi: Belgika, Cin, Misir,
Finlandiya, Almanya, Yunanistan, Irak, [srail, italya, Libya, NATO, Romanya,
Suudi Arabistan, Isvicre, ABD, Ingiltere ve Venezuela. (The Atlas Group, t.y.-b)

Bu inandirici hikaye vasitasiyla Raad bir anlamda kurgusal boyutta ¢calismalarinin kavramsal alt metinlerini
yazmaktadir. Bu hikaye de biiyiik olasilikla kurgudur. Ciinkd hasarli binalardaki mermi izlerini tek tek
isaretlemek pek miimkiin degildir. Ayni sekilde bir baska ¢alismasinda bir agaca isabet eden mermileri de
isaretledigini gosterir Raad fakat bu kadar mermi isabet eden bir agacin ayakta kalmas1 miimkiin degildir.
Bu noktada siiphe kapisini her zaman aralik birakir Raad. Ciinkii 6nemli olanin kurgu ya da gercgek
olmadiginy, icerik oldugunu gostermek istemektedir. Hikdyeler ve belgeler uydurma veya ¢arpitma seyler
olsa da verilen mesaj Liibnan’daki i¢ savas iizerinden evrensel bir mesajdir.

Gorsel 3’teki drnekte goriilen siyah beyaz tarihi savas sonrasi kent goriiniimii fotografi ve renkli isaretler
arasindaki zitlik arkeoloji biliminin calisma yéntemlerini de animsatir. Tarihi degeri olan yapinin tizerine
eklemlenen restorasyon ¢alismalarinda eski yapinin malzeme, renk ve dokusuna en yakin malzemelerle
tamamlama yapildig1 gibi; sonradan eklenen yapilarin fark edilir olmasi i¢in ayirt edici sekillerde de
yapilabilir. Raad’in tarihsel oldugu iddia edilen fotografi ve isaretlemeleri arasinda da béyle ayirt edici bir
gorsellik vardir. Wroczynski'ye (2011, s. 768) gore “Noktalar, mermilere ve savasin sehir manzarasi
iizerindeki yikici etkisine atifta bulunsa da 'bulunan' kursun deliklerini gizledikleri i¢in onarilmis,
sabitlenmis bir goriinti de sunabilirler”. Benzer sekilde bu ikili yaklagimi karanlik ger¢eklerin tizerini drten
renkli yalanlar olarak okumak da miimkiindiir. Liibnan I¢ Savas’'ni destekleyen Bati iilkelerini gésteren
renkli noktalar, savasta goriiniir olmayan baglantilar1 da ifsa etme amacini gostermektedir.

Gorsel 4. We Decided to Let Them Say,” We are Convinced,” Twice, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Gorsel 4’te goriilen fotograf da yine ayni seriden alinmis bir baska 6rnektir. Bu seride Gorsel 3'te oldugu
sekilde bir miidahale yoktur. Sade, siyah beyaz fotograflardan olusan seride ¢esitli kent, gokyiizii ve savas
manzaralari vardir. Walid Raad’in gorsellere miidahalesi muhtemelen dijital boyutta cesitli deforme etme
cabalari seklindedir. Bunun disinda neredeyse derleme seklinde topladigi goriintiiler intihal, alinti, kendine
mal etme gibi sanatsal problemleri sorgulatir. Kendi baslarina sanatsal bir ifade araci olarak tiretilmemis
gorseller, Walid Raad elinde bir proje ¢atis1 altinda sistematik bir sekilde derlenerek kurgusal hikayeleriyle,
biiyiik-kiiciik miidahalelerle, biiytlik yerlestirmelerin parcasi olmalariyla ve sergileme esnasindaki soylesi
performanslariyla birer sanat eserine dontstiirilmiistiir.
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Projede yer alan savas sonrasi kent goriiniim imgeleri ayn1 zamanda savasin yapili cevre lizerindeki
etkilerini gostermektedir. Raad'in kullandig1 yikilmis binalar1 ve sokak manzaralarini gésteren fotograflar,
savasin tiim sehir ve sehirde yasayanlar lizerindeki fiziksel ve psikolojik etkilerini gosterir. Terkedilmis gibi
goriinen kent imgeleri, savasin sehirlerin kiiltiirel ve entelektiiel yasamlarina olan yikici etkisini de
gostermektedir.

Raad’in Gorsel 4’te bir 6rnegi goriilen bu fotograf serisiyle ilgili aktardig: hikaye ise su sekildedir;

1982 yazinda, annemin Dogu Beyrut'taki dairesinin karsisindaki otoparkta
digerleriyle birlikte durdum ve Israil'in Bati Beyrut'a kara, hava ve deniz
saldirisim izledim. FKO3, Liibnanli ve Suriyeli miittefikleriyle birlikte ellerinden
geldigince misilleme yapti. Dogu Beyrut isgali memnuniyetle karsiladi ya da dyle
goriinliyordu ve bu kesin. Bat1 Beyrut buna direndi ya da dyle goériindii ve bu
kesin.

Hatta bir giin annem, orada konuglanmis isgalci Israil ordusunu fotograflamak
icin bana Beyrut cevresindeki tepelere kadar eslik etti. Askerler, bir sonraki
saldirnn veya geri c¢ekilme emirlerini beklerken vicutlarini ve silahlarini
dinlendirdiler. 1982'de on bes yasindaydim ve olaylara yaklasmak ya da yeni
edindigim kamera ve lensin izin verdigi 6l¢lide yaklagmak istiyordum. (The Atlas
Group, t.y.-c)

Gorsel 5. Secrets in the Open Sea, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Atlas Grup’un bir baska onemli serisi bulunmus dokiimanlardan olusan Anonim olarak isaretlenmis
eserlerdir. Yani Raad'in ifadesiyle ne yapani bellidir ne de Atlas Grup ortak iiretimidir. Ge¢mis anlatisy, tarih
ve hakikat gibi kavramlar lizerinde ¢alisirken kurgusal {iretimlere anonim kavraminin da eklenmis olmasi
tesadiif degildir. Clinkii anonim, giiniimiize ulasmis, algilanan fakat kaynagi-6znesi mechul ve belki de
stipheli olani1 temsil eder.

Gorsel 5'te bu baglamda yapilmis A¢ik Denizlerdeki Sirlar isimli calisma yer almaktadir. Gorsel olarak
birbirine benzer olan baskilarin hikayesi hakkinda Raad sunlari séylemektedir;

Acik denizdeki sirlar, Beyrut'un savastan zarar goren ticari bolgelerinin 1993
yilinda yikilmasi sirasinda enkaz altinda bulunan yirmi dokuz fotograf
baskisindan olusuyor. Baskilar mavinin farkli tonlarindaydi ve her biri 111x 173
cm Olgiilerindeydi. 1994 yilinda baskilar, koruma ve analiz i¢in Atlas Grubuna
emanet edildi. Atlas Grubu, baskilardan altisini kimyasal ve dijital analiz i¢in
Fransa ve ingiltere'deki laboratuvarlara gonderdi.

3 Filistin Kurtulug Orgiitii. Ingilizce kisaltmasi PLO olarak bilinen, bagimsiz ve 6zgiir bir Filistin kurmay1 amaglayan bir érgiittiir.
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Olagandisi bir sekilde, laboratuvarlar mavi baskilardan kti¢iik siyah beyaz gizli
goruntiileri kurtardi. Kiigiik resimler, erkek ve kadinlarin grup portrelerini
temsil ediyordu. Atlas Grubu, kiiciik siyah-beyaz goriintiilerde temsil edilen tiim
bireyleri teshis edebildi ve hepsinin 1975 ile 1991 yillar1 arasinda Akdeniz'de
bogulan, 6len veya 6lii bulunan bireyler oldugu ortaya cikti. (The Atlas Group,

ty.-¢)
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Gorsel 6. My Neck is Thinner Than a Hair, Walid Raad, 1989-2004 (Theatlasgroup1989, t.y.).

Bir diger arsiv serisi Gorsel 6’da goriilen, bombali eylemler sonucu patlatilmis olan araglardan firlayan
motor fotograflarindan olusmaktadir. Calisma, “Atlas Grubu'nun 1975-1990 Liibnan savaslarinda 3641
bombali aracin kullanimina iligkin bir arastirma projesidir” (The Atlas Group, t.y.-d). Calismalarin her biri
solda siyah beyaz bir fotografa sahip 100 adet cergeveli baskilardan ve sagda, fotografin yanina
yerlestirilmis el yazisi notlar1 ve tarih damgalariyla esit biiytiklikte bir kagittan olusmaktadir
(Baniotopoulou, 2010). Bu goriintiiler, savas sirasinda patlayan bombalarin ardindan Beyrut sehrine
dagilmis bulunan araba motorlarinin gazetelerdeki fotograflarinin 6n ve arka ytzlerinin taranmis ve
basilmis yeniden yorumlaridir (Moma, ty.). Iddiasina gére sanatg1 fotograflari Beyrut'taki An-Nahar
Arastirma Merkezi'nden ve Arap Dokiimantasyon Merkezi'nden bulmustur (The Atlas Group, t.y.-d).

Patlamanin tarihi, fotografcinin adi ve resimlerin arkasinda bulunan notlarin ingilizce gevirisi her baskinin
en altinda yer almaktadir. Baskilarin her birinin sag kenarinda, dikey olarak, sanat¢inin adi, ¢alismanin ait
oldugu Atlas Grubu dosyasi, dosyanin adi ve isin liretim tarihi yer almaktadir. Toplam 5 edisyon tiretilmis
olan ve sanat¢inin evraklar dedigi cerceveli baskilar duvarda dikdortgen bir diizende sergilenmektedir
(Baniotopoulou, 2010).

Bir bombali ara¢ patladiktan sonra bozulmadan kalan tek parca motordur.
Balkonlara, catilara veya bitisik sokaklara diisen motor, bombanin orijinal
yerinden onlarca ve bazen yiizlerce metre uzaga firlar. Savaslar sirasinda foto
mubhabirleri, motorlar ilk bulan ve fotograflayan kisiler olmak icin yarigsmistir.
(The Atlas Group, t.y.-d)

Bunun sonucu olarak, Beyrut ilinin her yerinde otomobil motorlari, balkon, cati ve cadde yakinlarinda
bulunuyordu. Araba motorlarinin fotograflari savas zamaninda gazete haberlerinde kullanilan ortak bir
ozellikti. Bu resimlerin tekrarlanan sunumu, savaslar sirasinda siddetin siradanligina bir yorum olarak
gortlebilir.

Eser, tarihi bir gercekligin arastirilmasi, arsivlenmesi ve ironik yorumlanmasi arasinda bir is olarak
anlasilabilir. Dahasi, Liibnan tarihinin belgelenmesinin ve hatirlanmasinin bir yolu olmasinin yani sira
yazarlik, otorite ve dzgiinliik gibi konular1 da inceledigi s6ylenebilir.
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Gorsel 7. [ Was Overcome with a Momentary Panic at the Thought That They Might Be Right, Walid Raad, 1989-2004
(Theatlasgroup1989, t.y.).

Atlas Grubu Projesi icerisindeki fotografik anlatim ydontemlerinin arasinda yerlestirme gibi farkli araglarin
kullanildig1 ¢alismalar da bulunmaktadir. Gorsel 7’de goriilen 6rnekte Gorsel 3’te bulunan fotograf
calismasina ve icerigine benzer mantikta bir yaklasim s6z konusudur. Gorsel 3’te kentin duvarlarindaki
mermi izlerinden bir savasta parmagi olan iilkeler katalogu ortaya ¢ikaran Raad, karisik teknik ¢calismasinda
da benzer sekilde diceklendirme fikrine dayanan bir calisma yapar. Gorsel 3’teki noktalar mermi izlerinin,
Gorsel 7°deki noktalar ise Beyrut'taki patlamalarin yasandigi yerlerin 6l¢ekli bir modelidir.

Walid Raad’in Gorsel 7’deki calismayla ilgili anlattiklari su sekildedir;

1994 yilinda gérevden alinana kadar Hassan, Liibnan Ordusu'nun Cografya Isleri
Midirligi'nde kidemli bir topografciydi. 1975 ile 1991 yillar1 arasinda
Beyrut'ta meydana gelen tiim patlamalarin 6lcekli modeli, 1994'te Liibnan
parlamentosunun Kalkinma ve Yeniden Yapilanma komitesine sunuldu ve
Libnan'in yakin tarihindeki en hararetli ve c¢ekismeli parlamento
oturumlarindan birini atesledi. Tartisma, o sirada slirmekte olan tiim yeniden
inga faaliyetlerinin elden gecirilmesine ve askiya alinmasina yol actu.

Burada sunulan model, 1994 yilinda parlamenterler tarafindan tahrip edilen, ki
bazilarina gore yikilan, orijinal modelin tam bir kopyasidir. (The Atlas Group, t.y.-

e)

Raad’in Gorsel 7°de goriilen ¢alisma hakkindaki ifadesi de elbette siiphelidir. Enstalasyon ¢alismasinin diger
calismalardan farki ise arsiv verisinin dogrudan kullanilmamasidir. Arsivin yeniden iiretiminden ziyade bir
veri gorsellestirme girisimi olmasidir.

4. Sonug¢

Sonug olarak, Walid Raad'in eserleri hakikat, tarih ve hafiza hakkindaki varsayimlara meydan okur. Gercek
ile kurgu, ge¢mis ile simdiki zaman arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak, etrafimizdaki diinyay:
kavrayisimizi sorgulamaya ve temsili olanin gerceklik algilarimizi sekillendirme giiclinii fark etmeye davet
eder. Ozellikle Atlas Grubu Projesi, kisisel hafiza ile kolektif tarih arasindaki iliski; her ikisinin de insa edilme
ve zaman icerisinde tekrar tekrar yeniden insa edilme yollar1 lizerine zengin ve karmasik bir bakis
sunmaktadir. Arsivsel ¢calismalarinda kurgusal anlatilar1 ve belgeleri kullanan Raad, ge¢misi hatirlama ve
temsil etme yollar1 hakkindaki varsayimlara meydan okur ve izleyicinin diinyay1 anlayisini sekillendirmede
hikdye anlatimi ve yorumlamanin roliinii diisiinmeye davet eder. Bu yoniiyle de giiniimiizde ¢cagdas sanat
diisiincesinin ve uygulama alanlarinin multidisipliner yani ¢ok yonlii yapisini yeniden gosterir. Raad, bir
cagdas sanat¢1 olarak kafasindaki diisiinceyi aktarmak icin tek bir yol, yontem veya iislup yerine cesitli
yollar1 denemekten ¢ekinmemistir. Bu bakimdan da sonug degil siire¢ odakli bir yaklasim benimsemistir.
Hatta oyle ki bazi calismalarini projeksiyon sunumu ve anlatim/tartisma performanslar1 seklinde
gerceklestirmistir. Ortada somut ve kalic1 bir eser olmadan, yani meshur ve geleneksel sanat eseri mefthumu
olmadan sanat yaratma diisiincesi de ayn1 zamanda sanatin hakikatini sorgulamanin yollarindandir.
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Raad’in Atlas Grubu c¢alismasi izleyicinin gerceklik ve kurgu algisi iizerine mevcut bakis agisini yeniden
degerlendirmesi gerektigini gostermistir. Bu iki kavramin sinirlarin1 bulaniklastirmasi ve birbirine
karistirmasi hakikate ulasmanin zorlu ve karmasik yapisini ortaya koymustur. Tarih ve bellegi olusturan
yaygin sdylemlerin sorgulanmasi sanat alaninin farkli kuramsal potansiyellerinden birini géstermistir. Bu
baglamda Raad’in sanati tamamen sanatg¢inin bakisi ile sinirli salt bir estetik kurgu alani olmanin étesinde
hakikati arama ¢abalarinin bir alani olma potansiyelini de tasir.
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Abstract

Sustainability has emerged as a prominent and crucial topic in various
domains and societies, aiming to create a more livable world. It
represents a goal of establishing an ethical, greener, and progressive
society and world in all its aspects. The awareness of finite resources,
environmental concerns, and the significance of intergenerational
resource transfer has brought forth several challenges, including
excessive use of raw materials and natural resources, harsh and labor-
intensive working conditions, environmentally damaging waste
generated during production, as well as the issue of rapidly depleting
textile products with short lifespans and subsequent waste. In light of
these pressing concerns, it is of utmost importance for designers and
artists to exert efforts toward sustainability, minimizing resource
consumption, and fostering awareness and focus. This study focuses
on the revaluation of surplus production or waste raw materials and
accessories originating from the fashion and textile industries. The
project "Sustainable Textile Product Designs of Cloth Dolls and Toys
with Social Responsibility Awareness" encompasses activities that
utilize these materials to promote and support social awareness and
solidarity. This text, conveying the project, aims to draw attention to
sustainability in textiles and toy choices for preschool children,
anticipating it will contribute to awareness and recognition within the
realms of environmental cycles, eco-design, and sustainability.
Anchored at Dokuz Eyliil University's Faculty of Fine Arts, this project,
grounded in design, product development, and application, has
employed an “applied” research methodology. The expectation is that
the emergence of new and creative ideas focused on recycling and
advanced transformation will foster a specific consciousness in
society and individuals across various domains.

Keywords: Social responsibility project, fabric toys, sustainability,
play, play therapy.

Academic Discipline(s)/Field(s): Textile and fashion design, art and
design.

Ozet

Stirdiirtilebilirlik, daha yasanabilir bir diinya i¢in bir¢ok alanda ve
toplumda 6ne ¢ikan en 6nemli konulardan biri haline gelmistir. Her
yoniiyle daha etik, daha yesil ve ilerici bir toplum ve diinya yaratma
hedeflerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kaynaklarimizin
simirsiz - olmadiginin  farkina varilmasi, ¢evresel Kkaygilar ve
kaynaklarin gelecek nesillere aktarilmasinin éneminin anlasilmasi
nedeniyle, asirt hammadde ve dogal kaynak kullanimi, agir ve zorlu
calisma sartlari, iiretim asamasinda ortaya ¢ikan cevreye zararl
atiklar, hizli tiikkenen, kisa émiirlii tekstil iiriin ve atiklar gibi bir¢ok
sorunu beraberinde getirmistir. Tasarimcilarin ve sanateilarin tiim bu
mevcut sorunlart dnlemek, kaynak kullanimini en aza indirmek,
farkindalik ve odak olusturmak adina siirdiiriilebilirlik i¢in ¢aba sarf
etmesi ¢ok onemlidir. Bu ¢alisma, moda ve tekstil sektorlerinden
kaynaklanan tretim fazlasi ya da atik hammadde ve aksesuarlarin
yeniden degerlendirilmesi iizerine odaklanmaktadir. Sosyal
SorumlulukBilinciyle Siirdiiriilebilir Tekstil Uriinii Bez Bebek ve
Oyuncak Tasarimlar1 projesi, bu materyalleri kullanarak toplumsal
duyarllik ile dayanismay: tesvik eden ve destekleyen etkinlikleri
kapsamaktadir. Projenin aktarildigi bu metnin ¢evresel dongi, eko
tasarim, stirdiirtilebilirlik ¢cercevesinde farkindalik ve tanmirhk kat
sayisina destek olacagl diistiniilerek, tekstilde siirdiiriilebilirlige ve
okul oncesi ¢ocuklarin oyuncak se¢imine dikkat g¢ekmek
amagclanmaktadir. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
merkezli, tasarim, iiriin gelistirme ve uygulamaya dayal s6z konusu
projede “uygulamall” aragtirma yontemi kullanilmistir. Sonugta geri
kazanim ve ileri déniisiim odakli yeni ve yaraticl fikirlerin ortaya
cikmasiyla toplumun ve bireyin lizerinde farkli alanlara yonelik belirli
bir biling olusturacagi umulmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Sosyal sorumluluk projesi, bez oyuncaklar,
siirdiiriilebilirlik, oyun, oyun terapisi.
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1. Introduction

While questioning the unnecessary consumption of renewable and non-renewable natural resources
essential for the survival of all living beings, it is imperative to act with a sense of responsibility towards
humans, nature, and the future within the framework of sustainability, which also includes waste
management processes. “Sustainability is a concept employed in the textile industry to achieve long-term
success in environmental, social, and economic terms. This concept encompasses the efficient use of natural
resources, protection of the environment, provision of social justice, and consideration of economic
sustainability. Sustainability aims to meet today’s needs by consuming natural resources while ensuring
future generations can also meet their needs” (Batur, 2023, p. 74). Hence, it is equally important to consider
sustainability from both environmental and social perspectives. Creating an environment that enhances
standards such as education and healthcare throughout the life cycle is one of the social dimensions of
sustainability. In addition to issues such as environmental pollution and depletion of natural resources,
designers and consumers have developed and continue to develop various strategies. Issues such as product
recycling, upcycling, reusability, waste reduction, and proper waste disposal have gained significance
(Ayanoglu and Agag, 2017, p. 255).

The textile and fashion industries are not only one of the oldest industries in the world but also one of the
largest in terms of production capacity and workforce. "In the past 40 years, the fashion and textile
industries have grown 60 times worldwide" (Can and Ayvaz 2017, p. 113). However, it is also one of the
industries that cause the most harm to the environment due to factors such as excessive water and raw
material consumption, chemicals used at various stages of production, and non-biodegradable and non-
recyclable waste. Like in any other sector, sustainability is of utmost importance for the textile and fashion
industries as well (Can and Ayvaz, 2017, p. 113). The concepts of fashion and sustainability are
contradictory to each other. While the fashion industry offers consumers constantly renewing and fast
consumption, the concept of sustainability has developed based on a slow and enduring consumption habit
(Ozgiin and Ayvaz, 2017, p. 3). The recycling of waste, reduced consumption, eco-development, and
maintaining quality in recycling are important aspects in addressing one of the world's biggest problems
(Braungart and McDonough, 2002). Creating an environment that emphasizes education and health
standards in the social aspect within the scope of sustainability throughout the life cycle is valuable. The
efforts of designers and artists in raising awareness and focusing on minimizing resource usage are highly
valuable in preventing existing problems. Through these works in the field of art and design, they aim to
draw attention to the fact that the problems of sustainable ecosystems are not limited to specific regions or
countries but are collective and universal issues of the world. Considering the abundance of waste in the
production and consumption areas of the fashion industry, options such as reducing consumer usage,
extending the product's lifespan, or reclaiming and reusing used items are considered. The establishment
of the concept of sustainability in the textile and fashion industry will be achieved through changing the
behaviors of consumers, producers, and designers. In this regard, designers such as Thom Browne, Erika
Cavallini, Greg Lauren, and Chitos Abe, who have been exemplifying the aesthetic power of recycling, can be
cited as examples of designers who strive to overcome the consumption speed brought by fast fashion. Many
discarded clothing items that are considered as waste have been brought together by combining different
parts to create a single garment, regardless of whether it is woven or knitted, suitable for summer or winter,
a jacket or a sweater. Turkish artist Deniz Sagdi¢ produces unique pieces from waste fabric or worn-out
clothing items for various reasons. In her Ready ReMade collection, she utilizes all the accessories in denim
products to achieve the desired appearance by utilizing the entire waste material. Thus, through the power
of art and design, the recycling of textile products considered as waste or excess is reintroduced with
different perspectives, creating awareness of our responsibility to protect the planet. In this context, it is
expected that universities provide direct support to solving social problems through various activities,
especially through social responsibility projects, increasing awareness, and contributing to the
development and transformation of society in all aspects. Implementing social responsibility projects that
will attract the attention of large audiences holds an important place. Particularly in the field of education,
social responsibility should go beyond mere implementation of activities. It is the social responsibility of
educational institutions to cultivate a new generation that will engage in activities carrying social
responsibility in the future and be sensitive to social events (Selvi and Sentiirk, 2016, p.145).
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1.1. Sustainable Fabric Toys Project

The transformation of society's social fabric, behavior patterns, and overall development and sustainability
depend on individuals and institutions being aware of their social responsibilities and undertaking the
necessary actions (Benugur,2014, p. 206). Social responsibility projects involving art and various
disciplines aim to increase social awareness, consciousness, and solidarity, ultimately contributing to social
benefits. Within this context, universities have significant responsibilities. In line with these responsibilities,
the project titled "Sustainable Fabric Doll and Toy Designs with Social Responsibility Awareness" was
conducted with the support of the Scientific Research Projects Coordination Unit of Dokuz Eyliil University,
led by the Faculty of Fine Arts, and involving internal stakeholders such as the Oncology Institute of Dokuz
Eyliil University Faculty of Medicine and external stakeholder Akar Textile company. The project aims to
evaluate textile raw materials and accessories, considered as production and usage excess, with a focus on
social responsibility awareness and to propose a solution through the design and production of fabric toys
by considering recycling and upcycling processes. Play contributes to a child's physical, social, cognitive,
and language development. It is also important for their mental well-being and finding solutions to
psychological problems (Teke and Avsaroglu, 2020, p. 1078), indicating that play therapy can be an effective
treatment method for children (Abdollahian et al, 2013). Play, which is also used as a means of
communication in the world of children, is recognized as a rapidly developing field, with efforts to
encourage research and yielding positive results in identifying and resolving emotional and behavioral
problems (Teke and Avsaroglu, 2020, p. 1083). The importance of play and toys in a child's life has been
increasingly emphasized, and efforts to promote research and activities in these areas are well-known. With
this project, which was prepared considering this framework, it is believed that contributions will be made
not only from a formational or psychological perspective but also from the viewpoint of designers and
artists. The project, in collaboration with the DEU Faculty of Medicine, Child Oncology Institute (internal
stakeholder), and Akar Textile (external stakeholder), which prioritizes sustainability in every stage, from
material selection to energy consumption, from the preservation of natural resources to the valorization of
waste, aims to contribute to the most valuable concept of our time, sustainability, by evolving the "recycling"
process into the "upcycling” process. During the project process, toys are designed and implemented not
only to be educational and entertaining but also to be safe and compliant with health conditions. Initially,
these toys are provided to children hospitalized in the DEU Faculty of Medicine, Child Oncology service, and
later the project is expanded to reach children of disadvantaged families living in economically challenged
areas. The project aims to deliver toys that are not only enjoyable but also safe and appropriate for
children's health.

"The Sustainable Fabric Toys Project: An Example of a Social Responsibility Project” has been updated and
developed based on the project outputs within the specified timeframe. The project's fundamental
philosophy has proven its flexibility in response to unexpected situations, thereby demonstrating the
sustainability of the project. The activities of the project team in the field, within the framework of social
responsibility, following the earthquakes centered in Kahramanmaras on February 6, 2023, are crucial
indicators of the project's functionality.

As part of the project, the planned toy-making workshop (Container) itself has been transformed into a
work of art. Some of the designed toys have been drawn and painted onto different surfaces of the container.
As a result, the context of the space has been altered, and a performance showcasing the communicative
aspect of the interaction regarding the realization of the project has been presented. The mobility of
emotions and thoughts related to the project has been facilitated.

1.2. Material and Methods

The project, centered at Dokuz Eylil University Faculty of Fine Arts, utilized an applied research method
that focused on design, product development, and practical implementation. In order to achieve diversity
and a high number of variations in toy design and applications, a project team consisting of experts with a
background in art and design education was formed. Based on design principles, fabric doll and toy designs
were created, taking into consideration color, texture, and form values. Alternative color schemes and
patterns were also developed. The toys, with over 30 different characters designs, were categorized
according to their specific features. Based on this categorization, two- or multi-part molds were created,
considering the suitability of the production process for mass production, and toy prototypes were
produced (Figure 1).
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Image 1. Toy production mold trial samples (Project archive, 2022).

In addition to baby and animal-themed toys, educational toys such as puzzles and fabric stacking rings were
also produced within the scope of the project. Puzzles required assembling pieces to form a complete
picture. Various animal images were used in the puzzle toys produced as part of the project. Through these
puzzles, children not only develop their problem-solving skills and hand-eye coordination but also enhance
their ability to focus. Moreover, children learn about shapes, colors, patterns, and object relationships
through these puzzles. The fabric stacking rings, on the other hand, are toys used to improve children's
hand-eye coordination and fine motor skills. By stacking the fabric rings of different colors and patterns to
form a tower, children develop their skills in object sequencing, organization, and manual dexterity (Figure
2). After the production of samples, more than 1000 toys were made from 84 kg of knitted fabric by the
researchers in the project design team, which were intended to be gifted to children during planned or
unplanned project activities.

Image 2. Examples of trial molds for educational toy production (Project archive, 2022).

The fabrics used in toy production, which were donated by the external stakeholder Akar Textil, are
certified with the Organic Content Standard (OCS) and the Global Organic Textile Standard (GOTS), which
have international validity for all non-food products containing 100% organic materials and for the use of
fibers obtained from organic farming in production conditions. These knitted fabrics, which have this
certification for tracking and verifying the organically grown content in finished products, form the main
material of the project toys. These fabrics include two-ply, three-ply, carded, combed, and interlock knits.
Unique and special designs of garments were sewn and knitted to give identity to the toys, with the majority
of them being clothes for cloth dolls and animal figures. In the application of these garments, 100% cotton
woven fabrics and 100% cotton yarns were used for hand-knitted garments. Instead of materials such as
buttons, beads, and paint that could endanger children's health, an embroidery machine, which was
purchased from the project budget by DEU Scientific Research Projects Coordination Unit, was used or
appliqués were applied for decoration. Furthermore, a container named "Toy Workshop" was designed and
used for toy production (Figure 3). The Toy Workshop container was transformed into an activity area
where toys were created, depicting, and painted with characters that would engage children's interest.
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Image 3. Visual design of the toy workshop (Project archive, 2022).

1.3. Outcomes

Workshop activities were planned and organized to reduce the impact of stress on children who are ill or
have experienced any trauma. In line with this goal, the Toy Workshop, created within the scope of the
project, was relocated to Adiyaman Egricay 7th Tent City after a major earthquake in Kahramanmaras.

Observations indicated that children in the tent city were initially hesitant and had limited communication
with the volunteer academics who interacted with them. Based on these observations, the children were
taken to the Container Toy Workshop, where the workshop was introduced to them. They sang songs,
played games, and every child was encouraged to actively participate in the process. It was observed that
through introductions and conversations, the children felt more comfortable and engaged in
communication as the activities progressed. In the Adiyaman Egricay tent city, four separate workshop
sessions, each lasting for seven days, were conducted. Approximately 200 children, particularly in this
region, participated in toy-making activities as part of the project. In addition to toy-making, various
activities such as coloring the coloring book containing drawings of project toys and drawing their own toy
pictures were carried out. As a result, many benefits were achieved, including contributing to the children's
imaginative world through play with the toys they made, self-expression, increased awareness, reduction
of stress with psychological origins after trauma, strengthening social relationships among the children, and
fostering a sense of cooperation between older and younger children who were specifically included
together in the toy workshop. It was observed that the workshop activities conducted with children within
the framework of this socially responsible project provided support in terms of their participation in
teamwork, communication with each other during the toy-making process, problem-solving skills, adapting
to group work, and taking responsibility. During this process, there was an opportunity for observation and
interviews, enabling a realistic and comprehensive understanding of the perspectives and the overall
process within their own environment. In conversations with the children during these activities, they
expressed their love for making their own toys, experiencing such an activity for the first time, and having
a lot of fun. When taking their toys with them, some children mentioned using their toy as a pillow to sleep
and having beautiful dreams, some considered their toy as their closest friend, and some expressed their
intention to love their toy like a sibling. In interviews with the parents of children participating in the toy
workshop activity in this disadvantaged region, they conveyed their happiness in supporting their children
to move away from the psychological breakdown they experienced after the devastating earthquake. They
expressed that their children or grandchildren were having fun playing, entering a new environment
created a sense of novelty for the children, and seeing their smiles and sparkling eyes made them happy
despite the significant destruction and losses they had endured.

It is expected that the observation of toys and games being able to provide companionship to children can
also help alleviate the anxieties of children in hospital settings. Care has been taken to ensure that the fabric
toys in the project are washable, thus posing no health or safety hazards. Additionally, it has been observed
that cloth dolls and toys serve as both sleep and play companions, helping children feel good about
themselves. The design of different characters also encourages imaginative play, supporting their creativity
and imagination.

261



Selda Kozbekg¢i Ayranpinar, Giilcan Batur, Sadik Tumay, Pelin Dikmen, Mustafa Kula, Canan Erdénmez

262

1.4. Project Process

The 'Sustainable Textile Product Cloth Doll and Toy Designs with Social Responsibility Awareness' project,
initiated by Dokuz Eyliil University with the aim of making a positive impact on people's lives within the
scope of social responsibility, was realized through the collaboration of Dokuz Eyliil University's Faculty of
Fine Arts, DEU Institute of Oncology, and Akar Textile. The handmade fabric toys produced for the project
were first introduced to children receiving treatment in the Pediatric Oncology Department of Dokuz Eyliil
University Medical Faculty Hospital on April 27, 2022 (Figure 4). Considering their sensitivity to hygiene
and limited access to organic toys, the handmade toys were gifted to them as part of the April 23 National
Sovereignty and Children's Day celebration.

The Project, supported by Dokuz Eyliil University, which continues its academic and scientific activities with
a sense of community service, was introduced to the audience and national media through an organized
exhibition. The Sustainable Stories Exhibition with Toys took place in the foyer area of Dokuz Eyliil
University's Cultural Heritage Rectorate Building from June 20, 2022, to July 4, 2022 (Figure 5). The fabric
toys, produced by expert academics within the project, were designed in different characters by five project
team members who are faculty members of DEU Faculty of Fine Arts Fashion Design Department. The
exhibition aimed to raise awareness of conscious consumption of limited resources for future generations
and featured 64 upcycled fabric toys. Plastic toys, which contribute to global warming and are made of toxic
materials and chemicals, are difficult to recycle.

Image 4. Visit to deu children’s hospital institute of oncology on April 27, 2022 (Project archive, 2022).

However, these fabric toys, produced by utilizing waste materials in line with the project's objectives, not
only secure our children's present but also their future. Unlike toys made of plastic that poison our planet
and disrupt the balance of natural life, these handmade toys are crafted from renewable, biodegradable, and
recyclable materials. Each toy is unique with its own distinct decorations and details.

Image 5. Sustainable stories exhibition with toys (Project archive, 2022).

Additionally, all the photographs of the toys, documented by the project researcher and Associate Professor
Dr. Sadik Tumay from the Department of Photography at Dokuz Eyliil University, were exhibited during the
same dates under the title "Recycled Toys" at the foyer of Dokuz Eyliil University Rectorate Building (Figure
6). The photographs were taken at the DEU Photography Studio.
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Image 6. Exhibition photographs of recycled toys (Project archive, 2022).

The captured photographs and videos have been shared for the visibility and recognition of institutions
such as Dokuz Eyliil University, Faculty of Fine Arts, Children's Oncology Institute, and the project and
stakeholder organizations (Figure 7).

The photographs of the toys produced in the project have also served as a means of preserving the project's
memory. As part of the social responsibility and project requirements, the toys are distributed, and only the
photographs remain. The photographs have become a creative source of data for the design of new toys,
ensuring the preservation and development of originality to avoid repetition in the realization of the
imagined. Due to the interdisciplinary nature of the project, the photographs are used as a supportive media
in which all stakeholders can benefit, serving as a mediated form of the generated knowledge. Furthermore,
the production process of the fabric toys, the use of recycled materials, the handcrafted nature, and
adherence to sustainability principles have been documented through photographs. In the future
development of the project, the photographs can be utilized as ready-made resources to support
entrepreneurial positioning and marketing strategies.

Image 7. Exhibition photographs of upcycled toys (Project archive, 2022).

Workshop activities were conducted in collaboration with students from the Fashion Design Department of
the Faculty of Fine Arts, taking into account design and artistic approaches, in addition to training on the
use of sewing machines acquired from the project budget for toy production purposes (Figure 8).

Image 8. Workshop activities conducted within the scope of the project (Project archive, 2022).
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Following the devastating earthquake disaster that deeply affected Kahramanmaras and 11 other
provinces, causing nationwide mourning in Turkey, Dokuz Eyliil University contributed to the psychosocial
activities by sending aid and support teams to the earthquake-stricken areas. As part of the efforts to
provide support and morale to the children in these regions, the "Toy Workshop" of the project was
relocated to Adiyaman with the support of the University's Faculty of Fine Arts faculty members and
volunteer students (Figure 9). Supported by the University's own resources within the framework of Dokuz
Eylil University Scientific Research Projects (BAP), the Toy Workshop was established in the earthquake
zone 7 area in Adiyaman, where children had the opportunity to create toys using non-toxic and
antibacterial fabrics. The design of the Toy Workshop was entirely child-oriented, creating a pleasant and
comfortable environment for them. In the aftermath of the major disaster, our volunteer academicians
aimed to support the children by providing them with our handmade fabric toys, helping them overcome
their pains and fears and bringing a little smile and happiness to their faces. Hundreds of children affected
by the earthquake have participated in the production of fabric toys as part of the workshop activities and
have received these toys (Figure 9).

Image 9. Adiyaman egricay park, 7earthquake zone (Project archive, 2022).

In addition to engaging in fun activities such as toy making, playgroups, handicrafts, and storytelling
workshops, children also showcased their artistic skills through a coloring book consisting of drawings of
toys designed specifically for them (Figure 10). Along with providing children with enjoyable pastimes, the
coloring book also supported the development of their attention, focus, cognitive abilities, and visual
intelligence. It offered them the opportunity to explore colors and unleash their creative potential.

Image 10. Coloring book (Project archive, 2022).

During the activity, children had the opportunity to meet beloved national characters such as Nasreddin
Hodja and Keloglan through the fabric toys. Stories and anecdotes related to these characters were told, and
children enjoyed playing with their toys and coloring the drawings in the coloring book according to their
own imagination. These activities not only introduced children to important figures in our national culture
but also provided them with a chance to express their artistic creativity (Figure 11).
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Image 11. Application of Nasreddin Hodja and Keloglan fabric toy (Project archive, 2022).

Conclusion

The issue of waste generated by the textile industry and the environmental harm caused by non-recyclable
materials has been criticized by artists and designers, who interpret it through contemporary art
movements. These activities also contribute to the emergence of innovative and creative products in the
fashion and textile sectors. All fabric and accessory waste, which are open to evaluation by artists and
designers in terms of texture, composition, and color tones, find a place in contemporary art pieces and
creative design applications. Manufacturers, designers, and environmentally conscious consumers who are
involved in the fashion industry are actively seeking solutions to reduce waste by promoting recycling and
reuse of textile waste and increasing awareness. The versatility of recycled fabrics, which can be used in
different functions and provide inputs for various sectors, not only benefits the textile industry but also
creates innovative working areas for designers and can be used for decorative purposes.

Within the scope of the project, the design and production of fabric dolls and toys have been undertaken to
support the emotional, cognitive, psychological, and physical needs of children, particularly leukemia
patients and disadvantaged groups with varying diagnosis and treatment types, whose quality of life is
affected in physical, emotional, psychological, and social dimensions. The aim is to both utilize waste and
excess fabric and provide support to play therapies for children through sustainable fabric toys. Through
workshop activities, children not only experience the excitement of producing their own toys but also
engage in activities that enhance creativity, enrich their imagination, improve cognitive and motor skills,
and bring innovation and structure to their physical activities, thereby supporting them in spending positive
and quality time. It is believed that these activities enable children in hospitals or disadvantaged groups to
play, relax, free their minds from negative influences, and cope with the adverse conditions and anxiety they
are facing.

As part of the project, synonymous with the project scope, the utilization of excess production fabric as
waste materials aims to draw attention to and increase awareness about the reuse and transformation of
waste materials generated after production and consumption. In this regard, recycling and waste reduction
processes can be considered as a solution proposal. Additionally, it is possible to contribute to resource
conservation, waste reduction, environmentally friendly production and consumption practices, and the
maturation of a circular design approach by developing and combining excess production and post-
consumer waste materials through traditional methods or technological support, employing different
techniques suitable for the field. Reusing these materials can help reduce the pollution caused by the
production processes of the textile and fashion industry to some extent. Furthermore, it is expected that the
emergence of new and creative ideas focused on recycling and upcycling will foster a certain level of
awareness in both individuals and society, targeting different areas.
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