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TAKDIM - INTRODUCTION

Degerli Kare Uluslararasi Karsilastirmali Edebiyat Dergisi Okurlari,

19430

Bilindigi lizere 2021 yilindan itibaren yilda bir sayi (Tiirkiye’de Karsilastirmali Edebiyat Ozel Sayisi, 14. ve 16. sayilar)
olmak tzere konuk editorliglini fiilen lGstlendigimiz Kare Uluslararasi Karsilastirmali Edebiyat Dergisi’'nin 2023 yili
16. sayisinda sekiz arastirma makalesi ile karsinizdayiz. Derginin 2023 tarihli 16. sayisinda konuk editorler olarak
gorev almamizi saglayan sayin Prof. Dr. Hasan Baktir basta olmak Uzere sayimizin bilimsel slreclerinin
tamamlanmasinda hakemlik yaparak destegini esirgemeyen bilim dinyamizin degerli 6gretim Uyeleri Prof. Dr.
Fatih Tepebasili, Prof. Dr. Fatma Oztiirk Dagabakan, Prof. Dr. Ahmet Ugur Nalcioglu, Prof. Dr. Ahmet Sari, Prof. Dr.
Sener Bag, Prof. Dr. Cemile Akyildiz Ercan, Prof. Dr. Omer Sekerci, Dog. Dr. Onur Kemal Bazarkaya, Dog. Dr. Gékhan
Sefik Erkurt, Dog. Dr. Alper Keles, Dog. Dr. ilkay Sahin, Dog. Dr. Murat Biyikli, Dr. Ogr. Uyesi Ummiigiilsiim Albiz,
Dr. Ogr. Uyesi Sibel izmir, Dr. Ogr. Uyesi Selen Aktari Sevgi, Dr. Ogr. Uyesi Samet Kalecik ve Aras. Gor. Dr. Hasret
Gungor hocalarimiza ve bu sayinin hazirlanmasina degerli makaleleriyle katki saglayan yazarlarimiz Dog. Dr. Fesun
Kosmak, Dog. Dr. Funda Demirtas, Dog. Dr. Senay Kaygin, Dr. Ogr. Uyesi Selcuk Sentiirk ve Serhat Ergiil, Dr. Burcu
Oztiirk, Ogr. Gor. Selim Simsek, Mahdi Sepehrmanesh ve Aziz Can Gii¢’e siikranlarimizi iletiyoruz. Yazarlarimizdan
Dog. Dr. Fesun Kosmak ve Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Angin “Dava ile Kirmizi Pazartesi Romanlarinda Sug-Sucgsuzluk
Ekseninde Kotuliik Problemi” adli calismasinda Franz Kafka’nin Dava’si ile Gabriel Garcia Marquez’'in Kirmizi
Pazartesi romanini iki eserin ortak noktasini teskil eden sug/sucsuzluk ve kotilik olgulari ekseninde metne dayall
inceleme ydntemi ile karsilastirmaktadir. Dog. Dr. Funda Demirtas “Ozgiin Bir Osmanli Kroniginin Mukaddimesi
Tabakdtii’l-Memdlik ve Derecdtii’l-Mesalik” adh calismasinda Tabakdtii’l-Memdlik ve Derecdtii’l-Mesdalik adh
eserin mukaddimesini Tirk-islam telif gelenegi cercevesinde incelemektedir ve Tiirk-islam diinyasindaki telif
geleneginin ve yontem biliminin kokli gecmisini Tabakdtii’l-memdlik 6rnekleminde gozler 6niine sermektedir.
Dog. Dr. Senay Kaygin “Thomas Bernhard’in Cocuk ve Hans-Ulrich Treichel’in Kaybolan Adl Romanlarinda Baba
Travmasi” adli calismasinda Avusturyali yazar Thomas Bernhard’in otobiyografik izler tasiyan Cocuk adli romanini
Hans-Ulrich Treichel’in ikinci Diinya Savasi sirasinda gé¢ eden bir ailenin trajik yasamini konu edinen Kaybolan adli
romaniyla ¢ocuk ana karakterlerin baba travmasi izleginde karsilastirmali olarak incelemektedir. Dr. Ogr. Uyesi
Selcuk Sentlirk ve Serhat Ergil “Revisiting the Margins of Literary Criticism: Medusa Replicated” adli calismasinda
Medusa’nin Sali eserinden hareketle edebiyat elestirisinin tarihsel yolculugunu ve gorsel temsiller ile arasindaki

gdbekbagini ele almaktadir. Dr. Burcu Oztiirk, “Afro-Amerikan Kadin Kéleligi Uzerine Bir Calisma: Jacobs ve



Morrison’u Elestirel Soylem Coézimlemesi Modeliyle Yorumlama” adli ¢alismasinda Afro-Amerikan yazininin
onemli yazarlarindan Harriet Jacobs’un Incidents in the Life of a Slave Girl ve Toni Morrison’un Beloved adli eserini
Teun van Dijk’in elestirel soylem ¢6ziimlemesi modeliyle incelemektedir ve Afro-Amerikan yazinindan secilen iki
yazarin da ayni konulara degindigini ve ideolojik soylem olarak ayni olguyu elestirdigini gdzler 6niine sermektedir.
Ogr. Gor. Selim Simsek, “Gotik Yankilar: ingiliz ve Alman Edebiyatinda Gotik Etkilerin Kesfi” adli calismasinda ingiliz
ve Alman edebiyatinda gotik tirin erken doneminde ortaya cikan etkilesimleri somut eserler {izerinden
kanitlamaya ¢alismaktadir. Mahdi Sepehrmanesh “Melancholia and Remains of Loss in August Wilson’s The Piano
Lesson” adl calismasinda August Wilson’in Piyano Dersi’'nin izlek noktasini teskil eden siyah irkin gecmis
travmalarini ve kélelige karsi miicadelesini kader motifi ekseninde incelemektedir. Son olarak Aziz Can Glig, “Die
Gretchentragddie in der tirkischen Literatur anhand des Beispiels Der Damon in uns. Eine komparative Analyse”
adli calismasinda Genette’in hipermetinsellik yontemi cercevesinde Johann Wolfgang von Goethe’nin Faust’'unu
ve Sabahattin Ali'nin igimizdeki Seytan’ini ana metin ve alt metin ekseninde ve metinlerarasi dénistiirim
stratejileri baglaminda ¢6ziimlemektedir.

Birbirinden farkli konularin ve metodolojik yaklasimlarin yer aldigi Kare Uluslararasi Karsilastirmali Edebiyat
Dergisi'nin 2023 tarihli 16. sayisinin Karsilastirmali Edebiyat alanindaki arastirmacilara ve 6grencilere faydal

olmasi ve nice basaril ¢calismalarda bulusmak dilegiyle...

Editorler
Prof. Dr. Funda Kiziler Emer

Dog. Dr. inci Aras
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Arastirma Makalesi/Research Article

DIE GRETCHENTRAGODIE IN DER TURKISCHEN LITERATUR ANHAND
- DES BEISPIELS DER DAMON IN UNS: EINE KOMPARATIVE ANALYSE
g . . . . . —~ s e
©. TURK EDEBIYATINDA ICIMIZDEKI SEYTAN ORNEGI ILE
GRETCHENTRAGEDYASI: KARSILASTIRMALI BiR IRDELEME
Yazar/Author THE GRETCHEN TRAGEDY IN TURKISH LITERATURE USING THE
EXAMPLE OF THE DEMON IN US: A COMPARATIVE ANALYSIS
Aziz Can GUC
. Abstrakt: Die vorliegende Arbeit untersucht die Gretchentagddie in der tiirkischen Literatur anhand
Doktora Ogrencisi, Hacettepe Sabahattin Alis Werk Der Dimon in uns (tr. Igimizdeki Seytan). Als Basis dafiir dient Johann Wolfgang von
Universitesi, Edebiyat Goethes Werk Faust der Tragodie erster Teil. Bis dato wurden in diesem Spektrum noch keinerlei dhnliche
Fakiiltesi Ansidtze unternommen, da es in der tiirkischen Literatur keinen Faust gibt. Deswegen stellt der vorliegende
a.guec@live.de Artikel ein Exempel dar und wird versuchen, wie Sabahattin Ali sich den Fauststoff angeeignet und
ORCID: 0000-0003-3984-4393 umgewandelt hat. Im Fokus steht die Gretchentragddie und die beiden Protagonisten Omer und Macide aus

dem Roman Der Déimon in uns. Mit Hilfe von Genettes Transtextualitatstheorie wird versucht aufzuzeigen, wie
Ali den Fauststoff in seinem Werk genommen, verwendet und adaptiert hat. Dies wird mit der
Hypertextualitatstheorie Genettes versucht. Es werden Passagen aus dem Roman ausgeschnitten und demnach
untersucht, ob Ali denselben Stoff verwendet hat, oder sich von Goethes Faust inspirieren lieff und den Stoff
in seinem Werk abwandelte.

Schliisselworter: Johann Wolfgang von Goethe, Sabahattin Ali, Fauststoff, Der Damon in Uns, Intertextualitét

Oz: Bu calisma, Sabahattin Ali'nin I¢imizdeki Seytan adli eserinden hareketle Tiirk edebiyatinda
Gretchentragedyasi’ni incelemektedir. Johann Wolfgang von Goethe'nin Faust'u bunun temelini olusturuyor.
Tiirk edebiyatinda Faust olmadig: i¢in bugiine kadar bu yelpazede benzer bir yaklasima gidilmemistir.
Dolayisiyla bu makale bir ornek teskil ederek Sabahattin Alinin Faust'un malzemesini nasil edinip
déniistiirdiigiinii gostermeye gahisacaktir. Odak noktasi Gretchentragedyasi’nin ve I¢imizdeki Seytan romanimin
iki bas kahraman1 Omer ve Macide'dir. Genette'in metinlerarasihik teorisinden yararlanilarak Ali'nin Faust
materyalini nasil alip eserine uyarladig1 gosterilmeye calisilmaktadir. Bu, hipermetinsellik teorisiyle ispat
edilmeye calisilmistir. Romandan alintilar yapilarak Ali'nin ayn1 malzemeyi mi kullandig1, yoksa Goethe'nin
Faust'undan esinlenerek malzemeyi degistirip degistirmedigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Johann Wolfgang von Goehte, Sabahattin Ali, Faustizlegi, 1gimizdeki Seytan,
Metinlerarasilik

Abstact: This work examines the Gretchentragedy in Turkish literature using Sabahattin Ali's work The Demon
in Us (tr. Igimizdeki Seytan). Johann Wolfgang von Goethe's Faust, the first part of the tragedy, serves as the
basis for this. To date, no similar approaches have been undertaken in this spectrum, as there is no Faust in
Turkish literature. Therefore, this article presents an example and will try to show how Sabahattin Ali acquired
and transformed the material of Faust. The focus is on the Gretchen tragedy and the two protagonists Omer
and Macide from the novel The Demon in Us. With the help of Genette's transtextuality theory, an attempt is

Gelis Tarihi/Received: made to show how Ali took the Faust material and adapted it in his work. This is attempted with the

10.1 120243 ) hypertextuality theory. Passages are excerpted from the novel and examined whether Ali used the same
Kabul Tarihi/Accepted: material or was inspired by Goethe's Faust and modified the material.
16.12.2023

Yayin Tarihi/Published:

Key Words: Johann Wolfgang von Goethe, Sabahattin Ali, Faust, The Demon in Us, Intertextuality
29.12.2023
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In dieser umfassenden Untersuchung liegt der Fokus auf der Gretchentragddie in der tiirkischen Literatur
insbesondere in Sabahattin Alis Werk Der Dimon in uns (tr. Icimizdeki Seytan), basierend auf Johann Wolfgang von
Goethes Faust — der Tragodie erster Teil. Ein bemerkenswerter Aspekt dieser Analyse ist die bis dato unerforschte
Thematik in der tiirkischen Literatur, die bisher keine Entsprechung zu Goethes Faust hervorgebracht hat. Es sind
zwar Forschungen zum Fausstoff vorhanden wie z.B. Sabahattin Ali'nin “Ieimizdeki Seytan” Adli Romaninda
Metinleraras: Iliskiler (vgl. Karaca, 2020)2, Metaforik “Oteki”nden Ozdeki “Oteki”ne: “Icimizdeki Seytan”da Faust
Sendromu (vgl. Aras, 2019)%, Disharmonik Bir Varlik Olarak Insan ve “Icimizdeki Seytan” Romani (vgl. Ocal, O., 2011)4,
Tiirkiye’de Faust (vgl. Pnar, N,1988), Tiirk Edebiyatinda Faust (vgl. Babacan, M, 2019)s, und Faust Miti Uzerine. ..
Bizim Neden Bir Faust'umuz Yok? (I) (vgl. Ozmen, K, 2020)7, jedoch befassen sich diese wissenschaftlichen Artikel
mehr mit dem Thema des Faustmotivs anstatt der hier untersuchten Gretchentragddie. Somit prasentiert dieser
Artikel nicht nur eine Liicke in der Forschung, sondern auch einen wegweisenden Ansatz, der darauf abzielt, wie
Sabahattin Ali den Fauststoff, besser gesagt die Gretchentragodie, fiir seine kreativen Zwecke interpretiert und
umgestaltet hat.

Im Zentrum der Betrachtung stehen die Gretchentragddie und die Figuren Omer und Macide aus Alis Werk.
Auch wird angemerkt, dass das Thema der Untersuchung einzig und allein die Gretchentragddie ist und nicht die
ganze Fausttragddie. Um diesen literarischen Dialog zu verstehen, greift die Arbeit auf Gérard Genettes
Transtextualitdtstheorie zuriick. Diese theoretische Perspektive erlaubt eine tiefgehende Analyse, wie Ali den
Fauststoff nicht nur iibernommen, sondern auch transformiert hat, wobei die Aufmerksamkeit besonders auf der
Hypertextualitat liegt. Hierbei werden gezielt Passagen aus Der Dimon in uns extrahiert und daraufhin analysiert,
inwieweit Ali denselben Stoff wie Goethe verwendet oder ob er den Fauststoff als Inspirationsquelle nutzte, um
eine eigenstandige kiinstlerische Umgestaltung zu vollziehen.

Durch diese methodische Herangehensweise wird nicht nur die Einzigartigkeit von Sabahattin Alis Umgang
mit dem Fauststoff in der tiirkischen Literatur beleuchtet, sondern auch eine Briicke zwischen verschiedenen
literarischen Kontexten geschlagen. Die Analyse verspricht somit nicht nur Einblicke in die individuelle kreative
Auseinandersetzung von Ali mit Goethes Faust, sondern auch einen Beitrag zur breiteren Diskussion {iiber
intertextuelle Verbindungen und literarische Adaptationen. Letztendlich wird festgestellt, das Sabahattin Ali in
bezug auf die Hypertextualitdtstheorie von Genette die Gretchentragddie in seinem Werk adaptiert und gezielt
eingesetzt hat.

Es sollte auch erwédhnt werden, dass die Tragodie und der Roman verschiedene literarische Gattungen sind.
Trotzdem kann gesehen werden, dass die Literatur, bedingt durch ihre Universalitdt, keine Grenzen der Gattungen
kennt und Motive und Stoffe untereinander ausgetauscht werden konnen. In dieser Untersuchung wird dieses
Beispiel deutlich. Goethe’s Tragddie ist aus dem 18. Jahrhundert, wohingegen Ali's Roman aus dem 19.
Jahrhundert ist.

1 Diese Arbeit ist Teil der unverdffentlichten Inauguraldissertation Transposition oder Nachbildung? Die Metamorphose des Fauststoffs anhand der
Werke von Johann Wolfgang von Goethe, Robert Schneider und Sabahattin Ali in Bezug auf die Hypertextualitit.

2 Birsen Karaca, “Intertextual Relations in Sabahattin Ali's Novel 'The Devil in the Flesh',” Bonpocor miopxckoii gpuroroeuu (Questions of Turkic
Philology) (2020).

3 Emel Aras, “Metaforik 'Oteki'nden Ozdeki 'Oteki'e: Igimizdeki Seytan’da Faust Sendromu,” Hece Dergisi (2018).

4 Oguz Ocal, “Disharmonik Bir Varlik Olarak Insan ve Sabahattin Ali'nin I¢imizdeki Seytan Romar,” Journal of Tiirkliik Bilimi Arastirmalar:
16/30, (2011).

5 Pmar Nedret, “Tiirkiye’de Faust,” Metis Ceviri 4, (1988): 75-83.

6 Mahmut Babacan, “Tiirk Edebiyatinda Faust,” YEDI IKLIM 46/567, (2019): 52-56.

7 Kemal Ozmen, “Faust Miti Uzerine... Bizim Neden Bir Faust'umuz Yok? (I),” Frankofoni 1/36, (2020): 81-96.
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Der Fauststoff

Die literarische Darstellung des Faust vereint verschiedene historische, mythologische und literarische Figuren zu
einer einzigartigen Personlichkeit. Hierzu zéhlen Prometheus, der die Gotter herausfordert, Pygmalion, der sein
Kunstwerk beleben mochte, Allegorien der Todstinde Hochmut (dhnlich den Figuren im mittelalterlichen Theater,
vergleichbar mit dem Vice), Don Juan, der iiberhebliche Frauenverfiihrer, und die Figur des Dottore aus der
Commedia dell'arte, ein gelehrter Schwitzer. Dariiber hinaus sind in die literarische Gestalt des Faust auch
Elemente aus fritheren Versionen des Teufelspakt-Themas eingeflossen. Dies umfasst apokryphe Legenden tiber
die biblische Figur des Gnostikers und Héretikers Simon Magus sowie verschiedene griechische Erzdhlungen, die
bis ins 4. Jahrhundert zuriickreichen und im Laufe des Mittelalters und der frithen Neuzeit in lateinischer und
spater auch volkssprachlicher Form weitergegeben wurden. Beispiele hierfiir sind die Legenden von Theophilus
und Basilius, die erstmals im 10. Jahrhundert von Hrotsvit von Gandersheim auf Latein verfasst wurden, sowie
die Cyprianslegende, die auf lateinische Vorlagen zuriickgeht und schliefllich in die Legenda Aurea Eingang fands.

In der Verwendung des Faust-Materials lasst sich eine zunehmende Trennung zwischen Hochkultur und
Popularkultur erkennen. Im Zeitalter der Aufklarung begannen Versuche, die Faustfigur grundsitzlich zu
rechtfertigen und zu verbessern. 1759 verdffentlichte Gotthold Ephraim Lessing einige Szenen aus einem Faust-
Drama, das er in seinem 17. literarischen Brief geplant hatte. Faust wird hier als Renaissance-Mann auf der Suche
nach Wissen dargestellt. Dank dieser Suche nach Wissen wird er vor dem Pakt des Teufels gerettet. Der aufgeklarte
Kiinstler und Wissenschaftler, den Faust zunehmend symbolisierte, sollte keine grundsatzlich negative Figur mehr
sein. Lessing hat dieses Werk nie vollendet. Viele junge Dichter haben sich mit dem Thema auseinandergesetzt.
Fiir sie verkorperte Faust die Sehnsucht nach spirituellen und sinnlichen Abenteuern in einer eintonigen,
iiberzivilisierten und fremden Welt. Paul Weidmann hat ein allegorisches Drama geschrieben, in dem Faust von
seinen Eltern besucht wird und umkehrt. In seinem Gedicht ,, Fragment einer Farce” mit dem Titel , Die Richter der
Holle”, einer Nachahmung des Patoaxot des Aristophanes, beschreibt Jakob Michael Reinhold Lenz Fausts
liebloses Leben als hollische Qual®.

Das erste umfassende Werk iiber das Leben Johann Fausts erschien 1587. Der Drucker Johann Spies gab die
Historia de D. Johann Fausten'? heraus, die von dlteren Gelehrten auch als populédres Buch bezeichnet wurde. Es
enthalt eine Vielzahl von Geschichten und Anekdoten, von denen viele legendére Elemente enthalten. Spies’ Buch
dokumentiert Fausts Theologie- und Medizinstudium, seine Beschéftigung mit der Magie und sein Biindnis mit
dem Teufel, der Faust schliefilich mit in die Holle nahm. Die christliche Haltung des Autors ist deutlich erkennbar.
Das Buch vermittelt ein negatives Bild von Faust und eine Mahnung zu einem gottesfiirchtigen Leben. Er erlangte
grofie Bekanntheit. Zwischen 1588 und 1611 wurde es ins Englische, Niederldndische, Franzosische und
Tschechische iibersetzt. Somit gelangte der Fauststoff an das europdische Volk!.

Die Geschichte von Goethes Faust

Faust ist ein zweiteiliges tragisches Theaterstiick von Johann Wolfgang von Goethe. Fast der gesamte erste Teil
und der Grofiteil des zweiten Teils sind in Reimversen verfasst. Obwohl in seiner Gesamtheit selten aufgefiihrt, ist

8 Vgl. Elisabeth Frenzel, Stoffe Der Weltliteratur: Ein Lexikon Dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte (Stuttgart: A. Kroner Verlag, 1970), 206-209,
726-729.; Vgl. Walter Haug, Der Teufelspakt vor Goethe oder Wie der Umgang mit dem Bosen zu Beginn der Neuzeit in die Krise gerdt in: Walter Haug,
Die Wahrheit der Fiktion. Studien zur weltlichen und geistlichen Literatur des Mittelalters und der friihen Neuzeit (Tiibingen: 2003), 88-112.

9 Vgl. Jakob Michael Reinhold Lenz,  Gedichte, 80.  Fragment.  Zeno.org, Zugriff am 7 November 2023.
http://www.zeno.org/Literatur/M/Lenz,%20Jakob%20Michael%20Reinhold/Gedichte/Gedichte/80.%20Fragment

10 Vgl. Willy Grabert, Arno Mulot und Helmuth Niirnberger, Geschichte der Deutschen Literatur (Miinchen: Bayerischer Schulbuch-Verlag, 1985),
129.

11 Vgl. Gerlad Strauss, The ‘Faust Book’” of 1587; Faust through Four Centuries, hrsg. Peter Boerner und Sydney Johnson (Tiibingen, 1989), 33.
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es das Stiick, das auf deutschsprachigen Bithnen das grofste Publikum anzieht. Viele halten den Faust fiir Goethes
Hauptwerk und das grofite Werk der deutschen Literatur’2.

Die frithesten Formen des als Urfaust bekannten Werkes wurden zwischen 1772 und 1775 entwickelt; Die
Einzelheiten dieser Entwicklung sind jedoch nicht ganz klar. Urfaust hat zweiundzwanzig Szenen, eine in Prosa,
zwei grofitenteils in Prosa und die restlichen 1.441 Zeilen in Reimversen. Das Manuskript ist verschollen, eine
Kopie wurde jedoch 1886 entdeckt'.

Die erste gedruckte Ausgabe des Werks war ,Faust, ein Fragment”, das 1790 veroffentlicht wurde. Goethe
vollendete 1806 eine vorlaufige Fassung dessen, was heute als Erster Teil bekannt ist. Der Veroffentlichung im Jahr
1808 folgte die von 1828 bis 1829 iiberarbeitete Ausgabe, die letzte die von Goethe selbst herausgegeben wurde.

Goethe beendete 1831 das Schreiben von Faust, Teil II; es wurde posthum im folgenden Jahr verdffentlicht. Im
Gegensatz zu ,Faust, Teil Eins” steht hier nicht mehr Fausts Seele im Mittelpunkt, die an den Teufel verkauft
wurde, sondern soziale Phinomene wie Psychologie, Geschichte und Politik sowie mystische und philosophische
Themen. Der zweite Teil bildete die Hauptbeschaftigung von Goethes letzten Lebensjahren.

Intertextualitit

Die Untersuchung von Intertextualitdt ist ein relativ neues Teilgebiet, das im Kontext von methodenkritischen
Ansitzen in der Literatur- und Textwissenschaft erst in den spéten 1960er Jahren entstanden ist. Der Begriff
Intertextualitit wurde 1967 von Kristeva gepragt. Dennoch hatten Literaturwissenschaftler zuvor bereits
intertextuelle Erscheinungen erforscht. Zum Beispiel im 19. Jahrhundert im Positivismus wurde versucht, ein
"hermeneutisches Netzwerk" aufzubauen, um einzelne Texte besser zu verstehen, indem Daten und Fakten
gesammelt wurden. Ebenso wird in der Einfluss- und Rezeptionsforschung schon lange versucht, Verbindungen
zwischen Texten zu identifizieren. Auch literaturwissenschaftliche Begriffe wie "Zitat," "Parodie" und "Plagiat"
weisen auf Beziehungen zwischen verschiedenen Texten hin'.

Der Begriff der Intertextualitat tauchte Ende der 1960er Jahre in der Gruppe Tel Quel auf. Julia Kristeva definiert
Intertextualitat als , textuelle Interaktion”, die es uns ermoglicht, ,,die verschiedenen Sequenzen (oder Codes) einer
prazisen Textstruktur als so viele Transformationen von Sequenzen (Codes) aus anderen Texten zu betrachten”?>.
Der literarische Text wiirde sich daher als Transformation und Kombination verschiedener fritherer Texte
konstituieren, die als vom Autor verwendete Codes verstanden werden.

Diese Definition von Intertextualitat lehnt sich stark an den Dialogismus an, wie er von Michail Bachtin definiert
wurde!'s. Fiir ihn ist der Roman ein polyphoner Raum, in dem verschiedene sprachliche, stilistische und kulturelle
Komponenten aufeinandertreffen. Der Begriff der Intertextualitit entlehnt daher von Bachtin die Idee, dass
Literatur aus der Transformation verschiedener kultureller und sprachlicher Elemente in einen bestimmten Text
entsteht.

Der Begriff der Intertextualitdt wurde in den 1970er und 1980er Jahren stark aufgegriffen. 1974 machte Roland
Barthes es offiziell in dem Artikel ,, Théorie du texte” in der Encyclopeedia Universalis. Er unterstreicht damit, dass
,jeder Text ein Intertext ist; andere Texte sind darin auf unterschiedlichen Ebenen in mehr oder weniger

12 Vgl. Laura Spencer Portor, The Greatest Books in the World; Interpretative Studies, by Laura Spencer Portor (Chautauqua, New York: Chautauqua
Press, 1917), 82.

13 Vgl. Johann Wolfgang von Goethe und Charles E. Passage, Goethe’s Plays (London: E. Benn, 1980).

14 Vgl. Thomas Bein, Intertextualitit. In Lexikon Literaturwissenschaft. Hundert Grundbegriffe, Gerhard Lauer und Christine Ruhrberg (Stuttgart:
Philipp Reclam jun. Verlag, 2011).

15 Vgl. Julia Kristeva, “Analyse du Jehan de Saintré” in M. Foucault, Théorie d’ensemble. Tel Quel (Paris: Du Seuil, 1968).

16 Mikhail Mikhailovich Bakhtin, Isabelle Kolitcheff et Julia Kristeva, *IIpo6aemsr mostuxku Jocroesckoro. La poétique de Dostoievski.*
Traduit... par Isabelle Kolitcheff. Présentation de Julia Kristeva (Editions du Seuil, 1970).
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erkennbarer Form vorhanden: die Texte der vorherigen Kultur und die der umgebenden Kultur; Jeder Text ist ein
neues Geflecht vergangener Zitate!”.

Anschlieffend konnte der Begriff erweitert und abgeschwicht werden, bis hin zur Riickkehr zur Quellenkritik,
wie sie zuvor praktiziert wurde's. Die Entwicklung des Begriffs wird dann durch die Arbeit von Michaél Riffaterre
gekennzeichnet, der nach der , intertextuellen Spur” auf der Ebene des Satzes, des Fragments oder des kurzen
Textes sucht. Fiir ihn ist Intertextualitit grundsatzlich mit einem fiir den literarischen Text spezifischen
Lesemechanismus verbunden. Der Leser identifiziert den Text als literarisch, weil er , die Beziehungen zwischen
einem Werk und anderen, die ihm vorausgingen oder folgten”, wahrnimmt.

Im Jahr 1982 brachte Gérard Genette mit Palimpsestes ein wichtiges Element zur Konstruktion des Begriffs der
Intertextualitdt bei. Tatsdchlich integriert er es in eine allgemeinere Theorie der Transtextualitdt, die alle
Beziehungen analysiert, die ein Text zu anderen Texten hat!. Innerhalb dieser Theorie ist der Begriff
JIntertextualitat” Fallen der ,effektiven Prasenz eines Textes im anderen” vorbehalten. Dabei unterscheidet er
zwischen Zitat, wortlicher und expliziter Bezugnahme; Plagiat, wortliche, aber nicht explizite Bezugnahme, da
nicht deklariert; und schliefflich die Anspielung, eine nicht wortliche und nicht explizite Referenz, die die
Identifizierung der Kompetenz des Lesers erfordert?.

Dieses relativ junge Konzept, das im literarischen Bereich jedoch einen sehr wichtigen Platz einnimmt, befindet
sich daher seit den 1970er Jahren in der theoretischen Entwicklung. Pierre-Marc de Biasi meint, dass ,[die
Intertextualitiat] heute noch weit davon entfernt ist, ihren Abschluss zu erreichen, und wahrscheinlich in eine neue
Phase der Neudefinition eintritt”2..

Transtexutalitit nach Genette

Transtextualitat ist ein literarisches Konzept, das Gérard Genette insbesondere in seinem 1982 erschienenen Buch
Palimpsestes — La littérature au second degré entwickelt hat?2. Es sollte nicht mit dem Begriff der Informations- und
Kommunikationswissenschaften (in Produktions- und Rezeptionsstudien) des Transtexts von Benjamin W.L.
Derhy Kurtz und Mélanie Bourdaa verwechselt werden?. Gegenstand der Poetik ist fiir Genette nicht der Text in
seiner Singularitét, sondern die Transtextualitat bzw. die textuelle Transzendenz des Textes. Transtextualitat wird
grob definiert als , alles, was einen Text in eine manifeste oder geheime Beziehung zu einem anderen Text bringt“2+.
Das Wort Text muss hier in seinem , konzeptuellen” Sinne verstanden werden, also als Aussage jeglicher Art und
nicht nur als literarische Aussage. Dariiber hinaus handelt es sich bei den fiinf Typen transtextueller Beziehungen
nicht um wasserdichte, geschlossene Klassen ohne gegenseitige Uberlappung. Thre Beziehungen sind zahlreich
und manchmal (und laut Genette sogar ,,oft”) entscheidend.

Genette unterscheidet fiinf Arten transtextueller Beziehungen: Intertextualitat, Paratextualitat, Metatextualitat,
Hypertextualitat und Architextualitat.

17 Vgl. Roland  Barthes, “Théorie  Du  Texte,” Encyclopeedia  Universalis, Zugriff am 7 November  2023.
https://www.universalis.fr/encyclopedie/theorie-du-texte/

18 Vgl. Pierre-Marc de Biasi, “Théorie de I Intertextualité,” Encyclopedia Universalis, Zugriff am 7 November 2023.
https://www.universalis.fr/encyclopedie/theorie-de-l-intertextualite/

19 Vgl. Marc Escola, “Des Possibles Rapports de La Poétique et de I'histoire Littéraire,” Fabula-LhT : Littérature, Histoire, Théorie no. zéro (2013):
Zugriff am 7 November 2023. https://doi.org/10.58282/1ht.546

20 Vgl. Antoine Compagnon, Le Démon de La Théorie : Littérature et Sens Commun (Paris: Seuil, 1998), 306.

21 Vgl. Pierre-Marc de Biasi, “Théorie de IIntertextualité Encyclopeedia Universalis, Zugriff am 7 November 2023.
https://www.universalis.fr/encyclopedie/theorie-de-l-intertextualite/

2 Vgl. Gérard Genette, Palimpsestes : La littérature au second degré (Paris: Editions du Seuil, 1982), 7.

2 Derhy Kurtz, Benjamin W.L et Mélanie Bourdaa, The Rise of Transtexts : Challenges and Opportunities (New York: Routledge, 2016), 262.

2 Vgl. Genette, Palimpsestes : La littérature au second degré, 7.
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Der Begriff Intertextualitét ist von Julia Kristeva entlehnt. Intertextualitdat wird durch eine Beziehung der Ko-
Prasenz zwischen zwei oder mehr Texten definiert, eidetisch und am haufigsten durch die Prasenz eines Textes in
einem anderen.

Paratextualitat ist alles, was am Rande des Hauptteils einer Aussage steht. Es handelt sich im Allgemeinen um
eine weniger explizite und distanziertere Beziehung zwischen der Aussage und dem Paratext.

Metatextualitét: Es handelt sich um die sogenannte Kommentarbeziehung, die einen , Text mit einem anderen
Text, von dem er spricht, verkniipft, ohne ihn notwendigerweise zu zitieren (aufzurufen) oder im Extremfall sogar
ohne ihn zu benennen”?. Beispiel: Hegel erinnert in der Phinomenologie des Geistes anspielend und stillschweigend
an Le Neveu de Rameau.

Bei dieser Beziehung handelt es sich um eine Ableitungsbeziehung, die nicht der Art eines Kommentars
entspricht. Es gibt eine Beziehung der Nachahmung (oder Transformation), die etwas Neues hervorbringt, das
aber nicht verbirgt, was sich dahinter verbirgt. Genette nennt den , imitierenden” Text den Hypertext und den
yimitierenden” Text den Hypotext. Beispiel: Die Arbeit von Marcel Duchamp L.H.O.0.Q. Parodie auf Leonardo
da Vincis Mona Lisa.

Architextualitdt: Dabei handelt es sich um den abstraktesten und implizitsten Typus: ,,Hier handelt es sich um
eine vollig stille Beziehung, die hochstens durch eine paratextuelle Erwahnung [...] artikuliert wird, um eine reine
taxonomische Zugehorigkeit“?6. Dies ermoglicht es uns, den generischen Status einer Aussage zu organisieren oder
zu bestimmen.

In der vorliegenden Arbeit werden die Ausschnitte gemafs der Hypertextualitdt untersucht.

Die Gretchentragodie in Sabahattin Alis Der Dédmon in uns

Sabahattin Ali wurde im November 1928 von der neu gegriindeten Republik Tiirkei zur Ausbildung nach
Deutschland geschickt?”. Der Autor traf sich auch mit Melahat Togar, die Teil des Teams war, das nach Deutschland
reiste?s. Melahat Togar erklarte in ihrem Artikel ,Mein Freund Sabahattin Ali“, dass der Autor russische
Schriftsteller auf Deutsch gelesen habe, ohne Deutsch vollstindig zu lernen®. Durch diesen Aspekt lernte
Sabahattin Ali Namen wie Ivan Turgenyev, Maksim Gorki, Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, Heinrich von
Kleist, ETA Hofmann und Thomas Mann kennen und lief$ sich von deren Werken inspirieren.?® Wie auch daraus
deutlich wird, stand Ali sehr deutlich unter dem Einfluss der deutschen Literatur und deren Autoren. Es ist also
unabwendbar, dass in Alis Werk mehr oder weniger diese Einfliisse ihren Weg gefunden haben. Und dem
Weltliteraturprinzip Goethes zufolge ist es deshalb moglich die Schlussfolgerung zu ziehen, dass bedingt durch
sein Interesse an Thomas Mann Ali in Kontakt mit dem Fauststoff gekommen ist und sich dadurch inspirieren liefs,
genau diesen Stoff in seinem Werk Der Diimon in uns zu verwenden.

Die folgenden Passagen werden versuchen, die Gretchentragddie in einem gewissen Umfang zu verdeutlichen.
Dabei wird kein direkter Vergleich zu Goethes Faust der Tragddie erster Teil’! gezogen, der sonst den Rahmen dieses
Artikels sprengen wiirde.

25 Vgl. Genette, Palimpsestes : La littérature au second degré, 10.

26 Vgl. Genette, 11.

27 Vgl. Melahat Togar, Filiz Ali und Atilla Ozkirimh, Arkadasim Sabahattin Ali (Istanbul: De Yayimevi, 1979), 60-63.

28 Vgl. Togar, Ali und Ozkirimli, Arkadasim Sabahattin Ali, 60.

2 Vgl. Togar, Ali und Ozkirimli, 60-63.

3 Vgl. Asim Bezirci, Sabahattin Ali (Istanbul: Cinar Yayinlari, 1987), 29.

31 Vgl. Johann Wolfgang von Goethe und Bernd Mahl, Faust, Der Tragodie Erster Teil: Mit Materialien (Stuttgart: Klett, 1983).
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Sabahattin Alis Werk beinhaltet 3 Protagonisten (Nihat, Omer und Macide), deren Beziehung zum Damon (oder
auch Teufel, wie man es nennen mag) variieren. Der Fokus hier steht auf Omer und Macide, die in dem genannten
Werk (Der Dimon in uns) Gretchen und Faust reprasentieren werden. Ob Macide, wie bei Goethes Gretchen am
Ende tragisch enden wird, wird gegen Ende dieses Artikels verdeutlicht:

Die Gretchentragodie nimmt ihren Lauf. Omer wird sich bewusst, dass er sich in Macide verliebt. Auflerdem
wird in dem folgenden Abschnitt bemerkbar, dass Nihat wieder versucht Omer zu leiten, was seine damonische
Eigenschaft hiermit bestatigt. Eine gewisse Tendenz zu Mephisto ist somit vorhanden:

Omer hatte es sich bis zuletzt nicht eingestehen wollen, dass er diese Reise in Gedanken durch alle Zimmer des Hauses
nur unternommen hatte, um endlich hier, in diesem Zimmer, anzukommen. Und wie Schuppen fiel es ihm von den
Augen, weshalb er die Kneipe so iiberstiirzt verlassen hatte und um Mitternacht hierher geeilt war. Und noch einmal
ging ihm durch den Kopf, was er empfunden hatte, als er das Madchen am Morgen auf dem Schiff zum ersten Mal
erblickte. »Dieser blode Nihat ... Am liebsten wiirde der mich total umkrempeln!«, schimpfte er vor sich hin. Bisher
hatte er stets Freude und auch einen gewissen Stolz empfunden, wenn er seine Gedanken und Gefiihle offen und frei
zum Ausdruck brachte, denn er hielt dies fiir einen Beweis seines gesunden Selbstbewusstseins®2.

Die Gretchentragodie setzt sich fort, indem sich Omer eingesteht, dass er sich in Macide, die noch kiirzlich ihren
Vater verloren hat, verliebt. Er versucht rational zu bleiben. Jedoch gelingt es dem Damon in ihm, seine Rationalitat
zu unterdriicken und bringt somit das Emotionelle zum Vorschein:

Omer schalt sich innerlich: »Keinen Ton krieg ich heraus, als hitte ich einen Klof3 im Halse stecken. Das passiert mir
zum ersten Mal. Die Situation ist allerdings auch alles andere als normal. SchliefSlich kann ich ja ein Méddchen, das ich
gerade erst kennen gelernt habe und das auflerdem in ganz frischer Trauer um seinen verstorbenen Vater ist, nicht sofort
mit einer Liebeserklarung iiberfallen. Aber trosten konnte ich sie wenigstens. Doch das habe ich in meinem ganzen
Leben noch nicht getan. Mich hat auch noch nie jemand getrostet. Nichts kann scheinheiliger sein als trostende Worte.

Trotz des Durcheinanders der Gedanken, das Nihat verursacht hat, rappelt Omer sich auf und trifft die
Entscheidung, Macide erneut zu sehen. Somit beginnt die Tragodie der beiden.

Omer war verwirrt. Wenn sie sich jetzt trennten, konnte es sein, dass sie sich wochenlang nicht wiedersahen. Das war
sogar mehr als wahrscheinlich. Doch er vermochte sich nicht vorzustellen, auch nur fiir fiinf Minuten ohne sie zu sein.
Diesen Gedanken brachte er aber nicht iiber seine Lippen, und er sagte nur: »Wie konnen Sie denn jetzt tiben?« Macide
entgegnete mit dem ihm so unverstidndlichen Lécheln: »Warum fragen Sie? Wie kommen Sie nur auf so eine Frage?«
Omer nahm seinen ganzen Mut zusammen: »Ich wollte Ihnen noch so viel sagen!« »Haben Sie aber nicht!« Omer schaute
sie vorwurfsvoll an. Macide sagte, wie um Verzeihung bittend: »Wir sehen uns ja noch ...« »Wann?«, fiel Omer ihr ins
Wort. Macide zuckte mit den Schultern. »Soll ich heute Abend hier vorbeikommen und Sie abholen? Wir kénnen dann
zusammen zur Familie meiner Tante gehen!« Das junge Madchen schien einen Augenblick nachzudenken. »Wie Sie
wollen!«, entschied sie dann und stieg die Steintreppe hinauf**.

Macide erweckt den Eindruck im Bann Omers zu stehen, da sie trotz einer gewissen Abneigung enttduscht zu
sein scheint, als sie ihn nicht zu sehen bekommt. Sie ist dngstlich ihn zu sehen, aber trotzdem auch irgendwie
schwirmerisch bei den Gedanken an Omer. Auch ist Macide skeptisch, wie sie sich an ihn anndhern soll, da sie
dabei an alle seine Verhaltensweisen denkt und sich selbst zensiert. Dies zeigt deutlich, dass die Protagonistin
Macide dem Protagonisten Omer verfallen ist. Es wird ihr auch bewusst, dass im Falle eines Problems Omer das
Weite suchen wird. Das ist ihr von Anfang an bewusst. Trotzdem wird sie sich, wie in den ndchsten Abschnitten
bekannt wird, auf ihn einlassen.

Von Omer war keine Spur weit und breit. Das junge Méddchen schaute sich schnell um und ging dann in Richtung
Straflenbahnhaltestelle. Obwohl sie gehofft und sich sogar gewiinscht hatte, dass Omer nicht kommen moge, war sie
dann doch enttiuscht, als er fernblieb. Sie runzelte die Stirn; in jhrem Innern stritten sich widerspriichliche Gefiihle.

32 Sabahattin Ali, Der Déimon in Uns, iibers. von: Ute Birgi-Knellessen (Ziirich: Unionsverlag, 2015), 81.
33 Ali, Der Déimon in Uns, 92.
34 Ali, 96-97.
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»Umso besser, ich habe eigentlich Angst, ihn , wiederzusehen. Ich kann seinen Worten nicht widersprechen, habe nicht
einmal die Kraft, darauf zu antworten. Wie viel er zu sagen hat ... und wie schon er es sagt! Aber diese Worte sind auch
gefahrlich. Gestern zum Beispiel hétte ich ihm wohl besser nicht zuhdren sollen, ich begriff zuerst gar nicht, worum es
ging. Nicht etwa, weil ich seine Worte akzeptiert hétte, habe ich ihn nicht zurechtgewiesen, ich war einfach zu
iberrascht. Dabei hitte ich ihn doch auffordern miissen zu schweigen. Dann aber ware er vielleicht verdrgert gewesen
und fortgegangen. Ja, ganz bestimmt, so einer ist er. Jemand, der sofort die Flucht ergreift, wenn man ein wenig bdse
mit ihm ist. Das mochte ich wiederum auch nicht. Warum sollte er, wenn er mit mir zusammen ist, plotzlich gekrankt
sein und fortlaufen? Er hat ja auch gar nichts Schlimmes gesagt ... Wie bitte? Er hitte kaum Schlimmeres von sich geben
konnen. Immerhin hat er gesagt, dass er mich liebt®.

Omer bringt Macide vom Weg ab. Dies kann hier gesehen werden, da die verantwortungsbewusste
Protagonistin fiir Omer an diesem Tag nicht ins Konservatorium geht, mit der Ausrede sie hitte ihre Noten nicht
dabei. Aber es kann auch gesehen werden, dass sich Omer in seinen Handlungen nicht sicher ist und nicht weifs,
wie er sich Macide ndhern soll. Dies endet mit damit, dass er seine Hinde in den Hosentaschen verschwinden lasst.

Ich habe Ihnen so viel zu sagen, aber wohin wollen wir gehen?« Macide zdgerte: »Ich weif8 nicht!« Mutig, was sie selbst
verwunderte und auch ein bisschen dngstigte, fiigte sie hinzu: »Ich habe meine Noten nicht mitgenommen, ich kénnte
heute fiir einmal die Schule sein lassen ...« Omer befreite seinen linken Arm vorsichtig aus Macides Griff und ging auf
ihre andere Seite, um sie unterzuhaken. Nach ein paar Schritten empfand er dies aber als zu formlich und irgendwie
auch kindisch. Schnell steckte er beide Hande in seine Hosentaschen und ging so neben ihr her3.

Der folgende Abschnitt zeigt, wie Macide beginnt, an sich zu zweifeln, da diese Gefiihle, die sie empfindet, sehr
neu fiir sie sind. Auch kann man sehen, dass sie sich nicht sehr sicher iiber Omer ist und hinterfragt, ob dieser
immer Damenbesuch héatte. Aber sie redet sich ein, dass sie nicht mehr die alte Macide ist, und lasst sich wie man
es herauslesen kann, auf dieses neue Abenteuer ein und zweifelt nicht eine Sekunde daran, dass auch Omer sich
nicht gedndert haben konnte und dass beide quasi einen Neuanfang begehen.

Auf unserem Weg hierher hat uns niemand gesehen. Ob er wohl immer jemanden mitbringt, wenn er nach Hause
kommt? Vielleicht, und wenn schon, ich darf den fritheren Omer nicht mit dem heutigen Omer verwechseln. Bin ich
etwa die alte Macide? Auf gar keinen Fall, mit der habe ich nichts mehr zu tun. Ich kenne mich ja selbst kaum noch.
Ganz sicher hat auch Omer sich in gleichem MafSe veradndert. Es ist also ganz sinnlos, an alte Geschichten zu denken?”.

Die Gretchentragddie schreitet fort. Macide und Omer werden ihre erste gemeinsame Nacht in Omers
Wohnung verbringen. Macide versucht rational zu denken doch ihre Emotionen kommen immer wieder
dazwischen. Ein Stoff gegen die Normen ist das Resultat des Ddmons in ihr, was in folgendem Abschnitt sichtbar
wird:

Oh, jetzt werden wir wohl zu Bett gehen? Etwa zusammen? Natiirlich zusammen, als ob ich das nicht gewusst hatte, als
ich mit ihm herkam! Ich habe es gewusst und bin aus freien Stiicken mitgekommen. Wovor habe ich dann Angst? Es ist
schon Jahre her, dass ich mit jemandem im gleichen Bett gelegen habe. Aber das ist ja etwas ganz anderes. Er wird mich
sicher umarmen. Und ich kann dabei seine schonen Lippen von ganz nahem sehen, kann sie sogar kiissen, ja, wie ich
ihn kiissen werde! Mein Gott, was fiir schamlose Dinge mir durch den Kopf gehen. Wieso schamlos? Ich bin doch jetzt
eine Frau, sollte eine Frau sich vor solchen Dingen schamen? Er scheint kein bisschen aufgeregt, ob er nicht das Gleiche
empfindet? ... Was soll das heiflen, seine Frau? Wir sind doch gar nicht getraut! Ach, das ist sicher nicht richtig, was ich
hier tue, alle werden iiber mich herziehen! Aber was gehen mich die anderen an, hatte ich das nicht schon gesagt? Also!
Wir konnen doch auch spater heiraten. Natiirlich werden wir heiraten. Aber wie kann ich ihm das jetzt sagen? Und was
wird er dann von mir denken? Auch das kénnen wir spater erledigen.

Macide widerspiegelt hier die Gretchentragddie, indem sie ohne Ehe mit Omer beginnt zusammen zu leben
und mit ihm ihr Bett teilt. Desweiteren kann gesehen werden, dass sie sich Sorgen iiber ihr soziales Umfeld macht,
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da sie ehelos zusammenleben werden. Diese Gedanken sind nicht umsonst, denn wenn man an die Zeit, in der der
Roman abspielt denkt, ist es absolut plausibel, dass das Umfeld des Médchens, das ja konservativ erzogen wurde,
diesen Tabubruch nicht billigen wiirde. Was jedoch auch zu bemerken ist, dass sich Omer keinerlei moralische
Sorgen macht. Es scheint so zu sein, als ob ihm das alles gleichgiiltig wére. Was natiirlich die Beziehung des Fausts
zu Gretchen hier in einem gewissen Maf$ bestatigt. Von einer Nachbildung kann hier die Rede sein, da auch im
Original das Madchen vom rechten Weg abgebracht wurde.

Im folgenden Passus kann gesehen werden, dass die beiden Protagonisten Macide und Omer ihre erste
gemeinsame Nacht verbracht haben und dass das Madchen ihre Unschuld verloren hat. Omer hat sie verfiihrt.
Dies hat dazu gefiihrt, dass Macide ihre Jungfraulichkeit verloren hat. Dies bestatigt wieder die These, dass die
Protagonistin, wie in der Gretchentragddie vom rechten Weg abgebracht wird, da es trotz gegenseitigen Konsenses
keine Ehe besteht.

Als das junge Madchen sah, dass er erwacht war, lachelte es ihm zu. Ihr blasses und jetzt vielleicht noch ein wenig
schmaleres Gesicht erhielt dadurch einen unwiderstehlichen Liebreiz. Dieses Lacheln schien nachdriicklicher und
ehrlicher als alle Worte zu sagen: »Ich danke dir. Ich liebe dich. Du hast mich gliicklich gemacht!«, und verbreitete sich
wie der Duft einer Blume im Innern des jungen Mannes, als er tief Atem holte®.

Nach der gemeinsamen Nacht kann ein Wandel festgestellt werden. Omer stellt seine Geliebte Macide seiner
Wirtin vor, die daraufhin mit einer gewissen Skepsis, mit Gedanken an Macides Vorgangerinnen wahrscheinlich,
das Maddchen mustert und darauthin den beiden ein gerdumigeres Zimmer anbietet, da sie als eine Familie den
Raum brauchen wiirden und das ehemalige Zimmer Omers dafiir nicht geeignet zu sein scheint.

Omer ging hinaus und kehrte kurz darauf mit der Zimmerwirtin zuriick. »Das ist meine Frau! Und dies ist unsere
Madame, die Hausbesitzerin!«, stellte er vor.” (...) ,Nachdem sie Macide wortlos langere Zeit gemustert hatte, sah sie
kurz zu Omer hiniiber und sagte in gebrochenem Tiirkisch: »Ich bin sehr erfreut!« Dann wandte sie sich wieder zu
Macide: »Ich werde Ihnen das Zimmer nebenan geben, das ist etwas gerdumiger. Wir machen es sofort sauber, dann
konnen Sie noch heute umziehen!4

Omers Charakter beginnt sich zu wandeln. Die Beziehung zu Macide beginnt sein Handeln zu dndern, was er
im folgenden Abschnitt bedenkt. Wo er noch frither als Streuner galt und bekannt war mit seiner
Verantwortungslosigkeit, tiberrascht er seine Kollegen, als er zur Arbeit erscheint. Anscheinend hat die Ehe doch
ihre Wunder getan und aus dem Junggesellen langsam aber sicher einen Familienmann gemacht.

Von nun an musste er seine Arbeit gewissenhaft ausfiihren und sich sein Geld wirklich verdienen, sagte ihm ein
deutliches Gefiihl. Er brauchte einen Ort in seinem Leben, der ihm Sicherheit gewéhrte. Dieses bisher noch nie versplirte
Bediirfnis stimmte ihn zunéchst froh, etwas spater dann auch nachdenklich. »Verandere ich mich schon so schnell?«,
fragte er sich. Die nach und nach eintreffenden Kollegen staunten nicht schlecht, als sie den fiir seine schlechte
Arbeitsmoral beriichtigten Omer an seinem Platz sitzen sahen. Sie begriifiten ihn nur kurz und gingen zu ihren
Schreibtischen?!.

Trotzdem wird an seinem Arbeitsplatz wird an Omer gezweifelt, denn er hat ein gewisses Image hinterlassen,
dass auch nach dem Kundgeben seiner , Heirat” immer noch skeptisch wahrgenommen wird:

Hiisamettin Efendi sah den Jungen mitleidig an. »Gott schenke euch Gliick. Alles Gute soll euch begleiten. Du bist doch
ein verniinftiger Junge, denk ich ...« Es war Omer nicht entgangen, dass der Kassierer eigentlich »dachte ich« hatte sagen
wollen, es sich im letzten Moment aber anders iiberlegt hatte. Er lachte und fragte: »Habe ich da etwa einen Fehler
gemacht?« »Ach was, wird schon richtig sein.« Omer versuchte, mit knappen Worten zu erzdhlen, was vorgefallen war.
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Dabei dnderte er die Geschichte ein wenig ab, da er sich dachte: »Ich habe kein Recht, das Madchen in ein schlechtes
Licht zu riicken. Auch wenn sie nicht dabei ist, soll niemand respektlose Dinge von ihr denken®2.

Auch versucht Omer, nichts Schlechtes auf Macide zukommen zu lassen, was als einen Charakterumschwung
gedeutet werden kann. Macide und sein innerer Damon stehen hier im Konflikt und scheinbar scheint Macide die
groflere in diesem Zusammenstofs zu sein. Aber obwohl er sie zu beschiitzen versucht, ist ihre ehelose Heirat ein
Bruch gesellschaftlicher Normen, was somit eigentlich nicht einen Schutz darstellt, sondern eher mehr hier die
Gretchentragddie bestatigt.

Wie einfach es doch ist, mich ins Schlepptau zu nehmen! Ich habe es nie gelernt, meinen Willen dagegenzusetzen. Und
dann diese Vergesslichkeit, diese unsagliche Selbstvergessenheit! Ich verliere auf einmal den Kontakt mit meiner
Umwelt und scheine im luftleeren Raum zu schweben. Das muss sich alles d&ndern. Dafiir wird Macide schon sorgen®.

Weiter kann sich feststellen lassen, dass Omer sich bewusst ist {iber seine Situation. Es ist jedoch nicht davon
zu sprechen, dass er iiber seinen Willen verfiigen kann. Es ladsst sich auflerdem herauslesen, dass Macide das
Problem in den Griff bekommen wiirde. Im nédchsten Abschnitt kann das herausgelesen werden. Ferner werden
die kontraren Charaktere der Beiden sichtbar. Macide ist der barmherzige Typ, wohingegen Omer ein Streuner ist
und nicht weif3, was er selber will:

Omer bemdiihte sich, dem Gesprach eine andere Wendung zu geben: »Wir sollten doch in ein anderes Zimmer ziehen.
Hatte die Madame nicht so was gesagt?« Voller Anerkennung fiir diese Geistesgegenwart sagte Macide: »Das ist schon
geschehen. Aber es waren noch ein paar Sachen hier, die ich holen wollte. Und dann fehlt dort die Gliihbirne ... Ich habe
hier auf dich gewartet!« Omer, der seine Gaste schon wieder vergessen hatte, schmiegte sich an Macide. »Ich laufe gleich
los und kauf einel« Das junge Madchen suchte nach seiner Handtasche und fragte: »Was kostet eine Glithbirne?« »Ich
habe selbst Geld«, rief Omer. Dabei schoss ihm ein Gedanke durch den Kopf: »Was soll das heifien, wie viel kostet eine
Gliihbirne? Wollte sie mir das Geld etwa abgezahlt geben? Hat sie Angst, mir mehr zu geben? Komisch!« Doch dann
schamte er sich vor sich selbst: »Wie schlimm, dass ich so etwas denke! Natiirlich hat sie nur aus Gewohnheit so gefragt.«
Im gleichen Augenblick hielt Macide ihm einen Fiinfliraschein hin: »Du sagtest doch, du héittest nur noch fiinfunddreifSig
Kurus, das reicht vielleicht nicht, hier, nimm das!« Omer war zum Weinen zu Mute. Er schob Macide in das Zimmer
zuriick, folgte ihr, stieS die Tiir mit dem Fufs zu und fiel dem jungen Méddchen um den Hals: »Macide ... Meine siifie
kleine Frau ... Ich bin ein Schuft ... Du musst mich erziehen!«, stammelte er. Macide fragte erstaunt: »Wieso? Was hast
du?« Omer getraute sich nicht, ihr zu erzdhlen, was ihm da eben durch den Sinn gegangen war, und er erfand schnell
eine Liige: »Ich bin zu spat nach Hause gekommen, deswegen!#

Fast hitte der innere Damon hier dafiir gesorgt, dass Omer sein Vertrauen zu Macide brachen wiirde. Doch
seine Rationalitét siegt hier iiber den Ddmon. Man kann auch herauslesen, dass sich Omer Sorgen macht, da sein
Handeln nicht immer eine aufrichtige Weise darstellt und seine Beziehung zu Macide schddigen konnte. Auch
kann gesehen werden, das die Protagonistin eigentlich sein Retter sein sollte, aber Omer, bedingt durch sein
Handelt, zieht Macide weiter in die Gretchentragddie, was im folgenden Abschnitt aus dem Roman herausgefiltert
werden kann:

Ich fiirchte mich vor allen, deshalb zweifle ich auch an allen. Aber wie konnte ich so tief fallen? Wie bin ich tiberhaupt
auf die Idee gekommen, dass Macide nicht aufrichtig sein kénnte? Wie soll sie denn wissen kénnen, was fiir ein {ibler
Typ ich bin, auf welche Dummbheiten und Gefahren ich mich einlasse! Wie alle Menschen mit einem schlechten Gewissen
werde auch ich immer mehr ein Opfer meines Argwohns. (...) ,, Und wie schroff habe ich dann Macide behandelt, die
sich nichts anderes hatte zu Schulden kommen lassen, als auf mich zu warten! Nur, weil ich mir einbilde, dass sie langst
durchschaut hat, wie verkommen ich bin, und sich mit meiner Erbarmlichkeit ein Spiel erlaubt. Oh Gott, ich hatte
geglaubt, dass sie mich aus diesem Sumpf ziehen und retten kann; doch nun scheint mir, dass ich sie mit hinabziehe in
die schreckliche Welt meiner schwarzen Seele®.
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Ferner kann auch gesehen werden, dass anscheinend die beiden Protagonisten Omer und Macide charakterlich
nicht kombatibel sind und Omer beginnt an sich zu zweifeln und es tut ihm sogar leid, dass er das Madchen in
diese ehelose Beziehung mit hineingezogen hat.

Warum habe ich sie iiberhaupt hierher gebracht? Warum habe ich mir das aufgehalst und ihr solche Sorgen aufgebiirdet,
wo sich doch schon bald herausgestellt hatte, dass unsere Seelen nicht in allem iibereinstimmen?4

Die Gretchentragodie verzweigt sich immer mehr. Es kann herausgelesen werden, dass die beiden in ihren
Wesen vollkommen gegenseitige Pole darstellen und eine gewisse Kompatibilitat zwischen den Protagonisten zu
fehlen scheint, trotz der Liebe Omers zu Macide. Auch kann gesehen werden, dass Omer trotz seines Fehlverhalts
versucht, die Gefiihle Macides auszubeuten, indem er seine Schwéchen aufzeigt. Ferner wird auch sichtbar, dass
der Damon (hier die innere Stimme) erwédhnt wird, der ja im eigentlichen Sinne die ganze Tragddie in ihre Wege
leitet.

Es ist nur allzu offensichtlich, dass wir grundverschieden sind. Dass ich dich trotz dieser Unterschiede so wahnsinnig
liebe, diirfte wohl auch ein Spiel dieses Ddmons sein. Auflerdem spitzt sich alles von Tag zu Tag zu. Ich habe Dinge
getan, die ich nie fiir moglich gehalten hatte. Ach, Macide, ich diirfte eigentlich gar nicht neben dir liegen und wie ein
normaler Mensch mit dir reden. Du hast mich bereits verurteilt, obwohl du noch gar nicht alles weifit, was heute
geschehen ist. Das heifit, mein Verhalten euch beiden gegeniiber ist vielleicht sogar entschuldbar, da ich mich vor mir
selbst ekelte. Um das aushalten zu kénnen, wollte ich auch andere genauso erniedrigt sehen wie mich selbst. Ach,
Macide, wenn du wiisstest, was ich getan habe, vielleicht warst du dann noch wiitender auf mich. Oder wiirdest vor
mir davonlaufen. Vielleicht hittest du aber auch Mitleid mit mir. Sieh mich an, ist mein Zustand nicht Mitleid
erregend?’

Jetzt kommt auch der diabolische, ja fast dem Mephisto dhnliche Nihat ins Spiel, der sein Opfer sucht und es in
Macide gefunden zu haben scheint. Sie selbst flieht vor Konflikten, vor allem vor denen mit Omer. Aber es wird
auch bekannt, dass ihr langsam das Leben der Ehefrau auch nicht mehr Spafs macht, da sie auch nach dem
Konservatorium noch die Hausfrau zu Hause spielen muss. Ferner kann auch herausgelesen werden, dass sich die
Beziehung zwischen den beiden Protagonisten Omer und Macide gebessert hat, aber ihre Probleme keineswegs
eine Losung gefunden zu haben scheinen:

Eines Tages fragte Nihat Macide: »Haben Sie denn im Konservatorium keine hiibschen, geeigneten Freundinnen?« Die
junge Frau errotete leicht und gab ganz ernsthaft zur Antwort: »Ich weif$ nicht, unter diesem Gesichtspunkt habe ich
mich noch gar nicht umgesehen!« Fest iiberzeugt, dass sein umfassendes Wissen diesen Anspruch rechtfertigte, suchte
der Professor eine Frau, die schon und gebildet sein und aus guter Familie stammen sollte. Macide verhielt sich meistens
schweigsam, weil sie alles vermeiden wollte, was zu einer Auseinandersetzung zwischen ihr und Omer hitte fithren
konnen. Doch als seine Freunde sich jeden Abend bei ihnen einfanden, merkte sie, dass sie ihre Abneigung bald nicht
mehr wiirde verbergen konnen. Wenn sie nach einem langen Tag am Konservatorium nach Hause kam, musste sie die
Wohnung aufrdaumen, das Essen vorbereiten und sich eigentlich auch ein wenig ausruhen. Nach jenem ereignisreichen
Abend war die Beziehung zwischen ihr und Omer zwar wieder lebendig und stark geworden, doch im Grunde hatten
sie keines ihrer Probleme gelosts.

Im Laufe der Handlung des Romans dndert sich die Beziehung der beiden Protagonisten Macide und Omer
drastisch. Auf einer Veranstaltung mit Musik geht Omer, wenn auch nicht konkret, fremd, da dieser einer anderen
Frau seinen Blick schenkt und auch von ihrer Seite aus willkommen empfangen wird. Es kann gesehen werden,
dass Macide in ihrer Naivitit versucht, in dieser Handlung Omers eine plausible Erklarung zu finden. Trotz ihrer
Suche, kann sie es sich nicht eingestehen und kommt mit dieser Idee nicht klar. Bedingt durch ihre Position in einer
ehelosen Beziehung, weifs die junge Frau nicht, wie sie mit ihrer Situation umgehen soll und gerét in eine Art
Angstzustand.
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Auch sie schaut nur auf Omers Lippen!«, dachte Macide und stellte sich vor, wie die beiden sich kiissten. Es machte ihr
nichts aus. »Sollen sie doch machen, was sie wollen!« Doch als ihr dieser Gedanke durch den Kopf ging, stutzte sie, und
sie fragte sich: »Ob die Trunkenheit wohl sdmtliche Gefiihle des Menschen abtotet?« Da durchfuhr es sie schmerzhaft:
»Nein, das war schon so, bevor ich getrunken hatte. Jetzt erinnere ich mich! Auch da hatte ich mir schon vorgenommen,
mich nicht mehr {iber Omers Verhalten zu argern und mir zu sagen, was geht mich das an! So etwas ist mir frither auch
schon passiert. Aber wann? Ich weif$ nicht, wann ... Aber es war ganz schrecklich ... Wurde ich so gleichgiiltig, als ich
bei Tante Emine wohnte? Vielleicht auf eine andere Weise, aber ich fiihle mich genauso. Ganz fiir mich bleiben und blof3
nichts mit ihnen zu tun haben. Ein Gefiihl, das zeigte, dass mein Herz mit ihnen nicht mehr das Geringste zu tun hatte.
Oh weh, ist etwa Omer fiir mich jetzt auch unwichtig geworden? Unmoglich, trotz allem kann das nicht sein. Ich bin
betrunken oder verriickt. Nein, nein. Um Gottes willen, was mach ich blof$?4°

Im weiteren Verlauf des Abends nimmt die Situation eine makabre Seite an. Der Freund des Protagonisten
Omers Ismet Serif belastigt Macide, die wiederum in gar keiner Weise defensiv handelt und im Schockzustand mit
einer grofien Verwunderung dies iiber sich ergehen ldsst.

Mit beiden Hénden packte er Macides Schultern. Die junge Frau trat einen Schritt zuriick und lehnte sich mit dem
Riicken gegen die Wand. Durch diese kleine Bewegung verunsichert, zog Ismet Serif seine Hinde zuriick und hielt sie
vor sein Gesicht, als ob er sich vor einer Ohrfeige fiirchtete. Doch als er bemerkte, dass Macide ihn weiter ruhig anblickte,
fithlte er sich ermutigt und naherte sich ihr wieder. Er legte seine Hande auf Macides Schultern, sein Gesicht war ganz
dicht vor ihr. In seinen Augen lagen Begierde, Drohungen, Flehen, alles miteinander. Macide, an die Wand gedriickt,
konnte sich gar nicht mehr bewegen und schaute aufmerksam und verwundert in dieses Gesicht vor ihr. Alles, was sie
dort sah, war schrecklich [...]%.

Omer scheint das Handeln seines Freundes bedingt durch seine Schulden an ihn vollkommen egal zu sein, was
durch sein Desinteresse an dieser Beldstigung gesehen werden kann. Man kann sehen, dass Macide, wie auch
schon frither erwédhnt, in einem Ernstfall total auf sich alleine gestellt ist und keinerlei Unterstiitzung bekommen
wird, wie auch in der jetzigen Situation, in der sie sich befindet.

Fiir einen Moment kreuzten sich Macides und Omers Blicke. Sie sahen sich eine Weile an. ,, Was soll das, Omer? Warum
weist du diesen Kerl nicht zurecht?”, glaubte Omer in ihren Augen geschrieben zu sehen. Er beugte sich zu ihr und sagte
leise, doch erstaunlich niichtern: ,,Was kann ich denn tun? Du siehst doch, dass er nicht bei Sinnen ist, auflerdem ist er
mein Lehrer, das heifst, eigentlich nicht. Aber, wie soll ich’s sagen ...” Hier senkte er seine Stimme zu einem Fliistern
und fuhr fort: ,Du kennst mich doch, ich schulde ihm mehr als zehn Lira. Wie kann ich ihn da zurechtweisen?”5!

Die nachste Passage zeigt deutlich, dass sich Macide nach dem Vertrauensbruch ihres Mannes dazu entscheidet,
die Beziehung zu beenden: ,,Das Schicksal hatte es wohl absichtlich eingerichtet, dass sie ihren Mann so unverstellt
und von so nahem sah, nachdem sie gerade beschlossen hatte, allem ein Ende zu setzen, denn so konnte es nicht
weitergehen”.

Wihrend der Handlung wird ersichtlich, dass der Protagonist Omer Gewissensbisse aufgrund seines Handelns
versplirt. Gleichzeitig ist er sich bewusst, dass er, falls er weiterhin so handelt, demnéchst allein in seiner Beziehung
dastehen wird. Auch kann gesehen werden, dass Macide diese Worte nicht zum ersten Mal hort und sich bewusst
ist, dass trotz vieler Versprechen aus Omers Seite diese Vorfille nicht aufhéren werden zu passieren. Desweitern
kann auch herausgefiltert werden, dass bei jedem Missgeschick oder Konflikt Omer die Sache mit Liebkosungen
und kiissen zu kldren versucht, was jedoch diesmal bei der gekrankten Macide nicht wirksam sein werden wird.

Macide, von heute an werden wir nirgends mehr hingehen, weder in Nachtlokale noch zu Schiilerdarbietungen! Und
wir werden auch keine Leute mehr zu uns einladen, ich werde mit allen meinen Bekannten brechen. Ich mdchte ein
neues, ein sinnvolleres Leben fiithren. Und ich werde diesen verdammten Damon in mir erwiirgen!« Macide war sich
bewusst, dass sie solche oder @hnliche Worte vielleicht zum zehnten Mal von ihm zu horen bekam. Doch gleichzeitig
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zweifelte sie keinen Augenblick daran, dass Omer auch dieses Mal ehrlich meinte, was er sagte. Und sie fiirchtete, durch
seine Worte und leidenschaftlichen Gesten trotz aller Entschlossenheit wieder schwach zu werden. Das wollte sie auf
keinen Fall. Dieses Mal war sie nicht bereit, ihre Wut und ihren ganzen inneren Schmerz mit feurigen Kiissen ausloschen
zu lassen. Auch Omer schien dies zu begreifen, denn er verstummte plotzlich. Sie gingen zu Bett und schliefen beide
sofort ein®3.

Letztendlich kann im letzten Ausschnitt deutlich herausgelesen werden, dass Macide in ihrer ehelosen
Beziehung vollkommen ungliicklich ist und sich von dem Protagonisten Omer trennen will. Dies wird in ihrem
Brief, den sie an ihn schreibt deutlich. Das Schreiben eines Briefs zeigt hier, dass Macide eine Konfrontation meiden
mochte und diese Beziehung ohne jeglichen Konflikt beenden mochte. Bedingt durch ihren Tabubruch mit ihrer
ehelosen Ehe, steht die junge Frau nach der Trennung von Omer alleine da, was sie aber in Kauf zu nehmen scheint,
was aus der Passage auch gefiltert werden kann. Obwohl Macide immer noch Gefiihle gegeniiber Omer pflegt,
kann sie es sich nicht erkldren warum und bestétigt auch, dass sie in den drei Monaten ihrer Beziehung ihre Liebe
gegeniiber Omer dauernd bezweifelt hat. Dies zeigt, dass eigentlich, der Dédmon seine Hand im Spiel hatte und
dafiir gesorgt hat, dass die beiden durch das Schicksal aneinander gefunden haben. Somit trennt sich die
Protagonistin Macide von ihrem Mann.

Hastig begann sie mit einem Bleistift zu schreiben: »Omer! Ich verlasse dich. Du weifdt, wie schmerzlich das fiir mich ist
und dass ich aufSer dir niemanden habe. Und ich weif3, dass auch du niemanden aufler mir hast. Trotzdem werde ich
von dir fortgehen. Eine sonderbare Furcht, dass genau dies einmal eintreffen konnte, hat mich seit dem Tag, an dem ich
dir hierher folgte, eigentlich nie verlassen. Wie sehr ich mich auch bemiihte, dies vor mir selbst zu verheimlichen, tauchte
dieser Gedanke doch immer wieder auf und machte mich sehr ungliicklich. Wahrend unseres ganzen etwas mehr als
drei Monate dauernden Zusammenlebens habe ich unaufhorlich versucht herauszufinden, worin meine Angst
begriindet war und was ich unternehmen konnte, damit dieser gefiirchtete Augenblick nie eintreten mdge. Doch
schlieflich musste ich einsehen, dass ich keine andere Wahl hatte, als mich den Zufillen des Lebens zu iiberlassen. Omer,
mein Geliebter, muss ich es dir {iberhaupt noch sagen, dass wir zwei grundverschiedene Menschen sind, deren
Denkweisen und Ansichten nichts miteinander gemein haben? Warum nur hat uns das Schicksal zusammengebracht?
Du sagtest, dass du mich liebst, ich habe dir geglaubt. Auch ich liebe dich, sogar sehr, meine Gefiihle fiir dich sind auch
heute noch die gleichen. Nur, warum ich dich liebe, das konnte ich mir nie erkldren, und deshalb zweifelte ich stets an
meiner Liebe zu dir, deshalb glaube ich, dass ich nicht weiter mit dir zusammenleben kann.

In dem Werk Der Dimon in uns geht die Geschichte der beiden weiter. Jedoch wendet sich die Handlung von
der Gretchentragodie, da sich die Protagonisten Omer und Macide getrennt haben. Deswegen wurde es fiir gut
empfunden, der Analyse hier ein Ende zu setzen, da sonst der Rahmen der Untersuchung gesprengt ware und sich
einem anderen Thema wenden wiirde.

Schlussfolgerung

Die Gretchentragodie als literarisches Motiv zieht sich durch die Erzdhlung und manifestiert sich in den
Entscheidungen der Charaktere. Omer verliebt sich in Macide, was zu einem inneren Konflikt fiihrt, da er rational
bleiben mochte, aber die emotionalen Aspekte {iberwiegen. Die Handlung nimmt eine dramatische Wendung,
wenn Omer und Macide ihre ehelose Beziehung eingehen, was als Bruch mit gesellschaftlichen Normen betrachtet
wird, dhnlich wie in der Gretchentragddie. Die Entwicklung von Macides Charakter zeigt ihre Unsicherheit
angesichts der neuen Emotionen und ihrer Abhéngigkeit von Omer. Die gemeinsame Nacht in Omers Wohnung
markiert einen weiteren Schritt in der Tragodie, da Macide ihre Unschuld verliert, ohne eine formelle Ehe. Omers
Charakter wandelt sich im Verlauf der Handlung, beeinflusst durch die Beziehung zu Macide. Er versucht,
verantwortungsbewusster zu handeln, aber gesellschaftliche Normen und sein eigenes Image werfen Zweifel auf.
Trotz seiner Bemiihungen, Macide zu schiitzen, verstirkt die ehelose Beziehung die Tragddie. Die Beziehung

5 Ali, 337.
54 Ali, 341-342.
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zwischen Omer und Macide zeigt zunehmende Diskrepanzen in ihren Charakteren. Omer beginnt an sich selbst
zu zweifeln und bedauert, dass er Macide in diese Beziehung hineingezogen hat. Der diabolische Charakter von
Nihat verstarkt die Konflikte, und die Handlung endet damit, dass Macide sich von Omer trennt.

Insgesamt spiegelt die Geschichte die Elemente der Gretchentragddie wider, indem sie die moralischen und
gesellschaftlichen Konflikte in einer Beziehung betont. Die Charakterentwicklung, die ehelose Beziehung und das
tragische Ende tragen zu einer komplexen Handlung bei, die von inneren Damonen und gesellschaftlichen
Erwartungen gepragt ist. Es besteht jedoch ein Wandel im verwendeten Motiv der Gretchentragddie von
Sabahattin Ali. Wo bei Goethe das Gretchen tragisch zu Ende geht, bekommt die Handlung bei Ali eine
Kehrtwendung, indem sich die Protagonistin Macide sich von ihrer Beziehung befreien kann. Somit kann
schlussfolgernd gesagt werden, dass sich Sabahattin Ali, wohl oder {ibel, sich von dem Fauststoff mit seinem
diabolischen weniger oder mehr inspirieren liefs, da bis zur Trennung der Protagonisten wesentliche Ziige der
originalen Tragodie dhneln. Somit kann letztendlich auch gesagt werden, dann die Hypertextualitdtstheorie von
Gérard Genette Bestidtigt wird, indem einige Auschnitte dem Original Faust. Der Tragddie erster Teil dhneln, und
manche Passagen eher Nachbildungen sind.
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AFRO-AMERIKAN KADIN KOLELIGI UZERINE BIR CALISMA:
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A STUDY ON AFRO-AMERICAN WOMAN SLAVE: INTERPRETING
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Burcu OZTURK Oz: Afro-Amerikan yazinimin 6nemli yazarlarindan olan Harriet Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl (1861)
adli otobiyografik eserinde siyahi bir birey olarak kendisinin ve toplumunun yasadig1 zorluklar1 anlatmistir.
Bir diger 6nemli yazar Toni Morrison da Beloved (1987) adl1 eserinde siyahi bir kadinin yasadiklarini ele alarak
kendi hayatlarmna dikkat ¢ekmistir. Calismanin temelini olusturan bu iki eser, Teun van Dijk tarafindan
gelistirilen elestirel sdylem ¢oziimlemesi modeliyle yorumlanmigtir. Ilk olarak bu model araciligiyla segilen
eserlerdeki ideolojik sdylem alani olusturulmustur. “I¢ Grup” ve “Dis Grup” olarak ikiye ayrilan eserdeki
aktorlerin etkinlikleri, amaglari, kurallars, iligkileri ve kaynaklar: sema olarak sunulmustur. Boylece her iki eser
de ana hatlariyla karsilastirmali bir sekilde okura sunulmustur. Calismanin ideolojik sdyleminin ortaya
¢ikartilmasi i¢in “Konular”, “Aktorler”, “Ayrintt Derecesi”, “Yadsima, “Kanitsallik”, “Yeniden Anlatim”,
“[roni” ve “Benzetmeler” baghg1 altinda her iki eserde tespit edilen 6rnekler detaylandirilmigtir. Kavramlarin
tanimlar1 yabanci kaynaklarla desteklenerek agiklanmis ve Orneklerin daha net anlagilmasi ig¢in zemin
olusturulmustur. Calismanin sonunda Afro-Amerikan yazinindan segilen iki yazarin da aym konulara
degindigi ve ideolojik sdylem olarak ayni olguyu elestirdikleri tespit edilmistir. Calisma, Teun van Dijk’in bu
kurammin yalnizca haber metinlerinin yorumlanmasinda degil, ayni zamanda yazinsal metinlerin
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yorumlanmasinda da uygulanabilirligi agisindan onemlidir. Ciinkii ideolojik séylem analizi yontemiyle
incelenen esere hakim olan bakis agisinin ortaya ¢ikartilmasi ve alt basliklarda tespit edilen 6rnekler ile de
eserlerin vermek istedikleri mesajlarin detaylandirilmas: miimkiin kilinmigtir. Bu nedenle ¢alisma, 6zellikle bu
alanda yapilacak ¢aligmalar i¢in yeni bir 6rnek olmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Afro-Amerikan Yazini, Soylem Coziimlemesi, Harriet Jacobs, Toni Morrison, Teun van Dijk

Abstract: Harriet Jacobs, who is one of the important Afro-American literature writers, described the difficulties
that she and her black society faced as a black person in her autobiographical work Incidents in the Life of a Slave
Girl (1861). Another important writer, Toni Morrison, drew attention to their own life by dealing with the
experiences of a black woman in her work, which was called Beloved (1987). These two works, which form the
basis of the study, have been interpreted with the Critical Discourse Analysis (CDA) model that was developed
by Teun van Dijk. First of all, the ideological discourse area in the selected works was created through this
model. The activities, aims, rules, relations and resources of the “In Group” and “Out Group” actors are
presented as diagrams. Thus, both works are showed to the reader in a comparative way with their main details.
In order to reveal the ideological discourse of the study, the examples that identified in both works are detailed
under the titles of “Subjects”, “Actors”, “Details”, “Negation”, “Evidentiality”, “Repetition”, “Irony” and
“Similarities”. The definitions of the notions were explained with the foreign books. It was created a basis for
an easier understanding of the examples. At the end of the study, it was determined that the selected two writers
from the Afro-American literature discussed the same topics and criticized the same phenomenon as ideological
discourse. The study is important in terms of the applicability of Teun van Dijk’s theory. Because it is not only
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Giris
Sosyal degiskenler baglaminda sekillenen toplumsal iliskiler, dil araciligryla s6zlii ve yazili olarak aktarilmaktadir.
Bu nedenle dil, toplumda iletisimi saglamanin yani sira sosyopolitik anlamda da birtakim roller tistlenmektedir.

S6z konusu durum, tarihsel ve kiiltiirel aktarimin bir araci olan dilin, sdylenenlerin ve ortiik anlamlarin da 6n
plana ¢tkmasimi saglamaktadir.

Ciinkii toplumda yasanan degisiklikler, tarihsel olaylar, politik tutum gibi durumlarin yansimalar1 yazinsal
metinler araciligiyla aktarilmaktadir. Bu nedenle birer iletisim araci olan eserlerin kitlelere ulasmak, tarihsel siireci
yaymak ve bu siirecin anlam kazanmasim saglamak icin iiretildigini soylemek miimkiindiir.

Edebiyat alanina katki sunmasi hedeflenen bu ¢alismada, Afro-Amerikan yazininin énemli yazarlarindan olan
Harriet Jacobs'un Incidents in the Life of a Slave Girl (1861) adl1 eseriyle Toni Morrison"un Beloved (1987) adl1 eserleri
elestirel soylem analizi temel alinarak incelenmistir. Ayni yazina ait olan ve yiiz yirmi alt1 y1l arayla yazilmis olan
bu eserlerin kesisim noktalari, siyahi kadinlarin yasamis olduklar: zorluklar olarak tespit edilmis ve bu baglamda
karsilastirilmalarinin uygun oldugu diistintilmdiistiir. Amag, bu zorluklar1 yasayan toplumun birer bireyi olan
kadin yazarlarin goziinden olaylara bakabilmek ve onlarin betimledigi kadmn kimligini degerlendirmektir.
Calismanin ¢ikis noktasi, soz konusu yazarlarin segilen eserlerindeki ideolojik yansimalarin ifade edilme bi¢imini
makro ve mikro ag¢idan incelemektir. Bu nedenle ¢alismada ele alinacak eserler Teun van Dijk’in 6nerdigi elestirel
sOylem modeliyle yorumlanmistir. Bu model uygulanurken calismada yorumbilgisi (hermeneutic) yontemine de
bagvurulmus, eserlerde tespit edilen durumlari desteklemek icin Ingilizce ve Almanca kaynaklar kullanilmistir.
Secilen eserlerin her boliimiinde olaylar sonuca baglanmadig: icin eserlerin birer boliimleri degil, olay-sonug
Orglisiiniin ortaya cikartilabilmesi igin biitiin boliimleri ele alinmistir. Simdiye kadar soz konusu iki eserin
karsilastirllmamis olmasi ve daha ¢ok haber metinleri yorumlanirken tercih edilen elestirel sdylem
¢Oziimlemesinin yazinsal metinlere de uygulanabilirli§inin gosterilmesi, calismanin 6zgiinligii acismndan
onemlidir.

Elestirel Soylem Analizi Yontemi

Bir durum ya da olay aktarilirken ayrintilarin tamamini ele almak miimkiin degildir. Yazarin sahip oldugu
ideolojik anlayisa gore bunlar detaylandirilir, yorumlandirilir ya da farkli bakis acisiyla ele alinir. Bu nedenle
elestirel soylem analizi yontemi yazarin tarafsiz bir aktarim yapip yapmadiginin, neleri vurguladiginin ve hangi
amaca sahip oldugunun ortaya ¢ikartilmasi agisindan metnin ¢ok yonlii ele alinmasini saglamaktadir.

Teun van Dijk’e gore elestirel soylem analizi, yalnizca teorik sorunlara odaklanmak yerine var olan toplumsal
sorunlara odaklanir ve s6z konusu sikintilardan yola gikarak magdur olanlarin bakis acistyla hareket eder. Boylece
gerek iktidardakileri gerek toplumda yasanan sikintilara sebep olanlar: elestirir ve sorunlar1 ¢6zmeye calisir!. Bir
bagka ifadeyle, bir tiir soylem analitik aragtirmasi olan bu yontem; sosyal ve politik baglamda metin ya da konusma
araciligiyla aktarilan esitsizligin ortaya g¢ikartilmasi i¢in kullamilmaktadir. Odak noktasi giincel meselelerden
ziyade sosyal ve siyasi problemlerdir. Metni; konusma analizi, anlat1 analizi, retorik, {islup gibi farkli basliklar
altinda yorumlamay1 miimkiin kilmaktadir?. Norman Fairclough da bu analiz yonteminin ana ilkesini sosyal
sorunlarin ele alinis1 olarak belirtmis; sdylemin ise toplumu ve kiiltiirii olusturdugunu, tarihsel ve toplumsal bir
eylem oldugunu, metin ve toplum arasinda dolayli bir bag bulundugunu, ayni zamanda da sdylem analizinin
yorumlayici ve agiklayict oldugunu ifade etmistirs.

Yazili metinler aracihigiyla ideolojinin yansitilabilecegini ifade eden van Dijk, topluma hitap eden gorsel ve
yazili afislerle bunun miimkiin oldugunu, kitle iletisim araglarryla belirli durumlarda sifreli sozciiklerin

1 Ruth Wodak, “What CDA is about — a summary of its history, important concepts and its developments” Methods of Critical Discourse Analysis
iginde, ed. Ruth Wodak ve Michael Meyer (London: SAGE, 2001).

2Teun A. van Dijk, “Critical Discourse Analysis” The Handbook of Discourse Analysis iginde, ed. D. Schiffrin, D. Tannen ve H. E. Hamilton (USA:
Blackwell Publishers, 2001), 352-353.

3 Bkz. Norman Fairclough, Critical Discourse Analysis: The Critical Study of Language (London: Longman, 2010).
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kullanilabilecegini ve analiz aracilifiyla tespit edilen olgularin yorumlanabilecegini ileri siirmiistiir*. Bu nedenle
yazinsal metinlerde de yazarlar tarafindan bazi1 durumlarin elestirildigini; fakat bunlarin her zaman agik bir sekilde
degil, ortiik olarak da yapildigini sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla sdylem analiz modeli bu durumun ortaya
¢ikartilmasi agisindan basvurulabilecek bir yontemdir.

Metin ¢oziimlemelerinde 6zellikle ideoloji kavrami iizerinde duran van Dijk, haber metinlerindeki toplum-
bilissel yapmin, savunulan ya da elestirilen goriislerin nasil ortaya gikarildigini gostermek icin sdylem temelli bir
incelemenin miimkiin oldugunu savunmaktadir®. Bu metinleri de Biz (¢ Grup) ve Onlar (D1s Grup) seklinde ikiye
ayirarak metnin déniisiimiinii ve amacini belirli bagliklar altinda incelemektedir. f¢ Grupta grup iiyelerinin olumlu
ozellikleri vurgulanirken D15 Grupta kargi tarafin olumsuz 6zellikleri ele alinmaktadir. Dolayisiyla bir grubun daha
fazla giice sahip olmasi ve bunu kullanmasi, diger grubun 6zgiirliigiinii kaybetmesi ya da hayatinin kisitlanmasi
anlamina gelmektedir®. Yazarlar bunu 6zel konular secerek, fotograflar ekleyerek, 6zel sozciikler ya da metaforlar
kullanarak gerceklestirmektedir. Dolayistyla I¢ Grup-Dis Grup kutuplagmasi, grup ii dvgiiye karst grup dist yerme
seklinde gergeklestirilmektedir. Boyle bir analizde, kutuplasmay1 saglayan sdylem yapilar1 toplumsal esitsizligin
ifade edilmesi, insa edilmesi, onaylanmasi ya da yeniden iiretilmesi agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir’.

Ideolojik Coziimleme

Antonio Gramsci; sdylemin 6nemini vurgulamis, giiven vermeyen ve tehdit edici sdylemlerin kimi zaman kaba
kuvvetten bile daha etkili sembolik siddeti ¢agristirdigini ifade etmistirs. Bu nedenle yazarlarin kullandiklar
imgeleri sdylem analizi gercevesinde ele almak I¢ Grup ve Dis Grup degerlendirilmeleri agisindan nemlidir. Ciinkii
bu gruplar araciligiyla karsithik ve ideolojik olarak aktarilmak istenen mesaj ortaya ¢ikmaktadir. Teun van Dijk
ortiik ya da acik bir sekilde yer alan ideolojik tutumun ortaya ¢ikartilmast igin I¢ Grup ve Dis Grup’a yonelik bazi
sorular sorulmasi ve sahip olduklar1 yonlerin ortaya c¢ikartilmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Bunun icin 6nerdigi
kategorileri, sorulmasi gereken sorular1 ve vurgulanmasi gereken yonleri sdyle 6zetlemek miimkiindiir:

Uyeler: Kimler bizim grubumuza iiye?

Etkinlikler: Ne yapmay1 planliyoruz? Toplumun bizden beklentileri nelerdir?

Amaglar: Neden bunu yapmak istiyoruz? Amacimiz nedir?

Kurallar: Sergiledigimiz davranista iyi ve kotii yonler nelerdir?

Miskiler: Toplumda bulundugumuz durum nedir? Bize diisman ya da dost olan kimlerdir?

Kaynaklar: Bizim sahip oldugumuz ama baskalarmin sahip olmadig1 neler vardir? seklindeki sorularin cevaplariyla bir
sonucun elde edilebilecegi savunulmustur. Bu gruplardaki tiyelerin sdylemleri ise “dérdiil alan” olarak bir zeminde
toplanmaktadir. Bunun igin de sunlara dikkat etmek gerekmektedir:

* Bizim hakkimizdaki olumlu seyleri vurgula/ belirt
* Onlar hakkindaki olumsuz seyleri vurgula/ belirt
* Onlar hakkindaki olumlu seyleri vurgulama/ belirtme

* Bizim hakkimizdaki olumsuz seyleri vurgulama/ belirtme®.

4 Teun A. van Dijk, “Discourse and Ideology” Discourse Studies: A Multidisciplinary Studies i¢cinde, ed. Teun A. van Dijk (London: SAGE, 2009),
393.

5 Teun A. van Dijk New Analysis: Case Studies of International and National News in the Press (New Jersy: Lawrence Erlbaum Associates Publication,
1985), 2-4.

¢ Teun A. van Dijk, Ideology: A Multidisciplinary Approach (London: Sage, 1998), 162.

7 Teun A. van Dijk, Discourse and Power (New York: Palgrave Macmillan, 2008), 5.

8 Mirjina N. Dedai¢, “Introduction: A peace of Word” At War with Words iginde, ed. Mirjina N. Dedai¢ ve Daniel N. Nelson (Berlin: Mouton de
Gruyter, 2003), 2.

9 Akt. Tao Li and Kaibao Hu, Reappraising Self and Others: A Corpus Based Study of Chinese Political Discourse in English Translation (Singapore:
Springer, 2021), 57.
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Soylem yapilarint makro ve mikro agidan inceleyen Teun van Dijk; konular, imalar, retorik, es anlamlilik,
karsitlik, agiklamalar ve ornekler gibi alt bashiklar halinde metinlerin ¢oziimlenebilecegini ifade etmistir'®. Bu
¢oziimleme yonteminin yazinsal metinlere de uygulanabilecegini gostermek icin I¢ Grup ve Dis Grup basgliklari,
secilen eserlerde ortaya cikartilacaktir. Fakat bu ayrim ortaya cikartilmadan once eserlerin kisa Ozetlerine yer
verilecektir.

Incidents in the Life of a Slave Girl Adl1 Esere Genel Bakis

Harriet Jacobs tarafindan yazilan Incidents in the Life of a Slave Girl adl1 eser kirk bir béliimden olusmaktadir. Olaylar
Kuzey Karolina ve New York’ta yasanmaktadir. Birinci ve ikinci boltimlerde anlaticinin ¢ocuklugu ve onu biiytiten
biiyiikannenin hayati anlatilmigtir. Eser, yedinci boliime kadar yasanan olaylar, amca Benjamin ve anlaticinin
erkek kardesi William'in 6zgiirlitk miicadelesi, kagis hikayeleri ve biiyiikannenin oglunu satin almak i¢in ¢alisma
maceralartyla devam etmistir.

Onuncu ve on birinci boliimlerde anlaticcnin Bay Sands ile olan iligkisi ve ilk ¢ocugunun diinyaya gelisi
anlatilmistir. Yirmi birinci boliime kadar maruz kalinan biitiin olumsuzluklar, kagma ¢abalari, kasabadan Flint'in
ciftligine gotiiriilmesi, saklanarak yasamasi ve ikinci gocugunun dogusu anlatilmistir. Linda’nin biiyiikannesinin
evinin tavan arasmna saklanarak yasamak zorunda kaldig: yedi yil, kardesi William'm kagcis hikayesi ve teyze
Nancy’in gordiigii zalimlik sonucunu hayatini kaybedisi yirmi sekizinci boliime kadar aktarilmis ve o donemde
yasanan zorluklar anlatilmistir.

Otuz yedinci boliime kadar ise anlaticinin Philadelphia’ya kagis hikayesi, orada kalisi, dad: olarak calismaya
baslamas1 ve sonra Boston’a kagmak zorunda kalis1 anlatilmistir. Eserin son boliimlerindeyse “Kagak Kole Yasas1”,
yasal sahibinin kendisini yakalamak i¢in verdigi miicadele, buna ragmen Linda'nin yasal olarak 6zgiirliigiinii elde
etme c¢abas1 ve sonunda bunu basarmasi ele alinmus, biiyiikannenin hayatini kaybetmesi ile eser son bulmustur.

Beloved Adl1 Esere Genel Bakis

Toni Morrison tarafindan yazilan Beloved adl1 eser li¢ boliimden olugsmaktadir. Eserde olaylarin gectigi yer ABD’nin
Ohio eyaletidir. Tatli Yuva isimli bir ciftlikte Baby Suggs, oglu Halle ve gelini Sethe bulunmakta ve kole olarak
yasamlarini idame ettirmektedirler. Annesinin kole olarak calismasini istemeyen Halle isimli geng, annesinin
serbest birakilmasi karsiifinda 6miir boyu ticretsiz bir sekilde koleligi kabul etmistir. Boylece Baby Suggs 6zgiir
bir sekilde yasayan Afro-Amerikalilarin bulundugu 124’e gitmistir. Ciftlik sahibi hayatin1 kaybettikten sonra onun
yerine oglu gelmis ve Halle ile Sethe basta olmak tizere orada bulunan kolelerin hayatin zorlastirmaya baslamistir.
flk olarak kiigiik cocuklarinin satilacagini 5grenen Sethe ve Halle, cocuklari Sevilen ve iki oglunu biiyiikannelerinin
yanina gondermistir. Daha sonra kagma planlar1 yapmis, Halle gelmemesine ragmen onu orada birakip ciftlikten
ayrilmustir.

Sethe, kiz1 Denvert yolda diinyaya getirmesine ve bir¢ok zorluk yasamasma ragmen kactigi yoldan geri
donmemistir. Kendisine yolda beyaz bir kadin yardim etmis ve Afro-Amerikalilarin yasadig1 yer olan 124’e
ulasmasin saglamistir. Fakat biiyiikanne Baby Suggs, ailesine kavusmanin serefine verdigi biiyiik bir yemek
ylziinden 6gretmenin koleleri almak igin gelmesine sebep olmustur. Bunun iizerine Sethe, Sevilen’in boynunu
keserek hayatinin en biiyiik hatasin yapmustir.

Zaman ¢ok hizl1 gegmis ve Baby Suggs hayatini kaybetmistir. Boylece Sethe’nin cezasi bitmis ve 124’te yer alan
bir lokantada ¢alismaya baslamistir. Fakat yillar énce kizini 6ldiirdiigii icin kimse kendisiyle konusmamuis, kiz
Denver da annesinden korkmus, bir giin kendisinin bagina da ayni seyin gelecegine inanmigtir. Mutlu Yuva isimli
ciftlikten tanudigr Paul D 124’e gelmis ve Sethe ile bir birliktelik yasamayi, onun tekrar aile kavramina sicak
bakmasini saglamay1 basarmistir. Bir giin karnavala giderken yolda Sevilen isimli bir kizla tanigmis ve kizin
birilerinden kac¢tigini 6grenmislerdir. Sethe, bu kizin kendi kizinin ruhuyla onun karsisina ¢iktigina inanmuistir.

10 Bkz. Toby Miller, The Routledge Companion to Global Popular Culture (New York: Routledge, 2015).



Denver da kendi ablasinin ruhunun onlarla birlikte oldugunu diisiinmdiis ve bu nedenle kizi annesinden korumaya
calismistir. Paul D ise kiza bir tiirlii 1stnamayarak evi terk etmistir. Oysa Sethe; yeniden kavustuguna inandig1 kizi
icin elinden gelenin fazlasin1 yapmus, geceler boyu uykusuz kalmus, giinlerce ise gec kaldig iginse isten kovulmus
ve hayatmin olumsuz etkilenmesine sebep olmustur. Sevilen ise Sethe’nin bu duygusunu hep kullanarak onu
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sOmiirmiis ve bir deri bir kemik kalmasma zemin hazirlamistir. Annesinin yavas yavas yok oldugunu goren

Denver 124’te yer alan kadinlardan yardim istemis, ruh emici olan Sevilen'i ise geldigi yere gondermiglerdir.

Ideolojik Coziimleme Semasi

Calismada incelenecek olan Inctdents in the Life of a Slave Girl adli eser ile Beloved adli eseri I¢ Grup (Biz) ve Dis Grup

(Onlar) agisindan tablo halinde su sekilde ele almak miimkiindiir:

Kolelige kars1 direnis

Kole sahibinin hayatini
kaybetmesi sonucu kole
haklarini devretmek

Kolenin pesini
birakmamak

Afro-Amerikalilarin hakkin
savunmak

Kolelige kars1 direnmek

Incidents in the Life of a Slave Girl Beloved

i¢ Grup (Biz) Di1s Grup (Onlar) i¢ Grup (Biz) Di1s Grup (Onlar)
Uyelik Uyelik Uyelik Uyelik

Anlaticl (Linda) Dr. Flint, Bayan Flint, Anlatici, Baby Suggs &Sethe, Ciftlik sahibi
Nicholas, Bay Litch ve Paul D ve Afro-Amerikan herkes
Biiyiikanne, kole sahibi herkes
William, Benjamin, Nancy,
Phillip, Ellen
Etkinlikler Etkinlikler Etkinlikler Etkinlikler

Koleleri somiirmek

Amaclar
Ozgﬁr olmak i¢in ¢alismak

Para biriktirmek

Amaclar

Kole, hayatini kaybetse
bile ¢ocuklarini kole
olarak almak

Amaclar
Siyahiler icin miicadele etmek

Toplumu bilinglendirmeye

Amaclar

Kole toplamaya
devam etmek

hissettirmemek

calismak
Kagak yasamaktan
kurtulmak
Kurallar Kurallar Kurallar Kurallar
Ne olursa olsun kagtiktan Koleler her tirli Miimkiin mertebe gizli kacis Kolelere her sey
sonra donmemek iskenceyi hak eder. plan1 yapmak uygulanabilir.
Gizli yagamak Kolelerin hakk: yoktur. Karsi tarafa herhangi bir sey Koleler toplumdan

diglanmalidir.
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iliskiler iligkiler iliskiler iliskiler
Grup tiyeleri Afro- Koleleri bulmak i¢in her Grup tiyelerinin dostlar1 Dostlar, kendileri
Amerikanlardir. tirlii iletisim kendileriyle hemfikir olanlardir. gibi kole
kurulmalidir. sahipleridir.
Kole olmayan herkes Grubun diigman1 Afro-Amerikan
grubun diismandir. Kimse bagkasinin olmayan herkestir. Siyahiler diigsmandir.

kolesini almamalidir.

Kaynaklar Kaynaklar Kaynaklar Kaynaklar
Biiytiiklerden destek Kendi kurallar1 s6z Kendi dogrular1 En biiyiik menfaat
alinmalidir. konusudur. benimsenmelidir. kisisel hazlaridir.
Her seye haklar1 vardir.

Konular

Biiyiikannne Baby Suggs, Howard ve Buglar isimli iki erkek ¢ocuk, Denver adinda kiz ¢ocugu'!, Paul D Garner!?
I¢ Grup iiyelerini olugturmaktadir. Beyaz kadin Bayan Bodwin'?, Bay ve Bayan Garner'* ise Dis Grup aktorleri olarak
eserde yer almaktadir. Karsit grup yani Dis Grup iiyeleri beyazlardan segilerek hem bu insanlarin ten renkleri
vurgulanmis hem de sahip olduklar1 hayat goriislerine deginilerek kendi aralarinda var olan farkliliklarin ortaya
¢ikartilmasi saglanmistir.

Tanim ve Ayrint1 Derecesi

Teun v. Dijk’in kuramindan hareketle bu baghkta aktorlerin ayrint1 dereceleri 6nemlidir. Céziimleme esnasinda
daha net bir ayrim yapilabilmesi igin I¢ Grup iiyelerinin olumlu ydnleri hakkinda bilgiler verilirken Dis Grup
olumsuz &zellikleriyle vurgulanmaktadir’s. Bir baska ifadeyle I¢ Grup iiyeleri el {istiinde tutulup kendilerinin iyi
yonleri aktarilirken Dis Grup tiyeleri kotii aktarilip degersizlestirilmektedir'e. Incidents in the Life of a Slave Girl adl1
eserde anlatic1 Linda, babasinin marangoz oldugunu ve isinde ¢ok bagarili oldugunu ifade ederek detaylar
vermektedir”. Ayrica, kendi grubundakiler hakkinda herhangi bir olumsuz ayrint1 derecesi bulunmazken kars:
grubun olumsuz davraniglarina dikkat cekilmektedir. Ornegin Dr. Flint evinde bulunan bir kéleyi bagka bir odaya
kapatarak kilitlemis, yanlis hareket yaptigini diistindiigii baska bir kolesini de hali ve zemin kanla kaplanana kadar
dovdiirmiistiir'®. Ayrint1 derecesinin bu kadar yiikseltilmesi ile kole sahiplerinin acimasizliklar: ve zalimlikleri
vurgulanmistir. Dolayistyla okurun zihninde kargit grup tiyelerinin ilk olarak olumsuz tutumlar: sekillenmeye
basglamistir.

Eserin bir bagska kahramani olan Bay Litch’in ise alt1 yiiz adet kolesi vardir. En ¢ok sevdigi ceza, kolesinin
boynuna ip baglayarak asmak ve pisen domuz etinin yaglarinin sicak sicak kolesine damlamasini saglamaktir??.
Bu detaylandirma araciligiyla da Bay Litch’in iskence etmekten zevk aldigi, kolelerine insan muamelesi

11 Toni Morrison, Beloved (New York: Vintage Books, 2004), 3.

12 Morrison, Beloved, 11.

13 Morrison, 28.

14 Morrison, 36.

15 Bkz. Ruth Wodak and Michael Meyer, Methods of Critical Discourse Studies, 3rd Edition (London: SAGE, 2015).

16 Akin Tella, “Axiological Proximisation and Discourse Strategies in Fela Anikulapo-Kuti’s Anti-establishment Songs” in Africa’s Radicalisms
and Conservatisms: Volume II: Pop Culture, Environment, Colonialism and Migration, ed. Edwin Etieyibo, Obvious Katsaura ve Mucha Musemwa
(Boston: Brill, 2023), 98.

17 Harriet Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl (istanbul: Karbon Kitaplar, 2020), 5.

18 Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl, 15.

19 Jacobs, 56.
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gostermedigi, sirf ten renklerinden dolay1 bu insanlar ezdigi ve kendisini onlardan {istiin gordiigii sonucuna
ulagilmaktadr.

Morrisonun Beloved asli eserindeyse siyahi bir karakter olan Paul F'nin satilmis olmasi vurgulanurken burada
kolelik hakkinda olumsuz bir elestiri yapabilmek igin beyazlar tarafindan eylemin gerceklestigi belirtilmistir20.
Baska bir ornekte ise siyahi bireylerin tipki Sevilen isimli karakter gibi magaralarda saklandiklari, yiyecek elde
edebilmek i¢in baykuglarla bile miicadele ettikleri, polisten ve kendilerini yakalamak isteyen her kolluk kuvveti
iiyesinden kactiklar: ve kuyulara atladiklar ifade edilmistir?!. Bu 6rnekler araciligiyla tanimlamada ayrint: derecesi
arttirilmis ve siyahilerin hayatta kalabilmek ugruna hangi zorluklarla miicadele ettiklerine deginilmistir.

Bir bagka 6rnekte kadinlar, kizlar, erkekler, geng oglanlar dahil her siyahi bireyin agizlarina demir takildigy,
dudaklarinin biiziildiigii, cektikleri acinin gozlerine yansidig1 ayrintili olarak aktarilmis ve bu demir ¢ikartildiktan
sonra bile o korkunun gozlerinden kaybolmadigina deginilmistir?2. Ayrint1 derecesinin bu kadar yiiksek olmas:
araciligiyla I¢ Grup ve Dis Grup arasindaki farkliliklar net bir sekilde betimlenmistir.

Ayrica beyaz bir ¢ift olan Garnerlarin ise farkli bir kolecilik tiirii gelistirdikleri ve s6z konusu siyahi insanlara
parali isci muamelesi yaptiklar ifade edilmistir?®. Dolayisiyla bu insanlarin diger kolelere sahip olan kigilerden
daha iyi olduklar1 diistiniilmiistiir; fakat yine de biinyesinde bulundurduklar: kisilere kole olduklarini
unutturmadiklar dikkat ¢ekmistir. Bu vesileyle de kole ve sahip arasinda bir fark oldugunun anlagilmasi agisindan
karsit grubun olumsuz yonleri ele alinmigtir.

Beyazlarin ayrinti derecesi de eserde dikkat ceken bir baska husustur. Ornegin Sethe’nin sirtinin ikiye
boliinmesi, hamile olmasima ragmen ormana siiriiklenmesi, esinin yiiziiniin tereyag: ile kaplanmasi, Paul D’ye
demir yedirilmesi, Sixo'nun kismen yakilmasi, Sethe’nin annesinin asilmasi?* karsit grubun detaylandirilmasi
agisindan 6nemlidir. Ayrica gomiilen siyahilerin sayisinin zamanin baslangicindan o ana kadar yasayan tiim
beyazlardan daha fazla oldugu belirtilerek?> koleligin hayatlarim1 ne kadar etkiledigi karsit grup iizerinden
detaylandirilmistir.

Yadsima

Coziimlemenin bir alt baghg olan yadsimada, karsit grubun olumlu bir 6zelligi olumsuz bir sekilde ele
alinmaktadir?. Incidents in the Life of a Slave Girl adl1 eserde kole sahibi olan Flintler ile bu konu net bir sekilde
aktarilmistir. Ornegin Bayan Flint Linda’ya yiinlii bir elbise vermis; fakat Linda tarafindan bu elbise kéleligin bir
nisan1 olarak degerlendirilip elestirilmistir?”. Dolayistyla kole sahibinin kolesi igin verdigi bir kiyafet olumlu olarak
goriinse de anlatici tarafindan olumsuz duruma gevrilerek yadsinmistir. Bagka bir 6rnekteyse Dr. Flint, Linda’nin
¢ocuklarinin biiyiimesine seviniyor gibi goriinmiis ve ileride onlarin yiiklii miktarda para olarak kendisine
donecegini soylemistir?s. Bu durum yine olumlu gibi goriiniiyor olsa da Dr. Flint ¢ocuklar: gelir kaynag: olarak
gordiigii icin olumsuz bir duruma gevrilmistir. Bir diger 6érnekteyse Dr. Flint, Linda’nin babaannesine gonderdigi
mektubu okudugu icin sevimliymis gibi gosterilmis; fakat mektubu degistirip kendi yazdigimi okudugu icin bu
durum yine olumsuz olarak yer almigtir?.

Beloved adli esere bakildiginda,yasanilan yerdeki beyazlarm Kentucky’de yasayanlardan daha iyi olduklar
sOylenmesine ragmen yardim etmesi beklenen en son kisi olarak beyazlar vurgulanmistir®. Dolayisiyla beyazlarin

20 Morrison, Beloved, 36.

21 Morrison, 66.

22 Morrison, 71.

23 Morrison, 140.

24 Morrison, 188.

25 Morrison, 244.

26 Mark C. Taylor, Nots (Chicago and London: The University of Chicago Press, 1993), 36.
27 Harriet Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl (istanbul, Karbon Kitaplar, 2020), 12.
28 Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl, 98.

29 Jacobs, 159.

30 Morrison, Beloved, 40.
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olumlu yonleri aslinda olumsuza cevrilerek yadsimanm bir 6rnegi kullanilmistir. Bagka bir 6rnekte, bir beyaz
araciligiyla siyahi ¢ocuklarin okuma-yazma 6grenmeleri her ne kadar olumluymus gibi gosterilse ve bunu yasa
dis1 gormedikleri belirtilse de bunu son derece gereksiz gordiikleri vurgusu yapilarak® yine bir yadsima ornegi
sunulmustur.

Kanitsallik

Olumsuz 6nermelerin kanitlar sunularak desteklenmesi bu baslik altinda degerlendirilebilir. Burada genellikle
eserlerin Onlar kategorisinde yer alan aktorleri hakkinda sunulan kanitlar bulunmaktadir. Amag, sdylenen seyin
dogrulugunun desteklenerek ispat edilmesidir®. Dijk’e gore, bu yontem araciligiyla anlatilan seyin inandiricilig:
artmaktadir®3. Ornegin Incidents in the Life of a Slave Girl adli eserde kole olarak bulunduklari evin kendilerini
huzursuz etmesi; eve girdiklerinde kargilastiklar1 soguk tavir, soguk bakis ve soguk kelimeler ile kanitlanmigtir34.
Bir bagka ornekteyse Benjamin, sahibi kendisini ¢agirdiginda hemen gitmemis ve 6fkesine maruz kalmigtir. Bu
ofke ise Benjamin'in sahibinin onu kirbaglanmasiyla kanitlanmigtir®. Siyahilerin deger gérmedikleri ve ayrim
yapildig1 da onlarin birinci smif arabaya binememeleri® ve beyazlarin onlara otelde bile hizmet etmek istemeyip
kendilerini beklemek zorunda olmadiklarmi ifade etmeleriyle?” kanitlanmigtir.

Beloved adli eserdeyse beyazlarin siyahilerin bedenlerini, gozlerini, tenlerini, ellerini sevmediklerinden
bahsedilmistir. Bunun kanit1 olarak da Baby Suggs'in sahip oldugu ya da hayal ettigi her seyin beyazlar tarafindan
alindig ifade edilmis ve onlarm ugursuz olduklarmin vurgulanmasiyla®® da bu durum kanitlanmigtir. Bagka bir
ornekteyse eserin I¢ Grup aktorlerinden olan Paul D, kéle olarak bir boduruma kapatilmadan énce ¢ok bigimli bir
viicudu oldugundan bahsetmistir. Fakat maruz kaldig1 iskencelerin sonucunda bu viicudun eskisi gibi olmadigim
deforme olan bedeniyle kanitlamistir. Ayrica akintiya kapilmig ve bogulmus siyahilerin varligini vurgulamak igin
de Sethe’'nin sis ayaklarini kullanmis, bunu tipki o insanlarin sismis ayaklarina benzeterek bir kanit sunmustur®.

Yeniden Anlatim

Ideolojik sdylemleri giiclendirmek ve okurun bu konuda daha net bir tablo ¢izebilmesini saglamak icin yeniden
anlatim yontemi kullanilmaktadir. Aktarilan bir olay farkli yollarla tekrar anlatilmakta ve bu noktada olumsuz
sOylemler kullanilmaktadir. Ciinkii gercegin, sdylemde kullanilan ifadeler, isaretler ve bunlarin tekrarlanmasiyla
vurgulandig ifade edilmektedir. Incidents in the Life of a Slave Girl adli eserde Dr. Flint, Linda’nin kendisinin kizina
ait oldugunu ve bu nedenle onu satma hakk: olmadigini her firsatta farkl: sekilde ifade etmistir*!. Kélelerini tehdit
etmeyi seven Flint, aym1 zamanda kendisini dinlemezse doviilecegini, iskence edilecegini ya da
cezalandirilacagini*? siirekli ifade ederek koleleri tizerindeki hakimiyetini korumaya ¢alismustir.

Beloved adli eserde de Tath Yuva’'da yasanilan zorluklara, kéleligin getirdigi olumsuzluklara dikkat ¢ekilmis;
eserin ilerleyen sayfalarinda ise sanki Tath Yuva gercekten ¢ok iyi oldugundan bu ismi almis gibi olumsuz elestiri
yapilmis ve daha 6nce yapilan anlatim farkli ifadelerle tekrar dile getirilmistir®. Ayrica Baby Suggs'in oglu olan

31 Morrison, 102.

32 Samuel Gyasi Obeng and Beverly Hartford (Ed.), Surviving Through Obliqueness: Language of Politics in Emerging Democracies (New York: Nova
Science Publishers, 2002), 9.

3 Teun A. van Dijk, “Discourse and Knowledge” The Routledge Handbook of Discourse Analysis i¢inde, ed. James Paul Gee and Michael Handford
(New York: Routledge, 2012), 600.

34 Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl, 10.

35 Jacobs, 24.

36 Jacobs, 200.

37 Jacobs, 218.

38 Morrison, Beloved, 88-89.

39 Morrison, 34.

40 Melanie Nagel, Polarisierung im politischen Diskurs (Konstanz: Springer, 2014), 74.

41 Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl, 42.

42 Jacobs, 49.

43 Morrison, Beloved, 23.
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Halle, annesinin 6zgiirliige kavusmasi icin kendi pazar giinlerini sahibine satmigtir. Bu durum baska bir yerde
Baby Suggs’'in 6zgiirliik parasi i¢in Halle’in cumartesi ve pazarlar1 da ¢alistigr seklinde aktarilmistir. Yeniden
anlatim aracihigiyla ozgiirlitk icin bir kisinin haftanmn tiim giiniinii ¢alisarak gecirmek zorunda kalmasi
vurgulanmigtir. Ayrica evde kole olarak yasayan kadinlarin her isi yapmak zorunda olduklar belirtilmigken,
ilerleyen sayfalarda siyahi kadmnlarin gorevinin yemek pisirmek, silmek, siipiirmek, yikamak, dikis dikmek,
hayvan beslemek gibi isler oldugu aktarilmistir®s. Dolayisiyla hayatlarinda sahip olduklari olumsuzluklar ve
stirekli bir seyler yapmak zorunda olduklar1 bu sekilde yinelenmistir.

Eserde siyahilerin yasadiklar1 zorluklarinin daha net anlasilmasi i¢in kullanilan bir diger yeniden anlatim
Ornegi ise siyahilerin boyunlarina tasma gegirilmesi, bileklerinin de birbirlerine zincirlenmesidir4. Bu tasvir ile
okurun yasanilanlar1 goziiniin niinde canlandirmasi daha kolay olmustur. I¢ Grup karakterlerinden Sethe'nin
zayiflamasimin ¢ok dikkat cekmesi, isaret parmagiyla bas parmag: arasindaki derinin solmasi seklinde yinelenmis*’
ve yine okurun olumsuzluklar hakkinda net bir fikir sahibi olmasi saglanmustir.

Ironi

froni kavraminin temelinde yatan durum “farklilik” tir. Semantik olarak degerlendirildigi zaman, bir seyi sdylemek
fakat bunun zittin1 ima etmek anlamina gelmektedir*s. Incidents in the Life of a Slave Girl adli eserde tespit edilen
herhangi bir ironi yer almamaktadir. Beloved adli eserde ise yer alan en dikkat ¢ekici ironi, “Tatli Yuva” kullanim
olmustur. Ciinkii orada kole olarak yasayan siyahiler bir¢ok zorluga maruz kalmistir. Yasadiklar: acilar1 “tatl”
ifadesiyle dile getirmis ve bulunduklar1 yerin aslinda bir yuva olmadigini, aksine onlar i¢in belki de bir cehennem
oldugunu bu zitlik aracihgiyla vurgulamiglardir.

Benzetmeler

Ideolojik sdylemlerin daha gok etkili olmasini saglayan bir diger baglik ise benzetmelerdir. Burada betimleyici
durumun ortaya c¢ikartilabilmesi igin benzerliklerin nelerden kaynaklandigmna dikkat cekilmektedir. Boylece
kendisine benzetilen sey ile bir baglanti kurulabilmektedir®. Harriet Jacobs tarafindan orada bulunan koleler
kopege, cansiz bir nesneye®, vahsi bir canavara®, abanoza®, tipk: tarladaki domuzlar gibi satilabilecek birer
hayvana® benzetilmis; kole sahipleri ise tizerlerine atlamak igin bekleyen bir kurt> olarak tasvir edilmistir. Beloved
adli eserdeyse siyahilerin esek gibi calistig1, kopek gibi yasadig1>> benzetmeleri kullanilmigtir. Tath Yuva'nin digina
ciktiklar1 zaman digleri olmayan birer bekgi kopegi, boynuzsuz boga ve kisnemeleri duyarh insanlarin dillerine
cevrilemeyen birer beygir olduklar1 da yapilan diger benzetmelerdir. Ayrica Baby Suggs kalcasmi incittigi zaman
ise yaramayan biri olarak goriindiigii igin {i¢ ayakl bir kopege” benzetilmis; cocuklar1 s6z konusu oldugunda ise
atmaca® ve yilan® benzetmeleri yapilmistir. Buna karsin her iki eserde de Dis Grup hakkinda dogrudan bir

44 Morrison, 59.

45 Morrison, 139.

46 Morrison, 227.

47 Morrison, 240.

48 Hutcheon, Irony’s Edge: The Theory and Politics of Irony (UK: Routledge, 2003), 62.
49 Adam Crawford, International and Comparative Criminal Justice and Urban Governance (UK: Cambridge University Press, 2011), 9.
50 Jacobs, Incidents in the Life of a Slave Girl, 25.

51 Jacobs, 26.

52 Jacobs, 34.

53 Jacobs, 43.

54 Jacobs, 73.

55 Morrison, Beloved, 41.

56 Morrison, 125.

57 Morrison, 139.

58 Morrison, 157.

59 Morrison, 169.
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benzetmenin varlig: tespit edilememis, bunun yerine yapilan iskenceler detaylandirilarak ac1 kavraminin 6n plana
¢ikarildigl sonucuna ulasilmistir.

Sonug

Incelenen eserlere ok katmanli olarak bakilmasini saglayan Teun van Dijk’in elestirel sdylem ¢oziimlemesi modeli,
eserlerde yer alan ideolojik sdylemlerin daha net bir sekilde ortaya ¢tkmasimi saglamistir. Bu model aracihigiyla
Afro-Amerikan yazininin 6nemli yazarlarindan olan Harriet Jacobs ve Toni Morrison'un segilen eserleri detayl
olarak ele alinmistir. Ideolojik ¢oziimleme semastyla grup iiyeleri, iiyelerin etkinlikleri, amaglari, kurallar, iliskileri
ve kaynaklar1 hakkinda karsilastirma yapilmistir. Yalnizca semayla sinurlandirilmayan calisma; eserlerdeki
konular, aktorler, tamim ve ayrinti dereceleri, yadsima, kanitsallik, yeniden anlatim, ironi ve benzetmeler
baghklariyla daha da detaylandirilmigtir. Elde edilen veriler sebepleriyle temellendirilmistir. Orneklerin
karsilastirilmasiyla su sonuca ulasilmaistir:

- Ic Grup eserlerdeki siyahi koleleri temsil ederken Dis Grup kole sahibi olan beyazlari temsil etmektedir.

-Ie Grup olumlu yonleriyle aktarilirken Dig Grup tiyelerinin olumlu gibi gériinen davranislar: bile kanitlarla ve yeniden
anlatimlarla olumsuz olarak ortaya cikartilmaktadir.

-Ie Grup stirekli zorluklara maruz kalip miicadele eden taraf olurken, Dis Grup iskence etmekten vazge¢meyen, sahip
oldugu bireyleri somiiren karanlik taraf olarak yer almaktadir.

- I¢ Grup herhangi bir seye olumlu olarak benzetilmezken Dis Grup tarafindan gordiigii muameleler sonucu hep olumsuz
nesnelere ve hayvanlara benzetilmektedir. Bu benzetmeye sebep olanlar da D1s Grup tiyeleridir.

Her iki yazar da ideolojik sOylemlerini kurguladiklar1 ya da 6z yasam oOykiilerine dahil ettikleri olaylar
aracihigiyla gelistirerek okurun elestiri yapabilmesini saglamistir. Dolayisiyla Teun van Dijk’in gelistirdigi bu
model yalnizca haber metinlerinin degil, yazmnsal metinlerin de ideolojik sdylem ¢oziimlemesinin yapilabilmesini
miimkiin kilmistir. Yapilan karsilastirma sonucunda Afro-Amerikan yazininda 6zellikle kadinlarin kole olarak
kullanilmasmin carpici orneklerle ele alindig tespit edilmis; yiiz yirmi alt1 y1l arayla yazilmis olan eserlerde
yaganan zorluklarin benzer oldugu, kadmn kolelerin evlatlarindan uzaklagtirildigy, toplum tarafindan diglandig;,
kendilerine ait farkli bir yasam alam1 sunuldugu ve beyazlar tarafindan yalmzca kendi islerinde iskencelerle
kullanildiklart sonucuna ulagilmistir.
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DAVA ILE KIRMIZI PAZARTESI ROMANLARINDA SUC-SUCSUZLUK
EKSENINDE KOTULUK PROBLEMI

THE PROBLEM OF EVIL ON THE AXIS OF CRIMINAL-NONINNECTIVITY IN

THE NOVELS WITH THE TRIAL AND RED MONDAY

Oz: Insanin var olma siirecinden beri sug, tarih sayfalarinda yer alir ve toplumdan ayr diisiiniilemeyen
edebiyatin da ana malzemesinden birini olusturur. Sug/sugsuzluk ikilemi arasindaki ince ¢izgiyi isleyen edebi
metinler, bu iki kutup arasindaki ¢izginin kotiiliik kavrami gergevesinde ele alinmasi gerektigi diisiincesini
agiga c¢ikarir ve “kotiiliik” algisinin toplumda olusmasi, yine hangi davramisin “iyi”, hangi davranisin “kotii”
olarak nitelendirilmesi ve kabul edilmesini tartismaya sunar. Edebi metinlerde yazarlarin, yogun detaylarla
olay zincirlerini sekillendirmeleri okuyucularin bireysel ¢ikarimlarda bulunmalarina ve sug¢/sugsuzluk ile iyi-
kotii kavramlarini kendi algi siizgeglerinden gecirerek degerlendirmelerine olanak saglar. Bu ¢alismada roman
ve hikaye yazari Franz Kafka'nin Dava ile yazar, romanci, hikayeci ve oyun yazar1 Gabriel Garcia Marquez’in
Kirmizi Pazartesi romanlari sug¢/sugsuzluk baglaminda “kétiiliik” kavrami gergevesinde metne dayali inceleme
yontemi baglaminda irdelenmeye calisilacaktir. Her iki eserde toplum sorunlarina uzak kalmayan yazarlarmn,
kendi yasanmusliklar: ekseninde “kotiiliik” kavramina agiklik getirmeleri dikkat g¢eker. Yazarlarin ayrica
kotiiliigiin kisiler arasinda kabul goriilmesini ve insanlarin yapilan haksizliklara ve kotiiliiklere seyirci kalarak
engel olmamalar1 ayrintilariyla gozler dniine serdikleri ve elestirdikleri goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Franz Kafka, Dava, Gabriel Garcia Marquez, Kirmizi Pazartesi, Sug/Sugsuzluk, Kotiiliik

Abstract: Since the process of human existence, crime has been on the pages of history and constitutes one of
the main materials of literature, which cannot be considered separately from society. Literary texts that mention
the fine line between the crime/innocence dilemma bring along the necessity of considering this line within the
framework of the concept of evil, and the formation of the perception of “evil” in the society, and the acceptance
of which behavior should be described as “good” and which behavior as “bad”. Authors present the chain of
events in detail in their literary texts, thus allowing the readers to make inferences and evaluate the concepts of
crime/innocence and good-bad through their own perception filters.In this study, novel and writer Franz Kafka’s
The Trial and the novels of writer, novelist, storyteller and playwright Gabriel Garcia Marquez’s Red Monday will
examined in the context of the concept of “evil” on the axis of crime/innocence, in the context of the text-based
analysis method. In both works, it is noteworthy that the authors, who do not stay away from social problems,
clarify the concept of “evil” in the axis of their own experiences. It shows that the writers also reveal and criticize
the acceptance of evil among people and the fact that people do not prevent the injustices and evils by being a
spectator.

Keywords: Franz Kafka, The Trial, Gabriel Garcia Marquez, Red Monday, Crime/Innocence, Evil
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Giris

“Su¢” kavraminin kadim hikayelere kadar uzandig: dikkat ¢eker ve bilinen ilk sugun kokeni Adem ile Havva'ya
dek uzanir. Tanri’min kendilerine yasak kildigi elmay1 yemeleriyle birlikte cennet bahgesinden diinyaya
gonderilerek siirgiin hayatlarina baglayan Adem ile Havva, su¢ unsurunu diinyaya aktarirlar. Bu anlayisla
degerlendirildiginde Sari, sug¢ islemenin soz konusu oldugunda insanmn bir melek olmadigini; sug isleme
durumunun insanin kendi varhigindan, kaderinden kaldirilmadigmni; insanin kendine baslangigtan verili bir
iradeyle suga yatkinhigmin bir gercek oldugunu belirtir. Ayrica homo culpa’min “suglu insan” anlaminda
kullanildigini, Adem’in elinin yasak meyveye uzandig1 giinden beri insanligin bir nevi ‘lanetli beden’ olarak
diinyada gezindigini gosterdigini belirtirl. Insanlik tarihine bakildiginda ise, yeryiiziinde islenmis sugctan
bahsedilir ve burada da kardes kavgasindan, yani Habil ve Kabil'in kiskan¢liklarindan dolay1 islenen ilk sugtan
s0z edilebilir. “Kabil'in Habil'i 6ldiirmesi, topraga ilk insan kaninin bulasmas: ile diinyada sucun basladigs,
topragin ondan sonra uygarlik tarihi boyunca kana doymadigy; uluslarin, milletlerin, devletlerin, uygarhklarin,
medeniyetlerin topyekiin savasa girdigi ve toprag: kanla suladig1 gormezden gelinmez”2. Topraga diisen ilk kan
ile birlikte yerytiziine yayilan sug 6gesi beraberinde kotiiliik ve kotiiliik ile iyilik arasindaki ezeli ve ebedi ikilemi
de getirir. Sonmez, Uzakdogu felsefesi olan, (in diyalektigi olarak da bilinen Yin Yang'mn temelinde kotiiliik
problemi bulunan diistiniislerden biri oldugunu, her olusumun bir baska karsit olusuma bagli oldugunu ve
kotiiligiin iyiligin karsiti olarak agiklanabilecegini ifade eder®.

Selguk, kotiilitk kavramini, ¢ogu zaman yikici eylemleri ve felaketleri tanimlamak icin kullanilan oldukga genis
bir kavram* olarak tanimlarken Werner, koétiliigiin biitiinciil algidaki bir eksiklikle ilgili oldugunu dile getirir>.
Neiman kétiiliik eylemlerini kasti isteng eylemleri olarak gormenin ilk giinaha bir doniis riski tasidigini belirtir ve
“kotiiliik eylemlerini yalmizca hata olarak goérmek, sadece miinasip olan ile daha kétii olan arasindaki farkin
tizerini ortmekti”¢ diyerek aciklar.

Edebiyatta “Su¢” ve “Kotiilitk” Kavrami

Toplumda goriilen degisimlerin, yeniliklerin ve olumsuzluklarmn bir yansimasi olarak sanatin farkli alanlarinda da
sug, kotii, kotiiliik kavramlarinin ele alindig1 goriiliir. Toplum sorunlarindan uzak olmayan yazarlar, gergegin bir
yansimasi olarak eserlerini olustururlar ve eserler bir su¢ romani olarak edebiyat dizininde yer alirlar. “Edebiyat
masum degildir; edebiyat sucludur ve suglu oldugunu artik kabul etmelidir”?. Bataille'nin bu ifadelerinin
acgiklamasini Cikla Edebiyat ve Hastalik calismasinda yorumlar ve koétiilitk kavramini, edebi metinlerin yapici 6gesi
olarak tanimlar.

Kotiiliik, sadece Bat1 edebiyatinin en temel metinlerinin yaraticisi degildir. Aslinda diinya {izerinde var olan biitiin
edebiyat eserlerinin ¢ok biiytiik bir kisminin kaynag kotiiliiklere dayanir; insanoglunun kétiiliiklerine. [...] Edebiyatin
gogunlukla ¢ikis noktast kotii'diir, kotiilik'tiir. Her tiirlii sug, zaaf, giinah, kotii huy, hayal kirikliklari, dramatik ve
trajik sonlar, ferdi veya toplumsal kotiiliikler®.

Bat1 edebiyatinda ve farkli cografyalarin edebiyatlarinda da konu edilen kotiiliik kavrami, kotiiltiklerin farkh
sekillerde viicut bulmalari, edebiyatin vazgegilmez unsurunu olusturur. Toplum sorunlarini ele alan ve farkli bakis
acilartyla ele alan edebiyat, giincelligini koruyan kétiilitk kavramini da konu olarak isler. Yildirim, bu baglamda

1 Bkz. Ahmet Sar, Edebiyat ve Sug - Felaketin Kapisint Dort Defa Calmak (Istanbul: Ketebe Yayinlari, 2018), 11-12.

2 Sari, Edebiyat ve Sug - Felaketin Kapisini Dért Defa Calmak, 12.

3 Bkz. Uriin Sen Sonmez, Tiirk Romaninda Kotiiliik - Baglangigtan 1950 ye (1stanbu1: Yitik Ulke Yayinlari, 2016), 52.

* Bkz. Hacer Selguk, Ktiiliik Estetigi - Ug Kotiiciil Kahraman: Mephistopheles, Lord Henry, Suat (Istanbul: Ketebe Yaynlari, 2022), 13.

5 Bkz. Charles Werner, Kotiiliik Problemi (istanbul: Kakniis Yayinlari, 2002), 15.

® Susan Neiman, Modern Diisiincede Kétiiliik - Alternatif Bir Felsefe Tarihi, gev. Ayhan Sargiiney (Istanbul: Ayrinti Yaynlari, 2021), 325.
7 Georges Bataille, Edebiyat ve Kitiiliik, gev. Aysegiil Sonmezay (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2016), 12.

8 Selguk Cikla, Edebiyat ve Hastalik (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2016), 48.
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kotiiliik tizerine yapilan edebi tartismalarm konusunun, kétiiliiglin evrendeki varhigindan ¢ok edebi varlig:
tizerine oldugunu ifade eder ve 6zellikle edebiyatin kotiilitkle dogrudan iliskilendirilmesinin, bu konuyu edebi bir
problem haline getirmis oldugunu agiklar. Bunun yam sira edebiyatin iglevi konusunda bazi diisiiniir ve
edebiyatginin, sanati iyi ve giizel olanla iligkilendirerek ona iyicil bir gorev sagladigmmi baz1 diisiiniir ve
edebiyatcinin ise kotii ve cirkin olanla iliskilendirerek kétiiciil bir anlam yiikledigini belirtir. Tyi ve giizelin
anlatilmasiyla 6n plana ¢ikan edebi eserlerin yaru sira kétii ve ¢irkinin de edebi metinlerde anlatilmasi toplumda
var olan her durumun edebiyatta da yer aldigini kanitlar niteliktedir.

Edebiyatta yer edinen sug, kotii, kotiiliik kavramlar cercevesinde degerlendirildiginde 1925 yilinda Franz
Kafka'nin Dava adli eseri ile Gabriel Garcia Marquez’in 1981 yilinda kaleme alinan Kirmizi Pazartesi eseri ele
alinabilir. Her iki eserde de sug¢/sugsuzluk unsuru dikkat ¢ekerken kotii/kotiilitk kavramlari ekseninde islendigi 6n
plana gikar ve bircok kisinin sucu ispat edilmemis birinin cezalandirilmasina seyirci kaldig1 gozler oniine serilir ve
bu baglamda elestirilir.

Dava ile Kirmiz1 Pazartesi Romanlarinda Sug-Sug¢suzluk Ekseninde “Kétiiliik” Problemi

Cek asilli, Alman dilinde eserler kaleme alan Franz Kafka, Dava eseriyle hem toplumun 6nemli sorunu olarak
gordiigli hukuk sitemini hem de bireyi bir kafes icerisine alan adaleti, kurumlari, birey baskisini, biirokrasiyi
sorgular. Bunun igin de sugun ne oldugu belli olmayan ve sugu ispatlanmayan Josef K.'nin yargilanmasina eserinde
yer verir. Dava’da eserin ilk climlelerinde bir sugun varligi ifade edilir, ancak eserin sonuna kadar sugun ne oldugu
belirsizligini korur ve sug¢ hakkinda bilgi verilmedigi dikkat ¢eker. “Siddet, hukuk ve bu baglamda yasanin
kurulmasi ve korunmasinda zorunlu bir yapidir. Bir catisma hali ortaya koydugu agiktir, zira siddet bir giiciin
digeri karsisinda baskin gelmesi amacini tasimaktadir”!®. Bahsedilen bu baski eser boyunca savcinin K.yi
bilinmeyen bir nedenden dolay: siirekli su¢lamasi ve eserin sonunda K.nin yargilanmasi ve ceza almasiyla
belirginlik kazanir.

Dava romaninda tutuklanan K. sugunun ne oldugunu bilmeksizin yargilanir ve 6liimle cezalandirilir. “Dava’da
yargictan daha goriinmez bir karakterden soz edilirse, bu elbette Savci’dir. Savar figiirii kitabin iginde anilmaz bile.
Bundan daha ilging olani, Saruk K.'nin bir tiirlii {izerine atil sugu 6grenememesidir. Yani yokluk, savei figiiriiniin
kendisinde degil, aslinda davanin iddia ayagindadir”!’. Dava’da sugun ne olduguna agiklik getirilmez ve
okuyucunun K.'nin neden suglandigini eser boyunca 6grenemedigi dikkat geker.

Dava romaninda K.'nin neden ve kim tarafindan suglandig: eserin ilk satirindan son satirina kadar belirsizligini
korur. Ozellikle K.'nin “[...] suglaniyorum ama hakkimda dava agilabilecek en ufak bir su¢ bulamiyorum. Ancak
bu da 6nemsiz, asil soru, beni kim sugluyor? Hangi makam yiiriitiiyor bu islemi?”'2 sorular1 bu anlamda eser
boyunca okuyucuyu mesgul eder. Kim tarafindan suglandigini ve su¢unun ne oldugunu bilmeyen ama tutuklanan
K., bankaci olarak ¢alismasina devam eder ve giinliik hayatin siirdiirebilir bir 6zglirliige sahip oldugu eserde 6n
plana cikar, ama farkh tarihlerde mahkemeye ¢ikarak sorgulama yargicinin karsisinda sugunun ne oldugu
belirtilmeden kendini savunmak zorunda birakilir.

Mevcut yasamdan izler tasiyan ve gergek verilere dayandirilan Gabriel Garcia Marquez'in Kirmizi Pazartesi eseri
ise, olaya sahitlik etmis kisilerin gozlemlerinden yola ¢ikilarak kaleme alinir. Kolombiya’'da bir kasabada namus
kavgasindan dolay1 islenen bir cinayeti anlatan eser, mevcut verilere ve cinayet olayina adeta bir gazeteci kimligi
ile yaklasarak olusturulur. Cinayet olaymu farklh kisilerle yaptig1 goriismelerin sonucunda okuyucuya aktaran

° Bkz. Goksen Yildirim, Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kotiiliik (istanbul: Hiper Yayn, 2021), 19.

10 Isil Bravo Bayar - Hamdi Bravo (ed.), Baskas: ve Siddet (Ankara: Fol Kitap, 2022), 56.

n Gokge Cataloluk. “Hukukcunun Hukuk Karsitt Tutumunun Edebi Disavurumu: Dr. Franz Kafka ve Dava’sy,” Marmara Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Hukuk Arastirmalar: Dergisi 17/1-2, (2011): 250.

12 Franz Kafka, Dava, cev. llknur Ozdemir (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2020), 14.
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anlatici, suca taruklik eden kisilerle goriisiir ve gozlemci bir bakis acisiyla cinayetin 6ncesinde yasananlarla ve
cinayet anu ile ilgili objektif bir anlatim sunar.

Kirmizi Pazartesi eserinin konusu Kafka'min Dava romaninda oldugu gibi sugu ispat edilmemis birinin tiim
kasaba halkmin gozleri oniinde oldiiriilmesi ve bu cinayetin islenmesine kimsenin engel olmamas:i olarak
aciklanabilir. Ancak Dava romanindan farkli olarak cinayete kurban edilen ana kahramani Santiago Nasar'mn neden
cezalandirildig1 eserin basindan itibaren Nasar disinda tiim kasaba halk: tarafindan bilinir ve okura sunulur.
Nasar'in Vicario kardesler tarafindan 6ldiiriilmek istenmesinin nedeni olarak bir gece 6nce evlenen kiz kardegleri
Angela Vicario'nun bakire olmadig1 igin baba evine geri gonderilmesi ve Angela’nin kendini savunmak i¢in olaym
suclusu olarak Nasar'in adin1 vermesi olarak ifade edilir. O andan itibaren Vicario kardesgler karsilastiklar1 herkese
Nasar’1 6ldiireceklerini ve boylelikle namuslarini temizlemis olacaklarin anlatirlar. Tiim kasaba halkinin olacaginm
bildigi cinayet, Vicario kardeglerin giin boyu biletmeye gittikleri bigcaklarla Nasar'in aldigr sayisiz bicak
darbeleriyle islenir ve meydanda toplanan kasaba halkinin gozii 6niinde gerceklesen cinayet ayrintilariyla anlatilir.
“Carmiha gerilen Isa’nin yara izini andirtyordu”® ifadesiyle Nasar, Hz. sa’ya benzetilir ve Tanr1 katina yiikseltilir.
Bu ifadeden yola ¢ikarak eserde Nasar'mn masum olduguna isaret edilir ve okuyucu sugsuz yere oldiiriilen bir
kisiden bahsedildigini goriir. Glin 15181in aydinlatmasiyla birlikte tiim kasaba halkinin Vicario kardeslerle
karsilasmalarindan veya kulaktan kulaga Vicario kardeslerin Nasar’1 6ldiirmek istedikleri haberin yayilmasindan
dolay1 yasanacak faciadan haberdar olmasi, kimsenin cinayeti engellememesi, Nasar’'1 uyarmamasi ve olacaklara
seyirci kalmalari, Nasar'in yine masum oldugunu gosterir. Nasar'in sucglamalardan habersiz olmasi ve bilmedigi
bir nedenden dolay1 cezalandirilmasi yine Nasar'in masumluguna isaret eder ve sugsuz bir insanin infaz edildigini
ifade eder.

Dava romaru ‘“Tutuklanma’ baghgi ile baslar ve daha sonraki boliimlerde K.'min hayatinda yer alan kisilerin
konu ile ilgili goriislerinin ve yorumlarmin yer aldig1 “Bayan Grubach’la Konusma / Sonra Bayan Biirstner”,
“Universite Ogrencisi”, “Amca / Leni”, “Tiiccar Block” alt basliklariyla devam eder. Bu durum Kirmizi Pazartesi
romaninda savcl tutanaklarindan alinan ve rdportaj niteliginde aktarilan ifadelerle benzerlik gosterir ve K.'nin
davasi hakkinda farkli insanlarimn goriisleri yer alir. Dava romaninda da Kirmizi Pazartesi eserinde oldugu gibi K.'nin
davasindan herkesin haberdar olmasi ve konu hakkinda farkl goriiglere sahip olmalar: dikkat ceker. Her iki eserde
ana kahramanlarin suclu olarak goriilmeleri, icinde bulunduklar1 toplumda biliniyor olmasi 6n plana gikar.

Dava romaninda K.'nin suglanmasi ve ardindan da tutuklanma sahnesi eserin ilk sayfalarinda 6n plana ¢ikarken
ozellikle eserin ilk climlesi dikkat ¢eker. “Biri Josef K."ya iftira etmis olmaly, ¢linkii kotii bir sey yapmamais olmasina
ragmen bir sabah tutukladilar onu”4. Kafka'min diger eserlerinde oldugu gibi ilk climle okura konunun ne
olduguna dair ipuglar sunar. Kirmizi Pazartesinde de ilk climle Dava eserinde oldugu gibi konu hakkinda okura
bilgi verir. “Santiago Nasar, onu 6ldiirecekleri giin, piskoposun gelecegi gemiyi karsilamak i¢in sabah saat 05.30’da
kalkmist1”15. Her iki eserde de ilk climleden sonra okur konu ile ilgili bilgiye sahip olur ve aktarilacak konu
hakkinda diigtinmeye yonlendirilir.

Dava’da K./nin kendini savunmak zorunda kaldigi mahkeme salonunda onu destekleyen ve onun suglu
oldugunu diistinen kisilerin salonun sag ve sol tarafinda oturarak konu hakkindaki goriislerini oturma
diizenleriyle ortaya koyduklar1 goriiliir. “Ancak salonun sol tarafi hala sessizdi, orada insanlar sira sira
dizilmislerdi, yiizlerini platforma dondiirmiisler, yukarida konusulanlar1 da Obiir taraftakilerin c¢ikardig:
glirtiltiiyti de ayn siik@inetle dinliyorlardi, hatta aralarindan birkag kisinin ara sira kars: tarafla birlikte hareket
etmesine goz yumuyorlardi”'6. Mahkeme salonun sol tarafi sessizce suglamalar: dinlerken sag tarafta oturanlar

13 Gabriel Garcia Mérquez, Kirmizi Pazartesi - Islenecegini Herkesin Bildigi Bir Cinayetin Oykiisii, ¢ev. Inci Kut (istanbul: Can Yaymlari, 2015), 69-
70.

14 Kafka, Dava, 7.

15 Marquez, Kirmizi Pazartesi, 11.

1® Kafka, Dava,34.
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K.ya yonelik suglamalara dnce alayc bir tavirla, daha sonra ise agiklayic ifadelerine giiriiltiilii ve alkiglayarak
cevap verdikleri dikkat ¢eker. “[...] benim basima gelen tek bir olay ve boyle bakildiginda pek 6nemli degil, ¢iinkii
pek etkilenmiyorum, ancak ayn1 zamanda pek ¢ok kisiye kars: ytiriitiilen bir islemin isareti. Ben burada o kisiler
adma duruyorum, kendim i¢in degil”?”. Kendini savunmak i¢in kars1 karsiya kaldig1 olayin bir dava oldugunu
kabul eden K.'nin, sag ve sol tarafta oturan seyircileri etkileyebilmek adina, kendisinin karg1 karsiya kaldig:
sucglamaya herkesin maruz kalabilecegini ifade ederek kendine daha fazla destekleyici toplamaya calistig1 goriiliir.

Kirmizi Pazartesi eserinde iglenen cinayet olays, farkl kigilerin goriigleriyle ve tutanaklarda yer alan ifadeleriyle
okuyuculara bir¢ok bakis agisiyla aktarilir. Gorgii taniklarinin ifadeleri kendi bakis agilarindan hareketle sunulur
ve olaym ¢ok yonlii ele alinmasmi saglar. Bu farkli goriiglerin dile getirilis bicimleri okuyucuda ilk basta
birbirleriyle ¢elisen ifadeler olarak yorumlanmasma neden olsa da insanlarin islenen cinayeti nasil
yorumladiklarma dair kendi kisisel goriislerine 1sik tutar. Tamuklarin verdigi birbirinden farkli cevaplar
dogrultusunda sekillenen olaylar zinciri, kisilerin olaya bakis acilari, Nasar’1 suglu ya da sugsuz bulmalari, Vicario
kardeslerin bu cinayeti isleyemeyeceklerine dair goriisleri ve bu nedenden dolayi sessizliklerini korumalari eserin
ana govdesini olusturur. Tutanaklardan elde bilgiler dogrultusunda ise eserin ilk ciimlesinden itibaren belirgin bir
sekilde bir cinayetin islenecegi ile ilgili bilgiler aktarilir ve eserin son ciimlelerinde en basta belirtilen kaginilmaz
son ile karsilagilir. Olayin sonucu yazar dahil olmak iizere kimse tarafindan engellenemez ve facia ilk anda ifade
edildigi sekilde gerceklesir.

Adamlardan biri redingotunun 6niinii agti, beline sardig1 kemerden sarkan bir kiliftan uzun, ince, iki tarafi keskin bir
kasap bigag1 gikards, kaldird: ve keskinligini 1sikta kontrol etti. [...] adamlardan birinin elleri K.'nin girtlagma yapisti,
obilir adam da bigcag1 K.'nin kalbine sapladi ve iki kez dondiirdii. K. gozleri kayarken, adamlarm birbirlerine
yaslanarak, ytiziine yaklasarak, yanak yanaga vererek bu kesin sonucu gozlediklerini gordii's.

Dava romaninda suglu olduguna kanaat getirildikten sonra K.’ nin 6ldiiriilme sahnesi eserin basinda K.'y1
tutuklamaya gelen iki gorevlinin onu takip etmesiyle 6n plana ¢ikarken 6zellikle takip sirasinda ¢evrede bulunan
ve olaya sahit olan insanlarin duyarsiz halleri dikkat ceker. Oldiiriilme sahnesi eserde ayrintili bir sekilde dile
getirilir ve K.'nin kendini iki gorevlinin saldirisina karg1 savunamadig: dikkat ¢eker. Dava eserinde K.'nin hayatta
kalabilmek i¢in verdigi miicadele detaylandirilarak aktarilir. “Gozii tas ocagina bitisik evin en iist katmna gitti. O
kattaki bir pencerenin kanatlari 1s1k cakmasi gibi acildi, o kadar uzakta ve o yiikseklikte kapkara ve incecik goriinen
bir insan bir hamlede pencereden iyice sarkti ve kollarini olabildigince 6ne uzatti. Kimdi bu? Bir dost mu? lyi bir
insan m1? Bu ige katilan biri mi? Yardim etmek isteyen biri mi? Tek bir kisi miydi? Herkes miydi? Yardim gelecek
miydi? Yapilmasi unutulan itirazlar m1 vardi?”?® Masum oldugunu bilen K., etrafinda ona yardim edecek bir elin
uzanmasini bekler ancak etrafinda gordiigiinii diistindigii siluetler ona dogru yaklasmaz ve yardim eli ona dogru
uzanmaz.

Kirmizi Pazartesi eserinde de tipki Dava romaninda oldugu gibi ilk satirindan itibaren dile getirilen sug unsuru,
cinayet sahnesinin ayrintili bir bigcimde anlatilmasiyla son bulur.

Josef K. romanda kendine iftira atan1 bulamaz. Roman boyunca kendini yargilayacak, alnina stiriilen kara
lekeden onu kurtaracak bir merci arayip durur ve bulamadan da aynen Marquez'in Kirmizi Pazartesinde
oldugu gibi iki iri kiyim adam tarafindan yine aynen bigakla bogazlanir. Her iki metinde de bir cinayetin arka
plan1 toplumsal iliskilerle, toplumsal yozlasmalarla inceden inceye elestirilir. Sugu gerceklestiren kisileri sadece
izlemekle kalan bir kitlenin de neredeyse katil oldugu tezi ¢ok énemlidir her iki metinde de.

Kirmizi Pazartesinde cinayet sahnesi Nasar'imn goziinden nedensiz bir bicaklama olay1 olarak, Vicario
kardeglerin bakis agisindan toplumsal normlarindan dolay: islenmesi gereken bir cinayet olarak, kasaba halkinin

'7 Kafka, 36.

' Kafka, 160.

1% Kafka, 160.

20 Sar, Edebiyat ve Sug - Felaketin Kapisum Dért Defa Calmak, 21.
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goziinden ise islenip islenmeyecegi belli olmayan bir sug olarak tekrar tekrar anlatilir. Kasaba halk: sabahin erken
saatinden itibaren yasanmas1 muhtemel olan cinayetin gercekten vuku bulup bulmamasini merak ettikleri igin
belirtilen saatte meydanda toplanirlar ve hi¢ kimsenin Vicario kardeglere engel olmadig, hatta olaya seyirci
kaldiklar1 goriiliir. “O andan sonra olan her sey halkin gozleri 6niinde cereyan etti. Limandan dénmekte olan
insanlar, bagrismalardan telaglanarak, cinayete tanik olabilmek amaciyla meydandaki yerlerini almaya
baglamuslardi”2'. Kasaba halki meydanda toplanarak olacaklari bir tiyatro oyunu seyreder gibi sahnenin agilmasini
bekledikleri goriiliir.

Nasar'in olacaklardan habersiz bir tavirla meydana gelmesiyle birlikte olayin gerceklesebilecegini
diisiinmelerine ragmen kasaba halki Nasar’1 uyarmazlar ve Vicario kardeslerin ellerinde bigaklarla meydanda
belirmeleri de halkin tepki vermesine neden olmaz ve cinayet anina sahit olurlar. Toplumsal degerleri korumak
i¢in Vicario kardesler Nasar’1 herkesin sahit oldugu ve daha sonrasinda tutanaklarda da belirttikleri gibi defalarca
sapladiklar1 bicak darbeleriyle 6ldiiriirler. “Santiago Nasar'in aldig1 sayisiz yaralarimn yedisi 6liimciildii. Karacigeri
onyliziinden aldig1 iki derin yarayla nerdeyse parcalanmisti. Midesinde dort kesik vardi, bunlardan biri o kadar
derindi ki, mideyi delip ge¢mis, pankreasi parcalamisti”?2. Eserde Vicario kardesler tiim kasaba halkina
yapacaklarin1 6nceden duyurmalarina ragmen halkin soylenenleri dikkate almadiklari, uyarmadiklar1 ve
yaganmas! muhtemelen olan cinayete engel olmadiklar: goriiliir.

Dava’da ana kahramani K., kendisine yonelik su¢lamadan etrafindaki tanidik tanumadik herkesin haberdar
olmasina hem sasirir hem de onlarin konu hakkindaki diisiincelerine énem vererek davaya ¢oziim odakl
yaklasmaya cgalisir. Goriistiigii kisilerden edindigi bilgileri de degerlendiren K., bu bilgiler dogrultusunda farkh
kurumlara yénelir. Ozellikle davanin sonlara dogru katedral rahibiyle olan konusmasinin toplumun konu
hakkindaki diisiincelerini 6zetler seklinde oldugu goriiliir.

“Davanin kotii gittigini biliyor musun?” diye sordu rahip. “Bana da Oyle goriiniiyor”, dedi K. “Cok
¢abaladim ama bugiline kadar bir sonu¢ alamadim. Ancak dilek¢emi heniiz tamamlayamadim”. “Nasil
sonuglanacagin diisiiniiyorsun?” diye sordu rahip. “Eskiden iyi sonuglanacagini distintirdiim”, dedi K.,
“simdiyse kendim bile kuskulaniyorum bundan. Nasil bitecegini bilemiyorum. Sen biliyor musun?” “Hayr”
dedi rahip, “ama kotii sonuglanmasindan korkuyorum. Seni suglu buluyorlar. Senin davan belki de alt
mahkemeden yukariya ¢ikamayacak. En azindan simdilik su¢unu kanitlanmis sayiyorlar”. “Ama ben suglu
degilim” dedi K., “yamliyorlar. Insan nasil suglu olur ki”.

K., kendini savunmaya c¢aligsa da etrafindaki insanlarin kendisini tanimadiklari halde yargilamalarin
anlamlandiramaz ve sorularina cevap arar. “Dogru” dedi rahip, “ama suglu olanlar béyle konusurlar”. “Siz de mi bana
kars1 6nyargilisiniz?” diye sordu K. “Sana karg1 onyargili degilim” dedi rahip. “Tesekkiir ederim” dedi K., “ama bu
davaya karisan kisiler bana karg1 onyargili. Bunu bagkalarina da asiliyorlar. Durumum gitgide zorlasiyor”4.

Kirmizi Pazartesinde Vicario kardegler, kiz kardeslerinden namussuzlugun sebebinin Nasar oldugunu
o0grenmeleriyle birlikte evlerinden aldiklar1 bigaklar: kasapta biletmeye gotiiriirler, orada ve daha sonrasinda ise
kasabanin farkli yerlerinde karsilastiklar: herkese bicaklar1 Nasar’1 6ldiirmek icin bilettiklerini soylerler. “Giiniin
ilk miigterileri pek azdi; ama yirmi iki kisi onlarm neler sdylediklerini duyduklar: yolunda ifade vermislerdi,
bunlarm hepsi de Vicariolarin tek amacinin o sozleri herkesin duymasi oldugu izleniminde birlesiyordu?>.”
Kasapta bulunan diger miisteriler Vicario kardeglerin cinayet isleyecek insanlar olmadiklarini ve bu nedenden

21 Marquez, Kirmizi Pazartesi, 97.
22 Marquez, 69.

23 Kaftka, Dava, 148.

24 Kafka, 148.

25 Marquez, Kirmizi Pazartesi, 50.
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dolay1 da onlarin sdylediklerini inandirict bulmadiklarmi agiklarlar ve bu nedenden dolay: da engel olmadiklarin
ifade ederler ve kendilerini “Biz o s6zlerin sarhog palavralar1 oldugunu sanmigtik”2¢ sozleriyle savunurlar.

Kirmizi Pazartesinde kasaba halkinin diger bir savunmasi ise iglerinden birilerinin mutlaka Nasar’1t Vicario
kardesleri konusunda uyarmis oldugu diisiincesi olur. “Hig¢ kimse acaba Santiago Nasar énceden uyarilmis miydi
diye merak etmemisti, ¢linkii 6yle olmamasi imkansiz gelmisti herkese”?”. Tiim kasaba halkinin bildigi bir olay1
Nasar'in 6grenmemis olma ihtimalini kimsenin aklma dahi getirmedigi ise tutanaklarindan ¢ikan genel goriisii
ortaya koyar. Olaya insanlarin sessiz kalma nedenlerinden biri olarak da namus i¢in bu cinayetin islenmesi
gerektigi diisiincesi eserde 6n plana ¢ikar ve bahsedilen bu goriis 6zellikle toplumsal sorun olarak raporlarda
dikkat geker.

Belediye baskanin verdigi ifadede Vicario kardeslerin bilettikleri bigaklar: ellerinden aldigin1 ve boylelikle olaya
engel olmaya calistigini belirttigi ve “Artik tehlikede olmadigina inanmak i¢in pek ¢ok gecerli nedenlerim vard:
benim”?8 ifadesiyle kendini savundugu dikkat ceker. Ancak Vicario kardeslerin baska bigaklar alip Nasar’i
oldiirebileceklerini diisiinemedigini belirtir. Bagska bir kisinin tutanaklarinda ise “Santiago Nasar'm karniru
deseceklerini herkes duysun diye avaz avaz bagirdilar, ben de palavra attiklarini sandim”?® ciimlesi yer alir.
Herkesin bildigi ve kimsenin engel olmadig1 bir cinayet olarak tutanaklarda yer bulan cinayetin ayak sesleri
gecenin {igiinde belirginlik kazanir. Eserde bu diisiince 6zellikle “Islenecegi bu kadar agik¢a duyurulmus bir
cinayet olamazd1”3° climlesiyle belirginlik kazanir.

Dava romaninda sabahin ilk saatlerinde gelen iki gorevlinin kendisini uyandirmasiyla nasil davranacagin ve
ne diisiinecegini bilmeyen K., pijamalarin tizerinden ¢ikartarak sefin karsisina daha uygun olacagini diistindiigii
en siyah takim elbisesini giymeye karar verir ve boylelikle kendisine atilan su¢glamanin ve tutuklanma siirecinin
kisaltabilecegini diisiiniir. “K., giysi dolabiru acti, elbiselerin arasinda uzun uzun arandiktan sonra en iyi siyah
takim elbisesini ¢ikardi”31. Siyah renk tercih ederek yargi makamina daha uygun ve resmi bir tutum gosterdigini
diisiinen K.'nin, koyu renk kiyafetinin arkasinda gizlenmeyi calistig1 goriiliir.

Kirmizi Pazartesi eserinde Nasar'in suglu olup olmadig: belirginlik kazanmasa da Nasar'in o giin evinden beyaz
kiyafetler icerisinde gikmasi, onun masum olabilecegine gonderme yapar. “Santiago Nasar, beyaz ketenden bir
pantolonla gomlek giymisti, her ikisi de kolal1 degildi, bir onceki giin diigiin icin giydiklerinin esiydi. Sayih
glinlerde hep boyle giyinirdi”32. Safliin ve masumiyetin rengi beyaz ile 6liime giden Nasar, eserde giinah kegisi
olarak gosterilir. flk defa 1530 tarihinde Incil’in cevirisinde kullanilan * giinah kegisi” terimi, tarihsel siirecte dini bir
anlam igerir ve Kirmizi Pazartesi eserinde sugu ispatlanmamis ve eser boyunca her seyden habersiz masum bir
kisinin viicut bulmus hali olarak tasvir edilir. Campbell’in de belirttigi gibi giinah kegisi ifadesi ilk basta kurban
edilen iki kecinin anlatimiyla kavramsal nitelik kazansa da giinah kegisi ritiieli dogrudan insan tiiriiniin
baslangicina dayanir. Toplumdan koétiiltigii uzaklastirmak i¢in sugu bir varliktan digerine, bir objeden baskasina
gecirmek ve bu sekilde sugluluk hissinden kurtulabilecegi diisiincesinin hakim oldugu 6n plana cikar.

[...] glinah kegisi kavrami, yasanan bir felaketin ardindan 6fkenin ve suglamanin hedefi haline gelen her kisi veya
grubu temsil eder oldu. Bu kadersizler, digerlerinin giinahlari i¢in bir paratoner rolii oynamaktadir. Aslinda, modern
veya ritiiel dis1 giinah kegileri, iki tiptir: Biri bilingsizce yaratilmis, tutkularimiz ve anlayissizligimizi ifade eden, suglu

26 Marquez, 51.

27 Marquez, 25.

28 Marquez, 24.

29 Marquez, 56-57.

30 Marquez, 50.

31 Kafka, Dava, 12.

32 Marquez, Kirmizi Pazartesi, 12.
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olduguna herkesin inandig: giinah kegileri; ikincisi sugu kendi {izerlerinden atmak isteyenler tarafindan bilingli olarak
yaratilmis giinah kegileri®.

Campbell’in burada da aciklik getirdigi {izere bir su¢lamanin hedefi haline gelen bir kisiden bahsedilir ve
Kirmizi Pazartesi'nde eserin basindan sonuna kadar ortaya atilan sugun Nasar tarafindan islenip islenmedigi eserin
sonuna kadar ispatlanmaz ve belirsiz kalir. Ispatlanmamuis bir sugun giinahini hayatiyla 6demek zorunda kalan
Nasar’a konugma veya kendini savunma hakki dahi verilmedigi eser boyunca dikkat ¢ekerken, Nasar’in neden
oldirildigiinii dahi bilmedigi 6nemlilik arz eder. Dava romaninda ise giinah kegisi olarak secilen K., kendisinin
bir nedenden dolay: suglandigin bilir ancak sugunun ne oldugunu bir tiirli 6grenemez ve tipki Nasar gibi
ispatlanmaya bir sug yiiziinden oliimle cezalandirilir.

Kirmizi Pazartesinde dikkat ¢eken bir diger ayrinti ise eser boyunca segilen tek kurbanin Nasar oldugu gibi
goriinse de Vicario kardegler de birer kurban olarak belirginlik kazanir. Vicario kardegler toplumsal baskinn,
gelenek ve goreneklerin kurbani olarak 6n plana ¢ikarlar. Eser boyunca Vicario kardeslerin karsilastiklar: herkese
niyetlerini dile getirmelerinin altinda yatan neden, kendilerini duyanlarin cinayet islenmeden yetkililere haber
verip kendilerine engel olunmasi istegidir. Ancak kardeslerin bu niyetleri anlasilmaz ve kasaba halk: kendilerini
farkli nedenlerle savunarak olaya seyirci kalirlar. Vicario kardeslerin, niyetlerini herkese duyurmaya ¢alismalar:
hem kendilerinin gelenek-goreneklere bagh olduklarini gostermek istemeleri, hem de birilerinin onlara engel
olmalarini istemeleri olarak agiklanabilir.

Romanda trajediyi ironik hale getiren de Santiago’yu oldiirmek konusunda disartya karsin ¢ok kararh
goriinen Vicariolarin, cinayeti dogrudan ya da dolayl olarak onleme ¢abalaridir. Cinayeti en basta kendileri
onlemeye calisirlar. Onlarin bu gizli niyetleri ve davranislari arasindaki bu cgeliskili durum, romanda ¢ok
ustalikla kurgulanirs4,

Vicario kardeslerin bu bahsedilen gizli niyetleri bir¢ok sahnede 6n plana ¢ikar. “[...] Vicario kardesler Santiago
Nasar’1 hi¢ kimsenin haberi olmadan, hemen 6ldiirmek icin gereken hi¢bir seyi yapmamiglardi, tam tersine biri
cikip da onu Oldiirmelerini engellesin diye akla gelebilecek her careye bagvurmuslar ama bunu saglamay:
basaramamislardi”35. Kendilerine engel olunmasi icin ¢aba gosteren Vicario kardesler giin boyu kasabada gezerler
ve farkl kigilerin yanina giderek niyetlerini dile getirirler.

Romanda, Vicario kardegler, Nasar'in evine giderek onu ¢ldiirmezler aksine giin boyu oyalanirlar ve Nasari
oldiirme niyetinde olduklarimi herkese duyururlar, uyurlar, yemek yerler ve yakin gordiikleri kisilerin
kendilerinin katil olmasini engelleyebileceklerini umut ederler. Namus i¢in cinayetin islenmesi gerektiginin vurgu
yapildig1 an ise Pablo’nun nisanlis1 Prudencia Cotes ile karsilastiklar1 sahne olarak gosterilebilir. Pablo, nisanlisinin
elini kana bulamasina engel olacagini umut ederek nisanlisina yaklasirken, Prudencia Cotes, “Namus meselesi
beklemez”3 diyerek Pablo'nun dogru yolu sectigini belirtir. Prudencia Cotes’in tutanaklardaki “Yalnizca onlarla
ayn fikirde olmakla kalmiyordum, erkeklik gorevini yerine getirmeyecek olursa onunla asla evlenmeyecektim”3”
ifadesi onun toplum kurallarma baghligini gozler oniine serer. Kiz kardesinin namusunu temizlemek icin cinayet
isleyen biriyle evlenmenin onuruyla yasayacagini belirten Prudencia, bu cinayeti islemekten Pablo'nun kagmamasi
gerektigini diisiiniir ve engel olmaz.

Dava romaninda K./ nin tutuklandigini 6grenmesi, eserde toplum iginde tutuklu olmasinin farkina varmasi
olarak kabul edilir ve aktarilir. Ana kahramanin tutuklanmasinin ardindan yasanacaklari, tutuklanma 6ncesinde
yagayacaklarindan ¢ok da farkli degildir ve hayati ile paralellik gosterir. Giindiiz'tin de belirttigi gibi Josef K.'nin

33 Charlie Campbell, Giinah Kegisi - Baskalarini Suclamanm Tarihi, cev. Gizem Kastamonulu (Istanbul: Ayrinti Yaynlari, 2016), 40.

34 Ramazan Kandemir Enser, “Trajediden Kagismn Trajedisi: Gabriel Garcia Marquez'in Kirmizi Pazartesi Adlh Romaninin Incelenmesi,”
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi 10/3, (2021): 1003-1004.

35 Marquez, Kirmizi Pazartesi, 49.

36 Marquez, 59.

37 Mérquez, 59-60.
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bilincaltindaki korku, sami, kaygi, kararsizlik, kusku gibi ruhsal durumlarmin simgesi karakterler olarak ortaya
¢ikar®. Calistig1 bankanin igerisinde ve toplumun belirledigi kurallarin i¢inde tutuklu oldugunu diisiinen K.,
davanun siireci baslamadan 6nceki hayatini sorgulamaya baslar ve tutukluluk 6ncesindeki hayatina elestirel bir
gozle bakmadigina karar verir, yillarca ruhsal bask: altinda kalmis bir kafesin i¢inde oldugunu diistiniir.

K. bir hukuk devletinde yasiyordu, her yerde huzur vards, biitiin yasalara uyuluyordu, onu kendi evinde
taciz etmeye kim cesaret edebilirdi? K. her seyi olabildigince hafife almaya yatkin yapidaydi, en kotiintin
varligina ancak basina geldiginde inanirdi, her sey tehditkar goriindiigiinde bile gelecekten kaygi duymazdi.
Ama simdi bu durumda bir terslik vardi [...]”%.

Hayatin anlamin sorgulamaya baslayan K., su¢suzlugu ispatlandigi zaman hayatiyla ilgili kararlarin tekrar
gozden gecirmeyi diisiiniir ve hayatini bir diizene koymay1 hedefler. Ancak dava bekledigi gibi sonug¢lanmaz ve
oltimle cezalandirilir.

Kirmizi Pazartesi romaninda ise olaylarin ardinda sorgu yargicinin yapmis oldugu belge taramasma gore
Santiago Nasar’1 suglu gosterebilecek herhangi bir delilin olmamasi raporlara geger. Bu baglamda eserin basindan
itibaren yer alan sug¢lama ve ardindan sorusturma yapmadan Vicario kardeslerin isledigi cinayet masum bir
insanin yargilamadan infaz edilmesi olarak raporlara geger. “Yine de asir1 ¢alismasmin sonunda onu en gok
telaslandiran sey, aslinda Santiago Nasar'm bu namus cinayetine yol agan kisi oldugunu gosterecek tek bir
belirtiye, en inanilmaz bir ipucuna bile rastlamamis olmasiydi”#. Sorgu yargicinin Santiano Nasar’t suglu
gosterecek herhangi bir delile ulasmamasi, Vicario kardeslerin olayr sorusturmadan Nasart suglu olarak
gostermeleri ve kasaba halkinin cinayeti engellememeleri, toplum normlarinin her seyin iistiinde yer aldigim
gosterir.

Dava’da K. kendisine yapilan haksizliklar: daha agiklayici kilabilmek adina kendisinin bir bankada ¢alisan bir
temsilci oldugunu karsisindaki kisilerin ise biiyiik bir 6rgiit oldugunu ifade eder ve kendisine kendisinden bagka
kimsenin yardimc1 olamayacagini anladigini dile getirir. “Sadece riisvet alan bekgileri, onlarin ahmak seflerini ve
olsa olsa algakgoniillii sayilan sorusturma yargiglarmi ¢alistirmakla kalmayip ayrica yanlarinda gerekli sayisiz
hizmetli, katip, jandarma ve bagka gorevliler, hatta cekinmeden sdyleyeyim, belki cellatlarla birlikte iist ve en iist
dereceden yargiclar: besleyen bir 6rgiit”4!. K.'nin burada ifade etmek istedigi ise suclama ile ilgili bir¢ok kisinin
bilgisinin oldugu, kendisinin ise tek basina ve olaylardan habersiz bir durumda oldugu belirginlik kazanir. Hi¢bir
aciklama yapmaksizin kendisinin kisiler tarafindan suglanmasi, daha sonra ise yargilanmasi ve son olarak
cezalandirilmasiyla sonuglanan davada suglamanin ne oldugu eserin sonuna kadar gizemini korur ve bu nedenden
dolay1 da K.'min gergekten suglu olup olmadig1 eser boyunca agiklanmayarak okuyucuda soru isaretlerinin yer
edinmesine neden olur. K., sorgulama yargicinin elinde bulunan ve yargicinin siirekli okumaya ¢ahstig: kitaplara
kendisine de verilmesini talep ettiginde olumsuz yanit ile karsilasir ve “[...] kitaplar, kanun kitaplar1 olmal ve
insan1 sadece sugsuz olarak degil aym zamanda bilgisiz olarak yargilamak da bu mahkemenin tarz1”# diyerek
mahkemenin izledigi yolu elestirir ve mahkemenin insanlar1 yargisiz infaz uyguladigini ifade eder.

Her iki eserde de suglar1 kanitlanmamis ana kahramanlarin iki kisinin kendilerine saldirarak bicak darbeleriyle
oldiiriilme an1 eserlerin son sahnesi olusturur. Ana kahramanlarmn ip uglara dayanarak suglu ya sugsuz oldugu bu
baglamda okura birakilir. Katka'nin Dava eserinde K. hem farkl kisilerle goriiserek konu hakkinda diistiincelere
6nem verir hem de kendini savunabilmek i¢in deliller toplamaya calisir. Marquez’in Kirmizi Pazartesi eserinde ise
sahitlerin konu hakkindaki raporlar1 ve sorusturmacilarin tutanaklari1 okura aktarilir ve olaymn gercekligi ortaya
konulur. Eserin biitiinii degerlendirildiginde bir giiniin akis1 gozler oniine serilir ve farkl kisilerin konu ile

38 Bkz. Ugur Giindiiz, “Kafka Metinlerinde iletigim, iletisimsizlik ve Yabancilagma Olgusu Uzerine,” Selguk Iletisim Dergisi 7/1, (2011): 85.
39 Kafka, Dava, 9.

40 Marquez, Kirmizi Pazartesi, 89.

41 Kafka, Dava, 38.

42 Kafka, 41.
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goriigleri, diislinceleri aktarilir. Kasaba halk: yasanacaklardan haberdar olmalarina ragmen Nasar’'1 uyarmazlar ya
da cinayete engel olmazlar, bu nedenden dolay da cinayet, fiziki olarak Vicario kardesler tarafindan islenmis olsa
da kasaba halkinin tamami bu suga istirak etmis olduklar1 ve cinayetin bir parcasi olmaktan uzak tutulamadiklar:
soylenebilir. Ozellikle romanin sonunda yer alan Nasar'in son ciimlesi “Beni oldiirdiiler” tiim kasaba halkina
yonelik bir ifade olarak yorumlanabilir. Burada ikiz kardeglerin yaru sira tiim toplumun kastedildigi belirginlik
kazanir ve iglenecegi bilinen bir cinayetin belirtilen saatte ve planlanan yerde gerceklestigi dikkat ceker.

Sonug¢

Sonug olarak degerlendirildiginde ise her iki eserde de ana kahramanlar sabah erkenden uyarurlar ve bilmedikleri
bir nedenden dolayi suglanirlar. Franz Kafka'nin Dava adl1 eserinde suglama ve yargilanma siireci uzun bir zaman
dilimine yayilarak daha detayl bir sekilde sunulurken Gabriel Garcia Marquez'in Kirmiz: Pazartesi eserinde kasaba
halkimin konu hakkindaki farkli goriigleri, Nasar'in yargilanmasi ve son olarak Vicario kardegler tarafindan
oldiiriilmesi bir giiniin anlatilmasiyla aktarilir.

Farkli zaman diliminde sunulan suglama olaylarmin yani sira her iki eserin sonunda ana kahramanlar bigak
darbeleriyle 6ldiiriiliirler ancak neden cezalandirilip dldiiriildiiklerini bilmezler. Herkes tarafindan bilinen sucu
sadece ana kahramanlar tarafindan bilinmemesi eserlerin ana konusunu olusturur ve suglar1 kesinlesmeyerek
oliimle cezalandirihirlar. Dava romaninda K.'nin, kendine atilan sugu bilmemesine ragmen kendini savunmaya ve
kendisini taniyan kisilere giderek konu hakkinda bilgi almaya, daha sonra ise farkli kurumlara bas vurarak
sugsuzlugunu ispat etmeye calistig1 6n plana ¢ikar. Buna karsin Kirmizi Pazartesi eserinde Nasar, sabahin erken
saatlerinde bilettikleri keskin bigaklariyla iizerine dogru yiiriiyen Vicario kardesleri goérdiigiinde nedenini
bilmeden kagmaya calisir ancak basarili olamaz, 6ldiiriiliir.

Her iki eserin belirgin ortak noktasi ise sucu ispatlanmamus bir kisiye kimsenin yardim elini uzatmamasi olarak
on plana cikar ve her iki eserin bel kemigini olusturur. Dava romaninda K., onu yakalayan ve keskin bicag1 ona
dogru uzatan iki celladindan kurtulmak igin etrafina bakar ve tanimadig1 insanlardan cinayete engel olmalarin
beklerken; Kirmizi Pazartesi eserinde kasaba halki tarafindan tanian Nasar’1 kimsenin uyarmadig1 ve yasanacak
felakete kimsenin engel olmadigi dikkat ceker. Her iki eserde de sucu kesinlesmemis ana kahramanlarin
acimasizca Oldiiriilmesine seyirci kalindig1 ve bu baglamda sugun her ne kadar belirlenmis iki kisi tarafindan
islenmis olsa da cinayetin mesrulastirilmis oldugu, kendilerinin basina gelmedigi siirece hi¢ kimsenin yardimci
olmadig: 6n plana cikar.
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OZGUN BIR OSMANLI KRONIGININ MUKADDIMESI
TABAKATUL-MEMALIK ve DERECATUL-MESALIK

THE MUKADDIMA OF AN ORIGINAL OTTOMAN CHRONICLE
TABAKAT AL-MAMALIK ve DARADJAT AL-MASALIK

Oz: islam telif gelenegi cercevesinde mukaddime IX. yiizyildan itibaren genel bir anlam kazanarak mensur
eserlerin bag kisminda bulunan 6n sz, sunus ve giris formunun ismi olmustur. Bu asirda igerik ve sekil sartlar
olgunlasan mukaddime, X. yiizyllda tamamen geleneksel bir yazim tarzi 6zelligi kazanmigtir. fslam telif
gelenegini miras alarak siirdiiren Osmanli doneminde de mukaddime minimal degisikliklerin haricinde aymi
sekil ve igerik Ozelliklerini devam ettirmistir. Bu ¢alisma da I. Siileyman donemini anlatan kronikler ve
Siileymannameler arasinda yazar1 Celalzade Mustafa Celebi'nin birinci elden bilgiye sahip {ist diizey bir devlet
adamu olarak verdigi detayli ve giivenilir bilgiler sebebiyle emsallerinden pozitif ayrisan Tabakitii’l-memalik ve
derecdtii’l-mesilik adli eserin mukaddimesini Tiirk-Islam telif gelenegi gergevesinde incelemeyi konu edinmistir.
Calismada eserin mukaddimesinin sekil ve icerik noktasmda hem islam klasikleriyle hem de Osmanh
kronikleriyle bilyiik oranda ortiigmesinden hareketle Tiirk-Islam diinyasinda telif geleneginin ve yontem
biliminin koklii gegmisini Tabakitii’l-memalik 6zelinde aydinlatma hedeflenmistir. Yazarmin bir miiverrihten
ziyade L. Siileyman doneminde vaki olan hadiselerin tanig1 olan bir devlet adami olarak verdigi birinci elden
bilgiler calismada hazir bilgiden yararlanma tekniginin baskin bir sekilde kullanimini gerektirmistir.
Calismanin temasina da uygun olan bu teknik yazarin ifadesiyle “kalem, kelam ve rakam” vasitasiyla abartilan
veya igitilen verileri igermedigi igin hem donem hem de eser hakkinda saglikli degerlendirmeler yapmay:
mimkin kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mukaddime, Mustafa Celebi, Tabakat, Telif, Metodoloji

Abstract: Within the framework of the Islamic copyright tradition, mukaddima had gained a general meaning
since the 9th century and had became the name of the prologue, presentation and introductory form at the
beginning of the prosaic works. In this century, the mukaddima, content and form conditions of which matured,
and it gained a completely traditional writing style in the 10th century. In the Ottoman period, which inherited
the Islamic copyright tradition, the mukaddima continued the same form and content features, apart from
minimal changes. In this study, among the chronicles describing the period of Suleiman I and Siileymannames,
the mukaddima of the work of Tabakit al-mamilik ve daradjat al-masdlik, which differs positively from its
precedents in consequence of the detailed and reliable information given by Djalal-zade Mustafa Celebi, an
upper-level statesman with primary data, has been discussed within the framework of the Turkish-Islamic
copyright tradition. In this study, it has been aimed to illuminate the deep-rooted history of copyright tradition
and methodology in the Turkish-Islamic world in the context of Tabakdt al-mamilik based on the fact that its
mukaddima largely jibed with both Islamic classics and Ottoman chronicles in terms of form and content. The
primary data given by the author as a statesman who witnessed the events that took place during the reign of
Suleiman I, rather than as a historian, necessitated the dominant use of the technique of utilizing handy
information in the study. This technique, which is also suitable for the theme of the study, has made it possible
to make efficient evaluations about both the period and the work, as it does not include the data that has been
exaggerated or heard through "script, remark and figures."

Keywords: Mukaddima, Mustafa Celebi, Tabakat, Copyright, Medhodology
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Giris!

Algilayan, anlayan, diisiinen ve agiklayan siije/6znenin objeye yaklasarak onu bilmek istemesi bilginin temelini
olusturmustur. Bu siirecte mantigin kurallarina ve sartlarina uyan insan zihni gerceklik amacina ulasmak igin elde
ettigi sayisiz bilgiyi kullanma ve uygulama noktasinda gesitli teknik ve yontemleri kullanarak gercege giden en
uygun yollar belirlemistir. IX. yiizyilda ge¢mis ile giinceli harmanlayarak bilgi, kiiltiir ve teknik noktasinda
benzerine az rastlanan bir aydinlanma yasayan Miisliman muiiellifler de belli bir konuyu belli bir amag
cercevesinde anlatan ve aktaran kitaplarm bag kismina 6n s6z, sunus ve giris mahiyetinde mukaddimeler yazarak
bilgiyi yontemli ve sistematik bir sekilde kullanmislardir. Sekil ve icerik sartlar1 bu yiizyilin sonunda netlesen ve
Osmanli doneminde de hemen hemen ayni tarzda devam eden telif geleneginin bu klasik unsuru, Celalzade
Mustafa Celebi'nin Tabakitii’l-memdlik ve derecitii’l-mesalik adl1 eseri 6zelinde bu ¢alismanin konusunu tegkil
etmistir.

Calismada I. Siileyman donemini anlatan kronikler ve Siileymannamelerden isim, anlatim tarzi, muhteva ve
referans olma noktasinda pozitif ayrisan eserin mukaddimesinin Islam klasikleri ve Osmanli kronikleriyle sekil ve
ierik noktasinda biiyiik oranda drtiismesine vurgu yapildiktan sonra Tiirk-Islam telif geleneginin ve ydntem
biliminin koklii ge¢misine 1sik tutma hedeflenmistir. Hakeza 6zelde XVI. asir Osmanl telif gelenegi genelde de
Osmanlidan takriben yedi asir &nce sekillenen Islam telif gelenegi hakkinda genel degerlendirmeleri miimkiin
kilan calismayla asirlarca genel geger ve ¢aginin cok ilerisinde bir yazim tarzi olarak miiellifler tarafindan
benimsenen bu koklii gelenek ile Bati orijinli oldugu farz edilen metodolojik yazim arasindaki igerik
benzerliklerine de aciklik getirme amaglanmuistir.

Mukaddime kavrami ve Islam telif geleneginde mukaddime yazimi, Celalzadde Mustafa Celebi ve eseri ve
Tabakaitii'l-memdlik mukaddimesinin bu gelenek cercevesinde degerlendirilmesi konulariyla smirlandirilan
calismada, yazarin bir miiverrihten ziyade anlattig1 olaylarin sahidi olan tist diizey bir devlet adami olarak verdigi
birinci elden dogru, giivenilir ve detayli bilgilerden istifadeyi Onceleyen hazir bilgiden yararlanma teknigi
kullanilmistir. Bu teknikle elde edilen veriler gegmis ve mevcut birincil ve ikincil kaynaklarin verdigi hazir bilgi
ile harmanlanarak literatiir noktasinda gegmis ve giincel biitiinliigii saglanmusgtir.

Mukaddime Gelenegi

Arapga “One gecmek” anlamina gelen “kudiim” mastarinin tef'il babindan ism-i faili olan “mukaddime” kelimesi,
Arap dilinde bir terim olarak ilk defa mantikta sonu¢ oOnermesinin dayandigr iki Onciil Onermenin
(mukaddemeteyn) her biri (6nciil, mukaddime) karsiliginda? kullanilmistir. Daha sonra fikih ve kelam ilminde de
kullanilmaya baslayan kelime, ordunun 6ncii birligine verilen “mukaddimetii’l-ceys”3 isminden istiare yoluyla
ITI/IX. yiizyildan itibaren! Islam telif geleneginde eserlerin bas kisminda yer alan 6n s6z, sunus ve giris’ formunun
adi olmustur. Mukaddimenin yami sira bazi anlam farkliliklariylaé tavtie” medhal® takdime,® hutbe,0

1 Bu calisma, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali'nda Prof. Dr. Sefaettin Severcan
danismanliginda yiiriitiilen “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik” baglikl1 doktora tezinden tiretilmistir.

2 Ali Durusoy, “Kiyas” TDV Isldm Ansiklopedisi iginde (Ankara: TDV Yayinlari, 2022), 524. https://islamansiklopedisi.org.tr/kiyas

3 Ebt Manstir Muhammed b. Ahmed el-Ezher?, Tehzibii’l-Luga, c. 3 (Beyrut: Daru’l-Marife, 2001), 2903.

4 P. Freimark, “Mukaddima” The Encyclopaedia of Islam icinde (Leiden: Brill, 1993), 495.

5 Ismail Durmus, “Mukaddime” TDV Islim Ansiklopedisi iginde (Ankara: TDV Yayinlari, 2020), 115,
https://islamansiklopedisi.org.tr/mukaddime

6 Tahir Uzgor, “Dibace” TDV Isldm Ansiklopedisi iginde (Istanbul: TDV Yayinlari, 1994), 278. https://islamansiklopedisi.org.tr/dibace

7 Ebi Osman Amr b. Bahr el-Cahiz, Resiilii’l-Cihiz, c. IV (Kahire, 1399), 65.

8 Hamza b. el-Hasen el-isfahani, Sevdirii’l-emsil ald ef'al (Beyrut, 1409), 46.

9 Ebti Stileyman Hamd b. Muhammed b. Ibrahim el-Hattabi el-Biisti, Garibii’l-hadis, c. 1 (Mekke, 1422), 52.

10 Ebi Hayyan Ali b. Muhammed b. el-Abbas et-Tevhidi, el-Besdir ve’z-zehdir, c. III (Beyrut, 1408), 76.
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mukaddimetii’l-kitab!! ve dibace gibi bir¢ok terim kullanilmig ancak mukaddime bazen miistakil eser hacminde
olacak kadar bunlardan daha genis bir sekilde yazilarak'? mensur eserlerde bulunan edebi formun' genel adi
olmustur. Fars¢a “renkli ipekten yapilmis kumas” anlaminda diba'* veya Arapca “dall gigekli bir cins ipek kumas;
bir yazi tiirii” anlamlarinda kullarulan dibac kelimesinden geldigi zikredilen's dibace ise klasik edebiyatta
genellikle manzum eserlerin'® nakis, yaldiz ve tezhiplerle siislii ilk sayfasinin ismi olarak kullanilmigtir.

Arap edebiyatinda mukaddime, Cahiz (51. 869) ve 6grencisi Ibn Kuteybe'nin (61. 889) eserleriyle sekillenmis,
ozellikle Tbn Kuteybe’den itibaren mukaddime hem igerik hem de sekil itibariyle olgunlagarak IV/X. yiizyilda
bagimsiz bir edebi tiir haline gelmistir.!”

Geleneksel anlamda mukaddime, hutbetii’l-kitab (baslangig), asil boliim ve hatime (bitis) olmak tiizere {ig
kisimdan meydana gelmistir. Hutbetii’'l-kitdb besmele, Allah’a hamd i sena (hamdele), Hz. Peygambere, Ehl-i
beyte ve ashaba salat u selam (salvele) kisimlarindan olusmustur. Mukaddimelerin baslangi¢ kisminda bulunan
besmele ve hamdele, bir anlamda Kur’an’in mukaddimesi mahiyetindeki Fatiha suresinin basinda bulunan
besmele ve hamdeleden, salvele de Hz. Peygambere salat u selam getirilmesini emreden ayet's ve hadislerden!
esinlenerek sekillenmistir.2° Yine Fatiha suresinde en giizel 6rnegi sergilenen edebi sanatlardan beraat-i istihlalden
esinlenerek mensur veya manzum eserlerin hamdele, salvele veya ithaf kisimlarinda muhtevaya ve maksada
dikkat ceken kelime ve deyimlere yer verilerek konuya ilgi cekici bir tislupla baglanmigtir.2! Mukaddimenin asil
boliimiine faslii’l hitab denilen “emma ba’dii??/ve ba’dii” ibaresiyle gecilmistir. Kur’an’da Hz. Dav(id’a bir nimet
ve {istiin bir yetenek olarak verildigi zikredilen? faslii’l hitab ibaresi, konusmalarda s6zii dua kismindan ayiran
“emma ba’dii/bundan sonrasmna gelince” anlaminda?* ¢ok eskiden beri kullamilan bir klisedir. Bu baglamda
ibarenin konusmada ilk defa Hz. David ve K&a’b b. Liiey (6l. 454) tarafindan,” yazismalarda da (mektuplarmn
baginda) ilk defa Kus b. Saide tarafindan kullamildigi?¢ rivayet edilmistir. Hz. Muhammed tarafindan da
kullanilan?” ibare islam edebiyatinda konusma, hutbe ve yazismalar ile eser mukaddimelerinde besmele, hamdele
ve salveleden sonra asil konuya giris ifadesi olarak kullanilmistir.28 Mukaddimenin asil boliimiinde eserin ismine,
telif sebebine,”? muhtevasina bazen de kaynaklarma iligkin bilgilere ve dénemin hiikiimdarinin methine yer
verilmistir. Hatimede ise Allah’a hamd i send, Hz. Peygambere salat u selamdan sonra ilahi yardim ve basari
talebinde bulunulmustur.3

Islam telif gelenegi cergevesinde IV/X. yiizyilda geleneksel seklini alan mukaddime Osmanl telif geleneginde
de hem isim hem de sekil ve muhteva agisindan hemen hemen ayni formda devam etmistir. Bu dénemde genellikle

11 Carullah Mahmiid b. Omer ez-Zemahseri, el-Faik f1 garibi’l-hadis, c. I (Kahire, t.y.), 46.

12 Uzgér, “Dibace,” 278.

13 Freimark, “Mukaddima,” 495.

14 Aliekber Dihhuda, Lugatndme-i Dihhudd, ed. Muhammed Mu'in ve Ca’fer Sehidi, c. 8 (Tahran: Tehran University Publications, 1998), 11351.
15 Dihhuda, Lugatndme-i Dihhuda, 8:11353.

16 Uzgér, “Dibace,” 278.

17 Durmus, “Mukaddime,” 116.; Freimark, “Mukaddima,” 495.

18 Kur’dn-1 Kerim, 33/56, 9/99.

19 Mehmet Suat Mertoglu, “Salatii Selam” TDV Islam Ansiklopedisi icinde (istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 23.

20 Durmus, “Mukaddime,” 116.

21 Nasrullah Hacimiiftiioglu, “Beraat-i Istihlal” TDV Islim Ansiklopedisi iginde (Istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 470.
22 Ebii’l-Fazl Cemaliiddin Muhammed b. Miikerrem b. Ali b. Ahmed el-Ensari er-Riiveyfii Ibn Manziir, Lisanii’l-Arab, c. 5 (Kahire, ty.), 311.;
Isamiiddin Tsferayini, el-Atvel, c. 11 (Istanbul, 1284), 259.

23 Kur’dn-1 Kerim, 38/20.

24 Tevfik Riistii Topuzoglu, “Faslii’l-Hitab” TDV Islim Ansiklopedisi iginde (Istanbul: TDV Yayinlari, 1995), 216.

25 fbn Manziir, Lisénii’l-Arab, 5:311; isferéyini, el-Atvel, 11:259.

26 Mehmet Ali Kapar, “Kus b. Saide” TDV Islim Ansiklopedisi iginde (Ankara: TDV Yayinlari, 2002), 460.

27 [bn Manzfir, Lisanii'l-Arab, 5:311.

28 Topuzoglu, “Faslir'l-Hitab,” 217.

29 Freimark, “Mukaddima,” 495.

30 Durmus, “Mukaddime,” 116.
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hutbetii’l-kitab ve dibace seklinde iki kisma ayrilan mukaddimenin hutbetii’l-kitab denilen ilk kisminda klasik
uygulama stirdiiriilerek besmele, hamdele ve salveleye yer verilmistir. Hutbetii’l-kitabin besmele ve hamdele ile
baglamasinda besmele ve hamdelesiz baglayan islerin feyizsiz oldugunu vurgulayan hadislerin, salvele ile
baslamasinda da yine Hz. Peygambere salat u selam getirilmesini emreden ayet ve hadislerin etkisi olmustur. Bu
dini motivasyonla mensur eserlerde sanat giiclerini sergilemek isteyen miiellifler hamdele ve salveleyi eserin
temasma uygun ifadelerle yazmaya ve Ozellikle XIV. ylizyilldan itibaren mesnevilerde miistakil besmele
manzumeleri kaleme almaya 6nem atfetmiglerdir.3!

Mukaddimenin dibace kismina genellikle Arapga veya Farsca bir ibare ile gecis yapilmigtir. Bu kismi1 hutbetii’l-
kitab kismindan ayiran “emma ba’dii/ve ba’dii/ba’de za” ibareleri &zellikle mensur eserlerde “bundan sonra/...-
dan sonra/imdi/malum ola ki” seklinde3? Tiirkce kelimelerle ifade edilerek klasik Arap¢a formun disina ¢ikilmistir.
Yazim dilinden kaynaklanan bu minimal degisikligin ardindan yine geleneksel tarzda cesitli edebi sanatlar
kullanilarak eserin ismi, telif sebebi, konusu, amaci, 6nemi, igerigi, kime ithaf edildigi, yontemi® ve kaynaklar
secili ifadelerle ve siislii climlelerle anlatilmigtir. Bunlarin akabinde de dua beklentisinin ve okuyucuya hitabmn yer
aldig1 geleneksel mukaddimeler arasinda Celalzade Mustafa Celebi (6l. 1567) tarafindan kaleme alman Tabakdtii’l-
memdlik ve derecitii’l-mesilik adl1 Siilleymanname’nin mukaddimesi hem dil hem de sekil ve icerik agisindan klasik
donemin bir klasigi olarak tarihe ge¢mistir.

Celalzade Mustafa Celebi ve Eseri

Koca Nigsanci** namu ile anilan Mustafa Celebi, Tosyal1®*> Kad1 Celaleddin’in® ogludur.?” Tosya’da diinyaya gelen
Mustafa Celebi'nin dogum tarihi Selim-ndme adli eserinde verdigi bilgiden hareketle3 895-896/1490-1491 olarak
tahmin edilmektedir. Ik medrese tahsilini Tosya’da yaptiktan sonra Istanbul’a gelen Mustafa Celebi,
danismendlige kadar yiikseldigi*® Sahn-1 Seman Medresesi'nde divani yazidaki yetenegini fark eden Veziriazam
Piri Mehmed Pasa ve Nisanci Seydi Bey’in himayesi ile* 922/1516 yilinda divan katipligine atanarak*' devlet
hizmetine girmistir. 929/1523’te emekliye ayrilan hamisi Piri Mehmed Pasa’min alt1 yil tezkireciligini yapan
Mustafa Celebi, onun yerine veziriazam olan Ibrahim Pasa’nin da tezkirecisi olmustur.2 Genis yetkilerle Misir’a
gonderilen Veziriazam Ibrahim Pasa’nin maiyetinde bulunan®® Mustafa Celebi, Misir déniisii Istanbul’da
yenigerilerin ¢ikardig: isyanda parmag oldugu gerekgesiyle oldiiriilen Reisiilkiittab Haydar Celebi’'nin* yerine
931/1525 tarihinde reisiilkiittab tayin edilmistir.#> Mustafa Celebi, 1. Siileyman’m (1520-1566) Irakeyn Seferi
esnasinda kendisinin yetismesinde* ve “Miifti-i KanGn” olarak anilmasinda onemli bir katkisi bulunan ikinci

31 Mustafa Uzun, “Mukaddime-Tiirk Edebiyati” TDV Isldm Ansiklopedisi iginde (Ankara: TDV Yayinlari, 2020), 117.

32 Uzun, “Mukaddime-Tiirk Edebiyati,” 117.

33 Durmus, “Mukaddime,” 115.

34 Kinalizade Hasan Celebi, Tezkiretii’s-suard, 3. bsk, c. 2. (Ankara: Ttirk Tarih Kurumu, 1981), 988.

35 Latiff, Latifi Tezkiresi (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1990), 354.

3 Miistakimzade Siileyman Sa’deddin Efendi, Tuhfetii’l-hattdtin (Istanbul: Tiirk Tarih Encimeni Kiilliyati, 1928), 152.

37 Agik Celebi, Mesdirii’s-suard (Istanbul: Asir Efendi Koleksiyonu, Siileymaniye Kiitiiphanesi t.y.), 181b.; Ibrahim Pecevi, Tarih-i Pecevi, c. 1
(istanbul: Matbaa-i Amire, 1283), 43.

38 Celal-zade Mustafa, Selim-Name (Istanbul: M.E.B, 1997), 46.

39 Agik Celebi, Mesdirii’s-suard 181b.

40 Celal-zade Mustafa, Selim-Nime, 43-44.

41 Agik Celebi, Mesdirii's-suard, 181b.

42 Beyani, Tezkire-i Suard (istanbul: Ali Emiri Koleksiyonu, Millet Kiitiiphanesi, t.y.), 108a-108b.; A§1k Celebi, Mesairii’s-suard, v. 181b.; Kinalizade
Hasan Celebi, Tezkiretii’s-suard, 2:989.

4 Funda Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’'l-Mesalik” (Doktora Tezi, Erciyes Universitesi, 2009), 162.

44 Demirtasg, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik,” 171-72.

45 Nev'izade Atai, Sakdik-i Nu'méaniyye ve Zeylleri, c. 2. (Istanbul: Cagr1 Yayinlari, 1989), 113.

46 [smail Hakki Uzungarsili, “Onaltinci Asir Ortalarinda Yasamis Olan iki Biiyiik Sahsiyet, Tosyali Celal Zade Mustafa ve Salih Celebiler,”
Belleten XXII, say1: 87 (1958): 393.
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hamisi Nisanc1 Seydi Bey’'in 941/1534’te 6liimii¥’ iizerine yiiz seksen bin akgelik haslar ile seleflerinden farkh
olarak nisanciliga getirilerek 964/1557 tarihinde gorevinden feragat edinceye kadar araliksiz yirmi ti¢ y1l5° bu
gorevi siirdiirmiistiir. Padisah tarafindan kiymeti ve hizmeti takdir edilen Mustafa Celebi, o zamana kadar higbir
nisanciya nasip olmayan ii¢ yiiz bin akge’! nisancilik haslariyla emekli edilmis®? ayrica sefer ve torenlerde padisahin
maiyetinde bulunma serefini veren miiteferrikalik® ile ddiillendirilmistir. I. Stileyman’in son seferine miiteferrika
olmas hasebiyle istirak eden Mustafa Celebi, sefer esnasinda vefat eden Nisanc1 Egri Abdizade Mehmet Bey’in>*
yerine ikinci kez nisanci tayin edilerek>> 975/1567’de vefat edinceye kadar II. Selim (1566-1574) zamaninda da
gorevini on ii¢ ay kadar siirdiirmiistiir. Yaklasik ¢eyrek asir bu iist diizey mansiba kudretiyle izzet ve seref
kazandiran Mustafa Celebi'nin divandan ¢ikan ferman ve mensurlarin imla ve insasinda koydugu usul ve
kaidelerin kendinden sonra gelen kusaklar i¢in bir model tegkil etmesi adinin nisancilik ile 6zdeslesmesini
saglayarak ona nesiller boyu anlattigi donemin en 6nemli kaynag1 kabul edilen eserinden daha fazla sohret
kazandirmustir.

Emekli olmadan once telif ve terciime eserler kaleme almaya baslayan Mustafa Celebi, emekli olduktan sonra
bu calismalarina hiz vererek din, ahlak ve tarih alanlarinda eserler yadigar birakmistir.5 islam ve Osmanl tarihine
dair yazdig: eserler iginde sahidi oldugu I. Siileyman devrini anlatan Tabakdtii’l-memilik ve derecdtii’l-mesdlik adli
eseri, donemin basat kaynagi kabul edilerek kendisine miiverrih olarak da miistesna ve miimtaz bir sohret
kazandirmustir. Isim ve ierik konusunda klasik Arap edebiyatinin izlerini tastyan Tabakatii'I-memdlik tabaka olarak
isimlendirilen otuz ana baslik ile derece olarak isimlendirilen {i¢ yiiz yetmis bes?” alt baslik tizerine tertip edilmistir.
Eserin ilk yirmi dokuz tabakasinda idari ve askeri erkan, askeri birlikler, kaleler, camiler, mescitler, nehirler,
madenler ile farkli bolge ve sehirlerin idari birimleri alt basliklar halinde verilmis, otuzuncu tabakasinda ise 1.
Siileyman doneminin vakalar1 ve seferleri ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir. Tarihsel tasvirini miiverrih
kimliginden ziyade Osmanli devlet adami kimligiyle birinci elden bilgiye sahip iceridekilerden birisi olarak yapan
Mustafa Celebi, bu tarukligiyla eserini emsallerinden oldukca farkli bir konuma tasimistir. Hakeza Mustafa
Celebi'nin konumu itibariyle ulastig1 bilgi ve belgeler 1s1§1nda donemin 6nemli olaylarini en ince ayrintisina kadar
anlatmasi ve kronolojiyi 6n planda tutan klasik Osmanli kroniklerinin aksine olaylar1 sebep-sonug iliskisi igerisinde
bir biitiin olarak degerlendirmesi de Tabakditii’l-memdlik’in emsallerinden olumlu yonde ayrigmasini saglamustir.
Tabakditii'l-memdlik'in bu yazim tarzi ile sonraki eserlere kaynakligi yok mesabesinde olsa da sundugu veriler
itibariyle kaynaklig1 ve giivenilirligi en {ist diizeyde olmustur. Oyle ki sonraki miiverrihler dogru kabul ettikleri
bu kaynagi referans gostererek anlatimlarini ve tezlerini kuvvetlendirme anlayisiyla hatali verilen bilgileri dahi
aynen tekrar etme yanlisina diismiislerdir.

fsim, igerik, yazim tarz1 ve kaynaklik noktasinda emsallerinden belirgin bir sekilde ayrisan Tabakétii'l-memalik,
mukaddime baglaminda emsalleriyle biiyiik oranda 6rtiisen bir sekle ve muhtevaya sahiptir. Tiirk-Islam telif
gelenegi cercevesinde hutbetii’l-kitab kisminda besmele, hamdele ve salveleye yer verilen eserin ayet ve hadislerle
siislenen uzun dibacesi ve yazarin edebi maharetini gosteren agdali dili onu bir donem klasigi yapmistir. Ancak

47 Uzungarsili, “Onaltinct Asir Ortalarinda Yasamis Olan Iki Biiyiik Sahsiyet, Tosyali Celal Zade Mustafa ve Salih Celebiler,” 395.

48 M. Tayyib Gokbilgin, “Celal-zade” Isldm Ansiklopedisi iginde (Istanbul: M.E.B, 1977), 61.

49 Feridun Ahmed Pasa, Mecmua-i Miingedt-1 Feridun Bey, c. 1 (Istanbul, 1274), 592.; Nev’izade Atai, Sakdik-i Nu'miniyye ve Zeylleri, 2:113.; A§1k
Celebi, “Mesairit’s-suara”, v. 182a.; Mustafa Isen, ed., Kiinhii’l-Ahbdrin Tezkire Kismi (Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Yayimni Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1994), 261.; Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii'l-Mesalik,” 357-59.; Celal-
zade Mustafa, Selim-Ndme, 46.

50 Pecevi, Tdrih-i Pegevi, 1:43.

51 Nev'izade Atal, Sakdik-i Nu'maniyye ve Zeylleri, 2:113-14.

52 Gelibolulu Mustafa Ali, “Kitabii’t-Tarih-i Kiinhii’l-Ahbar,” 419b.; Pecevi, Tarih-i Pecevi, 1:43.

53 Celal-zade Mustafa, Selim-Nime, 46.

5¢ Selaniki Mustafa Efendi, Taril-i Selaniki (971-1003/1563-1595) (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1989), 36.

55 Nev'izade Atal, Sakdik-i Nu'maniyye ve Zeylleri, 2:114.; Pegevi, Tarih-i Pecevi, 1:43.

56 Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik,” XXXIIL.

57 Demirtas, 12.
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eserin mukaddimesinde temasinin, kaleme alinma sebebinin, yonteminin ve kaynak kritiginin bulunmasi modern
zamanda bilimsel bir ¢alismanin temel bilesenlerinden olan girisle ne kadar ortiistiiglinii de ortaya koyarak Tiirk-
fslam diinyasinda yontem biliminin koklii gegmisine dikkat cekmektedir.

Tabakdtii’'l-Memdlik’in Mukaddimesi

Tiirk-Islam telif geleneginde genelde eserler Kur'an’da her igin bagi, hadiste de her isin bereketi olarak
nitelendirilen besmele ile baslamistir. Usulen ve teberriiken esere Allah’mn adini anarak baslamak isteyen yazarlar
ya besmeleyi aynen zikretmis ya da buna telmihen “Allah adiu anmak/zikretmek” seklinde ifadelerss
kullanmuglardir. Mustafa Celebi de bu klasik uygulamay1 devam ettirerek eserine hem besmele ile baglamis hem
de akabindeki dortliigiin ilk misrainda “ilah ismiyle ger baglansa name”® ifadeleriyle besmeleye génderme
yapmugtir.

Mustafa Celebi, eserinde besmeleden sonra Kur’an’da yirmi {i¢ yerde gegen, hadislerde de besmele gibi her igin
bereketi sayilans® “el-hamdii li'llah/Her tiirlii 6vgii Allah’a mahsustur” ifadesini kullanarak geleneksel akisa
uymustur. Hutbelerde, resmi yazismalarda ve kitaplarda besmeleden sonra kullanulan bu zikir ve dua ctimlesinin
kisaltilmig formu olan hamdele kisminda hamd ve siikiir ifadelerini ayr1 ayr zikreden Mustafa Celebi, adeta tim
insanlik adina genel, kendi adma da 6zel anlamda Allah'in liitufkarligina 6vgiiyle mukabelede bulunmustur.
Allah’in bitmek titkenmek bilmeyen hazinelerinden insana liitfettigi ihsan ve nimetlere 6vgii noktasinda zamanu,
cografyasi, cemiyeti ve kendi ile sinirli kalmayarak siireci insanin yaratilisina kadar gotiiren Mustafa Celebi, insan1
yaratan, cennette gesitli ihsanlarla sereflendiren sonra da yeryiiziine indirerek inisli ¢ikish bir hayat bahseden
Allah’a siikriinti “el-hamdii li'llahi ‘ala alaihi ve’s-siikrii’l-cemilii ‘ald ne’amaihi” ifadeleriyle dile getirmistir.
Yaratilis ve yerytiziine inme siirecinde Hz. Adem’e, inisli cikigh hayat stirecinde de Hz. [brahim’e atifta bulunarak
anlatimma kuvvet kazandiran Mustafa Celebi, hamdele kismim Miilk suresinin birinci ayeti®! ile Allah’in
kudretini, essizligini, insan aklinin ise acziyetini anlatan bir dortliikle bitirmistir.s?

Besmele ve hamdele kismini kisa ama agdali ifadelerle mensur ve manzum sekilde kaleme alan Mustafa Celebi,
salvele kismini olduk¢a uzun tutmustur. Ayet ve hadislerde Hz. Peygamberin adi anildiginda veya bir metinde
yazildiginda ona salat u selamda bulunmanin emir ve tavsiye edilmesinden hareketle yazismalarda ve kitap
mukaddimelerinde Hz. Peygambere “aleyhi’s-salatii ve’s-selam” veya “sallalldhu aleyhi ve sellem” seklinde dua
ciimleleriyle salavat getirme (tasliye) miistehap sayilmistir. Yine bazi ayet ve hadislerde Hz. Peygamberin
haricinde diger peygamberlere de salat u selamda bulunma tavsiye edilmis, hakeza Ehl-i beyte ve sahabeye de Hz.
Peygambere salat u selamin arkasindan salatta bulunma uygun goriilmiistiir. Bu ¢ercevede resmi yazisma usuliine
ilk defa HarGniirresid (786-809) besmeleye ilaveten tasliyeyi eklemis ve III/IX. yiizyildan itibaren edebi eserlerde
goriilen tasliye V/XI. ylizyilldan sonra kitap mukaddimelerinin salvele ismiyle ayrilmaz bir parcas: haline
gelmistir.®* Salvele kismina tasliye anlaminda “diirGd”, “senad”, “tahiyyat” ve “salavat” kelimelerini siralayarak
baslayan Mustafa Celebi, Hz. Peygambere mensur ve manzum sekilde oOvgiilerde bulunmustur. O'nu
peygamberlerin sultan1 olarak nitelendiren Mustafa Celebi, Enbiya suresinin 107. ayetini®* zikrettikten sonra
“salavatullahi aleyhi ve selamuhi” seklindeki dua ciimlesiyle tasliyede bulunmusg¢> akabinde de uygun goriildiigii
tlizere “diirid”, “selam” ve “salat” kelimeleriyle Hz. Peygamberin ashabina salatta bulunmustur. Sonrasinda ise

genelden daha 6zele inerek Hz. EbG Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman ve Hz. Ali'ye ayr1 ayri 6vgiiler zikrederek her

5 Mustafa Uzun, “Besmele-Kiiltiir ve Edebiyat” TDV Islim Ansiklopedisi iginde (istanbul: TDV Yayinlari, 1992), 539.
59 Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik,” 1.

60 Yusuf Sevki Yavuz, “Hamdele” TDV Islim Ansiklopedisi iginde (Istanbul: TDV Yayinlari, 1997), 448.

61 “Hiikiimranlig elinde bulunduran Allah’in san1 ne yiicedir. O her seye hakkiyla kadirdir.” Kur'dn-1 Kerim, 67/1.
62 Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik,” 1-2.

63 Mertoglu, “Salatii Selam,” 23.

64 “Biz seni alemlere ancak bir rahmet olarak gonderdik.” Kur’dn-1 Kerim, 21/107.

65 Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik,” 2-3.
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biri igin “radiyallahu anhu/Allah ondan razi olsun” ortak duasma ilaveten “sanina yakisir dvgiiler”, “saninin
gerektirdigi ovgiiler”, “miimkiin olan biitiin ovgiiler” ve “arzu edilen biitiin 6vgiiler” seklinde farkli dualarda
bulunmustur.®® Hulefa-y1 Rasidin’den sonra Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’e de 6vgiilerle “Allah o ikisinden razi olsun
ve hognutluk ve 6vgiiniin en yiicesi o ikisinin {izerine olsun.” seklinde salatta bulunan Mustafa Celebi, son olarak
asere-i miibessere ve sahabeye de “Allah onlarin hepsinden razi olsun ve 6vgii her zaman onlarin {izerine olsun.”
seklinde dualar etmistir. Mensur hutbetii’'l-kitab kismini siirlerle ve ayetlerle siisleyen Mustafa Celebi, bu boliimii

de asagidaki dortliikle bitirerek methiye kismina gegmistir.
“flaha hamd i siikr idiib Restile
Salatiyla selam oldikda inga
Seh-i alem-pendh u zill-i Yezdan
Duaésin vacib olmig etmek imla”¢”

Mustafa Celebi, methiye kisminda sadece velinimeti olan L. Siileyman’a miibalagal 6vgiiler dizerek methiyenin
hakkini vermistir. Padisahin methine miicahit ve gazilerin sultani, Allah'm yeryiiziindeki golgesi, Miislitmanlarin
ve Islam’in kilicy, miisriklerin ve kafirlerin katili, Allah’in iilkesinin koruyucusu ve Allah’in kullarinin yardimcisi
gibi ifadelerle baglayan Mustafa Celebi, dvgiisiinde dini/islami unvan ve sifatlar1 6ne ¢ikarmigtir. Ayni minvalde
iman ehlinin sigmagi, Islam’m destekgisi, seriatin yardimcisi, Miisliimanlarin kani ve malinin koruyucusu gibi
sifatlar1 siralayan Mustafa Celebi, niifuzu, yetkisi ve etkisi smirlanmis sembolik bir halifeye degil Abbasiler
doneminde gelistirilen hilafet nazariyesine gore gorevlerini yerine getiren fiili bir halifeye dikkat gekmisgtir.
Ozellikle Harici, Sii ve Fatimi hilafet anlayisina karsi Abbasi hilafetini koruma gayretiyle olusturulan bu
nazariyenin yiizlerce yil Kureys lehine dini bir gerekge olarak kullamlan® “Imamlar (idareciler) Kureystendir”
sartinin teorik olarak halifede aranan diger sartlar1 tasiyan ve gorevlerini yerine getiren Osmanh halifeleri igin
gerekli olmadigma vurgu yapmistir. Dahasi Haremeyn bolgesine hakim olma realitesini 6n plana ¢ikararak
saltanat giinesi ve hilafet ay1 olarak nitelendirdigi I. Siilleyman’in Haremeyn’in hamisi ve hakimi sifatiyla seksiz
stiphesiz halife olduguna dikkat ¢ekmistir.

Kullandig1 unvan ve sifatlarla Osmanlinin hilafet anlayisina ve padisahin dini otoritesine vurgu yapan Mustafa
Celebi, hiikiimdarlik taci, padigahlik miihrii ve sultanlik incisi® olarak nitelendirdigi padisahin diinyevi otoritesine
de sultanlarin ve hakanlarin en biiytigii, Acem ve Arap hiikiimdarlarinin efendisi, iki kitanin (Asya ve Avrupa) ve
iki denizin (Akdeniz ve Karadeniz) padisahi, cihan sahlarinin seckini ve donem hakanlarinin 6zii sifatlariyla atifta
bulunmustur. Akabinde padisahin tahta ¢ikti1 andan itibaren gaza ve fethi 6nceledigini zikrederek yeniden dini
sifatlarina dikkat ceken ifadeleri siralamistir. Bu climleden daima ilahi emir ve hiikiimlerin icra ve infazina gayret
gostererek Hakk’m yolundan giden, seriatin ipine sarilan padisahin adil yonetimi sayesinde pek ¢ok iilkeden eza
ve cefanin giderildigini belirterek Islam felsefesinin, fikhinin ve yonetiminin en temel konu ve degerlerinden biri
olan adalet kavramina vurgu yapmugtir.”

Padisahin halife ve sultan kimligine dair degerlendirmelerden sonra kisisel 6zelliklerine gecen Mustafa Celebi,
ihsan ve bagislarmi beyan noktasinda dilin aciz kaldig1 ¢cok comert bir padisah tablosu ¢izmistir.”* Bir hiikiimdarda
olmasi gereken iki tistiin manevi nitelige arka arkaya vurgu yapan Mustafa Celebi, padisahin oldukca edebi ve
sembolik bir dille anlattig1 diger giizel hasletlerini ve sayisiz eserlerini ucu bucagi olmayan bir sahraya
benzetmistir.”> Comert olarak nitelendirdigi padisahin ihsan ve bagislarin1 hazinesi ile kiyasladiginda ¢olde kum
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67 Demirtas, 5.

68 Sefaettin Severcan, Din-Siyaset flz'gkisi 2 Emeviler Dénemi (Ankara: Fecr Yayinevi, 2021), 158-60.
8 Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik," 5.
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71 Demirtas, 7.
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tanesi mesabesinde goren Mustafa Celebi, dolu bir hazineye atifta bulunarak padisahin ordusuna, fetihlerine ve
sahip oldugu topraklara da deginmistir. Buna gore azameti ve biiyiikliigli Allah’in inayeti ve yardimryla katbekat
artan padisahin Hakk’a tevecciihii ve Hz. Peygambere yakaris1 da arttig1 igin ilahi yardima mazhar olan ordusu
galip, diismani ise maglup olmustur. Allah’in rizasin1 kazanmak i¢in yola ¢iktig1 her gazada Hristiyanlari yenilgiye
ugratan, kusattig1 her kaleyi ele geciren padisahin zamaninda vuku bulan fetihler bir bagka padisaha nasip
olmamustir.”? Cok genis bir cografyaya hakim olan padisah Allah’in inayeti ile saltanat ve hilafetin dayanag: olan
Harem’e malik, Hz. Peygamberin ve diger peygamberlerin kabrinin bulundugu Medine’ye de hami olmustur.”*

Methiye kisminda peygamberleri, sahabeleri, meshur ve destans: hiikiimdarlari,”> selef padisahlari,” devlet
adamlarini,” seyhleri’® zikreden ve Oven miiverrihlerin aksine sadece donem padisahini anan ve metheden
Mustafa Celebi, hakeza padisaha adaletle hitkmetmesini tavsiye eden,” diinyanin fanili§ine ve degersizligine
dikkat cekerek sorumlulugunu hatirlatan® miiverrihlerin aksine herhangi bir uyar: ve hatirlatmada bulunmayarak
gorevini ve sorumluluklarmi layikiyla yerine getiren yegane sultan ve halifeden bahsetmistir.

Mustafa Celebi, methiye kisminin sonunda “Bu ceride-i ahval-i ibret-mealde merkum olan asar-1 sevket i
saltanat ki ahd-i hiimaytnda zuhur u biir(iz eylemistir.” ifadesiyle eserin temasina isaret etmis, akabinde de
miiminlerin adaletle hitkmeden Osmanli hanedan: ve padisahi i¢gin ettigi dua ile kendisinin padisahin muzaffer
olmasi i¢in yaptig1 yakaris: zikretmistir.s!

Mukaddimenin hutbetii’l-kitab kismini dua ile bitiren Mustafa Celebi, geleneksel forma bagh kalarak “Sebeb-i
te’lif-i kitab-1 Tabakatii'l-memadlik ve derecitii’l-mesdlik” baslig1 ile dibace kismina ge¢mistir. Mustafa Celebi, eserdeki
asker], siyasi ve ictimai konular1 tanitan basliklara sekil ve igerik acgisindan benzemeyen bu ilk ve ayriks: baslikla
adeta asil boliime ve igerigine verdigi Sneme dikkat cekmistir. Ancak dibace kismina “emma ba’dii/ve ba’dii/ba’de
za” gibi Arapga veya Farsga ya da “bundan sonra/...-dan sonra/imdi/malum ola ki” gibi Tiirkge bir ibare ile gegis
yapmayarak geleneksel seklin disina ¢ikmistir. Mustafa Celebi, geleneksel sekil sartini saglamasa da kendi
hakkinda verdigi bilgiyle basladig1 esas boliimde eserin telif sebebi, kime ithaf edildigi, kaynak kritigi, icerigi,
temasi, amaci, yontemi ve ismi noktasinda agiklamalarda bulunarak geleneksel icerik sartini fazlasiyla saglamisgtir.

Dibace kismina boyle bir kitap yazma fikrinin ne zaman ve nasil aklina geldigini anlatarak baglayan Mustafa
Celebi, divan katipligi yaptig1 zamana kadar geri gitmistir. Burada da geleneksel akisa uyan Mustafa Celebi,
“’ Atebe-i asman-misal ve siidde-i keyvan-ittisalde katib-i divan-1 “adalet-biinyan ve ratib-i ahkam-1 kaza-cereyan
olub” ifadeleriyle mukaddimelerde kendileri hakkinda az veya ¢ok bilgi veren Osmanli miiverrihlerinin geneli
gibi kendi hakkinda bilgi vermis, hakeza “bende-i pa-mal, efgende-i bi-mecal” ifadeleriyle de acziyetini®? dile
getirmistir.$3 Istanbul’un dogal giizellikleriyle cenneti andirdigi, halkin miireffeh ve mutlu oldugu, padisahin ava
gittigi bir bahar mevsiminde Mustafa Celebi'nin aklina her devirde fesahat ve belagat erbabinin bir padisahin
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donemini, ahlakin1 ve vasiflarmi hikayet ederek zamana yadigar biraktigi gelmistir.8* Bu ciimleden ge¢mis
hakanlarin, sultanlarin, sahlarin, padisahlarin saltanatlarini ve kudretlerini anlatan miiverrihleri 6rnek alan
Mustafa Celebi, I. Siileyman donemini anlatan bir eser kaleme almaya niyetlenmis ancak bu miiverrihlere ciddi
elestiriler getirmistir. Miiverrihlerin tavir ve {isluplarin tekdiize bulan Mustafa Celebi, eserlerinde vaka, haber,
durum ve eserlerin bahsiyle yetinerek {ilke hakkinda detaylh bilgiler vermediklerini zikretmistir. Bir donemi
anlatan tarih kitaplarinin igerigini bu haliyle yetersiz bulan Mustafa Celebi, kendisinin kalemiye sinifindan seyfiye
smifina varincaya kadar biitiin redya ve berayayi icine alacak sekilde {ilkenin insan kaynaklarini, bolgelerini
(eyaletlerini), kalelerini, madenlerini sayilarla etraflica anlatan nadir ve acayip bir eser kaleme almay:
diistindiigilinii dile getirmistir.

Yazmay1 diistindiigii bu sira dis1 eserin igerigine dair verdigi bilgilerle temasini net bir sekilde ortaya koyan
Mustafa Celebi, hem padisahin devlet ve izzetine dua etmek hem de baki olan ahiret hayati i¢in binlerce hayrat
yapan mal miilk, san, seref sahibi insanlar gibi varligi olmadi8 i¢in sahip oldugu kagit, kalem ve miirekkeple
padisahin vasfini ve tilkesini anlatan essiz bir eser yazmak amacinda oldugunu belirtmistir.8> Mustafa Celebi,
padisah tarafindan kabuliinii umdugu bu benzeri goriilmemis ¢alismanin temasini ve amacini zikrettikten sonra
yontemine dair agiklamalarda bulunmustur. Buna gore padisahin doneminde vuku bulan fetihleri konu edinen bu
kitapta her sefer igin bir derece tayin olunarak vaki olan hadiseler sihhati ve vukuu {izere detayl bir gekilde
anlatilmistir. $ahlarin ve padisahlarin donemlerini anlatan tarih kitaplarinda kalem, kelam ve rakam vasitasiyla
miibalagali ve bos sozlerin yer aldigini ifade eden Mustafa Celebi, kendisinin verdigi bilgilerin konumu dolayisiyla
birinci elden dogru, giivenilir ve giincel bilgiler oldugu, bog sozlerle kirlenmedigi ve yalandan azade oldugu
vurgusunu yapmustir. I. Stileyman dénemini anlatan pek ¢ok risale ve kitabin kaleme alindigini ancak bunlarin
miiverrihlerinin olaylarin hakikatine vakif olmadiklari i¢in benzeri goriilmemis bir sey ortaya koyma gayretiyle
disaridan igittikleri vaki olmayan bos haberleri yazdiklarmi kaydeden Mustafa Celebi, donem kaynaklarin ciddi
bir kritige tabi tutmustur.86 Bu konuda bir tek nazim erbabinin arifi kabul ettigi Mevlana Fethullah tarafindan
kaleme alman sehnameyi emsallerinden farkli degerlendiren Mustafa Celebi, onun haricindeki biitiin mensur ve
manzum eserleri glivenilmez buldugunu kaydetmistir.s”

Mustafa Celebi, asil boliimiin bir anlamda igerikte vurgu yapti§1 konularn kapsayan igindekiler kismina
gecmeden Once eserine neden Tabakitii’l-memilik ve derecitii’l-mesilik ismini verdigini agiklamistir. Bu baglamda
eserini birgok “memalik ii mesalik” ile “derecat u vakiat1” kapsamasmdan dolay1 bu sekilde isimlendirdigini ve
otuz tabaka ile {i¢ yliz yetmis bes derece {izerine tertip ettigini zikretmistir. Son olarak da okuyucuya hitap ederek
“’abd-i kasir u 14, bende-i ‘aciz ii perisan-hal” olarak nitelendirdigi kendisini hayir dua ile yad etmelerini, ahirette
Allah tarafindan bu iyiligine karsi verilecek olan miikafat1 artirmalarini ve vaki olan eksiklik, hata, ayip ve
kusurlarin affetmelerini istemistir.s8

Buraya kadar geleneksel mukaddime cizgisinde ilerleyen Mustafa Celebi, bundan sonra eserin temasini
olusturan otuz tabaka ile {i¢ yliz yetmis bes dereceyi agiklamali fihrist seklinde teker teker anlatarak esere ismini
veren memalik, mesalik ve derecata aciklik getirmistir.8? Mustafa Celebi, askeri ve idari en iist iki birim seklinde
(beylerbeyilik ve sancak) siraladig1 diinyanin kara olan dortte birlik kisminin en degerli bolgelerine Allah’in inayeti
ve yardimiyla hakim olan padisahin tahta ¢ikisini, zamaninda vaki olan olaylari, fetihleri ve gazalar1 detayl bir
sekilde anlattif1 otuzuncu tabakanin derecesinin sayica ¢ok olmasi temennisiyle mukaddimeyi bitirmigtir.
Sonrasinda da temennisinin paralelinde ¢esitli fetihlere ve yardimlara mazhar olan padisahin devrinde

84 Demirtas, “Celal-zade Mustafa Celebi, Tabakatii’l-Memalik ve Derecatii’l-Mesalik,” 9.
85 Demirtas, 10-11.

86 Demirtas, 11.

87 Demirtas, 11-12.

88 Demirtas, 13.

89 Demirtas, 12-34.



Ozgiin Bir Osmanli Kroniginin Mukaddimesi Tabakatii'l-Memalik ve Derecatii'l-Mesalik DOI: 10.38060/kare.1362804

kaydetmeye deger gordiigii askeri, siyasi ve i¢timai olaylar1 birer derece seklinde anlatarak okuyucuya ve gelecek
nesillere giicii ve kudretiyle gurur duyacaklar1 bir Osmanh tasviri sunmustur.

Sonug¢

Bilginin sifahi yolla aktarildig1 devirlerde kaynak niteligindeki yazili kayit ve belgelerin yok denecek kadar az
olmasi sebebiyle gozlem, arastirma ve 6grenme yoluyla elde edilen veriler zamanla kaybolmus ve her yeni kusak
bilgiye ulasmada aymn ¢izgiden baglamak zorunda kalmistir. Bu sorunu yaziyi, kagidi ve matbaayi icat ederek
¢Ozen insanoglu mevcut bilgi birikimini gelecek kusaklara belge ve kayitlarla aktarma imkan bulmus ancak bu
sefer de artan bilgi karmasasiyla kars1 karsiya gelmistir. Dogay1 kontrol altina alma, dogal giicleri yonetme,
hastaliklar1 yok etme, refah ve gelir seviyesini artirma gibi amaclarla miitemadiyen bilgi iireten insanoglu,
biriktirdigi sayisiz bilgiden ayirt ettigi nitelikli bilginin sistematik bir sekilde anlatiminda ve aktariminda
bilinmeyen bir seyi ortaya ¢ikarmak veya bilinen bir seyi ispat etmek icin eldeki verileri mantikli bir sekilde
siralama ve kullanmay1 gerektiren metodolojiyi kullanarak bu karmasay1 da ¢ozmiigtiir.

Insanoglunun entelektiiel tarihinde gigir acan kagit iizerine baskinin yani matbaanin Bat'da XV. yiizyithn
ortasindan itibaren etkin bir sekilde kullanilmaya baglanmasryla binlerce kitap basilmis, XVIL ytiizyilin ikinci
yarisindan itibaren de ilk bilimsel dergiler yayimlanmistir. Baslangicta gorsel tiirde yaymlarin yer aldigi bu
dergilerde bugiin tiptaki vaka raporlari gibi bazi bilim dallarinda hala kullanilan “Ilk bunu yaptim/gérdiim, sonra
sunu yaptim/gordiim” seklindeki dogrudan anlatma stili XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren yerini IMRAD
formatina birakmustir. Introduction-Giris, Methods-Yo6ntemler, Results-Sonuclar, and-ve Diccussion-Tartisma’nin
bag harflerinden olugan bir akronimi ifade eden bu formatin hangi problemin hangi yontemle incelendigine dair
kismmni olusturan 6n boliimii Islam telif geleneginde eserlerin bag kisminda bulunan mukaddimeyle
karsilastirildiginda mukaddimenin Bati’dan ¢ok daha once sekil ve igerigi belli bir yontem 6zelligi kazandig:
goriilmektedir. IX. yiizyilin ikinci yarisinda Cahiz ve dgrencisi Ibn Kuteybe'nin eserleriyle ierik ve sekil sartlari
netlesen mukaddimenin bilesenleri ile IMRAD formatina uygun olarak hazirlanmis bilimsel bir ¢alismanin 6n
bilesenleri karsilastirildiginda baslik, 6n s6z, igindekiler ve giris kisimlarinin biiyiik 6l¢tide 6l¢lismesi, Islami ve
akli ilimler alaminda Islam ve diinya tarihinin altin devri kabul edilen IX. asirda ge¢mis bilgi birikimini esine az
rastlanir bir sentezle yenicaga ulastiran eserlerin hem igeriginin hem de metodolojik yaziminin dénemlerinin ¢ok
otesinde oldugunun agik bir gostergesidir.

Tiirk-Islam diinyasinin siyasi ve kiiltiirel anlamda XVI. yiizyildan itibaren hakimi ve temsilcisi olan Osmanh
Imparatorlugu da bu koklii yazim gelenegini miras alarak aynen devam ettirmistir. Klasik Osmanli déneminin
mukaddime baglaminda en klasik 6rneklerinden biri olan Tabakitii’l-memdlik'in mukaddimesi de hem geleneksel
yazimin sekil ve igerik 6zelliklerini hem de IMRAD formatina gore hazirlanmis bilimsel bir ¢galismanin 6n kisminin
icerik Ozelliklerini tasimasi sebebiyle metodolojik yazim noktasinda gelenekselin moderne benzerliginin simgesi
olmustur. Modern anlamda ¢alismay1 bir biitiin olarak tanitan kimlik mesabesinde kabul edilen 6n boliimiin ilk
unsuru olan baghgm kisa, dil bilgisi bakimmdan dogru ve eserin igerigine uygun olmasi kriterinin Tabakdtii’l-
memdlik’de de saglanmasi en bagta gelen benzerlik noktasidir. Calismanin konusunun, neden yapildiginm,
yapilirken kisi ve kuruluslardan alinan yardimin ve bunlara tesekkiiriin yer aldig1 6n s6z kisminin igerigi de sirali
sekilde olmasa da Tabakdtii’l-memdlik mukaddimesinin kendi biitiinliigii i¢inde bulunan baska bir benzerlik
noktasidir. Calismanin omurgasi niteliginde olan ve arastirmaciya yol gosteren planin asil boliim yazildiktan sonra
arastirmadan yararlanacaklara yol gosteren bigimi olan igindekiler kism1 da ayni sekil sartlarini saglamasa da
Tabakdtii'l-memdlik mukaddimesinde bulunan bir baska benzerliktir. Calismanin nasil yapildigini gosteren bir
isleve sahip olan Tabakdtii’l-memdlik’in igindekiler kismi, calismada hangi bilgilerin nerede bulundugunu sayfa
bazinda gostermese de boliim ve alt boliim baglhiklarini tabaka ve derece olarak zamanin kavramlariyla veren
detayli bir fihriste sahiptir. En 6nemli benzerlik ise ¢alismanin konusunun, yontem ve tekniginin, amacmin,
smurhliklarinin ve ilgili yaymn degerlendirmelerinin yer aldigi giris kisminda bulunmaktadir. Calismanin
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konusunu baglikla uyumlu olacak sekilde once beylerbeyilik ve sancakbeyilik baglaminda idari yapilanma ile
askeri ve idari erkan baglaminda meslekler olarak belirleyen sonra askeri birlikleri, kaleleri, nehirleri, madenleri
ve donemin siyasi olaylarini da icine alacak sekilde genisleten Mustafa Celebi, bu konularin hepsinin tek cilde
sigmayacagini diisiinerek konuyu sinirlandirma yoluna gitmistir. Konunun smirliliklarini dikkate alarak temasini
otuzuncu tabakanin igerigini olusturan dénemin vakalar1 ve seferleri olarak belirleyen Mustafa Celebi, hazir
bilgiden yararlanma teknigi ile yazilan tarih eserlerinin yontem ve teknigini elestirerek kendi sahitligine dayanan
veri toplama teknigini ve amacini gerceklestirmek icin kullandig1 genel yaklagimini/yontemini net cizgilerle ortaya
koymustur. Hakeza amacini da hem padisahin devlet ve izzetinin devami i¢in dua etmek hem de kendinin sahip
oldugu konum, yetenek ve imkanlar dahilinde ahiret hayati i¢in yadigar biraktig1 essiz eserinden dolay1 dua almak
oldugunu zikretmistir.
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MELANCHOLIA AND REMAINS OF LOSS IN AUGUST WILSON'S THE
PIANO LESSON

AUGUST WILSON'IN THE PIANO LESSON ADLI ESERINDE MELANKOLI

VE YITIRDIKLERIMIZDEN GERIYE KALANLAR

Abstract: This paper is an attempt to investigate the way the past determines the melancholic identity of
the black people involved in August Wilson's The Piano Lesson and the way the piano’s presence, though
traumatic, stands as remains of the loss. The remains act like a monument for black people through which
they can read and re-read their history. In The Piano Lesson the remnants or remains of loss are depicted,
serving as poignant symbols of past traumas and unresolved grief. These remnants not only evoke the
weight of history but also provide insights into the characters' emotional struggles and their attempts to
reconcile with their losses. In order to define the past and its influence in the present referring to some
notions like trauma, melancholia, and loss is unavoidable. However, the definitions provided here deviate
from the classical explanations given to these perspectives. August Wilson's The Piano Lesson represents the
accumulation of the losses and traumas experienced by the black race through whose remains the present
generation of black people attaches themselves to the past, which gives them a melancholic privilege to
produce new reading of traumas to stand against the white owners. Moreover, the piano in the play acts as
a traumatic monument in which the history of the past has been carved, and through which the fight against
slavery starts which could lead to freedom and independence for the black race against slavery.

Keywords: Loss, Melancholia, Remains, Piano, Trauma

Oz: Bu makalenin amaci, August Wilson'm The Piano Lesson adli eserinde yer alan siyahilerin melankolik
kimligini ge¢gmisin nasil belirledigini ve travmatik olsa da piyanonun varliginin yitirilenlerin kalintilar:
olarak nasil temsil ettigini arastirmaktir. Kalintilar, siyahiler igin tarihlerini yorumlamalarina yardimci olan
bir amit islevi goriir. The Piano Lesson adli eserde yitirdiklerimizin kalintilar1 ya da yitirdiklerimizi
animsatanlar, ge¢mis travmalarin ve ¢oziilmemis acilarin dokunakli sembolleri olarak tasvir edilir. Bu
kalintilar sadece tarihin agirhgini cagristirmakla kalmaz, ayni zamanda karakterlerin duygusal
miicadelelerine ve kayiplariyla uzlasma gabalar1 hakkinda okuyucuyu bilgilendirir. Ge¢gmisi ve onun
simdiki zaman tizerindeki etkisini tanimlamak igin travma, melankoli ve kay1ip gibi bazi kavramlara atifta
bulunmak kaginilmazdir. Ancak burada sunulan tanimlar, bu perspektiflere verilen klasik agtklamalardan
farklidir. August Wilson'in The Piano Lesson adl1 eseri, siyah 1rkin yasadig1 kayip ve travmalarin birikimini
temsil eder ve bu kayip ve travmalarin kalintilar1 tizerinden simdiki nesil siyahiler kendilerini gegmise
baglar ve bu da onlara beyaz sahiplere kars1 durmak igin yeni travma yorumlamalari iiretme konusunda
melankolik bir ayricalik saglar. Dahasi, oyundaki piyano, {izerinde tarihi bilgiler bulunan ve siyah irkin
kolelige kars: 6zglirliik ve bagimsizlik miicadelesini baglatacagi bir anit olarak islev gormektedir.

Anahtar Kelimeler: Yitik, Melankoli, Kalintilar, Piyano, Travma
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Introduction

This paper is an attempt to investigate the way an object of the past determines the melancholic identity of the
present in August Wilson's The Piano Lesson. It also underlines the way the object’s presence stands as a remain of
loss acting like a monument for black characters through which they may define their haunted identity. Sigmund
Freud in "Mourning and Melancholia" (1917) distinguishes between mourning and melancholia by examining the
successful and failed resolution to loss. Freud begins by stating that mourning is a normal response to the loss of a
loved one or an abstract concept that has taken its place. However, some individuals experience melancholia
instead of mourning, leading Freud to suspect a pathological disposition in such cases. Freud (1917) maintains that
“mourning is regularly the reaction to the loss of a loved person, or to the loss of some abstraction which has taken
the place of one, such as one’s country, liberty, an ideal, and so on. In some people, the same influences produce
melancholia instead of mourning and we consequently suspect them of a pathological disposition”!. Simply put,
mourning is a psychological process where the individual gradually withdraws their emotional investment from
the lost object. This withdrawal occurs gradually, allowing the mourner to finally accept the object's death and
redirect their emotional energy towards new objects. In contrast, melancholia is deemed pathological because it
lacks this resolution. Melancholia is characterized by endless grief due to the melancholic's inability to resolve
conflicts and ambivalence (conflicting or contrasting feelings) caused by the loss of a loved object. The melancholic
struggles to "get over" the loss and move forward by investing in new objects and ideals.

Freud describes the detrimental effects of melancholia on the individual. When grief remains unresolved, the
melancholic preserves the lost object or ideal by incorporating it into their ego, establishing a complex and
ambivalent identification with it. This ambivalence arises from the unresolved and conflicted nature of the loss.
From another perspective, ambivalence in melancholia can be seen as the outcome of transforming an external
conflict into an internal loss. The melancholic exerts great efforts to retain the presence of the absent object or ideal
within their ego. However, maintaining this ongoing relationship with the lost object comes at a significant
psychological cost. Freud suggests that the melancholic's persistent attachment to the lost object leads to psychic
damage. The inability to fully let go and move on from the loss perpetuates internal conflicts and disrupts the
individual's overall well-being. Freud notes that the “distinguishing mental features of melancholia are a
profoundly painful dejection, cessation of interest in the outside world, loss of the capacity to love, inhibition of all
activity, and a lowering of the self-regarding feelings to a degree that finds utterance in self-reproaches and self-
revilings, and culminates in a delusional expectation of punishment”2.

In melancholia, the melancholic is able to preserve the lost object or ideal through identification, but it becomes
a haunting and ghostly identification. The melancholic assumes the emptiness of the lost object, identifying with
this emptiness, and consequently engages in self-denigration and self-esteem deterioration. Freud captures the
distinction between mourning and melancholia by stating that “in mourning it is the world which has become poor
and empty; in melancholia it is the ego itself”. This means that even if the melancholic is aware of the loss that
triggered their melancholia, they may not consciously grasp what exactly has been lost. “In yet other cases, one
feels justified in maintaining the belief that a loss of this [melancholic] kind occurred, but one cannot see clearly
what it is that has been lost, and it is all the more reasonable to suppose that the melancholic cannot consciously
perceive what he has lost either. This, indeed, might be so even if the patient is aware of the loss which has given
rise to his melancholia, but only in the sense that he knows whom he has lost but not what he has lost in him”4.
Freud uses this statement to highlight the complexity and unconscious nature of melancholia, where the

1 Sigmund Freud, “Mourning and Melancholia” in The Complete Psychological Works of Sigmund Freud, ed. James Strachey et al (London: Hogarth,
1957), 243.

2 Freud, “Mourning and Melancholia,” 244

3 Freud, 246.

4 Freud, 245.
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significance of the loss remains opaque to the individual. The melancholic is aware of the external absence but
struggles to fully comprehend the internal void and its impact on their own sense of self.

Freud's perspective suggests that the process of mourning entails detachment and moving on from the lost
object, allowing the mourner to invest in new experiences and relationships. However, David Kazanjian challenges
this notion by emphasizing the importance of sustained engagement with the remains of loss (through engaging
with melancholia). They propose that actively grappling with the remnants and implications of loss can lead to a
more productive and creative orientation toward the future. David Eng and David Kazanjian propose a model of
loss that views it as an active, creative, and productive force, challenging the notion of a helpless attachment to an
irretrievable absence. Their objective is to develop a "politics of mourning,” which they define as that “ creative
process mediating a hopeful or hopeless relationship between loss and history”>. In Loss: The Politics of Mourning,
Eng, and Kazanjian elucidate that engaging with loss ”generates sites for memory and history, for the rewriting of
the past as well as the reimagining of the future”s. Freed from its association with pathology, melancholia becomes
a mechanism of maintaining a productive engagement with the past that weds the personal with the culture."As
both a formal relation and a structure of feeling, a mechanism of disavowal and a constellation of Affect,
melancholia offers a capaciousness of meaning in relation to losses encompassing the individual and the collective,
the spiritual and the material, the psychic and the social, the aesthetic and the political””. Dana Luciano and
Vilashini Cooppan define the aesthetic of loss as “ melancholic deferral of closure”s, in which absence is viewed as
a generative presence, thereby a productive agent as a means of survival.

David Eng in his article,” Melancholia in the Late Twentieth Century” defines melancholia as "the privileged
psychic mechanism by which abandoned and forsaken objects are simultaneously preserved by and as the ego”®.
He characterizes melancholia as the status in which “loss denied is incorporated into the ego and the ego thus
becomes a reminder of unresolved grief”1°. Melancholia involves a denial or avoidance of the loss, resulting in its
incorporation into the individual's identity and ongoing struggle with the absence of the object or person. One
cannot grieve or do the mourning for the object of loss, thereby they internalize the loss and it establishes the ego.
The loss produces remains through which new narratives can be brought up as an approach to interpreting or
reinterpreting one’s past. These remains or leftovers stay with the victim of the loss encouraging the subjects to
proliferate play of significations similar to what Dana Luciano and Vilashini Cooppan mentioned earlier.

As David Eng and David Kazanjian in the introduction to the book Loss argue: “We might say that as soon as
the question “What is lost?” is posed, it invariably slips into the question “What remains?” That is, the loss is
inseparable from what remains, for what is lost is known only by what remains of it, by how these remains are
produced, read, and sustained”!!. The concept of loss is not isolated or independent. It is intricately connected to
what remains and how those remnants are perceived and sustained. The remnants serve as a crucial aspect of
comprehending and grappling with the nature and impact of the loss. By examining what remains, we can gain
insight into the significance and implications of the loss itself. When the subject cannot get over the loss, the loss
generates new narratives, which are accessible by referring back to the object of loss. Such melancholic status
becomes a monumental statue upon recalling which new meanings are feasible. Therefore, melancholia, as a
structure of feeling-producing affects, offers a “capaciousness of meaning in relation to losses encompassing the

5 David Eng, and David Kazanjian, "Introduction: Mourning Remains" in Loss the Politics of Mourning, ed. David L. Eng and David Kazanjian
(Berkeley: University of California Press, 2003), 2.

¢ Eng and Kazanjian, "Introduction: Mourning Remains,” 4.

7 Eng and Kazanjian, 3.

8 Dana Luciano, “Passing Shadows: Melancholic Nationality and Black Critical Publicity in Pauline E. Hopkins’s of One Blood” in Loss the
Politics of Mourning, ed. David L. Eng and David Kazanjian (Berkeley: University of California Press, 2003), 153.

9 David Eng, "Melancholia in the Late Twentieth Century," Chicago Journals 25.4, (2000): 1277. https://www jstor.org/stable/3175527

10 Eng, "Melancholia in the Late Twentieth Century," 1276.

11 David Eng and David Kazanjian, "Introduction: Mourning Remains" in Loss The Politics of Mourning, ed. David L. Eng and David Kazanjian
(Berkeley: University of California Press, 2003), 2.
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individual and the collective, the spiritual and the material, the psychic and the social, the aesthetic and the
political”12. In the same way, the loss encompasses both the physical and metaphysical world in The Piano Lesson
by August Wilson. For each generation of characters in the play, the loss and its remains establish various layers
of interpretations and narratives that have yet to be balanced and stabilized, leading to complications regarding
how to put into use the object of loss carried from generation to generation. The piano is a remnant of their past,
holding the memories, stories, trauma, and pain associated with their collective heritage. Its presence serves as a
constant reminder of the losses endured and the unresolved grief carried by the characters. The remains of loss
are also manifested through haunting memories and ghostly presences in the play. The characters feel the weight
of their ancestors' struggles and the lasting impact of slavery. The ghostly presence of Sutter, a white plantation
owner, represents the trauma and oppression inflicted upon the Charles family. These lingering remnants of loss
contribute to the melancholic atmosphere of the play.

The piano, in August Wilson's The Piano Lesson, represents the accumulation of the losses experienced both by
the white and black communities, even though white people are often marginalized as in most of Wilson’s plays.
While different generations of the black are entangled in this story concerning the legacy of the past, the white
community is only represented by one generation. Through remains, different generations attach themselves to a
past, thereby regarding the piano as a structural monument on/in which the history of the past (slavery time) has
been carved, demonstrating a sense of melancholia for the living generations. Following the arguments made, the
present article may generate these questions. How to use the past as the legacy of/for the present? How does the
piano render itself as an object of loss? What are the various manifestations of melancholia upon facing one’s
family's past? How the black and the white communities are in conflict over a monument of the past and in what
ways this monument signifies liberation?

August Wilson's The Piano Lesson has obtained attention from writers and scholars over the years, essay
collections like May All Your Fences Have Gates (1994), Mary Bogumil's Understanding August Wilson (1999) and
August Wilson: A Casebook (1994). There are also copius articles and books published on August Wilson’s words
appeared mostly in theatre, American literature, and African-American journals. In his play, The Piano Lesson, most
critics focus upon the themes like migration, history, and African oral tradition, while a few have shown interest
in issues how melancholia, loss, and its remains carried out through generations. The Piano as a signifier finds its
significance as a thing of the past haunting the play, acting like melancholia overshadowing the play. The most
common observation in reviews for Wilson's The Piano Lesson concerns his ability to bring the characters to life
through language. Alvin Klein, in his 1991 New York Times review states that “Mr. Wilson is a wonderful
storyteller, with a smooth way of swinging into tales of all sizes and a special knack for the spiritual and the
spooky”13. Frank Rich addresses the same issue in his review of The Piano Lesson: "The Piano Lesson seems tossing
even when it is talking” 4.

Wilson is usually concerned with the idea of the past and the identity construction of African people. He has
dedicated himself to writing a cycle of plays dramatizing the black experience during “crucial historical periods in
order to play out his individual sense of commitment to the cause of black America-which is to allow black men
and women to tell American history, a history that, so far, whites have mostly told”?5. Wilson's complex notion of
the past demonstrated in Piano Lesson, is at once the “contemporary South, the slave era, and Africa”'6. Wilson
argues that it is only by assuming “Africanness that the black American attains a sense of plenitude and eventually

12 Eng and Kazanjian, "Introduction: Mourning Remains," 4.

13 Alvin Klein, "Fences: A Haunting Depiction of Family Turmoil," New York Times 11, (1991): 11. https://doi.org/10.2307/2903337

14 Frank Rich, "Panoramic History of Blacks in America in Wilson's Piano Lesson". Review of Piano Lesson by August Wilson, New York Times
(April 1990): 13. https://www jstor.org/stable/10.5325/bayljtheaperf.3.1.0057

15 Jeffrey Goldman, "Of History as One Long Blues Tune: August Wilson," Dramatics (April 1990): 14. https://doi.org/10.2307/3042097

16 Samuel G Freedman, "Fine Tuning: The Piano Lesson," Review of Piano Lesson by August Wilson, New York Times Magazine (September 1989):
36. https://www jstor.org/stable/3042097
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comes to understand who he or she is”17. While dedicating most of his works to the lives and Africans, he writes
his stories from the standpoint of the blacks. Bissiri, Usekes, and Elizabeth ]. Heard explain the marginalization of
the white community in Wilson's plays, especially in his The Piano Lesson, which Wilson has intentionally done to
suggest that his tendency is “seemingly to marginalize whiteness by restricting it, for the most part, to an off-stage
presence serves an important purpose: white restricting white people considered as a whole, Wilson's twentieth-
century cycle of plays underscores the economic, social, and judicial dominance of white Americans”.s

The writers, considering Wilson's The Piano Lesson, have mostly dealt with the issues mentioned above but the
melancholic aspect of the work, which illustrates the piano as the monument of the past through which the
characters can revive their traumatic past, has yet to be depicted. Sometimes one’s past should be buried and stay
buried to overcome its consequences and trauma, even though its losses may encourage us to move forward. In
Heather Love’s words: “The losses of the past motivate us and give meaning to our current experience, we are
bound to memorialize them (We will never forget). But we are equally bound to overcome the past, to escape its
legacy (We will never go back)”1°. However, this is not the case for the characters in The Piano Lesson. Wilson draws
attention to a history of a family whose present trauma is rooted in a painful past when their grandparents had
been slaves working for the whites.

Stolen Legacy, Pain of the Past and its Uncertain Destiny

Set in Pittsburgh in the 1930s, The Piano Lesson is one of the most popular plays by August Wilson, whose main
conflict revolves around a piano handed down from one generation to the next signifying the history of black
people; it “seem[s] like that piano's causing all the trouble”2. Berniece and her brother, Willie Boy, have inherited
that piano from their parents. However, the way each looks at the history of the piano and the way it should be
regarded is radically singular. In addition, the appearance of the ghost of the former owner of the piano adds to
the complexity of the melancholic atmosphere of the play. The interesting part is that each character including the
ghost of the white owner interprets the past and the existence of the piano as the remains of a loss differently.
Freud explains that melancholia is an individual loss and suffering not a collective one but here in The Piano Lesson,
the emphasis is not only on personal loss but also on the collective loss experienced by African Americans
throughout history. The piano represents the history of slavery and the Charles family's struggle for freedom. The
characters' melancholia reflects their collective grief and the inherited pain passed down through generations. We
can see the broader societal impact of loss and melancholia, emphasizing the weight of history on individuals and
communities.

The Piano Lesson portrays the piano as a metaphorical embodiment of intergenerational melancholia, carrying
the weight of the past and serving as a tangible connection to the struggles and losses of previous generations. It
explores the complexities of attachment, conflicting legacies, and the potential for catharsis and healing. Through
the piano, one can reflect on the intergenerational legacies of melancholia and the potentially transformative power
of confronting and reconciling with the unresolved grief and trauma that echoes through time. The piano has
become a signifier fraught with the miseries of the past for both the white and the black. As a signifier, its
significance and impact are defined differently by each concerning character. Every character’s contact with the
piano brings out different impacts and interpretations. To overcome their pains, sufferings, and traumas these
characters need to own this haunted valuable piece of inheritance.

7Amandou Bissiri, "Aspects of Africanness in August Wilson's Drama: Reading The Piano Lesson Through Wole Soyinka's Drama," African
American Review 30.1, (1996): 100.

18 Cigdem Usekes, "We's the Leftovers": Whiteness as Economic Power and Exploitation in August Wilson's Twentieth-Century Cycle of Plays,"
Review of Piano Lesson by August Wilson. African America Review, 3 May 2003, 115. https://doi.org/10.2307/1512364

19 Heather Love, Feeling Backward Loss and the Politics of Queer History (London: Cambridge University, 2007), 2.

20 August Wilson, The piano lesson (New York: Dutton, 1990), 104.
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"The Piano Lesson" centers around the struggle between siblings Berniece and Willie Boy over a piano inherited
from their father, who stole it from Sutter's house, a white slave owner. Carved portraits of their ancestors adorn
the piano, symbolically containing the terror of slavery within its structure. As Londre argues:” while carved
family's portraits decorate the piano's exterior, the horrors of slavery are symbolically contained within”21. The
piano's history traces back to when Sutter traded Berniece and Doaker's father, their grandmother and great-
grandfather, for it. Sutter's wife found solace in the piano, leading Sutter to have the entire family's history carved
on it. When she passed away, the piano remained in Sutter's house until Berniece and Willie's father stole it,
recognizing it as a testament to their family's history and the legacy of their ancestors. The piano represents a
sacrifice made by their father, who gave his life to reclaim their family's legacy and freedom from the legacy of
slavery. Harry J. Elam argues:” By stealing the piano these men beat the system and assert a counterclaim on what
constitutes ownership and the rights of property”?2. And this stolen legacy is now an accumulation of the past
traumas and pains, bringing people touching it melancholia of loss. When their father got killed, his wife, Berniece,
and Willie's mother became melancholic as she could not grieve her loss, she always cleaned the piano as a means
of attachment to her dead husband and Berniece played the piano for her as a way of remembering her husband
and their sufferings.

Look at this piano. Look at it. Mama Ola polished this piano with her tears for seventeen years. For seventeen years she
rubbed on it till her hands bled. Then she rubbed the blood in . . . mixed it up with the rest of the blood on it. Every day
that God breathed life into her body she rubbed and cleaned and polished and prayed over it. Play something for me,
Berniece. Play something for me, Berniece. Every day, I cleaned it up for you, play something for me, Berniece. *

Elaine Scarry, in The Body in Pain, underlines that “pain is not only a bodily trauma, it also resists or even shatters
language and communication”?%. Their mother could not mourn for her late husband because she could not find
any language to describe her excruciating feelings which had made her melancholic. She believed the piano had
held the spirit of her husband, “I was only playing it for her. When my daddy died seem like all her life went into
that piano”?®. Scarry continues “Being in pain causes us to be the least human because we are least able to express
ourselves and share ourselves with others”2¢. However, the pain in question for her is not a mourning which can
be grieved and moved on but according to Freud it is an identification with the lost object or person in question
which she does not let go. Bernice’s mother polished the piano with her blood. She internalized the loss and
suffering and became obsessed with it. After her husband’s death, the piano became a legacy, her only connection
with him and the past. The piano represents a monument, a history, which keeps digging into the past as a
memorial for the loss, which let the mother feel the presence of both her parents and her departed husband. As
Bogumil claims, “Berniece recognizes their mother's attachment to the piano, a sign of reverence to their father
and, in turn, their forefathers”?’.

The Sound of the Piano as the Re-incarnation of the Dead

Freud suggests that melancholia involves the process of identification, where the individual internalizes the lost
object. In the play, the characters' identification with the piano reflects their deep emotional connection to their
heritage and the losses they have experienced. Berniece's identification is particularly strong, as she sees the piano
as a living entity embodying her ancestors' spirits. This identification intensifies her melancholic attachment to the

21 Felicia Hardson Londre, “A Piano and its History: Family and Transcending family" in The Cambridge Companion to August Wilson, ed.
Christopher Bigsby (Cambridge: Cambridge University, 2007), 115.

22 Harry Elam, The Past as Present in the Drama of August Wilson (Michigan: The University of Michigan Press, 2007), 147.

23 Wilson, The Piano Lesson, 152.

24 Elaine Scarry, Body in Pain (Oxford: Oxford University Press, 1985), 15.

25 Wilson, The Piano Lesson, 70.

26 Elaine Scarry, “The Body in Pain: An Interview with Elaine Scarry,” by Elizabeth Irene Smith, Concentric: Literary and Cultural Studies 32.2,
(September 2006): 236. http://www.concentric- literature.url.tw/issues/Who%20Speaks %20for%20the%20Human %20Today/10.pdf

27 Mary L Bogumil, Understanding August Wilson (South Carolina: University of South Carolina, 1999), 84.
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instrument. The piano carries with it the spirits of the past, the spirits which can be reincarnated. Her attachment
reflects the intergenerational melancholia she carries, as the piano symbolizes the unresolved grief and pain of her
ancestors. It becomes a physical embodiment of their losses and a means of holding on to their memory. Berniece's
resistance to parting with the piano reflects her struggle to confront and process her intergenerational grief.
Berniece asserts: “I used to think their pictures came alive and walked through the house. Sometimes late at night
I could hear my mama talking to them. I said that wasn't gonna happen to me. I don't play that piano cause I don't
want to wake them spirits”28. Berniece believes that dwelling in the past can disrupt the apparent peace of the
present. Her mother, who was deeply attached to the piano, used to have Berniece play it, awakening memories of
her late husband through the music. This melancholic experience is inherited by Berniece, who, after losing her
own husband Crawley, is unable to mourn his death. She refuses to remarry, as she has become intertwined with
the lingering sense of loss, preventing her from moving forward and finding a new connection. While she has not
fully overcome her husband's death, reliving the memories and carrying his presence within her has become a way
of living with the absence. Berniece carries the ghost of her late husband, perpetuating her melancholic state and
preserving his memory. Avery (a priest) tells her:

How long you gonna carry Crawley with you, Berniece? It's been over three years. At some point you got to let go and
go on. Life's got all kinds of twists and turns. That don't mean you stop living. That don't mean you cut yourself off from
life. You can't go through life carrying Crawley's ghost with you. Crawley's been dead three years. Three years,
Berniece.?®

By grieving, the loss may disappear but Berniece refuses to grieve or probably she cannot do that. As Wang
explains: “Losing her husband makes Berniece even more suspicious of people, defensive of herself, and aloof to
life. ... Berniece's emotional burden is also as heavy as what the piano represents”3. Similar to the piano, Berniece
is also holding the memories and traumas of the past with her. As Sara Ahmed in The Cultural Politics of Emotion
(2014) suggests: the sensation of pain is deeply affected by memories: one can feel pain when reminded of the past
trauma by an encounter with another”3!. Referring to David Eng theory of loss and melancholia, Berniece, by not
getting over Crawley is creating a new of him in her mind, as if producing her departed husband every day. Heis
a loss but at the same time a leftover of the loss. For her, her husband has also become a memorial, a loss of self in
which she has unconsciously internalized his loss. She “knows whom he has lost but not what he has lost in him.”
In contrast to what “he initially describes as healthy mourning, Freud characterizes melancholia as a type of
pathological mourning without end, in which the significance of the lost object remains unconscious and opaque”32.
Crawley’s presence is felt and visited but as a melancholic status. As much as Berniece would like to “forget the
painful memories of the past, she carries several emotional burdens which, paradoxically, reveal her close
attachment to the past”?. Avery, a preacher, tries to get her into marrying him by talking to her in religious terms
but her pain is not relievable even through the comfort of religion. Avery argues the Bible says, “The Lord is my
refuge . .. and my strength!" With the strength of God you can put the past behind you, Berniece. With the strength
of God you can do anything! God got a bright tomorrow”34. As defined by Freud in contrast to mourning,
melancholia is a state in which you can not let go of the past and move on to a new object. The ghost of the loss has
formed an empty signifier within her, always in loss and sadness.

28 Wilson, The Piano Lesson, 70.

29 Wilson, 67.

30 Qun Wang, An In-depth Study of the Major Plays of African American Playwright August Wilson (New York: The Edwin Mellen Press, 1999), 100.
31 Sara Ahmed, The Cultural Politics of Emotion (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2014), 25.

32 David Eng and Shinhee Han, Racial Melancholia, Racial Dissociation (London: Duke University Press, 2019), 3.

33 Wang, An In-depth Study of the Major Plays of African American Playwright August Wilson, 100.

34 Wilson, The Piano Lesson, 67.
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The Piano as the Characterization of the Past and its Trauma

In The Piano Lesson, the piano serves as an heirloom passed down through generations, forging a connection
between the present characters and their enslaved ancestors. It becomes a physical link to their family's history and
the struggles endured by their predecessors. The weight of the past is carried by the piano, eliciting feelings of
longing, loss, and melancholy as the characters navigate their relationship with their heritage. The piano stands as
a monument to a traumatic past that affects the entire family, contributing to their collective melancholic state.
Furthermore, the piano symbolizes conflicting legacies within the Charles family, representing the divergent
perspectives and tensions surrounding its significance. Berniece sees it as a symbol of her family's heritage, while
her brother, Boy Willie, views it as a means to acquire financial independence. This conflict highlights the
intergenerational tension between preserving the past and seeking progress, as both siblings grapple with their
personal desires and the weight of their ancestors' experiences. Berniece does not allow Willie Boy to sell the piano
since “selling the piano would desecrate her parent's memories”. The piano characterizes the remains of their slave
life along with its sufferings, the remains of all the lives lost to preserve and hand the piano down as a historical
reminder of their family's past to the generations to come. Berniece is not eager to play the piano because she
believes it would awaken the spirits of the past inside the piano; it would awaken all traumas and losses hidden
behind the piano's keys. As Londre believes, “Although Berniece refuses to play the piano because she does not
want to wake the spirits of her tormented ancestors, she senses that it would be a betrayal to sell off a possession
for which so much family blood was shed”3. Berniece intends to keep the past memories dormant but she cannot
fight them as they are engraved within her. That is why Berniece will not let her daughter know about the history
of their past generation. She wishes her a future life bereft of melancholy and trauma. Ironically, she lets her
daughter play the piano as it is a reattachment to the past as if it is a spontaneously internalized action that is
deeply ingrained in their genes.

The characters experience ambivalence and internal conflicts, mirroring the essence of melancholia. Berniece
and Boy Willie grapple with conflicting emotions and desires. Berniece is torn between her duty to honor her
family's history and her personal pursuit of happiness. Similarly, Boy Willie faces internal conflict as he balances
his ambitions with the weight of his family's past. The loss of ancestral land serves as a significant remain in the
play. Boy Willie's determination to sell the piano and use it to reclaim the family's land reflects his desire to restore
their lost heritage and rectify past injustices. The land holds deep meaning as a tangible representation of their
ancestral connection, generating a sense of longing and unresolved grief. Boy Willie is passionate about persuading
his sister to part with the piano, as he believes the money could secure a piece of land in the South, symbolizing
freedom and empowerment comparable to that of the white community.

As explained before, mourning, according to Freud, is the process by which individuals consciously confront
and work through their grief following a loss. It involves accepting the reality of the loss, experiencing and
expressing emotions related to it, and gradually adapting to life without the lost object. Both Berniece and Boy
Willie engage in mourning processes, though in different ways. Berniece resists mourning and clings to the piano
as a way to hold onto her grief. Berniece's attachment to the piano can be understood as a manifestation of her
unresolved grief and her melancholic state. She sees the piano as a tangible connection to her ancestors, and selling
it would mean severing ties with their history. This attachment reflects a resistance to fully confront her grief and
move through the mourning process, contributing to her melancholic disposition. On the other hand, Boy Willie
seeks to confront his losses head-on by wanting to sell the piano and move forward to let go of the past which has
haunted them through its remain, piano. Boy Willie wants to claim the past and their identities: “For the first time,
a character suggests the South as a place for them to pursue their identities as free men and women”3. The South
is where slavery was deemed a religious action, where the blacks suffered the most, but his brother wants to sell

35 Felicia Hardson Londre, "A Piano and its History: Family and Transcending family" in The Cambridge Companion to August Wilson, ed.
Christopher Bigsby (Cambridge: Cambridge University, 2007), 115.
36 Bogumil, Understanding August Wilson, 79.
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the piano to buy land there to resurrect the legacy of their ancestors, and at the same take revenge for their traumas
imposed upon them. “All that's in the past. If my daddy had seen where he could have traded that piano in for
some land of his own, it wouldn't be sitting up here now. He spent his whole life farming on somebody else's land.
I'ain't gonna do that. See, he couldn't do any better. When he comes along he ain't had nothing he could build on”.?”

Owning a piece of land in the South represents more than just anger and trauma for the characters. It symbolizes
their reclaiming of power and free will, taking back what was confiscated by the slave owners, as exemplified by
their ownership of the piano. As Willie says, “Now, the kind of man my daddy was he would have understood
that. I'm sorry you can't see it that way. But that's why I'm gonna take that piano out of here and sell it”3s. Willie
believes that owning property is an act of asserting their freedom and regaining the autonomy that was taken from
them. According to Frank Rich," the disposition of the piano becomes synonymous with the use to which the
characters put their ancestral legacy, ... somber shrine to a tragic past or stake to freedom”%. Willie believes that a
piece of land can take back their respect, freedom, and identity, “the only way for African Americans to gain
freedom, dignity, and respect is to stand on what belongs to them”#. In his view, owning land allows them to
participate in conversations about various subjects on equal footing; “If you got a piece of land you'll find
everything else falls right into place. You can stand right up next to the white man and talk about the price of cotton
. . . the weather, and anything else you want to talk about”4. Willie's aspiration is to write their own history
through the act of purchasing land in the enemy's territory, while also striving to be like them. Ownership of
property in the South grants them the power to make choices and express themselves freely.

The Stolen Piano and its Legacy of the Haunted House

How the past should be utilized is the main conflict between different races and generations that disturbs the
balance of the present. Should it be preserved or taken advantage of? The piano represents the labor of the Charles
family's enslaved ancestors, who were forced to build it. This labor was extracted from them under oppressive
circumstances, adding to the melancholic associations tied to the instrument. The piano stands as a reminder of the
historical injustices and the profound losses suffered by their ancestors, contributing to the intergenerational
melancholia that permeates the play. According to Londre,” both siblings recognize that family history is part and
parcel of that piano. Where they differ so acrimoniously is over how the historical past should be allowed or used
to impact on the present”#2. Willie interprets his father's stealing of the piano as something, which could bring
prosperity and benefit to the family. For Berniece the piano as a memorial should be preserved and respected as a
part of their identity. After Sutter’s wife’s death, the piano was stolen, and Sutter looked for the piano until he died.
Now, his ghost does not let go of the family, therefore haunting their house in which the piano has been kept since
the piano is his only reattachment to the soul of his departed wife. Thus, as one may notice here,” the past is also
alive in the form of Sutter's ghost who stalks through Berniece's house”. ¥When he was alive, he kept it as a
monument to remember his wife, but even after his death, as a form of an apparition, he is searching for the lost
object, which is the remain of his loss.

One should not forget that as a former slave owner, Sutter wielded authority and dominion over the lives of
African Americans. His ghostly presence at the end of the play represents the lasting influence of systemic
oppression and the ways in which the effects of power imbalances can continue to be felt long after the physical
presence of the oppressor is gone. The piano is both a site of exerting power and a remain of loss for both parties,

37 Wilson, The Piano Lesson, 46.

38 Wilson, 51.

39 Rich, " Panoramic History of Blacks in America in Wilson's Piano Lesson,” 15.
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a clash of races and losses. At the same time, it is the site of memories and existence for finding peace and
connection to their losses. “Sutter here cause of that piano. I heard him playing on it one time. I thought it was
Berniece but then she don't play that kind of music. I come out here and ain't seen nobody, but the piano keys were
moving a mile a minute”#4. The piano becomes an object that serves as a constant reminder of his wife, symbolizing
her presence and preserving her memory. This act of preserving her within the piano characterizes a state of
melancholia, as it continually refreshes his memory of her. He cannot properly mourn his wife's death unless he
regains ownership of the piano, as it represents a means of reconnecting with her. The piano becomes a significant
link between Sutter and his deceased wife, keeping their connection alive and enabling him to find solace in their
shared memories, and that is why“he still lays claim to the piano”#.

Ghost and its Exorcism Through the Haunted Piano

The presence of Sutter's ghost serves as a significant element that adds depth and complexity to the play. The ghost
of Sutter, a white plantation owner, symbolizes the enduring legacy of slavery and the lasting impact of oppression
on the Charles family. Sutter's ghost represents the historical trauma inflicted upon the Charles family and African
Americans as a whole. As a former slave owner, Sutter embodies the oppressive forces and brutal history of slavery.
His ghostly presence serves as a haunting reminder of the dehumanization and suffering endured by the Charles
family's ancestors underlining the deep-rooted pain and trauma that continue to affect subsequent generations.
The appearance of Sutter's ghost triggers unresolved grief and guilt within the characters. His presence evokes a
range of emotions, including fear, anger, and guilt. Berniece, in particular, feels a deep sense of responsibility for
her ancestors' pain, and Sutter's ghost intensifies her feelings of guilt. The ghost becomes a catalyst for the
characters to confront their own history and grapple with the weight of their ancestors' experiences.

Thereby, the ghost of the past needs to be exorcised for the house and families to find stability. Sutter is the real
owner of the piano, and his presence has overshadowed the whole play. As Wang mentions:” The epic scope of
The Piano Lesson is also circumscribed by the presence of the ghosts who are as much engaged in fighting for the
possession of the piano as African Americans who are struggling to identify their relationship with history”#. It
seems that Sutter is the real incarnation of melancholy for all the characters occupying the space of the play since
he is always there not letting them alone. The ghost of Sutter is bringing chaos to the play along with the tension
heightened between Berniece and Willie over selling or keeping the piano. Avery, the preacher, is reciting some
verses from the Bible so as to exorcise the ghost. However, it seems that he cannot do it. This confusion is made to
the point that the ghost is wrestling with Willie causing him to be nearly choked:” BOY WILLIE begins to wrestle
with SUTTER's GHOST. It is a life-and-death struggle fraught with perils and faultless terror. BOY WILLIE is
thrown down the stairs. AVERY is stunned into silence. BOY WILLIE picks himself up and dashes back upstairs”+.
Berniece's playing becomes a powerful form of resistance and liberation, a means to reclaim their space from the
haunting influence of the past. Through her connection to the piano and the ancestral spirits, she confronts the
oppressive hold that Sutter's ghost has over the family and challenges its dominance. It becomes a profound
moment of spiritual and emotional release, as Berniece engages in a fierce confrontation between the forces of
history and the power of her own agency.

It is in this moment, from somewhere old, that BERNIECE realizes what she must do. She crosses to the piano. She begins
to play. The song is found piece by piece. It is an old urge to song that is both a commandment and a plea. With each

44 Wilson, The Piano Lesson, 47.

45 Sandra Shannon, The Dramatic Vision of August Wilson (Washington: Harvard University Press, 1995), 147.
46 Wang, An In-depth Study of the Major Plays of African American Playwright August Wilson, 108.

47 Wilson, The Piano Lesson, 104.
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repetition, it gains in strength. It is intended as an exorcism and a dressing for battle. A rustle of wind blowing across
two continents. 48

In essence, Berniece's courageous act of playing the piano becomes an invocation for ancestral support, a
symbolic battle against the ghostly presence of Sutter, and a defiant assertion of her family's autonomy and
liberation. Bernice by summoning her ancestors whose souls have been hidden in the keys of the piano, exorcises
the ghost. “BERNIECE: (Singing.) I want you to help me. ... Mama Berniece I want you to help me Mama Esther I
want you to help me Papa Boy Charles I want you to help me Mama Ola I want you to help me”#. By exorcising,
she not only attaches the ghost wandering in the house with his dead wife but also makes a balance between her
past and her present because she has forgotten the past by showing resentment in playing the piano. “The piano
enables her to communicate with her ancestors and history; it enables her to find her own voice; it enables her to
create her own song by weaving the whole family history together. ... The future instead of being separate from
the past is firmly anchored in the past”®. It is actually the past that is the source of power and strength for her, the
past woven in the spirits of her ancestors.

Sutter's ghost prompts the characters to confront their past and reckon with the consequences of slavery. The
ghostly presence serves as a catalyst for dialogue and self-reflection, forcing the characters to confront their own
relationship to history and their responsibilities within it. Through this confrontation, the play explores the
complexities of acknowledging and reconciling with a painful past. The past works as the assurance of stability for
all of them. As Qun Wang elucidates:” The main focus of the piano lesson is not so much on how to let go of the
past, as on how to build a person's future by (re)identifying her/his ontological and cultural relationship with the
past”3L. In this profound act, Berniece confronts the painful legacy of her father and grandfathers during the era of
slavery. The piano, serving as a symbol of the past and a memorial to her personal losses, becomes a tool for
Berniece to reconcile the complexities of history with the present. Through her emotional and cathartic connection
to the instrument, she finds a path toward healing and a means of bridging the gap between the past and the
present.

Berniece's reluctance in the beginning to play the piano stems from her fear of revisiting the painful memories
tied to it. However, as the narrative progresses, she confronts her past and uses the piano as a cathartic tool to
process her emotions and begin a healing journey. This confrontation with the past generates a new narrative of
personal growth and transformation. Bernice who has tried to forget their grandfathers” past comes face to face
with their horror, the ghost of the past. The ghost helps them to meet the past, the trauma they have been trying to
ignore and avoid addressing. This exorcism has been the exorcism of her whole family’s traumas. She has been
relieved of the haunted past by playing the piano; she has got rid of the Sutter's ghost, bringing him peace, by
freeing him of his melancholic status and joining him with his wife. Moreover, she manages to get over her own
painful traumas and her melancholic condition because of losing her family members, which has made her
ambivalent toward her life dangling between the present and past.

The past ensures the reconciliation of the losses with their remains. Berniece invokes the past to help them. She
learns that “she can neither ignore the past nor let it lie dormant nor sell it nor give it away. She must take it up
and play it, make it a part of her”52. Thus, Berniece "sits at the piano and begins a powerful song, playing and
singing her incarnation to Mama Berniece, Mama Esther, Papa Boys Charles, and Mama Ola_ the old ones who
have kept the past from being forgotten_ asking them repeatedly to help her”. The past represented by the piano
acts as a messianic power becoming of assistance to her. For Wilson, “past is not homogeneous and empty and the
concept of historical must unite with a vision of the messianic”5¢. Willie Boy, who at the end reconciles with the
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haunted past allows Berniece to keep the piano as their family heritage since he finds out the power and freedom
he was after is implanted within the strings and body of the piano. Because to them that is the ground where they
can win the battle. As Joan Herington believes,” It is only when the characters tap into the wellspring of their
history and their culture that they are empowered”%. This empowerment to respect the past is the reconciliation
that they have all been looking for. Willie Boy's acceptance is the living remembrance of their family's past. As
Felicia Hardison Londre adds to this:

in fact, there is plenty of history in The Piano Lesson; it is simply not the kind of history we learn in school.
Each major character in the play is a repository of family and community history and these histories augment
one another, sometimes conflicting in the details, but collectively preserving through storytelling an
awareness of elements of the past that contributed to the lives they are presently living.5

It is the responsibility that the characters have toward the past that defines their present fate and identity. As
Monaco underlines, it is through this struggle with one another, the characters “discover that being responsible for
one's destiny means being accountable for one's past””. The ghost of Sutter disappears and becomes one with the
piano where the memory of his wife is buried and Charles's family also gets over their conflict and decides to keep
the piano as something worth preserving, as a memorial of the whole people involved in the destiny of the piano.
Ultimately, the piano becomes a catalyst for catharsis and healing. Through the powerful act of playing the piano,
Berniece channels her intergenerational melancholia, releasing the repressed grief and pain that has been
intertwined with the instrument. This cathartic moment allows her to confront the past, reconcile with her heritage,
and begin the journey toward healing and liberation.
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the foundational basis for this research to further explore the interconnection existing between literary criticism
and visual representations. This paper intends to narrate the historical journey of literary criticism by following
the footsteps of several prominent figures and analysing the ways in which they intersect or conflict; while
remaining committed to the chronological sequence of literary criticism. The fact that the article provides a

discourse of that nature serves a consequential introduction to the history of literary criticism.

Keywords: Literary Criticism, Comparative Analysis, The Raft of the Medusa, Historiographical Approach

Oz: Edebiyat elestirisinin halihazirda Platon'a kadar takip edilebilen koklii tarihi, farkli donemlerin tarihsel
gelisimleri ile siklikla degisen ya da gesitlenen perspektifleri karsilagtirilmaksizin anlasilmasi zor olabilir. Birgok
akademik calisma, edebiyat elestirisi i¢in derinlemesine analizler yapmay1 amagclayarak, farkli tarihsel dénemler
iizerinde durma egilimindedir. Bu pratik ancak geleneksel yaklasim, yeni kavrayislari ortaya ¢ikarma amaciyla
daha 6nceki elestirel anlatilar1 yeniden gézden gegirme fikrini g6z ard1 etme riskini tasir. Klasik bir tarih yazini
anlayis1 da edebiyat elestirisinin zaten genis olan tarihindeki gesitli akimlarin birbiriyle baglantisini ve bunlarin
akigini ele almayi daha da giiglestirebilir. Bu nedenle, s6z konusu arastirma, edebiyat elestirisinin gesitli
dénemlerindeki dnemli temsilcilerini yeniden ele almayi, kronolojik ve kesisen bir anlatiy1 asamali olarak
kurgulamay1 amaglamaktadir. "Medusa'nin Sali" adli sanat eserinden yola ¢ikan bu ¢alisma, edebiyat elestirisi
ile gorsel temsiller arasinda var olan baglantiy1 derinlemesine kesfetmek icin bahsedilen eseri bu aragtirmanin
basinda ve sonunda temel dayanag: olarak kullanacaktir. Bu makale, kronolojik anlatiya sadik kalmasinin yan
sira edebiyat elestirisinin tarihsel yolculugunu bazi énemli diisiiniirlerin zaman zaman kesigen ya da gatisan
fikirlerini analiz ederek aktarmay1 amaglamaktadir. Makalenin bu yonde bir sdylem sunmasy, edebiyat elestirisi

tarihinin temellerine yeniden bir giris niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat Elestirisi, Karsilastirmali Analiz, Medusa nin Sali, Tarihyazimsal Yaklagim
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Revisiting the Margins of Literary Criticism: Medusa Replicated

The Raft of the Medusa painting in the Louvre Museum embodies an extremely heartrending story. In 1816, a ship
crashed and drifted into a disaster. Only 10 of the 150 people on board survived. Something even more tragic came
to light later: The captain had left the others to die to save the first-class passengers. And just like the Raft of Medusa,
lost in the brutal nature of human corruption and the obscure boundaries of reality, literary criticism constitutes a
history whose course cannot be charted but can solely be traced. This paper intends to guide the emerging literary
criticism enthusiasts like a lighthouse through the painting of Medusa’s Raft and to craft a vibrant portrayal of the
fundamental landmarks within the sphere of literary criticism, taking the shared traits of art history and literary
criticism as a foundational basis.

Géricault, Théodore. “Le Radeau de La Méduse.” The Raft of the Medusa, 1818. The Louvre Museum. Paris, France,
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010059199

Théodore Géricault’s (1791-1824) The Raft of the Medusa strives to depict this grim and tragic moment in history
that is still difficult and necessary to confront. He used his art to show the truth, but it stayed as a mere imitation
of reality. As Lucius Annaeus Seneca (c. 4 BCE — 65 CE) simply puts it “all art is but imitation of nature.”! But how
truthful is the ship Medusa herself? Could she be an imitation herself, just like Théodore Géricault’s painting? More
than 2000 years before this tragic accident, Plato (c 427/428 BCE — c. 348/347 BCE) had already answered that
question, laying the foundations of literary criticism. According to him, everything was a replica, a representation,
an imitation, or a reflection of its ideal. Plato named his notion The One. His reasoning consists of “ideal” forms or
absolutes, existing whether or not any mind asserts their existence or reflects their qualities. In his well-known cave

! Lucius Annaeus Seneca, Letters from a Stoic (London: Penguin Books, 1969), 118.
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allegory, Plato exquisitely illustrates his theory of forms. Prisoners chained in a cave can only look at a wall without
being able to turn their heads. Only the shadows of the life flowing outside are cast on this wall. Then Glaucon
asks the narrator Socrates this striking question: "how could they see anything but the shadows if they were never
allowed to move their heads?”2? Plato’s unconventional ideas questioning the nature of reality become the first
example of a systematic approach to literary theory and criticism. The ancient Greek poets of oral tradition, widely
accepted as the carriers of cultural transmission, rose as navigators who steered the path of knowledge and poetry,
ensuring their efforts reached their intended destinations within the society’s collective understanding. Outside of
our modern perceptions, however, how did their contemporary Plato reckon them? For him, the poets were the
evil imitators of the material world as they exposed humans and gods stealing, lying, deceiving, and hating alike.
Therefore, the poets could easily lead the public astray with their work and should have consequently be forbidden.
This indoctrination with an explicit censorship was a major blow to poetry, yet it was not sustainable given the
relative scarcity of public recreational activities. In other words, a society needed poetry not only for entertainment
but also for cultural transmission, a fact that Plato could not ignore for too long. In a later writing, he offered a
slightly refreshed idea that suggested the manipulation could be reversed and the poets who promoted good
virtues might be tolerated. Hereafter, poetry would become a tool that could be used to channel society for
goodness and moral improvement as Plato anticipated.

Plato’s idea that even the source of real suffering has an ideal could not be pleasing to everyone, neither today
nor in the past. The vanguard of this disgruntled mass was Plato’s own student, Aristotle (384 BCE — 322 BCE).
Although he shared Plato’s view that all art forms are imitations, he also had the idea that they were the actual
world of reality itself. He thought of poetry as a mediation through which man could discharge himself through a
catharsis and gain a better sense of himself and his world.? For that reaction to be possible, he defined the limits
and requirements of art in his work, Poetics. He deduced that the purpose of art was not to create a chronicle of
what happened, but to pursue philosophical endeavours that would further improve a given society. He thus
distanced his view of art from Plato’s ideas and transformed it into a philosophical reflection of the real world.

Parallel to the poetry, the tragedy should similarly have particular characteristics like leaving an emotional
impact on the audience and being closer to truth and perfection. Aristotle desired to give tragedy a space to thrive
by outlining the margins of it, just like he did for the poetry which Plato had already denounced based on his
metaphysical expectations. In Poetics, Aristoteles meticulously inspected how a play could produce that
sentimental value. With a teleological pursuit, he listed the elements of tragedy in descending importance; plot
structure, characterization, thought, style, lyric poetry, and spectacle.* He placed the plot structure in the beginning
as it was the most striking element that reflected the purpose and the impact of the play. As a result, a common
ground originated where poetry and tragedy could be the subjects of discussion, interpretation, and improvement.

The Roman poet, Horace (65 BCE — 8 BCE) expanded upon Aristotle’s classical doctrines by introducing a fresh
dimension to his approach of setting boundaries to exercise the poem’s pragmatic effects. He believed that the key
to the success of poetry could be achieved through expertise in vocabulary, word choice, subject matter, and so
on.5 These skills naturally required a lot of reading. So, to whom else could a would-be writer turn but to the poets
of Ancient Greece? Horace, who wrote poetry himself, regarded the works of the classical period as instructive
materials based on his own experiences.® In a sense, it was an acknowledgment of the superiority of works such as
Homer and the Iliad and an endeavour to imitate them.

With Plato, Aristotle, and Horace paving the path, literary criticism grew into a dynamic aspect of either
imitation or the nature of reality. With the framework set out, they sought to guide writers and define the essence

2 Plato, The Republic (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 220.

3 Aristotle, Poetics (Massachusetts: Focus Publishing / R. Pullins Company, 2006), 19.

4 Stephen Halliwell, The Cambridge History of Literary Criticism (Cambridge: Cambridge University Press, 1993), 165-174.
5 Charles E. Bressler, Literary Criticism An Introduction to Theory and Practice (Pearson, 2011), 25.

¢ Harry Blamires, A History of Literary Criticism (Bloomsbury Publishing, 1991), 12-14.
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of art. Longinus (First Century CE), the successor of the acclaimed philosophers above, made a significant step
forward for literary criticism by introducing revolutionary ideas to the development of literary theory. In his work,
The Sublime, he emphasized that the purpose of literary work was to excite the reader. So, the reader became an
integral part of the literary work for the first time.” His reference to the potential of the readers would be considered
a shift if not a development into the journey of literary criticism. The wings lent to the reader for the first time
allowed literary criticism to sprout in a variety of ways while providing critics with a platform for further
experimentation and innovation. This perspective, in a sense could be considered an invitation, encouraging
readers to actively participate in the genesis of literary creations for the following decades.

A poet exiled for opposing papal interference in Florentine political affairs broke the long silence that followed
the Classical period. With Dante Alighieri (1265-1321), the allegorical interpretation of literary works became
applicable to all literary works and not just exclusive to religious texts. He indicated this by writing prophetic and
divinely inspired works such as Divina Commedia.? That would be signalling a further diversity in the contextual
interpretation of the literary texts. By celebrating semiotic interpretation, he believed that the value of a literary
work should be scrutinized through wider lenses that would go beyond a mere understanding of the context. He
also argued that the common language or the vernacular could be used to support literary works for the first time
in history.? His ultimate goal with this was a united Italy under the Holy Roman Emperor, using Italian as the
touchpoint of the dialects in the Italian peninsula.’® Through his remarkable perspectives, Dante advocated for a
profound transformation in the prevailing approach to literary criticism, urging a departure from the exclusivity
of elevated language in contrast to the Classical age, embracing a more accessible and inclusive vernacular in line
with the spirit of Renaissance.

Dante’s voice echoed in the mind of Giovanni Boccaccio (1313-1375) and continued to shape the Renaissance.
Like Dante, Boccaccio preferred to write in the vernacular and advocated that allegorical reading reveals the true
meaning of the work.!! For him, poets would help their readers to reach the Truth or God through the allegoric
elements in their own terms. Then, the poetry gained an ontological thrust with the aims such as deepening the
understanding of the world around and fostering emotional engagement with the text. Hence, the process that
began with Plato’s hostile attitude towards poetry took on a more humanist nature in tone and content. Aristotle’s
voice was getting louder and louder as Plato’s was getting muted, with a quest to discover the limits and purposes
of the literature or predominantly the poetry.

Sir Philip Sidney (1554-1586), while adopting a compromise of his predecessors, generally remained committed
to Aristotle. He shared Aristotle’s ideas on the structure of tragedy and the superiority of poetry. In addition, he
repeatedly elaborated the functions of poetry, such as educating, giving pleasure, and teaching morality’?, and in
this respect, he likened it to religion. The ethical expectations of Aristotle thus made the transformative effect of
poetry for Sidney no less than an intentional agent of a religious narrative. Despite being under the profound
influence of Aristotle, he was able to synthesise the ideas of his predecessors.

John Dryden (1631-1700), representing the very essence of the English Restoration era, undertook the
construction of literary criticism in its full sense to incorporate the intellectual efforts of the past and draft
redevelopments. In his attempt to harmonise the collective wisdom of the poetry’s all attributes from ancient
Greece to his day, he adopted an objective method to some extent by supporting his analysis with concrete

7 Aristotle, Longinus and Demetrius, Aristotle: Poetics; Longinus: On the Sublime; Demetrius: On Style (Massachusetts: Harvard University Press,
1995), 163.

8 John Freccero, The Cambridge Companion to Dante (Cambridge: Cambridge University Press, 2007), 173.

9 Dante Alighieri, De vulgari eloquentia (Cambridge: Cambridge University Press, 1996), 2-5.

10 Vernon Hall, A Short History of Literary Criticism (London: Merlin Press, 1964), 23.

11 Martin Eisner, "Boccaccio between Dante and Petrarch" in Boccaccio and the Invention of Italian Literature: Dante, Petrarch, Cavalcanti, and the
Authority of the Vernacular (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 5-9.

12 Wesley Trimpi, "Sir Philip Sidney’s An apology for poetry" in The Cambridge History of Literary Criticism (Cambridge: Cambridge University
Press, 1992), 192.
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examples from the preceding time periods. In his work, The Essay of Dramatic Poesy, he blended his ideas alongside
those of Monsieur Hedelin, Menardiere, and Corneille. Although The English poet Martin Clifford (1624-1677)
accused him of plagiarising these ideas, Dryden had thought the conclusion needed to be drawn predominantly
by the readers.’® He experimented to steer the direction of literary criticism from the purposive competence of the
writers by emphasising the reader’s engagement with the text. Dryden assumed it was better to evaluate literature
in its own context instead of focusing on theological evaluations of poetry. The reader-response criticism proved
what an accomplished architect he was, and inspired many masons to join the challenge of this construction.

Dryden’s contemporary Joseph Addison (1672-1719) similarly made the reader a central aspect of the literary
work by giving priority to the reader’s engagement. According to him, the purpose of literary criticism is to offer
a contribution to the average man in the street.!* This is also why he used straightforward language in his critiques.
For Addison, the purpose of literary criticism was not to scrutinize the work, but to make sense of it by looking at
it from a broader perspective. Recognising the reader’s pivotal role in interpreting and attributing meaning to the
text was crucial to the greatness of literature, reflecting a holistic approach that fully embraced their active
participation.

The influence of Ancient Greece was once again on the rise with the Enlightenment, attracting such an esteemed
poet as Alexander Pope (1688-1744). He embraced the classical approach that the finest form of imitation was the
closest to the truth and, thus, the most appreciated, consequently feeling that Aristotle’s Poetics and Horace’s Ars
Poetica provided a guide for emerging poets.’> The greatness of literature was in imitating the classical period works
since the ancient philosophers had already investigated the nature and revealed the gateway to achieve beautiful,
meaningful, and sophisticated literary works in elegant harmony.!¢ Pope’s approach to literary criticism benefited
both writers by offering a benchmark for creations of higher quality and readers by establishing a guideline for
deeper insights into the literary works.

The ongoing preoccupation of analysing literary works through the lens of imitation and ancient principles was
severely disrupted by the upheaval of the American (1765-1791) and French (1789-1799) revolutions. The
revolutions lead English romantic William Wordsworth (1770-1850) to challenge the norms of literature with the
idea of poetry being a platform for the poets and the readers to share the same emotions. The poets were no longer
trapped between the particular rules and found a new ground where they could express themselves unrestrained.!”
This liberation in poet’s expression, also known as expressive theory, made Wordsworth’s individualistic and
emotional approach a pillar of Romanticism. The Romantic period marked a new chapter in history, in which
writers could freely express their inner experiences and the literary critics highly respected the artistic vision. This
perspective could be interpreted as a nuanced challenge to the enduring legacy of Plato, as well as an exploration
of how artistic depictions of nature can serve as potent wellsprings of inspiration for poets.

Romantic Period (1798-1837), in which the Aristotelian approach still dominated the literary theory and
criticism, carries a sense of nostalgia in which Percy Bysshe Shelley (1792-1822) emerged as a repercussion of Plato’s
thoughts. Shelley adapted Plato’s theory of forms or The One and thought that poetry was a medium that could
lead to these ideals. Shelley used the shadow in Plato’s cave as a metaphor for the author’s imagination.!s Like
Wordsworth, he moved away from the reason and prescriptivism of the neoclassical period and praised
individualism and imagination. As a manifestation of the poet’s imagination, poetry enabled people to view the
beauty surrounding them. On the road to The One, the poet was a guide, while poetry was a spiritual journey.

13 John M. Aden, "Dryden, Corneille, and the Essay of Dramatic Poesy" in The Review of English Studies (Oxford University Press, 1955), 147-148.
4 M. A. R. Habib, A History of Literary Criticism and Theory (Oxford: Blackwell Publishing, 2005), 324-328.

15 Paul Baines, The Complete Critical Guide to Alexander Pope (London: Routledge, 2000), 12.

16 Howard D. Weinbrot, "Pope and the classics" in The Cambridge Companion to Alexander Pope (Cambridge: Cambridge University Press, 2007),
86-87.

17 Emma Mason, The Cambridge Introduction to William Wordsworth (Cambridge: Cambridge University Press, 2010), 44-46.

18 Harold Bloom, Percy Bysshe Shelley: Comprehensive Research and Study Guide (New York: Chelsea House Publications, 2001), 99.
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Following Alexander Pope’s neoclassical approach, Wordsworth and Shelley turned to the romantic movement
and deepened as well as broadened it both content and form wise. However, romanticism lost its momentum with
the Galapagos Conqueror Charles Darwin’s systematic evolutionary theory of humankind’s origin. It was highly
unlikely for this phenomenon, profoundly affecting society, to bypass the arts. At the dawn of Darwin’s revolution,
Hippolyte Adolphe Taine (1828-1893) adapted Victorian scientific enthusiasm to literary criticism. He embraced
both a structuralist formula for the precision of literary criticism and exactness in history.! For Taine, therefore, art
is “the result of given causes” from a historical perspective. Just as natural selection determined the fate of species,
so did their race, environment, personal experiences and the period of their lives determined what would become
of their works.

Matthew Arnold (1822-1888), too, was deeply impressed by Charles Darwin’s discovery of humanity’s greatest
mystery. He favoured the conservative style of the classical period rather than the exuberant style of the Romantic
period. As in the classical period, he concentrated on the close relationship between literature and society and
argued that literature reflected the realities, values, and interests of society. The critic’s task was to apply the
concepts of previous thinkers to new literary works to establish objective and unified principles.?? But beyond the
very diverse thinkers of the Victorian era, even in Ancient Greece philosophers had radically different ideas.
Nevertheless, Arnold took the classical period as a touchstone and his ideas about the classical period became
known as the touchstone method. Using this method, Arnold essentially sought to offer a procedure to the readers
whom he regarded as a chief constituent of literary criticism, and eventually, the readers could reach a common
ground and draw the outlines of a precise poem.?! The rules would no longer exist to guide the poets but rather to
open the doors to insightful analysis and interpretation for the readers. Given clear guidance by the critic, the
reader’s role in literary criticism appeared to be strengthening.

The American-British author Henry James (1843-1916) strived to bring even more fresh air to literary criticism.
One of his most influential contributions was to examine the reader’s role in addition to the author’s creative
process.?? For him, a literary work should have been comprehensible to the reader and close to his experiences.
However, this resemblance should have revealed the flow of life to the reader rather than being something like a
scientific explanation. Ultimately, the reader would deliver the ultimate criticism of the work.

Following Henry James, it is well worth mentioning Mikhail Bakhtin (1895-1975), who attributed even greater
roles to the readers and the writers, along with the concepts he introduced to literary criticism. One such prominent
concept is dialogism, in which he characterises communication between two interlocutors as a mechanism for
mutual understanding. Dialogue requires that the participants in a conversation are able to establish a common
understanding in spite of the differences in their respective languages generated by their entire experiences.??
Through this concept, Bakhtin defines language as a dialog, regardless of its context. He discredited the concept of
monologue because he reasoned that even when we speak to ourselves through our inner voices and call it
consciousness, we utilise a language that is an apparatus to communicate between the two, independent of any
reasoning or underlying conditions. The implication of this for literary criticism is that it applies not only to flesh
and blood but also to the characters that reach us through books.?* Each of these characters uses language and
creates a chorus with multiple voices by giving clues about themselves. Bakhtin called this polyphony a carnival
for its potential to harbour various uses of language, thus separated the worlds of thoughts.?> In a novel like this,
an author would allow the characters to express themselves without foreseeing the end of it, making that kind of

19 Patrizia Lombardo, "Hippolyte Taine between Art and Science" in Yale French Studies (Yale University Press, 1990), 124.

20 Ludwig Lewisohn, "A Study of Matthew Arnold. IIl. Arnold's Critical Method" in The Sewanee Review (The Johns Hopkins University Press,
1902), 305-306.

21 Clinton Machan, The Cambridge History of Literary Criticism (Cambridge: Cambridge University Press, 2013), 436.

22 Stephen Arata, "Henry James, "The Art of Fiction" in Victorian Review (The Johns Hopkins University Press, 2009), 53-55.

23 Michael Holquist, Dialogism: Bakhtin and his World (London: Routledge, 2002), 39-41.

24 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1999), 5-8.

25 Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics, 285-286.
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language use polyphonic as all the characters would pursue their own agendas rather than trying to bring the novel
to a certain conclusion. The sort of interaction between the author, the reader, and the characters was the actual
requirement for the novel to conclude.

Conclusion

The era of questioning the reader’s prominence in literary criticism concluded with Bakhtin and his forerunners,
and the reader ceased to appear as a single, unified object on the ground set by them. The approaches extending
from modern literary criticism such as formalism, structuralism, post-structuralism, psychoanalysis, feminism, and
post-colonialism have broadened the scope of literary criticism that is more complicated to trace by following just
the footsteps of the philosophers. However, the diversification is not an obstacle for them to bear unifying aspects
such as being reader-centred, interdisciplinary, multifaceted, and intercultural. Yet, the irony that even this
diversity has a shared spirit is quite thought-proving and worth exploring.

This study has shown that the entire voyage of literary criticism, from Plato to Bakhtin and on to the present
day, has witnessed many captains hoping to bring their passengers safely to the shores of insightful interpretation.
Nevertheless, the geoid shape of the earth has always brought them back to where they were at the beginning.
What could The Raft of the Medusa’s tragic story suggest in the crowd of the vast oceans? What does it sound like in
this polyphony? An imitation, a critique, a history, perhaps repressed emotions. Maybe just the sound of freely
expressed opinions may break this cycle and function as a lighthouse to get closer to the ultimate interpretation of
literary criticism. And only by creating their own route can a passenger reach the final destination of their journey.
As such, this study has offered a historical map into the margins of literary criticism, bringing distinctive and
intersecting epochs alongside their seminal representatives into the sight. This study would help future researchers
explore the fundamental aspects of literary criticism as well as establish a link between the functions of criticism
and its representations. In essence, this paper has attempted to give as an insightful introduction to the vast and
fascinating history of literary criticism, offering readers an interconnected account of its evolution. By embracing
a comprehensive and comparative approach that combine historical contexts, diverse perspectives, and artistic
representations, this research hopes to contribute to an appreciation and nuanced understanding of the enduring
legacy of literary criticism.
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GOTIK YANKILAR: INGILiZ VE ALMAN EDEBIYATINDA GOTIK
ETKILERIN KESFi

GOTHIC REVERBERATIONS: AN EXPLORATION OF GOTHIC
INFLUENCES IN ENGLISH AND GERMAN LITERATURES

Oz: Adin1 Cermen kokenli bir Kuzey Avrupa kavmi olan Gotlara borglu olan gotik, XII. yiizyildan giiniimiize
dek cesitli siyasi, toplumsal ve estetik yaklasimlari adlandirmakta kullanilmigtir. Olumludan olumsuza stirekli
anlam boyutlar1 arasinda yol alan gotik, tarihsel gelisimi boyunca, mimariden edebiyata, yazi stilinden hayat
tarzina dek pek ¢ok alami etkilemistir. Edebiyattaki etkisi ise agik bir sekilde Aydinlanma déneminde
goriilmektedir. Gotik roman, Ingiliz edebiyatina 6zgii bir tiir olarak goriilmektedir ve Horace Walpole’un 1764
tarihli The Castle of Otranto adli romaniyla tarih sahnesine ¢ikmistir. Okurlarda korku ve dehset yaratan gotik
metinler, cinsellik, erotizm ve her tiirden siddet sahneleriyle kisa siirede sadece Ingiltere’de degil, Almanya’da
da hizla yayilmistir. Gotik roman, Alman edebiyatinda korku yo6nii 6n plana ¢ikartilarak Schauerroman olarak
adlandirilmigtir. Ancak gotik romanin Alman edebiyatindaki karsiligi, Orta Cag’daki hikayeleri konu edinen
eserleri de kapsayacak sekilde genisletilerek Ritter-, Rdiuber- und Schauerromantik olarak da
adlandirilabilmektedir. Bu makalenin amaci, ingiliz ve Alman edebiyatlarinda gotik tiiriin erken doneminde
ortaya cikan etkilesimleri ele almaktir. Bu amagla, calismada gotigin kavramsal tarihinden bahsedildikten sonra
Alman ve Ingiliz edebiyatinda gotik tiiriin yeri hakkinda bilgi verilecek ve bu iki edebiyat arasinda var olan
etkilesim somut eserler tizerinden agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gotik, Gotik Roman, Alman Edebiyati, ingiliz Edebiyati, Gotik Etkilesimler

Abstract: Gothic, which owes its name to the Goths, a Northern European tribe of Germanic origin, has been
used from the 12th century onwards to name various political, social, and aesthetic approaches. Throughout its
historical development, the gothic, which constantly moves between dimensions of meaning from positive to
negative, has influenced many fields, from architecture to literature, from writing style to lifestyle. Gothic
influence in literature can be clearly seen during the Enlightenment period. The Gothic novel is seen as a genre
unique to English literature and made its debut with Horace Walpole's The Castle of Otranto dated 1764 novel.
With all their themes of sexuality, eroticism, and all kinds of violence, and fear and horror inducing scenes,
gothic texts spread rapidly not only in England but also in Germany. Emphasizing its horror aspect, the gothic
novel is called Schauerroman in German literature. Extending to contain works based on stories from the Middle
Ages, the equivalent of the gothic novel in German literature can also be called Ritter-, Riuber- und
Schauerromantik. The aim of this article is to examine the interactions in the early period of gothic literature in
English and German literatures. To this end, this study offers insights on the place of Gothic genre in both
German and English literary traditions after discussing the conceptual history of the Gothic through the
consideration of particular works, the study also clarifies the relationship between these two literary traditions.

Keywords: Gothic, Gothic Novel, German Literature, English Literature, Gothic Interactions
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Girig!

Farkli ya da benzer durumlar arasinda karsilastirma yapmak tarih boyunca kendine her daim yer bulan dolaysiz
ve kendiliginden bir yontem olagelmistir. Clinkii olgular: birbirinden bagimsiz ve yalitik olarak ele almaktansa
bunlar1 birbirlerini etkiyen siiregler icerisinde goriip degerlendirmek bize neden-sonug iligkisi baglaminda daha
dogru ve nesnel sonuglar vermektedir. Belki de bu sebeple “Ilk ¢aglardan giiniimiize dek seyyah, sanatgi ve
filozoflar bir diisiinme ve gozlem yontemi olarak incelemelerinde nesnellik saglayan bir yontem olan
“karsilastirma”dan yararlanirlar”2.

Karsilagtirma yonteminin bilimsel kullanimy, ilk olarak fen bilimlerinde uygulama alani bulmasiyla s6z konusu
olmustur. Karsilastirma yontemi, edebiyat igerisindeki esinini Goethe’de bulmustur. Goethe'nin Weltliteratur
(Diinya Edebiyat1) adlandirmasi, karsilastirmali edebiyat calismalarinda arastirmacilarin karsisina ¢ikan ilk
kavramlardandir®. Goethe bu yaklasimi ile her ulusun yiiksek edebi degere sahip eserlere sahip oldugu ve bu
eserlerin insanligin ortak mirasin olusturdugu fikrini ileri stirmiistiir. Goethe, “Simdilerde ulusal edebiyat so6zii
pek fazla bir sey ifade etmiyor, ¢agimiz diinya edebiyati ¢cag1, bu ¢cag1 hizlandirmak icin de herkes kendine diiseni
yapmali”4 diyerek ulusal iistii (supranational) diistinmenin de kapilarini aralamistir. Goethe’nin yan1 sira Herder
de Volksgeist/Volksseele (halk ruhu) kavramlari ile karsilastirmali edebiyata ilham veren isimlerin basinda yer alir.

XIX. ylizyilin baglamasi ile basta biyoloji olmak iizere fen bilimlerinde kendisine yer bulan karsilastirmali analiz
yontemi ayrm yiizyilin sonunda yavas yavas sosyal bilimlerde de kurumsal bir kimlik kazanmaya baslamaistir.
Fransa’da erken donem komparatistik ¢aligmalar1 ¢agin ruhuna uygun olarak siyasi temelde milliyetgi, bilimsel
temelde ise pozitivist bir cizgide ilerlemis olsa da I. ve II. Diinya Savaglar1 arasindaki donemde F. Baldensprenger,
M Carré, P. Hazard ve P.V. Tieghem gibi isimler sayesinde “ulusal iistii” ve “simrlar1 asan” bir karakter
kazanmigtirs.

Edebiyatin teorik ve metodolojik yaru ile ilgilenen genel edebiyat biliminin aksine kargilastirmali edebiyat
bilimi, farkli uluslara ait edebiyatlari, bunlari ortaya ¢ikaran kaynak ve motifleri, kiiltiirel etkilesimleri edebiyat ve
medyalar aras: temelde incelemeyi gorev edinir®. Bu noktadan hareketle Zima, genel edebiyat biliminin
karsilastirmali edebiyat biliminin “teorik ve metodolojik repertuvar: olarak tanimlanabilecegini” soyler”.

Genel edebiyatin araglarim1 kullanan karsilastirmali edebiyat bilimi Kiziler Emer’e gore “[...] farkh
edebiyatlarin, dil ve kiiltiirlerin karsilastirmali olarak incelenmesi, aradaki benzerlik ve farkliliklarin nesnel bir
sekilde saptanmasi ve elde edilen verilerden hareket ederek, bunlarin birbirleriyle etkilesim ve iliskilerinin,
gecmisten bugiine aginimi gercevesinde betimlenmesi esasina dayanir”s. Aytag ise karsilastirmali edebiyat bilimini
“Gorevi, islevi, farkli dillerde yazilmais iki eseri konu, diisiince ya da bi¢gim bakimimndan incelemek, ortak, benzer
ve farkli yanlarmi tespit etmek, nedenleri tizerine yorumlar getirmek” olarak tanimlar®.

Farkl dillere ve kiiltiirlere ait edebiyatlar az ya da ¢ok siirekli birbiriyle etkilesim halinde olmuslardir. Diller,
kiiltiirler ve cografya ne kadar yakinsa bu etkilesim o denli giiglii olma egilimi gosterir. Alman ve Ingiliz

1 Bu makale Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Alman Dili ve Edebiyat: Alman Dili ve Edebiyat: Anabilim dalinda Funda KIZILER
EMER danismanhiginda yapilan “Ingiliz Gotik Romanu ile Alman Schauerroman’inda Aydinlanma Karsithg1” adl tezden iiretilmistir.

2 Emel Kefeli, “Karsilastirmali Edebiyat: Tanim, Yéntem ve Incelemeler,” Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi 4/8 (2006): 334.

3 Adam Kirsch, Kiiresel Roman: 21. Yiizyilda Diinyayt Yazmak, cev. Abdullah Yilmaz (Istanbul: VakifBank Kiiltiir Yayinlari, 2019), 8.

4 Johann Peter Eckermann, Yasaminin Son Yillarinda Goethe ile Konugmalar, cev. Mahmure Kahraman (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2007), 219.

5 Funda Kiziler Emer, "Die Imagologie Als Arbeitsbereich Der Komparatistik," International Journal Of Eurasia Social Sciences 8, (2012): 8.

¢ Evi Zemanek und Alexander Nebrig, Komparatistik. (Berlin: Akademie Verlag GmbH, 2012), 13.

7 Peter V. Zima, Komparatistik (Tiibingen: A. Francke Verlag GmbH, 1992), 7.

8 Funda Kiziler-Emer, “Karsilastirmali Edebiyat Bilimine Genel Bir Bakis” Proceedings Book of 2nd International Scientific Researches Congress on
Humanities and Social Sciences (IBAD-2017) iginde, ed. Hayrullah Kahya (Istanbul, 2017), 157.

9 Giirsel Aytag, Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi (Istanbul: Say Yayinlari, 2009), 7.
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edebiyatlar1 arasinda karsilikli etkilesime dayanan dinamik iliski, tarih boyunca belirli bir siireklilige sahip olmakla
beraber, dzellikle geviri faaliyetlerinin yayginlasmaya basladig1 Aydinlanma déneminde iyiden iyiye giiclenmistir.

XVIIL yiizyihin sonu ve XIX. yiizyiln ilk on yillik dénemi Alman ve Ingiliz edebiyatlarinin etkilesimi agistndan
ayri bir 6nem arz etmektedir. Bahsi gegen bu aralikta her tiirden gotik eser oldukga ilgi gormiistiir. Ister siir
formunda ister tiyatro oyunu ya da roman formunda olsun korku igerikli edebi eserler hem Ingiltere’de hem de
Almanya’da okurca en ¢ok talep edilen tiirlerin basinda gelmistir.

1764 yilinda Walpole'un The Castle of Otranto’yu yayinlamasi ile Gotik edebiyatin temelleri Ingiltere’de
atilmistir. Almanya’da ise Goethe ve Schiller gibi 6nemli edebiyatcilar, dolayli bir yoldan da olsa eserleriyle gotigin
Alman edebiyatinda bir yer edinmesini saglamislardir. Oyle ki, bu eserler yazildiktan kisa siire sonra kimi kez
kendileri de Ingiliz edebiyatinda 6nemli yere sahip yazarlarca Ingilizceye cevrilmistir. Almanca ve Ingilizce
arasinda ortaya cikan geviri faaliyeti edebiyatlar aras iletisim ve etkilesimin etki giiciinii daha 6nce goriilmedigi
kadar artirmustir.

Ancak gotik edebiyat baglaminda Ingiliz ve Alman edebiyatlar1 arasindaki etkilesim simdiye degin
derinlemesine inceleme yapilmis bir alan olmamustir. Ingiliz dili ve edebiyati arastirmacilarinin Alman edebiyatini
gotik edebiyat ¢alismalarinda goz ard: etmesi, diger taraftan Alman dili ve edebiyat1 arastirmacilarinin ise gotik
edebiyata karsi mesafeli kalmis olmalari gibi olaganlasmis yaklasimlarin iki edebiyat arasindaki temas noktalarinin
kesfini zorlagtirdig1 goriinmektedir?.

Bu bilgiler 1s181nda bu calismada, Alman ve Ingiliz edebiyatlar1 arasindaki etkilegimler gotik edebiyat zelinde
incelenecektir. 1zi siiriilecek etkilesimlerin zamansal aralig1 gotik tiiriin ortaya giktigi XVIIL. yiizyilin ortasindan
yavas yavag etkisinin dinmeye bagladig1 bir sonraki yiizyilin ilk ¢eyregi ile smurl olacaktir. Gotik tiir baglaminda
Alman ve Ingiliz edebiyatlar1 arasindaki benzerlikler, farkliliklar ve temas noktalar1 karsilagtirmali edebiyat bilimi
yontemi ile ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir. Bu amagla, ilk olarak gotigin kavramsal yolculugu, edebi degeri, nasil
yayildig1 ve dne cikan bazi dzellikleri ile ilgili bilgi verilecektir. Sonrasinda Alman ve Ingiliz edebiyatinda erken
donem gotik tiir ayr1 ayr1 ele alinacaktir. En nihayetinde, iki edebiyat arasinda gotik edebiyat baglaminda, 6zellikle
ceviri faaliyetleri neticesince ortaya c¢ikan etkilesimler onemli edebi sahsiyetler ve eserleri baglaminda
incelenecektir.

Gotik Teriminin Kokeni

Cok yonli bir sifat olarak ‘gotik’, savasg bir kuzey Avrupa kavmi olan Gotlara dayanmaktadir. Arkeolojik
kalintilar, Gotlarin, oncelikle Baltik Bolgesi'nde bulunduklarini, Avrupa kitas: igerisindeki gog¢ faaliyetleri
sonucunda Karadeniz kiyilarina dek yayildiklarini gostermektedir. Gotlarin savasgi karakterleri kitanin ig
bolgelerine siirekli akinlar diizenlemesine neden olmustur. V. yiizyilda Avrupanin giineyine dek ulasan bu
akinlar Karanlik Caglar olarak anilan donemin kapilarini agmustir!l. Bati Roma Imparatorlugunun yikiminda
o6nemli rol oynayan Gotlar, neden olduklar1 bu genis capli etki yiiziinden Avrupa’nin kolektif bilincinde garpic1 bir
yere sahiptirler.

Avrupa kiiltiir tarihinde Orta Cag hakkinda gorece az sey bilinmesi gotigin/Gotlara iligkin olanin mesum ve
tedirgin edici bir karakter kazanmasina zemin hazirlamistir. Bunun neticesinde Ingiltere’de neredeyse 17. yiizyilin
ortalarina dek, Orta Cag’a dair var olan hemen her sey gotik olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda, Got, Samuel
Johnson'in {inlii sozliigliinde “medeni olmayan, genel kiiltiiri kit, barbar kisi” olarak bir madde bashiginda
kendisine yer bulmustur?2.

10 Patrick Bridgwater, The German Gothic Novel in Anglo-German Perspective (New York: Brill Rodopi, 2013), 7.
11 David Punter ve Glennis Byron, The Gothic (Blackwell Publishing, Padstow, Cornwall, 2004), 2.
12 Punter ve Byron, The Gothic, 2-3.
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Ingiltere’de gotigin bilingli bir sekilde kiiltiirel ve siyasi bir kavram olarak kullanilmas1 XVII. yiizyilin ortalarina
dogru soz konusu olur. Bu ytlizyilda gotik, gorece olumlu bir anlam kazanarak kimi siyasi ¢evrelerce, toplumsal
birligi ve biitiinliigii saglayacak bir semsiye kavram olarak kullanilir. Nasil ki Galyal: adlandirmas: Fransizlarin
kilise hegemonyasina kars1 kullandig1 koruyucu bir nitelendirme olarak kullanilmissa, gotik de Britanyalilar i¢in
gecmisin olumlu mirasinin iginde anlam buldugu ayirt edici bir nitelendirme olarak belirivermistir. Literatiirde
Gothique ya da kimi zaman gothick seklinde kendisine yer bulan kavram, Ingilizler nezdinde, onlar1 Avrupa’nin
geri kalanindan idari ve dini olarak ayiran, 6zellikle de Katolik Kilisesi ile aralarina set ¢ekip onlara bagimsizlik
hissini tattiran cazip bir kavram olarak kullanim kazanmistir's. Parlamenter sistemin ve modern hukuki
uygulamalarin onciisii olarak goriilmeye calisilan Gotlar, milli birlik ve kimlik arayisinda Britanyalilara bu
anlamda yol gostermistir'4. Bu manevrayla gotik, dnceden yiiklendigi olumsuz anlamlarmdan biitiiniiyle sryrilarak
“sahici, demokratik ve uygar” bir kavme génderme yapan bir nitelik kazanmaya baglamigtir?s.

Gotlarin ve buna bagh olarak gotigin kazandig1 olumlu anlamlarin tohumlari, esas itibariyle, Tacitus'un
Germania (M.S. 98) adl1 eseri ile atilmistir. Ona gore Gotlar hem cesur ve erdemli hem de yargida jiiri sistemini
kullanmalar1 ve idari yonetimde demokratik temsile inanmalar1 bakimindan olumlu 6zellikleriyle tasvir edilen bir
halk toplulugudur’s. Gotlar hakkinda olumlu goriis bildiren 6nemli isimlerden biri de Martin Luther’dir. Roma’y1
yagmalayan Gotlar, Luther’e gore ilkel tiirden de olsa, aslinda tiranlara kars: gelip demokratik bir baskaldiri
hareketine onciilitk yapmuslardir'”. Temelleri bu minvalde sdylemlere dayanan yeni gotik tanimi, 6zellikle siyasi
diizlemde, olumsuzdan olumluya dogru kayan bir anlam igerigine sahip olmustur.

Bu olumlu degisimin en somut 6rneklerinden birine Edmund Burke’tin Reflections on the Revolution in France
(1790) adl eserinde yer verilir. Reflections, Ingiltere’de gotik mirasin kabullenilmesinde en &nemli adimlardan birisi
olarak goriiliir. Burke, kitabinda, Ingiltere'nin Fransa karsisindaki siyasi iistiinliigiine dikkat cekerken, bunu
Gotlardan miras alman giiglii 6zgiirliik i¢glidiisiinii ve demokratik uygulamalar1 6rnek vererek temellendirirs.
Bununla beraber, Burke’iin fikirleri genel goriisii birebir yansitmamaktadir. Ingiliz milli kimliginin Gotlarin
imgesinde tezahiir etmesi, Thomas Paine ve Mary Wollstonecraft gibi etkili yazar ve diisiince insanlarinda
yankisini bulmaz. Bu isimlere gore Gotlar, olsa olsa barbar ve feodal bir ge¢misin yansimasindan ibarettirler?.

Gotigin, sikga yer aldig1 bir diger alan ise hi¢ stiphesiz mimaridir. Gotik mimari, Roma ve Antik donemin klasik
ol¢iitlerinin disinda, onlara fazlasryla zit bir karakterde olgiisiiz ve diizensiz yapilari nitelendirmekte kullanilmis
bir kavramdir. Gotik, insanda yiice duygusunu uyandiran, gokyiiziine uzanan sivri kuleleri, ugan payandalar: ve
agir1 siislii ve ihtisamli kilise ve katedralleri ile Roma tarzi mimarinin diginda kalan yapilan ifade etmekte
kullanilmaistur.

Edebi Bir Tiir Olarak Gotik

Edebiyatta gotik, XVIIL ytizyilin ikinci yarisindan itibaren goriiniirlitk kazanan ve genel anlamda XIX. ylizyilin
sonuna dek popiilerligini koruyan ve cesitli alt kollara ayrilan bir tiirdiir. Bu doneme dek kiiltiirel hayatin gesitli
katmanlarinda yer edinmis olan gotik, edebiyatta, en yalin ifadeyle, korku, dehset, dogatistii, her tiirden asirilik,
denetimden uzak cinsellik, erotizm, hayalet ve hortlaklarla dolu olaylar1 konu edinen; mekan olarak ise kendisine
karanlik manastirlar: ve kaleleri mesken tutan bir tiir olarak hayat bulur. Gotigin revacta oldugu dénem, ironik bir

13 William Hughes, Historical Dictionary of Gothic Literature (Scarecrow Press: Plymouth, 2013), 3.

14 Carol Margaret Davison, History of the Gothic Literature 1764-1824 (Cardiff: University of Wales Press, 2009), 26.
15 Punter ve Byron, The Gothic, 4.

16 Punter ve Byron, 4.

17 Davison, History of Gothic, 26.

18 Punter ve Byron, The Gothic, 5.

19 Fred Botting, Gothic (London: Routledge, 2005), 57.
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sekilde, Aydinlanma Cagi'na denk diiser. Aklin, bilimin ve ilerlemenin basat degerler olarak kabul edilmeye
baslandigl, 1s18a ve aydinliga kavusmanin bir ideal ve 6zlem haline geldigi bu dénemde, konu ve mekan
baglaminda karanligin yogun oldugu bu tiiriin ortaya ¢ikmasi ilging de olsa anlasilirdir. Ciinkii gotik, bu
baglamda, degismekte olan paradigmaya kars1 yari bilingli bir bagkaldirinin ugrak noktas1 haline gelen, déneminin
yerlesmeye baslayan degerleriyle ¢atismaya giren bir tiir haline gelmistir. Barbarlik ile esdeger goriilen, uygarlik
ve akil karsit1 bir tutum i¢inde yol alan, tutku ve arzuyu rehber edinmis, asiriliktan beslenen bir tiir olarak Gotik,
Aydinlanma yolunda biiyiik adimlarin atildig1 bir cagda, doneminin ve zamanin disinda, anakronik bir tiir niteligi
sergiler.

Genel anlamda gotik, Ingiltere’ye has bir tiirdiir. Ancak etkilesime agik dogasi sayesinde XVIIL. yiizyilin sonu
itibariyle Avrupa’nin biiyiik bir kisminda hem yazar hem de okurlarca oldukca ragbet gormiistiir®. Fransiz
Devrimi'nin (1789) gotik tiire olan ilginin ortaya ¢ikmasinda ve yayilmasinda biiyiik katkida bulundugu
sOylenebilir. Fransiz Devrimi'ni takip eden donemde yasanan teror ve kargasa doneminde gotik edebiyatin doruga
ulagmasi bir sebep sonug iligkisi olarak goriilebilir’!. Ayrica yine bu baglamda, Ingiltere’de ortaya ¢ikan sanayi
devrimi ve Amerikan I¢ Savas etkileri derin olan diger toplumsal hareketler arasinda gosterilebilir.

Bu dénemde gotik edebiyata karg: bitmek bilmez bir istah vardir?2. Dogaiistii ve akildigindan beslenen gotik,
ilkel diirtiilere hitap ettigi igin kimi ¢evrelerde hicbir zaman kabul gérmeyi basaramamus trivial ve ikinci tiirden
edebiyat olarak simiflandirilmigtir. Olgiiliiliik ve temel toplumsal kurallara gére yol almak baglangicindan itibaren
gotigin ilgi alan1 igerisinde yer almamustir. Tipki gotik mimaride Antik Roma ve Yunan 6l¢iitlerinin oldukca disina
cikilip gokytiziinii delip gececekmisgesine uzanan katedraller yapildig: gibi, gotik tiirde de ele alman konular
klasik edebiyat normlarinin oldukc¢a disina tasinmis ve bunlar asirilifa kagan yadirgatici bir dil ve tislupla
islenmistir. Aydinlanma doéneminin didaktik yaklagimi, akilcr tavri, diizen arayisi ya da dogruyu yanhistan ayirt
etme konusundaki istekliligine gotikte hemen hig rastlanmaz. Sagduyu ve aklin temel prensiplerini gormezden
geldigi, ahlak kurallari tanimayan asiriliklariyla toplumsal normlar: asip ihlal ettigi icin gotik, pek ¢ok edebiyat
cevresinde yiiksek edebiyat kategorisine hi¢bir zaman erisememistir.

Aydinlanma donemine tepkisel bir tiir olarak ortaya ¢ikti1 iddia edilebilecek gotik, ge¢misle ve milli tarihle
baglant1 ve iletisim kurma araci olarak kullanilmigtir. Aydinlanma ¢aginin akilciligl, gegmis karanlik donemlerden
kopmay1 gerektiriyordu. Ancak aydinlanma ile gelen fikir setleri, heniiz donemin insanlarinin zihninde yer alan
sorulara cevap vermekte ve hayattaki gizemleri ¢ozmekte yeterince yetkin degildi. Bu dénemde ge¢mise romantik
bir tavirla bakan yazarlar, kendi zamanlarmin parcalanmus fikir cografyalarinin aksine, Orta Cag’da birlik ve
biitiinliik icinde yasayan ideal bir toplum gormiislerdir. Bu ge¢mise bakis, “Gothic Novel” tiirlesmesi altinda en
yalin ve agiklayici karsiligim bulmustur. Ingilizce yeni anlamina gelen “novel”, gegmise, hatta dogrudan dogruya
Orta Cag’a atifta bulunan “gothic” ile birleserek ge¢mis ile simdinin gerilimini yansitan edebi bir ara¢ haline
getirilmistir.

Gotik Tiiriin Ortaya Cikisi ve Yayilmasi

Gotik romanin yiikselisi diger roman tiirleriyle baglantihidir. Ciinkii bu dénemde roman, tiir ayirt etmeksizin
biiyiik bir yiikselis icerisindedir?. Ingiltere'nin hizla sanayilestigi XVIIL. yiizyilda ortaya gikan hizlh sehirlesme,
insanlarin dogadan kopmalarina neden olmakta, teknolojik degisimlerin sonuglar1 yalnizca ekonomik iligkilerde
degil, tistyapiya ait alanlarda, 6rnegin edebiyatta da kendisini gostermektedir?*. Dénemin en dikkate deger gotik

20 Hughes, Historical Dictionary, 1.

21 Botting, Gothic, 3.

22 Davison, History of Gothic, 18.

2 Terry Eagleton, Ingiliz Romani, gev. Barig Ozkul (Istanbul: Sézciikler Yayinlari, 2012), 125-26.

24 Mehmet Akif Balkaya, The Industrial Novels: Charlotte Bronte’s Shirley, Charles Dickens’ Hard Times and Elisabeth Gaskell’s North and South
(Newcastle Upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2015), 9.
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eserlerden biri olan Mary Shelley'nin Frankenstein’1 (1818), bu ¢agin en tipik edebi yansimalarindan biri olarak
ortaya ¢ikar?>. Gotigin hizla yayilmasindaki en biiyiik etkenlerden biri de XVIIL yiizyilin, halkin okumaya doniik
ilgisinin oldukga yiiksek oldugu bir dénem olmasidir. Ozellikle Ingiltere’de, okuma ilgisini artiran ve canli tutan
en 6nemli sebep, 6diing kitap veren kiitiiphanelerin (circulating libraries) sayisinin hizla artmasidir2e.

Ulusal tarihe doniik heyecan ve cosku, gotik tiiriin ortaya ¢ikmasmi saglamistir. Gotik Canlanma (Gothic
Revival) Orta Cag’a ait nesnelere doniik ilgi, Orta Cag mimarisinin etkileyici giicli, Mezarlik Siirleri (Graveyard
Poetry) ve ytice hissinin (sublime) sagladig1 ilham ile yakindan iliskilidir?”. Gotik roman, erken doneminde farkl
bir edebiyat tiiriinden yogun bicimde etkilenmistir. Gotige kap1 aralayan Mezarlik siirlerinin mekanlari, kiliseler,
harabeler ve mezarliklar gibi yerlerken, bu siirlerin konularimi genel olarak yas, 6liim ve sonsuzluk hissi
olusturur?. Bu siirlerin karanlik ve korku temal1 séylemleri Horace Walpole, William Beckford ve Matthew Lewis
gibi gotigin Oncii isimlerine 6rnek teskil etmistir®. Tipki gotikte oldugu gibi duygularin ucglarda yasanmasi, akil-
duygu karsithigimnin ele alinmis olmasi XVIIL yiizyilin bir irtinii olan bu siirsel tiiriin gotigi tematik olarak
beslemesini saglamistir. Yine de gotik, tek bir kanaldan beslenmemis, romanslardan, Faustvari hikayelere, peri
masallarma, Ronesans dramalarina ve pikaresk anlatilara dek uzanan genis bir havuzdan malzeme toplamasim
bilmistir.

Gotik, ayn1 zamanda kayg1 ve gerilimleri ifade etmekte islevsel bir ara¢ olarak kullamilmistir. Ge¢mis ile
simdinin, erkek ile kadmnmn, kiiltiir ve doganin ikileminden ortaya ¢ikan catismalar kendisine gotik metinler
icerisinde genis Olclide yer bulmustur®. Bununla beraber kimi yazar ve diisiiniirler yalnizca psikolojik temelde
ilerleyen bu Freudyen goriisiin eksik oldugunu, XVIIL yiizyil aydmlanmasinn icadi oldugunu 6ne stirdiikleri
tekinsizlik hissinin gotigin ortaya ¢ikmasinda dikkate almmas1 gerektigini ifade ederler. Bu donemde yasanan
psisik ve kiiltiirel doniisiimler, insanlarda endise ve saskinlik yaratmis, ortaya ¢ikan zihinsel agmaz kendisine
tekinsiz kavraminda karsilik bulmustur®’. Bu anlamda, Eagleton, gotigin “aydinlanmaci aklin los bilingdismi”
ag¢iga vurdugunu iddia eder2.

Tekinsiz (Unheimlich) ve Yiice (Sublime) kavramlari gotik metinlerin hem iiretilmesinde hem de
incelenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Freud'a ait 1919 tarihli Das Unheimliche adli ¢alisma tekinsiz tizerine
yazilmis en onemli calismalardan biridir. Freud, bu ¢alismasinda tekinsiz kavraminin tarihi seyrini ele alr.
Unheimlich (Tr. tekinsiz, Ing. uncanny) Almanca heimlich (geheim), yani; tanidik, bildik, yerli, ev ve aile ile ilgili veya
sakli, gizli gibi gesitli anlamlara gelen kelimesinin zidd1 olarak kullanilir. Tekinsiz, en dar anlamiyla, 6nceleri tanidik
olan bir seyin artik eskisi kadar tanidik ve asina goriinmedigi durumlarda ortaya ¢ikan hissi ifade eder. Freud,
bilingaltina bastirilmis korku ve kaygilari birdenbire ortaya ¢ikmasi ile tekinsiz hissinin olustugu goriisiindedir.
Onceden bilinen ancak bilin¢ altinda bastirilarak uzak ve sakli kalmas: istenen seylerin ansizin ortaya ¢ikmasi
tekinsiz hissine neden olur®. Belki de bu yiizden paradoksal olarak unheimlich zidd1 olan heimlich kelimesinin
anlamlarim biinyesinde barindirir; yani, bir yandan ‘tanidik” ve ‘bildik” anlamina gelirken, diger yandan gizli olar
ifade etmek ic¢in kullanilird4.

25 Punter ve Byron, The Gothic, 20.

26 Lynn Festa, “The 1790s.” A Companion to English Novel i¢inde, ed. S. Arata vd. (West Sussex: Wiley Blackwell, 2015), 28.

27 Botting, Gothic, 21.

28 Edward Quinn, A Dictionary of Literary and Thematic Terms (New York: Facts on File, Inc., 2006), 186.

2 Steve Clark, “Graveyard School” The Handbook to Gothic Literature icinde, ed. Marie Mulvey-Roberts (Houndmills Basingstoke, Hampshire
and London: Macmillan Press, 1998), 107.

30 Botting, Gothic, 57.

31 Terry Castle, The Female Thermometer: Eighteenth-Century Culture and the Invention of the Uncanny (New York, Oxford: Oxford University Press,
1995), 8.

32 Eagleton, [ngiliz Romani, 138.

3 Ozge Erdem, “Gothic Space in Daphne du Maurier's Jamaica Inn, Rebecca and My Cousin Rachel” (Doktora Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi,
Ankara, 2022), 66.

3¢ Sigmund Freud, Tekinsizlik Uzerine, ev. Hasan Sahin (fstanbul: Laputa Kitap, 2019), 39.
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Yiice, gotigin olusum sartlarimi ve insan psikolojisinin gotik karsisinda gosterdigi dehset ve korku hissini en iyi
aciklayan estetik ve psikolojik temelli kavramdan biridir. Longinusun Peri Hypsous (Yiice Uzerine) adh
calismasinda, doga karsisinda insan algisinin ne denli zayif kaldigindan ve onu tam olarak kavramaktan uzak
oldugundan bahsedilir®s. Ornegin daglar, tiim azameti ve ihtisamiyla hem romantik hem de gotik edebiyatta
insanda hayret duygusu uyandiran bir 6ge olarak kullanilirlar. Tam olarak ayni sebeple goge yiikselen sivri
tepeleriyle kaleler ve katedraller gotik edebiyatta en sik kullanilan mekanlar olmuslardir. Yiikseklik, enginlik,
ugsuz bucaksizlik insanda ihtisam ve ytice diislincesinin uyanmasina neden olur.

Estetik temelde yiicenin gotik {izerindeki etkisini inceleyen Edmund Burke’tiir. Burke’iin 1757 tarihli A
Philosophical Enquiry into Origin of our Ideas of the Sublime and the Beautiful (Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag:
Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma) adli ¢alismasi genel anlamda korku, dehset ve saskinlik hissinin insanda
uyandirdig1 yiice hissinin izini siirer®.

Genel anlamda gotik tiire iliskin s6z edilmesi gereken bir diger kavram ise Doppelginger’dir. Bir insanun sureti
ya da kopyasi olarak cevrilebilecek Doppelginger, tekinsiz hissini yaratmak i¢in kullanilir. Bu teknikle birken iki
olan kisi, okur i¢in ayn1 zamanda hem bilinen hem de bilinemez bir karakter kazanmis olur. Edebiyatta en basaril
uygulayict Alman yazar E.-T.A. Hoffmann’dir. Hoffmann, bu motifi en ustalikli sekilde Die Elixiere des Teufels
(1815/16) adl romaninda kullanir. Ingiliz edebiyatinda ise en bagarili uygulayicilart William Wilson (1839) ile Edgar
Allan Poe ve Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) ile R. L. Stevenson’dur.

Ingiliz Gotik Roman

Ingiliz Gotik romanimin Horace Walpole’un 1764 tarihli The Castle of Otranto (Otranto Kalesi) eseriyle bagladig1 ve
James Hogg’a ait 1824 tarihli The Private Memoirs and Confessions of a Justified Sinner (Bagislanmis Bir Glinahkarin
Ozel Anilar1 ve {tirafnamesi) ile de sona erdigi iddia edilir¥”. {lk gotik roman olan Otranto, tiiriin sonradan tekrar
tekrar kopya edilecek olan kodlarini yaratmistir. Gizemli ve karanlik yeralt1 mahzenleriyle oriilii muazzam kaleler
ve katedraller, zalim aristokrat yoneticiler, zor duruma diismiis bir gen¢ kadin (damsel in distress) ve onu
kurtarmak icin hayatini tehlikeye atan geng bir adam klasik gotik edebiyatin temel parcalar1 olmustur. Feodal bir
atmosferde gegen bu roman kendisine sdvalye romanlarini temel almistir®®. Otranto’yu kuramsal olarak dnceleyen
eser ise Richard Hurdun Letters on Chivalry and Romance (1762) adli ¢alismasidir. Hurd, bu eserinde neoklasik
edebiyatin sinuirlarini asan eserlerden 6vgiiyle bahsetmektedir®. Bu itkiyle hareket eden Walpole, Otranto’dan "iki
tiir romanss; eski ve modern olan1 harmanlama girisimi" olarak bahseder#. Walpole’a edebi anlamda yol gosteren
ise Shakespeare’den bagkasi degildir. Klasik kaliplarin digina ¢tkmak isteyen Walpole, Shakespeare’i “Ingiliz
estetik 6zgiirliigliniin” temsilcisi olarak goriir4!.

Matthew Lewis 1796 yilinda yayimlattigi The Monk (Kesis) romaniyla genis yanki uyandirmustir. Sehvet ve
siddet iceren olaylarla dolup tasan bu eser yogun tepkilere neden olur. Kendisinden on yil &nce yayimlanan
William Beckford’a ait Vathek’e benzerligiyle dikkat ceken The Monk, tipki Otranto gibi kendisini takip eden eserlere
ilham kaynag1 olmustur

Ingiltere’de romanlar1 en gok okunan gotik yazarlardan biri de Ann Radcliffe’tir. Radcliffe, Walpole gibi
eserlerinde mekan olarak Giiney Avrupa’y: se¢mis, Lewis’a benzer sekilde Katolisizm elestirisini metinlerinde

35 Mihriban Senses, Edmund Burke Yiice, Etik ve Devrim (Ankara: Liberte, 2018), 118.

36 Edmund Burke, Yiice ve Giizel Kavramalarimizin Kaynagr Hakkinda Bir Sorusturma, cev. M. Barig Glimiisbas (Ankara: BilgeSu Yayincilik, 2008).
37 Davison, History of Gothic, 15.

38 James Watt, Contesting the Gothic (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 13.

39 Davison, History of Gothic, 27.

40 Davison, 43.

41 Davison, 28.
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canli tutmustur?2. Ancak Radcliffe, gotigin temel yapisinda yer alan tipik dogaiistii niteliklere eserlerinde yer
vermekle beraber didaktik bir tavra ve degerlere de 6nem vermis ve okuyucusuna yol gostermek istemistir+. 56z
gelimi, aile degerleri ve erdem Radcliffe’in romanlarinda kendisine sik¢a yer bulmuslardir. Radcliffe, aym
zamanda Walpole tarzi gotikten siyrilmis, Ozellikle Schiller'in Geisterseher eserinden ilhamla, eserlerinde
okuyucuyu geren ve korkutan esrarengiz ve dogaiistii olaylar1 “agiklanmis dogatiistii” (“the explained
suparnatural”) yaklasimiyla mantiksal bir temele oturtmaya calismistir. Nasil ki, Walpole Otranto eserinde ortaya
koydugu kodlarla onu takip ve taklit eden bir yazar ¢evresi edinmisse, Radcliffe de kendi tarziyla ayni basariy1
yakalamistir. Ornegin, Regina Maria Roche, The Children Of The Abbey (1794) adli romaniyla zamaninda neredeyse
Radcliffe kadar popiiler bir yazar haline gelmigtir.

Mary Shelley Ingiliz gotik romaninin en bilindik eserlerinden biri olan Frankenstein (1818) adli romaninin
yazaridir. 1831 yilinda gozden gecirilmis yeni baskisinda tasidii Frankenstein; or the Modern Prometheus
(Franskenstein ya da Modern Prometheus) basliginda yer alan mitik Prometheus gondermesi ile roman, ge¢mis ile
modern zamanlar arasinda bag kurmak ve karsilastirma yapmak i¢in bir metafor olarak kullanilmistir. Yunan
mitolojisinde bir anlatiya gore Tanrilardan atesi ¢alan, farkli bir anlatiya gore ise insani topraktan yaratan
Prometheus, bilim yoluyla insanliga fayda saglamak isterken hirslarina yenik diisiip insan yaratmaya ¢alisan ancak
basarisiz olup ortaya bir canavar ¢ikaran Frankenstein'in hikayesinde, bilimin ve aklin elestirel bir imgesi olur.

Gotik tiir baglaminda Ingiliz edebiyatina katkida bulunan adi anilabilecek sayisiz yazar vardir. Ancak
¢alismanin simirlilig: sebebiyle bu listeyi birkag isim ekleyerek tamamlamak gerekmektedir. Romantik dénem sairi
S.T. Coleridge’in psikolojik yogunluklu ve The Rime of Ancient Mariner gibi gotik nitelikli eserleri dikkat
¢ekmektedir. Bysshe Shelley, Frankenstein romanina katkilar1 basta olmak {izere bu listeye dahil edilebilir. Lord
Byron'in siirleri de gotik unsurlar barindirmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Alman Gotik Romani1

Alman edebiyatinda gotik tiiriin yiikselisi tipki Ingiliz edebiyatinda oldugu gibi XVIIL yiizyilin sonu ve XIX.
ylzyihin basma denk gelir. Ancak, Alman edebiyatinda yazilan korku ve dehset 6gelerini igeren metinler,
kendilerine bizzat “gotik” baghg1 altinda yer bulmaz. Ingiliz edebiyatinda yerlesik bir adlandirma haline gelen
“gothic novel”mn Alman edebiyatindaki karsiligi, birden fazla tiir altinda ele aliir. Alman edebiyatinda bu tiiriin
karsiligr olarak genellikle karsimiza Schauerroman ¢ikar. Almanca heyecan, korku, iirperti anlamina gelen Schauer
sOzcligliniin roman ile birlesmesi neticesinde ortaya ¢ikan bu sozciik “gotik” tarza benzeyen romanlar ifade
etmekte kullanilir. Yine de bu adlandirma Ingiliz edebiyatindaki gotik romani birebir nitelendiren ve kapsayan bir
boyuta sahip degildir.

Alman edebiyatinda gotik tiire dair ilk akademik ve kuramsal ¢alismalar Wilhelm Appell'in 1859 yilinda
yazdig1 Ritter-, Riuber- und Schauerromantik adli incelemesi ile baslar’. Appell, bu ¢alismasiyla gotigi daha genig
bir cerceve igerisine yerlestirerek sovalye, haydut hikayeleri ve korku o6geleri tasiyan metinleri genis caph bir
incelemeye tabi tutmustur. Freud'un Das Unheimliche (Tekinsiz) lizerine yaptigl inceleme ve Otto Rommel’in

42 Davison, 41.

43 Davison, 4.

44 Botting, Gothic, 46.

45 Hughes, Historical Dictionary, 104-105.

46 Punter ve Byron, The Gothic, 16-18.

47 Hans-Ulrich Mohr, “German Gothic” The Handbook to Gothic Literature icinde, ed. Marie Mulvey-Roberts (Basingstoke, Hampshire and
London: Macmillan Press, 1998), 68.
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Rationalistische Déimonie ve Hansjorg Garte'nin Kunstform Schauerroman (1935) adli akademik ¢alismalar: Alman
edebiyatinda gotigin izlerini siiren diger incelemelerdir.

Alman edebiyatinda dogaiistii s6z konusu oldugunda akla ilk olarak Sturm und Drang donemi ve daha 6nce
sozii gegen Schauerroman tiirii gelse de bunlarm her ikisinin de Ingiliz edebiyat geleneginde birebir karsiligim
bulmak gtictiir. Schauerroman’in gec¢misi Ritterroman (sovalye romani) ve Riuberroman (haydut romani) ile
iligkilidir. F. Schiller’e ait Die Riuber (1781) ve Geisterseher (1787) Almanya’da tiiriin gelismesini saglamistir. Bu
eserler, ayni zamanda ceviriler yoluyla Ingiliz edebiyatinda bir siiredir gérmezden gelinen Alman edebiyatinin
etkilerinin canlanmasini saglamistir. Ustaca olusturulmus korku atmosferi sayesinde Die Riuber Almanca korku
romanlarimin Ingiltere’de uzunca zamandir sahip oldugu ucuz korku romani imgesinin kirilmasmi da
saglamistir®. Bu eserler yalmzca okurlarin degil, S.T. Coleridge ve Lord Byron gibi énemli edebiyatcilarin da
saygisint kazanmay1 basarmistir®.

Goethe'nin mektup biciminde kaleme aldi1 Die Leiden des jungen Werthers (1774), Avrupa’da yogun ilgi
gormiistiir. Duygularin ve bireyselligin serbestce dile getirildigi Aydinlanmaya karsit1 Sturm und Drang5! eseri olan
Werther, her ne kadar dogrudan dogruya gotik bir eser olarak goriilemeyecekse de asir1 duygusallik ve dehset
hissini uyandiran romantik yonleriyle dikkate degerdir52. Dogatistii 6gelerin varhigy, tekinsiz bir atmosfer ve Orta
Cag’a saygl duyan yaklasimiyla gotige benzerlik gosteren Sturm und Drang, ne tam anlamiyla gotik olarak
nitelendirilebilir ne de Goethe'nin, Alman ve Ingiliz edebiyatinda gotik tiiriin gelisimine giiclii bir etkide
bulundugu iddia edilebilir>.

Ingiliz ve Alman Gotik Romanin Etkilesimi

Alman Gotik romani incelemeleri genel anlamda zayif ve yiizeysel kalmistir. Gotik metin kapsaminda yer
alabilecek eserlerin genis bir bibliyografyast Alman edebiyatinda heniiz mevcut degildir. ingiliz edebiyatinda bu
tiirden calismalarin yeterince yer aliyor olmasi hi¢ siiphesiz arastirmacilarin incelemelerini kolaylastiran bir
etkendir. Ingiliz edebiyatinda gotigin izini siiren Montague Summer'm A Gothic Bibliography (1940) adl calismast
gotik bibliyografik calismalarda verilebilecek en bilinen orneklerden birisidir5. Alman edebiyatinda gotik
metinlere iliskin yapilacak genis caph bibliyografik calismalar, hig siiphesiz, Alman edebiyatinin hem Ingiliz ve
hem de diger Avrupa edebiyatlari ile gerceklestirdigi degis tokusa 1s1k tutacaktir.

Ingiltere’de Alman gotik edebiyatina ilgi duyan okur ve yazarlar, bu metinlerin Ingilizceye gevrilmesini
beklemek zorundaydi. Frankfurt am Main Universitesinde dgrenim goren Robert Huish, kendi kendine dil
o0grenen Thomas De Quincey, Cambridge’de dil ¢calismalar: ytiriiten George Soane ve Weimar’da Almanca 6grenen
M.G. Lewis diginda XVIIL yiizyilin sonlarma dogru Ingiltere’de gotik metinleri dogrudan dogruya Almanca
orijinalinden okuyabilecek yazar sayist oldukca smirlidir. Bu sebeple, geviri faaliyeti ne kadar yogun bir sekilde
siirdiiriilmiis olursa olsun Almanca bilmeyen Ingiliz okurlar Veit Weber ve Naubert'in erken dénem gotik
metinlerini okumaktan mahrum kalmiglardir. Kendine has &zelliklere sahip metinler iireten bu yazarlarin ilk

48 Barry Murnane, “Haunting (Literary) History: An Introduction to German Gothic.” Popular Revenants: The German Gothic and Its International Reception,
1800-2000 iginde, ed. Barry Murnane and Andrew Cusack (Suffolk: Boydell & Brewer, 2012), 11.

4 Lilian R. Furst, “Romanticism in Historical Perspective,” Comparative Literature Studies 5/2, (1968): 126.

50 Hughes, Historical Dictionary, 111.

51 G. Ehrlich, “Goethe, Freiheit und Sturm-und-Drang,” PMLA 59/3, (1944): 792.

52 Botting, Gothic, 49.

5 Murnane, Haunting (Literary) History, 16.

5¢ Bridgwater, The German Gothic Novel, 30.

5 Bridgwater, 448.
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donem eserlerinin hakkiyla okunamamas: kimi zaman Alman gotik metinlerinin degerinin tam olarak
anlasilamamasina sebep olmusture.

Ote yandan Goethe'nin eserleri genel olarak Almanya’da yayimlandiktan kisa siire sonra Ingilizceye
cevrilmistir. Werther'in Ingiltere’de yakaladig1 basar1 ve Ingiltere’de romantik 6ncesi, Almanya’da ise Sturm und
Drang adiyla anilan dénem oyunlarindan yapilan gevirilerin 1790’larin ortalarinda Londra’da sahnelenmesi, ayni
temaya ve anlatima sahip Alman romanlarinin kisa siirede ingilizceye ¢evrilmesinin yolunu agmistir”. Bu geviriler
kimi zaman kendisi de énemli ve taninan yazarlar tarafindan yapilmistir. Ornegin, Goethe'nin ulusal bilince
katkida bulunmak i¢in Alman tarihinde sovalyeligin son 6nemli temsilcilerinden olan G6tz'ii konulagtirdig1>® Gotz
von Berlichingen (1773), kendisi de sonradan tarihi romanlariyla tin salacak Sir Walter Scott tarafindan ¢evrilmistir.
Percy Bysshe Shelley ise Alman edebiyatina duydugu ilginin bir yansimasi olarak Faust'tan Walpurgisnacht
boliimiinii cevirmistir. Thomas Carlyle ise Wilhelm Meister ve Helena'y1 gevirerek literatiire katkida bulunmustur.
Ingiliz edebiyati iizerindeki etkisi kesin olmasina karsin, Goethe'nin Ingiliz yazarlar {izerindeki etkisinin boyutunu
tam anlamiyla tespit etmek zordur. Carlyle ve Matthew Arnold gibi hayranligimi belirtenlerin yaninda,
Wordsworth ve De Quincey gibi Goethe’den hazzetmedigini agikca dile getirenlerin sayis1 hi¢ de az degildir®.

Bu dénemde Alman edebiyati yalnizca Ingiltere’de ilgi gérmemis diger Avrupa iilkelerine de geviri yoluyla
girmistir. Ornek vermek gerekirse, Fransa’da, Ingiliz gotik romanlar1 yayginlik kazanmadan énce Alman
romanlar1 Fransizcaya gevrilmis ve kendilerine genis bir okuyucu kitlesi bulmay1 basarmiglardir. Bu baglamda,
Naubert'in Hermann von Unna (Herman d’Unna, 1791), Schiller’in Geisterseher (Les Apparitions, 1788) ve Spiess’in
Peterminnchen (Le Petit Piere, 1795) adl1 eserleri 6ne gikan eserler olmustur. Ingiltere ve Fransa’da, Almanya’dan
ithal edilen gotik alttiirlerden en ¢ok ragbet goreni B. Naubert'in Hermann von Unna adli eseriyle kendisine yer
bulan secret-tribunal tarzi romanlardir. Schiller’in Der Geisterseher eserinin ilham verdigi necromancer tarzi gotik
metinler ise bunu takip eder¢!. Ingiltere’de Alman romanlar1 dylesine tutmustur ki, dénemin bazi Ingiliz yazarlar
kitaplarmi daha ilgi gekici hale getirmek igin “bir Alman hikayesi” alt baghigi ile yayinlamayi tercih etmigtirs2.

Ceviri yoluyla Ingiliz edebiyat okuryazar gevrelerinde kendisine yer edinen diger bir Snemli isim de iinlii F.
Schiller’dir. Her ne kadar siirleri ve dramalari ile {in kazanmis olsa da Geisterseher, Mitchell’e gore, Schiller’in en
cok basari kazanan eseri olmusturs3. Defalarca sahnelenen ve Ingiliz kamuoyuna Sturm und Drang doneminin neler
vaat ettigini gosteren Die Riuber dramasinin yani sira, roman fragman Der Geisterseher genis capli ilgi gormiistiirss.
Bu etki okurla smirli kalmamig sair ve yazarlara dek uzanmustir. Gotik edebiyatta Radcliffe tarzi anlatimi
oztimsemis okurlar i¢in Alman Sturm und Drang doneminin eserlerinden olan Die Riuber (1781 [1792]), biiytiik bir
farklihik tastyordu. Clergy, geng Coleridge’in eseri okuduktan sonraki heyecanimi arkadas1 Southey’e yazdig
mektubunda onunla sdyle paylastigini aktarryor:

Aman Tanrim! Southey! Kimmis bu Schiller? Insanimn kalbini carptiran bu kisi? Trajedisini Seytanlarin bagiris cagirislar:
arasinda mi1 yazdi bu adam nedir? - Bu karakterleri tarif etmek bana diigsiin istemezdim. - Bir Kavak Yaprag: gibi
titriyorum- Yemin olsun, sana korktugum igin yaziyorum ... Niye Milton'a hep yiice deyip durmusuz ki?%5

Hem Ingiliz hem Alman tarihi romanlarinda tarihin kendisi neredeyse her zaman gotiklestirilerek ele alnr.
Benedikte Naubert, Sophia Lee'nin The Recess (1783-5) adli romaniru gevirirken 6grendigi, gercek ve kurmacay: bir
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araya getirme teknigini Walter von Montbarry (1786), Hermann von Unna (1788) ve Elisabeth Erbin von Toggenburg
(1789) adl eserlerini kaleme alirken kullanmistir. The Recess ¢evirisi Alman edebiyatinda gotik edebiyatin yer
edinmeye baglamas: agisindan yol agic1 bir etkiye sahiptirs®. Kurgu ve gercegin ic ice ge¢mis olmasi ve bu yiizden,
tarihin ¢6ziilmesi gereken bir bulmacaya doniistiigii elestirileri’ almis olmasina ragmen hem Ingilizce hem
Almanca konusulan boélgelerin edebiyatlarinda ge¢misin, 6zellikle Orta Cag'm, gotik bir atmosfer ve kurgu
icerisinde yeniden ele alimip anlatilmasi, yaygin bir yaklasim haline gelmistir. Gotik tiiriin evrensel kodlarm
yaratmasina karsin Walpole’un Otrantosu, Alman edebiyatinda XVIIL. ytiizyilin sonlarina kadar revacta olan
Ritterroman tizerindeki smirh bir etkiye sahip olmustur. Otranto'nun 1764 tarihli Seltsame Begebenheit im Schlofs
Otranto adryla yapilan gevirisi, okuryazar gevrelerinden ilgi gormezken, aym kitabin Die Burg von Otranto: Eine
Gotische Geschichte adl1 1794 yilinda yapilan gevirisi basarili olmustur. Ritterroman’in Alman cografyasindaki
temeli Veit Weber tarafindan atilmis ve saglamlastirmistir. Weber’in 6ne ¢ikan eseri ise Sagen der Vorzeit (1787) adlr
calismasidir®s. Tipki Naubert gibi Veit da tarihsel bilgi ve efsaneyi kurguda bir araya getirmistir®.

Almanca bilgisine sahip olup olmadig1 tartismali olsa da Ann Radcliffe’in, en azindan dilbilimci olan esi
sayesinde giincel Almanca gotik metinleri takip edebildigi iddia edilmektedir. Radcliffe, Alman edebiyatindan en
cok etkilenen yazarlar arasinda gosterilebilir”®. Radcliffe, “aciklanan dogatistii” (“the explained suparnatural”)
teknigini Schiller’in Der Geisterseher eserine bor¢ludur. Bir diger 6nemli gotik yazar olan Lewis’in The Monk adl1
eserini yazarken sayisiz Alman yazar ve eserinden etkilendigi iddia edilmistir: Goethe'nin Faust'undan, Schiller’in
Geisterseher’ine; Naubert'in Die Fischer, Die weifle Frau, Kahlert'in Der Geisterbanner’ine ve daha pek ¢ok Almanca
esere dogru uzanan bir etkiden s6z edilmektedir”'.

Mary Shelley’'nin ge¢ donem gotik eseri Frankenstein i¢in temel aldig1 eser Johann August Apel ve Friedrich
Laun tarafindan diizenlenen Gespensterbuch (6 cilt, Leipzig: Goschen, 1811-17) adl1 derleme kitaba dayanmaktadir.
Bu eser Fransa’da Fantasmagoriana (1812) ve Ingiltere’de Tales of the Dead (1813) adiyla bilinmektedir?2.

Bu baglamda Bridgwater'in”> dékiimiinii yaptig1 Almancadan Ingilizceye evirisi yapilan gotik igerikli eserlerin
listesine yer vermek iki edebiyat arasindaki canl etkilesime iyi bir 6rnek teskil edecektir:

Sira Yazar Eser ingilizce Cevirisi
Gotz von Berlichingen mit der eisernen Hand | Goetz of Berlichingen with the Iron Hand, ¢ev., Scott,
1 Goethe, J. W. von (1773) 1799
2 Biirger, F. A. Lenore Alt1 farkli geviri, 1796
3 Goethe, J. W. von Die Leiden des jungens Werthers, 1774 The Sorrows of Werther, ¢ev., Daniel Matthus, 1779
4 Schiller, F. Die Riuber, 1781 The Robbers, 1792
5 Weber, Veit Die Teufelsbeschwirung, 1787-8 The Sorcerer, 1795
t
6 Naub‘er ’ Hermann von Unna, 1788 Hermann of Unna, 1794
Benedikte
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67 Melissa Sodeman, “Sophia Lee’s Historical Sensibility,” Modern Philology 110/2, (2012): 253.

68 Bridgwater, The German Gothic Novel, 35.

6 L. E. Kurth, “Historiographie und Historischer Roman: Kritik und Theorie im 18. Jahrhundert,” MLN 79/4, (1964): 358.
70 Bridgwater, The German Gothic Novel, 455.

71 Bridgwater, 461-463.

72 Bridgwater, 475.

73 Bridgwater, 443-44.
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7 Schiller, F. Der Geisterseher, 1789 The Ghost-Seer, Apparitionist, 1795
8 ];iizzieg,e Elisabeth Erbin von Toggenburg, 1789 Feudal Tyrants, gevirelr; (‘)]66 adapte eden, Lewis,
9 Tschink Geschichte eines Geistersehers, 1790-91 The Victim of Magical Delusion, 1795
10 Kahlert Der Geisterbanner, 1790 The Necromancer, ¢ev. Teuthold, 1794
11 Spief3 Das Peterminnchen, 1791 The Dwarf of Westerbourg, 1794
12 é\iizzize Alf von Diilmen, 1791 Alf von Duelmen, 1794
13 Grosse Der Genius, 1791-94 The Genius, gev., Trapp, 1796
14 Grosse Memoiren des Marquis von G***, 1792-95 Horrid Mysteries, ¢ev., Will, 1796
15 Zschokke Abillino der grofie Bandit, 1794 The Bravo of V"”f;fies‘/’ilr;g;’e adapte eden,
16 Grosse Der Dolch (1794-5) The Dagger, 1795
17 Weber, Weit Die heilige Vehme, 1796 The House of Aspen, gev. Scott 1799, yay., 1830
18 Vulpius Rinaldo Rinaldini, der Riuberhauptmann, The History of Rinaldo Rinaldini, Captain of Banditti,
1798 1800
19 Vulpius F err””di"""Rl;Z;ﬁfgfgdgg Geschichte Ferrandino, 1813
20 Hoffmann Die Elixiere des Teufels, 1815 The Devil’s Elixir, ¢ev., Gillies, 1824
21 Hoffmann Rolandstitten, 1817 The Deed of Entail, 1826
22 Alexis Walladmor, 1824 Walladmor, yeniden yazan, De Quincey, 1825
23 Meinhold Sidonia von Bork, die Klosterhexe, 1847-48 Sidonia the Sorceress, 1849

Tablo 1: Almancadan Ingilizceye gevrilen belli baglt gotik nitelikli eserlerin listesi

Yukarida listelenen eserlere eklenebilecek pek ¢ok baska eser daha s6z konusudur. ingﬂiz ve Alman
edebiyatlarinda 1794-1806 yillar1 arasindaki etkilesim oldukga canlidir. Yaklasik on yili kapsayan bu dénem, aymn
zamanda gotik edebiyatin en ¢ok ilgi gordiigii araliktir. Her iki edebiyat arasindaki bu giiglii etkilesimin bir yandan
telif eserlere dayamirken diger yandan geviriler yoluyla siirekli desteklendigi bilinmektedir”*. Gotigin zirveye
ciktig1 1790 ve 1820 arasinda Ingiliz gotik eserlerin Almancaya yapilan gevirilerin trafigi Almancadan Ingilizceye
yapilandan ¢ok daha yogun oldugu goriilmektedir?.

Ingiltere’de XIX. yiizyilin ilk geyreginin sonu itibariyle ilk dénem gotik furyasinda bir gerileme goriilmeye
baslanir. Hoffmann'in Die Elixiere des Teufels (1814 [1824]) ve Spiefs'in Das Peterminnchen (1791 [1827]) eserleri

74 Bridgwater, 7.
75 Bridgwater, 449.
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Ingilizceye gevrildiginde gotigin modasi gegmeye baglamistir bile’s. Bunun en nemli sebebi Ingiltere’nin savas
halinde olmasidir. Ingiltere’de savag doneminde ortaya cikan xenophobia disaridan gelen edebiyat {iriinlerinin
siipheyle karsilanmasina sebep olmustur””. 1806 yilina gelindiginde Ingiltere’de Alman edebiyatina kars1 goktan
bir tepki belirmeye baglamistir. Bir zamanlar ilgiyle ve yakindan takip edilen Alman edebiyati, Fransiz Devrimi'nin
asiriliklar: ile bir tutulmaya baslanmus, 6zellikle gotik, 6nceden sahip oldugu olumsuz, yani ‘barbar’ olani
nitelendiren geleneksel anlamina dogru yeniden kaymaya baglamigtir?s.

Sonug¢

Bu calismada gosterildigi gibi, bir nitelendirme olarak gotik, 6zellikle Ingiliz siyasi ve sosyal hayatinda degisken
bir karaktere sahip olmustur. Tarihin seyri icerisinde, barbar Gotlar1 anistiran olumsuz anlamindan siyrilarak
Burke gibi 6nemli diisiiniirlerin elinde ingiliz milli bilincini yiikselten bir icerige kavusmustur.

Edebiyatta ise gotik, Avrupa’da, XVIIL yiizyilin sonu ile takip eden yiizyilin ilk ¢eyreginde oldukca énemli bir
yere sahip olmustur. Gotik, edebiyatta, korku ve dehset ile esdeger goriilmiistiir. Edebiyatin klasik olgtilerini ve
toplumsal normlar1 ihlal eden yapisiyla gotigin temel kodlar1 Ingiltere’de Otranto ile atilmistir. Aym adlandirma
ile olmasa da Alman edebiyatinda bu tiir — kimi edebiyatlar aras: farklar goz ontinde tutulmak sartiyla — Sturm und
Drang déneminin yol gosterici oldugu Schauerroman baslig altinda kendisine yer bulmustur.

Alman ve Ingiliz edebiyatlarinda ilk basta birbirinden bagimsiz gelisim gosteren gotik roman ve dramalar,
ceviriler yoluyla kisa siirede birbirleriyle canl bir etkilesime ge¢mis goriinmektedir. Avrupa’da Orta Cag’a doniik
ilginin canli oldugu bu donemde, tarihin gotiklestirilerek kurgu ile gercegin potasinda eritilmesi, tiiriin her iki
edebiyatta gelisiminin &niinii agmistir. Bu yonde Benedikte Naubert'in Ingilizceden yaptig1 ceviriler Alman
edebiyatinda gotik edebiyatin gelisimine biiyiik katkida bulunmustur. Goethe ve Schiller’in oyunlari ve romanlar:
Ingiliz yazarlarinda giiclii bir karsilik bulmustur. Alman eserlerinden yapilan ceviriler, uyarlamalar ve yeniden
yazimlar Ingiliz okurca yogun ilgi gormiistiir. Sadece bu iki biiyiik ismin eserleriyle simirli kalmayan cevirilerin
etkisi o denli biiyiik olmustur ki, dogrudan Ingilizce olarak kaleme alman kitaplarin bir boliimii ‘bir Alman
hikayesi’ alt baghig1 altinda okura sunulmustur. Savasta olan Ingiltere’de XIX. yiizyilin baginda yurtdisindan gelen
kitaplar siipheyle karsilanmis, bilhassa Almanya koékenli olanlar, Fransiz Devrimi'nin olumsuzluklarin iginde
barindirmakla suglanmis ve gozden diismeye baslamistir.

Tiim bunlar géz dniine alindiginda, sonug olarak Alman ve Ingiliz edebiyatlar1 arasinda kendilerine has
ozellikleri sakli kalmak sartiyla gotik ya da Schauerroman basliklar: altinda birer korku edebiyati oldugu, bu tiiriin
ceviriler yoluyla hem Almanya’da hem de Ingiltere’de dolagima girdigi ve birbirlerini derinden etkiledikleri
goriilmektedir.
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THOMAS BERNHARD’IN COCUK VE HANS-ULRICH TREICHEL’IN
KAYBOLAN ADLI ROMANLARINDA BABA TRAVMASI ETKILERI

THE EFFECTS OF FATHER TRAUMA IN THOMAS BERNHARD'S
THE CHILD AND HANS-ULRICH TREICHEL'S LOST NOVELS

Abstract: This study examines the impact of paternal trauma during the Second World War in the Austrian
novelist Thomas Bernhard's Child, which incorporates autobiographical elements and childhood memories,
and in Hans-Ulrich Treichel's Lost, which explores family alienation and psychological violence within the
mother-father-child triangle. Both novels share the presence of stepfather characters, and the children in both
narratives are influenced by this trauma. Child narrators take center stage in the narrative worlds of the works
under comparison. Within this context, the novels Child and Lost, where the father figure assumes prominence,
provide crucial data for understanding the child's perspective in examining the father-son relationship. Both
novels are regarded as works offering concrete examples for a comparative study. Consequently, The Child and
The Lost Child both spotlighting the father figure, are considered valuable sources for studying the father-son
relationship and supplying concrete instances for a comparative analysis. In these two works centered around
the child, besides delving into the trauma experienced by the father within the child's world, emphasis is placed
on the adverse effects of this trauma on the child's personality development and psychological well-being. The
study attempts to discuss the similarities and differences between the two works, serving as a foundation for
psychological analysis.

Keywords: Father Trauma, Child Narrator, Autobiography, Psychological trauma, Alienation

Oz: Bu calismada Avusturyali yazar Thomas Bernhard’in otobiyografik izler tasiyan ve ¢ocukluk anilarini
kapsayan Cocuk adli romani ile Hans-Ulrich Treichel’in aile i¢indeki yabancilagsmay1 ve anne, baba -¢ocuk
iiggeninde Tkinci Diinya Savasi sirasinda gog eden ailenin trajik yasamini konu edinen Kaybolan adli romant
baba travmasi etkileri agisindan karsilagtirmali olarak incelenecektir. Her iki romanin ortak noktasi, ¢ocuk
figiirlerin yasamindaki {ivey baba karakterlerinin varligi ve her iki romandaki ¢ocuklarin bu travmanin etkisi
altinda kalmis olmalaridir. Karsilastirmali olarak ¢oziimlemeye calisacagimiz sz konusu yapitlarin anlati
diinyasinin merkezinde ¢ocuk anlaticilar vardir. Bu baglamda baba figiiriiniin 6n plana ¢ktigi Cocuk ve
Kaybolan adli romanlar baba-ogul iliskisinin incelenmesi agisindan énemli veriler iceren ve karsilagtirmali bir
calisma yapilmasi igin somut 6rnekler sunan yapitlar olarak goriilmektedir. Cocugu temel alan bu iki yapaitta,
¢ocuklarin diinyasindaki baba travmasinin yani sira bu travmanin onlarin kisilik gelisimi {izerindeki olumsuz
etkileri ve maruz kaldiklar: psikolojik travma dikkat cekmektedir. Psikolojik agidan inceleme zemini sunan her
iki yapit kisilerin ruhsal durumlari agisindan da ortak ve farklilasan yonleriyle karsilastirilarak ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Baba Travmasi, Cocuk Anlatici, Otobiyografi, Psikolojik Travma, Yabancilasma
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j‘ Thomas Bernhard'mn Cocuk Ve Hans-Ulrich Treichel'in Kaybolan Adli Romanlarinda Baba Travmas: Etkileri ~ DOL

Giris
Alman yazininin 6zellikle savag sonras1 donemde kaleme alinan pek ¢ok anlatinin temelinde bir baba sorunsal ve
babayla hesaplasma durumu vardir. Almanyanin tarihsel ve toplumsal konularinin irdelendigi birgok yapitta

babayla hesaplasma baglaminda babasizlik sorunu ve baba travmasi yer alir. “Baba kavrami” 6zelinde 6nemsenen
“babalar ve ogullar1” konusu da bir¢ok ¢alismada bir hayli ses getirerek mercek altina alinmistir.

Giiniimiiz Alman edebiyatina kadar uzanan baba-ogul, baba-cocuk ¢atismasimi tetikleyen 6nemli olaylarin
basinda 1960’lardaki 6grenci ayaklanmalar: gelir. Bati Almanya'nin ilk sansolyesi Konrad Adenauer soguk savas
donemini firsat bilerek Bati ile olan uyum siirecini 6n planda tutar ve Nazi ge¢misiyle yiizlesme konusunu
gormezden gelir. Biitiin bu gelismeler yasanirken bir yandan Nasyonal Sosyalist Parti'nin eski tiyeleri yeni
olusuma entegre edilmeye cahsilir diger yandan da Nazi ideolojisinin yeni bir siyasi yapilanma igerisinde
bulunmasina izin verilmez. Daha sonra Bati Almanyanin Nazi Almanya’s: ile yiizlesmesi 1960'larin ikinci
yarisinda baglar ve {ist diizey Nazi yetkilileri yakalamip yargilanirlar. Adolf Fichmannm Arjantin’de
yakalandiktan sonra 1963-1966 yillar1 arasinda stirdiiriilen Frankfurt-Auschwitz Mahkemeleri de s6z konusu
ylizlesmeyi tetikleyen dnemli unsurlardan biri olmustur!. Boylece 19601 yillarin sonlarma Almanya'daki 6grenci
protestolar1 damgasini vurur. 1950'lerin baslarinda kusak c¢atismasina neden olan sosyal ve kiiltiirel degisimler
yaganmustir?. 1968 hareketi olarak adlandirilan dénemde, Vietnam Savasi, Nasyonal Sosyalizm gibi konular
cercevesinde uzlasmanin saglanamamasi ve Almanya’nin gecmisle yiizlesmesi/hesaplasmas: gibi tartismalar
nedeniyle genglik ayaklanmalar1 yasanmustir’. Almanyanin gecmigle yiizlesmesi baglamindaki &nemli
tetikleyicilerden biri de kuskusuz 1960'larda baslayan 6grenci ayaklanmalar1 olmustur. Baska bir deyisle 68
kusagmin hareketi aslinda Almanyanin ge¢misle hesaplasma egiliminin ardindaki nedenlerden biri olarak
goriiliir. Bu kusak kim olduklarina dair sorulara yamit bulmaya calisir ve “ge¢misi unutturma/bastirma egilimi”
igerisinde olan “baba figiirtine” kars1 durarak duygusal baglamda tepki verir*.

68 kusag@1 aragstirmacisit Norbert Frei'e gore, Almanya'daki 1968 hareketini diger iilkelerdeki es zamanh ve
benzer hareketlerden ayiran 6nemli bir 6zellik, Nasyonal Sosyalist gegmisle yiizlesmedir. Ayrica Nazi Suglarmi
Sorusturma Merkezi Ofisi'nin (Zentralstelle zur Aufklarung von NS-Verbrechen) kurulusu, Auschwitz Davasi
(Auschwitzprozess) ve zamanasimi tartismalariyla baslayan, Nazi Doneminin suglariyla gecikmis yiizlesmenin
arka planina karst Alman 68 hareketinin temelini olusturan, siyasi agidan uzlasilmis ancak ahlaki acidan zayif bir
baba kusag1 (Vatergeneration)® ile parlamento dis1 gen¢ muhalefet arasindaki kusak catismasi hizla yayilmaistir.
Baba kusaginin Nasyonal Sosyalist zuliimlere katiliminin araliksiz sorgulandig: elestirel bir kiiltiir olusturma
dénemine girilmistir. Frei ayni zamanda, Yahudilerin organize bir sekilde o&ldiiriilmesi ve Ugiincii
Imparatorluk'tan (Drittes Reich) gelen sosyal ve elit siirekliliklerin ifsa edilmesi tartismalarinda ifadesini bulan
Nazi donemini sorgulama ve acik¢a ele alma konusunda 1968 hareketinin Nasyonal Sosyalist gecmisle
hesaplasmadaki temel katkisim da goriirs. Gegmisin sorgulanmasi ya da baba kusaginin sorgulamip kokten
elestirilmesi sadece felsefi ya da epistemolojik alanin disinda yazinsal alanda da oldukga etkili olmustur. Yazin
tarihi kendine 6zgii siireglerin i¢inde hep var olmustur. Bu durumda her yeni siire¢ bir dnceki siirecten bigimsel
bir ayristirma yapma sekliyle tanimlar. Harold Bloom'un kurami ise babalar ve ogullarla yakindan iliskilidir.

! Sevil Ozgalik Dumanogullar1 ve Selin Kul, “Alman Medyasinda “Dénerci Cinayetleri” Temsiliyeti: Yeni-Irkgilik ve “Asir1” Alman Irkgihig
Arasindaki Diyalektik,” Moment Hacettepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Calismalar Dergisi 9/2, (2022): 427.

2 Tobias Schaffrik ve Sebastian Wienges, 68er Spitlese - was bleibt von 1968? (Berlin: Lit Verlag, 2008), 62-63.

3 Werner Grevecke, Dirgit Rothstein ve Till Lieberz-Gross, Gemeinsam verstehen, gemeinsam weitergehen: neue Entwicklungen in der Bundesrepublik
Deutschland und in Israel im gewerkschaftlichen Dialog (Berlin: Gewerkschaft Erziehung und Wissenschaft, 1991), 44.

4 Gonca Kigmir, “Almanya’da II. Diinya Savas: Sonrasi Yasanan Bellek Patlamasina Tarihi Bakis,” SEFAD 41, (2019): 5.

5 Viatergeneration: Vitergeneration kavrami genel olarak Nasyonal Sosyalist Dénem"deki eylemlere katilmalar1 nedeniyle sorgulanan Nazi
doénemi yetigkinlerini ifade eder. Ayrica Almanca'da “Vatergeneration”, Hitler'e engel olmayip onu destekleyen “baba kusagi1” anlamina gelir.
Richard von Weizsacker: eine Biographie (Hamburg: Rowohlt Verlag, 2010), 77.

¢ Kolja Bartsch vd., Zur aktuellen Diskussion iiber die Achtundsechzigerbewegung (Berlin: Deutschen Bundestages, 2008), 8-9.
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Bloom, The Anxiety of Influence (Etkilenme Kaygist) ve Poetry and Repression (Siir ve Bastirma) adli yapitlarinda
Freud'un bakis acisindan yola ¢ikarak tiim sairlerin biiytiytiip gelisebilmek icin babasini yadsimak suretiyle giderek
onu 6ldiirmek zorunda oldugunu ifade eder”. Bloom’a gore yazin tarihi, ogullarin babalarin yerine gegerek onlarm
yerini aldig1 bir siiregler tarihi olarak degerlendirilir. Eskiyi elestirme ve eskiye bagkaldir1 kokten ve en kolay bir
bicimde yazin bilimi gelenegi i¢inde yapilmistir®. Daha 6nce de belirttigimiz gibi gecikmis bir yiizlesme, Alman
yazininda Almanya'nin ge¢gmisle hesaplasma egiliminin ardindaki dnemli nedenlerden biridir. Koklii degisimi
ongoren ve baba kusagina yonelik elestirilere yon veren savas sonrasi kusak, insanlara ge¢misi unutturma
egiliminde olan baba figiiriine her alanda tepki gostererek, baba imgesinin yazinsal alanda yaygimlasmasimnin
oniinii agmigtir. Alman yaziminda baba sorunsalinin yansimasinda politik hareketlilik ve tarihsel arka plan
etkilidir. Bu ¢alismada da her iki romanin gegctigi donem ve tarihsel olaylar baba kusag1 ekseninde bir baba
sorunsali karsilastirmasi olanagini sunmustur. Bu baglamda baba figiiriinii 6n plana ¢ikaran Cocuk ve Kaybolan adli
romanlar baba-ogul iliskisinin sorgulanmasi agisindan 6nemli veriler iceren karsilastirilmaya deger yapitlar olarak
goriilmiistiir.

1931-1989 yillar1 arasinda yasamis olan Avusturyali yazar Thomas Bernhard savas sonrasi Alman yazininin
dikkat ceken isimlerindendir. Thomas Bernhard yapitlarinda ‘hayatin acimasizligim’ konu ve dil o6zellikleri
bakimindan kullanir. Bu nedenle Avusturya gozlemleri ile Nasyonal Sosyalist Devlet elestirisi onun yapitlarinin
o6nemli konularindan olmustur®. 1952 dogumlu ve giiniimiizde Berlin-Leipzig'de yasamin siirdiiren Treichel, tipki
Bernhard gibi Alman yazininin énemli savas sonrasi yazarlarindan biridir. Treichel, daha ¢ok Nasyonal Sosyalizm
gecmisi, antisemitizm, siirgiin ve goc gibi travmatik konularin aktarildigi Tkinci Diinya Savast sonrasi yazininin
ikinci kusak yazarlarindandar™.

Bernhard’in, otobiyografik beslemesinin son cildi olan Cocuk adl1 yapati ile sona eren ve biitiin bir biyografinin
tersine dogru isledigi yapi, anlatinin tamamindaki ana omurgay1 olusturur!'. Yazarmn anilarimi barmndiran am
kitaplari, onun gergeklik deneyimlerini bilingli olarak (kendini stilize ve kendini dramatize etme becerileri ile)
ustaca harmanladig etkileyici bir tislupla anlattig1 anlatilardir'2. Treichel’in Kaybolan adli yapitinda da Cocuk’da
oldugu gibi otobiyografik izler yer almaktadir. Yazar, bu anlatisinda 6zellikle Alman toplum diizenine elestirel
gondermelerde bulunarak “savas sonras: kusagi ¢cocuklarmin ruh diinyalarma” da dikkat ¢cekmistir's. Kaybolan,
yazarin ¢ocukluk yillarina taruklik etmesiyle oldugu kadar Treichel ailesinin gercek yasamlarindan bir kesit
sunmastyla da énemli bir yapit olarak degerlendirilmektedir+.

Bu ¢alisma, Thomas Bernhard'm Cocuk'> adli yapit1 ile Hans-Ulrich Treichel'in Kaybolan'® adli yapitlarinin
karsilastirilmasi gercevesinde ele alinmaya ¢alisilacaktir. Her iki yapitin yazarlari aslinda birbirlerinden farklh
donemlerde yasamus yazarlardir. Ancak yazarlarin savag ve savas sonrasi bellegi yapitlarinda yansitmalari, onlarin
yapitlarini bu baglamda degerli kilan ortak ve 6nemli noktalardan biridir. Ayrica iki yapitin yazma temellerinde
yazarlarin 6z-yasam Oykiileri belirleyici olmustur. Gerek Bernhard'in gerekse Treichel'in daha ¢ocuk yaslarda
ylzlestikleri aile gergekleri yasamlar1 boyunca onlarin ¢ocukluk travmasi olarak peslerini birakmamuistir.

7 Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri (Istanbul: Tletisim Yay., 2014), 54- 55.

8 Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romamimin Epistemolojik Temelleri, 55.

9 Zennube Sahin Yilmaz, Thomas Bernhard’in “Der Kulterer” Adli Yapitinda Heterotopya (Ankara: Akcag Yay., 2018), 109.

10 Riidiger Bernhardt, Der Verlorene von Hans-Ulrich Treichel.: Textanalyse und Interpretation mit ausfiihrlicher Inhaltsangabe und Abituraufgaben mit
Losungen (Hollfeld: Kénigs Erlauterungen C. Bange Verlag GmbH, 2019), 6.

11 Cihan Ulsen, “Thomas Bernhard Biiyiik Yazarin Otobiyografisi,” Gazete Duvar Kitap 2/103, (2020): 4.

12 Axel Ruckaberle, Metzler Lexikon Weltliteratur 1000 Autoren von der Antike bis zur Gegenwart Berhhard, Thomas, Band 1 (Stuttgart: Springer-Verlag
GmbH, 2006), 150.

13 Senay Kaygin, “Kaybolan Adli Romanda Savas Sonrast Kusagin Bireysel Yabancilasma Olgusu: Hans- Ulrich Treichel” Filoloji Alaninda Teori
ve Aragtirmalar iginde, ed. Giilnaz Kurt (Ankara: Gece Kitapligi, 2020), 293.

14 Senay Kaygin, “Hans- Ulrich Treichel Kaybolan: Anne Cocuk Yabancilasmasi Ekseninde Cocuga Yonelik Psikolojik Siddet” Edebiyat ve
Giindem icinde, ed. Funda Kiziler Emer ve Inci Aras (Eskisehir: Nisan Kitabevi, 2021), 293.

15 Thomas Bernhard, Cocuk, gev. S. Duru (Istanbul: Sel Yayncilik, 2016).

16 Hans-Ulrich Treichel Kaybolan, ev. T. Bora (Istanbul: Ayrint Yayinlari, 2013).


https://www.amazon.de/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Prof.+Dr.+R%C3%BCdiger+Bernhardt&text=Prof.+Dr.+R%C3%BCdiger+Bernhardt&sort=relevancerank&search-alias=books-de

10.38060/kare.1380511

j‘ Thomas Bernhard'mn Cocuk Ve Hans-Ulrich Treichel'in Kaybolan Adli Romanlarinda Baba Travmas: Etkileri ~ DOL

Yazarlarin geliskilerle dolu yasam 6ykiileri ve ¢cocukluk anilari onlarin kisiliklerinin olusmasi ve yazma tisluplarina
yansimasi baglaminda son derece etkili olmustur. Ozellikle karsilastirilan iki yapitin cocuk figiirlerinin yasadiklar
aile ici travmalar ve baba travmasi agisindan ruhsal bir ¢okiintii yasamalari bu durumu daha da somutlasmaktadir.

Cocuk ve Kaybolan Adl1 Yapitlara Karsilastirmali Bir Bakis

Bernhard'in Cocuk adli romaninda anlaticinin baba yoklugu ile yasaminda karsilastigi zorluklarin iistesinden
gelebilmek icin gosterdigi cabanin yani sira Treichel’in romaninda yerini zorunlu gog ve siirgiin gibi konular da
eklemlenir. Ancak benzerlik ve ortak yon bakimindan ele alindiginda iki yapitta da ortak sikint1 olusturan baba
travmasi dikkat cekmektedir. Bunun disinda iki erkek cocuk karakterin evlilik dig1 diinyaya gelen ve aile igerisinde
istenmediklerini diigiinmeleri iki figiiriin de bir diger ortak yazgisidir. Ayni sekilde her iki metnin diizleminde
anne figiirlerinin de mutsuzluklarinin tek nedeni olarak evlilik dis1 olan ¢ocuklarmni goérmeleri olmustur. Bu
karsilikli anne-baba-¢cocuk ekseninde donen mutsuzluk, iki anlatida da baba yoklugu sorununu ortaya ¢ikarir.
Konu ve igerik agisindan birbirleriyle bu denli benzerlik igeren yapitlar birtakim noktalarda farklilik
gostermektedir. Bu farkliliklara romanlarimn incelendigi boliimlerde ayrintili bir sekilde yer verilecektir.

Kaybolan’da baba travmasi, annenin yasadig1 travmatik tecaviiz olayini hatirlamasi ve babanin kaybolan oglu
Arnold’un yerine kiiciik oglunu koyamamasi gibi somut veriler etrafinda sekillenmektedir. Bernhard’in Cocuk adlh
yapitinda bu durum annenin ve ¢ocugun yasamindaki baba figiiriiniin yoklugu, annenin heniiz hamileyken terk
edilmesi ve ¢ocugun evlilik dig1 olmasi gibi etkenlerle de agiklanabilmektedir.

Cocuklarin aile i¢i huzursuzluklar: ve i¢inde bulunduklari ruhsal durum sonucunda onlarin zaman zaman
sergiledikleri olumsuz davraniglarin temel nedeni baba faktoriine dayandirilabilir. Ciinkii romanlarda benzer bir
sekilde yasananlarin annelerin se¢imi olmadig1 bu durumun failinin aslinda her iki cocugun hi¢ tanimadiklar1 hatta
adim bile bilmedikleri babalarinin oldugu duyumsatilmaya cahsilir. Iki yapitta da anne figiirlerinin incelenmesi,
baba travmasmin yani sira bu travmanin yol acti§1 psikolojik rahatsizlik ve yabancilasmanin nedenlerini
okuyucuya sorgulatmak adma son derece 6nemlidir. Aslinda bu durumda baba yoklugunun getirdigi travmatik
davramuslar ve olumsuzluklar sonucunda yasananlardan dolay1 her iki ¢ocuk anlaticinin da suglu olmadiklar:
aksine annelerin maruz kaldiklari tecaviiz ve terkedilme nedeniyle bedel 6dedikleri sonucuna varilabilir.

Her iki romanda da ¢ocuklara yo6nelik zararli eylemler sonucunda yasanan benzer agir travmatik deneyimler
¢ocuklarin psikolojisini etkilemektedir. Kaybolan’da gogle baslayan travmatik olaylar (Arnold’un oldiriilme
korkusuyla yabanc bir kadmna verilmesi ve annenin Rus askeri tarafindan tecaviize ugramasi) baba travmasimna
kadar uzanir. Yine benzer sekilde diger romanda da evlilik disi dogan ve babasina duyulan 6fke nedeniyle
istenmeyen reddedilmis bir ¢ocuk vakas: yer almaktadir. Ayrica romanlara baba travmasinin temel nedenlerinden
olan anne sorunsalinin disinda ruhsal bozukluk-yabancilasma ve ge¢misle hesaplasma gibi son derece 6énemli
konular damgasini vurur.

Cocuk Adl1 Yapitta Baba Travmas: Etkileri

Boliimlerin Bernhard'm Cocuk adli romaninda anlaticinin baba yoklugu ile yasaminda karsilagtigi zorluklarm
iistesinden gelebilmek icin gosterdigi cabanin yan sira Treichel’'in romaninda yerini zorunlu gog ve siirgiin gibi
konular da eklemlenir. Ancak benzerlik ve ortak yon bakimindan ele alindiginda iki yapitta da ortak sikinti
olusturan baba travmasi dikkat cekmektedir. Bunun disinda iki erkek ¢ocuk karakterin evlilik dis1 diinyaya gelen
ve aile igerisinde istenmediklerini diistinmeleri iki figiiriin de bir diger ortak yazgisidir. Ayn sekilde her iki metnin
diizleminde anne figiirlerinin de mutsuzluklarinin tek nedeni olarak evlilik dis1 olan ¢ocuklarmi gormeleri
olmustur. Bu karsilikli anne-baba-¢ocuk ekseninde doénen mutsuzluk, iki anlatida da baba yoklugu sorununu
ortaya ¢ikarir. Konu ve igerik agisindan birbirleriyle bu denli benzerlik iceren yapitlar birtakim noktalarda farklilik
gostermektedir. Bu farkliliklara romanlarimn incelendigi boliimlerde ayrintili bir sekilde yer verilecektir.
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Cocuk Thomas Bernhard’in otobiyografik beslemesinin son kitabidir. Olay 6rgiisii anlaticinin ¢ocukluk dénemi
seriivenlerinin ve ilk bisiklet binme deneyiminin anlatilmasiyla baslar. Evlilik dis1 diinyaya gelen anlatic1 ¢oculk,
babasmi hi¢ tantmamistir. Heniiz hamileyken terk edilen anne, cocuguna kars: kayitsiz kaldig: gibi, kendisini terk
eden baba adayma da oldukga 6fkelidir. Bu 6fkesini basta oglu olmak iizere neredeyse tiim yasantisina yansitir.
Annenin yeniden evlenip Viyana'ya yerlesmesi sonucunda ¢ocuk tamamen biiyiikanne ve biiyiikbabasiyla
yasamaya baslar. Biiylikbabanin resmi egitime kars1 durusu ve Alman egitim sistemine yonelik elestirel tutumu
romanda toplum elestirel gondermelerin oldugunu diisiindiirmektedir. Bir yandan Almanya ve Avusturya’da
Nasyonal Sosyalizm ylikselise gecer ve diinyay: etkileyen ¢ok tartismali bir Hitler donemi baslar. Tiim bu iginde
bulundugu olumsuz sartlar kiiciik gocugun kisilik gelisimine yon verir. Terk edilmesinin su¢unu ¢ocugun tizerine
ylikleyen annenin olumsuz tutumu ¢ocukta baba travmasi olusmasina neden olur. Anne ¢ocuga hem fiziksel hem
de sozlii siddette bulunmaktadir.

Annenin ¢ocugu incitici sdylemleri sagliksiz bir anne-ogul iligkisi olusturdugu kadar babaya karsi nefret
uyandiran bir durumun da tetikleyicisi durumundadir. Annenin olumsuz soylemleri de aslinda ¢cocuga babay1
hatirlatir ve ona kars1 olumsuz duygular gelistirmesine yol agar:

Ama sonunda bu bedensel terbiyenin benim tizerimde etkisiz kaldigini anlayinca; bir siirii kotii laf sdyleyerek beni diize
getirmeye calisirdi, agikgast bu beni her zaman daha derinden yaralardi. Bana karsi, bir sen eksiktin!, biitiin
mutsuzlugum senin yiiziinden!, Allah seni kahretsin!, hayatimi1 mahvettin!, her sey senin yiiziinden!, 6limiim senin
elinden olacak!, hicbir ise yaramazsin, senden utaniyorum!, baban gibi ise yaramaz, bes para etmezin tekisin!, bagimin
derdi, yalanci! Gibi birgok yaralayici s6z sarf ederdi. Bunlar bana ettigi hakaretlerin yalnizca bir kismi ve benimle basa
¢ikmaktaki caresizligini kamitlamaktan bagka bir ise yaramuyorlar. Bana hayatim boyunca, onun mutlulugunun
oniindeki tek engel oldugunu hissettirdi. Bana bakinca, onu terk eden sevgilisini, babami goriiyordu. Bende onu acilar
i¢cinde birakip giden adami buluyordu'”.

Babanin anneyi terk etmesi sonucunda, babaya 6fke duyan anne tutarsiz davrarmslarda bulunur. Cocugunu
sevmeye calisan/zorlanan anne, bu tutarsiz davranisiyla evlilik dis1 diinyaya gelen oglunu da cezalandirir. Aile
icinde olusan anne-cocuk yabancilagsmas: baba ¢zlemini ve gereksinimini arttirdig1 gibi cocukta olusan giiven
eksikligi ve hayal kiriklig1 duygusal ¢atisma durumunu da tetiklemisgtir:

Damad: Bavyera’dan bagka bir yerde is bulamamisti, Bavyera ise Almanya’daydi. Cennetteki hayat sona ermisti.
Avusturya’daki biiytik issizlik, beni de dolayl1 olarak vurmustu. Daglarin eteklerinde, Chiem Golii’tinde kiigiik bir koy!
Demisti sanki bir felaketi anlatir gibi. Ama yasamak zorundaydik! Annem ve vasim ile Traunstein’a biiyiikannem ve
biiyiikbabamdan daha 6nce gitmek zorundaydim, hatta basta onlar ayrilmay1 hi¢ diistinmiiyordu. Bu yiizden bir hayli
mutsuzdum. Seekirchen’deki hayatimin sona ermesini aklim almiyordu. Burasi da gegici bir durak olmustu.
Biiyiikbabamdan ayr1 kalip hi¢ tanimadigim, sadece annemin kocasi olan ve biiylikbabamin, senin hem baban hem de
vasin, dedigi bir adamin y6netimi altinda yasayacaktim ve bu beni hi¢ tatmin etmiyordu. Cennetim dedigim her seyi
terk ediyor olmak tam bir felaketti's.

Anlatic1 i¢in biiyiikannesi ve biiyiikbabasi, ‘cennetim’ olarak ifade ettigi ve adeta onun yasamimn sekillendiren
huzur ve giiven sembolii durumundadirlar. Yukaridaki alintida vasinin yonetiminde olma durumu ile aslinda
Avusturya’da bulunan Seekirchen’den tasmarak Almanya’da Bavyera bolgesine yerlesmek zorunda olan
anlaticinin buraya kars: olan biiyiikbabanin sdylemlerinden kaynakli ényargilar: ve burasi igin felaket olarak s6z
etmesi dikkat ¢ekmektedir. Bernhard, yapitlarinda Avusturya nefreti kadar Nazi Almanya’sina duydugu nefreti
de giindeme getirir. Onun bu nefret igerikli iislubu ve sdylemleri neredeyse tiim yapitlarmin ¢ikis noktas: olarak
goriilebilir. Ayrica bu durum gerek anlaticinin gerekse toplumun Nazi Almanya’sina yonelik giivensizligini ortaya
koyan soylemler olarak da algilanabilir. Yine daha 6nce ¢alismanin basinda deginilmis olan 68 kusag1 hareketinin
Nasyonal Sosyalist ge¢misle hesaplasmasi yani yapilanlardan baba kusaginin sorumlu tutulmas: gibi Almanlarin
gecmiste yaptiklarina da gondermede bulunulur.

17 Bernhard, Cocuk, 24-25.
18 Bernhard, 57.
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Bernhard'in otobiyografik yapiti olan Cocuk’ta anlatici ile yazarin yasami benzerlik gosterir. Yazarin
cocuklugunda ¢cekmis oldugu hemen hemen tiim sikintilar gergek yasaminda oldugu gibi romana da yansitilmigtir.
Yapitta yazarin gercek yasaminda biiyiik iz birakan ¢ocukluk travmalarindan biri olan babasini hi¢ tanimamis
olmas1 ve bu nedenle duydugu iiziintiiniin yani sira annesinin siddet iceren ceza eylemlerine yer verilmektedir.
Romanda konu edinilen s6z konusu olaylar yazarin gercek yasam Oykiisiiyle neredeyse birebir ortiismektedir®.
Anlaticinin, yazarin yasam Oykiisii ve kimligiyle Ortiisen deneyimleri, yazarin otobiyografisinin romandaki
izdligtimii olarak degerlendirilebilir.

Arkadas1 Hansi’de tipki anlatic gibi aslinda baba travmasi yaninda fiziksel travma ile bas etmeye calisan bir
¢ocuktur. Babasinin Hansi'yi kayisla dovmesi onda travmatik bir deneyim olusturur. Hansi'nin babasinin da kendi
babasmdan elli yil 6nce ayn1 sekilde siddet gormesi psikolojik ve fiziksel travmanin kugaklar boyu aktarimini
getirir akillara:

Hansi'nin babast onu her firsatta deri bir kayisla doverdi ki onun da babas: elli yil 6nce onu ayni sekilde terbiye
ediyordu. Hansi acidan haykirirdi, bu kabahate ben de miidahil olmugssam, Hippingler beni de kovalardi. Oradaki
hosgorii sinir1 ¢ok diisiiktii. Ortada giilecek bir sey olmuyordu, zaten aksamlari, kimsenin yorgunluktan giilecek hali

kalmiyordu?.

Anlaticinin hi¢ gormedigi biyolojik babasinin yerini biiyiikbabasi doldurur. Her ne kadar gocuk hem anne hem
de baba boslugunu biiyiikbaba ile doldurmaya ¢alissa da aslinda biiyiikbaba 6zelinde yeri doldurulmaya ¢alisilan
‘baba’ kavramuidir. Cocuk, biiyiikbabay1 6rnek alir ve onun isaret ettigi dogrultuda ilerleyerek zamanla ona benzer.
Biiyiikbabanin 6gretileri ile gelismeye calisan ¢cocuk onunla 6zdesleserek yasamina yon verir adeta:

Biiyiikbabalar olmasa o durum icinde bogulup giderdik. Annemin babas1 olan bu adam, beni diinyanin ve insanlarinin
iginde boguldugu trajediden kurtaran insandi. Fazla siki bir disiplinle de olsa, beni erkenden bu budalaliktan ¢ekip alds,
istelik de ne sansliymisim ki 6nce bagimi suyun iistiine ¢ikartti. Daha ¢ok gencken, dikkatimi insana bahsedilen akla ve
onun her seyden daha 6nemli oldugu gergegine ¢ekti. Daha yliriimeye basladigimiz anda bile, akil olmadan bir yere
gidemeyecegimizi bana dgretti. Baska zamanlarda oldugu gibi, o gece de kutsal bir daga ¢ikarcasina gittim Ettendorf’a
ve biiylikbabama?!.

Kosulsuz bir anne-baba sevgisini deneyimleyemeyen ¢ocuk, yukarida da ifade ettigimiz tizere bu durum ile
ilgili olan agig1 biiyiikanne ve biiyilikbabayla kapatmaya ¢alisir. Cocugun yasaminda bir baba roliiniin olmamasi
ve biiyiikbaba faktoriiniin disinda babasiz bir ¢ocuk olarak biiyiimesi, onun duygu diinyas1 ve kisilik gelisimi
{izerinde olumsuz etki etmistir. Cocuk, vasisi olan {ivey babasina hitap ederken ona “baba” demez. Uvey babast
hakkinda bilgi verirken ondan siirekli “vasim” olarak soz eder. Uvey babay1 sadece veli olarak goren gocuk,
biyolojik babasmin farkli oldugunu anlayabilecek olgunluktadir. Bu nedenle arkadaslarindan soyadiyla ilgili gelen
sorular1 rahatlikla yanitlayabilmektedir. Ancak daha 6nce hi¢ gormedigi gercek babasinin nerede oldugunu
bilmedigi gibi onun hakkinda fazla bilgi sahibi degildir. Baba konusunun gectigi neredeyse her kesitte cocuk,
biiyiikbabasina karsi olan sevgisini anlatirken bilingaltinda bir baba 6zlemi gektigini de hissettirir. Uvey babasina
kars1 tamamen yabancilasan ¢ocuk ona baba yerine vasim olarak seslenir:

Babanin soyadi Fabjan ise, senin soyadin neden Bernhard, diye sordular, bu ilk kez olmuyordu. Bu soruyu daha ¢nce
binlerce kez gogiislemistim. Babamin, benim gercek babam olmadigini, sadece vasim oldugunu, dolaysiyla evlatlik
olmadigimi acikladim. Evlatlik olsaydim soyadim Bernhard degil Fabjan olurdu, dedim. Gergek babam hala hayattaydi
ama onun nerede oldugunu, ya da hakkindaki herhangi bir seyi bilmiyordum. Onu hi¢ gérmemistim. Bu anlattiklarim
onlar1 pek etkilememisti ama yine de onlarin anlatabilecekleri seylerden daha sira disiydi. Yazar olan bir biiyiikbabam
var, demistim, onu diinyadaki herkesten ¢ok seviyorum??.

19 Joachim Knape ve Olaf Kramer, Rhetorik und Sprachkunst bei Thomas Bernhard (Wiirzburg: Verlag . Konigshausen & Neumann GmbH, 2011),
19.

20 Bernhard, Cocuk, 50.

21 Bernhard, 17.

22 Bernhard, 82.
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Hem Kaybolan’da hem de Cocuk romaninda ¢ocuk kahramanlarin gerek ifade gerekse davranis bicimlerinde
geliskili durumlar dikkat ¢eker. Romandaki s6z konusu celiskili durum, anlaticinin yabancilasmayla birlikte tiim
ailesine kars1 duydugu ofke ve eksikligini hissettigi baba sevgisi gibi duygularm anlayamadiginda daha da
belirginlesir. Cocuk’ta anlatic1 biiyiikbabasi ile de zaman zaman ters diiserek celiskiye diiser ve ona kars: biiyiik
ofke duyar:

Her sey bir hatayds, hatta belki de zalimce bir tuzak. Thiiringen’le ilgili bildigim tek sey kuzeyde olduguydu. Berbat bir
ruh haline biirtinmiistiim. Eger ailem Saalfeld’e gittigimi biliyorsa, beni kandirmislar demekti; eger bunu bilmiyorlarsa
da affedilmez bir hata yapmislardi. Onlardan her seyi bekliyordum artik. Onlara kiifiir ettim, sevdigim o insanlarin
hemen o anda 6lmelerini diledim. Hakiki yonlerini simdi gordiigiim evimden, gecenin karanligina dogru uzaklastik¢a
agladim. Biiyiikbabama bile siipheyle bakiyordum, ona bile lanetler okuyordum?3.

Annenin ogluna baktik¢a onda aslinda dolayl olarak onu terk eden sevgilisini gordiigiinii anlatmasi cocugun
ruhsal durumu {tizerinde olumsuz etkiler. Annenin acilar iginde olmas: ve ¢ocugunun babasi tarafindan terk
edilmesi onun ogluna kars1 olan ‘sevgisinin oniinii tikar’. Boylece cocuk kendi tizerinde de travma etkisi yaratacak
olan annesinin babaya kars1 duydugu nefreti daha ¢cok duyumsar:

Ona ¢ok benziyordum, bir defasinda onun bir fotografim gérmiistiim. Cidden aramizdaki benzerlik sagirticiydi. Aslinda
buna benzerlik denemezdi, yiiziim onun yiiziiniin aynisiydi. Hayatinin en biiyiik hayal kirikligi, yasadig1 en biiyiik
yenilgi, beni her goriisiinde tekrarlaniyordu. Ben onun yaninda oldukca da, bununla her giin yiizlesmek zorunda
kaliyordu. Elbette bana olan sevgisini hissediyordum ama ayni zamanda sevgisinin 6niinii tikayan, babama olan
nefretini de duyuyordum. Sonug olarak bana, yani evlilik dis1 sekilde diinyaya gelmis ¢ocuguna duydugu sevgiyi her
zaman bastiriyor, o sevginin dogal ve dzgiir sekilde gelismesini engelliyordu. Aslinda annem bana degil, nefret ettigi
babama kiifrediyordu; kirbaciyla beni degil, acilarinin asil nedeni olan kisiyi doviiyordu. Kirbacin her inisi, aslinda artik
hi¢ kimseyle, biiyiikbabamla bile iletisim kurmayan babama inen bir darbeydi. Sanki 6yle biri yoktu artik, sanki hig var
olmamigti?4.

Cocuk annesi ve {ivey babasi i¢in duygusal anlamda bir ger¢cek anne-baba duygusu hissetmedigi i¢cin her ikisine
de yabancilasir. Babasi ile ilgili herhangi bir soru sordugunda aile bireylerinin asir1 sinirlenmelerinden ve onun
hakkinda séylenenlerden hareketle babanin kabahatinin ne derece biiyiik oldugu sonucuna varir:

Daha o zamanlarda babamla ilgili herhangi bir sey sormay1 birakmistim. Var olamazdi, yoktu. Hangi ruh halinde olursa
olsunlar, sorularim ailemi aninda sinirlendirirdi, kara bir golge gibi iistlerine diigserdi. Babamin kabahati gok biiyiik
olmaliydi, onunla ilgili duydugum seylerden anlamistim. Annemi biitiin kalbimle seviyordum ve onun da beni
sevdigini biliyordum, ama hayati boyunca, aramizdaki sevgi hi¢bir zaman gormedigim bir seytan yiiziinden
baltalanacakti. Sadece yalan ve hiyanetten olusan bu goriinmez adam, anlasildig1 kadariyla tam bir tickagitcrydi. Uzun
mektuplar, ah evet, ama higbiri bes para etmez. Verilmis bir siirii s6z, evet, ama hepsi yalnizca yalan. Evet, baban tek bir
seyde tam bir ustayds, yalan sdylemekte! Annemin tek séyledigi bunlardi?®.

Annenin babayla olan olumsuz deneyimi ve ¢ocugu ona karst doldurmasinin yani sira sorunlu aile yasami da
onun ¢ocuk yetistirme tutumunu olumsuz etkiler. Annenin yeniden evlenmesi durumunda kendisinin depresyon
diizeyi azalsa da ¢ocuklarin depresyon diizeyi artarak devam etmektedir.26 Bu nedenle ¢ocuk her zaman annesinin
etkisinde kalarak babasi hakkindaki soylemlerini sertlestirir. Ondan s6z ederken ona seytan diye hitap eder.
Cocugun bu tutumu baba-ogul yabancilasmasini ve aslinda ¢ocugun ruh diinyasina egemen baba travmasin
acikca ifade eden 6nemli 6rneklerden biridir.

23 Bernhard, 78.

24 Bernhard, 25.

25 Bernhard, 25-26.

26 Alexandra Clavarino vd., “Depression following marital problems: different impacts on mother and their children? A 21-year prospective
study,” Soc Psychiatry Psychiatr Epidemiol 46, (2011): 46.
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Kaybolan Adl1 Yapitta Baba Travmas: Etkileri

Romanda, Polonyal1 go¢gmen bir Alman aile, karsilastiklar1 birtakim biirokratik zorluklara ragmen kay1ip ¢ocuklari
oldugunu diisiindiikleri cocugun, ogullar1 oldugunu kamtlamaya gahgir. Tkinci Diinya Savasi sonunda savas
sirasinda Ruslardan kacarken kaybettikleri biiylik ogullari Arnold'u arayan anne, psikolojik bir ¢okiintii
igerisindedir ve bu olumsuz ruh halini en ¢ok da kiigiik ogluna yansitir. Anne, maruz kaldig1 tecaviiz sonucunda
yagsanan olumsuzluklardan kii¢iik oglunu sorumlu tutar. Onun bu davrams: ¢ocugun babaya iliskin algism
sorgulamasina neden olur. Kaybolan adli roman, agabeyi Arnold'un kaybolma sirrini agikliga kavusturmaya ¢alisan
kiiclik erkek kardesin bakis agisindan anlatilir. Anne, yillarca aradig1 kaybolan oglu Arnold'u uzun ve zorlu bir
aray1s sonunda bulmaya ¢ok yaklagir. Ancak birdenbire fikrini degistirerek Arnold olabilecegi diisiiniilen cocugu
teshis etmekten vazgecer. Bulunan ¢ocugun aslinda kayip Arnold olma ihtimali karsisinda annenin vazgegip geri
donme karari, romanin sonuna beklenmedik bir sekilde damgasini vurur.

Ailede baba; ¢ocuk, anne-baba, aile iliskisi baglaminda 6nemli bir rolii iistlenir. Bu agidan bakildiginda ‘baba’
kavraminin gelisim donemi igerisinde bir¢ok bilimsel alanda konu edinildigi goriiliir. Cocugun farkli gelisim
donemlerinde ‘baba’ kavramina iliskin algilar: farklhilik gostermektedir. Bu algilarin yas donemlerine gore ne ifade
ettigi bircok arastirmaya da konu olmustur?”. Romanda anne-baba ebeveynlik rollerine sahiptirler. Ancak onlar
kiiciik ¢cocuga kars1 gerektigi gibi bu gorevlerini yerine getirme ve saglikli etkilesim kurma noktasinda sikinti
cekerler. Bu sagliksiz etkilesim ¢ocugun kisilik gelisimini olumsuz etki ederek bozulmasina neden olmustur.
Babanin tutumunda oldukca kat1 bir disiplin anlayis1 ve bu tutumu nedeni ile de hosgoériisiiz baskici bir tutum 6n
plana ¢ikmaktadir Biyolojik babasi olmadig1 bilinen anlaticinin babasi otoriter baba tutumu sergiler. Babanin
otoriter bir tutum benimsemesi onun ¢ocugunu siirekli denetleyen ve kontrol eden bir kisi oldugu izlenimini de
verir. Bu durum ¢ocugun kendine olan giivenini ortadan kaldiran ve kisilik olusumuna zarar veren bir davranis
olarak dikkat ¢eker. Bu nedenle aile i¢inde ¢ocugun duygu ve diisiincelerinin dikkate alinmadig1 bu nedenle de
cocugun babanin kurallarina itiraz etmeden uymaya calistigi gozlemlenir. Baba-cocuk catismasi olay oOrgiisii
boyunca siirekli duyumsatilir. Baba, ¢cocugun televizyon izlemesinin onu olumsuz etkileyecegi diisiincesine kapilir
bu nedenle onun uzun siire televizyon izlememesi i¢in onu ekrandan uzaklastirmaya ¢alisir. Cocuk bu durumu
tamamen kisisel algilar:

Mamafih yapayalniz Pazar saatlerimi radyo dniinde gegirmemi normal karsilayan Baba ayni saatleri televizyon éniinde
gecirmemi katlanilmaz buldu. Evet, bir televizyon almisti almasina ama televizyonun agilmasini kaldiramiyordu.
Televizyon ancak onun izniyle agilabilirdi ve bu da geri almabilir bir izindi. Televizyon ancak Baba izin verirse
agilabilirdi ama Baba izin verdiginde de bunu 6yle isteksiz, bazen de 6yle kizgin bir hal ve tarzda yapardi ki, televizyon
seyretme zevki aninda mahvolurdu?8.

Baba 6liince onun yerini alan annenin sevgilisi Rudolph’da ironik bir bi¢cimde adeta 6len babanin tutum
ve davranislarina biiriinerek ¢ocugun tivey babasina dontistir:

Miihim adam havalarindaki Arnold"un ad1 simdi Heinrich, kasap olacak, diye diisiindiim ve siritmak zorunda kaldim.
Ustelik Heinrich ve iistelik kasap. “Siritacak ne var?” dedi Bay Rudolph birden, 6yle kati bir tavirla sordu ki, Baba'nin
kat1 ses tonunu hatirladim. Siritmay1 aninda keserek, Bay Rudolph’un yavas yavas Baba'ya doniistiiglinii tasavvur
ettim?.

27 Durmus, Emine vd., “Cocukluktan Yetigkinlige Baba Kavrami,” Ulakbilge 57, (2021): 174.
28 Treichel, Kaybolan, 17.
29 Treichel, 92-93.
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Bireyin kendine yabancilasmanin disinda kisilik bozukluguna kadar uzanan psikolojik bir rahatsizlik olan
‘nevroz' sonucu kisinin viicudunda uyusukluk, hissizlik, odaklanma giicliigii gibi fonksiyonlarin azalmas: durumu
olusur3®.

icinde bulundugu ruh hali nedeniyle anlaticinin sahip oldugu trigeminus nevraljisi yok olmaz aksine ataklar
seklinde devam eder. Romanda ¢ocuk anlaticinin, olaylara bakis agis1 ve olaylari aktarma biciminin hastalif ile
ilgili gercekleri ortaya koyar nitelikte oldugu soylenebilir. Ebeveynlerinin ve 6zellikle babasinin ona kars: olan
tutumundan nefret eden anlaticy, aile i¢cinde ona kars: olan yabancilasmaya ve sevgi eksikligine de bir gondermede
bulunur. Bu nedenle, bir giin rahatsizliginin nedeninin bulunabilecegini ve sikintilarinin ortadan kalkabilecegini
limit eder:

Hekim, sebepleri bilinmedigi igin asag1 yukar1 higbir sey yapilamayacak bir nevalji teshisi koydu. Zor vakalarda
trigeminus siniri uyusturulabilirdi ama bu tiim yiiz kaslarimi etkileyebilecegi i¢in tavsiye etmiyordu. Benim vakamda,
Oyle diyordu hekim, en iyisi beklemekti. Belki giiniin birinde sebebi bulunabilir, belki de stkintim kendiliginden ortadan
kalkardi. Bir trigeminus nevraljisinin tipk: ortaya ¢iktig1 gibi aniden sona erdigine evvelce de rastlanmigti. Trigeminus
nevraljisi yok olmady, elektrik akimi benzeri ataklarla bana eza etmeyi uzun araliklarla ama diizenli olarak stirdii®!.

Cocuk anlaticnin yanaginda hissetmis oldugu trigeminus nevraljisinin psikolojik bir rahatsizlik nedeniyle
kendine/bireysel yabancilasma sonucunda ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir32. Bu yabancilasma baba tizerinde de etkili
olur. Babanin tutum ve davranislarindan anlasilacag; tizere ikili arasinda baba-¢ocuk yabancilasmas: dikkat geker.
Boylece yabancilasma kavraminin karakterlerin olumsuz ruh durumlarin pekistigi acik¢a goriiliir:

Oglanin yiizii” diyordu Baba, “sanki senin suratindan kalip alinmis gibi”. Bu tasavvur bende 6ylesine biiytik bir fiziksel
huzursuzluk uyandird: ki, kendimi koyvermesem de suratimi yakan, yanaklarimi katedip alnima ulasan bir tiir mide
sancisina tutuldum. [...], yliztimii yalar gibi olan bu his, beni sancil1 bir siritmaya zorladi. Bunda siritacak ne var, diye
sordu, agrilarimi sezinleyemeyen ve beni sadece edepsiz bir oglan olarak goren Baba®.

Kisilik bozuklugu nedeniyle siritan ¢ocugun bu davranigi babaya gore “edepsiz” olarak nitelendirilir. Babaya
gore “edepsizce” siritan ¢ocugun bu davranisinin nedeni de aslinda s6z konusu kisilik bozukluguna bagh
belirtilerden bagka bir sey degildir:

Ne var ki trigeminus nevaljisi seyahat esnasinda tekrar ortaya c¢ikti, dyle ki yiiziim sik sik keskin agri ataklariyla

segiriyor, bu da beni siritmaya benzer kasilmalara zorluyor, baba eskiden de sinirlendigi bu siritislar nedeniyle yine
cileden cikiyordu®.

Cocugun aslinda istemsizce siritislart sonucunda babanin ¢ileden ¢ikmasi, ¢ocukla arasindaki uzakligi ve
yabancilasmay1 somutlayan garpici bir 6rnek olarak goriilebilir®.

Baba, anlaticinin gercekte biyolojik babasi degildir. Bu durum roman boyunca babanin ogluna karsi olan
mesafeli davranis bigiminden anlasilmaktadir. Ciinkii babanin, anneyle ilgilenmenin yan sira biiytik bir tutkuyla
isine odaklanmasinin aksine basta temel ihtiyaclar1 olmak tizere, duygusal olarak da ¢ocuktan olduk¢a uzak
oldugu ve ona yabancilastig1 goriiliir. Anlatici ise anne ve babasinin Arnold olma olasilig1 olan ¢ocugu mercek
altina alarak onun izini stirmeye baslamalar1 karsisinda 6fkelenir. Arnold'un bulunmasi ile onun ailedeki karisik
ve belirsiz konumunun daha da sikintili bir hal alacagindan endiselenir. Annesinin ona kars: olan tuhaf
davranuslarinin tizerine babasiyla da aralarinda gercek bir baba-ogul iliskisi kurulamayan siiregte gittikge kaybolan

30 Volker Faust, Psychiatrie Heute- Seelische Stirungen erkennen, verstehen, behandeln, Depersonalisation und Derealisation, Stérungen des Ich-
Bewusstsein ~ Entfremdungs-Erlebnisse- ~ Unwirkichkeitsgefiihl- ~ Verlust der natiirlichen  Selbstverstindlichkeit, 1-2 09 Temmuz 2022.
https://www .psychosoziale-gesundheit.net/pdf/Int.1-Depersonalisation_u._Derealisation.pdf

31 Treichel, Kaybolan, 33.

32 Kaygin, “Kaybolan Adli Romanda Savas Sonras1 Kusagin Kaybolan Adli Romanda Savas Sonras1 Kusagin Bireysel Yabancilasma Olgusu:
Hans- Ulrich Treichel,” 303.

3 Treichel, Kaybolan, 32-33.

34 Treichel, 49.

% Kaygmn, “Kaybolan Adli Romanda Savas Sonras1 Kusagin Bireysel Yabancilasma Olgusu: Hans- Ulrich Treichel,” 303.
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bir baba imgesi dikkat ¢eker. Baba yoklugunun hissedilir boyutlarda olmasi durumunda farkl roller {istlenen
anne- babanin yoklugunun yarattig1 bosluk karsisinda baba yoklugunun hissedilir boyutlarda olmasi ¢ocugun
davramslarindaki tuhafliklar arttirmaya baslar. Ustelik bu durumda annenin oldugu kadar babanin da yokluguy,
cocugun saglikli davranis gelisimindeki olumsuzluklar artiran temel nedenlerden biri olarak goriilebilir.

Gergek babasini aslinda hi¢ tanimamais olan ¢ocuk béylesine bir baba travmasinin iizerine bir de iivey babasinin
ona karg1 olan yabancilasmasinin yani sira onun 6liimiine tanuk olur. Talihsizlikler ¢ocugun pesini birakmaz tivey
babasini da bir kalp krizi sonucunda kaybeder. Babanin kalp krizi sonucunda 6lmesi ile anlatic1 adeta ikinci bir
kez babasiz kalmistir. Ancak kisa bir siire sonra onun yerini de mahalle polisi olan Bay Rudolph alir:

Bay Rudolph beni eve gétiirdii. Beni kapinin 6niinde biraktiktan sonra tekrar hastaneye dondii. Yataga yalniz gittim ve
sabaha karg1 ikide ciddi ve solgun goriiniimlii Bay Rudolph beni uyandirip Baba'nin 6ldiigiinii sdyledi. Sonra gece
lambasimin yanina bir Incil koyup okumamu istedi, kendisinin yine Anneyle mesgul olmasi gerekiyordu3®.

Kendisiyle birlikte arkadaslarina, ¢evresine kars: da yabancilasan anlaticinin, babasmin 6liimii nedeniyle
kendini iyi hissetmesi de son derece ironiktir ve ge¢miste yasadig1 kotii deneyimlerinin oldugunu diisiind{iriir:

Okul arkadaglarim benden uzak duruyordu. Kolumda &liimii tastyordum, 6liim bir hastalikti, bulasiciydi ve kimse
benden bu hastalig1 kapmak istemiyordu Anne siyah elbisesini bir y1l boyunca tasidi, bense siyah bant1 Baba'nin topraga
verilmesinden sonra gikarabilecektim, bu nedenle cenaze giinii benim i¢gin giizel bir giin de oldu®.

Cocugun mutlu olabilmesi i¢in bagka bir deyisle mutlulugunu etkileyebilecek yasam deneyimleri arasinda
babasmin cenaze giinii olmasi ¢cocugun “benlik saygisindan” yoksun ve i¢ diinyasinda yasadig1 bosluk duygusuyla
catisma igerisinde oldugunu gosterir®. Romanda gegen baba- ogul ¢atismasini gozler 6niine seren bir¢ok kesitte

anlaticinin baba travmasimi 6n plana ¢ikaran ve “6liim giiniinii”, “giizel bir giine” benzeten sdylemler vardir. Bu
sOoylemler onun mutsuzlugunun 6énemli nedenlerinden biri olan baba eksikligini ifade eden énemli ip uglar1 igerir.

Kaybolan'm genel kurgusu anlaticinin giiliing ve celiskili ifade bigimi ¢ercevesinde ele alinmistir. Yapitin bu
celigkili kurgusu Kaybolan'in grotesk bir yapiya biiriinmesine zemin hazirlar.?® Aile bireylerinin neredeyse tiimiine
egemen celigkili ifade bicimi ve tuhafliklar anlaticinin babasina karsi olan olumsuz bakis agisina da yansir:

Elimde kiirekle altinda Baba'nin yattig1 masif megeye bakinca, ona son bir darbe indirmek zorunda oldugum hissine
kapildim. Kiiregi azicik ¢evirip topragin tabutun kenarindan akmasini sagladim. Baba'ya toprak atmak istemiyordum,
Baba'min oliimiinden mustarip oldugumu ama bunu hissetmedigimi diisiindiim ama mustarip oldugumu da
hissediyordum, tabut toprakla ortiildiikten sonra siyah band1 kolumdan ¢ikartabilecegimi de.

Kendini kétii evlat roliinde goren hem anne hem de babasiyla olan olumsuz iligkilerini buna baglayan anlatici,
iyi biri olmaya ¢alisir ancak alisik olmadig1 bir durum oldugu icin babasinin cenazesinde bunu nasil yapmasi
gerektigini ¢6zemez. Tiim bu celiskili duygular icerisinde olan ¢ocuk, babasinin 6liimii karsisinda ac1 ¢eker ve bir
tiirlit anlamlandiramadigl bu duygulara dair ironik gondermeler igeren itiraflarda bulunur.

Sonug

Bu calismada ele alinan her iki romandaki anlatict g¢ocuklar hem fiziksel hem psikolojik travmaya maruz
kalmglardir. Bu travmalarin temel kaynaklarindan biri olarak baba travmast agiklanabilir. Iki romanda da babay1
affetme ve babayla hesaplasma noktasinda ¢ocugun annenin degisimi ve destegi ile birlikte bunu basarabilecegi
sonucuna ulagilmaktadir. Thomas Bernhard romaninda, evlilik dis1 dogan ¢ocugun annesinin psikolojisi tizerinden

36 Treichel, Kaybolan, 72.

37 Treichel, 74.

% Kaygmn, “Kaybolan Adli Romanda Savas Sonras1 Kusagin,” 302.

%9 Cornelia Blasberg, NS-Medizin und Offentlichkeit: Formen der Aufarbeitung nach 1945 (Frankfurt am Main: Campus Verlag GmbH, 2015), 288.
40 Treichel, Kaybolan, 76.
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baba travmasini aktarirken, Hans-Ulrich Treichel dogrudan aile dykiisiinden esinlenerek go¢ olaylarimin yani sira
istenmeyen ¢ocugun baba travmasini ele almistir. Calismada karsilastirilan romanlarda evlilik dis1 diinyaya gelen
ve aile igerisinde istenmediklerini diisiinen ¢ocuklarin ortak sorunlari tespit edilmistir. Her iki roman dikkat ¢eken
otobiyografik gondermeler icermektedir. Aymi zamanda Treichel, Oykiiyli ebeveynlerinin travmatik savas
deneyimlerinin kurbani olan, ancak yasadig: talihsizlik yiiziinden var olma miicadelesi veren bir ¢cocugun bakis
agisindan yansitmustir. Benzer sekilde Berhard’in romaninda da olaylar ebeveynlerin travmatik yasantilar
sonucunda benlik arayisi igerisinde olan ¢ocuk anlatici etrafinda doner. Karsilastirmali olarak incelenen iki
romanda da ¢ocuk anlaticilarin yasamlarindaki {ivey baba karakterlerinin ¢ocuklarin baba travmalarin tetikleyici
rol oynadig1 tespit edilmistir. Temelinde iki erkek ¢ocugun bakis acisindan anlatilan iki romanda da ¢ocuklarin
diinyasindaki baba travmasinin onlarin kisilik gelisimlerini olumsuz etkiledigi ve bu nedenle psikolojik travmaya
maruz kaldiklari ortaya ¢ikmustir.

Calismada Avusturyali yazar Thomas Bernhard'in Cocuk adli romani ile Hans-Ulrich Treichel’in Kaybolan adli
romanlarinda anne, baba-¢ocuk ii¢geninde kurgulanan trajik yasamlarin, baba travmasi sonucunda olumsuz
etkilendigi goriilmiistiir. Baba eksikligi sonucundaki travma, gesitli zorluklarla karsilasan ¢ocuklarin yasam
kalitelerini olumsuz etkilemistir. Cocuklarin yasamlarindaki baba eksikliginin her iki romanda da ¢ok farklh
sonuglar ortaya ¢itkardig: tespit edilmistir. Bunlardan bazilariin zorlu yasantilarla birlikte olusan giivensizlik,
hayal kiriklig1, yabancilasma gibi olgular oldugunu soyleyebiliriz. S6z konusu farkliliklar Cocuk’ta giiven eksikligi
olarak 6n plana ¢ikarken, Kaybolan’da hayal kirtkliginin agir bastig1 goriilmiistiir. Romanda islenen baba travmasi,
cocuklarmn babalariyla olan olumsuz iligkileri veya babalarinin davraniglarindan kaynaklanan derin psikolojik
etkileri de ifade etmektedir. Bu travmanin her iki romanda ¢ocuklarin duygusal, sosyal ve psikolojik gelisimini
derinden etkiledigi goriilmiistiir. Boylece agirlikl olarak iki yapittaki basta gocuk olmak tizere karakterlerin ruhsal
durumlari ortak ve farklilasan yonleriyle de karsilastirilarak ele alinmaistir.
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