ORHAN VELI KANIK’IN SIiRLERINDE BiLINCALTININ
METAFORIK YANSIMALARI*

Gokee ULUS™

Oz: Tiirk Edebiyat;, Cumhuriyet’in ilaniyla biiyiik bir evrim gecirmistir. Orhan
Veli Kanik, Tiirk edebiyatinin bu degisiminde bilyiik rol oynayan bir aydindir.
Cumhuriyet sonrasi Tiirk edebiyatinda siir tiirliniin en gii¢lii temsilcilerinden biri
olan Orhan Veli Kanik’in siirleri bir¢ok kaynakta veya birgok kisi tarafindan
diistinsel derinligi olmayan, giindelik konular1 yansitan eserler olarak yorumlanir.
Ancak edebiyat tarihimize boylesi biiyiik bir iz birakan modernist sair Kanik’in
siirleri, tutarli bir bigimde baz1 metaforlarla oriilmiistiir. Farkli bakis agilar1 ve
kuramlarla yorumlandiginda degisik anlamlar ¢ikarilabilecek bu siirlerde sairin
bilingaltindan yansimalar bulundugu ve sairin belli bir durusunun oldugu
goriilmektedir. Bu calismada Sigmund Freud referans almarak sairin kullandig:
metaforlar {izerinden 6zne kurgusu, psikanalitik siir ¢6ziimlemesi denemesiyle
anlagilmaya calisiimaktadir.
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Metaphoric Reflections of the Consciousness in Orhan Veli Kanik’s Poems

Abstract: Turkish Literature has evolved vastly with the declaration of the
Republic. Orhan Veli Kanik is an intellectual who played a significant role in this
change in Turkish Literature. The poems of Orhan Veli Kanik, who is one of the
most powerful representatives of Republican Turkish poetry, are interpreted in
most sources or by many people as works that reflect idle and intellectually
shallow everyday subjects. However, the poems of the modernist poet Kanik, who
left such a deep mark in our history of literature, are consistently filled with
metaphors. These poems that can carry different meanings once interpreted from
different perspectives and by using different theories, reflect the poet’s
subconscious and his specific stance. This study, taking Sigmund Freud as
reference, examines subject fiction using the analysis of psychoanalytic poetry
through the metaphors used by the poet.
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Ozne Uzerinden Dil, Bilincalti, Siir iliskisi

Dini metinleri yorumlama gayretiyle baslayan sezgisel yorum ¢abalari, zaman
icinde yoOntemlere dayanan felsefl biitiinlige sahip bilimsel tekniklere
dontigmiistiir. Aksan’a gore giir hissetmekle ve sezmeyle bilmek {izerinden
aktarilan bir kavramdir (1993, s. 9). Metnin ne oldugu ve nasil yorumlanmasi
gerektigi noktasinda pek ¢ok farkli yaklagim ve fikrin ortaya atildigi bilgisinin
tizerine Umberto Eco’nun bakisinda metin, yorumcu i¢in sonsuz i¢ baglantilarin
kesfedilecegi agik uglu bir evrendir (2012, s. 57) ki onun bu ifadesi konuya bakis
ufkunu genisletir. Ona gdére metnin bosluklar1 bulunur ve yorumcu bu bosluklari
kesfedebilecek okumalar yapabilecektir. Eco’ya gore sonsuz i¢ baglantilar
tastyan metin (6zellikle siir), Dogan Aksan (1993, s. 19) i¢in bilingaltinda dogup
soze dokiilen yani kodlamalardan gostergelere doniiserek ortaya ¢ikan bildiridir.
Burada siiri bir riiya metni olarak yorumlama konusu giindeme gelebilir. S6zden
yola ¢ikilarak sairin ruhsal ¢éziimlemesini yapmak, edebiyatgilarin gorevi veya
uzmanligr degildir elbette. Bu, psikanalistlerin uzmanhigi dahilindedir.
Psikanalitik siir tahlili ile psikanalizi karistirmamak gerekir. Psikoloji bilimi ve
edebiyatin bulustugu alt1 noktay1 belirleyen Emre’ye gore bu alanlar, psikolojik
ve fiziki yonden ele aldiklari insan tizerine kurulmustur (2012, ss. 116-117). Dil
ve hayal giiciiniin 6nemi, Katharsis ve biling icin de gecerlidir. Iki bilim dali da
cagrisima ve benzer ¢oziimleme tekniklerine bagvurur. Hipnozla nasil ki ego
uyutulursa sair de benzer bir trans durumunda bilingaltin1 eseri tizerinden ortaya
koyabilir. Siir bir ¢esit diisinme bi¢imidir, bilingaltina inilebilecek bir
merdivendir. Temel araci dil olan psikanaliz ve edebiyat bir noktada bulusur.
Metin ¢oziimlemede 15181na ihtiya¢ duyulan psikanaliz i¢in de metinler, kiymetli
goriiliirt. Siir psikanalize, psikanaliz de siire i¢gorii penceresi acar.

Roland Barthes’in yazarin sdziiniin i¢inden gegen doga saydigi dil, bireyin
tarihini incelerken baslangic noktasi olarak alinabilir. Sanatginin gizleri,
sozciikleriyle aynmi diizlemdedir ki bu soziin yatay yapisini ortaya koyar.
Big¢eminse kiginin kapali anisina dalan dikey bir boyutu vardir. Bigem, yazinsal
amacla yazar arasinda kurulan bir denklemdir (Barthes, 2006, s. 19). Sanat
eserleri bir biitiin olarak ele alinmas1 gereken yaratilardir. Her motifin, sdzciigiin
bir gérevi bulunur. “Psikanaliz teknigi de pek deger verilmeyen ya da dikkate
alinmayan Ozelliklerin, adeta “refuse” diye nitelendirilecek ddokiintiilerin
gozlemlenmesinden yola koyularak gizli sakli birtakim gercekleri ele gecirmeye
calisir” (Freud, 1995, s. 149). Bu gizlerin ortaya ¢ikarilmasi noktasinda, bir
gosterge olarak kabul edilebilecek metaforlar kullanilabilir. “Gosterge bir
nesnenin ya da olgunun varligina ya da ger¢ekligine karar vermemizi saglayan

! Freud, Ella, Sharpe, Jung, Lacan, Winnicott gibi psikanalistlerin, sairleri miittefikleri
olarak kabul etmeleri buna kanit olarak sunulabilir.
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seydir’ (Yicel, 2012, s. 177) tanmmmi metaforlarin gilivenilirligini artirir.
Gostergeler, bilingalt1 6zgiir oldugu 6l¢lide yoruma imkan saglar.

Metonimi, benzetme veya metafor, ¢agrisimsal yonleriyle dilin biling boyutunu
genisletir ve derinlestirir. Vurgular, tekrarlar, anlamm yogunlasmasi kadar
sOylenmeyenler de alt metin okumasinda birer veri olarak kabul edilirler. Bu
dilbilimsel malzemelerle sanat¢inin zihin 6rgiitlenisinin formiilii ¢6ziimlenmeye
calisihir®. Sanat eseri; tahlil i¢in malzemedir, patografidir. Dilden miitesekkildir
ve tahlil i¢in en biiyiik veri, dildir.

Dil, katharsis yoluyla rahatlama ve siibliminasyona olanak saglayan
somutlayicidir. Dil olmadan biling de olamayacagi kabuliiyle psikanalitik siir
¢oziimlemesinde eldeki en giiglii verilerden birinin s6zciikler oldugu soylenebilir.
Bilingaltinin kapisin1 agmaya yarayan anahtar olan dil, sanatg1 ve yorumlayict
arasinda bir ¢esit kopriidiir. Metafor ise meta-pherein “Gteye, iiste-tagimak”
anlamina gelen Yunanca bir sozciiktiir. Metafor, karsiligi olan bir ifadenin veya
kavramin zihinde islenmesi sonucu ortaya ¢ikan yeni bir ifade bi¢cimidir. Anlama
ve gorme siireci sonunda yeni dilsel bir karsilik ortaya ¢ikar.

Ilkgag felsefesinden itibaren bakildiginda bilinmeyeni bilinenle aciklamaya
caligma gayreti, ilk metaforik soylemleri kalic1 hale getirmistir. Diisiinme, anlama
ve anlatma etkinliklerinde ve benzetme, iligki kurma, atifta bulunma noktalarinda
metafor kullanimi gelisir. Metafor kavrami hakkinda ilk yorumlara Aristoteles’te
rastlanir. Kavrami agiklamaya ve sistematige oturtmaya ¢alisan ilk filozof, odur
ve taklit siirecinin bulundugunu diisiindiigt siirde metafora biiyiik rol yiikler.
Aristoteles, metaforun kullanim bigimlerini sdyle ortaya koyar: “(1) cinsin
anlaminin tiire verilmesi, (2) tiirlin anlaminin cinse verilmesi yahut (3) bir tiiriin
anlaminin bir bagka tiire verilmesiyle yahut da son olarak (4) bir orantiya gore
olur” (Tunali, 1984, s. 60). Anlamsal aktarimlarda net bir ilginin olup olmamast,
s6zii sdyleyen kisinin uhdesindedir. Aristoteles (2007), retorik basligi altinda
egretilemenin kullaniminin biceme bagka hicbir seyin yapamayacagi kadar
aciklik, c¢ekicilik ve farklilik getirecegini sOyler. Sairin bastan asagi mecaz
kullanmasi da siiri bilmeceye doniistiiriir. Kurgusal anlati olarak siirde hayal
imgesinin temsili veya gondermesi, okur iizerinde duygusal bir tepki yaratir.
Emre’ye gore insanal 6z, nesnelestirilerek insanal duyu yaratilabilir ve ruhun
disavurumu, bedenin varligiyla ayrilmaz bir biitiindiir (2012, s. 22). Bu iliski
icerisinde varolusun yansimalari, metaforlarla agiklanmaya c¢alisilabilir.

2 Okuma ve ¢dziimleme kisminda Freud’un Sanat ve Sanat¢ilar Uzerine (1995) adh
caligmasi, aydilatici bir 6rnektir. Michelangelo, Leonardo da Vinci, W. Jensen ve
Dostoyevski’nin eserlerini veya amilarimi tahlil ederken mitoslarin etkilerini,
yansimalarini, sanat¢inin ruh halini yasantilari ve kisilik 6zelliklerini o sanat¢inin
eserleriyle bagdastirir.
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Lakoff ve Johnson’a gore metafor, fiziksel nesneler ve tozlere gore tecriibeleri
yorumlama imkani saglar ve tecriibelerin unsurlarini tahlil etme, onlar1 tek
bi¢imli tozler ya da somut entiteler olarak gosterir (2015, s. 54). Uzay/mekan
yonelimlerine ait tecriibeler, ydnelim metaforlarim1 dogurur. Insan bedenini
merkeze almak kaydiyla insanin kendisi disinda kalan yerler (igeri-disari
yonelimleriyle) goriis alanina goére tasiyici metaforlar1 yaratir. Kisilestirme
yoluyla insan dis1 entiteler kavranir, Kisilestirme gibi ontolojik baska bir metafor
olan metonimi ile yeni bir atif sekli olusturulur. Boylece sozii edilen varlikla ilgili
bagka bir seye atifta bulunulabilir. Klasik tasnifte metonimi; mecaz, mecdz-1
miirsel, gonderme, ad aktarmasi, diizdegismece Qibi sanatlarla yakindir.
Metonimik kavramlarin olusturulmas: ve kullanilmasinda belli bir sistematik
vardir. Bu sistematik hem dili hem diisiinceleri yapiya kavusturan fiziksel ya da
nedensel ¢agrisimlar barindirir. insan bu sistematigi gereksinimleri sonucu kurar.
Cotuksoken’e gore insan, ihtiyaglart dogrultusunda dig diinyaya yonelmekle
kalmaz ayni zamanda y6nelim ve dogrulumlarinin ¢iktilarini dilsel karsiliklarla
ifade eder. Bu ifadeleri; sani, bilgi, kestirim gibi yapilara doniiserek 6znesini
kurar (2002, s. 11).

Metaforik s6ylem, 6znenin ifade bicimi olarak felsefi bir altyap1 olugturmaktadir.
Bilinciyle toplumun bir parcasini kaplayan bireyin nesneye bakisi, “Oteki”
bilinglerde kendini konumlandirisi, diinyay1 yorumlayisi, 6zgiir olma ¢abas1 ve
kaliciligi yakalama arzusu, 6zne kurgusunu ortaya koyar. Parmanides’ten
Herakleitos’a, Protagoras’tan Sokrates’e pek ¢ok diisiiniir; varlik olarak 6znenin
konumunu, degisimini, degerlerini sorgulamuslardir. insanin sahip oldugu bilgiyi
giin yiiziine ¢ikartabilmek admma (dogurtma yoluyla) sorularini yodnelten
Sokrates’in dis diinya, disiinme ve dil iliskisini logos, idea, kategoria
basliklarina vardirdigi goriiliir. Sonrasinda Platon dogruyu iyiyle, iyiyi bilgiyle
birlestirir ve ger¢ek oldugunu diisiindiigii diinya ile goriinen arasindaki ayrimi
logosa baglar. Biitiin bunlari idealar iliskisi icinde toplar. Idea, goriinenle gercek
diinya arasinda degismez ilk gercekliktir. “Idea cisimsel olmayan varliktir; tinsel
olan ilk bi¢im, bir ilk 6rnektir. Asil gercektir, hi¢c degismez, hep kendisiyle 6zdes
kalir” (Gokberk, 1979, s. 8). idealar diinyasindan goriilenler diinyasina ydnelen
ruh; akil, isteng ve i¢giidiilerden olusur.

Platon, diigiincelerini anlagilir kilabilmek i¢in metaforik anlatimi se¢mistir ve
felsefe tarihinde 6nemli bir yer tutan magara metaforunu ortaya atmistir. Hegel
mantigia gore ise dogada sonsuz, sinirsiz bir olus mevcuttur. Varliklar i¢in
yasam sona ermemektedir, varliklarini form degisikligiyle siirdiiriirler. Bireyin
6zne olabilme seriiveninde hareketli bir gergeklik ortaya koydugu gériiliir. Ozne,
var oldugunu bilmek ve gdstermek ister. Dogaya yonelen 0Ozne, tastyici
metaforlarla doniismektedir ve algilarini digsa vururken metaforlar1 kullanir. Yeni
olus, ilerleyis olarak karsilanabilecek 6zne, Varoluscu yaklagimda Sartre’a gore
son bulmayacak ve her zaman yapacak bir isi olan insandir (1985, s. 98).
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Varoluscu dzne, gercekligini hareket ve {imitle bulmaya ¢alisir. Oznenin yolcugu,
varliga yonelimle siirdiiriiliir. Varligin arayisi, 6znenin temel gayesidir. Varligin
bilgisine erismek, kendi 6znesine erigmek olacaktir. Bu arayisin izlerini dil
tizerinden siirmek i¢in metaforlari okuma ¢alismasi yapmak miimkiindiir.

Oznenin duygularmi disavurumlar ve diger 6znelerle ve diinyayla kurdugu
baglar, kendi ifade bigimiyle diline yansir. Dil, varolusun yansimasidir. S6ze
dokiilen yansimalarin kaynaginin arandig1 noktada devreye psikanalitik yaklagim
girer. Varlig1 belirtme bigiminde mutlak olanin dil oldugunu sdyleyen Foucalt
(2001, s. 151), gosteren ile gosterilen arasindaki bag olan sdylemi s6zle temsil
olarak tanimlar. Foucault’ya gore (2006, s. 72) bu, 6limden kacarken arkada
brrakilan izdir. Temsil 6zelligi; dilin, bireylerin, doganin ve bizzat ihtiyacin
varolus tarzina hiikmetmesidir (2001, s. 299). S0z, O6znenin yOnetiminde
muazzam bir gii¢ olarak bulunur. Biilent Somay (2008, ss. 53-54), 6znenin yok
olmayisini dilin (yapisinda baz1 degisiklikler olsa da) yok olmayisiyla destekler.
Ozne olma macerasi ilk travma olan ana rahminden kopusla baslar ve 6znenin
sOylemleri 6zne olma macerasinin disavurumu olarak yorumlanabilir. Anneden
kopus, icerilmenin Oniindeki engel ve ayirict unsur olarak babanin temsili
Oznenin bitmeyecek sizilarini yaratir. Dolayisiyla (psikanalitik yaklasimda)
6znenin diline yansiyanlar, bu sizidan bagimsiz degildir.

Sanat eseri, dislerin donistiiriilmiis halleridir. S6z konusu doéniisiim, dil
araciligtyla sunulur. Sairlerin siirlerini ortaya koyduklar1 esnada nevrotik
bireylerin sahip oldugu biling boyutundan farkli bir noktada olduklari muhtemel
olsa da aralarinda bazi ortakliklar da bulunur. Estetik kaygilarla bilingaltini tam
olarak ortaya koyamayan siir (diis gérmede oldugu gibi), sagaltict bir etkiye
sahiptir ve bir bakima siibliminasyon saglar. Psikanalitik yaklasim, 6zne
davranigini anlamlandirma noktasinda kesin bir yargiya varmaksizin tani
koymadan aydinlatma cabasi igerisinde siiri de tahlil eder. Giirol, Freud’un
analitik yontemden iki sey bekledigini bildirir. Bunlardan biri sanatginin insan
olarak karakterini ¢izmek, digeri de sanat yapitinin i¢ anlamlarin1 bulmak diyerek
psikanalitik bakigin saire ulasmada etkili bir yol oldugunu hatirlatir (2017, s.
181).

Freud, sanat eserlerinde c¢ogunlukla aralanmis héalde olan ilkel diisiince
stireclerinin ve coskulu tepkilerin, birey olgunlagmasi siiresinde bilingaltina
gizlendigini sOyler. Sanatc¢i, hayal diinyasinin sanatla gergege yaklastigi noktada
nevrotige benzer bir durus sergiler. Freud’un 23. Konferansindaki sanatgilari
nevroza yakin tutmasiyla ilgili goriislerini ¢eviren Ender Giirol, insanin iggiidiisel
ihtiyaglarinin etkisiyle iktidara, serefe itildigini ve bu ihtiyaglan gerceklestirecek
vasitasinin  bulunmadigimi  aktarir.  Gergeklikte karsiligii  bulamadigi
tatminlerini, ilgisini, libidosunu ve isteklerini gergeklestirmek igin hayal
diinyasina yonlendiren kisi nevroza varabilir (2017, s. 122).
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Freud; bilingalt1 yaratimi olarak riiya, nevrozlu birey davranisi, gocuk oyunlari
ve kismen sanat eserleri iizerinden bilingalt: izlerinin siiriilebilecegini savunur.
Bilinmeyene erismeye calisilirken siiri bir diisiince yontemi olarak kabul eden
Freud’un izinden gidildiginde dilbilimsel malzemeler 6nem kazanir. Freud, siirin
kaynagi olarak zihnin yapisini gosterir. Zihin, Freud’un topografik modeliyle
biling, bilin¢ dncesi ve bilingalti; yapisal modeliyle de benlik (ego), altbenlik (id)
ve tistbenlik (stiperego) boyutlarinda sekillenir. Hegel’in 6ne stirdiigii efendi-kole
diyalektigini c¢agristiracak sekilde Freud, bireyin asir1 baglanma durumuna
gegebilecegini sdyler. Bireyin herhangi bir kisiye, devlete, nesneye, kiiltiiriine,
babasina, annesine veya bir ydneticiye bagliligi, ruhsal dengesini bozacak
seviyede olabilir. Ayni sekilde asir1 baglilik gibi yoksunluk, eksiklik, bastirma da
ruhsal dengeyi bozabilir.

Ozne olarak var olma miicadelesi iginde bireyin iggiidiileri, eseysel amacindan
saparak degisik bi¢imlerde sevgi olarak belirebilir. Diirtiisel davranan bir canli
olarak insanin bilingalti, onun karakutusu gibidir. Bilingaltindaki malzemeler;
bireyin riiyalarinda, dil siirgmelerinde konusmalarinda, simgesel davraniglarinda,
serbest cagrisim tretilerinde, hipnozda ya da kazalarda su yiiziine cikabilir.
Psikanaliz, dil ekseninde bu sekillerde ya da kendine has dlgme teknikleriyle
sagalim yapar. Her siirde dil c¢iktilart iizerinden psikanalitik ¢ozliimleme
denemesi yapilmasi miimkiindiir. Hatta oyle ki bu yaklasim bi¢iminde
sOylenmeyenler dahi sairin bilingaltina inmek icin bir anahtar olabilir.
Psikanalitik ¢oziimleme yoOntemiyle sair Orhan Veli Kanik’m siirleri
okundugunda, belli duygu durumlarinin agirlikta oldugu goriiliir. Bilingaltindan
yanstyanlar, Kanik’in siirlerinde belli griiniimlere doniisiir.

Orhan Veli’nin Siirlerinde Bilincalt1 Yansimalari

Freud’un modellemesinde ortaya koydugu biling boyutlar, i¢giidii ve diirtiilerle
baglantili olarak goriiniir hale gelir. Iggiidiilerin dlgiillemeyen enerjisi olarak
kabul edilen libido, yasami ve eseyselligi karsilasa da her tiirlii sevgiyi i¢inde
barindirir. Thanatos ise olim ve saldirganlhik iggiidiisii olarak bireyde ilkel
diirtiileri etkiler. Burada libido (yasam, eseysellik ve sevgi i¢giidiisii) ve thanatos
(ilkel saldirganlik ve olim icgiidiisii) bireyin diislincelerine, davranislarina
yansir. Icgiidiilerini bilingalt dehlizinde tutmas1 beklenen birey, dil araciligryla
bunlart diga vurur. Bilingaltinin yansimalartyla bas edemedigi ve diirtiilerini
kontrol edemedigi zaman kisi, nevrozlu bir bireye doniigebilir. Bilingaltina itilen,
bastirilmig diirtiilerin stibliminasyona ugramadigi ve bireyin tatmin yasamadigi
yoksunluk durumlarinda nevrotik kaygi belirir. Kisiyi “normal” kabuliiniin digina
tagiyacak diisiinceler ve davraniglar, bazi savunma mekanizmalariyla mantik
cercevesine oturtulabilir. Yer degistirme, bastirma, akla biiriime, inkar, kargit
tepki olusturma, yansitma bu mekanizmalardan bazilaridir. Orhan Veli’nin
siirlerinde bilingalt izleri siiriildiigiinde bazi durumlarin oldukga dikkat ¢ekici
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oldugu goriilmektedir. Anksiyete, melankoli, ritya imgeleri ve kadin, siirlerindeki
baslica kirilma noktalaridir.

Ayrilik Anksiyetesi

Kaynagi ¢ok net olmayan endise ve kaygi halinin karsilig1 olarak kullanilagelen
anksiyete, derinlerde bir tehlikeden iirkmeyle iliskilendirilebilir. igdis edilme,
ayrilik, depresif anksiyete, norotik veya psikotik anksiyete, paranoid anksiyete,
nesnel anksiyete gibi degisik sekillerde ortaya ¢ikabilen anksiyete, Giirol’a gore
Freud tarafindan ti¢ baslikta toplanir:

Birincisine gore anksiyete bastirilmisg, geri itilmis, represyona ugratilmis
libidonun belirtisidir; ikincisine gore, dogum yasantisinin tekraridir;
ticlinciistine gore ise, ki bu psikanalizin esas kuramini olusturur, iki tiirii
vardir, ilksel, primer anksiyete ile signal-anksiyete, her ikisi de ego’nun
icgiidiisel veya coskusal gerilimdeki yiikselislere kars1 tepkileridir; signal
anksiyete, ego’ya dengesini o anda tehdit etmekte olan bir etkenin varligini
onceden haber veren bir ikaz mekanizmasidir, primer anksiyete ise ego’nun
iflas1 sonucu dogan heyecandir (Giirol, 2017, s. 216).

Diinyaya dair bilgi ve tecriibesi arttikca korkular1 artan birey, yetigkin olmanin
getirdigi dayatmalarla korkularim gizlemeye, bastirmaya ya da maskelemeye
calisir. Bireyin yasammin ilk donemlerinde yasadigi travmalar, kopusla
(ayrilikla) ilgilidir. Freud’un ilk ve en biiyiik travma addettigi dogum, sonrasinda
memeden ayrilma, li¢iincii olarak baba figiiriiniin netlesmesi (ki 6teki ben’ler
baba ile ortaya ¢ikar) ikame nesnelere, varliklara ihtiya¢ yaratir. Ikame edilen
temsil, aslinda arzulanan seyin yerine koyulur. Libidosunu temsille bastiran
bireyde bir fobinin ortaya ¢ikmasi beklenir. Yalom (2001, s. 110), Freud’un
anksiyete taniminin kdkeninde kayiplarin oldugunu ve kaygi ile libidonun
ulasmaya calistig1 noktanin arasinda bir ag sistemi bulundugunu ifade eder. igdis
edilme ve terk edilme sonucu toplumsal 6liim -sonrasinda fiziksel Oliim-,
tireyememe ve sonunda diinyada bir bag birakmadan yok olma. Biitiin bunlar
birey i¢in bir ¢esit 6liim sayi1lmaktadir. Freud’a gore 6liim, insanlar i¢in yadsman
bir korku sebebidir. Freud, bilingaltinda herkesin kendi 6liimsiizliigiine inandigini
(1999, s. 75) sdyler. Primer anksiyetede yalniz kalma, temel korku sebeplerinden
biridir. Bebeklerin annesi disinda birilerini gordiigiinde, karanlikta kaldiginda
aglamalar1 ilkel bir diirtiidiir. Kendi viicutlariin bir pargasi seklinde algiladiklart
memenin kaybi, bebegi ya da ¢cocugu yalnizlik duygusuna iten bir pargalanmiglik
durumu ortaya ¢ikarabilir. Yalnizligm farkli bigimleri bulunmakla birlikte 6liim,
telafisi olmayan bir yalnizlik ve yok olus olarak diisiiniilerek biiyiik bir endige
yaratir. Sair Orhan Veli i¢in yalnizlik, yok olma, 6liim temel anksiyetif hallerdir.
Bunlan Zhtiyarlik (1937), Kizilcik (1940), Arzular ve Hatiralar (1940), Kitabe-i
Seng-i Mezar (1938/1940/1941), Oliime Yakin (1941), Derdim Baska (1941),
Festival (1941), Yalnizlik Siiri (1948), Bir Duyma da Gor (1949), Ayrilis (1949),
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Sucunun Tirkisii (1949), Rahat (1950), Rubai (1951), Yasamak (1951)
siirlerinde bulmak miimkiindjir.

Orhan Veli’nin siirlerine bakildiginda yalnmizlik ve ayriliktan ¢ok korktugu sezilir.
Gormek, duymak, durmayan bir dongii kabul ettigi yasamin bir pargasi olmaya
devam etmek, sairin varolussal ihtiyaglaridir.

Bir duyma da giiriiltiisiinii

Dallarda ¢itirdayarak acilan fistiklarin,

Gor bak ne oluyorsun.

Bir duyma da gor su yagan yagmuru;

Calan ¢ani, konugan insani.

Bir duyma da kokusunu yosunlarin,

Istakozun, karidesin,

Denizden esen riizgarm... (Kanik, 2005, s. 125)

Ana rahminde gilivenli alanda farkli bir yasam formunda canliliini siirdiiren
fetiistin gergeklestirdigi eylemler smirlidir. Onun anne ile simbiyotik iliski
icindeyken (temsili) varolussal farkindalik yaratabilecek belki de tek yetisi
duymaktir. Orhan Veli’nin Bir Duyma da Gér (1949) siirinde canliligin
kaybindan duydugu endiseyi duyma ile iliskilendirmesi ve yonelimsel
metaforlarm asagi / suya egilimli olusu, primer etkiyi sezdirir. Sair i¢in yagam
teyidi, holistik dongiiye sahip dogaya ait seslerle saglanmaktadir. Yagmurun
duyulamamasi ifadesinde hem ses hem de temas, akla gelir. Temas edilen
temsillerin suyla baglantili olusu giivenli varolus alanindan ayrilmis olmanin
stkintisin1 yansitir. Yosun, istakoz ve karidesin kokusu da bu alana duyulan
hasretin pekistirilmesini saglar. Ayrilis anksiyetesinin daha agike¢a diga vuruldugu
Ayrilis (1949), Freudiyen tahlile gore tam olarak dogum travmasini karsilar:

Bakakalirim giden geminin ardindan;
Atamam kendimi denize, diinya giizel,
Serde erkeklik var, agliyamam (Kanik, 2005, s. 123).

Gemi, suda hareketli yatay diizlemde sairden bagimsiz ilerleyen bir nesnedir.
Ancak metafor olarak gemi, ana rahmidir (Freud, s. 1996) ve sairin konumunun
aksi istikamete ilerleyerek ayrilik durumu yaratir. Deniz, arzu nesnesinin
temsilidir. Denizin i¢inde olmak, fetiise doniisiin karsiligidir. Suya karisma ve
suyun i¢inde olma, Orhan Veli’de obsesif bir istektir ve pek ¢ok siirinde
ge¢mektedir. Bu arzu, 6ze doniisii karsilamaktir. Kendini denize atamamasi,
arzunun bastirilmasidir ve dogum travmasini pekistiren bir yokluktur. Sair
sabittir, gemi ilerler. Sabit kalma, nedeni séylenmese de kendini denize atamama,
aglayamama bir ¢esit ontolojik acziyettir. Sair, ait oldugu nesnel diinyada
varolugsal bir yabancilik igindedir. ilk diirtiisel tepki olan “aglamak” bile
ogretilmis cinsiyet rolleri geregi sairin bastirdig1 bir ihtiyacidir. Ihtiyaclarmi
karsilamak adma kendisini denize atmasi, nesnel diinyada 6limiin karsilig
olacaktir. Bu siirde diinyanin giizel olmasi, biitiin ayriliklara ragmen O6lim
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korkusunu da ortaya koyar. Oliim anksiyetesinin benzer bigimde yansimasi
Kitabe-i Seng-i Mezar 11l siirinde belirgin hale gelir. Oliim kaginilmazdir ve bu
caresizlik karsisinda duyulan korku, ayrilikla ifade edilir:

(..)
Oliim Allahin emri,
Ayrilik olmasaydi (Kanik, 2003, s. 47)

Oliim, en biiyiik ayriliktir ve kisi sonsuza dek yalnizliga mahkiim olacaktir.
Annesini gdremeyen bebegin yasadigi tam olarak budur. Bebek, ayna evresinde
annesiyle farkli bedenlere sahip oldugunu anlar. ihtiya¢ duydugu arzu nesnesinin
baska bir beden ve baska bir can oldugunu fark ettiginde 6zne olmaya baslayan
insan, toplumsal bir varliktir ve her zaman baska 6znelere ihtiyag duyar. ilk
dénemlerde bu kisi anneyken sonrasinda 6zne, libidosunu doyuracak bagka sevgi
kaynaklar1 arar. Hegel’in (2014) temellendirdigi 6zne, “6teki ben”’ler olmadan
kurulamaz. Freud’un sisteminde de 6znenin libidosunu doyurmak icin bagska
Oznelere ihtiya¢ duydugu; taninmak, bilinmek ve sevilmek istedigi diisiiniilir.
Yalniz olan 6zne, libidosunu doyuramayacaktir ve bunun sonucunda da yasamsal
ihtiyaclar1 karsilanmamis olacaktir. Yalnizlik, biiyiik bir anksiyete dogurur.

Bilmezler yalniz yagamiyanlar,
Nasil korku verir sessizlik insana;
Insan nasil konusur kendisiyle;
Nasil kosar aynalara,

Bir cana hasret,

Bilmezler (Kanik, 2005, s. 122)

Orhan Veli i¢in sessizlik, yalmizliktir. Yukarida Bir Duyma da Gor siiri
orneklendiginde sdylendigi gibi duymak, varolussal farkindalik yaratabilen ilk
yetilerdendir. Istes bir eylem olan konusmak, anksiyeteyle miicadele bicimidir
fakat baska bir 6zne olmadig1 siirece sair, bu miicadeleden sonug alamaz. Ozne
olmanin ilk adiminda ayna evresini yasayan bebek, annesiyle yekpare olmadigini,
aynada gordiigii bedeniyle kavrar. Oteki Oznelerle anne yoksunlugunu
doldurmaya calisir. Can, fetiis halindeyken annesinin iginde sahip oldugu
ozelliktir. Dogduktan sonra canliligini nefes alarak, agizdan beslenerek siirdiiriir
ve Ozne olmaya bagladigi ayna evresiyle birlikte konusmaya da baglar.
Konugmak, varolugsal bir ihtiyactir. Yalmz kalmamus kigiler, bu nevrotik
kaygilar1 tagimaz. Fakat Orhan Veli i¢in ayrilik, var olmamay1 beraberinde
getirecegi i¢in biiyiik bir sorundur. Bu donemde bas gosterebilen kastrasyon
algis1 da Orhan Veli igin s6z konusu anksiyetif durumlardandir. Nasil ki ayna
evresindeki bebek, aynada gordiigii bedenine tam hakim olamiyor ve parcalanmig
beden deneyimi yastyorsa Orhan Veli’de de buna benzer duygu durumlariyla
karsilagilir. Ben Orhan Veli (1940) siirinde 6zne olarak tanimlama gabasinda
kendisini pek bicimli olmamakla birlikte burnu ve kulagi olan (Kanik, 2005, s.
216) biri seklinde anlatmaya baslar.
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Bir bas diisiiniiriim basimda,

Bir mide disiiniirim midemde,

Bir ayak diisliniiriim ayagimda,

Ne haltedecegimi bilemem (Kanik, 2005, s. 120).

Dalgact Mahmut (1949) siirinde de kastrasyona rastlanir. Annesiyle tek beden
oldugu bilgi diizeyinden siyrilip kendi beden biitiinliigtinii kavramaya calisan
cocuk edasiyla sair, bilinciyle beden biitiinligiinii birlestirmeye calisir. Bu
yaklasimdaki sapmalar, sairin “bilen 6zne” konumuna gecememesiyle amacina
ulagamaz. Bunun Freudiyen yaklagimdaki karsiligi, ayna evresini gecememektir.
Sairin bildigi sey, 6zne olmak i¢in kastre beden korkusunu yenmesi gerektigidir.
Karsi (1949) baslikli siirinin dizelerinde gii¢ gdstergesi olarak beden biitiinligii
sunulur. Organ kaybinin yarattigi his, hadim korkusunun karsiligidir. Bedenine
disaridan seslenmesi Ve elinin kolunun giiciinii yiiceltmesi, kendini onarma ¢abasi
olarak yorumlanabilir. Bu siirde bir kastrasyondan séz edilmese de
par¢alanmanin Orneklendigi siirlerden farkli olarak beden biitiinliigliniin
yiiceltilmesiyle karsilagilir:

Gerin, bedenim, gerin;

Dogan giine karsi.

Duyur duyurabilirsen,

Elinin, kolunun giiciinii,

Ele giine kars1 (Kanik, 2005, s. 119)

Diislince boyutunda beden biitiinliigli, giiciin ve 6zne olabilmek i¢in gerekli
altyapmin saglanmasi igin ihtiyag duyulan bir durumdur. Oteki bireylere bu
biitiinligi gostermek, 6zne olarak kabul edilmesinde destekleyici unsur olacaktir.
Sair, bedeninin kastre hale gelmesinden korkar. Organ kaybi, pargalanma
endiselendirici bir durumdur ki sair organlarinin bazilarina sahip oldugunu bilse
de bilincin farkli boyutlara gectigi zamanlarda bu gergeklikleri yeniden fark eder.
Orhan Veli’de ego, beden biitiinliigiinii yakalama arzusundadir. i¢inde bulundugu
biling durumunda bu biitiinliige sahip olmadiginin farkinda olmasi, sairi
melankolik bir havaya sokmaktadir.

Sarhos oldum da

Seni hatirladim yine;

Sol elim,

Acemi elim,

Zavalli elim! (Kanik, 2003, S. 39)

Bunlar1 asabilmesinin ¢6zlimii, arzu nesnesine ulagmasidir. Ana rahminde,
giivenli alanda bu kaygilarn higbirine yer yoktur.

Ayrilik anksiyetesinin ana rahminden kopusu karsiladiginin gostergesi olarak
Denizi Ozleyenler I¢in (1947) siiri acik bir 6rnektir. Freud referans alinarak gemi
metaforu, rahim olarak okunmaya baslandiginda dogumun yarattigi ayrilik
anksiyetesinin siirin girisinden itibaren siirdeki hakim duygu oldugu kabul edilir.
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Rityanin eksiklik gidermeye hizmet eden siibliminasyon alan1 olma misyonu,
burada da mevcuttur.

Gemiler geger riiyalarimda,

All1 pullu gemiler, damlarin iizerinden;
Ben zavalli,

Ben yillardir denize hasret,

Bakar aglarim.

Hatirlarim ilk gériisiimii diinyayz,
Bir midye kabugunun araligindan:
Sularin yesili, goklerin mavisi,
Lapinalarin en harelisi...

Hala tuzlu akar kanim

Istiridyenin kestigi yerden.
Neydi o deli gibi gidisimiz,
Bembeyaz kopiiklerle, aciklara!
(...) (Kanik, 2005, s. 101)

Ana rahmine doniis arzusu biiyliyen sairin hasreti, gemilerin gectigi riiyalar
gbrmesiyle yillar boyu denize bakip hasretle aglamasi seklinde dilsel karsiliklara
doniisiir. Ustelik bu ayrilik hali, aglamayla disa vurulur ve yarattig1 ac1 karsilanir.
Oidipus kompleksi, alt1 ila sekiz yas araliginda hadim korkusuyla bastirildiktan
sonra bagka bir gériiniime biirtiniir. Sairin “hatirlarim” seklinde yansittig1 an, bu
bastirma siireciyle bagkalagtirilmis dogumdur. Anne karnindan ¢ikisi
metonimiyle aktaran sair i¢in aralanan midye kabugu, diinyaya ¢ocuk getiren
kadinin temsilidir. Kendisini bir ¢esit deniz canlis1 olarak kurgulamasi, 6zne
kurulumunun gerceklesmemesiyle aciklanabilir. Burada bir nokta daha dikkat
ceker ki o da midyenin agilmasiyla diinyay: ilk kez goriiyor olusu, zamansal
karsiligi ve perspektifiyle inci olusumunu karsilar. Kendisi de Nisan ayinda
diinyaya gelen Orhan Veli, nisan yagmurlariyla olustugu rivayet edilen inci
tanesine ve onu i¢inde olusturan istiridyeye atif yapar. Bembeyaz kopiiklerle
aciklara gidisi, bu yaklasimda iki okumaya tabi tutulabilir. {lki dogum, ikincisi
annenin bebegi emzirmesi. Iki tiirlii diisiiniildiigiinde de anne bebek iliskisindeki
saglikli siiregler olarak olumlanabilir. Sair, bu hipnotik iligkinin 6zlemi
igerisindedir.

Korku, kaygi ve liziintii duygulari ile beden biitiinliigiiniin sarsilmasinin Orhan
Veli siirlerindeki en yaygin karsiligi, ayrilik anksiyetesidir. Sevdiklerinden ayr1
olma diisiincesi; deniz, gemi gibi metaforlarla birleserek sairin esas ayrilik acisini
dogumla yasadigin1 géstermektedir.

Melankolinin Yansimalari

Orhan Veli siirinde yasam sevinci, hayata baglilik, her seye ragmen huzuru
yakalama c¢abasi dikkat ¢eken konular olsa da pek ¢ok siirinde ayni duygu
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durumu dizelere yansimaz. Sairin hdkim duygularinin baginda gelen melankoli,
ayrilik anksiyetesiyle birlestirilebilecegi gibi bazen sebebi belirsiz héalde de
dizelerine yansir. Melankoli; hiiziinlii, kederli ruh halidir. Anksiyetedeki kaygt,
burada yerini bunalima ve karamsarliga birakir.

Melankoli ruhsal olarak derin bir ac1 veren keyifsizlik ve dis diinyaya
ilginin ortadan kalkis1 yoluyla, tiim etkinliklerin engellenisi ve 6z-sayginin
kendini 6zkimmamalarda ve 6zsuglamalarda anlatan ve sanrisal bir ceza
beklentisinde doruguna ulagan bir indirgenisi yoluyla goze ¢arpar (Freud,
2011, s. 17).

Ozne olma siirecinde bireyin yasadiklari, duygu durumunda degisiklikler
yaratabilir. Melankoli genellikle kayipla veya ayrilikla ortaya ¢ikar. Yoksunluk,
melankoliyi besler. Birey dis diinyayla iliskisini azaltabilir, kesebilir,
umutsuzluga kapilabilir, kendisini boslukta hissedebilir. Orhan Veli’nin
siirlerinde melankoli, anksiyeteyle gelir ve yabancilagsmayla devam eder. Orhan
Veli’nin melankolik halinde gizemli olma, merak duygusu uyandirma, temel
yeterlilikleri yerine getirememe gibi durumlarla karsilasilir. Degil (1941),
Efkdrianirim (1941), Tren Sesi (1941), Sevdaya mi Tutuldum (1940), Dagbasi
(1942), Derdim Baska (1941), Anlatamiyorum (1941), Giizel Havalar (1941),
Giderayak (1945), Intihar (1937), Istanbul Tiirkiisii (1945), Ah! Neydi Benim
Gengligim! (1947), Macera (1950), Manzara (1967) siirlerinde Orhan Veli’nin
melankoli hali sezilmektedir.

Degil (1941) siirinde dayanmasi zor bir acidan bahseden sair, bunun sebebini
hicbir sekilde agikca sdylemez. Temel yasamsal ihtiyaglar yiiziinden olmadigim
belirttigi bu dert, dayanilmaz bir derttir. Belki sair, kendisi de bilmez bu derdin
kaynagmi belki de bunu agik etmesinin Oniinde bir engel vardir. Sairin
melankolik ruh durumunun sebebini agiklamamasi ya da agiklayamamast,
siirlerinde siklikla rastlanan bir haldir. Anlatamiyorum (1941) siirinde
melankolinin boyutunun ifade olanaklarimi kisitlayacak kadar biiyiik oldugu
kabul edilir.

(...

Bilmezdim sarkilarin bu kadar giizel,
Kelimelerinse kifayetsiz oldugunu
Bu derde diismeden 6nce.

(...) (Kanik, 2005, s. 60)

Bu siirde her seyi s0ylemenin miimkiin oldugu bir yerin aslinda var oldugu
bilgisi, melankolinin kaynagmin mekan ya da varolus sekliyle baglantili
oldugunu akla getirir. Duyma, gérme, dokunma, bilme, anlatma eylemlerinin
iistiine basan sair, melankolisinin kaynagina duyulariyla inemez. Burada dikkat
¢eken nokta, temel yetilerle iliskilendirilen melankolinin aglama, dinleme ve
anlatmayla giderilmeye c¢alisilmasidir. Orhan Veli siirlerinde melankolinin
karsilig1, “efkarlanmak™tir. Bu duyguyu da sarki, tiirkii, ninni ya da dogada
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kargilastig1 sesler tetiklemektedir. Clinkii sesler, onun arzu nesnesinin eksikligini
somutlastirir.

Mektup alir, efkarlanirim;

Raki iger, efkarlanirim;

Yola ¢ikar, efkarlanirim.

Ne olacak bunun sonu, bilmem.

“Kazim'mn” tlirkiistinii soylerler,

Uskiidar'da;

Efkérlanirim (Kanik, 2003, s. 66).
Efkdrlanirim (1941) siirinde melankolik bir 6zne konumundaki sair, durumun
varacagl noktay1 gizem unsuru haline getirir ve efkarlandigi durumlari siralar.
Goruldigi tizere hicbir dizede baska bir 6zne yoktur. Mektup aliyor olusu,
yollayan kisiyle arasinda mesafelerin bulundugunu gosterir. Ustelik onu
efkarlandiracak kadar onemlidir bu iliski ya da iliskiler. Yola ¢ikmak da
mesafelere karsi bir girisim olarak kabul edilebilir. Sarhosluk halinde mevcut
biling durumunun disia ¢ikacak olan sair, bu ruh halinin farkindadir. Mekan,
“Uskiidar’da” vurgusundan da anlasilacag: gibi sairin melankolisiyle dogrudan
iligki icindedir. Manzara (1967) baslikli siirinde de benzer bir kullanim soz
konusudur. Goérme duyusuyla dogaya karsi bir bakis yonelten Orhan Veli,
tramvay sesi isitir ve uzaktan deniz kokusu alir. “Miitehahsisim” diyerek uzakta
olanlara duydugu 6zlemi sezdirir, duygulanimi yine mekansal sebeplere baglar.

Garibim;

Ne bir giizel var avutacak gonliimii,

Bu sehirde,

Ne de tanidik bir ¢ehre;

Bir tren sesi duymayagoreyim,

Iki g6ziim,

Iki gesme (Kanik, 2005, s. 75).
Tren Sesi (1941), sairin temel iiziintii sebebini agik¢a dile getirdigi siiridir. Sair,
libidosunu doyuracak bir bagka 6znenin yoklugu iizerine tren sesiyle arzu
nesnesinin eksikligini daha siddetli duyumsar. Burada da melankoliye aglama
eslik eder. Aglama, yalnizligin yarattigi duygu durum bozuklugu sonucu bosalim
saglar. Orhan Veli, ciddi bir aidiyet sorunsali i¢indedir. Ayrilik ve yalnizlik, onun
icin mekanlardan kaynakli problemlerdir. Arzulanana uzak olma durumu, onun
ait oldugu yerde bulunmamasindan kaynaklanir.
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(...)

Kendimize hiiziinler icadettik,

Avunamadik;

Yoksa biz...

Biz bu diinyadan degil miydik? (Kanik, 2005, s. 77)

Sair, canliligim siirdiirdiigli diinyaya ait olmama ihtimalini diigiinecek noktaya
gelmistir. Melankolik halinin sebebinin gizemli kalmasi, Orhan Veli’nin istedigi
bir seydir. Insanlarin onun hakkinda konusmasi, diisiinmesi canlhiligm
stirdiirmesi i¢in bir firsattir. Anksiyete ve melankoli kaynagi olan oliimii,
sonrasinda hayatta kalanlarin konusacaklar1 iizerinden kurgulayabilmektedir.
Intihar (1937) siirinde sair, kendi 6liimiinden sonra insanlarin ne konusacaklarini
diistiniir. Derdinin ne oldugu tlizerine tahminler yiirtiteceklerdir ve aslinda sair, bu
dertlerin asil derdi olmadiginin farkindadir.

Kimse duymadan 6lmeliyim

Agzimin kenarinda

Bir parca kan bulunmali.

Beni tanimayanlar

“Mutlak birini seviyordu” demeliler.

Tantyanlarsa, “Zavalli, demeli,

Cok sefalet ¢ekti..”

Fakat hakiki sebep

Bunlardan hi¢birisi olmamali (Kanik, 2005, s. 201).

Sairin bu girisimi, 6liimiin yarattig1 yikimi odak degistirerek yenmek i¢in bir yol
olarak kabul edilebilir. Normal sartlarda birisini ¢ok sevmek (0na kavusamamak)
ya da sefalet cekmek, akla gelen ilk intihar sebeplerinden olmalidir. Sair, intihar
ederse sebebi bunlar olmamali yaklagimiyla bilingaltindan tasanlarin bagka bir
sebebi oldugunu diislindiiriir. Varolussal sancilar ¢ektigi kuvvetle muhtemel olan
Orhan Veli i¢in 6zne olma / olmaya c¢aligma, biiylik bir gariplik, mahzunluk ve
keder hali yaratir.

Sair, anne ifadesini bagka sekillerde de dile getirir. “Baba” keder, tlziintii
duygulariyla birlikte canlanirken “anne” hasret duyulan, liziilmesi istenmeyen,
giivenli bir liman olarak yansitilir. Gelirli Siir’de (1951) sair, yasadigi maddi
sikintilar1 ve ayn kaldigi sevgilinin yarattigi buhrani annesini “anam anam,
dayanamam” diye anarak disa vurur. Sozciik yinelemesi, vurguyu gii¢lendirirken
Oaristys (1936) siirinde anne sozciigiinii hi¢ kullanmadan ¢ocukluguna ve
annesinin varligina duydugu hasreti anlatir. Cocuk alinlarda duyulan sicak
opticiik, ilk goz agrisi anneye ait duygulanimlardir. Anne yine gemiyle
Ozdeslestirilir.
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(...)

Duyup kars1 minarede okunan yatsiy1
Yatagima sicakligini getiren riiya,
Denizlerinde onunla yasadigim diinya
Ve ey ufku beyaz cennetlere giden kiy1.
(...) (Kanik, 2005, s. 151)

Anne karninda oldugu dénemi sair, yukaridaki ligiincii dizeyle aktarir. Oradaki
huzuru cennetle es tutar. Orhan Veli, siirin devaminda “Ve o ilk yolculukla
baslayan hasret, zindan;” ifadeleriyle dogumu olumsuzlar. Cocuk gonliiniin
kaygilardan azade oldugunu ifade ettigi Masal (1937) siirinde Kanik’1in (2005, s.
172) sakaginda annesinin dizini hissetmesi, ayni i¢ huzurunun ifadesi olarak
kullanilir. Ancak bu huzurlu pozisyondan uzak olan sair, sevilmemenin hiizniinii
yasar:

Her zaman, fakat, bilhassa

Beni sevmedigini

Anladigim zamanlarda

Gormek isterim seni de

Annemin kucagindan

Seyrettigim insanlar gibi,
Kiigiikliigiimde.. (Kanik, 2005, s. 197)

Insanlar (1937) siirinde Kanik, seslendigi kisinin onu sevmemesinin yarattig
farkindalik ve boslugu i¢inde bulundugu zaman diliminde telafi edemez.
Annesinin himayesindeyken sevgi ihtiyaglar1 karsilanan sair, o donemde bir
bagkasinin sevgisine muhtag degildir. Karsisindaki kisiler onu sevmese de Orhan
Veli i¢in bu yara acacak bir eksiklik degildir. O, sadece diinyaya disaridan bakan
bir gozdiir. Kurguladigi regresyonda sair, annesi tarafindan sevilen bir 6znedir.
Yine sevilen 6zne konumuna gegmeyi arzular.

Istanbul Tiirkiisii (1945), Orhan Veli Kanik’in en meshur siirlerinden biridir. Bu
siir, buraya kadar bahsedilen ve melankoliye eslik eden metaforlar: dizelerinde
barindirir. Mekan vurgusuyla tiirkii s6ylemek (siirin adinda da oldugu gibi) ve
sevdiginden ayr1 olma sebebiyle aglamak, melankoliyi formiile eder.
Melankolisinin kaynagi olarak sevdigi kadini igaret eden sair i¢in ¢gok 6nemli bir
kadin daha vardir: anne. iki kadma da 6zlem duydugu bellidir, ikisinden de
uzaktir. Bilingaltinin dile dokiildiigii noktada annesinin sairin olumsuz durumunu
saklama istegi, annenin yliceltilmesidir. Bu siirde ¢ok carpict bir keder sebebi
ortaya ¢ikar ki bu, Freudiyen bakis agisina gore 6zne kurulumunda 6nemli rol
oynayan bir etkendir. Bu etken “baba”dir:

Istanbul’da bogazici’nde,
Bir fakir orhan veli’yim;
Veli’nin ogluyum,
Tarifsiz kederler iginde.
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(..)

Istanbul’da Bogazigi’ndeyim;

Bir fakir Orhan Veli;

Veli’nin oglu;

Tarifsiz kederler igindeyim (Kanik, 2005, s. 74)

Ozne olma asamasinda ayna evresiyle belirginlesen baba figiirii, anne ile ¢ocuk
arasina giren gercekliktir. Annenin baska bir 6zne “(m)other” oldugunun
anlasilmas1 ve memeden kopus (dogumdan sonra ikinci travma, ikinci biiyiik
ayrilik), bireyin 6zne kurulusunun baglangicina denk gelir. Burada Freud’un
Oidipus kompleksi, baba engeliyle cetrefillenir. Cocuk icin baba, anne ile
arasinda bir duvardir. Ozellikle erkeklerde baba imgesi hem rol modeldir, hem
rakiptir. Orhan Veli i¢in de golgesinde kimlik olusturulan baba ile “tarifsiz
kederler” bir aradadir. Melankoli durumunun gizemli, 1stirapli ruh hali yarattig
hatirlatmasinin lizerine burada 6zne kurulumunun sancilarinin ¢ok net oldugu
goriliir. Siirin basinda sahis ekiyle kullandig1 “veli’yim, ogluyum” kabulleri,
siirin sonunda kaybolur. Bu sefer nerede oldugundan daha emindir sair ve
kimligini karsilayan ifadelere olan aidiyetini azaltmistir. “Bogazi¢i’ndeyim,
tarifsiz kederler igindeyim” sozleriyle icerilme arzusunu pekistirir, ona verilen
kimliklerin etkisini {izerinden kismen atar.

Orhan Veli’de ayrilik ve yalnizlik, 6zne olarak bulunmak istedigi yerde ve
istedigi kisilerle birlikte olamamak, melankoli yaratir. Ben kurgusunda baba
tizerinden tanimlanmak, 1stirap veren bir 6gedir. Gegmise doniis arzusu sezilir.

Riiya Imgeleri

Freud’a gore birey, riiyalar ve giindiiz diisleriyle bir cesit siibliminasyon saglar
ve sagaltim yapar. Bireyin saglik durumu fark etmeksizin ¢ocuklugunda aldigi
izler, ilerleyen donemlerde muhakkak goriiniir hale gelecektir diisiincesinde olan
Freud, nevrotik evrenin baslangicini ¢ocukluga dayandirir (1974, s. 46). Dogasi
geregi nevrotik oOzellikler tagiyan ¢ocukluk, 6zne kurgusunun ilk duragidir.
Gegtan, birlesik kaplar yasasin1 metaforlagtirarak Freud’u destekler ve bir yerden
bastirilanin bagka yer hatta yerlerden ¢ikacagmi hatirlatir (2010, s. 73).
Bireylerde bastirilan ne varsa diislerde, giindiiz diislerinde yiizeye cikar.
Cocukluk anilarini eserlerinde asir1 sekilde vurgulayan sanatgi, sanati giindiiz
diisii olarak oyunsal etkinligi siirdiirerek ortaya koyar (Freud, 1995, s. 112).

Cocuklarin diiglemleri, oyunlarinda; sanat¢ilarin diiglemleri, eserlerinde belirir.
Bu haz kaynaklari, yaratim alani olarak her bireyde riiyalara doniisebilir. Eksik
nesnenin ikamesi, diisiin gorevidir. Dislerde doyurulmamus istekler beslendigi
icin Freud (1995, s. 107), mutlu kisilerin diis kuramayacagini savunur. Ug zaman
boyutunun kurgulandig diislerde birey, giincel izleniminden dogan ¢agrigimla
gegmiste doyurulmayan arzusunu gelecekte doyuma eristirdigini kurgular. Bu
kurgu, sanat eseri niteliklerine yakin nitelikler tasir. Ancak sanat eserinde,
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diislerden farkli olarak, biling boyutunda yapilan miidahalelerle bilingli bosluklar,
perdelemeler ya da sapmalar yaratilabilir. Elbette psikanalitik yaklagim, bunlari
da anlamlandirir.

Diislerin Yorumu (1996b) kitabinin ikinci cildinde Diislerde Simgelerle Tespit
bagligi altinda Freud, simgeleri karsiliklartyla verir. Diis goren birey, kendini
prenses veya prens olarak gorebilir ve ebeveynleri de imparatorige veya
imparator olabilir. Giiciin temsili olarak dagitilan rollere taninmig kisilere baba
anlami yiiklenmis kabul edilir. Kap, gemi, kutu, sandik ya da i¢i bos nesneler,
metaforik olarak rahmin karsihigidir. Agac gévdesi, dal, gomak, semsiye, silahlar,
bicak, kama, aletler, torpli ya da erkeklere has kravat, sapka gibi aksesuarlar
cinsiyet tayin eden uzuvlar1 karsilar. Dairesel objeler, odalar, masalar, sofralar,
kadinlari; kapal: cisimler, kadinlik uzvunu temsil eder. Tasvir edilen manzaralar,
agach tepeler, kopriiler de aymi sekilde yorumlanir. Edilgenlesen zihin, benligin
kontroliinden ¢ikar. Var olan diisiinceler, dramatize edilir.

Freud icin diisler, sanat eseri degerindedir. O, diislerde siir, alay, mizah, alegori
ve garip bir idealizm bulur. Birey, diislerinde gordiiklerinden dolay1 yargilanmaz.
Tespit araci ve tedavi yolunda bir anahtar kabul edilen diisler, yorumlanirken her
kelimeye, her ciimleye biiyiik deger atfedilir. Diis ile gdriinen arasindaki baglanti
zinciri, dildir. Diisti gorenin kisiligine, iginde bulundugu kosullara gére yorum
yapilir. Burada diislere bakarak kehanetlerde bulunmak, gelecegi ongdrmeye
caligmak degil, goriilenlerin metafor oldugunun kabuliiyle ¢6ziimleme yapmak
esastir. Diislerdeki imajlar, gercek duygulan karsilar.

Diis, bir ¢esit siibliminasyon ve canlandirma olarak kabul edilir. Kimi zaman da
diis, olus halinde ve gercekligin bir boliimii olarak yorumlanir. Orhan Veli’nin
siirlerini riiya metni olarak okumanin miimkiin olusunun yanmi sira sairin
siirlerinde bash bagina riiya metaforunu kullanmasiyla da bu siirler, Freudiyen
yaklasima daha elverigli sayilabilir. Garip’in 06nséziinde “tahtegsuurun”
(bilingaltinin) énemini vurgulayan sair i¢in bu, bilingli bir kullanimdir. Ozellikle
Altindag (1941), Karmakarisik (1941), Haber (1937), Riiya (1938), Illusion
(1940), Diislerimin Basucunda (1936), Eskiler Alyyorum (1941), Hiirriyete
Dogru (1947), Dar Kap: (1937), Tiibd (1937), Uyku (1937) bashikli siirleri, ritya
metaforuyla oriilmiistiir.

Orhan Veli, aklin baskiladig1 arzularin riiyalarda doyuruldugunu bilir. A/tindag
(1941) siirinde fakir insanlar, doyurulmamig arzularini riiyalarinda tatmin ederler.
Giindelikei bir kadin, “kutu” gibi bir evde kocasi ve ¢ocuguyla mutlu bir hayat
hayal eder.
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Biri bir koca goriir riiyasinda:
Yiiz lira maagli kibar bir adam.
Evlenir, schire taginirlar.

(...) (Kanik, 2005, s. 109).

Kadinlik ve annelik duygusunun tatmin edilmesini diigleyen bu kadin gibi lagimc1
da sahip olamadiklarmin pesindedir. Halihazirda yaptig1 isin kirliligine, kiymet
gdrmiiyor olusuna karsin hamamda tellaklarin onu arindirdigini, ona ilgi gosterip
onu rahatlatigim diisler. Insanlar, arzu ettiklerine riiyalarinda eriserek onarim

yapar.

Orhan Veli, Karmakarisik (1941) siirinde kendisini bir hayal diinyas: i¢inde
bulur.

Bir okla yarali kalbim,
Boyacinin sandiginda;
Giivercinim kagit helvasinda;
Sevgilim kayigin burnunda;
Yaris1 balik,

Yaris1 insan;

In miyim?

Cin miyim?

Ben neyim? (Kanik, 2005, s. 58)
Bagka yasam formlarma biiriindiigiinii varsayisi, psikonevroza kayan histerik
imgelemlerle karsilik bulur. Biitiin bu hayalleri onun, varolus sorgulamasina
girdigini diistindiriir. Bir okla yarali olan kalbini boyact sandiginin iginde
konumlandirmas: tesadiif degildir. Okla yaralama islemi, baba tarafindan
yapildiysa iginde bulundugu sandik, annesinin bedeni kabul edilebilir. Yarisi
balik yarisi insan olan sevgilisi ve kagit helvasindaki gilivercin, hayali histerik
kurgulardir. “Ben neyim?” sorgusu, sairin baslica sancisidir. Illusion (1940)
siirinde ise yanilsama alan1 yaratarak mutlu insan olmasimin 6niindeki engellerin
ortadan kalktigini diisleyen sair, bireysel sikintilarindan kurtulmak kadar diinya
barisini da arzular.

Eski bir sevdadan kurtulmusum;
Artik biitiin kadinlar giizel;
Gomlegim yeni,

Yikanmigim,

Tirag olmusum;

Sulh olmus.

Bahar gelmis.

Giines agmis.

Sokaga ¢ikmisim, insanlar rahat;
Ben de rahatim (Kanik, 2005, s. 59).
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Freud’un idealize ettigi uygar insan modeline uygun davranan sair, rahatlama
durumunu giinesin dogmasiyla baglantilandirir. Rahatlik 6zlemi, onu bir dogum
fikrine gotiirtir. Orhan Veli, rilyalarinda ve siirlerinde Freud’un tizerinde durdugu
metaforlart siklikla kullanir. Hegelci 6zne kurgusunda holistik bir siirece girdigi
varsayilan birey, diinyay1 doniistiiriip doganin bir parcast olur. Oteki ben’lerde
kendini goriip 6znesini kurar ve kendini (sanat, bilim, felsefe veya din ile)
gergeklestirme noktasinda ya durur ya basa doner. Eskiler Aliyorum (1940)
siirinde bu dongiliye girmis bir birey konumunda goriilen sair, dogaya balik olarak
karigmay1 diisler.

Eskiler aliyorum

Alip yildiz yapiyorum

Musiki ruhun gidasidir
Musikiye bayiliyorum

Siir yaziyorum
Siir yazip eskiler aliyorum
Eskiler verip Musikiler aliyorum

Bir de raki sigsesinde balik olsam (Kanik, 2003, s. 80).

Musiki ve siirle kendini bir giindiiz diistiniin i¢inde bulur Orhan Veli. Bu iki sanat
dali onun i¢in armma saglamakta, sagaltict islev gormektedir. Ancak, &zne
kurgusunun son noktasinda tatmin yakalayamaz ve burada durur. Raki sisesinin
icinde olmasi hayal edilen balik, sairin doyurulmamis isteginin karsiligidir. Sise
ve s1v1 iginde olmak, ana rahminde bulunulan zamana 6zlemin temsilidir. Ustelik
amniyon sivist i¢indeki fetiis gibi raki sisesi i¢indeki balik da sairin biling
diizeyinden farkli bir algiya sahip olacaktir. Sarhosluk halini siirdiirmeyi seven
sair, icinde bulundugu gergekligi ve algisini degistirme ¢abasindadir. Eskileri alip
vermesi de diigim noktasinin geg¢miste oldugunun destekeisi ifadelerdir.
Freud’un onciisii olan Hegel referans alindiginda ise bu dizeler, doganin ve
insanin doniigiimii noktasinda ¢ok daha farkli sekilde yorumlanabilir. Déneminin
edebiyat1 i¢in baba pozisyonunda kabul edilen Ahmet Hasim, Yahya Kemal gibi
sairlere gonderme yaptig1 diisiiniilen sair, edebiyatin parodisini yapar. Siiri bir
oyuna doniistiirlir. Alayci bir yaklasimla genel sanat anlayisini elestiren Kanik,
var olabilmek i¢in baba konumundaki sairleri 6ldiirerek “Gollerde bu dem bir
kamis olsam” misra-i meshurunu “Raki sisesinde balik olsam” bi¢iminde
parcalar.

Hiirriyete Dogru (1947) siirinde benzer arzular doyurulur:

Giin dogmadan,

Deniz daha bembeyazken ¢ikacaksin yola.
Kiirekleri tutmanin sehveti avuglarinda,
Icinde bir is gérmenin saadeti,

Gideceksin

Gideceksin 1riplarin ¢alkantisinda.
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Baliklar ¢ikacak yoluna, karsici;

Sevineceksin.

Aglar silkeledikce

Deniz gelecek eline pul pul; (...) (Kanik, 2005, s. 117)

Sair, siirlerinde 6zgiirlesmenin mekansal karsiligini deniz olarak sabitler. Siirin
baslangici eseysellikle 6zdes diisiiniildiigiinde varolus siireci, siirde agama agama
islenir. Giin dogmadan ¢ikilan yolda bembeyaz (beyaz, yatak ve ¢arsaf imgesidir)
olan deniz, eseyselligi temsil eden kadindir. Kiirek, Freudiyen yorumlamada
erkeklik uzvu olarak diisiiniildiigiinde “sehvet” sozciigli de bilingli bir se¢im
olarak avuglarda konumlanmaktadir. Iriplarin (kisitlayici unsur olarak balik ag1)
calkantisinda giderken yoluna baska baliklarin “karsici” ¢ikmasi, ddllenme
stirecinin metaforik ifadesidir. Diger spermalarla birlikte ilerleyen 6zne olma
yolundaki spermin yolculugu denize vardiginda sair, sevinme duygusunu
yasamaktadir. Ulastig1 deniz yani ana rahmi, giivenli 6zgiirliik alanidir.

(...

Birden bir kiyamettir kopacak ufuklarda.

Denizkizlart m1 dersin, kuslar m1 dersin;

Bayramlar seyranlar m1 dersin, senlikler ciimbiisler mi?
Gelin alaylari, teller, duvaklar, donanmalar mi? (...)
(Kanik, 2005, s. 117)

Burada koptugunu diisiindiigii kiyamet, dogumdur. Gergek diinyaya gozlerini
acan insan, karsisindakilerin ne ya da kim oldugunu anlamasa da muhataplarin
duygulari, farkli sevinmelerle ve kutlamalarla Ortiigmektedir. Otomatizm
sOylemlerini akla getiren, birbirinden bagimsiz goriinen ancak bilingalti
boyutunda baglantilarinin bulundugu gergekiistii unsurlar, varolussal bir amaca
hizmet etmektedir. Halilisinasyon goren bir sair imgesi ile kars1 karsiya kalinsa da
kurtulus recetesi (denize dahil olma), obsesyon gibi yinelenmektedir. Her yanda
hiirriyet bulunan alanda yelken, kiirek, diimen, balik, su kademeli olarak suya
giris stirecidir. Sairin bulunmak istedigi yer, rahim igidir. Dar Kap: (1937)
siirinde de sair, huzurlu yer olarak eski riiyalar dlemini gostermektedir. Yine
gecmise doniis, yine ige yonelim metaforu ile karsilasilmaktadir.

(...

Artik ebedi huzur deminin

Icebilirim sirli tasindan,

Girmek iizereyim dar kapisindan

O eski rityalar dleminin (Kanik, 2005, s. 162).

Kapi, Freud’un yaklasiminda eseysel uzuvlarr simgeler. Ustelik birlesmenin
amact da giivenli alana erisme cabasi olarak yorumlandiginda, g¢ocukken
kaybedilen mutlu zamanlara ulasilmaya ¢alisildigi sdylenebilir. Freud, nesne
bulmanin aslinda bir yeniden bulma oldugunu séyler (2018, s. 85). Ona gore anne
ile biitiinliigin kaybi, problemlerin kokenindeki esas sebeptir. Annenin
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biitiinliigiini, bedenini, sevgisini ve ilgisini kaybeden gocuk, bunun yerine ikame
sevgiler arar. Orhan Veli, rityalarinda eski karisini ya da baska kadinlart goriir.
Eseyselligi yiiceltme veya bastirma yoluyla kayip nesnesinin pesindedir.

Uyku (1937) siirinde Orhan Veli, riilya metaforunu kullanir. Hayat1 zamansal
yaklasimla 6zetledigi goriilen bu siirde cocukken dinlemis olmasit muhtemel
masallarla riiya imgeleri bir arada bulunur. Birlesme siireci, “Yavas yavas girer
ik bir suya” ifadesiyle karsilanir. Hind’e dogru yelken agtig1 sdylenen
gemilerden —ki gemi kadini ifade eden metafordur- ve sairin bilingaltinda masalsi
ogelerle metaforik bir dogum kurgulanir.

(..

Sirca tastan sihirli su igilir,

Keskin Sirat kog iistiinde gegilir,

Acilmiyan susam artik agilir,

Baglar yolu cennete giden riiya (Kanik, 2005, s. 173)

Sirga tastan igilen sihirli su, metonimi 6rnegi olarak anne siitiine karsilikken Sirat
kopriisii, zorluguyla bilinen bir metafor olarak hayata denk gelir. Sonunda varilan
nokta, 6zel bir kilit ve sifreye sahip olan kapinin agilmasiyla nihdyete erer. Bu
nokta, eseysel doygunluk yahut 6liim seklinde farkli yorumlara tabi tutulabilir.
Sonu farkli yorumlara agik olan siirde riiya hali siirmektedir. Riiya ve anne
imgesinin en ¢arpici ve agik drnegi, Riiya (1938) siiridir.

Annemi 6lmiis gordiim rityamda.

Aglayarak uyanmigim.

Hatirlatt1 bana, bir bayram sabahi

Gokyiiziine kagirdigim balonuma bakip
Aglayisimi (Kanik, 2005, s. 34).

Freud, riiyalardaki metaforlarin temsil, hislerin ger¢ek oldugunu savunur. Orhan
Veli, annesinin 61diigiinii rilyasinda gérmesini perdelemeden aktarmistir. Riiyada
gordiigii durumdan emindir, fiilde bilinen ge¢gmis zaman ¢ekimini kullanir. Ayni
kesinlik, uyanma aninda yoktur. Duyulan geg¢mis zaman ¢ekimli fiil
kullanilmigtir ¢iinkd rityanin etkisi baskindir. Aglamak, bir bosalim yolu olarak
katarsis yaratir. Anne kaybinin yarattigi 1stirap, onu gecmisteki acisiyla
bulusturmustur. Balon, maddi degeri yliksek olmayan basit bir egya gibi dursa da
bir ¢ocuk i¢in olduk¢a degerlidir. Bayram sabahi elinde balon tutan gocuk,
mutlulugun st seviyelerinde oldugu diisiiniilen imgedir. Sahip olduklari onun
icin o kadar 6nemlidir ki bunun bozulmasi ve yikict mutsuzluk, bir kayipla gelir.
Annesinin olimiinden duyacagi iiziintli, o ¢ocugun {ziintlisii gibi biiyiiktiir.
Orhan Veli, 6liimii bagka higbir siirinde burada oldugu gibi aglayarak karsilamaz.
Melankoli ve ayrilik, sairi aglatir ki &liim, ayrihiklarin en biiyiigiidiir. Ustelik
rilyasinda 6len, annesidir. Sairin bastirdigi anne kaybidir, anne kaybi korkusudur.
Bu bastirma, riiyalarda mutlaka ortaya ¢ikar.
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Haber (1937) siirinde biling boyutunun 6tesinde bir algiya sahiptir. “Gordiim
giden giinilin ardindan sulara dalan / Gozlerin yeni bir diinyaya acildiginy, (...)
Rilyam benden bu aksam ve ben rilyamdan uzak” (Kanik, 2005, s. 176) gibi
soylemlerle dis diilnyadan kopmaya ¢alisir. Eksikligini duydugu nesne, daha dnce
bahsedilen siirlerindekinden farkli degildir.

Sairin sancisi, rilya metaforuyla kurguladigi gibi anne eksikligidir. Eseysel
doyumla rahme yaklasmaya calisir. Siklikla kullandig1 yolculuk metaforunda da
bu izler goriiliir. Orhan Veli’nin siirlerinde yolculuklar, karada siiriiyorsa
melankoli hakimdir. Buna karsin gokyiiziine, suya, denize ya da denize yakin
yerlere yonelim varsa sairin mutlu oldugu goriiliir. Dere olmay1, s6giit olmaya
tercih eder sair (Kanik, 2005, s. 196).

Kadin

Freud’a gore bir ¢cocuk kendisine bakan kisiden gordiigii ilgiyi, seviyi omrii
boyunca arayacaktir. Ustelik ¢ocuga bakim yapildigi sirada libidosu da
doyurulmakta oldugu ic¢in eseysel uyarimlar da bakima eklenir. Yasamsal
ihtiyaglarini kargilayan bebek, bir yandan beslenmede dahi eseysel doyuma erisir.
Anne bedeninden kopusla gergeklesen ilk ayriligin telafisi, meme veya parmak
emerek saglanirken bebek, diskilama ile haz yasayacak ve uyarilma noktalar
degisecektir. Bebek, farkinda olmadigi bu siireci gegirdikten sonra bu anlarin
yeniden {lretimine ihtiya¢ duyacaktir.

Eseysel iggiidii, ¢ocukluk siirecinde oto-erotiktir. Eseysel nesnenin kesfiyle
hedef, iireme uzuvlarina yénelir. Ilkin gizlilik siireci, onun pesinden kokensel
iligkinin tekrar kuruldugu yeniden bulma siirecinde ¢ocuk, her sevgi iliskisinde
annesinden beslenmesini 6n-imge olarak kullanir (Freud, 2018, s. 85). Cocukken
sahip olunan annenin ilgisi, sevgisi ya da bedeni kaybedildikten sonra onun
yerine birey, ikame nesneler arayacaktir. Nesnel ger¢eklik noktasinda farkliliklar
goriilse de yoksunlugun ruhbilimsel karsiliklart birbirine denk olmaktadir.
Cocugun giivenlik ihtiyaci karsilandiginda korku, dtelenecek; annesiyle birlikte
oldugu stirece libido, doyuma erisecektir. Libidosu doyurulmamus bireyler, ergin
olsa bile cocuksu davranislar sergiler ve yalnizliktan korkarlar. Onlarin yatigmak
i¢in bagvurdugu yontemler de ¢ocukga olur (Freud, 2018, s. 87).

Eseysellik konusundaki 6nyargilar ve toplum igerisindeki ayip / giinah yargilari,
bastirilmig eseysellik sorunlarmi artirmaktadir. Eseysel davraniglarla etkilesim
icindeki nevroz halleri; ruhsal ¢okiintiilere ve insan iligkilerinin bozulmasina yol
acabilir. Hatta eseysel sapmalara veya sapkinliklara zemin hazirlayabilir. Freud’a
gore psikonevrozlar, eseysel itkiden gii¢ alir ve toplumsal iligkilerinde anormallik
gosterenler, eseysel hayatlarinda da anormal davranislar sergilerler (Freud, 1989,
S. 46). Anormallik kavrami goreceli olsa da cok eslilik, karsi cinse asiri
diisktinliik, bagimlilik ya da saldirganlik eseysel itkiyle ilgilidir.
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Orhan Veli’nin siirlerinde  varolusu tamamlama egilimi  seklinde
yorumlanabilecek iliski sekli mevcuttur. Sair, kadilara biiylik bir sevgi besler.
Sinif ya da meslek ayrimi yapmaksizin kadinlar giiglii ve sevilesi bulur. Sairde
eseyselligin disa vurumu noktasinda (6zellikle yasadigi donemdeki) genel
kabullerin disinda davranma, kurallara uymama egilimi gorilir. Soz (1941),
Dedikodu (1941), Yatak (1941), Eski Karum (1941), Sakal (1941), Kaside (1941),
Tahattur (1940), Festival (1941), Soforiin Karisi (1944), Altin Dislim (1947),
Istanbul’u Dinliyorum (1947), Sanolu Siir (1947) adl siirleri, eseysel yasaklara
tepki boyutundadir.

Ebabil (1936), Diisiincelerimin Basucunda (1936), Tibd (1936) gibi siirlerinde
ortiik eseysellik, dikkat ¢eker. Ebabil siirinde de gecen “kap1”, sairin siklikla
kullandig1 bir metafordur. Burada yesil renginin canlanma, uyanig 6zelligiyle
gece oldugunu disledigi sicak tahayyiiller, eseyselligi isaret eder:

Ve kapilar1 yesil sabahlara agilan
Sicak tahayyiillerle dolu yaz geceleri (Kanik, 2005, s. 152).

Bu siirde beyaz eteklere sahip oldugu bilgisi verilen bir kadin mevcuttur ve o
diistinceleri 1lik golgelerde uyutabilme 6zelligine sahiptir. Bu 6zelligiyle gecelere
anag bir nitelik yiiklenir. Benzer bir yaratim, Diisiincelerimin Basucunda (1936)
adl siirde de goriiliir:

Sonra kizlik kadar temiz, aydin bir agilma:

Evine giden toprak yolda o yine ¢ocuk,

Yine uykuyla bagliyan alemde yolculuk

Ve taptaze sabahlar kayisi dallarinda (Kanik, 2005, s. 153).

Sabahin olusu kavusmanin ve hazza erisgildiginin gostergesidir ve kayist dallart
metaforuyla da erkeklik vurgusu yapilir. Freud’a gore dal ve aga¢ govdesi,
erkeklik uzuvlarini temsil eder. Tiibd siirine 1s1k kaynagi olan giinesle baglayan
sair, beyaz ve mavi renklerle mutlulugu karsilar ve gemilerin altin yiiklii oldugu
bilgisiyle rahmi yiceltir. Yine erkeklik imgesi olan aga¢ ve ¢esme metaforlariyla
siir siirer. Diba’nin agilmasi, kadina ulasmayi ifade ederken sair, siirin sonunda
daha anlasilir metaforlar kullanir:

(..)

En sonunda, bereket akitan oluk;
Olgun yemisleri yere degen Tiba (Kanik, 2005, S. 175).

Bu metaforlar, cennette bir aga¢ oldugu diisiiniilen T{iba’y1 yiiceltir. Bu agag,
erkek bedenine atiftir. Sair, eseysel gii¢le varolusunu teyit etme ¢abasina girer.
Pek ¢ok siirinde eseysel diirtiilerinin harekete gegtigini acikca yansitir. Sere Serpe
(1946), Ask Resmigeciti (1951), Deniz Kizi (1943), Kiiciik Bir Kalp (1967),
Tenezziih (1952), Ickiye Benzer Bir Sey (1951) bu tiirden siirlerdir.
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Denizden yeni mi ¢ikmusti, neydi;
Saglari, dudaklari

Deniz koktu sabaha kadar;

Yiikselip algalan gdgsii deniz gibiydi.

(..)

O gece gordiim, onun gozlerinde gordiim;

Giin ne giizel dogarmis meger agik denizde!

Onun saglar1 6gretti bana dalgay;

Calkandim durdum riiyalar i¢inde (Kanik, 2005, s. 141).

Deniz Kizi (1943), bir ¢iftin ask tiirkiileriyle sabahladigini anlatan siirdir. Deniz
tizerine mutlu bir bigimde bir arada olurlar. Kadmin tasviri, denizi yansitacak
sekilde kurgulanir. Saglari, g6gsii deniz gibi kokar ve dalgalanir. Birlikte
oldugunu soyledigi balik¢r kadmi bir denizkizi olarak hayal eder. Gergek
boyutunda denizle i¢ ice olmasi1 gereken bir is yapan kadini sair, riiya boyutunda
dogaiistii bir canli olarak goriir. Burada ulagsmak istedigi arzu nesnesine
denizkiziyla birleserek varma c¢abasi fark edilir. Onunla birlesmesi farkli bir yolla
da olsa denize dahil olmay1 akla getirir. Freudiyen bakisla denilebilir ki eseysel
birlesme; icerilme arzusunu, giivenli mekana yakin olma istegini karsilayarak bir
travmanin etkilerini ortadan kaldirmaya galigir. Orhan Veli’nin ¢okesliligi saka
yoluyla yiiceltmesi, bu etkinin biyiikligiiyle agiklanabilir. Dedikodu (1941)
siirinde inkar mekanizmasiyla mizahi tislubu bulusturarak aslinda dort kadinla
iliski kurdugunu agik etmektedir. “Galata’da solugu alan” sairin sdyleminden
anlagiliyor ki o, Istanbul’daki bu eski genelev bdlgesinde vakit gegirir. Yasadigi
donemde genelevlerde ¢alisan kadinlarla duygusal bag kurmasi toplumca normal
karsilanmayacak olan sair, Tahattur (1940) siirinde “Vesikali yarim” ifadesiyle
tabular yikar:

Aynada bagka giizelsin,
Yatakta bagka;
Aldirma s6z olur diye;
Tak takistir,

Siir striistiir;

Inadina gel,

Piyasa vakti,
Mubhallebiciye.

S6z olurmus,
Olsun;
Dostum degil misin? (Kanik, 2005, s. 67).

Ozsoy (2001, s. 32), bu siirde Orhan Veli’nin Edirne’de gretmenlik gérevini
yapan sevgilisi Nahit Hanim’a seslendigini yazar. Piyasa vakti, sokaklarin
kalabalik oldugu ve insanlarin dolagsmaya ¢iktig1 bir zaman dilimidir. Orhan Veli
ve Nahit Hanim aski1, gizli kalan bir asktir ¢iinkii hanimefendi bir bagkasiyla
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evlidir. Durum bdyle olsa da sair, bu siiri Nahit Hanim’a yazmis olmasa da agik
olan durum, gizlenen bir iliski oldugudur. Insanlarm onlarm hakkinda
sOyleyeceklerini inkar edebilecekleri bir gerekgeleri vardir. Bu yolla sair, bir
acidan kural yikicidir.

Sanolu Siir'de (1947) parodiye kagan anlattimiyla sair, eseyselligi genel
kabullerin disinda bir gergeklik olarak yasar. Sahnede sarki sdyleyen kadm da
yaninda igki igtigi kadin da sair i¢in eseysel bir objedir. Cok esliligin normal
karsilanmas1 burada da goriilmektedir.

(...)

Kiskanma, giizelim, kiskanma;

Senin yerin bagka,

Onun yeri bagka (Kanik, 2005, s. 96).

Soforiin Karist (1944) siirinde kocasindan korkusu yiiziinden eseysel isteklerine
karsilik veremedigi kadinin enistesine de ilgi duydugunu sdylemesi, ensest
iliskiyi akla getirir. Bu gibi ifadeleri siirine katan Orhan Veli, dayatilan ahlak
kaliplarimi da sarsar:

(..)

Bunca yilin Halime’sini

Hanginiz bilir, benim kadar,

Memnun etmesini?

Degirmende agartmadik biz bu sakali! (Kanik, 2005, s. 72)

Sakal (1941) siirinde Orhan Veli, eseysel kudreti ve tecriibeleriyle 6viinen eril
konumundadir. Siirin baginda yetenek gerektiren islerdeki hiinerlerini sayan sair,
siirin sonunda bdbiirlenmesini erkekligiyle bagdastirir. Orhan Veli’nin iliski
anlayiginda geleneksel masum agk algis1 yikilir. Kadinlar ya birlikte olunacak
zevk alan ve zevk veren kisilerdir ya da insani 6zellikleriyle ideallestirilen
bireylerdir. Kanik, kadinlar1 her halleriyle sever ama sevginin tanimi ve
karsisindaki kadini konumlandirdigi nokta farklidir. Onun igin eseysel tatmin
saglayan kadinlar, insani 6zellikleriyle 6ne ¢ikmiyorsa ilahlagmaz.

Ask Resmigeciti siirinde on iki kadin tasvir eden sair, hayatina giren ve onda iz
birakan kadinlar1 anlatir. Hatirladig1 kadinlarin her birinin ayr1 bir 6zelligi vardir.
Kimini sevgiyle hatirlar, kimini utanma duygusuyla, kimini hasretle ya da sinirle.
Ornegin dérdiincii kadin, onun éniinde soyundugu i¢in utanma duygusu dyle
yogun olmustur ki o ani1 rilyalarinda yineler. Bir hayat kadini olan Ayten, bu siirde
sozii edilen dokuzuncu kadindir ve isten ¢iktiktan sonra kiminle isterse onunla
yatiyor olusu, toplumsal bir bagkaldir1 niteligi tagidigi i¢in sair onu takdirle anar.
Yasadiklan birliktelikle hatirladigi kadinlarin disinda bir kadin vardir ki Orhan
Veli igin ¢ok biiyiik bir anlam ifade eder. Iismini vermedigi sonuncu askin1 sair,
saygi ve baglilikla anlatir:
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(...)

Sade kadin degil, insan.

Ne kibarlik budalasi,

Ne malda miilkte gozii var.

Hiir olsak der,

Esit olsak der.

Insanlar1 sevmesini bilir

Yasamayi sevdigi kadar (Kanik, 2005, s. 146).

Sade kadin degil, insan ifadesiyle o kadin beniistii idealinin karsilig1 haline gelir.
Ideal sevgili, sair icin tatmin kaynagi degildir. Insan sevgisiyle ve hayata olan
bagliligiyla ideal sevgili, eseyselligin iistiinde bir noktaya konumlanmigtir. Sair
icin bu kadin, sevgi ve hayata baglanma ihtiyacinin tam karsiligidir. Onun
benligindeki eksiklikleri doldurabilecek, “anne” boslugunu kapatabilecek kisidir.
Orhan Veli’nin tutkunluk derecesinde yicelttigi bu kadin igin hissettikleri
Freud’a gore romantik sevgi beslenen kadnlar sayginligiyla 6ne ¢ikar, eseysel
cagrisimlarla degil. Biiyiik bir tutkuyla yiiceltilen bu kadinlar, ben-idealinin
karsilig1 olarak bireyin ulagsmaya ¢alistigi ve erisemedigi kisidir (1994, s. 66).

Orhan Veli, kadinlarla iligkilerinde ¢ogunlukla eseysel tatmin pesindedir. Bu
gayenin disavurumunda da cogunlukla deniz metaforuna gonderme yapar.
Cocukluk evresindeki otoerotizm, Orhan Veli’de umursamazlik, genel kabulleri
yikma ve tepkisellik seklinde disa vurulur. Inkar mekanizmasmi da mizahi
sOylemle normallestirme egilimi gosterir.

Sonug¢

Freud referans alindiginda sdylenebilir ki kisiyi nevroz haline yaklastiran,
bilincaltindan ~ yansiyanlarla bas edemedigi durumlardir. I¢giidiilerini
bilingaltinda  baskilayamadigi noktada bireyin kaygilari, eksiklikleri,
yoksunluklar1 ve kompleksleri, davraniglarina ve diline yansir. Bu ¢aligmada,
Orhan Veli’nin siirlerinde bilingaltindan metaforlar araciligiyla dile dokiilenler
okunmaya caligtlmistir. Kaynagmin farkinda olmadigir halde Orhan Veli’de
anksiyetif ruh hali egemen olabilmektedir. Anksiyetenin sezildigi siirlere goz
atildiginda anksiyeteyi doguran muhtemel nedenin ayrilik oldugu diistiniilebilir.
Bu ayrilik halinin etkilerini azaltmak i¢in bir nevi siibliminasyon olarak deniz
metaforu One ¢ikar. Siirinin bir kisminda yogun olan duygu durumu ise
melankolidir ki bunun nedeni baz1 dizelerde belirsiz birakilsa da tahliller baba
sancisinin varhigini isaret eder. Baba; anne ve ¢ocuk ayriliginda basrol oynayan
kisi olarak varligin1 kederlerle hissettirir, kimlik karmasasi yaratir. Ancak sairin
esas sancisi, anne karnindan ayri olmaktir ve o giivenli alana donmeyi arzular.
Ayrilik kaygisinin farkli bir yansimasi, Kanik’in yasadigi diinyadan kopus
ihtimalidir. Oliim, telafisi olmayan sonsuz bir ayrilik halidir ki sair, beden
biitiinligiiniin kaybini da bir ¢esit 6liim olarak algilar. Kastrasyon anksiyetif bir
durum yaratir ve sair, varolusunu beden biitiinliigiinii fark etmeye calisarak teyit
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etme gayretindedir. Boylece ayrilik halini uzaklastirmis olacaktir. Ayriligin
yarattig1 hasar, bazi siirlerde beden biitiinliigli algisinin bozulmasiyla kendini
belli ederken bazi siirlerinde mizahi bir sdyleme doniisiir. Sairin 6zne olma
cabalari, varolussal bir engele takilir. O, ben idealine ulagsmaya g¢alisirken
cogunlukla baslangi¢ noktasina doner. Freud’un bahsettigi ilk travmanin
etkilerini istinden atamaz ve sevdiklerinden ayri olmasi sonucu yasadig
melankoli, denizden uzak oldugu zamanlarda da canlanir.

Ayrilik ve kaybetme kaygisiyla belirginlesen anksiyete, Orhan Veli siirlerinde
bazen yerini melankoliye birakmaktadir. Sairin melankolisine eslik eden 6geler;
sevdiginden uzak olma durumu, kara yolculuklar1 ve bazi sesler (tren sesi, tiirkdi,
ninni, sarki, hava) olabilir. Bunlar onu efkarlandirir. Dahasi sair, kederinin tarif
edilmesi i¢in ugragmaz hatta keder kaynaginin bilinmemesini ister. Melankolinin
hakim oldugu siirlerinde sairin kullandig1 metaforlar, bilingaltindan yansiyanlari
ele verir. Ozne kurgusu ve varolus sikintilar1 igindeki Orhan Veli’nin melankolik
halinin bir anahtari, “baba” metaforuyla ¢6ziiliir. Babasmin golgesinde ve
adlandirmasiyla 6znesini kurmaya calistik¢a kederi biiyiir. Annesinden kopmus
olmasi Freudiyen yaklasimda baba gergekligiyle siddetlenir ve sair, tam da anne
kaybinin 1stirabini yasar. Baba, ayirici unsurdur.

Orhan Veli, siirlerinde rilya metaforunu giiclii bir temel olarak yapilandirir.
Metafor olarak riiyay1 kullanir ya da siirlerini giindiizdiisii kurgusuyla yazar. Bu
eserlerinde sectigi nesne ya da simgeler, sairin 6zne temellerini attig1 doneme
doniis kurgularint da barindirir. Riiya metaforuyla sair; anne karnina doniisi
yeniden kurgular, tatmin saglamaya calisir. Giivende oldugu huzurlu alan olarak
anne karnina dontis istegi, farkli sdylemlerde karsilik bulur. Kanik, hipnotik
iligkiye duydugu ihtiyacim1 eseyselligi acikca ya da ortiik bicimde ifade ettigi
siirlerinde disa vurur, bazen de toplumsal kabulleri yikarak i¢cinde bulundugu
yapiya kars1 tepkisini ortaya koyar. Bir ritya metni olarak okunabilecek siirlerinde
dogrudan riiya metaforuna yer veren Orhan Veli, bilingaltinin &neminin
farkindadir. Bilingaltinda duyumsanan yoksunlugu gidermek igin form
degisikligi diisiincesi, cogunlukla suya yonelim gosterir. Varolugsunu kadinlarla
ya da suyla tamamlama istegi ve ¢ocukluga donme hayalleri, anneye kavusma
isteginin yansimalaridir. Goriildiigii kadariyla metaforlar iizerinden psikanalitik
¢oziimleme denemesi yapildiginda Kanik’in siirlerinde bilingaltinda sancilarini
barindirdig1 6zne eksikligi, “anne”dir. Ozne kurulumu sekteye ugrayan sair, bunu
onarmak i¢in arzu nesnesine kavugmay diisler.
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