Giilnihal Kiipeli
Osmanli Sarayinda Bir Emanet: Ulug Bey Sandigt

GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 49-60 - DOI: 10.32547/ataunigsed.690420

Osmanli Sarayinda Bir Emanet: Ulug Bey Sandigi
A Trust in The Ottoman Palace: Ulugh Beg’s Chest

Giilnihal Kiipeli

Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii Tezhip/Minyatiir ASD
email: gulnihalkupeli@gmail.com “ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-2055-0427

+ iThenticate' g, aale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gegirilmistir.

Atif (APA 6)/To cite this article

Kiipeli, G. (2020). Osmanli sarayinda bir emanet: Ulug Bey sandig1. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 26(44), 49-60.

doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed.690420

Makale Gonderim Tarihi/Received: 17/12/2019
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 25/02/2020
Makale Yayin Tarihi/Published: 19/03/2020

Research Article / Aragtirma Makalesi

0Oz

Tirk dinyasmin XV. yiizyillda yetistirdigi biiyiik astronomi
bilginlerinden Ulug Bey (0. 1449), pozitif bilimlere olan
merakinin yani sira dedesi Emir Timir (6. 1405) ve babasi
Sahrtih (6. 1447) gibi sanat hamiligini de tstlenmistir. Saraym,
ilim erbabmin toplanip tartistig1 bir “akademi” kimligi tasidig1
bu dénemde, Semerkant ve Buhara gibi sehirler seckin mimari
yapitlarla donatilmistir. Dahasi, sanatkérlara gosterilen biiyiik
ihtimam mimari ile smirli kalmamis, diger sanat dallarinda da
son derece 6nemli eserlerin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Bu makalede, Ulug Bey zamaninda hazirlanip, hal-i hazirda
Topkap1 Saray1 Miizesi’'nde (Hazine 2/1846) muhafaza edilen
ahsap bir sandik tizerinden s6z konusu donemin sanat algisina ve
giiniimiize kadar tevariis eden Tiirk/Islam medeniyeti
icerisindeki yerine bir nebze 151k tutma amaci giidiilmiistiir “Ulug
Bey Sandig1” olarak adlandirilan bu yapit motif, tasarim veya
kompozisyon  agisindan  tahlil  edilerek  ikonografik
degerlendirmeye tabi tutulacak, donemin sanat faaliyetleri bir
sanatkar goziiyle ele alinacaktir.

Abstract

Ulugh Beg (d. 1449) is one of the great astronomy scholars
raised by the Turkish world in the 15th century. In addition to
his curiosity in positive sciences, he also undertook an art patron
like his grandfather Amir Timur (d. 1405) and his father
Shahrukh (d. 1447). The cities such as Samarkand and Bukhara
were equipped with outstanding architectural works in that
period when the supreme palace had the identity of an
“academy” where the scientists gathered and debated. Moreover,
the great attention to the artists was not limited to architecture,
but also caused the appearance of extremely important works in
other branches of art.

The aim of this article is to shed light on the art perception of the
period and its place in the Turkish/Islamic civilization that has
been inherited until now, through the wooden chest prepared for
Ulugh Beg and preserved in the Topkap: Palace Museum (H.
2/1846). This artwork called “Ulugh Beg’s Chest” will be
analyzed in terms of motif, design or composition and will be
subjected to iconographic evaluation. Thus, the art activities of

. . . . . . the period will be analyzed from the perspective of an artist.
Anahtar Kkelimeler: Ulug Bey Sandigi, Ejder Motifi, Naif
Uslup, Ahsap Oymaciligi, Bezeme Sanati Keywords: Ulugh Beg’s Chest, Dragon Motif, Naive Style,

Wood Carving, Decoration Art

1. Giris

Asil adi Muhammed Turgay ya da Mehmet Taragay olan Ulug Bey, 1394 tarihinde Sultaniye’de diinyaya geldi.
Kendisi Emir Timur’un torunlarindan olup, hiikiimdar Muiniiddin Sahruh ile soyu Cagatay asilzadelerine
dayanan Gevher Sad’in biiyiik ogludur. 1409°da Horasan ve Maveraiinnehir eyaletlerine hakan naibi tayin
edilmis, 1446 yilinda ise babas1 Sahruh’un 6liimii {izerine tahta ¢ikmistir. Saltanat yillar1 sirasinda matematik ve
astronomi ile yakindan ilgilenerek astronomiye ait ¢esitli tablolar hazirlayan ve Eflatun’un bilgisi ile Feridun’un
hagmetini iizerinde tasiyan hiikiimdar vasfiyla anilan Devletsah Ulug Bey, 55 yasinda iken 1449 yilinda
kendisine isyan eden oglu Abdiillatif Mirza tarafindan o6ldirilmistir (Dizer, 1989, s. 25; Barthold, 1997;
Balibeyoglu, 1997, s. 158-164).

Matematikgi, astronom, tarih¢i ve sair sifatlarimi haiz Ulug Bey, kendisini savastan daha ¢ok bilime adamus,
zamanin Mes’ud el-Kasi, Bursali Kadizadde-i Riim1 ve Ali Kuscu gibi bilginlerini sarayina toplayarak himaye
etmis, kendileriyle siirekli hasbihalde bulunmustur (Okten, 2002, s. 15-16; Fazlioglu, 2001, s. 98-100; Aslanapa,
1996, 5.232). Islam astronomi bilginlerinden Giyasuddin Cemsid el-Kasi’nin Semerkand’den babasina yazdig
mektuptaki ifadeleri bu anlamda olduk¢a manidardir: “Semerkand boélgesinde farkli olan sart da su ki, ilim
adamlarimin en seckinleri burada toplanmis bulunuyor. Biitiin ilim dallarinda ders veren miiderrisler burada ¢ok
sayida mevcut ve bunlarin cogu da matematik ilimler {izerinde ¢alistyor” (Sayili, 1991, s. 78).

Semerkand’da yaptirdigr medrese ve rasathane (Valihocayev, 2003, ss. 19-39) ile ¢okca anilan Ulug Bey, tarih
ve edebiyatla ilgilenmekle birlikte hayat1 boyunca astronomi ilminin gelismesi i¢in 6zel bir ¢aba sarf etmistir. Bu
arada gokyiiziiniin haritasin1 ¢ikarmanin yani sira astronomi ¢aligmalarinin temelini teskil eden trigonometri ilmi
iizerinde de genis arastirmalar yapmuistir. Zic-i Ulagi, diger adi “Glrgani Takvimi” olarak adlandirilan bu cetvel,
Batlamyus ve Nasiruddin Tisi’nin ¢aligmalarindan sonra ii¢iincii biiyiik yildiz katalogu olarak kabul gérmiistiir
(Goker, 1979, s. 81-120).

Sayfa |49



Giilnihal Kiipeli
Osmanli Sarayinda Bir Emanet: Ulug Bey Sandigt
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 49-60 - DOI: 10.32547/ataunigsed.690420

2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis olup, ilgili yazili
materyaller tek tek incelenerek analizi yapilmistir. Arastirma konusuna kaynaklik eden Ulug Bey Sandig1 motif,
tasarim veya kompozisyon agisindan tahlil edilerek ikonografik bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

3. Ulug Bey Sandig’nin Bezeme Ozellikleri

Ulug Bey’in bilime ve bilim adamlarin1 gosterdigi ilgi ve hassasiyetin biitiin kiiltiir alanlarin1 kusattigini
sOylemek miimkiindiir. Sandal agacindan yapilmis olup Topkap:r Sarayr Miizesi Hazine 2/1846 numarada
muhafaza edilen sandik da (Bilirgen ve Murat, 2000, s. 246-247) bu goriisiin dogrulugunu ortaya koyar
niteliktedir. 195 x 175 x 315 mm. ebadinda, oyma tekniginde ustalik gerektiren bir is¢ilikle hazirlanms, kulplari,
kilidi, menteseleri ve ¢ivi baglar1 altindan mamuldiir (Gorsel 1).

Gorsel 1. TSM. Hazine 2/1846, Ulug Bey sandig1

Saray arsivlerinde “cekmece” olarak kayitlara gegcen ancak ¢gekmeceden ziyade bir sandik goriiniimii arz eden bu
kutu, Timur hanedanina ait olup giiniimiize ulagan objeler arasinda ahsap oymacilig: ile dikkat ¢eken eserler
arasindadir. Birbirinden miistakil oyulmus panellerden olusan sandigin kapak kisminda Ulug Bey’in isim ve
unvanlarint igeren iki adet kartus bulunmaktadir. Simetrik olan kartuslar icerisinde siiliis hat ile; “es-Sultan el-
Azam ve’l- Hakan el-Ekrem Amanii’z-Zaman Ulug Bey Giirkan” yazilidir (Gorsel 2). Bu ibare, eserin Ulug Bey
i¢in hazirlandigini tescillemenin disinda yapim tarihi hakkinda da tahmini bilgi vermektedir. Ulug Bey igin
“Giirkan” unvan ilk kez Hafiz-1 Ebr’nun Ziibdetii t-Tevarih isimli eserinde kullanilmistir. W. Barthold’un, s6z
konusu eserin en erken 1417’de yazildigina dair goriisii kabul edilirse, (Grube, 1988, s. 178-185) sandigin 1417

ile Ulug Bey’in 6liim tarihi olan 1449 arasinda bir tarihte yapildig: varsayilabilir.

Vo R
TN 1

Gorsel 2. Ust kapakta yer alan ve sandigin Ulug Bey igin hazirlandigim gosteren yazi

Sandikta, ahsap ustasinin veya desen nakkasinin kim oldugu hakkinda herhangi bir kayit diisiilmemistir. Fakat
tarihi kaynaklardan ve giliniimiize kadar varlifini muhafaza etmis bazi yapitlardan hareketle Timurlular
Donemi’nde Semerkand bolgesinde yetenekli ahsap oymacilarin bulundugunu séylemek miimkiindiir. Hig
kuskusuz s6z konusu yapitlara en iyi 6rneklerden biri gliniimiizde Hermitage Miizesi’nde muhafaza edilen Gtr-i
Emir kapilaridir (Lentz ve Lowry, 1989, s.339; Tekin, 2002, s.872-880). Tarihi kaynaklar gelince, XV. yiizyilda
Timurlu sanat1 ve sanatkarlar1 hakkinda bilgi veren “Arza-dast” (Ozergin, 1976), dénemin ahsap sanati agisindan
da 6nemli ipuglari igermektedir. Belgenin, Baysungur Mirza’ya kiitiiphanedeki ¢aligmalar hakkinda bilgi vermek
iizere Tebrizli Cafer Baysunguri hattat tarafindan muhtemelen 830/1427 yili Ramazan ayinda Herat’ta kaleme
alindig1 disiiniilmektedir. Belgede yer alan maddelerden bir kismi kitap sanatlar ile ilgiliyken bazi maddeler de
esya bezeme, sedefcilik ve ince marangozluk isleri ile alakalidir. Buradaki kayittan Mevlana Sa’deddin’in

Sayfa |50



Giilnihal Kiipeli
Osmanli Sarayinda Bir Emanet: Ulug Bey Sandigt
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 49-60 - DOI: 10.32547/ataunigsed.690420

donemin ahsap ustalarindan oldugunu ve Bigiim’iin sandikcas iizerinde ¢alistigimi 6greniyoruz (Ozergin, 1976,
s. 495)

Gorsel 3. Ust kapagin genel goriiniimii

Bigiim veya Begiim Tiirklerde soylu hanimlar igin kullanilan genel bir unvan olup, belgede kastedilen kisinin
kimligini tam olarak agiklamiyorsa da saraydaki hanimlardan biri oldugunu gostermektedir. Arza-dast’in yazilig
tarihi ile Ulug Bey’in sandig1 tizerinde gordiigiimiiz “Giirkan” iinvanini kullanig tarihlerinin drtiismesi is, bizlere
saray erbabi i¢in ¢alisan usta Mevlana Sa’deddin’in makalemizin konusunu olusturan Ulug Bey sandigini da
yapmis olma ihtimalinin uzak olmadigini disiindiirmektedir.

Tezhipli bir sayfa kadar yogun desenler iceren sandik on-arka, iki yan ve {ist kapak olmak iizere bes adet biiyiik
panel ile st kapagi gévdeye baglayan dort adet ince uzun ara panellerden meydana gelmektedir. Biiyiik
panellerin her biri kendi igerisinde 1/4, ara panel ise ii¢ yone katlanarak ¢ogalan ulama/raport kompozisyon
diizenine gore tasarlanmigtir (Gorsel 3).

Ust kapak, 1/4 simetri kompozisyon esasina gore tasarlanmis olup biri merkezde, digerleri sagda ve solda olmak
iizere ii¢ adet yuvarlak hatl sekizgen madalyondan ve bu madalyonlar1 birbirine baglayan, kitap sanatlarinda
“kitabeli zencirek” olarak tanimlanan dikdortgen kartuslardan miitesekkildir.

Kapagin tamaminda kalin ipliklerle simnirlandirilan paftalar kendi iglerinde miistakil simetrik kompozisyonlar
olusturmaktadir. Sandigin her yilizeyine uygulanmig olan ve “Naif iislip” olarak bilinen (Ettinghausen, 1977, s.
1937-1940) calismanin erken Ornekleri, Muzafferiler Donemi’nde (1314-1393) Fars bdlgesinde hazirlanan
eserler ile Celayiri hiikiimdar1 Seyh Uveys Dénemi’ndeki Tebriz el yazmalarinin bezemelerinde goriilmektedir
(Tanind1,1999, s. 647-655; Soucek, 1992, s. 116-131; Tanindi, 2009, s. 253). Baz1 kaynaklarda daha erken
orneklerinin izlerine de rastlanan ayni iisliibu, (Francis, 1997) daha sonra Timuri Herat (TSMK. B.282, Kiilliyat-1
Hafiz-1 Ebra), Siraz (TSMK. H.1511, Sehname-i Firdevsi), Semerkand (NK.2559, Mesnevi Gorsel 4) hatta
Osmanli saraylarinda (TSMK. R.1726, Makasidii’l-Elhan; TSMK. YY. 913, Seyh Hamdullah Mushafi; TSMK.
EH.72 Seyh Hamdullah Mushafi (Kiipeli, 2007, s. 40-114-188; Kiipeli, 2009, s. 321-341) XVIL. yy. baslarina
kadar genis bir cografyaya yayilmis olarak gérmek miimkiindiir. Ulug Bey zamaninda bu iisliipta tezhiplenen
eser ornekleri TSMK. A.2831, A.2935 ve A.2111 numaralarina kayith yazma eserler {izerinden incelenebilir.
Yine 1446 tarihinde Ali b. iskender el-Kuhistani hattiyla istinsah edilip, Sultan Ali el-Baverdi tarafindan tezhip
ve tasvirleri yapilan bir Hamse-i Nizami nishasinda da Ulug Bey Donemi’ne ait naif Uslip uygulamasina
rastlanmaktadir (Tanind1, 2009, s. 254-255).

Resim 4. Mesnevi, Nuruosmaniye Kiit. 2559, vr.148b. Resim 5. Sirvansahlar Saray1 Tiirbesi kap1 allig
(1435-1436) igeri Sehir, Bakii
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Bir noktadan ¢ikis yapip ayni yonde hafif “S”ler ¢izerek devam eden, bulundugu pafta igerisinde miistakil olarak
tasarlanmis olmasindan dolay1 ¢ogunlukla serbest kompozisyon etkisi olusturan iislip; ahsap, metal, tas isciligi,
kagit gibi pek ¢ok farkli malzeme iizerinde goriilmektedir (Gorsel 5). Genellikle sivri uglu, ince uzun
yapraklardan miitesekkil motifler, topraktan ¢ikip, yukar1 dogru filiz veren bahar dallar1 gorintiisiindedir.
Cigeklerin bir buket halinde tasarlanmalari, 151k-gblge veya perspektifin kullanilmadigi iki boyutlu yiizey
calismalarina gergekei bir bakis acist kazandirmasi ve naif iisliibun temel 6zelliklerini olusturmasi agisindan
onemlidir.

Ust kapag1 olusturan dikdortgen alan, naif iisliipla hazirlanmus kitap kabi veya tezhipli sayfalarda gérmeye aligtk
oldugumuz tarzda bir pervaz ile neticelenmektedir (Gorsel 6). Burada ¢igekler buket tarzi bir diizenlemenin
aksine sinirlart belirlenmis, ince uzun bir serit icerisinde genis “S”ler ¢izerek ilerler. Yon belirleyen dallarin
iizerinde sadece tekrar eden iki goncagiil motifinin yer aldig1 goriiliir.

Gérsel 6. Ust kapak, pervaz deseni

Ust kapagin merkezinde birbiriyle baglantil ii¢ adet sekizgen madalyon yer alir. Ortadaki madalyonunun iginde
tek bir ejder figiirii yer alirken, diger ikisinde rGmi ve hatayl grubu motifleri, 1/8 simetrik kompozisyon esasina
gore diizenlenmistir (Resim 3). Madalyonlarin disinda kalan zemin bosluklari, serbest kompozisyon disiplinine
¢ok daha uygun olmasina ragmen yine simetriye uygun tasarlanmigtir (Gorsel 7).

Madalyon tasarimin ig¢i simetrinin en yogun kullanildig alan olup, hatayi grubu ve riimi motiflerinden olusan iki
helezon tizerine kurgulanir (Gorsel 8). Disinda kalan dikddrtgen alan ise kompozisyon acisindan biraz
karmagiktir. Tezyin edilecek yiizey, madalyonun merkezi esas alinarak sekiz esit par¢aya bolinmistiir. Desenin
simetrik esasa gore baslayip serbest tasarim esasina gore tamamlanmis olmast izleyeni sasirtan bir detaydir.

Sanatkarin tasarimdaki farkliligin1 ortaya koydugu bu kurgu sayesinde kdseleri olan bezeme alaninda yuvarlak
doniisler yapilabilmistir. Sandigin 6n, arka veya yan ylizeyleri ile iist kapaginda mevcut olan 1/4, 1/8 veya 1/16
simetri kompozisyon sanatkdrin sonsuzluga agilma arzusunun somut bir ifadesi olmalidir. Diger bir deyimle,
burada titizlikle uygulanan simetrinin, sanatkar tarafindan sadece miitkemmelligi yakalamada kullanilan bir arag
olmaktan ¢iktigini, ayn1 zamanda evreni somut olarak algilayis bigimini de ortaya koydugunu ifade etmek
miimkiindiir.

Gorsel 7. Ust kapak, 1/4simetrik kompozisyon esasina gore tasarlanmis bezeme alam

Bir diizlemin iki tarafinda bulunan sekillerin 6l¢ii ve diizen bakimindan birbiri ile aynt olmasi durumu (tendzur)
olarak tanimlanan simetri, en temel matematiksel kavramlardan esdegerlilik ile siki iligki i¢indedir. Matematikte,
iki sey birbirinin aynisi ya da esdegeri ise buna esit denir. Dolayisiyla simetri, seyler arasindaki esitligin bir
ifadesidir. Bunlar farkli nesneler veya bir nesnenin farkli pargalart da olabilir (Lederman ve Hill, 2005, s. 13).
Tabiatta ise gizli ya da asikar olsun simetri, pek ¢ok kez insan1 yormayan bir denge unsurudur. Bu nedenledir ki
insanlar simetriyi binlerce yildir iggiidiisel olarak milkemmellikle es deger tutmus; simetrinin bizlere sanatsal
giidiilerimizi ve disiinme bi¢imimizi diizenleyen prensipler sunduguna, ayrica fiziksel diinyayr anlamada
olusturacagimiz hipotezler i¢in kaynaklik ettigine inanmiglardir.

Gok hareketlerine ve matematige yakin alaka gosteren Ulug Bey icin hazirlanan sandikta da sanatkérin,
geemisten gelen biitlin bilgi birikimiyle s6z konusu diisiinceyi gbz 6niinde bulundurdugu kuvvetle muhtemeldir.
Sanatkar, {i¢ boyutlu algiladig1 diinyayi iki boyutlu ifade ederken ayn1 zamanda formlarin ve bigimlerin sembolik
anlatimlarim nazar-1 dikkate almistir ki yaptig1 sey aslinda varolusunu kendi anlatim bigimiyle zamanlar isti
ifade etme gayretidir. Yiizyillar boyunca sanatkarlar, formlar, bigimler ve onlara yiliklenen sembolik ifadeler
degismis ama yontem degismemistir. Ciinkii bu, algilanan evreni anlatabilmenin ortak dilidir. Zira Ortagag’in
ruhunda koklii bir yer edinen simetri ilkesi geleneksel Islam sanatlarinin da temel niteliklerindendi. Simetrinin
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genel sanat tarihi agisindan 6dnemine vurgu yapan ve Ortagag estetiginin tam anlamiyla bir oran estetigi olduguna
dikkat ¢eken Umberto Eco’nun tabiriyle bu ilke, kutsal metinlerden beslenen ikonografik dagarcigin gelisimini
dahi belirlemekteydi: “S6z konusu dagarcigin kaynagi, Kitab1 Mukaddes, toplu ayinler ve exempla praedicandi
idi, ama ¢ogu zaman simetriye iliskin gereklilikler gelenegin son derece kesin olarak ilettigi bir sahneyi
degistirmeye, hatta en yaygin aliskanliklar1 ve tarihsel gergekleri ihlal etmeye gotiiriiyordu” (Eco, 1999, s. 64).

Sandik bezemesinde agirlikli olarak karsimiza ¢ikan dortli veya sekizli madalyonlar, uzun kubbe formunu
animsatan, belirgin girintilere sahip dendanlar da yukarida degindigimiz hususu destekler bir bigimde, bilhassa
XIV. yy.’a ait bezemeli Memluk yazmalarinda, yine Timur mimarisinde veya yazma eserlerinde gérmeye aligik
oldugumuz tiirdendir. (TSMK. EH.1171, Miizehhib ibrahim Amid} (Tanind1, 2009, s. 253); TSMK. H.2152,
v.96b (Lentz, 1993, s. 257). Dolayisiyla Giir-i Emir’deki uzun dilimli kubbe ile sandigin iist kapagindaki sekizli
madalyon formun benzerligini, ddnemin mimari iislibundan ahsap bezemeciligine yapilan sanatsal iktibas olarak
yorumlamak miimkiindiir. Burada {i¢ boyutlu kubbenin kusbakis1 goriintiisiiniin, iki boyutlu yiizeye uygulanisi
olan dortli veya sekizli madalyonlar ortak bir zevkin ve o donemin sanat iislibunun farkli alanlardaki
tezahiirleridir (Gorsel 9).

S6z konusu uygulama dini tefekkiir nazariyla ele alindiginda ise, arst tasidiklarina inanilan Hamele-i Ars
meleklerinin dort adet olmasi ve bazi kozmik semalarda koselerde gosterilmesi faktorii, yon kavramiyla birlikte
madalyon bezemenin tercih sebebine farkli bir yonden agiklik kazandiracaktir (Kiipeli, 2019, s. 159).

Gorsel 8. Ust kapak, 1/16 simetrik kompozisyon esasina gére tasarlanmis madalyon bezeme

Ulug Bey’in 1417-1421 yillar1 arasinda hem Semerkand hem de Buhara’da insa ettirdigi {inli medreselerinde
goriilen dort yon tasavvuru Ulug Bey ve zamanin bu fikre hi¢ de uzak olmadigimi gdstermektedir. Hatta
simetrinin ve yon kavraminin kesistigi en iyi 6rneklerden sayilan bu medreselerin etkisiyle Timurlular, 1426—
1446 yillar1 arasinda insa ettirdikleri dort ayr1 medresenin tasarimlarinda da yine dortlii diizendeki kose
mekanlara yer vermislerdir (Bergil, 1996, s. 77- 79).

Gorsel 9. Giir-i Emir kubbesi ve kesitinin ¢izimi, Semerkand, 1400—1404

Ust kapagin merkezinde yer alan madalyon formun iginde bulunan ejder figiirii Sandik tasarimda simetrinin
kullanilmadig: tek alandir (Gérsel 10). Islam sanatinda efsanevi hayvan figiirii grubunda karsimiza ¢ikan ejder,
tarih boyunca bulunduklari kiiltiirlere ve cografyaya gore farkli isimler almistir. Uzak Dogu ve Islam Kkiiltiiriinde
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farkli yorumlara konu edilen bu figiire (Oney, 1969, s.171-192; Mahir, 1993, s. 271-294; Goériir, 2002, s. 55-61)
Mogollar “moghur”, Araplar “tannin”, Cinliler “lung”, Iranhlar “ejderha”, kadim Tiirkler ise “evren” adim
vermistir (Inal, 1971, s.154). Kadim Tiirklerde ejder, hiikiimdarlarin avladigi ve o&ldiirdiigii, bu sekilde
kahramanlastigi ve kisisel giiciiniin ytiksekligini, mertligini, yigitligini gosterir bir anlam igermektedir.
Firdevsi’nin Sahnamesi’nde Sam’in ejderha ile savasi ve Riistem’in ejderhay1 6ldiirmesi gibi konular uzun uzun
1995, s. 61). Ornegin Kasgarli Mahmud Divan-1 Liigat-it Tiirk adli eserinde ejderhanin kétiiliik sembolii oldugu
kadar yigitlik ve gli¢c sembolii oldugundan da bahsetmektedir (Kasgarli Mahmud, 1986, s. 227-228). Ejderha ile
miicadele kotiiliikle miicadeleyi sembolize ettigi i¢in, adil ve iyi bir yonetimle kotiiliik ortadan kalkacagindan,
zaman zaman hiikiimdarlarin sembolii olarak kullanilmistir. Yine eski kiiltiirlerde “ejdarha 6ldiirmek™ bazen

sadece kahramanlik belirtisi olmaktan 6te ebedilesmenin bir yolu olarak da goriilmiistiir (Yondemli, 2006, s.
153).

Gorsel 10. Ust kapak, merkez madalyon igerisindeki ejder figiirii ve ¢izimi

A
T QD

Gorsel 11. Ejder figiiriiniin ayaginda yer alan ¢intemani motifi

Tiirk sanat1 icerisinde ejderin temelde iki ¢esit sembolizm ile ifade edilmesi, s6z konusu simgenin igerdigi gok
ve yer-su tasavvurlariyla alakali olmalidir. Bu ise mutlak zithig1 degil, birbirini tamamlayan bir miitekabiliyeti
ifade etmektedir. Karanlik yer ve parlak gok (Yin-Yang) sembolizmi Tirklerdeki temel unsurlardandir ve
birbirine zit gibi goériinen bu tasavvurlar aslinda birbirlerini tamamlamaktadir (Coruhlu, 1995, s.43-45).
Tirklerde ve Cinlilerde miisterek bir tasavvurla ifade edilen karanlik yer ejderi ait oldugu durumdan dolay:
toprak veya su iginde yasayan hayvanlara benzetilmistir. Yer ejderi Cin mitolojisinde “Li” diye adlandirilan
boynuzsuz ejderdir. Denizde yasayan bu yaratik derinliklerin hakimi olup, ayni zamanda bilgin ve
arastirmacilarin da simgesidir. Tiirklerde fil basli, sar1 renkli ejder yeryiiziiniin sembolii iken, Cin tasavvurunda
dort pengeli ejder diinyevi giiciin sembolii olarak ele alinmaktadir (Coruhlu, 1995, 5.45-47).
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Gorsel 12. TSMK. H.2152, vr. 97b, simurg ile miicadele eden ejder figiirii ve ayagindaki ¢intemani detay1

Orta Asya ve Cin sembolizmindeki kanatli, boynuzlu, pullu ve ayakl ejder ise parlak gok ejderdir. Ornegin, dort
ana yonii temsilen dort renk ve hayvan sembolizmi kullanan Tiirklerde dogunun sembolii olan “Kdk Luu” (Esin,
1969, s. 163). Uygurlarda pullu ve dort ayakli bir “makara” (timsah) olarak tasvir edilir ve K6k Luu’nun baharda
ucma vakti geldiginde, gok ejderi unsuru olan boynuzlara, pullara ve kanatlara sahip olur (Esin, 1969, s. 164).
Gokyiiziine ¢ikar ve ugmaya baglar. Yildirim ve riizgarin roliinii istlenerek yagmurun yagmasini saglar. Boylece
Tirk mitolojisinde gok ejderi ayni zamanda su, bolluk, bereket ve yeniden dogusun timsali olarak, goge
yilikselme temasi ile birlikte giiciin ve kuvvetin ugurlu sembolii haline doniisiir (Coruhlu, 1995, s. 48-49).

Yukarida deginilen ikonografik bilgilere istinaden, Ulug Bey sandigindaki figiiriin gok ejderini simgeledigi
kuvvetle muhtemel kabul edilebilir. Nitekim boynuzlari, pullar1 ve dort ayagmin varligi, yine buluta benzer
kivrimlarla ¢evrelenmis olmasi bu goriisii destekler niteliktedir. Bu arada 14. yy. Siraz’inda yapilip, Behram
Glr’un ejder ile miicadelesinin tasvir edildigi bir minyatiirdeki (TSMK. H.1511, vr. 203, Siraz, 1370-71) ejder
ile sandiktaki ejderin form itibari ile benzerligine de deginmek gerekir. Zira bu bir taraftan ejder sembolii i¢in
ifade edilen kahramanlik ve alplik tasavvurunu gegerli kilmakta; diger taraftan ise kiigiik kafasi, biikliimli formu
ve gagaya benzer ince uzun burnu dolayisiyla sandik kapagindaki ejderin Siraz atdlyelerinin ¢izim tslibunu
animsattigini ortaya koymaktadir (Grube, 1988, s. 178-185). Bunun yani sira sandiktaki ejderin iki ayag:
iizerinde resmedilen “sahl benek ya da benek naks1” sembolii, ejderin kullaniligindaki eski gocebe Tiirk
geleneginin  devami niteliginde giic, kuvvet ve iktidar manasin1 (Doganay, 2004, s. 193-218)
kuvvetlendirmektedir. Iktidar simgesi olmasmin yani sira Resideddin’in Oguzname’sinde ejderin bulundugu
yere adalet getirdigine ya da sifa dagiticihigia dair bazi rivayetler de mevcuttur. Ornegin, Bugra Han ile oglu
Qor1 Han arasinda gecen bir hadisede “Div Qayas1” adinda yiiksek bir dagin eteklerinde bulunun ii¢ ulu agag¢ ve
bu agaglarin her birinin altindaki ikiser “Mavi Ejder”’den bahsedilmektedir. Rivayete gore bir sug ile itham edilen
insanlar viicutlarinda yaralar agilarak mavi ejderin yammna getirilirdi. itham olunan kisi suglu ise ejderler
tarafindan yenilerek cezalandirilir, masum ise yaralar1 yine aym ejderler tarafindan yalanarak iyilestirilirdi
(Togan, 1982, s. 65-66; Ekiz, 2011, s. 42).

Asli Sanskritce olup 10. Yiizyilda Uygur Tiirkcesine cevrilen “Iyi ve Kétii Prens Opykiisii” isimli eserde (Orkun,
1940) iyi prensin tiim varliklara yarar saglayacak bir “¢intemani” miicevherinin pesinde oldugundan bahsedilir.
Bu miicevher “Ejderhalar Han1’nin elindedir ve iyi prens miicevhere ulasip onu almak icin ¢esitli merhalelerden
gegecektir (Russell, 2011, s. 37). Buradan hareketle Ulug Bey sandiginin kapaginda yer alan ejder figiiriiniin
cevresindekileri iyiliklere ulastirmak isteyen bir hiikiimdarin iktidarini simgeledigi diistiniilebilir. Ejderin iki
avucunda resmedilen ve Timiri Donem sanatinda kullanilan bazi motifler gibi eski Cin ve Uygur kiiltiiriiniin
izlerini tagryan ¢intemani motifi de bu yorumu kuvvetlendirmektedir (Resim 11). Sandigin bir miicevher kutusu
olmasi ¢intemani motifini daha da anlamli kilarken, pencesinde bu motife yer verilen benzer ejderha resmini
Topkapt Sarayir Miizesi’'nde muhafaza edilen H. 2152 numarali albiim ¢izimlerinde goriiyoruz. Ejder ile
Simurg’un miicadelesini yansitan s6z konusu ¢izimin altina “Kar-1 Hasan-1 $irazi” imzasi diistilmiistiir (vr. 97b)
(Gorsel 12). Yine dort tirnakli olup, pengesinde ¢intemani motifine yer verilen benzer ejder motiflerine XIII.
Yiizyilin sonlarma tarihlenen Taht-1 Siileyman objelerinde de rastlamak miimkiindiir (Komaroff, 2002, ss.175-
176; Masuya, 2002, s. 95; Kuehn, 2011, s. 216, res. 186a-b).
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Gorsel 13. Sandigin 6n yiizii ve Y4 desen analizi

Sandigin 6n ve arka yiiziinde i¢ ice yerlestirilmis iki adet dendanli semse formu bulunmaktadir. Paftalar ardisik
olarak rmi ve hatayl grubu motifleri ile tasarlanmistir. Her iki semse formu 1/4 kompozisyon esasina gore
diizenlenmis, i¢ kisimdaki semsenin uzun kenarlari ise hiirde salbek formu ile neticelendirilmistir. Bu haliyle bir
semse salbekten miitesekkil kitap kabi goriintiisiindedir (Gorsel 13). Tasarim igten disa dogru farkli motif
gruplart ile olusturulmustur.
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Gorsel 14.Sand1gin yan yiizii ve ¥4 desen analizi

Merkezde bulunan daha kiigiik ebathh semse ve salbek formunda sadece rimi motifleri kullanilirken, onun
disinda yer alan ikinci semse, hatayi grubu motifleri ile tasarlanmistir. Geri kalan tezyini alana ise her iki motif
grubunun bir arada uygulandig1 alandir. On kismin uzun kenarlarinda yarist goriilen dortlii madalyon formu yine
rimi motifi ile tezyin edilmistir.

Sandigin yan panellerine uygulanan bezeme, tipki kitap kablarinda oldugu gibi semse, dort yone bakan salbek ve
kosebentlerden miitesekkildir. On paneldekine benzer bicimde burada da motif gruplari ipliklerle ayrilan paftalar
icerisinde ayr1 ayri tasarlanmigtir (Gorsel 14). Desen hazirlanirken yanlarda bulunan altin kulplar diisiiniilerek
¢izilmis olmalidir ki bu ayrintilar desenin akiginda herhangi bir sorun olusturmamaktadir.

Sandigin estetik goriiniimiinii  kuvvetlendiren egimli paneller eserin tamaminda oldugu gibi simetrik
kompozisyon esasina goredir. ince uzun dikdortgenden olusan boliim riimi motifleri ile ii¢ yone katlanabilen
ulama/raport kompozisyon tarzindadir. Diger parcalarla birlesmesini ise yine kurdele kurtguk desenli ince
pervazlar saglar (Gorsel 15).

Sandik kapaginin 6n ve yan yiizleri, kitap sanatlarinda kurdele kurtguk ad1 verilen, ince kakma fildisi bordiir ile
birbirine baglanmis; 6n-arka ve yan paneller iist kapaga yine fildisi bordiirle birlestirilmistir. Bordiirlerde sivri
uclar olan iki adet sekizgen formun, yine uglari sivri ince uzun kitabelerle birbirine eklenerek gogaltildig:
goriilmektedir. Agilan kitabelerin igerisinde ise, iki ucu baklava dilimi formu ile neticelendirilen ve doniisimli
olarak biri asag1 digeri yukari bakan uzun ”’S” ler yer almaktadir (Gorsel 16).

Resim 15. Ust kapagin egimli parcasi ve deseni
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Sandigm fildisi kakma desen uygulamasi donemin en ¢ok kullanilan bezeme sekillerindendir. Semerkand’daki
Glr-i Emir’in dis cephesinde goriilen mozaik siisleme buna en giizel 6rnektir (Beksag, 1996, s.197-199). Ayrica
Osmanli cografyasinda, 1472 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan Topkap:1 Sarayi’nda yaptirilan ilk bina
olma ozelligini tasiyan Cinili Kosk’iin kapisinin sag ve sol duvar ¢inilerinde de ayni tarz bezemeye rastlanir
(Gorsel 17) Cinili Késk mozaikleri ve sandiktaki mozagi yapan ustasinin kimligi bilinmemekle birlikte, desenleri
arasindaki neredeyse birebir benzerlik, Ulug Bey’in azad ettigi Timuri sanatkarlardan ya da onlarin
yetistirdiklerinden olma ihtimalini yiiksek kilmaktadir. Nitekim Ulug Bey’in 1411 senesinde verdigi fermanla
onceleri Semerkand’den ayrilmalari yasak olan sanatkarlara azatlik verilmis ve bununla da Timuri iislibu temsil
eden sanat adamlarinin Islam diinyasinin diger bolgelerine gidebilmeleri miimkiin olmustur (Lentz ve Lowry,
1989, s. 63).

Gorsel 16. Sandigin fildisi kakma bordiirii ve desen ayrintisi

, | =
ies EAAR
Goérsel 17. Istanbul, Cinili kosk bordiirleri

I¢ kisminda kiigiik bir géz bulunan sandigin, bu goz dahil biitiin i¢ yiizeyi, o doneme ait oldugu sdylenen ipek
kumays ile kaplanmistir (Bilirgen, t.y., s. 76-84). Kirmiz1 renkli kumasin {izerinde giimiis iplik ile dokunan hatayi
grubu motifleri dort yone katlanarak ¢ogaltilan ulama/raport tarzinda tezyin edilmistir. Katlanan en kiigiik birim
ise kendi igerinde peng motifi merkezli olmak iizere cark-1 felek simetrik kompozisyon esasina goredir (Gorsel
18). Kitap sanatlarindaki ¢ift tahrir tekniginin uygulamasini animsatan kumas deseninden, donem sanatkarlarinin
ustaligi bir kez daha anlagilmaktadir.

Gorsel 18. Sandigin i¢i ve ulama/raport tarzindaki ipek kumasin desen analizi
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4. Sonug¢

Netice olarak oncelikle sunu belirtelim ki, tipki Hermitage miizesinde sergilenen Gir-i Emir kapilarn gibi,
Topkap1 Saray Miizesi’nde muhafaza edilen Ulug Bey sandig1 da XV. yy.’da Semerkand ve ¢evresindeki kiiltiir
havzalarinda oldukga ehil ahsap oyma ustalar1 bulundugunun somut kanitidir.

Sandigin genel itibariyle tezyinatt 1/4 simetrik kompozisyon seklindedir. Desen Timuri saraylarinda goriilen
kitap kab1 ya da zahriye sayfasindaki gibi olduk¢a yogundur. XIV. yy.’da genis bir cografyada hakim olan naif
islip ince isciligi ile hemen goze carpar. Dort unsur kavramindan beslendigini diisiindiigiimiiz dortlii ve sekizli
madalyonlar ve ejder figiirii ile pekistirilen iktidar imgesi bezemenin ikonografik yapisina génderme yapar. Bir
diger vurgu; dort parmakli ejderin iki ayagindaki ¢intemani ile tebasi icin her tiirlii zorluga gogiis geren adil ve
iyi ytirekli yoneticiye yapilan vurgudur. Detaylar, incelikle tasarlanmis ve iglenmistir. Sandik iizerinde, fircanin
kagit zeminde gosterdigi incelik kadar hassas ahsap iscilik goriilmektedir. Biitiin yiizeylerin simetrik
kompozisyon anlayisi ile tezyin edilmesi; yine gerek ejder ikonografisini gerekse de yogun simetri tasarimlari
ihtiva eden sekizgen madalyonlar, donemin dini ve iktidar tasavvurlardan beslenen sanat algisinin birer
tezahiirtidiirler.

Tabii olarak her tiirlii sanatsal yapit daha 6nceden anlamla donatilmis ve diizenlenmis bir diinyayla, siyasi ve
kiiltarel iligkiler ag1 igerisinde kavranmakta, dolayisiyla da bir sanatkarin eserinde ortaya ¢ikan en 6nemli estetik
deger onun sahip oldugu bilingten kaynaklanmaktadir. Bu bakis agistyla Ulug Bey sandig1; sultanin giiniimiize
gelen ¢ok az kullanim egyasindan biri olmasi hasebiyle hem de motif kullanimi, tasarim inceligi ve ifade ettigi
sembolik anlamlar ile donemin estetik bilincini, ¢esitli hanedanlar arasindaki kiiltiirel etkilesimi/devamlilig1 ve
Ortacag’a damgasim vurmus Tiirk/islam medeniyetinin ihtisammi gozler oniine seren &zgiin sanat
yapitlarindandir.
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Gorsel Kaynakcasi

Gorsellerin bir kismi resmi bagvuru sonucunda kiinyeleri belirtilen kiitiiphanelerden alinmis, bir kismi ise
aragtirmaci tarafindan ¢ekilmistir. Cizimlerin tamami Giilnihal Kiipeli’ nin sahsi arsivine aittir.

Gorsel 1. TSM. Hazine 2/1846, Ulug Bey Sandig1 (TSMK Arsivi, 2012).
Gorsel 2. Ust kapakta yer alan ve sandigi Ulug Bey icin hazirlandigini gdsteren yazi (TSMK Arsivi, 2012).
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Gorsel 3. Ust kapak genel goriiniimii (TSMK Arsivi, 2012).
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Gorsel 7. Ust kapak, 1/4 simetrik kompozisyon esasina gore tasarlanmis bezeme alan1 (TSMK Arsivi; G. Kiipeli,
2012).

Gorsel 8. Ust kapak, 1/16 simetrik kompozisyon esasina gore tasarlanmis madalyon bezeme (TSMK Arsivi; G.
Kiipeli, 2012).

Gorsel 9. Glr-i Emir kubbesi ve kesitinin ¢izimi, Semerkand, 1400—1404 (G. Kiipeli, 2012).
Gorsel 10. Ust kapak, merkez madalyon igerisindeki ejder figiirii ve ¢izimi (TSMK. Arsivi; G. Kiipeli, 2012).
Gorsel 11. Ejder figiiriiniin ayaginda yer alan ¢intemani motifi (G. Kiipeli, 2012).

Gorsel 12. TSMK. H.2152, vr. 97b, simurg ile miicadele eden ejder figiirii ve ayagindaki ¢intemani detay1
(TSMK Arsivi, 2019).

Gorsel 13. Sandigin 6n yiizii ve ¥4 desen analizi ( TSMK. Arsivi; G. Kiipeli, 2012).

Gorsel 14. Sandigin yan yiizi ve % desen analizi ( TSMK. Arsivi; G. Kiipeli, 2012).

Gorsel 15. Ust kapagin egimli parcas1 ve deseni ( TSMK. Arsivi; G. Kiipeli, 2012).

Gorsel 16. Sandigin fildisi kakma bordiirii ve desen ayrintis1 ( TSMK. Arsivi; G. Kiipeli, 2012).

Gorsel 17. Istanbul, Cinili kdsk bordiirleri (G. Kiipeli, 2012).

Gorsel 18. Sandigin i¢i ve ulama/raport tarzindaki ipek kumasin desen analizi (TSMK. Arsivi; G. Kiipeli, 2012).
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