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Review Article / Derleme Makalesi

Oz

Homeros’un flyada Destaninda anlatilan olaylar ve kahramanlar,
antik donem sanatma ve Ozellikle orta ¢agdan itibaren de resim
sanatina ilham kaynag olmus ve Ilyada’dan alinan temalar yogun
bir sekilde seramik kaplar, heykeller, duvar resimleri, metal
esyalar, tas kabartmalar ve ahsap paneller gibi sanat eserlerinde
kullanilmistir. Ozellikle M.O. 6. Yiizyildan M.O. 3. Yiizyila kadar
iiretilen Antik Ege Uygarliklar1 seramik ¢omlek ve kaplarda siyah
ve kirmizi figiirli boyama teknigi ile resmedilmis Troya savasmin
kahramanlar1 ve maceralar1 dikkati g¢ekmektedir. Seramik
sanatcilar1 ilk Once siyah figiirlii teknikle acik renkli (sari-
kahverengi tonlar1) zemine koyu renkli figiirler islemislerdir.
Kirmiz1 figiirlii teknikte ise koyu renk zemin tizerinde agik renkli
karakterler yer almis ve bu sekilde tasvir edilen olay ve karakterler
daha net ortaya ¢ikmaktadir.

Bu c¢alisma kapsaminda, Troya Savasi’nin en destansi
sahnelerinin konu edildigi antik doneme ait siyah ve kirmuizi
figiirlii seramik eserleri, {lyada metininden anlatiya karstlik gelen
alintilar esliginde ya da mitolojik hikayeler animsatilarak ele
alinacaktir. Seramik iizerinde bulunan sahnelerin ikonografik
¢oziimlemeleri yapilacak ve seramik eserin liretilme teknigi
hakkinda bilgiler verilecektir.

Anahtar kelimeler: Homeros, Troya, Seramik, Antik Donem,
Kirmiz: Figiirli, Siyah Figiirla

Abstract

The events and heroes described in Homer's Epic of Iliad have
inspired the art of antiquity and especially the art of painting from
the middle ages. Themes taken from the Iliad have been used
extensively in works of art such as ceramic pots, sculptures, mural
paintings, metal items, stone reliefs and wooden panels.
Especially starting from 6th century BC and lasting until the 3rd
century BC, the heroes and adventures of the Trojan War, which
were painted on the ancient Greek pottery and vessels, created
with the black and red figure painting technique, are among the
prominent art objects. Ancient ceramic artists first placed dark-
colored figures on the lightly colored (yellow-brown tones)
background, which is called as “black figure technique.” In the
red-figure technique, lightly colored characters were placed on a
dark background and the events and characters depicted in this
way were revealed more clearly.

Within the scope of this study, the ancient ceramic works of black
and red figurines from the ancient period, where the most epic
scenes of the Trojan War are depicted, will be narrated with
quotations from the original text of the Iliad or with corresponding
mythological stories. Iconographic analysis of the scenes on
ceramic objects will be made and information about the
production technique of ceramic works will be evaluated

Keywords: Homer, Troy, Ceramics, Ancient Period, Red
Figured, Black Figured

1. Giris

Canakkale il sinirlarinda bulunan Troya Tarihi Milli Parki, sadece Tiirkiye ’nin degil, ayn1 zamanda tiim diinyanin
da en 6nemli arkeolojik alanlarindan birisidir. Homeros un destanlarina konu olan Troya/Hisarlik Tepe yerlesim
alan1 Canakkale Bogazi’'nin Asya kiyilarinda yer alir. Ege ve Karadeniz, Asya ve Avrupa arasindaki avantajli
konumu, bdlgenin ii¢ bin yil boyunca siirekli yerlesim gérmesini saglamistir. Troya, kimi zaman Akdeniz
ticaretinin onemli bir kilit noktasi olmus, kimi zaman depremlerle yikilip harap olmus, kimi zaman da savaglarla
yakilip yikilmustir.

17. yiizyilda, yabanci uyruklu arkeologlar Homeros’un Troya’sinin konumunu tespit etmek iizere ilk ¢aligmalarini
yapmuslardir. Frank Calvert (1863-1865) ile 1863 yilinda baslayan kazilar, sirasiyla Henrich Schliemann (1870-
1890), William Dorpfeld (1893-1894), C. W. Blegen (1932-1938), M. O. Korfmann (1988-2005) ile devam
ettirilmistir. Glinlimiizde de kazilar Prof. Dr. Riistem Aslan bagkanliginda siirdiirtilmektedir (“Kiiltiir Varliklar1 ve
Miizeler Genel Miidiirliigii”, t.y.)

Troya Antik Kenti, 1998 yilinda, UNESCO tarafindan “Diinya Miras1” olarak kabul edilmis, yani uluslararasi
Onem tastyan, biitlin insanligin ortak mirasi olarak kabul edilen ve bu nedenle tanitima ve korunmaya deger dogal
olusumlar, anitlar ve sitler arasinda yer almistir. UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer alan 17 miras
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varligimizdan birisi olan Troya Antik Kenti’nin bu listeye girmesinin 20. Y1l déniimii olan 2018 y1l1 Tiirkiye’de
“Uluslararasi Troya Y1il1” ilan edilmistir (“Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Midiirliigia”, t.y.).

Homeros’un Ilyada Destani, Troya olarak anilan kentin destamdir. Her ne kadar konusu Troya savast olsa da
bilinen tarihin ilk diinya savasi niteligindeki bu savasin dncesi ve sonrasinin bilyiik hikayesini ve masal gemberinin
biitiiniinii anlatmaz bize. Ilyada’da biitiin bir savasin 6ncesi ve sonrasiyla bir otuz yil siireyle uzanan dykiisiinii
arayan okuyucu biiyiik bir diis kirikligma ugrar. Aslinda ilyada Troya’nin destam degil, Akhilleus’un destani
sayilmalidir (Homeros, 2002, s. 29).

Homeros, Ilyada Destani’nda konuyu sinirlamistir. Akhilleus’un Akha ordularmin krali Agamemnon’a karsi
ofkesi ve ona isyan edip savagmay1 birakmasi ile baslar destan. Ancak daha sonra en yakin arkadasi Patroklos’un
Hektor tarafindan 6ldiiriilmesi {izerine savasa intikam almak i¢in geri doner ve Troyalilarin bag kahramani Hektor
ile garpisarak onu &ldiiriir. Hektor’un 61i bedenini arabasina baglar ve onu Troya surlarinin etrafinda acimasizca
yerlerde siiriiklemesini herkese izletir. Hektor’un babasi Troya Krali Priamos’un istegi iizerine insafa gelir ve
Hector’un iskence gormiis bedenini babasma vermeyi kabul eder. Ilyada burada biter ama Troya savasmnin destani
Ilyada ile ne baslar ne de biter (Homeros, 2002, s. 30).

2. Yontem

Aragtirma betimsel modele dayali olarak yiiriitiilen nitel bir arastirma olup derleme niteligindedir. Arastirma
kapsaminda konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilarak veriler toplanmistir. Derlenen veriler 1s18inda antik donem
Ege uygarliklar1 seramiklerinde konu olarak islenen Homeros’un Ilyada Destanindan segilen sahneler
incelenmistir.

3. Bulgular
3.1. Antik donemde ritiiel/kiilt kaplar:1 ve hikaye anlaticihg:

M.O 6. ila M.O. 3. yiizyillar aras1 antik Yunan seramik eserleri giinliik kullanimdan dini ayinlere ve 6lii gdmme
geleneklerine kadar hayatin farkli agamalarinda kullanilmistir. Kati ve sivi nesneler i¢in tasarlanan bu kaplar
kullanim amaglarina gére boyutu, genisligi ve derinligi farkli 6zellikler géstermektedir. Dogum, evlilik ve 6liim
gibi 6nemli anlarda gergeklestirilen dini seremonilerde kullanildig: diisliniilen ritiiel ve kiilt kaplarinda gerek form
bi¢imi olarak gerekse siisleme ve tasvir karakteri olarak zengin iisluplar sergilendigi goriillmektedir (bkz. Gorsel

).

Gorsel 1. Antik Donem Yunan kaplarinin tipolojisi

Ozellikle 6liim ayinlerinde sunu, adak ve kurban kiiltii ritiiel kaplarinmn énemini ortaya koymaktadir. Oliilere
sunulan kati ve sivi sunularin ritiiel kaplar1 i¢ine konuldugu bilinmektedir. Homeros, Patroklos’un cenaze
toreninde Akhilleus tarafindan 12 Troyali geng, 4 at, 2 kdpek, sigir ve disi koyunlar kurban edildigini, yaglarin ve
kanlarin kaplar icerisinde sunuldugunu aktarmaktadir (Homeros, 2002, XVI. Boliim, Dize: 160-180). Homeros bir
baska destan1 olan Odysseia’da, Odysseus’un oOliiler iilkesinde Oliilere kurbanlarin kani ile sunu yaptigini ve
ruhlarin bu kanlar1 igmek icin geldiklerini anlatmaktadir (Homeros, 2001, XI. Boliim, Dize: 20-50).
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3.2. Antik donemde seramiklerin renklendirilmesi: siyah ve kirmiz figiirlii boyama teknigi

Antik Donem “Yunan ve Roma Sanatlari ile bu déonemden kalan sanat ve mimarlik yapilarini nitelemede sik¢a
kullanilan bir terim” olarak nitelendirilmistir (Yoleri, 2008, s. 62). M.O 7. ila M.O. 3. yiizyillar arasinda “niifus
artig1 ile Anadolu’dan Kuzey Afrika ve Ispanya’ya kadar yayilan kiigiik koloniler, Akdeniz, Ege ve Karadeniz
kiyilaria kadar yayilmis, Misir, Suriye, Mezopotamya ve Hindistan’in da etkisi ile seramik sanati bilyiik bir
kiiltiirel zenginlige ulagmistir. Bu donemde dekorlu seramiklerin iiretildigi énemli ticaret merkezlerinden biri
haline gelen Korinth ve pek ¢ok kaynakta karsimiza “Attik” olarak ¢ikan Atina’dir” (Yoleri, 2008, s. 62). Bu
ticaret yolu sayesinde ortaya cikan kiiltiirler arasi etkilesimi Onal ve Uludag (2019), soyle agiklamaktadir;
“bolgelere ve kiiltiirlere ait farkli ticaret ve go¢ yollarinin, dnemli merkezlerin, devletlerin ya da kavimlerin ortaya
ctkmasi ile o bdlgelerin diger bolgelere etkilerinin de gézlemlenmesi s6z konusu olabilmis boylece kiiltiirler arasi
etkilesimlerde ortaya ¢ikarilmistir” (s. 27).

Akdeniz ticaret pazarinin aranan iriinleri haline gelen dekorlu seramiklerin su gegirgenligi ve dayamikliligini
artirmak i¢in sadece perdah degil pekismis astarlarda kullanilarak astar iizerine dekorlama yapilmistir. Bu astar,
terra sigillata astar1 denilen ¢ok ince tanecikli ve demir bilegenleri ile zengin killerden hazirlanan bir astar ¢esidi
olup “pisirim siirecinde, firin atmosferine bagl olarak kirmizidan siyaha degisen tonlarda renkler olusturabilir”
(Aslan ve Canduran, 2016, s. 54). Cizer (2014)’e gore, “Antik c¢agda, Ege ve Akdeniz uygarliklarinda
kullanilmakta olan firinlar, dogal olarak odun yakitli oldugundan indirgen pisirim ortamu olustugunda, terra
sigillata astarmi siyah renkte pisirmek hem kolay hem de kacinilmazken, kirmizi renkli iiriin elde etmek ise
tamamen rastlantiya kaliyordu” (aktaran Aslan ve Canduran, 2016, s. 52).

Antik donem ¢omlekgilerinin seramik kaplardaki kaplama ve bezeme yontemlerini kullanmasi bin yillar boyu
siiren bir ¢aba ve deneyimin, kusaktan kusaga aktarilarak biriktirilmesi ile miimkiin olmustur. Ozellikle kirmiz1 ve
siyah figiirlii seramiklerin goriildiigii antik donemdeki sanatgilar killerin pisme dncesi ve sonrasi renk ve parlaklik
ozellikleri gibi malzeme kalitesine dair konularda deneyimlerini artirmay1 basarmuslardir. Cizer (2014), kirmizi ve
siyah figiirlii seramiklerin iretildigi donemi antik seramigin altin ¢agi olarak adlandirmistir. Ona gore en
miikemmel parlakhiga M.O. 5. Yiizyilda Klasik Dénem Attika kaplarinda ulagilmistir (s. 26-27).

M.O 7. ila M.O. 3. yiizyillar aras1 antik Yunan seramik eserleri iki tiirlii boyama teknigi ile islenmistir. ilk olarak
Korinth’te ortaya gikan ve sonrasinda Anadolu cografyasinda da yayilan siyah figiirlii teknik M.O. 6. yiizyila kadar
kullanilmustir. Siyah figiirlii teknikte kirmizi zemin iizerine (sar1 ile kahverengi tonlar1 arasi) siyah karakterler ya
da imgeler islenmistir. Dekorlama iglemine baslarken kabin tiim yiizeyine firca yardimiyla ince bir katman dogal
demir oksit uygulanmistir. Bu katman pisirim sonrasi kirmizi renge doniiserek kompozisyonun zeminini
olusturmustur. Parca iizerine konturlanarak figiirler resmedilmis ve astar ile figiirlerin i¢i doldurulmustur. Siliiet
halinde boyanmus figiirlerdeki sag, sakal, elbise kivrimlar1 gibi detaylar sivri uclu bir alet ile alttaki gévde rengi
ortaya ¢ikacak sekilde kazinmistir. Bu sekilde ac¢ik renk fon iizerine oyma teknigiyle belirginlestirilmis koyu renkli
figiirlerin oldugu kompozisyonlar ortaya ¢ikmistir (Dphil, 2011, s. 1; Cizer, 2014, s. 90).

Kirmiz: figiirlii teknik, siyah figiirlii teknigin tersi olarak uygulanmus bir yontemdir. M.O. 6. yiizyilda ilk Atina’da
ortaya ¢ikan bu teknikte, siyah zemin iizerine kirmizi figiirler (sar1 ile kahverengi tonlar1 arasi) ve imgeler yer alir.
Figiirler par¢a iizerine ¢izildikten sonra i¢leri bog birakilir ve ¢evreleri astar malzemesi ile boyanir. Kirmizi figiirlii
teknikte karakterlerin hatlar1 daha belirgin ve kompozisyon daha net sekilde bezenmistir (Dphil, 2011, s. 1; Cizer,
2014, s.91).

Gorsel 2. Seramik formun astarlanmasi Gorsel 3. Astarlanmis seramik formun iizerine
¢izimin yapilmasi

Antik donemin seramik sanat¢ilarinin, elleri ile sekil verdikleri seramik kaplarda ahsap ve metalden yapilmis el

aletleri kullandiklar1 dﬁsﬁnﬁlm_ektedir. Bu aletler sayesinde camura istedikleri sekli verebilmis ve ylizeyleri
ptriizsiiz hale getirmislerdir. Ilk olarak goévdesini olusturduklari kaplara, sonradan kaidesini ve kulplarini
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eklemislerdir. Tasarimi biten kaplarda renklendirilecek alanin ¢evresi konturlanarak belirlenmistir. Sanatgilar,
siyah ve kirmiz1 figiirleri elde edebilmek i¢in ¢amur kivaminda sivi kil (astar) kullanmiglardir (bkz. Gorsel 2).
Tasvir eklenecek alan taslak ¢izimlerle hazirlanir (bkz. Gorsel 3) ve sonrasinda astar yardimiyla igleri doldurulur
(bkz. Gorsel 4). Giiniimiize kadar gelen antik donem figiirli vazolar 6zel firinlarda (bkz. Gorsel 5) farkh
derecelerde li¢ asamali pisirme siirecinden gegirilerek tiretilmistir.

Gorsel 4. Cizimlerin i¢lerinin astarlanmast

Antik Ege seramikleri iizerinde yer alan bezemeler, seramik iiretim agamasinda kullanilan malzeme alet ve iiretim
teknigi hakkinda dnemli veriler saglamaktadir. Tasvirlerde pergel, kompas gibi aletlerin kullanimi ile hem dengeli
¢izimler yapmak hem de tekerlek ve kalkan gibi oval figiirleri ¢izmek i¢in kullanildigi anlagilmakta olup boyama
isleminde de farkli kalinlik ve geniglikte firgalarin kullanildigi goériilmektedir. Cizer, “betimlemelere dayanarak
dekorlama isleminin birden fazla sanatci tarafindan bir is birligi icinde ger¢eklesmis olabilecegini aktarmaktadir.
Bu durumda, desen ¢iziminin, dolgularin, ayrmntili ¢izimlerin ve firinlamanin farkli sanatcilar tarafindan yapildigi
diisiiniilmektedir” (Cizer, 2014, s. 90).

Gorsel 5. Seramiklerin pisirildigi firin

Gorsel 6. Pisirim esnasindan bir goriiniim Gorsel 7. Pisirim sonrasinda bir goriiniim

Firmlanmaya hazir hale gelen seramik kaplar 6zel firinlarin igine yerlestirilir ve ilk asama olan 800 derecede
pisirilir ve sonra ortama hava verilerek oksitlenme saglanmaktadir. Ilk asamada seramik kabin gévdesi kirmiziya
déniismektedir (bkz. Gorsel 6). Tkinci asamada havalandirma kanal kapatilir ve firin igi sicakligi tekrar artirilarak
950 dereceye kadar yiikseltilmektedir. Bu asama sonunda kabin yiizeyi siyaha doniisiirken, astar ile boyanan tasvir
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alan1 parlaklagir ve cam gibi bir goriintii halini almaktadir. Son asamada havalandirma kanallar1 yeniden agilir ve
firin haznesinde oksijen salinimi sayesinde oksitlenme saglanir, cam gibi parlayan figiirler siyahlasir ve figiirlerin
arka plani kirmiziya (saridan kahverengiye ¢alan tonlar arasinda) donmektedir (bkz. Gorsel 7) (“Khan Academy”,
t.y.).

3.3. Troya Savasi dncesi, sonrasi ve seramik érneklerde tasvirleri

Homeros’un destanlar1 ve 6zellikle Troya Savasi’nin unutulmaz sahneleri antik donem sanatindan itibaren diinya
sanatim1 biiyiik 6lciide etkilemistir. Ilyada Destaminin her sahnesi etraflica burada anlatilmaya deger ancak
onceligimiz genelde okuyucuda, edebiyat ve sanatta daha fazla iz birakmis olan sahnelere odaklanmak olacaktir.
Ozetle, bu sahneler:

Akhilleus ve Agamemnon arasindaki tartisma ve Akhilleus’un kizginlig1 ve savastan ¢ekilmesi
Paris’in Menelaus’a meydan okumasi ve teke tek doviigmesi

Akha kahramani Diomedes’in Aineias ile savasi

Hektor ile Aias arasindaki giinlerce siiren ancak yenisemedikleri savas

Hektor ile Patroklus’un savasi ve Patroklus’un 6lmesi

Akhilleus’un intikam i¢in savasa geri donmesi ve Hephaistos’un ona yeni silahlar yapmast
Akhilleus ile Hektor’un ¢arpismasi ve Hektor un trajik 6limii

Kral Priamos’un oglu Hektor’un 6liisiinii almak i¢in Akhilleus’a gidip yalvarmasi.

3.3.1. Paris’in karar

Antik donem i¢in bir diinya savasi niteliginde olan Troya savasi, aslinda Nifak ve Kavga Tanrigasi olan Eris’in
sebep oldugu bir kargasadan kaynaklanmaktadir. Bu anlatiy1 kisaca animsayacak olursak:

“...En biiylik ve en giiclii tanr1 olan Zeus giiniin birinde giizeller giizeli deniz tanrigasi Thetis ile
bulusur. Zeus, deniz tanrigasini dylesine begenir ki, ondan bir ¢ocugu olmasini ister. Ama bu
miimkiin degildir ¢iinkii gelecegi gorebilen biliciler deniz tanrigasi Thetis’e gocugunun babasini alt
edecegini soylerler. Giiciinii kaybetmekten korkan Zeus bu isten vazgeger, ¢iinkii kendisi de babasini
devirip onun yerine ge¢mistir. Bu nedenler giizel Thetis’i 6liimli bir erkekle evlendirmek ister. Aday
olarak da Peleus’u secer. Thetis bu evlilige kars1 ¢ikar. Oliimsiiz bir tanrica olarak, 6liimlii bir erkegi
kocasi olarak kabul etmez; ancak herseye ragmen Zeus’un istegine boyun egmek zorunda kalir.
Tanriga Thetis kiz kardesleriyle denizden ¢ikip dolunayda dans etmek isterken, Peleus’un eline esir
diiger. Peleus’un elinden siirekli bagka kiliklara girerek kurtulmak ister; kivrila kivrila giden yilan
olur, alev alev ates olur, kiikreyen aslan olur, ama yine de kurtulamaz Peleus’un elinden. Sonunda
diger tanrilar da bu evliligi kabul ederler ve Peleus ile Thetis evlenir. Diigiine tanrilar ve insanlar
davet edilir ama o diiglin telasinda sadece Kavga ve Nifak Tanrigast Eris unutulur. Buna ¢ok
sinirlenir Eris, intikam almak i¢in yemin eder. Diigiiniin en giizel aninda orta yere iizerinde “en
giizeline” yazili altin bir elma atar. Zeus’un daha dnce planladig: gibi ii¢ tanriga altin elmaya sahip
olmak i¢in birbirleriyle kavga etmeye baslar” (Aslan, 2018, s. 7-8).

Gorsel 8. Paris’in Karar1. (M.O. 7.yy.). Staatliche Museen zu Berlin’de Bir Vazo
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Bu diigiinde yasanan olaylar ileride Troya Savasi’na yol agacak gelismelerin de kivilcimi olur ¢ilinkii Zeus; Hera,
Athena ve Afrodit arasindaki giizellik yarisinda hakem olarak Troya Krali Priamos’un oglu Paris’i
gorevlendirecektir. Diinyanin bilinen ilk giizellik yarismasinda Paris, kendisine diinyadaki en giizel 6liimlii kadini
riigvet olarak teklif eden Afrodit’i en giizel tanriga segecek ve altin elma da onun olacaktir. Paris’e sunulan en
giizel kadin, Sparta Krali Menelaus’un karist Spartalt Helen’dir. Helen evli bir kadin olmasina ragmen, Paris bu
duruma aldirmaz ve ona vaad edilen Helen’i Troya’ya kagirir. Bunun iizerine, Agamemnon’un destegini alan ve
intikam yemini eden Menalaus ve diger Akha krallari, 30 yil siirecek olan Troya Savasi’ni baglatacak ve savaslar
ve oliimlerle dolu uzun bir dénem baslamis olacaktir (Graves, 2012, s. 831-834).

Bu 6nemli sahne ¢esitli donemlerde sanatta ele alinmistir ve pek ¢ok kez tasvir edilmistir. “Paris’in Karar1” temasi
MO 7. Yiizyildan itibaren antik seramik eserlerde goriilmektedir. Staatliche Museen zu Berlin’de sergilenen
seramik bir kapta (bkz. Gorsel 8) Paris, Hermes, Eros, Hera, Afrodit ve Athena beraber resmedilmis ve “Paris’in
Karar1” konusu iglenmistir. Kirmiz1 figiir teknigi ile yapilan bu tasvirde siyah zemin iizerinde karakterler agik
renkle resmedilmistir. Paris, solda oturur vaziyette, elinde lir ve etrafinda hayvanlarla tasvir edilmistir. Onun
yaninda kanatl ayakkabilar1 ile Hermes; ii¢ giizel adaydan Athena zirh i¢inde ve mizragiyla; Hera basinda taci ve
elinde asasiyla, Afrodit ise yanindan hi¢ ayrilmayan yoldasi Eros ile birlikte resmedilmistir.

“Paris’in Karar1” konusunun islendigi diger bir 5rnek M.O 6. yiizy1la ait siyah figiirlii bir seramik amforadir (bkz.
Gorsel 9). Acik renk zemin tiserine koyu renklerle resmedilen Paris ve Hermes’in son karar1 vermek i¢in tartigtigi
anin tasvir edildigi kompozisyona Hera, Afrodit ve Athena eslik etmektedir.

Goérsel 9. Paris’in Karar1. (MO 6. yy.). Siyah Figiirlii Boyama Teknigi. Lyon Giizel Sanatlar Miizesi
3.3.2. Patroklus’un 6liimii

Tanrilarin da istegi ve yonlendirmeleriyle artik biiyiik savas baglamistir. Akhalar gemileriyle Ege Denizi’ni
asmislar ve Troya kiyilarina gelmislerdir. Bir tarafta Akhilleus, Agamemnon, Menalaus, Odysseus, Aias, Patroklus
ve Diomedes; diger tarafta ise Hektor, Paris, Priamus ve Aineias vardir.

Kibirli Akhilleus ile Agamemnon’un arasi savagin daha basinda kole Briseis yliziinden agilmigtir. Akhilleus’un
savas ganimeti olan Briseis’i Agamemnon kendisine almistir. Buna 6fkelenen Akhilleus sadece Agamemnon’a
kizmakla kalmaz, aym1 zamanda savastan da c¢ekilir. Bu durum Akhalar1 ¢ok etkileyerek ve Hektor’un da
kahramanca ¢arpismasiyla savagsta geriye diismelerine neden olacaktir.

Akhalarin bu durumuna daha fazla dayanamayan Akhilleus’un yakin arkadagsi Patroklos’un, Akhilleus’un zirh ve
kalkanini kusanarak Hektor ile savagmaya gittigi ifade edilmektedir. Ustesinden gelemeyecegi bir goreve kalkisan
Patroklus, ilk baglarda basarili olsa da, Hektor tarafindan 6ldiiriiliir. Bu 6liim, savasin kaderini etkileyecek kadar
onemlidir. En yakin dostu Patroklos’un 6ldiigii haberini alan Akhilleus intikamini almak i¢in yeniden savagmaya
karar verir. Hektor ile Patroklus ¢arpigmasini Homeros, XVI. Boliim, Dize: 818-823’de su dizelerle anlatmaktadir:
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“Hektor ulu canli Patroklus’u gordii,

Sivri kargiyla yaralanip geri ¢ekilirken,

Siralar1 asip yaklasti ona, saplad: kargisini,

Sapladi karninin altina, soktu tuncu dibine kadar,

Patroklos giiriiltiiyle yere yikildi,

Biiytik bir yas girdi Akha ordusuna” (Homeros, 2002, s. 382).

Bu trajik sahne de antik donem seramiklerinde birgok kez resmedilen sahnelerden birisidir. Siyah figiirlii Antik
Yunan vazosunda Akhilleus, Patroklus’un yerde yatan cesedini savas alanindan almak i¢in miicadele vermektedir
(bkz: Gorsel 10). Acik renk zemin iizerinde siyah siliietleri ile zirhlar1 ve migferleriyle resmedilen askerler
amansizca carpismaktadirlar. Siyah figilirlerin {izerindeki konturlarla karakterlerin kiyafetlerinin ve viicut
hatlarinin detaylarina yer verilmistir.

Gorsel 10. Akhilleus’un Patroklus’u savas alanindan almak i¢in miicadelesi

3.3.3. Akhilleus ve Hektor’un destansi carpismasi

Ilyada Destaninin en 6nemli sahnesi kuskusuz ki, Akhalarin kahramam Akhilleus ile Troyalilarin kahramani
Hektor arasindaki birebir ve &liimiine yaptiklar1 carpismadir. Oylesi bir kapigmadir ki, sanki yenilen sadece
hayatim1 kaybetmekle kalmayacak, ayni zamanda savasi da kaybedecektir. Bu iki kahramanin gogiis gogiise
carpigsmas1 en destansi sekilde ustaca anlatilmistir. Ancak kaybedenin kim olacagina yine tanrilar karar
vereceklerdir. Zeus kader tartisini kaldirir ve Hektor’un 6liim kefesi daha agir basar. Hektor tanrilarin kendisini
terkettigini anlarcasina, Akhillus’tan yenilen savas¢i i¢in cenaze ritiiellerine uygun davranilmasini, yani bir
centilmenlik anlagsmasi yapilmasimi ister ancak goziinii intikam ve hirs biirimiis olan Akhilleus bunu
reddetmektedir. Uzunca bir savastan sonra, Akhilleus mizragin1 Hektor un en korumasiz yerine saplayarak onu
oldiirdugii ifade edilmektedir (Aslan, 2018, s. 15-16).

Bu efsane dizeleri Homeros’in kendi anlatimindan ve Erhat’in siirsel geviri tislubuyla aynen aktaracak olursak:

“Akhilleus da saldirdi, yiiregi azgin bir giicle dolu,
Gogsiini giizel, isli kalkaniyla kapadi,

Parlak, dort siperli tolgasi vardi basinda,

Giizelim altin yeleler sik sik dokiiliiyordu,
Hephaistus’un taktig1 sorguctan asagi.

Sag elinde sallanan sipsivri kargi dyle parliyordu.
Akhilleus bu kargtyla kétiiliik kuruyordu Hektor’a,
Hesapliyordu giizel etinin en iyi neresine girecegini.
Biitiin gbvdesi kapliydi tung silahlarla,

Zorla oldiirdiigii Patroklos’u

Ondan soydugu giizel silahlard1 bunlar.
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Bir tek yeri agik kalmistt Hektor’un,

Kopriiciik kemiginin omzu boyundan ayirdigi yer,

Adamin ¢ok kolay cani alinirdi ordan.

Atesli bir saldirigla sapladi kargiy1 oraya.

Temren dosdogru girdi yumusak bogazdan igeri.” (XXII. Boliim, Dize: 313-327)

Bu unutulmaz sahne, Ingiltere’de British Museum’da sergilenmekte olan kirmuzi figiirlii, M.O. 490°a tarihlenen
bir sarap vazosunda islenmistir. Vazoda, Akhilleus’a Athena, Hektor’a Apollo’nun destek verdigi goriilmektedir
(bkz. Gorsel 11).

Gorsel 11. Akhilleus ve Hektor’un garpigmast. (M.0.490). Kirmizi Figiirlii Vazo, British Museum, Ingiltere
3.3.4. Hektor’un bedenine iskence

Destanda Hektor artik 6lmiistiir ancak hirst gegmeyen Akhilleus, Hektor’un hakettigi ritiiellere uygun bir cenaze
toreni yapilmasina dahi izin vermektedir. Hector'un cansiz bedenini atl arabasinin arkasina baglar ve giivenli bir
mesafeden gilinlerce Troya surlar1 etrafinda siiriikleyerek onu paramparca etmektedir. Bu yiirek parcalayici
sahneyi, babasi Kral Priamos, annesi Hekabe, kardesi Paris ve karist Andromache’nin surlardan garesizce izledigi
tasvir edilmektedir. Homeros XXII. Boliim, Dize: 395-404°de bu anlar1 su sekilde anlatmaktadir:

“(Achilleus) Hektor i¢in diigiindii kotii seyler,

Iki ayagim bilekle topuk arasindan deldi,

Kayislar gecirdi deliklerden, bagladi arabaya,

Basi birakt1 yerde siiriiklensin diye,

Sonra atlad1 arabaya iinlii silahlariyla.

Kamgiladi atlar, atlar 6ne atilip costu

Yerde siiriiklenen govdenin ¢evresinde

Bir toz bulutu yiikseldi birdenbire.

Toz toprak i¢inde kald1 biitiin bast,

Kopkoyu saglar1 darmadagin oldu.” (Homeros, 2002, s. 481).

Boston, Amerika’da, Museum of Fine Arts’ta bulunan ve M.O. 520’ye tarihlenen siyah figiirlii bir hydria da (Su
kabi1) (bkz: Gorsel 12), Akhilleus’un Hector’un cansiz bedenini iki atin ¢ektigi arabasinin arkasina baglayip,
stiriiklemesi resmedildigi goriilmektedir. Temsilde, en solda Hektor’un karist Andromache kocasi igin yas
tutmaktadir. Yaninda yuvarlak kalkaniyla Akhilleus, Hermes ve Iris vardir. En sagda ise, Patroklus’un mezar1 ve
daha kiigiik resmedilen kalkanli savascr ise Patroklus’tur. Sanatg1 birkag farkli sahneyi ayni kompozisyonda
anlatmaktadir.
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Gorsel 12. Siyah Figiirlii Hydria, (M.O. 520). Museum of Fine Arts Boston, Amerika
3.3.5. Priamos’un Hektor’un cansiz bedenini AKkhilleus’tan istemesi

Destana gore Akhilleus’un Hektor’un bedenini Troya surlari etrafinda giinlerce stiriiklemesine Tanrilar daha fazla
dayanamazlar. Hektor’un geleneklere uygun bir cenaze térenini hakettigi diisiiniilmektedir. Tanrilarin habercisi
Iris’i Kral Priamos’a gonderirler, Iris ona Akhilleus’a gitmesini ve oglunu istemesini iletir. Homeros un XXIV.
Boliim, Dize: 143-156 ve XXIV. Boliim, Dize: 499-506’daki anlatimina goz atacak olursak:

“Kronosoglu (Zeus) gonderdi Irisi kutsal ilyona.
Durma, hizl Iris, ¢ik yola, in Olympos’tan asagi,

Ulu Yiirekli Priamos’a Ilyonda ilet su haberi:

Gitsin Akhalar’in gemilerine, geri alsin oglunu,
Armaganlar gotiirsiin, hos etsin gonliinii Akhilleus’un.
Gitsin tek bagina, almasin yanina bir baska adam.

Sonra da alip getirir kente,

Tanrisal Akhilleus’un 6ldirdiigii Hektor’u.

Girmesin yiiregine 6liim korkusu ya da bir bagka kaygi,
Hermes’i kilavuz verecegiz ona,

Gétiirecek onu Akhilleus’un yanma dek.

Priamos barakanin igine girdiginde,

Onu ne Akhilleus ne de bagkasi 6ldiirecek.”

Yasgli Priamos daliverdi igeri,

Zeus’un sevdigi Achiileus’u buldu igeride.

Gitti durdu Akhilleus’un yaninda,

Sarildi dizlerine, 6ptii ellerini, Nice ogullarinin almisti canini,
O korkung eller, o kanl eller.

Biri géziimiin bebegiydi, korurdu kentimi, halkimi,

Yurdunu savunurken gegen giin sen 6ldiirdiin onu da,

Onun i¢in geldim Akha gemilerine, Hektor igin,

Deger bigilmez kurtulmaliklar getirdim sana.

Saygi goster tanrilara Akhilleus, bana da act,

Ne olur, kendi babani getir aklina,

Ben daha acinacak durumdayim ondan,

Yeryliziinde higbir 6liimlii katlanmadi benim katlandigima:

Oglumu 6ldiirenin agzina uzatiyorum yalvaran elimi (Homeros, 2002, s. 516-526).
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Priamos ile Akhilleus arasindaki konugmadan sonra Akhilleus; Hektor’un cansiz bedenini babasina teslim etmekte
ve cenaze torenleri i¢in savasa on giin ara vermektedir. Priamos, Hektor un 6liisiinii Troya’ya gotiirmekte, karisi
Andromache ve annesi Hekabe de biiyiik iiziintii i¢indedir.

Viyana, Avusturya’da, Kunst Historisches Museum’da bulunan ve M.O. 490°a tarihlenen kirmiz figiir teknigi ile
yapilan bir skypost ta (iki kulplu derin sarap kabi), Kral Priamos’un Akhilleus’a yalvarmasi konusunun islendigi
goriilmektedir. Priamos maiyeti ile birliktedir, Akhilleus’a ise hizmetgisi eslik etmektedir. Hektor’un bedeni yerde
boylu boyunca uzanmaktadir. Duvarda ise Akhilleus’un migferi ve kalkani asili olarak tasvir edilmistir (bkz:
Gorsel 13).

Gorsel 13. Kral Priamos’un Akhilleus’a yalvarmasi. (M.0.490). Skypost, Kunsthistorisches Museum, Viyana
3.3.6. Troya at1 ve kentin diisiisii

Homeros, Ilyada’y1 Hektor’un cenaze merasimlerinden sonra bitirmektedir. Ancak, tabiki de bu savas heniiz
bitmemistir. Azra Erhat’a gére Troya Savasi’nin biitiin mazisini “kyklos” diye adlandirilan bir destanlar ¢cemberi
sayesinde bilmekteyiz ve bilgilerin ¢ogunu da Hellenistik ¢aglardan kalma derleyicilerin yapitlarina borgluyuz
(Homeros, 2002, s. 30).

Hektor’u dldiiren Akhilleus kendisinin de ¢ok fazla yasamayacagini bilmektedir. Homeros Akhilleus’un koti
kaderini XXII. Boliim, Dize: 356-360°da okuyucuya bildirmektedir. Annesi Thetis de bunu kendisine savastan
once soylemistir. Hektor dlmek lizereyken Akhilleus’a sdyle seslenir:

“Senin ne oldugun yiiziinden belli,

Demirden bir yiirek var gogsiinde.

Ama uyanik ol, ugramayasin tanri lanetine,

Yigit de olsan, Paris ile Apollon, o giin seni,

Oldiirecekler bat1 kapilarinin éniinde.” (Homeros, 2002, s. 480)

Destana gore Akhilleus’un 6liimii kahramanca bir ¢atigma ile olmamigtir. Tam da Hektor’un dedigi gibi, Paris’in
att1g1 ok, Apollon’un da yonlendirmesiyle onu en zayif noktasi olan topugundan vurmaktadir. Topugundan vurulan
Akhilleus orada 6liir ve bdylece Apollon da kutsal alanina zarar veren Akhilleus’tan intikamini almis olur (Aslan,
2018, s. 16-17).

Artik savas sona yaklagmistir. Hem Hektor, hem de Akhilleus 6lmiistiir. Silahlarin veya kahramanlarin giiciiyle
degil, sinsi bir plan ve hile ile bitecektir savas. Akhalar, savastan vazgecip geri dondiikleri izlenimi vermek igin
tiim gemilerini yakindaki bir koya gizlemislerdir. ithaka Krali Odysseus’un emriyle tahtadan bir at heykelini Troya
surlarinin Oniine birakirlar. Troyalilar tahta ati tanrilara adanmis bir kutsal hediye zannedip, surlarin icgine
getirmislerdir. Atin igine Akha askerleri gizlenmistir. Geceleyin disar1 ¢ikan askerler kentin kapilarini agarlar ve
boylece Troya fethedilir. Akhalilar Troya’y1 yakip, yikarlar ve kent yerle bir edilmistir (Graves, 2012, s. 906-912).
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Gérsel 14. Mikonos Vazosu. (M.0.670)

Yunanistan’da, Mikonos Arkeoloji Miizesi’nde sergilenmekte olan “Mikonos Vazosu” (bkz. Gorsel 14), Troya at1
sahnesinin betimlendigi bilinen en eski eserdir. M.O. 670 yilina tarihlenen bu vazonun en énemli 6zelligi Truva
Ati'nin bilinen en erken betimlemesinin bu vazo iizerinde yer almasi olup, vazo 1961 yilinda Mikonos adasinda
bulunmustur. Siyah figiirlii seramiklerin kullanimina baslanmasindan bir yiizy1l dncesine tarihlenen bu seramik
vazoda i¢i Akhali askerlerle dolu attan ¢ikip, Troya’y1 fetheden askerler resmedilmistir.

4. Sonug¢

Homeros’un destani Ilyada, antik ¢aglardan beri sanatin ve edebiyatin degismez temalar1 arasinda yer almigtir. On
yil boyunca acimasizca birbirleriyle savasan Akhalar ve Troyalilar sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Ofkeli ve
intikamct Akhilleus, yurtsever Hektor, en giizel 6liimlii Helen, Paris, Kral Priam, Patroklus, Aias, Andromache ve
daha birgok kahraman bu eserler sayesinde giiniimiize kadar gelmislerdir.

Seramik, insanlar tarafindan kullanilmaya baslandig: tarihten itibaren sadece giinliikk yasamda ihtiya¢ duyulan
objeleri iiretmek icin kullanilan bir malzeme olmamis; ayni zamanda seramik formlar iizerinde yeni teknikler
gelistirilerek sanatsal faaliyetler igin yeni bir alan agmistir. Onceleri kullanim amagl iiretilen seramik esyalarin
zamanla form ve siisleme bakimindan gelistirildigi goriilmektedir. Estetik acidan gelisip yayginlasan bu seramik
objeler Antik Yunan déneminde 6nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle resimsel betimlemelere ve siislemelere
oldukg¢a 6nem verilen bu déonemde dini ve mitolojik sahnelerin seramik yiizeylerde tasviri ile tinsel amagl da
kullanildiklar1 seramik objeler sayesinde, kendine farkli bir malzeme bulmus olan resim sanatini icra eden ustalarin
ve sanatgilarin vazo ressamligi sayesinde, yasadiklari donemin 6zelliklerini, konularini, inanglarini, korkularini
giintimiize kadar tasiyarak gegmise dair bilgiyi aktaran eserler olduklarini gérmekteyiz.

Antik donem kirmizi1 ve siyah figiirlii seramik eserleri, Troya’nin efsane olaylarini ve unutulmaz kahramanlarim
seramikten yapilmis vazo, ¢dmlek ve benzeri kaplarin iizerinde betimlenen tasvirler sayesinde tarihe taniklik
ederek giiniimiize kadar gelebilmesi ve bu sayede de kiiltiirel mirasin sonraki nesillere aktarilmasinda 6nemli
gorevler tistlendigi goriilmektedir. Gilindelik kullanim i¢in yapilan basit seramik obje ve kaplarin aksine, seramik
ustalar1 ve vazo ressamlar1 sayesinde figiirlerle bezenen seramikler, kisith bir alanda sahneleri basarili bir sekilde
anlatmis ve nitelikli sanat eserleri olarak diinya seramik mirasinda yerini almig oldugu goriilmektedir.

Gecmisten glinlimiize gelen bir belge niteligindeki seramik kaplar, yazili bir metnin kavranmasinda ara¢ olurken,
donemin adetleri ve gelenekleri hakkinda da insanlik tarihine kaynak olmaktadir. Ayni zamanda Antik dénemden
giiniimiize kadar ulasan bu eserler sayesinde, giindelik kullanim esyasi digindaki 6nemli ve &zel giinlerde
kullanilan ritiiel ve kiilt seramik kaplar1 sayesinde, iki renkli astarin kullanimini ve gegmiste seramik sanati
teknolojisinin gelisimini izleme imkaninin yani sira, tiretim asamasinda kullanilan fir¢a, pergel, kompas, vb.
malzeme, alet ve iiretim teknigi hakkinda 6nemli veriler elde edilmektedir.
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