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20. yy ikinci yarisindan itibaren, feminist hareket, felsefe ve sanat
alanlarinda ilerici bir rol iistlenmis ve genis bir hareket alanina
kavusmustur. Kadin bedeninin kadin filozof ve sanatgilarca
anlamlarmm ¢ogaltilmasi, bedene ait olan kavramlarn
sorgulanmasma olanak tanmimistir. Yam sira felsefede Deluze,
kadin kapasitelerinin oniinii agmasi agisindan dikkat ¢ekmekte ve
yaratic1 yankilar1 sanat iiretimleri iizerinden izlenmektedir. Bu
diisiinsel alt metin {izerine yapilandirilan arastirma, kadm
sanatgilarin ortaya koyduklari performans ve eserlerinde bir imge
olarak sag1 nasil ve hangi nedenlerle ele aldiklarmnin izini siirerek,
kadin bedeninin sanatsal anlatim olanaklarina ulasmayr ve
sonuglarini tartigmay1 amaglamaktadir. Mitolojiden ¢agdas sanata
uzanan, farkli gostergeleri ile ‘sa¢’, metaforik anlam katmanlari
ile ilgi ¢ekici bir ifade aracina doniismekte, zamanlar arasinda
salinmaya izin vermekte ve bdylece kadin bedeninin gegmis ve
bugiin arasindaki bilgisini iizerinde tasiyan bir gostergeye
doniismektedir. Calisma, Rebecca Horn performansi ile baslayip,
farkli cografyalara go¢ etmis, melez kiltiirlerinin etkilerini
bedenleri lizerinden ele alan Marina Abromovig, Mona Hatoum
ve Nezaket Ekici ile devam etmekte ve sag lizerinden hareket eden
sanat liretimlerini igine alarak genislemektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Feminist Siireg, Performans,
Beden, Sag

Abstract

Since the second half of the 20th century, the feminist movement
has undertaken a progressive role in the fields of philosophy and
art and established a wide range of motion. The multiplication of
the meaning of the female body by female philosophers and artists
has enabled the questioning of the concepts incidental to body. In
the field of philosophy, Deleuze draws attention to it regarding
leading up for women's capacities and its creative repercussions
are monitored through art productions. The study, which is
structured on this intellectual sub text, aims to get through the
possibilities of artistic expression of the female body and to
discuss its results by tracing how and for what reasons the female
artists treat hair as an image in their performance and works.
“Hair” which stretches out from mythology to contemporary art,
transforms into an interesting means of expression with its
different indicators and layers of metaphoric meaning, allowing it
to oscillate through times and thus becomes an indicator that bears
the knowledge of the female body between past and present. The
study begins with the performance of Rebacca Horn and continues
with the performances of Marina Abromovic, Mona Hatoum and
Nezeket Ekici with the influence of hybrid cultures on their
bodies, and expands by incorporating art which are focused on
hair

Keywords: Contemporary Art, Feminist Process, Performance,
Body, Hair

1.Giris

Kadin bakandan daha ¢ok bakilandir. Ciinkii bakmak aynmi zamanda, diisiinmek ele gegirmek, kavramak,
tasarlamak gibi bir dizi eylemin de hareket noktasidir. Bakis ise yiizyillar boyunca eril hakimiyetin denetimi
altindadir. Kadinin bakiginin denetlenmesi, ayn1 zamanda onun diinyasinin da denetlenmesi anlamina gelmektedir.
Kadin ile diinya arasinda perdelenen kisitli bakis, kadin ile kadin bedeninin arasini da agar. Kadinin bedenine olan
bakis1 bu noktada yaralidir. Pek ¢ok kadin sanat¢inin, kendi bedenleri tizerinden hareket noktasi olusturmalarinin
onemli sebeplerinden biri de budur. Kadin, farkli alanlarda kendini ifade edilebilme olanaklarini, fazladan
gosterdigi miicadeleler sonucunda elde edebilmistir. Kadin bedeni ve akli, izana ancak erkek ile gelebilmis ve
dogal olarak, kadinin yasami, erkek tarafindan belirlenen, kisitli alan ve olanaklar icerisinde domestik faaliyetler
ile Oriintiili bir diinyanin iginde stirdiiriilmiistiir. Ataerkil toplum diizenine gegisle baglayan bu siireg, gliniimiiz
diinyasinda farkli cografyalarda cesitli etkilerini, siirdiirmekle birlikte gectigimiz yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren kadin diinyas: énemli ve genis yayilimli kazanimlar elde etmis, bu acidan pek ¢ok farkli kesime ilham
kaynag1 olmustur.

Bugiin yasanilan kazanimlarin zemini ve geleneksel ataerkil diizenin kati yapisi, 6zellikle sanayi devrimi ile
birlikte, ucuz isgiiciine ve iki diinya savasi sirasinda kadina hemen her alanda duyulan ihtiyaglar dogrultusunda
¢oziilmeye baglamistir. Bugiin elde edilen kazanimlar noktasinda belirtilen donemler 6nemli bir sigrama alani
olarak kabul edilmektedir. Savas, kadin iizerine sonsuz kétii etkilerini yasatirken, disarda hayatin i¢inde, {iretimin
merkezinde olma durumunun deneyimlenmesinin 6niinii agmis ve bu paradoks, kadini giinliik yasam pratiklerinin
digina tagimustir.
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Calismanin, ilk boliimiinde o6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi etkilerini genisleten feminist teorinin sanat
iiretimlerine kazandirdig: diisiinsel alt yap1 ve Deleuze felsefesinin hem diisiince kavramini etkilemesi hem de
feminist teoriye agmig oldugu hareket alanlari {izerinde durulmaktadir. Ardindan ¢esitli mitolojilerden elde edilen
referanslar dogrultusunda kadin bedeninin bir gostergesi olarak sa¢in tarihsel siiregleri ¢esitli alanlardan gosterilen
ornekler ile agiklanmaktadir. Son olarak elde edilen bilgiler 1518inda ¢agdas sanat igerisinde kadin sanatgilarin,
kadin bedeni ile kurmus olduklar iligkiler sag¢ lizerinden farkli donem sanatcilarin ortaya koyduklar: iiretimler
iizerinden agiklamaktadir. Rebeca Horn ile baslayan sanatci segkisi, Marina Abromovig, Mona Hatoum, Nezaket
Ekici, Khadjia Baker ve Gamze Oztiirk ‘iin sa¢ ve beden iliskisi iizerine gerceklestirdikleri performanslardan
olusan bir secki iizerinden 6rneklendirilmektedir.

2. Yontem

Konunun ¢ok yonlii bigimde ortaya konulmasi agisindan, betimleyici yontem kullanilmistir. Feminizmin yaratmig
oldugu olanaklar dogrultusunda, kadin bedeninin sanatsal ifadelerini, sag iizerine gergeklestirdikleri performanslar
ile ortaya koyan; beden, cinsiyet, politika konularina acilan, 6rneklerin elde edilmesinde, gorsel kayitlarin ve yazili
dokiimanlarin toplanmasi, kitap sergi kataloglari, performanslarin gérsel kayitlari, performans ve sergi izlenimleri
ile saglanmistr.

3. Feminist Teori Baglaminda Kadin Bedenine Yaklasimlar

Kadin bedeni doganin devamliligin1 saglamasi agisindan mitsel bir 6nemle ¢aglar boyu 6viiliirken, gercekte bu
beden dogayla 6zdes, kiiltiirel yasamdan ise miitemadiyen diglanmistir (Gatens, 2018, s. 100). “Kadin denen
yarat181, iireten sey doga degil, biitiiniiyle uygarliktir” (Direk, 2009, s. 12) tespitinde bulunan, Simone de Beauvoir,
‘Ikinci Cinsiyet’ kitab1 ile kadinligin 6zel durumunu diisiin diinyasinda ayricalikli bir alan acarak ortaya
koymaktadir. Burada Hegel’in kisiligin 6z bilincin ortaya ¢ikmasinda bir bagka bilingle iliskide olma durumu ile
ortaya konulan ve igerisinde doniisme imkan1 barindiran iktidar iliskisi, Beauvoir tarafindan kadinlik durumu
acisindan reddedilir. Kadin, erkek karsisinda, mutlak bir bagka olarak insa edilmistir ve bu bagkaligin kokleri ise
anatanricaya yani ataerkil donem oOncesine dayanmaktadir. Ataerkil diizen icerisinde kadin bir kdle degil ancak
ebedi disi miti olarak tanimlanir. Erkek benzerini kdlelestirirken, kadini diyalektigin olabilecek ihtimallerinin
disina atarak mutlak bir baska yaratmustir. Iste tam bu noktada kadim, erkegin hizmetkaridir (Direk, 2009, s. 14-
19). 1929 yilinda, Virginia Woolf’tan gelen ¢agri yerini bulmakta, kendilerine ait bir odadan, diisiincelerini,
seslerini, sozlerini yazan kadin yazarlar ve sanatgilar felsefede de yeni anlamlar ve farkli okumalar ortaya
koymaktadir. i1k kusak feministlerin politik olarak varlik gdstermek ve oy hakki talep etmek igin Fransiz Thtilaline
uzanan, yurttas olarak tanimlanma istegi karsisinda; bedeni kafasindan giyotinle ayrilan Olympe de Gouges ile
baglayan siireg, I. Diinya Savasi sonlarinda kazanimlar elde etmeyi bagsarmistir. Yurttag olmus olan kadinlar bu
kez bedenlerini ele gegcirme miicadeleleri ile yeni bir politik alanda farkli kadin olma durumlarin tartigmaktadir.

20. Yizyilin ilk yarisinda kadinlar verdikleri miicadele igerisinde, secimleri dogrultusunda, keskin ve gdrece
dislanmis hayatlari, savaslar ile birlikte agilmakta, kadin yasamdaki varlik alanlarin1 genigletmektedir. Ancak II.
Diinya Savasi sonrasi eve donen erkekler ile birlikte yiiriitiilen devlet politikalari, kiiltiir endiistrisinin telkinleri ile
kadin, domestik hayata 6zendirilmektedir. Ev igerisinde, siirekli giizel bir beden arzusu igerisinde tutulan kadin,
pazarin genis bir tiiketicisi olarak hedefte tutulurken, savasin disartya ¢ikardigi kadinlar, tersine bir hareketle tekrar
ev i¢lerine yonlendirilecektir. Reklam sektoriinden, filmlere; giiglii ve hayati bilen ama evde olmay1 tercih eden
bu kadinlar, politik olarak demokratik hayata katilmakta, egitimlerini tamamlamakta ama kendi bedenlerine dair
olan kavram ve karar alanina erisememektedir. ikinci dalga feministlerin arasinda yer alan, Simone de Beauvoir
ve ardindan gelen Shulamith Firestone, kadinlarin 6zgiirlestirici bir rol oynamasi agisindan, kadinin dogurganligin
ve ona bu yonde addedilen degerleri reddetmektedir. Ayni1 donemde gelisen karsit goriislii feministler ise dogurgan
kadin bedeni ile tiretken diisiince arasinda pozitif yonde etkiler oldugunu savunmaktadirlar. Her iki goriisiin
gerceklesmesinin ortak kosulu ise, kadinin kendini var etmek adina fazladan miicadele vermeyi goze almasidir.

1960 sonras1 diinyada yasanilan politik gelismeler ile birlikte feminist hareket radikallesmekte, 6zgiirliik
politikalar1 baglaminda, farkl: topluluklarca desteklenmektedir. Kadin bedeni, kadin sanat¢ilarin tiretim mekanina
doniigiirken, bedeninin, farkliliklarin alt1 ¢izilmekte bunlarla birlikte sanatta olagelmis kadin teslimiyetlerini
zedelemekte, alisihismis bakisi degistirmektedir. izleyiciyi bedene ¢eken ve kiskirtan bu iiretimler, Simone de
Beauvoir’in kadin bedenini “etobur bir bataklik” (Berktay, 2009, s. 59) olarak tanimlamasin1 animsatir, izleyicinin
cekildigi bu beden, kuskusuz tekinsiz bir mekandir. Eleanor Antin ideal bir beden dl¢iisiine ulagsmak igin yaptigt
rejimi fotograflamakta, Yoko Ono; elbiselerini izleyiciler tarafindan kesilmesini olas1 kilmaktadir. Valie Export;
bedenini sokakta rasgele karsilastigi insanlarin dokunmasina agmakta, Faith Wilding,” Bekleyis’ isimli
performansi ile kadinin geleneksel yasam icerisinde edilgen rollerini, sessiz bir miriltiyla biteviye siralamakta,
Gina Pane ‘Ruh Hali’ performansinda bedenini kanatarak, yaralayarak, kadin bedenine yoneltilen siddeti, kendi
bedeni lizerinden ortaya koymaktadir. Amerikali Feminist sanat tarih¢i, Linda Nocklin, ‘Neden Biiylik Kadin
Sanatc1 Yok?’ baslikli sarsici soruyla baglayan makalesinde, eril tarihi sorgularken, temel sorunlarin basinda, kadin
anlamlarinin teoriden uzak birakilmasini, diigiinen 6zne olarak goriilmeyen kadinin, sonsuz tekrarla sanatin nesnesi
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olmasini hatirlatmaktadir. 1974 yilinda Judy Chicago, genis sayida kadin sanat¢inin katilimiyla olusan “Yemek
Daveti’ isimli kolektif ¢aligmasi ile tarihte yok sayilan pek ¢ok kadin sanatgry1 giindeme tagimistir (Antmen, 2010,
s. 239-250). Toplumsal cinsiyet iizerinden kadin bedenine yapilan eklemeler, farkli disiplinlerce ortaya
konulmakta elestirilmekte ve degistirilmesi yoniinde yogun ¢abalar gdsterilmektedir.

1980’11 yillarda Feminist teoride Foucault’nun beden ¢oziimlemeleri etkili olmustur. Kadin ve erkek iizerinden
siiren cinsel farkliliga dayanan tartigmalarin ekseni beden ve iktidar kavramlari tizerinden genislemistir. Foucault,
mikropolitik iktidar uygulamalarinin sosyal agidan uygun bedenler sagladigini tarihsel agidan ortaya koymakta ve
imgesel beden igerisinde toplumsal ve tarihi agidan 6zel eylemlerin etkileri genetikle degil, iktidarla ortaya
¢ikmaktadir. Beden bu anlamda cinsiyet¢i bir yaklasimla ¢oziimlenebilecek alandan daha fazlasina ihtiyag
duymakta, toplumsal agidan ayricalikli ya da yoksun olma durumlari ile ele alinmaktadir. Bedensel durumlar
acisindan ¢esitlenen bu farklilik, miicadele alanlarin1 da o 6lgiide ¢esitlendirecektir (Gatens, 2001, s. 69-75). Bu
ataerkil diizene yoOnelen ve her yoneldiginde onu besleme tehlikesini de i¢inde barindiran olumsuzlamanin
tehlikelerinin tartisildigi, feminist kuramcilar tarafindan 6nemli bir bakis kazandirmakla birlikte asil vurgu,
olumlayici bir diisiince elde edilebilme olanaklarinin yakalandigr Deleuze felsefesi ile hiz almakta, katlanarak
¢ogalma imkanlarini tagimaktadir (Chanter, 2009, s. 108-109). Modern Diisiincenin mihenk tagi Descartes, akil ile
bedeni birbirinden ayikirken, erkegi; akil, diisiince, kiiltiirle 6zdes kilmaktadir. Akildan ayri tutulan beden ise,
doga, tutku ve nesne ile yan yana goriillmekte ve kadin burada konumlandirilmaktadir. Modern &znenin
temellendigi Kartezyen diislincesi i¢inde; kavramsallagtirilmis olan diisiimce sistemlerinin tutarli, 6zsel bir dogaya
sahip olan diisiince bigimi, Delueze i¢in sorunludur, kisitlayicidir ve bu sebepten, ‘duragan’ 6zdeslik yerine ‘olus’
diisiince sistemini dnermektedir. Deleuze diigiince imgesini aktarirken, giiclii metaforlardan yararlanmakta, akis
halinde ve hi¢bir zaman duragan olmayan kavramlar, bir problemden digerine geciste, degisim ve doniisiim
yasamaktadirlar. Bir semaya gore yiikselen ve aga¢ imgesi ile felsefede aktarilan durumun yerine, kdksap imgesini
ortaya koyar, bu koksaplar her noktayi, bir bagka noktaya baglar ve soy kiitiik karsitidirlar (Chanter, 2009, s. 120).
Olus diisiince sisteminin agiklanmasi i¢in molar ve molekiiler arasindaki ayirim ve majér minér kavramlar ile
kesisme noktalarina bakilmasi gereklidir. Sabit, igine ¢okmiis bir kiitle, kendisinden 6nce, kavramsallastirilmig
olan diisiinme bigimini Delueze felsefesinde ‘molar’ varliklar olarak karsilik bulur ve bunlar bilim veya
aligkanliklar sayesinde tamimladigimiz, 6zne nesne ya da bigimlerdir. “Oysa molekiiler olan, bir kimligin iginde
katilagsmis degildir; hareketli ve degisken bir molekiiler kolektife olarak kalir. Olusun amaci molarin altin1 oymak
ve molekiiler hale getirmektir: mindriterlige imkan taniyan bir hareket, firar yolu ve ya ‘kacis ¢izgi "bulmaktir
(Stark, 2018, s. 48). Coklu, heterojen, diizenli kaliplar1 kilan ve disiplinleri asindiran, problemlerin ¢oziime ulastig1
degil, problemlerle ¢dziimler arasinda yaratici bir diigiince sistemi olarak ortaya g¢ikmaktadir. Diislinceyi
kargilagmalar ve soklara dayanan sonsuz bir is olarak tanimlayan Delueze, diisiincenin belirli bedenlere bagli
oldugu 6n kabuliinii de kirmakta ve diisiinceyi, fallus merkezli sisteminin 6tesine gegmesini saglamaktadir(Stark,
2018, s. 37-39). “Mindrden daha major, daha devrimci bir sey yoktur” (Stark, 2018, s. 43). Kadin minordiir ve
olus diistincesine daha yakindir. Ancak bu mindrite, kadina bedeninden degil, Ataerkil bir diizen igerisinde
konumlandirilan durumundan dolay1r addedilir. Bu sebeptendir ki, mindr olusu kadin bedenine sabitleyerek
Deleuze’iin beden algisini ¢oziimlemek yaniltici olur, “biitiin oluslar hem erkek, hem de kadin oluslar olarak,
oncelikle kadin —olustan ge¢melidir” (Stark, 2018, s. 44). Feminist teorisyenlerin bu ‘kadin olug’ kavramindan
yola ¢ikarak, sigrama alanlar1 yarattigini gormekteyiz. “Erkegin agacinin bir dalindan bagka, Cogunluk Yasasi’na
tabi bir terimden bagka, olug arzusunun yolunu agmaktaki basarisini tanirlar” (Chanter, 2009, s. 121). Deleueze
felsefesinin, feminist teoriye dogrudan bir katki saglamasindan ¢ok, diislince bigimine olan sarsici yaklagimi, Bati
Felsefesine olan itirazlar1 ve kadin olus kavramlar1 agisindan son dénem feminist teorisyenlerce ilgi gormekte,
feminizme olan katkisinin kabulii ya da reddine agilan tartismalar ise kendi basma dinamik bir siire¢ haline
doniismektedir. Bunun yaninda Deleuze felsefesi ‘fark’ kavramini 6ne ¢ikaran ve olumlayan bir sisteme dayanir.
Ayni olan ya da taninan seyler, diisiince akigini sinirlayan bir durumu ortaya ¢ikarmakta, oysa feminizmin ‘farklar’
iizerinden gelistirdigi teori ve gelisen yeni problemleri ile bu diislince sistemine gore i¢inde pek ¢ok kivilcim
tasimaktadir.

4. Sa¢ ve Mit

Sac follikiilli, hem erkek hem kadin bedeninde bulunmakla birlikte, kadin bedeninin bagi drten kisminda erkege
gore bu follikiirlerinin daha saglam ve daha sik oldugu bilinen, daha da otesi goriinen bir gergektir. “ Tarih
oncesine ve tarihsel donemlere iligkin gorsel ve yazili belgeleri okudugumuzda, diinyamizda en az otuz bin yil
boyunca kadin gévdesinin ve saginin bilyiiyle olagantistii giiglerle iliskilendirildigini ve onlarla birlikte ortaya
¢ikan fenomenlerin siirdiiglini anliyoruz” (Cibiroglu, 2017, s. 22). Kadinin sa¢i aynt zamanda onun basint,
iktidarini, vajina ve dogurganligini animsatir. Kadinin sag1 ve vajinasi, primitif donemde; igine alan, saklayan ve
yutan tekinsiz bir alan olarak algilanir. Bu imgeler degiserek, doniiserek halk tiirkiilerinden, siire, edebiyattan
plastik sanatlara, tek tanrili dinlerin kimi ritiiellerinde, felsefe ve psikanaliz gibi farkli disiplinlerde etkilerini
gostermektedir. Karsimiza c¢ikan bu imgeler, insanlik tarihinin hafizasinda yer etmis ve giiniimiize taginan,
canliligini koruyan izlerdir.
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Bat1 Mitolojisinde insanlarin kader tanricalar1 olan Moiralar, bir inanisa gére Zeus un diger inanisa gére gecenin
kizlaridir (Grimal, 1997, s. 513). Ancak ister Zeus’un, isterse gecenin kizlar1 olduguna inanilsin, Moiralar soguk
ve 6limi ¢agristirmaktadir. Ciinkii inanisa gore insan, ana karnindan dogar dogmaz kader onun omiir ipligini
biikmeye koyulur (Erhat, 1996, s. 384). Moiralar ii¢ kiz kardes olup; biri dogumla birlikte dmiir ipligini egirirken,
digeri ipligi yumak yapip sarmakta, dtekisi ise 6liim an1 gelip ¢atinca, kisinin yasam ipini kesmektedir. Burada
ipin bedenle olan baglantisi, gdbek baginin kesilmesine benzer bir sekilde kurgulanmasi, beden, ip ve sag
kavramlarini birbirine yakinlagtirmaktadir. Ip, bu ii¢ kiz kardes mitosunda oldugu gibi, kadina dair olan bir
diinyanin 6nemli gostergelerinden, 6nemli kadin bilgilerinden birisidir. Bu ¢agrisimlar, diinyanin ilk inan¢ merkezi
olarak bilinen Neolitik donem Gobeklitepe kazilarinda ortaya ¢ikan, dogum esnasinda kadin bebek ve gobek
kordonunu betimleyen bir kaya resminde yer almaktadir(Gorsel 1).

Goérsel 1. Dogum yapan kadin, M.O. 8.000-12-0000, Gobeklitepe, Sanlurfa, Tiirkiye

Bu imge oriintiilerine dair, bir diger kaya resmi, Anadolu Catalhdyiik’te bir elinde yilan diger elinde ip bulunan
ve stilize edilmis saglar1 ile dikkat ¢ceken kadin figiirlidiir; resim primitif donemde; sag, yilan ve iplik baglantilar
iizerine dnemli bir temsil olup, M.O 5600 tarihine degin uzanmaktadir (Cibirlioglu, 2017). iplik, primitif
donemden bu yana kadimin bilgisindedir ve bu bilgiyi tiretip gelistirebilmesinin avantajlarini yagamis olan kadin,
ipligi digiimleyerek, egerek, orerek, o diinyanmn i¢inde bir {ist konuma c¢ikarilmistir. Evcillestirilmek iizere
yakalanan hayvanlarin boynuna ipi tanrigalarin gecirdigine dair olan betimlemelerden de anlasilacag: tizere ip bir
giic semboliidiir. Evcillestirilmek iizere segilip gosterilen hayvanlar erkektir. Bir disi tanri tarafindan erkek
hayvana ip atilmasi ayni1 zamanda onun giiciinii kontrol altina alindiginin simgesel bir gostergesidir. Kadinin
dogaiistii giiglerinin sembolleri arasinda bulunan ip ve sag¢ siklikla gbze getirilmekte ve bu giicler eril cinsin
korkularimi beslemektedir. Anadolu bu tiir sembollerin giiniimiize ulastig1 6zel ve bereketli topraklar olmasinin
yaninda konunun arastirilmasi i¢in zengin semboller de barindirmaktadir (Cibiroglu, 2017, s. 124-130). Bat1 ve
Anadolu mitolojisinde, sa¢ iizerine en dikkat ¢ekici figiirlerin basinda ise canavar kiz kardesler olarak bilinen
Gorgalar ve Medusa gelmektedir. Geceyle gilindiiziin esiginde oturan, tung elleri, altin kanatlari, alinlarinda yaban
domuzu disleri ve her yone dagilip, nerden gelecegi belli olmayan yilan saglari ile kurbanlarini kavrayan bu
canavarlarin, saglarinin tek pergemi saldirgan ordulart dize getirmeye yetmektedir (Grimal, 1997, s. 218). Bu
canavar kardeslerden sadece Medusa oliimliidiir ve mitolojide Perseus’un tiirlii maceralar1 géze alip, Medusa’y1
yenmesi Ustline anlatilan mitosta genis yer bulur (Erhat, 1996, s. 1101). Ancak Medusa miti, Helen kiiltiiriinde
degisime ugrar, saglarinin giizelligiyle dillere destan olan bir kiza doniislir. Athena’nin kiskang¢ligi sonrasinda
cezalandirilir ve sagimin her bir teli yilana déniistiiriiliir. Tki mit, iki farkli kadinlik durumuna ydnelmektedir.
Bati’nin karsisinda Antik diinyada 6nemli bir dogu temsili olarak karsimiza ¢ikan, Yahudi inanci igerisinde
Tevrat’ta Israillilerin kurtaricist sayilan Samson, bir parmagi ile tapinak siitunlarini deviren ya da tek bagma bin
kisiyi 6ldiirebilen miithis giiciinii, Yehova’dan almis olduguna inamlir. Inanisa gére, Samson’un sag1 usturaya
degerse bu giicii kaybolacaktir. Pagan krali¢e Delila kendine asik ettigi ve dizinde uyuttugu Samson’un sagint
kestirir ve bu yolla kahramanin 6lmesi miimkiin hale gelir (Cibiroglu, 2017, s. 181).

Sacin bilgisini ele gegirmek giicii kuvveti de ele gegirmektir ve bu bilgi kadin diinyasinin hi¢ de yabancisi
olmadigi, gelenekler yoluyla aktarilan bir 6gretidir. Yahudi toplumu gibi pek ¢ok dogu toplumlarinda gelin olan
kadimin sag1, kocasinin evine gittiginde kesilmektedir. Bu, bir baska diinyanin i¢inde, baskaca sorumluluklar
yiiklenecegi yeni bir hayatin hatirlatilmasi, gelinin evlilik 6ncesi olan hayati ile baglarinin koparilmasinin gorsel
bir ifadesidir. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde evlenen kiz bakire degilse baba evine saclar1 kesilip gonderilmektedir
(Cibiroglu, 2017, s. 183). Sag ve akil bir anilir, birinin degisimi diger 6biiriiniin doniisiimiine yol acacagina inanilir.
Erken Hiristiyan dénemine gelindiginde ise, kadinlarin erkek gibi saglarini kestirmelerinden 6tiirii, aforoz edilme
tehlikesi ile karsilastiklar: goriilmektedir (Giizel, 2018, s. 103). Sa¢ kadinin dogal betimlemesi, onun dogasinin bir
yansimadir. Artik kadin ne tapinilan ne de dogurmasindan 6tiirii tanrilastirilan bir varliktir. Giinahkér bir viicutla
dogurduguna inanilan bebegi, kutsal vaftiz torenleri ile arindiracak, fazladan bildikleri ya da dnsezileri dolayisiyla
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cadi olarak tanimlanip cezalandirilacaktir. Bunun yaninda kadinin, erdem ve iffeti yiiceltilecektir. Sa¢ bu erdemin
timsali olarak semavi dinlerde uzatilacak, ortiilecek ya da kapatilacak giiglii bir politik alana dontigsmektedir.
11.ylizy1l Ortagag mitinde, Anglosakson bir karakter olarak karsimiza ¢ikan Laydi Godiva oldukga sira dis1 bir
kadin kahraman durumunu temsil etmektedir. Zamanla degisen hikayesinin temelinde kocasi Lord Leofric’den,
Coventry halkinin kdle ve esirlerinin 6zglirlesmesini talep etmesi tizerine gelisir. Bu zengin ve soylu kadin, kdle
ve caresiz insanlar1 anlamis onlara acimig ve yardim etmek i¢in elinden geleni yapmaya ¢alismaktadir. Godiva’nin
wsrarlar1 ve bu ise yanagmayan kocasi, halkin {izerindeki giiciiniin devam edebilmesi i¢in karisina olmayacak bir
teklif sunar. Ancak ¢iplak bir sekilde kentte dolagmasi sartiyla taleplerini yerine getirecegini dile getirir. Godiva,
ayak topuklarima degen uzun saclari ile viicudunu orterek, at listiinde kenti bir boydan bir boya ¢iplak, halde gezer.
Sa¢ onun ¢iplakligini goériinmez kilan, kadinin iffetini koruyan onu kétiiliiklerden yalitan bir araca doniismiistiir.
Sa¢ kadmin giiciiniin 6nemli bir sembolidiir (Gillespie, 2006, s. 2-26). Anadolu mit ve masallarinda Sar1 Kiz
efsanesi, genis bir cografyada etkilidir. Al basma gibi cinler iizerinde de hiikmii gecen ve ormanlarda su
kenarlarinda yasadigina inanilan bu efsanede, kizin saginin bir tutamina sahip olan, sifa bulup gii¢ topladigina
inanilir (Beydili, 2005, s. 487). Ingiltere’de ¢ok sevilen halk masalinda, sevgilisinden ayrilmas: icin kuleye
kapatilan kiz, uzun ve giir saglarim kuleden asagiya sarkitarak sevgilisinin tirmanmasini saglar. Iki sevgili
Rapunzel’in saglar1 sayesinde birbirlerine kavusur (Cibiroglu, 2017, s. 27). Erkek diinyasinda bulunmanin ve
varlik gdstermenin kosullarindan biri de kadmin saglarindan feragat edilmesi olarak simgelesmistir. Ornegin Jan
Dark boylesi bir duruma karsilik gelmektedir. Saglarindan feragat edip savagmis, ardindan engizisyon tarafindan
erkek kiligina girdigi i¢in cezalandirilmig bir halk kadin kahramanidir. Lamartine’nin romantik akimin iinlii eseri
ve roman kahramanin da ismi olan, Greziella; 6liim dosegindeyken saclarini keserek sevgilisine gonderir. Romanin
genis bolimiinde Grezialla’nin giizelligi, hayattan kacisi, hastalig1 ve masumiyeti, eserde giiclii bir simge olan
geng kizin saclart iizerinden aktarilmistir. Sag, kadinin en masum ve en giizel aksesuaridir. Grezialla, Fransa’da
devrim hareketlerinin ve Ingiltere’de Viktoria déneminin etkili oldugu bir diinyanin igerisinde yazilmistir. Bu
donem kadinlarnin imaji, siirsel romantik kirillgan ve uzun saghdir. 19.Yiizyil diinyas: kadindan bir masal
kahramani giizelligi beklerken, 20. Yiizyilin ¢dken imparatorluklari, I. Diinya Savasi, teknolojide yasanilan
gelismeler, is giiciine dayali go¢, giderek kozmopolit hale gelen kentlerin yeni kiiltiirel diinyasinda, kadin artik
masalin i¢inden ¢ikmis, bizzat kendi tarihini yazmak i¢in disardadir. I. Diinya Savast 6ncesi Fransa ve 6zelinde
Paris’te, kamusal alan i¢inde kadin davraniglarinin ve kiyafetlerinin bir doniisiimii s6z konusudur. 1910 yilinda
Fransiz aktris Polaire ve dans¢i Irena Castle, Bob model kestirdikleri kisa saglart ile yeni bir moda akimi
olusturmusglardir. Bunun yaninda Coco Chanel, Jeanne Lanvin gibi kadin modacilar, kadin bedeninin, giinliik
yasam igerisinde rahat edebilecegi kiyafet kesimleri ve kumas se¢imleri ile kadin bedeninin fazladan yiiklerinden
onlar1 kurtarir (Kog, 2018, s. 876). Ik kusak Feminist hareketlerinin etkisi ve kadinlarin saglarinin bu kisa boylari
yeni bir kadinlik durumunun gorsel ifadesi olmaktadir. Kadin, kendi bedeninin ifade ve kavramlarini, kendi insa
etmis oldugu imajinin iizerinden aktarmaya, sdzlerinin suretini yansitmaya ve hemen her donem oldugu gibi,
erkekler tarafindan tepki gérmeye ve bu sefer kisa saclari i¢in miicadele etmeye baslamistir. Kadin politikalarinin,
kavramlarinin ve sanatinin bedenleri iizerinden birer miicadele alanina doniistiigii diinyalarinda, her donem 6nemli
ve giiclii bir hafiza simgesi olarak sag, ¢agdas sanat iiretimlerinde bedenin bir temsili olacaktir.

5. Cagdas Sanatta imge Olarak Sa¢

Kadin sanatgilar, kadin bedeninin diisiinsel sinirlarini genisletmek, felsefede kadin anlamlarini tiretebilmek, farkli
kavramlarla, kadin bedeni {izerine yeni okumalar gergeklestirebilmenin olasiliklari iizerinde g¢aligirken, ortaya
koymus olduklar sanat iiretimlerinde bedensel imge ve performanslara yonelmis olmalar1 dogal bir sonug olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hemen hemen tiim bir sanat tarihinin kadin bedeni iizerine yogunlasan bakiginin kirilmasi
ve eril anlamlarin olusturdugu sinirlar igerisinde gezinen kadin bedenlerinin sarsilmasi i¢in, kadin sanatgilarin
bedenleri iizerinden bir hareket noktas1 belirlemis olduklar1 gériilmektedir. Kadin bedeni, politik ve kiiltiirel pek
cok anlamla yiikliidiir. Eril diinyanin kadin bedeni iizerinden iiretmis oldugu eklektik kiiltliriin yaninda, sanatin
kendi icerisinde sanat piyasastyla girigtigi miicadelede bir ¢ikis yolu olarak beden 6nemli bir temsil ve 6nemli bir
mekan giiciine sahiptir. Ozgiirliik politikalarindan kazanmis oldugu ivmeyle, smirsiz bir diinya sdylemini
gelistirirken, sanat¢1 kendi bedenine ¢ekilmekteydi. Ciinkii beden, bagimsiz olma kabiliyetini arttirmanin yaninda
bir ve biriciktir. Kadinlar, politikalar, tarih ve felsefenin ¢aglar boyu kisitlayici etkilerini hem tizerlerinde tasiyor
hem de sanat araciligiyla bedenleri iizerinden bu bilgilere itirazlar gelistirme imkanlarint aragtiriyor ve
olusturabiliyordu. Kadin sanat¢ilar bedenlerinin sinirlarini sanatsal eylemler tlizerinden kesfe ¢ikarken beden;
etkili, siddetli ifadeler gergeklestirecekleri bir alana dogru agiliyordu. Tam bu noktada, bedenin bir pargasi olarak
‘sa¢’, kadin temsilleri agisindan giiglii bir simge olarak ele alinmakta ve yeni anlamlar iretilmesi konusunda
elverisli bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1974 yilinda Rebacca Horn ‘Egzersiz 8: iki Makasla Ayn1 Anda Saglari Kesme’ isimli performans ve video
calismasinda, kadina yiiklenen rollerden siyrilma, kadinligin altin1 oyma ve onu kati normlardan ¢ikarmak adina
iiretmis oldugu eserinde, toplumsal baskinin kadin iizerinde yaratmis oldugu agirligin bedenden sokiiliip
atilmasini, sa¢ imgesi lizerinden aktarmaktadir. Eser, aktdr Otto Sander’in yilan dansi ya da yilan savasi olarak
adlandirilan ve yilanlarin ¢iftlesme ritiiellerini konu alan bir epizot aktarimi ile baglamaktadir. Ardindan kamera
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Horn’a odaklanmakta ve sanat¢inin her iki elini kullanarak, sivri makaslarla sagini kesme eylemi gosterilmektedir.
Simetrik olarak, bir birine uyumlu bir sekilde kesmeye calistigt saglari giderek kisalmakta, makaslarin keskin
hareketi ve agilip kapanan agizlari, Sander’in aktardig: yilan ritiiellerini hatirlatmaktadir (Gorsel 2). Horn, kadin
sagimin alisildik boyunu gecen bir kisa saga ulastiginda, ellerindeki makaslarla, bakislarindaki tehditkar ifadeyi,
kameraya yonlendirir. Ardindan, goriintii ¢ift pencere oniinde duran ¢ift boy aynasi ile bos bir evin igerisine
odaklanmakta ve yan yana uyuyan iki sevgiliyi konu alan kisa bir siirin goriintii iizerine akan yazilari ile
sonlanmaktadir (Ravaglia, 2016). Bu siir, bir agk hikdyesinin sonu olabilecegi gibi, basi da olabilecek bir durumun
haberecisi olarak algilanmaya aciktir. Sa¢ kesme eylemi kadin diinyasinda farkli anlamlara dogru acilir; bir anlamda
zamanin sayacini sifirlamaya yaramaktadir. Kesilen sag, ardinda yeni bir hayata gecisin sembolii olmakta, sagcin
kisalmig hali ile yeniden uzamasi siireci arasindaki zaman farkindaligi arttirmaktadir. Sa¢ kadin bedeninin
zamanidir.

Gorsel 2. Rebecca Horn, iki Makasla Ayn1 Anda Saglar1 Kesme, 1974

Kadm Performanslar1 alaninda uygulayici ve teorisyen olarak dncii bir isim olan Judy Chicago resim ve heykelin
tersine performansin &fkeyle ateslenebilir olma 6zelligine dikkat ¢ekiyordu (Carlson, 2013, s. 221). Ofkesini aciyla
bedeninde 6giiten, acity1 meditatif bir 6ge olarak kullanan Marina Abromovic, bagka bir cografyanin bilgi ve
deneyimlerini tasidigr bedeni iizerinden, 1960’li yillarin sonundan itibaren sarsici performanslarini ortaya
koymaya baglamisti. 2015 yilinda gergeklestirdigi konusmasi sirasinda sanatg1 performansi, belli bir zamanda,
belli bir yerde seyirci oniinde yapilan fiziksel ve zihinsel bir kurgu olarak tanimlarken, izleyicisi ile sanatgisi
arasinda bir enerji diyalogu izerinde durmaktadir (Abramovic, 2015). Ancak, kimi zaman 6liimle sonuglanmasi
da miimkiin halde olan performanslarinin etkisi gercekte ¢cok katmanli bir durumdadir. Hem Abromovi¢’in kendi
sinirini tekrar tekrar inga etmesi, hem de izleyicinin muglaklasan konumu performanslar1 ¢ok bilinmeyenli bir
denklem haline doniistiirmektedir. Ozellikle ilk dénem performanslarinda siddet unsuru ucu acik bir halde
birakilmaktadir. Resim disiplini i¢erisinde {iretim gdsteren sanat¢i 1960°larin sonunda performansa yonelmesi ile
sanata olan bakis1 kokten degismistir. 1975 yilinda Abromovic’in ‘Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali” adli
performansi, kadinlik durumu ve bu durumun sanattaki yansimalarini, eril kodlamalarin baskisiyla olusan
beklentilerin, kadin bedeni iizerinde yaratmis oldugu tahribatlar iizerine yogunlastigi, ilk donem ¢alismalarindan
biridir (Gorsel 3). Abromovic’in ¢iplak halde gergeklestirdigi performansinda, kadinin sanattaki ¢iplakligi ile eril
begeninin tatminine sunulan bag kirilmaya calisilmaktadir. Ortada ne heykel ne de resim araciligi olmadan,
gercekligi goz oniine alabildigince sunulan bir ¢iplak kadin vardir. Ancak bu ¢iplak beden, izleyicisine bakisini
teslim etmis bir ¢iplaklik degildir. Ciplakligin disinda bir bilgi barindirdigindan, bakisla ele gegirilebilecek bir
beden de degildir. Abromovic’in bir elinde sa¢ fircas1 diger elinde tarakla baslayan, giindelik bir rutin olan saglarini
tarama eylemi giderek siddetlenen bir duruma doniisiir. Saglarindan yiiziine yonelen tarak ve firca hareketleri ile
Abromovic; yolarak, kafasina vurarak ve yiiziine yayilan darbeler boyunca, atonel bir ritimde kendisine siirekli
‘sanat gilizel olmali, sanat¢1 giizel olmali’ emir kipini tekrarlamakta, kendini ikna etmeye, uyum saglamaya
yoneltmektedir. Abromovic, giizel olmaya calistik¢a, zorlanmakta ve durumundan bir tiirlii tatmin olmayan bir
histeri ndbetine benzer tepkiler gelistiren hareketleri lizerinden ac1 ve nesenin yer degistirdigi, bu iki durumun
siliklestigi, tanimsiz bir alandan yeni bir ifade ortaya koymaktadir. Beden sarsici ve tedirgin edici ve aci gektigi
anlagilir bir hal almistir. Siddet ve ac1 kadin bedeninin tanidik oldugu kavramlardir. Sanatin i¢inde giizele karsilik
gelen kadin, yasaminda edilgen bir konumda, kendisine yiiklenen pek ¢ok kadinlik halinden yorgun ve biiyiik
baski altindadir.
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t - 4
Gorsel 3. Marina Abromovic, Sanat Giizel Olmali/ Sanat¢1 Giizel Olmali, 1975

Marina Abromovic’in 1976 ‘da yollar1 Alman sanatc1 Ulay ile kesisir ve on yil1 asan bir siire ortak performanslar
sergilerler. Bu donem performanslari arasinda eril/disi kodlamalarini, sanat¢1 ve ego durumlarini kendi bedenleri
ve sinirlart {izerinden deneyimledikleri performanslart genis ilgi goriir. Birbirlerine bakarak, iterek, vurarak,
dokunarak, bagirarak uzun zamana yaydiklari bu performanslar; haz ve siddeti, iktidar ve 6teki olma durumlarinin
yer degistirdigi ve kendilerine yonelttikleri merak duygusu ile kendi simirlarimi 6grenmeye calistiklart bir
yolculuktur. Bedensel eylemlerde bir kimligi isaretlemekten daha ¢ok kimligi gerceklestirmeleri agisindan etkili
olan performans disiplini sonuglar1 siiregle gelisen bir durum ortaya koymaktadir (Lichte, 2016,s. 40). 1977
yilinda Bolonya, G7 Galeride, on alt1 saat boyunca sirt sirta oturarak saglari ile birbirine baglh sekilde, bas basa
gergeklestirdikleri performanslarinin son bir saatinde, performans izleyicinin katilimina agilmigtir. Her saat basi
fotograflanarak ve kamera kayitlar1 alinan performans, bedenlerin zaman igerisinde yasadiklari ¢oziilmeyi kademe
kademe goz oniine sermektedir. Ilkin siki ve birbirine diizgiin sekilde sarilmis saglari, dik sekilde oturan ve
yekpare bir kiitleye benzeyen bedenleri (Gorsel 4a); zaman igerisinde dis hatlar1 ¢oziinen, degisen, aginan bir hale
gelmistir (Gorsel 4b) Zaman bedenlerin durumlarini, iliskileri ve zihni degistiren bir etmendir. Giinliik yasamda
kagirilan bu durum, bir laboratuvar ortamu olarak kullanilan galeri igerisinde steril bir gézlem olanagi vermektedir.
Ulay ve Abromovic’in birbirine dolanmig saglari, tek basli, cok uzuvlu bir beden olusturmaktadir. Bir sagtan daha
cok iki enerji kiitlesini birbirine baglayan bir akis kanalini ¢agristiran sag, performans siireci igerisinde ilerleyen
zamanda birlikte, bedenin kii¢iik kipirdanislarina bagl olarak ¢oziilmeye baslamigtir. Kadin ve erkek iliskilerini,
deneyimleri izerinden aktardiklar1 performanslarinda seyirci, katilimei degil izleyicidir. Ulay ve Abromovic kendi
deneyimlerini bir aynaya ¢evirmektedir. Toplumdan en kiiciik iligki bicimine karsilik gelen bu iki bedenin hali, bir
biri icine karigmis beden durumunun siirekliligi, her bir bedenin konumuna, performansina ve on alt1 saat boyunca
orada olma istegine bagl olup, dl¢iit zamandir. Zaman herkese degmekte ve degdigi her bireyi degistirmektedir.
Performansta sanatgilarin bedenlerini birbirine baglayan sag¢, romantik bir gostergeden ¢ok biz zorunlugun altim
cizmektedir (Wojcik, 2016).

-, \\' ’/‘ €
N

/7 | : ¥ \
\V: K (1 \e)
b.

Goérsel 4. Marina Abromovic & Ulay, Zamanla liski, 1977

Filistin asilli Mona Hatoum’un ¢aligmalarinda kimlik sorununu, gog ettigi cografyasinin bilgilerini i¢inde tasiyan,
ancak bu bilgileri bir goriiste gdze getirmeyen, izleyiciyi i¢ine alarak genisleyen ve farklilasan sinirlarina dogru
¢ekmektedir. Kadin diinyasinin giinliik yagam igerisinde ¢ok¢a kullandig1 ara¢ geregler, onun ¢alismalarinda bir
iskence aletini cagristiran heykellere doniisiir; bliyiir genisler, yutar ve goriinmez ugucu bir yoklugun, kaybin
ifadesini olusturur. Artik olmayan bir yuva ve uzakta olan iilkenin yoklugu kendini hissedilir igaretler haline
birakir. Sanat¢i, 6rme ve 6rme islemini tersine ¢evirdigi ¢ozme eylemlerini siklikla tiretimlerine tastyarak, kuvvetli
disil ifadeler yaratmaktadir. Baglama, ilmek ve orgii, kadin diinyasinin zaman oSl¢iitiidiir. ““Yunan Mitolojisinde,
Penolope icin orgii 6rmek sonu gelmeyen bir erteleme faaliyetidir; kocasi Ulysses’in savastan donmesini

Sayfa [110



Arzu Parten Altuncu
Cagdas Sanatta Kadin Temsilinin fmgesi: Sag
GSED, 2020; Cilt: 26, Say1: 44: 104-116 - DOI: 10.32547/ataunigsed.677839

beklerken, her aksam giindiiz 6rdiiklerini soker ve sabirsiz talipleriyle bulugsma vaktini sonsuza dek erteler. Orgii
Ormek birinin geri gelmesini, her seyin tekrar normale donmesini siirekli beklemeyi ifade eder” (Bell, 2012, s. 97).
Kimi zaman nesneleri ve heykelleri birbirine baglayan, kimi zaman ise sergi mekaninda bulunan sa¢ &bekleri
(Gorsel 5) Mona Hatoum’un zamanla bedeninden ayrilan kopan, beden ile zaman arasindaki iligkilerin kuvvetli
gostergeleri olarak kullanilmaktadir. 1995 tarihli, ‘Hatirlama’ adl1 yapitinda, sanatg1 gerekli malzemeyi uzun yillar
boyunca biriktirmistir. Sag, yumak haline getirilip koza veya toz topaklar1 gibi hafif, 15181 geciren objelere
doniistiiriilmiis ve mekana dagilmis, teller halinde tavandan sarkitilmig ve bir dokuma tezgahinin {izerine bir el isi
parcasi gibi dokunmustur.

Gorsel 5. Mona Hatoum, Hatirlama, 1995

Ormek, Hatoum’un islerinde tekrar tekrar ortaya gikar ve islerinin merkezi yapilarindan biridir. Geleneksel Arap
ortiilerinden olan ve erkeklerin boyun ve baslarini sarmak i¢in kullandiklar1 ‘Keffieh’, Hatoum’un ¢alismasinda
kadin saglari ile dokunmus bir halde iretilmistir (Gorsel 6). Filistin direniginin nemli sembollerinden biri olan bu
ortli, direniste golgede kalan kadinlarin durumlarini, yagsamdaki konumlarina benzer bir yakinlikta, ortiilii bir
ifadeyle eserine eklemektedir. “Hotoum’un calismalarinda kadmn goriiniirliigi sag ile 6zdes tutulurken, bedenden
kesilmis, styrilmis ya da bu cografyada ac1 ve ¢aresizlik karsisinda saglarini yolan, doviinen bir bedenin uzantist
olarak sag¢, 6nemli imajlar barindirmakta ve farkli okuma olanaklar1 sunmaktadir (Parten, 2017, s. 157). Hatoum
bu ortiisiinde sa¢ kadin bedenini kirilgan tezahiirii olarak erkegin boynuna sarilan ya da o erkek diinyasini
boynundan tutup sarsan ucu agik bir okuma sunmaktadir. Sanat¢inin sag ile {iretmis oldugu bu eserlerinin
anlasilmasi yakin ve dikkatli bir mesafeyi gerekli kilmakta ancak bdylesi bir mesafeden eserler okunur hale
gelmektedir. Sa¢ ile orgii 6rmek, sagi drmekten hem farklt hem de benzer anlamlar arasinda bir yerdedir.
Goriinmesi ve lretilmesi zorlu bir ipe doniisen bedene dogru ulasan bir yolun isaretlerini ortaya koymaktadir.
Sanatcinin ilk donem ¢aligmalarinda olusturdugu performanslar igerisinde edindigi beden tecriibeleri, ilerleyen
donem ¢aligmalarinda, bedene yonelen, bedeni imgeleyen, iiretimleri ortaya koymasma yardimer olmustur.
Heykellerinde kullandig1 ve minimal sanatin kdk formlarindan 1zgara planl kiip formu, hem demir kafeslerinde
hem de sacla olusturulmus formlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli teknik ve malzemelerin yan yana duruslari,
benzer formun nasil g¢esitlenen bir dil olusturdugunu gostermesi agisindan da ilgi ¢cekmekte ve bir gerilim
yaratmaktadir.

Gorsel 6. Mona Hatoum, Keffieh, 1993-1999
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Nezaket Ekici, 1970 yilinda Kirsehir’de dogmus, 1973 yilinda Almanya’ya go¢ etmis orada yasamin siirdiiren,
ikinci kugak Tiirk gogmenlerinden biridir. Sanatina gé¢ olgusu ve iki kiiltiir arasina sikigmig olma durumlarini
tasimanin yani sira Ekici, ¢esitlilik gosteren performanslarinda belli konularla kendini sinirlamaktan
kaginmaktadir. Ancak, kadin olma durumlari, kiiltiirel politikalarin kadin bedeni iizerinde yasattig1 izleri ve sanat
tarihinde kadin ifadeleri, siklikla giindeme aldig1 konular arasindadir. ilya Kabakov ve Maria Abromovic’in
Ogrencisi olmasinin etkileri iiretimleri agisindan dnemlidir (Kirazei, 2010, s. 18). Performanslart i¢in, bedeni ile
seyirci arasina bir hayal kurabilme mesafesi yarattigini soyleyen Ekici, bedenini arag olarak kullanmasinin yaninda
performansin izleyicinin oniinde gerceklesmesi, aksi takdirde ortaya konulan calismanin performans olarak
degerlendirilmemesi gerektigini savunmaktadir (Ekici, 2012). 2006 yilinda I. Sinop Bienali kapsaminda, Tarihi
Sinop Hapishanesi mekaninda gergeklestirmis oldugu ‘Atrapos’ adli performansimda Ekici, 100 adet beyaz ip ve
100 adet kanca araciligi ile tavana asilmis olan saglarini, performans siireci boyunca bu durumdan kurtarmaya
calismaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Nezaket Ekici, Atrapos, 2006

Atrapos, Yunan Mitolojisinde, kader tanrigalar1 Moiralar olarak anilan ii¢ kiz kardesten insanlarin yasam siirelerini
betimleyen ipleri, 6liim zamanlar1 geldiginde kesen tanrigaya verilen addir. Nezaket Ekici performansinda g¢ok
katmanl1 bir okuma sunmaktadir. Oncelikle performansin gerceklestigi mekan uzun yillar bir hapishane olarak
kullanilmistir. Sanat¢1, mekéana asilan saclar1 ile mekén igerisinde bir siitun ya da duvar resmi gibi, bedeni ile
mekanin bir parcasina donligmiigtiir. Bu mekan tutsak olma durumu ile hem mekanin bellegini goze getirmekte,
hem de artik orda olmayan pek ¢ok bedenin temsilini yiiklenmektedir. Tavandan farkli yonlere asili olan saclarma
ragmen, yliriimeye ¢alisan sanat¢i bedeninin her yeni hareketinde kancalarla asili saglar1 yiiziinden yiiz ifadesi
farklilagsmakta, bedeni ac1 ¢ekmekte, bu durumun icinden ¢ikabilmesi igin ise sacglarindan vazgegmesi onlari
kesmesi gerekmektedir(Gorsel 8). Bu durumda bedenin hali, mekandan kurtulmak adina, mekana bir pargasini
birakarak ilerlemektedir. Beden mekanin tecriibesini kazanirken, mekanda bedenin izini tagimaktadir.

RS

Gorsel 8. Nezaket Ekici, Atrapos, 2006
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Ekici kendi kaderini kendi belirlemeye ¢alisan, hem tutsak hem de tanrica olan diialist bir duruma getirdigi bedeni
tizerinden; kadin, 6zgiirlik, yazgi ve miicadele gibi giiglii kavramlari saglari iizerinden aktarmaktadir. Sanatginin
sectigi kiyafetin rengi siddeti ve tutkuyu hatirlatan kirmizidir. “Ekici’nin, performanslarinda kostim ¢ok
onemlidir. ‘Performanslarda giyecegim kiyafeti 6nemsiyorum, ¢ilinkii elbise benim ikinci bedenimdir’ diyen
sanat¢inin her performansi, o performans igin sectigi kiyafetin, ortaya ¢ikardigi kavramla yakin bir bigimde
ilerlemektedir (Arslan, 2020, s. 50).

Khadija Baker, 2009-2012 yillar1 arasinda farkli cografyalarda tekrarladigi ve video kayitlari ile gdsterime
sundugu eserini, savas ve kadin iizerinde yasanilan, bedensel ve ruhsal tahribati saglar1 lizerinden olusturdugu
performansi ile aktarmaktadir (Gorsel 9). Suriyeli sanatgr, Damascus’da tamamladig1 sanat egitiminin ardindan,
Kanada’ya yerlesmis ve eserlerini go¢ ettigi bu cografyadan siirdiirmeye devam etmektedir, Ancak her gé¢ eden
insan gibi, hafizasini; dilinde, masallarinda ve kiigiik objeler iizerinden siirdiirmekte, bedenini savas gdren bir
cografyanin bilgisini aktaran bir hafiza mekanina doniistiirmektedir. Baker, sessizce oturdugu bir kaide iizerinden,
dogu cografyasinda kadinlarin siklikla kulland1gy, ince seritler halinde 6rmiis oldugu saglar1, performansinin giiglii
bir unsurudur. Khadija Baker, dykiisiinii, ya da baskalarindan dinledigi 6ykiilerini, lirik bir ses tonu ve vurgulu
lehgesi tlizerinden, saginin drgiileri arasina yerlestirilmis kii¢iik kulakliklar aracilig1 ile aktarmaktadir. Sag¢ drgiileri
iizerinden izleyiciye akan anilar, biiylik politikalar ya da giiglii ideallerden uzaktir (Bakgay, 2013). Kablolar ile
oriilen saglarinin her biri farkli bir 6ykiiye agilan bir iletken, bir dil gorevini iistlenmektedir. Tek bir bedenden
farkli Oykiilere agilarak genisleyen sa¢ Orgiileri ile Baker, farkli savaglarin ve farkli cografyalarda yasanilan
acilarmn, etkilerinin kadin bedeni iizerinde degismez tahribatini, suskun ve eylemsiz oturdugu bedeni ile
yansitmaktadir. Ancak ilgilenen insanlara oykiisiinii anlatacak kadar bir giice sahip oldugunun 6n kabulii ile
basgladig1 performansi sonrasinda, Baker’in performansi, video goriintiileri iizerinden aktarilmakta, performans
sirasinda katilimeilarin isittikleri ykiiler, monitdr karsisina konulan ve yalitilmis bir ses diizenegi olan kulaklik
iizerinden dinlenilmeye uygun bir kurgulama ile sergilenmektedir.

Gorsel 9. Khadjila Baker, Kiigiik Sesim Yalan Soylemez, 2009-2012

Gamze Oztiirk, 2018-2019 dénem araliginda, Venedik ve Istanbul kentlerinde bir dizi performans sergilemistir
(Gorsel 10). Yasamis oldugu cografyada, hemen her giin islenen kadin cinayetleri karsisinda duyumsadig: tepkiler
Oztiirk i, kadin kahramanlarin var oldugu ve baskaca kadinlarin hayallerine ilham olabilmelerini diisledigi bir
diinya 6zlemine dogru siiriiklemektedir. Ancak Gamze Oztiirk, bir yakarmanin dtesinde, geriye bakildiginda bu
cografyada, Neolitik donemlere uzanan ve anaerkil donemi igine alarak geligen, giiclii kadin imajlarinin varligini
hatirlatilarak tekrar dolagimda tutulmasinin, yasanilan koétiiciil durumlar bertaraf edecegi inancini tasidigi ve
bedeni iizerinden bu kadin imgelerine uzanmay1 amaglamaktadir. Boylelikle bedenini bu konuya seyirci olma
durumundan kurtarmis oldugunu da belirtmektedir. Oztiirk, kadinlarin ¢ocuk dogurmadan, yemek pisirmeye,
hamur yogurmadan aci ¢ekmeye degin ¢ok farkli alanlarda edindikleri tecriibeleri birbirlerine aktarma konusunda
gerceklestirdikleri basarili hafiza zincirini, giiniimiiz toplumsal kosullar1 icerisinde, kendi bedensel gii¢lerinin
ortaya ¢ikarmasi alaninda da uygulamalarini 6nermekte ve bunun igin ise sanat eylemini one siirmektedir. Son
donem performanslarinda sanatg¢i, bedenini heniiz gémii altindan ¢ikarilmis bir buluntu nesneye, primitif bir idol
formuna yakinlastirmak i¢in, boyamakta, kimi uzuvlarini sarmakta baskilamakta 6rtmekte, kimilerini ise ortaya
¢ikararak; bedenini soyut bir forma yaklastirmaktadir.
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Gorsel 10. Gamze Oztiirk, Bugiinii Olustur/ Yarim Olustur, 2019

Saman, tanrica, savasgl, ebe, geng ve artik ¢ok yash olabilecek bir beden soyutluguna yaklastigini duyumsadigi
zaman, performanslarini gergeklestirebilen Oztiirk, Agustos 2019°da Istanbul’da faaliyet gosteren Galeri Mod’da
sergiledigi son performansinda, bedeni ile kokii galeri tavaninda asili halde sarkan aga¢ dallarina saglarim
baglayarak, kendini bir ahlat agacina gevirmistir. Anadolu’da dilek agaclarina verilen bu isim, sanat¢inin kadin
diinyasinin huzura kavusmasi adina performansinda bedenini; dilek diledigi, ektigi, koklendirdigi ve yasattig1 bir
agaca doniistiirmektedir. Bu ahlat agaci, kokii digsarida olma hali ile gégebe, her yone kacan sag dallari ile degdigi
her bedende koklenebilme ihtimalleri ile sonsuz iletisim igerisindedir. Deleuze’iin  ‘kok-sap’ tanimlamasini
anigtiran bu beden formu, kendi i¢ine doktiigii su ile beslenmekte ve bu yetkinligiyle, kadin diinyasinin kadin
sorunlarinin istesinden geleceginin isaretlerini gostermektedir. Pek cok sanat¢inin bedenden uzanan saglari ile
mekani ve cisimlere ulasmasina benzer siirecleri, baskaca kuvvetli anlamlar olusturarak ele alan Gamze Oztiirk’iin
imgeleri, primitif zamanlara olan vurgusunu performanslar1 boyunca izleyicisine hissettirmekte, bir saman kadin
gelenegine eklemlenmektedir.

6. Sonuc¢

Kadinlarin hemen her alanda vermis olduklar1 miicadeleler, kadin sanatgilarin kadin bedeni ve toplumsal
cinsiyetciligi asindiran eserleri, 1960 sonrasi yiikselen 6zgiirlik¢li politikalarin ivmesi ve felsefede feminist
filozoflarla birlikte kadin kavramlar1 ve bedenleri iizerine yapmis oldugu ¢aligmalar etkili olmustur. Kadin
filozoflarin iiretmis olduklar felsefelerin yani sira, felsefede kadin anlamlarinin tartismaya agma olasiliklarin
cogaltan; Derida, Foucault ve bu calismada yeni bir diisiinme bigimi getirmesi agisindan ele alinan Deleuze’iin
feminist diisiince sistemine etkileri biiyiiktiir. Kadinlarin sanat tarihinde, kendi ifadelerini ortaya koymalari
acisindan bedenlerine yonelmeleri, sanat tarihinin en giiglii imgelerine de yonelmeleri anlamini tagimaktadir. Tiim
bir sanat tarihi kadin bedeni iizerinden bir diinya kurgularken, bu zemin kadin sanatcilar tarafindan sarsilmistir.
Boylesi bir itiraz1 gelistirebilmek i¢in, kendi bedenlerinin kok ifadelerini kullanmalari, eril ifadeler igerisinden
kadn bilgi ve deneyimlerini, styirmalar1 gerekli goriilmiistiir. Kadinlarin, mitolojiden antropolojiye, giinliik yasam
pratiklerinden, aynanin karsisinda baktiklar1 bedenlerine degin genis ve bir o kadar &ze inebilen hareket
kabiliyetlerini gelistirmeleri, kat1 halde geleneksel kurum ve diisiinceleri sarsabilmelerini saglamistir. Bugiiniin
sanat anlayisinda, disiplinleraras1 tiretimlerde ve bedenin izlerini tasiyan yeni malzeme seckileri ile kadin
diinyasinin son derece usta oldugu 6rme, bigme, dikme gibi tekniklerle sanat yapabilmeyi olanakli hale getiren
kadin sanatgilar, ayni zamanda bedenleri lizerinden sarsict imajlar olugturmay1 basardilar. Kosarak, bagirarak,
durarak, bekleyerek, dokunarak ve kimi zaman kendilerini yaralayarak, kendi tecriibeleriyle yeni kadin imgeleri
yarattilar. Bu cabalar arasinda, bedenin bilgi ve durumunu, izler iizerinden yiiriiyerek; ekleyerek ve ¢ikararak bir
heykel gibi kendi bedenlerini sekillendirme konusunda bagvurduklar1 imgeler arasinda sa¢ ¢okga bagvurulan ve
genis ifade olanaklar1 saglayan dnemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Primitif donemden, mitolojiye, tek
tanrili dinlerden, cografyalara, degisen doniigen, ortiilen hallerinin yani sira, kadin kimliklerinin en basit ifadeleri
olarak aciga ¢ikmakta, belirmekte ya da algilanmaktadir. Sag, azalan, baglanan, ¢ogalan, kesilen ve bir iplik gibi
kullanilan yapisiyla, kirilgan, goriinmez ve gecirgen olabildigi gibi; ortiicii, giicli ve bedenden kopan, mekana
yayilan lineer ¢izgiler yaratabilmekte, bedenden ayrilip, zaman iginde yenilenebilme unsurlari ile sanatgilara ¢esitli
olasiliklar sunmasi agisindan da tercih edilmistir. En yalin ifade hali ile sag, kadin diinyasinin kadim bir zaman
cizelgesidir. Ortaya konulan sanatgi seckisi, kadin bedeninin sanatsal ifadelerinin g¢ogalmasinda, beden
performanslarini sag iizerine temellendiren, farkli dénem ve cografyalarda yer alan, mindr ve kadin olus
kavramlarin1 ele almalart agisindan Deleuze felsefesi ile iligkiler barindiran bir sanat¢i segkisi ilizerinden
aktarilmistir. Kadin bedeni ve onun en giiclii simgelerinin baginda gelen sa¢, primitif ddnemden giiniimiize degin
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politik bir ifade olup, kadin sanatgilarin tarihsel ve kiiltiirel kodlara dayanarak ya da kars1 ¢ikarak, sa¢ iizerinden
sanatta yeni ve sarsict kadin ifadelerini performatif eylemlerle ortaya koymaktadir.
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