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Review Article / Derleme Makalesi

Oz

19. ylizyihin ikinci yarisindan itibaren gelismeye baglayan Tiirk
resminde 1914 Kusagi gercek bir doniim noktasi olur. Resim
egitimi almak {izere Paris'e giden, ancak Birinci Diinya Savasi'nin
patlak vermesi ile yurda donmek zorunda kalan sanatgilarin
olusturdugu bu kusagin i¢inde yer alan ve ayni zamanda kendi
adiyla amilmasini saglayacak kadar da etkin bir figiir olan Ibrahim
Calli ise hem sanat¢1 hem de hoca kimligi ile ayr1 bir 6neme
sahiptir. Akademik bir egitim alan ibrahim Calli, aldig1 egitimi
kendi bireysel cabalant ile gelistirir. Daha ¢ok agik havada
resimler yapmayi tercih eden sanat¢i, Empresyonist etkili resimler
yapar. Yeniliklere agiktir ve resimlerinde farkl: tiir ve konular
denemekten ¢ekinmeyecek kadar da cesurdur. Nitekim 1920
sonrasina tarihlenen Mevlevi resimleri ile resim iislubunda biiyiik
bir kirilma yasar. Bunda kuskusuz Ukraynali sanat¢1 Gritchenko
ile tanigmas1 ve kurdugu yakin dostlugun da etkisi vardir. Grafige
yakin, sematik bir diizeni benimsedigi bu resimlerinde figiirlerin
plastik karakterleri belirgindir. Cagdaslari ile birlikte manzaralar,
portreler, natiirmortlar ve nii resimler yaparken neden bdyle bir
degisime yénelmistir? Gelenekten Beslenen Modernlik; Ibrahim
Calli ve Mevleviler Serisi bagligini tagiyan bu galisma, sanat¢inin
geemisin degerlerini yadsimadan olusturdugu 6zgiin iislubundaki
doniigimiin  neden ve sonuglarina odaklanir. Calismanin
sonucunda sanatg¢mi, Mevlevileri ve tiim dergahlart yakindan
gozlemlemis oldugu ve Mevlevileri salt Oryantalistlerin temasi
olmaktan ¢ikararak, dogru bir yaklagimla, Tiirk resminin konulari
arasina tasidig1 goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Ibrahim Calli, Mevleviler, 1914 Kusag,
Gritchenko, Tiirk Resmi

Abstract

The generation of 1914 is a genuine milestone in Turkish painting
which started to develop in the second half of the 19th century.
Ibrahim Calli, who went to Paris to study painting as a member of
a generation of artists but had to return home with the outbreak of
the First World War and a figure active enough for this group to
be named after himself, has a particular importance with his
identity both as an artist and as a teacher. Ibrahim Calli, who
received an academic education, advances his studies with his
own individual efforts. The artist, who usually prefers to paint
outdoors, produces paintings with an impressionist influence. He
is open to innovation and he is brave enough not to hesitate in
experiencing different styles and subjects in his paintings. Hence,
he goes through a great diversion in his painting style with his
Whirling Dervish paintings dated to be later than 1920. This was
undoubtedly inspired by his meeting and close friendship with the
Ukrainian artist Gritchenko as well. The plastic characteristic of
the figures is the evident in these paintings where he adopted a
schematic layout close to graphics. Why would he tend towards
such a change when he was painting landscapes, portraits, still life
and nudes along with his contemporaries? This study titled
‘Modernity Nourished by Tradition: Ibrahim Calli and The
Whirling Dervish Series’ focuses on the causes and consequences
of the transformation in the original style of the artist. As a result
of the study, it was found that the artist closely observed the
Whirling Dervishes and all dervishes, and it was seen that the
subject moved from the theme of the Orientalists to the subjects
of Turkish painting with a correct approach.

Keywords:. Ibrahim Calli, Whirling Dervishes, 1914 Generation,
Gritchenko, Turkish Painting

1. Giris

Bati'da Empresyonizmin hakim oldugu dénemlerde heniiz yeni yeni gelismeye baslayan Tiirk resim sanatinda
egitim, akademik yondedir. Devletin igerisinde bulundugu siyasi ve ekonomik sikintilar da toplumsal hayata
yansirken, egitim ve sanat alaninda biiyiik adimlar atilmigtir. Kuskusuz bu anlamda atilan en biiyiik adim Sanayi-
i Nefise Mektebi'nin agilmasi olur. Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki resim egitiminin etkileri erken Cumhuriyet
donemi resim sanatina kadar uzanacak ve ¢ok sayida dgrencinin resim egitimi almasina olanak saglayacaktir.
Ozellikle yurtdisina gonderilen 6grencilerin yurda doniisleri ile yeni iislup ve konularla Tiirk resim sanati
gelisecek; peyzajdan natiirmorta kadar farkli temalarda eserler tiretilecek, Akademik egitimin getirdigi en biiyiik
yenilik figiir egitimi konusunda olacak ancak figiir ve ¢iplak modelle ¢aligmak sorun olarak goriilmeye devam
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edecektir. Bu konunun ¢6ziimil i¢in heniiz ¢ok erkendir. 19. yiizyilda baslayan ve yiizyilin ilerleyen donemlerinde
gelisimine devam eden Batili anlamda Tiirk resmi, kuskusuz yurt disindan donen sanatgilarla farkli bir noktaya
gelecektir. Ozellikle 1914 Kusag olarak adlandirilan ve Birinci Diinya Savast yillarinda yurda dénen sanatcilarin
etkisi bu anlamda yadsinamaz. 1914 Kusag olarak gecen grup ibrahim (Calli), Feyhaman (Duran), Nazmi Ziya
(Giiran), Namik Ismail, Hiiseyin Avni (Lifij), Sami (Yetik), Hikmet (Onat), Mehmed Ruhi (Arel) ve Ali Sami
(Boyar)'dan olusur.

1914 Kusag Tiirk resminde gergek bir doniim noktasidir. Bu kusagin icinde yer alan ve ayn1 zamanda kendi adiyla
amlmasini saglayacak kadar etkin bir figiir olan Ibrahim Call1 ise ayr1 bir dneme sahiptir. 1910’lu yillar Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin en verimli yillar1 olarak kayda geger. Calli'nin Sanayi- i Nefise mektebine yazildig1 donemde
okulun midirligiinii Osman Hamdi Bey yapmaktadir. Dénemin hocalar1 Salvator Valeri, Warnia Zarzecki ve
Omer Adil’dir. Call1 yetenegiyle 6teki dgrencilerden siyrilmis egitim siiresini ii¢ yilda tamamlamay1 basarmistir
(Ozsezgin, 1993, s. 15). 1914’te Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocaliga baslayan Ibrahim Calli 1947°de emekli
olana kadar bu gorevini siirdiiriir. Hem sanati hem de hocaligi ile Tiirk sanatinda dnemli bir yere sahiptir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf, Halil Dikmen, Cemal Tollu, Esref Uren, Nurullah
Berk, Refik Epikman, Avni Celebi, Cevat Dereli, Mahmud Ciida, Nuri Iyem, Sefik Bursali gibi Tiirk resminin
kilometre taslarindan sayilan ressamlarin hocasidir (Eyiiboglu, 1976, s. 9). Tiirk resmi i¢in énemli isimlerden biri
olan Ibrahim Calli'nin, iiyesi oldugu 1914 Kusag: ressamlarindan gerek konu gerekse iislup olarak neden ve nasil
farklilastig1 sorusundan yola ¢ikan bu arastirmanin ilk boliimiinde Tbrahim Calli’nin sanatsal gelisimi {izerinde
durulmus; ikinci boliimde ise Mevlevilik ile tanigmasi ve resimlerine aktarma siireci gorsellerle analiz edilmistir.

2. Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatiir taramasi yapilmig ve veri
toplanmustir. Ibrahim Calli’nin yasami, sanatsal gelisimi ve sanat yasaminda bir ara dénem olan Mevleviler
resimleri incelenmis ve ortak ozellikleri aragtirtlmistir. Calli’nin ayni dénemde ¢alisan arkadaslarindan farkli
olarak Mevlevi kiiltiirlinii gozlemlemesi ve sanatina yansimalar1 incelenmistir.

Metinde kullanilan eserler kronolojik metotla siniflandirilmigtir. Eserler incelenirken, temel nitelikli sanat tarihi
kitaplar1 ve konuyla ilgili makale ve tezler incelenmistir.

3. 20. Yiizyihn ilk Yarisinda Tiirk Resmi ve ibrahim Calh

Ibrahim Calli 1882'de Denizli'nin Cal kasabasinda diinyaya gelir. Bu kusagin diger temsilcileri gibi Sultan II.
Abdiilhamid déneminde ilk gengligini gegirir. Riistiye'yi Cal’da, Miilki idadi'yi ise izmir’de okur. Daha sonra
askeri egitim almak {izere Istanbul’a gelir. Burada resim caligmalarma duydugu ilgi sayesinde Vefa Idadisi
dgrencileri ile resim dersleri almaya baslar. Istanbul'da oldukca zor giinler gegirir. Ayn1 dsnemde Ermeni Ressam
Roben Efendi ile tanisir ve ondan resim dersleri alir. Seker Ahmed Pasa’nin oglu izzet Bey’le ve dolayisiyla Seker
Ahmed Pasa ile tanismasi onun resim kariyeri icin énemli bir adim olur. Ibrahim Calli resme baslamasini sdyle
anlatir;

Bir giin Tavukpazari'nda bir meyhaneye gittim, orada Ermeni bir ressamla ahbap oldum. O bana resimden,
ressamliktan bahsetti. Tablolarin1 gosterdi (Toker, 1947, s. 4). Boyalarin birbirine karismasindan hasil olan mor,
pembe, sari, kirmizi, yesil, ne bileyim ben, dogan bir¢ok sekiller adeta biiyii gibi sardi beni... Acem Hakki’ya
gittim: -Ben resme meraklandim. Baglamak i¢in Gteberi, bu 6teberiyi almak i¢in de biraz para lazim. Bunu
buluver... Dedim. Cikardi iki mecidiye 6diing verdi bana... O Ermeni ile beraber gidip diizdiik takimu...” (Giiler,
2014, s. 12). Call1 sozlerine devam eder: “... Boyalar1 ele gegirince, gittim acem Kanber agadan birde fistik agac1
aldim... Anlasana canim, fistik agaci kartpostali yani... Yeni Cami'deki yazihanemin !’ yanina bir de atdlye
kurdum. Miisteri ¢iktikga gaz tenekesinin bagina oturup arzuhal yaziyor, bos kalinca da atdlyeme gecip fistik
agaciin resmini yaptyordum. Tabii fistik agaci kiibik eserler gibi bir seye benzemedi. Halbuki, bende merak
cogaldi bu ise! O siralarda Adliye serkomiseri Osman Beyle ahbap oldum. O, yazim giizel diye, beni Icra dairesine
miilazim yazdirdi. Cinayet baskatibi Rifat Bey de eski redingotunu bana hediye edince: -Eh dedim, anlasildi, ikbal
yolu goziiktii... On kurusa da ben kiydim. Bir kolali dnliik tedarik ederek takimi tamamladim. Ve giyinerek resmen
efendilige basladim. {lamlardan filan para da ¢ikiyordu. Kazancim da artinca: -Bizim ressamlik kendi kendine
yiiriimeyecek, dedim ve ders almaya karar verdim. Tavukpazari'ndaki Ermeni ressami buldum. Ona anlattim. O
beni ¢ars1 igine gotiirdi. Ropen Seropyan isminde bagka Ermeni ressamla tanistirdi. Ropen Efendi bana resim
ogretmeyi kabul etti. Pazarlikta da ayda 50 kurustan uyustuk. Oraya gidip gelirken giiniin birinde de, Seker Ahmed
Pasa'nin oglu izzet Beyle tamigtim. Ben de efendiyim ya... Anlastik... Beni Mercan'daki konaklarina gotiirdii.
Nihayet bir seferinde de babasiyla goriistiirdii. Konaga gidip gelislerinden birinde, Seker Ahmed Paga beni
mektebe yazdiracagini sdyledi. Sevmis ve begenmis, kabiliyetli bir sey zannetmis olacak herhalde... Elime bir
tavsiye mektubu verdi, gotiirdiim, Sanayi-i Nefise'nin miidiirii ve banisi Hamdi Beye verdim. Bu suretle girdim
oraya...” (Giiler, 2014, s. 12)
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Seker Ahmed Pasa ile tanismasi Ibrahim'e Sanayi-i Nefise Mektebi'nin yolunu agar. 1906'da kaydoldugu okulda
Valeri ve Zarzecki’nin 6grencisi olur. Bir yandan okula devam ederken diger yandan da ge¢imini saglamak
zorundadir ve dolayistyla ¢aligmaya devam eder. Arzuhalciligi birakarak, Adliye Katipligi gérevine devam etmeye
baslar ve tiim 6grenciligi siiresince ¢alisir (Giiler, 2014, s. 14). Okulda tanistigi Ruhi Bey, Hikmet Onat, Namik
Ismail gibi sanatgilarla birlikte Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusunda yer alir. Heniiz okulda son simifta
bile degilken Maarif Nezaretince agilan sinava girer ve bagarilt olur. Ayni yillar ise Osmanli'da II. Mesrutiyet'in
heniiz ilan edildigi yillardir. Siyasal, sosyal ve kiiltiirel olarak biiyiik bir hareketlilik hakimdir ve hizli degisimler
s06z konusudur. Sadece siyasi kavramlar ve sinirlar degil, sosyal olgular da bu degisimin hizina kapilmistir. II.
Mesrutiyet'in getirdigi gorece fikir 6zgiirliigiiniin oldugu ortamda 1914 Kusag1 ressamlari, Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmed Pasa, Hoca Ali Riza gibi ilk kusak ressamlardan farkli bir diisiince yapist i¢indedirler.

Ibrahim Calli Osmanli Istanbul'unda bdylesi bir ortamdan ¢ikarak Paris'e gittiginde heniiz 28 yasindadir. Paris'te
ise Empresyonizm, Post- Empresyonizm ve Sembolizm hala etkindir; ancak sanat¢ilar Fovizm, Kiibizm ve
Fiitiirizm gibi yeni denemeler i¢indedir. Matisse, renkle ilgili sorunlara egilirken Cezanne’1n etkileriyle Kiibizm
giindeme gelmistir (Baskan, 2014, s. 241). Boylesi bir ortamda ibrahim de devlet bursuyla giden diger
arkadaglariyla beraber (Mehmet Ruhi [Arel] ve Hikmet [Onat]) zaman kaybetmeden Fernand Cormon'un
atolyesine kayit olur (Artun, 2007, s. 160-161). 1845'de dogan Cormon, 19. yiizyilin ikinci yarisi i¢in dnemli
sanatcilar arasinda yer alir. 1866'da I’Ecole des Beaux-Arts’a kabul edilir ve Cabanel’in 6grencisi olur. Eugeéne
Fromentin’in atdlyesindeki dersleri de takip eder. Uslup olarak Romantik sanatgilara daha yakindir. Daha ¢ok
edebi egilimli, prehistorik temalar1 ¢caligmay1 tercih eden Cormon'un ¢aligsmalarinda renklerin silik olmasina kargin
kuvvetli desenleri dikkat ¢eker. Cormon'un atdlyesinde klasik bir program icinde modelden desen, anatomi ve
perspektif dersleri verilir. Ancak Cormon diger taraftan da Ogrencilerini disarida ¢alismaya tesvik edecektir.
Dolayistyla 1914 Kusagi sanatcilart da bu anlayigla resim sanatlarini gelistirip, hocalar1 Cormon'unda
yonlendirmesiyle agik havada ¢alisacaklardir (Goren, 1996, s. 70-76). Goriiniise gore yetenekli ve basarili bir
dgrenci olan Ibrahim atdlyede akademik gizgide bir egitim almis olsa da bu kusagin diger sanatgilari gibi o da yeni
tanigtig1 Empresyonist etki ile agik havada resim yapmayi tercih edecektir.

S6z konusu ortamda Ibrahim Calli da akademik bir egitim alir. Egitimi siiresince iyi bir dgrenci olmus olmalidir
ki hocasi bu geng sanat¢idan “Bu ¢ocuk basladigi gibi bitirirse, beserin en biiyiik sanatkari olur.” diye bahseder.
Ayrica Cormon atdlyesinin nazir1 olan Calli, yabancilarin aldigi en yiiksek unvan olan “Eleve Définitif” (daimi
Ogrenci) olarak da anilir (Altindlgek, 1994, s. 8). Empresyonizm aslinda 1914 Kusagini olusturan sanatgilarin
henliz diinyaya geldikleri yillarda Paris'te giicliniin dorugunda olan bir akimdir. An'm resmedilmesinin
amaclandig1 bu donemde artik optik gerceklik s6z konusudur. Renkler canlidir. Beyazlar, siyahlar, griler, koyu
kahveler paletlerde yer almaz. Isik giliniin farkli saatlerinde farkli etkilerle verilirken, 15181 etkileri keskin
cizgilerden uzaktir (Rona, 1997, s. 900). Yarim yiizyili geride birakan bir akimi tercih ederek bu alanda ¢alisacak
olan 1914 Kusag1 ressamlar serbest firga vuruslariyla giinesin parlakligini tuvale aktarirlarken, artik fotograftan
manzara ¢alisan Tiirk resmi de 1914 Kusagi ile agik havaya tasmacak, bu kusagin temsilcisi olan Ibrahim Calli da
Empresyonist olarak tanimlanacaktir. Sanatgi bireysel yaklagimlari ve islubuyla resim sanatina farkli bir goriis
getirecektir. Empresyonist etkileri Tiirk resmine tasiyan ve ayni zamanda da farkl bir yol izleyerek Tiirk resmini
klasik dgretilerin siirlarindan ¢ikarip yeni bir doga ve figiir anlayisina tastyan Calli ve iginde yer aldig1 kusagin
temsilcileri ile Tiirk ressamlart hem doganin karsisina gegerek dogada resimler yapmaya baslayacak hem de nii ve
portreler ile manzaralar, natiirmortlar ve i¢c mekanlarin etrafinda donen Tiirk resmine yeni bir soluk getireceklerdir.
Bu baglamda aslinda Ibrahim Call1 resimleri bir arayigmn ifadesi gibidir. Farkli konu ve teknikleri kullanmaktan
cekinmeyen sanatci, keskin konturlar1 kullanmak yerine sicak ve soguk renkleri bir arada kullanmay1 tercih eder,
caligmalarinda yumusak fir¢a darbeleri 6ne ¢ikar. 1914-1917 arasi resimlerinde lirik bir anlatim sezilir. Dengeli
kompozisyon kaygisiyla resimlerini koyu renklerden siyah ve kahverengiden soyutlar. 1915'te Canakkale'ye gider,
1917°de Sisli Atolyesi'nde savas temali eserler yapar. 1923 sonrasi resimlerine konu olarak Atatiirk ve devrimlerini
alir. Onun resimlerinde en biiyiik déniim noktas1 kuskusuz bir seri olarak gerceklestirdigi Mevleviler resimleri
olur. 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin diizenledigi sergide Calli, Mevleviler serisinden ii¢ eserini sergiler ve
eserleriyle dikkat ¢eker (Altindlgek, 1994, s. 11). Strasbourg'da 13 Mayis 1925'de acilan “1925 Avrupasi Resim
Sergisi”ne Mevleviler serisinden bir eseri kabul edilir. Mevleviler ifade giicii ve anlatim teknigi bakimindan
ekspresyonist agidan degerlendirilerek, o grup sanatgilarin eserleri arasinda sergilenir (Toros, t.y.).

4. ibrahim Calli'mn Degisen Uslubu ve Sanatinda Bir Yenilik; Mevleviler Serisi

Mevlevilik, kurulusu Mevlana'nin 6liimiinden sonrasina tarihlenen, Anadolu merkezli, flahi Ask'1 tasavvufi dille
ele alan bir felsefedir. Mevlana’nin (1207-1273) tasavvufl anlayisini esas alarak oglu Sultan Veled tarafindan
kurulmustur (Golpinarli, 1983, s. 446). Halk egitimi ile beraber geleneksel sanatlarin merkezi ve koruyucusudurlar
da ayn1 zamanda. Dolayisiyla Mevlevi dergahlart bir nevi giizel sanatlar okulu mahiyetini de tagir ve dergahta
Mevlevi terbiyesi ii¢ noktada toplanir; kiiltiir dersleri, musiki ve giizel sanatlar (Arbas, 1997, s. 21). Disiplinli bir
okul olan bu dergahta herkes bilgili ve bir sanata sahiptir. Mevlevi dedeleri hem musikiyle hem de edebiyatla
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ilgilidirler. Bir kismi1 da giizel yaz1 sanatina meraklidir. Diger dervisler ise tezhip, ressamlik, saatgilik, ¢inicilik,
ka'ti sanati ile ilgilenmiglerdir (Arbas, 1997, s. 20, 21).

Mevlevilik deyince ilk akla gelen semadir. Sozliik anlamm duymak, isitmek olan sema, 1stilahta! musiki
nagmelerini dinlemeye, dinlerken de vecde gelerek coskuyla raks etmeye, donmeye denir. Sema, Mevlevilikte
ritim ve musiki esliginde yapilan, sagdan sola kalbin etrafinda cark atip donerek icra edilen bir nevi ibadet
manasinda kullanilir (G6lpinarh, 1977, s. 290). Semada, insam1 Allah’a yaklastiran ve yiikselten bir 6zellik
bulundugu ve Mevlevilerde ask ve cezbeyi meydana getirmek i¢in bir vesile oldugu kabul edilir (Uludag, 2005, s.
168-178). Sema toreni, ruhun “kiin”- “ol” buyruguyla baslayan inis ve insan-1 kamil olmaya dogru gidisiyle devam
eden yiikselisinin Oykiislinii anlatir. Sema boyunca insan, hem evrenin merkezine hem de insanin kendi var
olusunun merkezi olan merkeze dogru ¢evreden yolculuga ¢ikar. Bu dans ayni zamanda bedeni ruhun mabedi ve
bazi istatlarin, ‘beden ruhlagsmasi ve ruhun bedenlesmesi’ olarak tanimladiklart manevi bir simyada olumlu bir
0ge yaparak, beden de ruhu ‘gergeklestirir’ (Bal, 2009, s. 65).

Batili ve Dogulu aydmlarin dikkatini ¢eken, ressamlara ilham kaynagi olan, derin ve gii¢lii anlamlar tagiyan
felsefesi ile Mevlevilik inanci, dini ne olursa olsun her kesim tarafindan kabul gérmiis, sayg: ve hayranlikla
incelenmistir. Sema tdreni, semazenler ve kiyafetleri ile bir Mevlevi téreninin tiim estetiginin konu olarak alindig:
tuval resimler yapilmaya baglanir. Kuskusuz ki Tiirkiye'ye hi¢ gelmeyen Rembrandt'a ait olan Mevldna ve Dostlar
bazi kaynaklarda ise Dort Dervis ad1 ile anilan ¢calisma Mevlevilik ile yakindan ilgilidir. (Bal, 2007, s. 531). Bir
Hint minyatiiriinden esinlenerek yaptig1 bu eser, 17. ylizyilda dahi Mevleviligin uluslararasi1 boyutta ne kadar kabul
gbérmiis oldugunun en giizel 6rneklerinden biridir.

Nakkaglar tasvir etmeden once Mevlana'yl, Mevlevileri, dervisleri, sema torenlerini ve dervislerin giinlikk
yasamlarini inceler, Mevlevihanelerde gdzlemlerde bulunurlar. Istanbul'a gelen Batili seyyahlar ise bir kez dahi
olsa sema toreni izleyerek buradan ayrilirlar. Seyyahlarin notlarinda siklikla yer alan Mevlevihaneler ve sema
torenleri romantizm iginde yer bulur ve Oryantalist ressamlarin konulari arasma girer. Ozellikle Galata
Mevlevihanesi Pera’da bulundugu igin 17. yiizyildan itibaren Istanbul’u ziyaret eden yabancilarin ugrak noktasi
olur (Tanman, 2010, s. 86). Istanbul'a gelen Jean-Baptiste Van Mour, Fausto Zonaro, Preziosi gibi ressamlar sema
torenlerini, dervisleri ve Mevlevihaneleri konu alan resimler yaparlar.

Osmanli’da ise Mevlevi resimlerinin tuval resmine yaklagan ger¢ekei drneklerinden 1888 tarihli (k&git lizerine
guaj) Mevlevilige mensup Kaptan-1 Derya Haci Ahmed Vesim Pasa'min c¢alismasi yer alir. Galata
Mevlevihanesi’nde Sema isimli ¢aligma, bir Mevlevihane'nin i¢ini ve sema ayinini gosterir (Okkali, 2014, s. 106).
Galata Mevlevihanesi’nin semahane mekaninin ana hatlariyla belirtildigi resim, ayn1 zamanda belgesel deger de
tasir. Gelenekle yeniligin sinirinda amatdr bir ressamin iirettigi nadir bir ornektir. (Isin, 2010, s. 142). Uzun bir
aradan sonra Mevleviler konusu 1914 Kusaginda ibrahim Calli'nin tuval resimlerinde bir seri olarak karsimiza
cikar. Tiirk resminde baslangicindan itibaren tasavvuf ve geleneksel konularin resmedildigi 6rnekler vardir.
Ozellikle Osman Hamdi’nin tiirbedar ve cami hocalarini yaptig1 caligmalari Oryantalist bir yaklagimin {iriinii
olarak dikkat ¢ekerken Sevket Dag, Hoca Ali Riza gibi sanat¢ilarin da resimlerinde kaligrafi ve geleneksel 6gelere
yer verdikleri bilinir. Kimi zaman kavukluk {izerinde tasvir ettigi bir serpusla veya bir sikkeyle geleneksel kiiltiire
gondermeler yaptiklari goriiliirken bagli bagina konu olarak bu denli ayrintili igleyen ve resmin ana temasi haline
getiren Ibrahim Calli olmustur. Mevlevihaneleri, tekkeleri ziyaret edip, torenlere katilmasi, izleyici olarak dahil
olmasi goyle bir soruyu da beraberinde getirir. Calli'nin Mevlevi resimleri Oryantalist sdylem iginde midir yoksa
gelenekten beslenen bir yorumdan mui ibarettir? Nitekim Calli'dan sonra Tiirk resminin temalar: arasina girecek
olan Mevlevilik, figiiratif resimden soyut resme kadar sevilerek benimsenecektir.

Ibrahim Calli yeniliklere agik kendisini siirekli yenileyen bir sanatcidir. Dolayisiyla daha ¢ok Oryantalist
resimlerde karsimiza ¢ikan Tiirk resminde ise alisilmisin disinda bir konu olan Mevleviler gibi farkli bir temay1
almas1 ve bunu gelistirmesi sasirtict degildir. Siirekli kendi sanatin1 sorgulayan ve degisimlere acik olan Calli'nin
resimlerinde gerek iislup gerekse konu olarak goriilen bu degisimin sebebi nedir? Belki de yeni bir dil arayigidir.
Mevlevi dergahlarinda ibadet eden; maddi diinyadan maneviyata gegen figiirlerin kendi kimliklerinden
baskalagimlarin1 yorumlayan Calli'nin resimlerini Nurullah Berk s6yle tanimlar; "Calli’nin sanatinda bir ada gibi
tek basina kalmig bir donemdir ve en basarili eserlerde bu dizidedir” (Giiler, 2011, s. 93).

Ibrahim Calli'nin Mevlevi ortamina uzak olmadig bilinse de bu ilginin baslangicina dair kesin bir bilgi yer almaz.
Sehabettin Uzluk (1900-1989) ve Feridun Nafiz Uzluk (1902-1974) kardeslerle ahbaplig: vardir. Hatta Sehabettin
Uzluk, ibrahim Calli’min Mevlana ve Mevlevilik konusuna mistik bir baglilik tagidigini, Calli’nin Cuma giinleri
Galata Mevlevihanesi'ne geldigini, bir tanidigina Mevlevi kiyafeti giydirerek canli modelden c¢alisti§ini aktarir
(Uzluk, 1957, s. 78). Nitekim Calli'nin eserlerindeki son derece gercekci betimler onun Mevlevihanelerde zaman
gecirmis ve ¢ok iyi gézlemler yapmis olduguna isaret eder.

!Istrlah: ilim, sanat, ihtisas kelimesi. Deyim, tabir. Hustisi manada kullanilan, herkesce anlasilmayan s6z anlamlaria gelir.
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Ibrahim Calli'nin resimlerindeki bu degisimin Beyaz Rus akini esnasinda Istanbul'a gelen ve burada bir siire kalan
ressam Alexis Gritchenko ile tanismasi vesilesiyle oldugu diisiiniilse de (Giiler, 2011, s. 38-49) Gritchenko'nun,
Callr’yla tanistig1 giin evinde bir dervis portresi gérdiigiinii aktarmis olmasi bu tezi ¢iiriitiir. Her ne kadar konu
olarak Mevlevi dervislerinin Gritchenko etkisiyle girdigini sdylemek dogru bir yaklasim olmasa da (Gritchenko,
1930, s. 141; Giiler, 2014, s. 94) uyguladigi sematik desen anlayisini Gritchenko'nun etkisi ile gelistirmis olmalidir.
Bu ara dénemde ayrintilar yerine biiyiik lekesel yorumlara, 151k yerine geometrik plan dagilimina, devinim yerine
statik dengelere 6nem veren bir anlayisa yonelir. Empresyonist etkili dinamik resimleri yerini bu dénem duragan
resimlere birakacaktir. Artik tislubu grafige yakindir. Sematiktir ve fazla karistk olmayan bir renk stilini
benimsemistir. (Berk&Turani, 1981, s. 26). Yaratici, biiyiik planlt ve genis firca vuruslariyla calistigi eserleri,
kuskusuz sanatinin en iyi 6rnekleri arasinda yer alir (Turani, 1977, s. 11).

Gritchenko Rusya'daki i¢ savastan kacarak gecici bir siire Istanbul'a siginan miiltecilerden biridir. 1919-1921
yillar1 arasinda Istanbul'da kalir. Bu siirede Istanbul sanat ortamini gozlemler, ressamlarin zorluklarimi ve yasam
kosullartyla birlikte sanat egitiminin durumunu anlattig iki calisma yapar: Istanbul’da Iki Yil 1919-1921 ve Bir
Ressamin Giinliigii. Gritchenko Bizans sanatina tutkundur. Yapiti icerik ve konusundan bagimsiz, salt bigimsel
ozelliklerinden (¢izgi, renk, resimsel nitelikler) ibaret goren yaklasimi, formalizmi (bigimcilik) benimser ve
arastirmalari da sanatini bu yonde destekler (Giiler, 2014, s. 67). Istanbul'a gelen Oryantalist ressamlar gibi cok
sayida cami ve tekke goriiniimii yapar. ibrahim Calli ile yakin dostluk kurar. Bu dostluk bir siire sonra Calli'nin
Gritchenko'yu evinde misafir etmesine ve Mevleviler serisinin ortaya ¢ikmasina vesile olur (Berk&Turani, 1981,
s. 26). Ibrahim Calli'mn Mevlevilige olan ilgisi salt estetik bir zarafeti olan sema torenlerini ve dervisleri
betimlemek midir yoksa gergekten ilgi duydugu ve i¢cinde olmayi tercih ettigi bir felsefe midir? Bu bilinmez; ancak
Gritchenko'nun salt Oryantalist gbzleme dayanan bakis agisinda olmadigini sdylemek de kuskusuz bir yorumdan
ote olmayacaktir.

Calli, Mevlevihane’deki bir sema torenini konu aldig1 Gorsel 1 de sema an1 betimlenmistir. Eser Empresyonist
cizgiler tasir, ancak Ekspresif izler hissedilir. Sag eliyle gokyiiziinii diger eliyle yeryiiziinii isaretleyen dervislerin
kimliklerinden styrilmalarini kendi 6zgiin yorumuyla resimler (Okkali, 2015, s. 64). Semazenlerden birisi seyhin
tam Oniinde bas keserek destur almakta, diger iicii de sema etmektedir. Kol hareketleri dogru verilmis (sag el
yukarida) olan semazenlerin tennureleri’ ve destegiilleri® farkli renklerdedir. (beyaz, sari, yesil, kahverengi).
Kiilah-1 Mevlevi ve fahir de denen sikkeleri kahverengidir.

Gorsel 1. Ibrahim Call1, Mevleviler, imzali, Kontraplak iizerine yagliboya, 61,5x75 cm

Alexis Gritchenko’nun sema torenini konu olarak aldig1 ¢aligsmasi ise sematik yorumu ile daha ¢ok digavurumcu
olarak nitelendirilebilecek tiirdendir (Gorsel 2). Grafik etkili, genis lekeler halindeki ¢alismada figiirlerin yiiz
hatlar1 belirsizdir. Eserde semazenlerin kiyafetine ve durusuna iligkin hatalar géze carpar. Ornegin; tennureler
kisadir. Semazenlerin daha yiiksekte ve yukariya dogru agik olmasi gereken sag elleri asagiya agik gosterilmistir.

2 Mevlevi dervislerinin giydigi, uzun ve genis, yirtmagh, beli kirmali, kolsuz ve yakasiz giysi.
3 Mevleviler tarafindan kullanilan destegiil, semazen denilen dervislerin tennure adi verilen genis eteginin iizerine giydikleri dar, diigmesiz,
kollu ve 6nii agik, ince kumastan dikilen yelektir.
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| & i 4
Gorsel 2. Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), Dans eden Dervigler, 1920 Civari, Suluboya

Ozgiin iislubunu olusturmus bir sanatgmnin kendi iislubunda yaptig1 bu radikal degisim kuskusuz Ibrahim Calli'nin
kendine ve sanatina karsi duydugu giivenden kaynaklaniyor olmalidir. Gritchenko ile kurdugu dostluk, her iki
sanat¢i icin de Oonemlidir. Calli yeniliklere acik bir sanat¢idir, Gritchenko’ya ve fikirlerine sicak yaklagmistir.
Aslinda 1920'lerin ortamu digiiniildiigiinde yenilik¢i fikirlerine destek¢i bulmak ve bunlari paylasabilmek bir
ressam olarak onemlidir. Dolayistyla iki ressam arasindaki dostluk ve sanatsal paylasimlar, her iki tarafin yeni
deneyimleri icin 6nemlidir. Birlikte gelistirdikleri sanatsal sohbetler ile yenilik¢i Tbrahim Calli farkli konu ve
iisluplar1 denerken Gritchenko'da kendisine yeni ¢aligma ortami ve sanat pazari olugturacaktir.

Gritchenko’nun Istanbul’da Iki Yil 1919-1921, Bir Ressamin Giinliigii adli am kitabinda akademi hocalarryla
yaptiklar1 sanat tartigmalarmin basligi “Osmanli Montparnasse’t” dir ve Gritchenko Calli’nin arkadaslariyla 11
Ekim 1920 tarihindeki karsilagsmasini sdyle aktarir:

Biitiin Osmanli Montpamasse’1 burada. Iste, konustugunda sesi borazan gibi ¢inlayan, gok- giiriiltiisii gibi
kahkahalar atan sisman Sami [Yetik] Bey. Cinko disleriyle Feyhaman [Duran]. inas Sanayi-i Nefise
Mektebi miidiirii Chemdi [Omer Adil] Bey ¢ok diizgiin giyimli, gozliikleri altin gerceveli, fesini basina
ozenle takmis. Bir digeri, Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirii [Nazmi Ziya (Giiran)], hos bir stille agir agir
konusuyor. Kim bilir neden, fes degil siyah bir bere takmis. Miitevazi ve sinirli Hikmet [Onat], siyah sanatg1
kravatini oksuyor (egzotik incelikte bir Paris aksaniyla konusuyor). Bazilarin da ilk kez goriiyorum; yeni
miiridim Ibrahim Call1 bir kapisma ayarliyor (Gritchenko, 2019, s. 190).

Bu kapismadan Aysenur Giiler “modern sanatin yenilik¢i bir dil, yaratici bir sanat istediginden, ayni zamanda yeni
sekil ve gozlem isteginden kaynaklandigindan bahsederken kaynagini gelenekten alan Istanbul’un, hamallarinin,
pazarlarinin, liman yagamlarinin her birinin yeni resim konular1 oldugunu ekler. (Giiler, 2014, s. 77)

Ibrahim Calli'min kaynaklarda Mevlevi olarak bilinen gercekte ise bir Bektasi Dervisinin betimlendigi resmi
Calli'nin 6zgiin islubuna daha yakindir. Yiiz hatlar ve elleri ile figiiriin varlig1 hissedilir. Duvarda yazili nis i¢inde
buhurdani ve mumlart ile bir tekke kosesi betimlenmistir. Bektasi Dervisi oldugunu belirleyen 6zel simgelerle
dolu bu resim, figiiriin mekanla iligkisine ve mistisizme dikkat ¢eker. Dua eden Bektasi Dervisi’nin oturdugu post,
Bektasilikte on iki makamdan birine isaret eder. Boynunda teslim tagi bulunur (Aksel, 2010, s. 76). Arkada duvarda
asili bir keskiil dervislige, fakirlige ve dilencilige, dolayisiyla nefsi asagilamaya igaret eder (Atasoy, 2000, s. 85).
Belinde solda cilbendi bulunur; bu bir ¢esit ciizdandir, i¢inde enfiye tasinir. Belinde diigiimlenmis kemer, bekarete
isaret eder. Belindeki Nefir Bektasi derviglerinin bellerine bir zincirle taktiklar1 boynuzdan yapilma borudur.
Bektasi dervisleri miicerretlige (bekar kalmaya) yemin ederler. Basinda muhtemelen on iki terkli bir Bektasi fahri
bulunur. Sufiler “Yokluk benim fahrimdir (6viinciimdiir)” mealindeki hadis-i serife dayanarak yokluk yolunun
yolculari olduklarini temsil eden serpus, tag ve sikkelerine bu ismi verirler. Uzerindeki yelege de Haydari denilir.
Yelegin icindeki gdmlegin rengi de orijinaldir. Arkada Bektasi tekkelerinde her kosesi bir imamu temsil eden on
iki kdseli kandil ¢erag bulunur (Aksel, 2010, s. 75). Bektasi kiiltiiriinde ve ritiiellerinde énemli bir yeri vardir.
Arkasinda hat levhasi asilidir. Celi Siiliis hat ile miisenna (aynali) olarak “Ya Hi-Ya Ali” yazilidir. Mekéanda
ayrintiya fazla girilmeyerek figiire odaklanilmistir. Figlirtin mistik kimligi mekandaki ve giysilerdeki simgelerle
vurgulanmigtir (Gorsel 3) (Okkali, 2014, s. 213-214). Figiiriin kompozisyon igerisindeki yeri ve iglenisi sanat¢inin
akademik ¢izgideki egitimine vurgu yapar. Ayrica resimdeki biitiin sembolizmi destekleyen detaylar Calli’nin
Mevlevihaneler gibi Bektasi tekkelerini de ziyaret ettigini ve sembollerin derin manalarini bildigini gosterir.
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Gorsel 3. Ibrahim Calli, Bektasi Dervisi, tarihsiz, Tuval {izerine yaghiboya, 76x62 cm.

Ibrahim Calli'min Mevleviler’i Mevlevihane'de betimledigi i¢c mekan resimlerinin icerdikleri simgeler ve
dervislerin yasam felsefeleri hakkindaki gézleme ve bilgiye dayali ¢alismalarin iiriinii oldugunu kiyafetlerin ve
ritiellerin dogru uygulanmasinda goriiliir. Mevleviler ¢aligmasinda los kubbeli bir i¢ mekénda ele alinan
kompozisyonda Mevlevilerin sema tdreni ve donme ritiiellerinin etkisi verilmistir. Calli’nin Mevlana Tiirbesi nde
Sema Hazirliklar: eserinde bog olarak betimledigi yapiyla i¢c mekan benzerlik tagir (Gorsel 4) (Okkali, 2014, s.
217). Tasvir edilen mekanin, semahanenin, kubbesinin benzerliginden ve Gritchenko’nun anilarindan
aktardigindan Yenikapi Mevlevihanesi oldugu diistiniiliir (Tanman, 2010, s. 93-94; Giiler, 2014, s. 98).

Gorsel 4. Ibrahim Calli, Mevleviler, imzasiz, Kontrplak iizerine yagliboya, 65x70 cm.

Gorsel 5, Mevleviler resim dizisinde Calli’nin Gritchenko’nun sematik kompozisyonuna en fazla benzerlik
gosteren eserlerinden birisidir ve figiirlerin yiizleri belirsizdir. Sema eden Mevlevilerin ritmik hareketiyle ruhani
atmosfer vurgulanmigtir. Bu ¢aligmada betimlenen Mevlevi ayinindeki selamlardan birinin baglangi¢ anidir.
Semazenlerden birisi seyhin tam Oniinde bag keserek destur almakta, diger besi de sema etmektedir. Semazenlerin
deve tiiyli dal sikkeleri ve Mevlevi seyhinin destarli sikkesi resmin flu etkisine karsin belirgindir. Sema alanin
kusatan ve korkuluklarla sinirlandirilmig seyirci mahfilleri, mekani 6rten ahsap kubbenin ampir {islubunda 1sinsal
bezemesi, st katta ¢ikmali mutrib maksuresi Yenikapit Mevlevihanesi olma ihtimalini kuvvetlendirir (Tanman,
2010, s. 93-94).
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Gorsel 5. Ibrahim Calli, Mevleviler, duralit {izerine yagliboya, 30x35 cm.

Mevlevi adli bir baska ¢alismasinda yine sema eden bir Mevlevi'yi betimlemistir (Gorsel 6). Semazen sag el
yukarda olarak dogru sekilde betimlenmistir. Kiyafeti; bele sarilan Elifi-nemedisi®, destarsiz sikkesi, gémlegi,
tennuresi, destegiilii, tigbendi® ile gercekeidir. Sema eden Mevlevi’nin arkasinda musikiyi icra edenler, duvarda
ise “Ya Hazreti Mevlana” yazili bir hat tablosu yer alir. Semazenin hayat1 denge lizerine kuruludur; diinya, ahiret,
madde, mana. Mevlevi semalarinin gesitli yerlerinde terenniim ad1 verilen saz paylarinin veya ara nagmelerin yer
aldig1 eser mutrib tarafindan seslendirilirken semazenler sema eder. Mevlevi dergahlarinda mutrib adi verilen ses
ve c¢algi toplulugu, ayinhanlarla sazendelerden kuruludur; kullanilan baslica c¢algilar ney, kudiim, rebap ve
haliledir. 19. yiizyil sonlarinda mutribe tanbur, kemenge, kanun gibi ¢algilar da katilmistir (Karakaya, 1994, s.
403). Kompozisyonun biitiiniine bakildiginda Gritchenko’nun sematik kompozisyonuna benzerlik oldugu goriiliir;
ancak figiiriin yiiz hatlar1 belirginligini korur. Yiiziindeki istigrak (esrime) halini yansitan ifade dikkat ¢eker.

Gorsel 6. Ibrahim Calli, Mevlevi, eski Tiirkge imzali, Mukavva iizerine yagliboya, 75x45 cm.

Mevlevi Dizisinden adli ¢calismada kahverengi resm hirkasi (toren hirkasi) icerisinde dervisler betimlenmistir.
Resm hirkasi yakasiz alt ve iist kismi ayn1 ende olup eller 6n kisimda birlestirilip oturuldugunda tiim viicudu
kaplar. ibrahim Calli Mevlevi serisinin baslangicinda zgiin {islubunun agirlikta oldugu eserler iiretirken ilerleyen
donemde 6zgiin tislubunu kaybedecek ve resimlerinde Gritchenko'nun etkisi daha fazla gériilmeye baslayacaktir.
Nitekim Gorsel 7 de diiz hatlar, fir¢a tuslarinin izine rastlanmamasi, yiizlerin verilmemesi Gritchenko etkilerine
isaret eden detaylardir.

4 Arap alfabesindeki "elif" harfine benzer, uzun, mustatili, dért parmak enliliginde, iki ucu birer iiggen teskil edecek tarzda sivri, i¢i diiz yiin
kumasla kapl, iistiine, nispeten ince bir kumas gegirilmis, kenarlarina zemin rengine nispetle daha koyu yahut daha agik renkte kumastan bir
zirh ¢ekilmis, asag1 yukari bir buguk metre uzunlugunda bir kemerdir.

5 Mevleviler’de tennfireyi kisaltmak i¢in bele baglanan kusak.
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Gorsel 7. Ibrahim Calli, Mevlevi Dizisinden, Duralit iizerine yagliboya, 60x74 cm.

Gorsel 8’ de yer alan bir bagka eseri yine sema torenini konu olarak alir. Figiirlerin yiizleri belirsizdir. Semahanede
iizerine kiiciik kandillerin asilmis oldugu bir cember tasviri yer alir. Semazenlerden ii¢li semaya destur almak i¢in
seyh efendiye dogru ilerlemekte, birisi seyhin tam Oniinde bas keserek destur almakta, diger ticii de sema
etmektedir. Kol hareketleri dogru verilmis (sag el yukarida) olan semazenlerin tennureleri ve destegiilleri farkli
renklerdedir (beyaz, yesil, kahverengi). Uslubu Gritchenko'ya yakindir. Aslinda Ibrahim Calli'nin iislubu
Gritchenko'ya yaklagtikca eserlerindeki iislup farki da belirginlik kazanmaya baslar. Nitekim siluet halindeki
ylizlerde biyik ve sakalin vurgulanisi Dogu kimliginin de vurgusu olsa gerektir. Ayrica Calli’nin ¢ok iyi bildigi
Osmanlicay1 6zellikle bu ¢aligmada okunur olma 6zelligini kaybedecek sekilde siliklestirmesi de soyut bir yorum
olarak karsimiza ¢ikar.

- . - e S

Gérsel 8. brahim Calli, Mevleviler, 1921, tuval iizerine yagliboya, 65x81 cm.

Gritchenko’nun ani kitabinda aktardiklarindan sadece Mevlevi Dervisleri’ni degil 16 Kasim 1920 tarihinde
Uskiidar’daki Rufai Dergahini da ziyaret ettigi bilinir (Gorsel 9) (Gritchenko, 1930, s. 235-238; Gritchenko, 2019,
s.210-212). “I. Calli” imzasina dayanilarak sanatcinin daha sonra resimledigi anlasilan Neyzen portresi gibi birgok
neyzen deseni vardir (Giiler, 2014, s. 98). Calli, Dervig Kenan Ruféi portresinde de goriilebilecegi iizere kisisel
ayrimlart yorum giiciiyle aktarabilen portreler ortaya koyar. Bu dénem calistigi portreleri son derece gercekei
betimlerden olusur. Bu ¢aligsma sanat¢inin 1924’lerde akademik ¢izgideki ¢aligmalarina geri doniisiinii de bize
gosterir.
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Gorsel 9. Ibrahim Calli, Filibe Hanedani’ndan Dervis Kenan Rufai, 1340 (1924), tuval iizerine yagliboya, 65x50
cm.

5. Sonuc¢

Geg Osmanli erken Cumhuriyet déneminin ressami ibrahim Calli, 78 yasinda bu hayattan ayrildiginda yasadig
doneme sanatg1 ve hoca olarak damgasini vurur. Ac¢ik havada resimler yapan daha ¢ok manzara, natiirmort, portre
ve nii galisan sanatc1, akademik bir egitim alir. Tyi bir gdzlem giicii olan Calli, kendini ve egitimini sorgulamaktan
kacinmayan, yeni akimlari, anlayiglart anlamaya hevesli, olduk¢a paylasimci, sanatsal etkilesimden ¢ekinmeyen
ve dolayisiyla da kusagmin icinde yeniliklere en agik sanatg1 olarak karsimiza gikar. Oyle ki i¢inde bulundugu
1914 Kusagr’nin Calli Kusag: olarak anilmasini saglayacak kadar 6ncii bir sanat¢idir. Ukraynali sanatgr Alexis
Gritchenko ile yakin diyaloglar gelistirir. Iki sanatgimin kurduklar1 dostluk ibrahim Calli'nin resimlerine bir ara
donem getirir, hem konu hem de iislubunda degisimler goriiliir. Oyle ki yenilikgi bir yaklasimla betimledigi
Mevleviler Serisi Calli'y1 kendi kusagi iginde farkli bir yere tasir. Gritchenko’nun "halk resimlerinde hayat bulan"
baska bir gramere olan inancindan, yenilik¢i ve yaratici bir sanatin yeni bir dil, yeni sekil ve gozlem istedigi
bilgisinden Calli’nin Mevleviler resim dizisinde yararlandigi anlasilir. Gritchenko ’nun bahsettigi bu dil, Dogu’nun
simgelerinden beslenen bir Oryantalist yaklasimdir. Geleneksel yapilar, mezar taglari, tekkeler Dogu’yu ziyaret
eden her sanatg1 gibi ilgisini ¢ekmistir. Gritchenko’nun Avrupa’da tinlenmesinde ve resimlerinin satilmasinda bu
calismalarinin yeri biiyliktiir. Yeni ve ¢agdas sanat icin gelenekten beslenmek gerektigini diigiinen iki sanatgry1
birlestiren ortak nokta kuskusuz Mevleviler resim dizisi olur. Calli Mevleviler serisi ile kendi halkinin geleneksel
yonlerine, halk sanatina modern bir bakigt yakalar. Bunda Gritchenko ve fikirlerine sicak bakmasinin etkisi
biiyiiktiir. Calli, Mevlevileri gozlemleyerek, dogru bir yaklasimla betimleyerek Oryantalistlerin temasi olmaktan
¢ikarir ve Tiirk resminin temalar arasina tasir. Gelenekten beslenerek farkli teknikler denemekten ¢ekinmeyerek
bir resim dizisi olusturabilmek ¢agdas bir anlayis igerisinde Mevlevileri betimlemek Calli’y1 diger 1914 kusagi
sanatgilarindan ayirirken Mevleviler dizisini de Calli’nin diger resimleri arasinda farkli bir noktaya tasir.
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