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Osmanli minyatir sanati eserleri Uretimi Il. Murat Déneminde baslamis olmakla birlikte; Fatih Sultan Me-
hmed'in tahta oldugu 15. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren Uretilen minyatirli yazma eserler glinimuze ul-
asan ilk érneklerdir. Fatih' in 1453 yilinda istanbul' u fethetmesiyle baslayan ve tahtta kaldigi yillar boyun-
ca devam eden Avrupa bilim ve sanatina duydugu hayranlik neticesinde Osmanli devletinde kiltlr, sanat ve
bilimde oldukca dikkat ceken gelismeler yasanmistir. Fatih Sultan Mehmed kendi kiitiphanesi ve medreseler
icin cografya, felsefe, astronomi, tip gibi pek cok bilim dalini iceren kitaplarin cevirisini yaptirmis, cok sayida
kitabi da ilk kez yazdirmistir. Bu el yazmalarindan bazilari tezhipler ile sislenmis ve ayrica minyatirler ile de
konu anlatimina goérsel kimlik kazandirilmistir. Bu makalede Osmanli Déneminden glnimdize ulasan en erken
tarihli minyatlrlU el yazma eserler lzerinden, Tlrk Minyatir Sanatinin ilk érnekleri tanitilmistir. Bu kapsamda
Osmanli devletinde 15. yy. da hazirlandigi bilinen minyatirlii el yazma eserlerden: Ahmed? nin iskendername
adli eseri, Tebrizi" nin DilsGznamesi, Katibi’' nin Killiyat-1 Katibi, Serafettin Sabuncuoglu’ nun Kitabu'l-Cerra-
hiyyeti'l-ilhaniyye adli eseri ile son olarak da Sinan Bey ve 6grencisi Siblizde Ahmed Bey tarafindan yapilmis
olan Fatih Sultan Mehmed portreleri, minyatiir sanati Uslup &zellikleri acisindan incelenmistir. inceleme
bu eserlerin 15. yy. siyasi yapisindaki dedisikliklerle nasil iliskilendirilebilecedi ydniinde de ilerletilecektir.

Anahtar kelimeler: 15.Y{izyil Osmanli Minyatiirl, Fatih Sultan Mehmed, iskendername, Dilsuzname, Kiilliyat
Katibi, Kitabu'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye, Padisah Portresi

Abstract

Ottoman miniature art production Il. Although it started in Murat Period; Produced since the second half of the
15th century, when Fatih Sultan Mehmed was the throne, these were the first examples to date. As a result of his
admiration for the European science and art, which started with the conquest of Istanbul in 1453 and continued
during the years when he was on the throne, there have been remarkable developments in the Ottoman Empire in
culture, art and science. Fatih Sultan Mehmed has translated many books for his library and madrasas, including
geography, philosophy, astronomy, medicine and many other books for the first time. Some of these manuscripts
were decorated with illuminations, and miniatures also provided visual identity to the narrative. In this article,
the first examples of Turkish Miniature Art are introduced through the earliest miniature handwritten works
from the Ottoman period to the present. In this context, the Ottoman state 15th century. One of the miniature
hand-written works known to be prepared in the following works: Ahmedi's Iskendername, Tabrizi's DilsGzname,
Katibi's Kiilluyat-1 Katibi, Serafettin Sabuncuoglu's Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye and made by Ahmed Bey
and his student of Siblizde Ahmed Bey, were examined in terms of stylistic features of miniature art. The study
will be also advance how these works can be linked to changes in the political structure of the 15th century.

Key words: 15th century Ottoman Miniature, Fatih Sultan Mehmed, iskendername, Dilsuzname, Kiilliyat
Clerk, Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye, Sultan’s Portrait
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GiRiS

Bu makale, 15. Yizyilda Osmanl Devleti'nde Uretilmis
olan minyatulrlU eserlerin Osmanli Sanati icerisindeki ye-
rine odaklanmaktadir. Bu donemde, Osmanli diinyasinda
el yazmas! resimlemenin ilk kez 6nemli dlclide arttig
gbrilmektedir. Bu yazma eserlerin arasinda yalnizca bir-
kacinin tarihi kesin olarak bilinmektedir. Buradaki minya-
tirler hem bu gelenedi yansitanlar hem de Batili resim
tarzini binyesinde bulunduranlar arasindan secilmistir.
"Erken D6nem Osmanli Tarzi" eser drnekleri sadece yaz-
manin Otesinde erken donem Osmanli mizehheb kitap
Uretimine dair 6nemli yeni gorisler sunmaktadir (Yol-
tar-Yildirim, 2005: 95). Bu dénem el yazmalari sadece
kodikolojik bilgiler degil, daha kapsamli bakis acilari sag-
lamaktadir. Sanatcinin yeri ve Osmanli dinyasi icinde-
ki konumu da bu bakis acilarindan biridir. EI yazmasini
uluslararasi kiltlrin bir eseri olarak degerlendirmemizi
saglayan ikonografi, himaye ve kitap lretimi gibi daha
genis yelpazedeki tartismalar yeni yorum alanlari olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Bunlarin disinda el yazmalari bize
uluslararasi bir kdltirin merkezi olan ‘Osmanli Saray!’
hakkinda kapsamli bilgiler vermektedir.

Bu baglamda Osmanli Minyatlr Sanatinin gelisimi alti
evrede tanimlanmistir.

“llk evre veya olusum evresi Il. Mehmed ile baslayan,
II. Bayezid ve I. Selim'in saltanat yillari ile son bulan 1451
ve 1520 yillari arasindaki donemi kapsamaktadir.

ikinci evre Gecis evresi |. Siileyman ve Il. Selim Déne-
mi 1520-1574 yillarini,

Uclincii evre, Klasik Evre: lll. Murad ve Ill. Mehmed D&-
nemini 1574-1603 yillarini,

Dordinci evre, geg Klasik ve Duraklama Evresi olarak
1603-1700 vyillarini,

Besinci evre, lll. Ahmed Dénemi ve 18. Yy. ilk yarisini
kapsayan 1700-1750 yillari arasindaki donemi:

Altinci ve son evre ise 1750-1900 vyillarini kapsamak-
tadir. 1750 yilindan sonrasi Osmanli minyatirdndn sonu
olarak dederlendirilmektedir” (And, 2002: 33).

Bu calismada; Osmanli Devleti’ nde Tlurk Minyatdr sa-
natinin ilk érneklerinin verildigi 15. yy. da Uretilerek gu-
niimiize ulasmis olan Ahmed?' nin iskendername kopyasi,
Tebrizi" nin DilsGznamesi, Katibi' nin Killiyat-1 Katibi, Se-
rafeddin Sabuncuoglu’ nun Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l- ilha-
niyye adl el yazma eserleri ile G¢ adet Fatih Sultan Meh-
med Portresi dénemin Uslubunu tanimlamak acisindan
incelenmistir.

15. Yiizyil Osmanl Devleti'nde Siyasi, Sosyal ve

Sanatsal Ortam
Osmanli Devleti1299-1922 yillari arasinda Asya, Avru-
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pa ve Afrika kitalarinda 600 yildan fazla hakimiyet kura-
rak imparatorluk vasfini kazanan Tirk-islam diinyasinin
en uzun sireli Devletidir (Cobanoglu, 2007: 580). Devlet
Osman Bey tarafindan Bilecik'in S6gut ilcesinde 1299 yi-
linda kurulmustur. Osmanl devleti Osman Bey' den son-
ra tahta gecen oglu Sultan Orhan Déneminde iznik'te:
daha sonra Bursa' da gelismeye devam etmistir. Sultan
|. Murad (1362-89) ve |. Bayezid (1389-1402) tarafindan
Rumeli'ye yapilan fetihler sonucunda Osmanli Devleti
daha da gelismis: Memluk ve Celayirli sultanlari elci gén-
dererek Osmanl ile ittifak kurmaya cahismislardir. Ote
yandan 1402 yilinda Timur Osmanl'yl yenerek Anadolu’
ya girmis, Kitahya' da konaklamis ve Bursa'yl almistir.
Timur, 1403 yilinda devrin Kur'an bilimci ve aydinlarin-
dan ibn-i El Cezeri, Molla Fenari ve Ali Nakkas' 1 da alarak
Semerkand'a geri c¢ekilmistir. 1413 yilinda Ali Nakkas'in
ve beraberinde Tebrizli ustalarin Bursa' ya geri dénme-
siyle Osmanli sanatinda ¢idir acan tasarimlar yapimistir.
Bu tasarimlar ciniden siva Ustld bezemelere, ahsaba ve
tasa kadar her teknikte kullanmistir. 1420'li yillarda Bur-
sa'daki cami, medrese vb. mimari yapilarin cinileri, iznik
mavi-beyaz cinileri, kitap kaplari, Ali nakkas'in tasarimla-
ridir. 1. Murad déneminde de Amasya, Bursa ve Edirne’
de cok sayida kultlrel etkinlikler ve mimari eserler yapil-
mistir (Tanindi, 1996: 7, 8).

Osmanli imparatorlugunun en dnemli Padisahlarindan
biri ve sanat hamisi olan Il. Mehmed'in babasi Sultan II.
Murad, annesi ise Huma Hatun'dur. Il. Mehmed 30 Mart
1432' de Edirne'de dlinyaya gelmis; 1443 yilinda heniz
11 yasinda Manisa'ya sancakbeyi olarak gonderilmistir.
1443 yilinda Amasya'da agabeyi Alaeddin Ali Celebi &l-
mis ve kendisine Osmanl tahtina ge¢me yolu aciimistir.
Fatih Il. Murad'in istedi Gzerine Agustos 1444 - AGustos
1446 yillari arasinda Osmanli devleti tahtina ge¢mistir.
Tahtta oldugu donemde Papa’ nin Tlrkleri Avrupa'dan
cikarma gayesiyle glic birligi yapmasi, Osmanli'da ¢ikan
Kanh Hurifi Ayaklanmasi ve blylk yangin neticesinde Il.
Murad yeniden tahta gecmis, Fatih tekrar Manisa’ ya Vali
olarak goénderilmis, babasinin 1451" de 6limu Uzerine de
ikinci defa tahta ge¢mistir (Osmanli, 1999: 47).

II. Mehmed' in babasi Il. Murad Sehzade egitimini ku-
rallara baglamis, sehzadelerin disiplinli bir egitim almala-
riicin takipci ve kuralli egitim sistemini baslatmistir. Bu
yeni egitim sisteminin ilk 6grencisi de Sehzade Mehmed
olmustur. Sehzade'nin ilk hocasl Misir'dan gelen Molla
Girani olup Sehzade'nin egitimi icin Manisa'ya getirile-
rek kendisine Ustln yetkiler verilmistir (Kayadibi, 2003:
5). Il. Mehmed Mola Girant disinda: “Molla Yegan, Molla
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ilyas, Siraceddin Halebi, Molla Abdiilkadir, Hasan Sam-
suni, Molla Hayreddin, Ali Kuscu ve Aksemseddin” gibi
zamanin alimlerinden Dini ilimler, Matematik, Tarih, Cog-
rafya, Felsefe ve Askerlik konularinda dogulu ve batil
bakis acilari ile dizenli ve disiplinli bir egitim almistir.
Tdm bu bilim dallarinin yaninda Il. Mehmed'in Arapca,
Farsca, Latince, Yunanca ve Slavca dillerini 6grendigi de
bilinmektedir (Kilic, 2003: 86). Fatih" in ayrica Padisahlk
yillarinda sarayina davet ettigi italyan Ciriaco d'Ancona
ve diger italyan sanatcilardan Roma ve Bati tarihi dersle-
rini aldigi da rivayet edilmektedir (Osmanli: 1999: 47'den
aktaran Glrtuna, 2005: 3).

Sultan Il. Mehmed kuskusuz ki askeri, devlet yéneti-
mi, idari anlamda oldukca basarili bir hikimdardi. Dev-
leti caginin kosullarina gore ydnetmenin yaninda bilim,
teknik, mimarlik, imar ve glizel sanatlar gibi pek cok
alanlarda Osmanli-Tark kultdrinin ilk 6érnekleri onun
déneminde verilmistir. Ayni zamanda Sultan Il. Mehmed
bir Turk-islam devleti hiikiimdari olarak: 29 Mayis 1453
giini Dogu Roma Imparatorlugu'nun (Bizans) baskenti
istanbul’'u (Constantinopolis) fethetmistir. Béylece 1100
yilllk Dogu Roma imparatoriugu’nu ortadan kaldiriimis,
ortacad kapanmis, yenicad acilmis: padisah “Fatih” un-
vanini almis, Osmanli devleti ise imparatorluk vasfini ka-
zanmistir. Fatih, Sultan Mehmed fetihten sonraki yillarda
da Doguda Karaman, isfendiyarogullari ve Trabzon Rum
beyligini yonetimi altina almis; Batida ise Bogdan, Mora,
Bosna-Hersek ve Arnavut Beyleri siyasal olarak Osmanlh
imparatorlugunu tanimislardir (inalcik, 2003: 395).

II. Mehmed'in 1453' te Konstantinopolis' i fethetme-
si, Osmanli Devleti'ni bUydyen bir bdlgesel glcten bi-
ylk bir dinya imparatorluguna dondistirmis ve siyasi
literatlrdyle birlikte siyasi farkindaligi ve kimligini de
degistirmistir. Il. Mehmed; iskender ve Timur gibi, “Tim
dinyay! fethetmeye ve daha blydk imparatorluklara
hikmetmeye hevesliydi." Bu karmasik imparatorluk icgin
yasalari yeniden kodlayarak sarayin hiyerarsisinin di-
zenlenmesini saglamistir (Darling 2014:63). Fatih Sultan
Mehmed fethin hemen ertesi giint olan 1 Haziran 1453
glini, adeta egitim seferberligi baslatarak Molla Hisrev
yonetiminde Ayasofya'da ve Molla Zeyrek yénetiminde
Zeyrek Camiinde olmak lzere istanbul' da ilk medrese
egitimlerini baslatmistir. Bilimin her alaninda Ust dizey
egitim almis Fatih' in yasami boyunca 6grenme istedi ve
meraki devam etmistir. Fatih' le birlikte Medreselerde:
mantik, fikih kelam gibi islami ilimlerin yaninda pozitif bi-
limler de okutulmaya baslanmistir (Glrtuna, 2005: 3).15.
ylUzyil Osmanli aydinlari daha énce Timurlu, Akkoyunlu
ve Memluk bélgelerinde calismislardi ve egitim icin ital-
ya'ya giden azdi, ancak Il. Mehmed'in saltanatinda kilta-
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rel akis yonu tersine donmustir. Fatih camii ve medrese
kompleksinin insasi, Osmanl topraklarinda Ust dizey
ulemanin egitilmesine izin vermistir. En Gnlisi Gentile
Bellini olan italyan mimarlar ve sanatcilar, istanbul'u ve
Amasya'yl ziyaret etmistir. Osmanh minyatlr resmi ge-
lismeye baslamis, italyanlarin da etkisiyle Bizans ve Fars
seleflerinden yararlaniimistir. iran ve Orta Asya'dan Os-
manli imparatorlugu’na gé¢ artmis ve Il. Mehmed'in Fars
yazarlara ve sairlere ilgisi, onlarin eserlerinin Osmanl
yazarlari tarafindan genis capta taninmasi, uyarlanmasi,
taklit edilmesiyle sonuclanmistir (Darling, 2014:64).
Osmanli imparatorlugu, istanbul’'un fethinden sonra
siyasi, askeri, kultirel, ekonomik vb. her alanda muh-
tesem bir glic kazanmistir. Avrupall devletler Papa'nin
cagrisi ile Osmanh karsisinda varhklarini koruyabilmek
icin kendi aralarinda ittifak olusturmus ve bes yilhidina
birbirleri ile baris ilan etmislerdir. Bu durumda Fatih Sul-
tan Mehmed'de Venedik ile ittifak imzalayarak, Rimini,
Napoli ve Venedik'ten sanatcilar istemistir (Aslanapa,
1995: 151). Rimini Kontu Sigismondo Malatesta, Sultan’in
talebi zerine; italyan ressam ve madalya sanatcisi Pi-
sanello'nun 6grencisi olan Matteo di Pasti'yi; Valturio’
nun De re Militari adli kitabiyla birlikte 1461" de Fatih
Sultan Mehmed' e géndermistir. Fakat Matteo di Pasti,
yanindaki kitap ve haritalardan dolayi casusluk yaptigi
gerekcesiyle Papa'nin emriyle tutuklanmis ve istanbul'a
ulasamamistir. Fatih Sultan Mehmed madalyon ve resim-
lerini yaptirmak tzere Napoli Kralindan sanatci istemis;
Napoli krali bu kez 1477-78'de Pisanello'nun diger 6gren-
cisi olan Costanzo'da Ferrara'yi istanbul’ a gdndermistir
(Ayvazodglu, 2013: 561; Aslanapa, 1995: 151). Fatih tahtta
kaldigi yillar boyunca Floransa' dan heykel, mobilya ve
ahsap ustasi; Venedik'ten bronz ddkim ve yontu ustasi
talep etmistir. Sultanin bu daveti tizerine 1479' da Pado-
vall Bartolomeo Bellano ve Venedikli sanatci bir aileden
olan Gentile Bellini istanbul’ a gelmistir. B. Bellano, istan-
bul' da 6 ay kaldigi stire boyunca Fatih Sultan Mehmed'in
portrelerini ve bir madalyonunu yapmistir. Gentile Belli-
ni ise 18 ay Sarayda kalarak 6zel misafir statlistinde hiz-
met gormustdr. Bellini bu siire boyunca Fatih Késkinin
duvarlarini fresklerle sislemis, Fatih' in bir madalyonu
ve ayrica bugin Londra National Gallery, No: 3099’ da
bulunan ve en taninan yagliboya portresi(foto:14) basta
olmak lzere padisahin ve yakinlarinin diger portrelerini
yapmistir (Bagci, 2006: 34, 35; Renda, 1999: 62). Fatih
bati sanatlarina olan ilgisi ile Gentile Bellini'ye yaptirmis
oldugu yagliboya tuval Portresi (Foto:14) ile 20. yy. a
kadar siirecek olan islam sanatinda sadece Hint-Mogol
slilalesinde gorilen Padisah Portreciligi gelenegini bas-
latmistir (irepoglu, 1999: 72). Fatih déneminde el yazma
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eserlerdeki minyatlrler Osmanli’ ya gbre daha kdglk
boyutlarda yapilan Timurlu el yazmalari minyaturleriyle;
gercekci Italya resminin birlesimi olarak ortaya cikan bir
Uslupta Uretilmistir. Fatih Sultan Mehmed nakkashanesi
ve sarayinda dUretilen minyatdrlere ilave olarak bronz
madalya ve yag§liboya tablo teknigi ile yaptirmis oldugu
portreleriyle Tirk-islam cografyasinda 15. yy. dan itiba-
ren ginimuze kadar devam edecek olan biyk bir yanki
uyandirmistir (Necipoglu, 2000: 28).

Fatih' in istanbul' u fethetmesiyle Bati diinyasinin ka-
pilart Osmanli Turklerine aciimistir. Bu dénemde Osmanli
devleti sanat ve bilim alaninda o zaman kadar gorilme-
mis sekilde en Ust seviyeye ulasmistir. Glizel sanatlara
oldukca merakli olan ve sair kisiligi ile de taninan Fatih
Sultan Mehmed, Divani olan ilk Osmanli padisahidir (Ok-
men, 2018: 132). Sultan Mehmed, istanbul’ da yaptirdig
Yeni Saray'da Saray Nakkashanesini kurarak Ozbek asilli
Baba Nakkas' | basina getirmistir. Burada hattat Yahya
Sofi ve Ali Sofi' nin ve daha ylz civarinda sanatkarin
calismalarina olanak saglamistir. Saray Nakkashanesi
disinda istanbul'da Bizans kilisesinin Ust katinda Arslan-
hane adiyla anilan mekanda da el yazma eser Uretimleri
devam etmistir. Bu nakkashanelerde, farkh Usluplarda
eser Ureten yerli ve yabanci sanatkarlarin usta cirak
iliskisi icinde kolektif calismalari sonucunda XVI. yy' da
istanbul Uslbu ortaya cikmistir (Derman, 2013: 495).
Fatih Sultan Mehmed'in tahtta kaldigi yillar boyunca yak-
lasik on alti adedi Yunanca olmak Uzere sekiz ylz kadar
0zgln kitap yazildigi, bazi kitaplarin da ilk kez Yunanca’
dan Arapca’ ya cevrildigi bilinmektedir (Glrtuna, 2005:
4). Fatih ayni zamanda din, tarih, tip, cografya, felsefe ve
astronomi gibi konularda yazilmis olan bu kitaplara tez-
hip ve minyatirler yaptirarak kendi hazinesine de dahil
etmistir.

Osmanh Saray Nakkashanesi'nde Ehl-i Hiref (Saray
Sanatkarlari Toplulugu) olarak adlandirilan teskilatta
muzehhipler, ciltciler, cetvelkesler, hattatlar gibi gorev-
lilerin yaninda sayi olarak daha fazla miktarda bulunan-
lar nakkaslar sinifin ait sanatkarladir. Bu sanatkarlar, el
yazma eserlerin minyatirlerini ve mimari alanda gerekli
olan her tdrlG desen tasarimini hazirlayarak uygularlardi.
Ehl-i Hiref defterlerine nakkashanede gorevli her sanat-
karin gorevi ve aldigi yevmiye kaydedilirdi. Saray Nak-
kashanesi'nde calismaya baslayan her sanatkar, kendi
bilgi beceri ve yetenedi ve saray idaresinin istedi dogrul-
tusunda eser vermek zorundaydi (Derman, 2013: 497).
Nakkashane'de, Kapikulu halkina mensup Hristiyan asilh
acemi oglanlar arasindan secim yapilmakla birlikte, da-
vet edilen do§ulu ve batili sanatkarlar, kazanilan zaferler
ile ele gecirilen topraklarda yasan énemli sanatcilar veya
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Osmanli'ya hediye edilen sanatcilar calistirilarak kendine
6zgl Osmanli sanat tslubunun olusmasi saglamistir (Ok-
men, 2018:132).

Il. Bayezid (1481-1512) déneminde el yazmasi Ureti-
mi ilk kez 6nemli 6l¢ide artmis, sayica fazla mizehheb
el yazmalari Uretilmis, minyatdrli el yazmalari ise bu
dretimin kiclik bir bélimint olusturmaya baslamistir
(Yoltar-Yildirim 2005:95, 107). Il. Bayezid doneminde ilk
kez saray atolyeleri dizenlenmistir. Bu organizasyonun
ve Il. Bayezid'in dodrudan himayesinin sonucu olarak
1490’ dan sonra Uretilen ve bircogu Il. Bayezid' e adan-
mis mizehheb Kur'an-1 Kerim'ler yapilmistir. Il. Bayezid,
mizehhibler ve nakkaslar disinda diger pek cok sanatgl,
sair ve tarihc¢iyi de himayesine almistir (Yoltar-Yildirm
2005:107). Ozellikle bu dénemde yapilan minyatirler,
Osmanli sarayinin kostim ve téren tarihi icin dnemli kay-
naklardir (Yoltar-Yildirirm 2005:105). Minyaturlerin iko-
nografisi ve tarzi, Osmanl sarayinda sosyal ve sanatsal
olarak nelerin yasandigi hakkinda da bir fikir vermektedir
(Yoltar-Yildirim 2005:106). 15. yizyil minyatir sanatin-
da Timurlu egemenliginden kaynaklanan iran etkileri de
séz konusudur. iran minyatir resim tarzinda meydana
gelen degisiklik Kazvin, Siraz, isfahan vb., cesitli merkez-
leri etkiledigi gibi Osmanli Devleti'ni de etkilemistir (Katz
1963-1964: 21). Glinumuzde Erken Donem Osmanli Tez-
hip ve minyatir sanati eserleri olarak degerlendirilen bu
yazmalardan ginimuze ulasanlar kaltdrimuizdn maddi
drtnleri olarak muze ve koleksiyonlarda sergilenmekte-
dir.

15. Yiizyil Osmanli Minyatiir Sanati Ornekleri

15. yy. dan ginimiuze ulasan Turk minyatlr sanati-
nin ilk 6rnekleri olarak Osmanli resimli el yazmalarinin
erken ornegi olarak kabul edilen 1416 tarihinde Amasya’
da hazirlanan; 1390 tarihli Ahmedi'nin iskendername adli
eserinin kopyasidir.

Yine ayni yilzyilda Uretilmis olan minyatdrli el yaz-
malari: 1455-1456 Edirne’ de yapilan glinimizde Oxford
Bodlein Library'de bulunan Tebrizi'nin DilsGznamesi (Ma-
hir, 2005: 43-44; Cagman, 1976:335-336),

1460-1480 vyillari arasinda yapildi§i dislndlen, gind-
mizde R.989 Topkapli sarayl Mizesi Kitiphanesi' ne ka-
yith olan Sair Katibi'nin yazmis oldugu Killiyat-1 Katibi
adl eseri ve

1465' de Amasya’ da Serafeddin Sabuncuoglu tara-
findan hazirlanan Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye (Cag-
man, 1976: 335-336) dir.

Bunlar disinda: 15. yy. son ceyredinde Uretilen (¢ adet
Fatih Sultan Mehmed Portresi de Osmanli Minyatlr Sa-
natinin ilk eserlerindendir (Konak, 2013: 7).
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1- Ahmedi iskendernamesi

Osmanli resimli yazma dretiminin bilinin en erken or-
nediilk defa1390 yilinda Ahmeditarafindan yazilmis olan,
1416 yilinda Amasya'da Il. Murad'in sehzadeligi sirasinda
minyatirli el yazma nlshasi hazirlanan Makedonyali Bu-
yik Iskender’ in yasam 8ykisiinii anlatan iskendername
mesnevisidir (Bagci ve ark. 2006: 21). Mesnevi'nin yazarl
olan Ahmedt (Tactiddin ibrahim bin Hizir)'nin 1334-35 yi-
linda doddudu bilinmektedir (Aycicedi, 2013: 133).

Sair AhmedT Misir’ da ardindan Germiyan sarayinda,
Aydinogullari ve Osmanodgullari beyliginde ve oldigu
yaslar olan seksen yas civarinda ise Amasya'da yasamis-
tir (Aycicedi, 2013: 133).

Ahmedi kendisinden dnceki yillarda yazilmis ve dev-
rinde oldukga sevilen Emir Hisrev Dehlevi, Firdevs? ve
Nizdmi'nin eserlerini alisilageldidi gibi kopya etmemis-
tir. Sair s6z konusu eserlerden yaralanmis olmakla bir-
liktel4. yy."In sonlarinda orijinal bir eser ortaya koymayi
basarmistir.

Bir orijinal eser olan iskenderndme 8754 beyitten
olugsmaktadir. Eserin giris, mevlid ve hatime kisimlarin-
dan sonra esas konu olan iskender'in hayati ile ilgili ki-
simlar 1 5894 beyittir. Eser Germiyanoglu Mir Siileyman
Bey (1361-1387) icin yazilmaya baslanmistir; daha sonra
Yildirim Bayezid (1389-1403)'in bliylk o§lu olan Emir Su-
leyman (1411)'a sunulmustur (Celebioglu, 1999: 67-68 ve
Avcl, 2013: 38).
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Fotograf 1: “iskender’in Tamgac'i Yenmesini Kutlamasi” Ahmedi iskendernamesi,
1416 Paris Biblotheque Nationale Fransa, Turc 309. Y. 16b. (Bagci ve ark., 2006:22)
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Fotograf 2:" iskender Targar' da” Ahmedi iskendername 1460 (Bagci, 2006: 28)
(Bagci ve ark., 2006: 22)

15. yy. basinda Osmanli devletinde yasayan alimler
arasinda Arapca ve Farsca eserler yazilmakta iken ilk kez
Tarkce olarak yazilmasi nedeniyle de ayri bir énem arz
eden Ahmedi'nin iskendername adli eseri bugiin Paris
Bibliothéque Nationale De France Libraray’ (suppl. turc
309) de bulunmaktadir (And, 2002: 34).

Eserin ayrica Venedik, Berlin ve St Petesburg Milli
Katdphanelerinde birer nidshasi bulunmaktadir (Yaman,
2015: VI). 15. yy."da Ahmed!" nin iskendername’lerinin
cok sayda kopyasinin yapilmis olmasi, saray yonetiminin
kahramanlik destanlarina ilgi duymasi, Fatih Sultan Meh-
med'in askeri ve siyasi glicti bakimindan Biiylk iskender’
e benzetilmesi ve ayrica da XV. ylzyilda Osmanli minya-
tlr sanatinda tarihi konulu ilk minyattrlerden olmasina
baglanabilir (Mahir, 2012: 43).

Eser “iskender'in dogumu, editim hayati, tahta ciki-
si: Hayatin Aslini Aristo, Eflatun ve Sokrat’ tan Sormasi,
Bir Meledin Ona Kilic Vererek Cihan Hakimiyetini MUj-
delemesi, iran Sahi Darab ile Carpisarak Onu Yenmesi,
iskender’in Sistan Sahinin Kizi Giilsah'la Aski: iskender'in
Far-1 Hind'yi Yenmesi, Cin Hakimiyeti Ve Sark Yolcu-
lugu, Tirkleri Hak Dinine Cadirmasi, Sedd-i Ye'clic Ve
Me'clc'ln Yapilmasi, Hizir'la Konusmalari ve Ona Yoldas
Olmasl, Hastalanip Olmesi ve iskenderiye'ye Defnedilme-
si” konularini icermektedir (Aycicedi, 2013:134). Eserde
bulunan 21 resimden sadece 3 adedi 6zgin olarak kitap
icin yapilmistir. Bu 6zglin o6rnekler (Foto: 1,2) Anado-
lu'daki Hristiyan yapilarinda goérilen duvar resimlerine
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benzemektedir. Digerleri ise yazmalardan kesilmis farkl
konulardaki resimlerden olusmustur. Bu resimler yapis-
tirldiginda sayfada kalan bosluklar iri bitkisel bezemeler
veya basit manzara kompozisyonlari ile doldurulmustur
(Bagci ve ark. 2006: 21).

Ahmedi Iskendernamesi’ nin 1460 yilinda Edirne’ de
yapilmis olan bir ndshasi da ginimizde Venedik Milli
Kitdphanesinde, VBNM, Cod.Or.XC 57 arsiv numarasi
ile kayithdir (Eke, 2014: 86). Osmanli Sarayinda tasvir
edilmis olan bu eserin icinde 66 minyatir bulunmaktadir
(Bagcl, 1994: 111-133). Badci ve arkadaslari tarafindan ya-
pilan arastirmada; iskendername’nin Timurlu-Tiirkmen
kokenli sanatcilarin ¢alismasi oldugu ve blylk ihtimalle
zamanin iskenderi olarak taninan Fatih Sultan Mehmed
icin tasarlanmis oldugu distnllmektedir. Yine Badgci:
yazmanin cift sayfa olarak tasarlanmis resimlerindeki
kalabalik ancak dizenli guruplar halinde sahneye ustaca
yerlestirilmis kompozisyonlari ve canli renkleri ile dikkati
cektigini de vurgulamaktadir (Bagci ve ark. 2006: 26-28).

2-Dilsuzname

1455-1456 tarihli Dilsuzname, “Badi al-Din Minucehr el
Taciri el Tebrizi"nin Farsca eseridir. 1,5x16,5 cm boyu-
tunda Edirne Nakkashanesinde hazirlanmis olan eser 5
minyatlr icermektedir. Bugin Oxford Bodlein Library'de
(OBL Ouseley 133) (And, 2002: 34) bulunmakta olan yaz-
ma: gl ile bulbllin Umitsiz askini isleyen siirin bilinen
tek nishasidir (Bagci ve ark. 2006: 26).

Fotograf 3: “Kusun Cevre Getirmesi” (Sevgililerin vedasi) Tebrizi, Dilsuzname s.62
a.1455 (Cagmani, 1976:341) Oxford Bodleian Kittphanesi, Ouseley 133, y. 62 a.
(Bagci ve ark.., 2006:25).
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Yazmanin resimlerinin bir bélimunde gl ile bulbll si-
irde anlatildigi gibi betimlenmistir. Eserin diger yarisinda
ise genc bir cift onlarla ayni kaderi paylasirlar, gul ayri-
lirken bilbile bir cevre verir. Resmin dider yarisinda 6ni
aclk bir mekanda oturan sevagililer bir ¢cevrenin iki ucun-
dan tutmuslardir. Fars edebiyatinda sik¢a islenen gl ile
bdlbullin arasindaki umutsuz askin simgesel anlatimi on-
larin acilarini dinyevilestiren geng cift ile pekistirilmistir.
Bagc!’' ya gore Nakkas Siraz Uslubunun takipcisi olmakla
birlikte, figlrlerde elbiselerinin arkaya dogru genisleyen
yakalari, erkedin dilimli kliclik bir kep Gzerinde sariimis
yuvarlak sarigdi, kadinin oval altinli bashdi, sac tuvaleti
gibi ayrintilari ile figirler Fatih D&nemi Osmanli moda-
sina uygun giysiler icinde betimlenmistir (Foto:3) (Bagci
ve ark. 2006: 26). Bu resimler, basit kompozisyonlari ve
zayif teknigi ile Timurlu minyatlr tarzi Siraz okulunun
Osmanli'ya 6zgu ozelliklerini icerirler. Eserin, Edirne'de
Uretildigi bilinen diger el yazmalari gibi kiclk boyutlu
olmasi, figlrlerin sert cizgiler ile sekillendirilmesi, insan
boyutunda cizilmis dev bitkiler ve Tlrklere 6zgu kadin
basliklari ile Osmanli erken dénemin ilk minyatir or-
neklerini yansitmaktadir (Mahir, 2005: 43-44; Karakas,
2008: 3).

3- Kiilliyat Katibi

Osmanl kitap resminin 1460-1480 arasindaki yillara
dayanan bir diger el yazmasi ise kasidelerden olusan
“KillGyat-1 Katibi'dir. Eserin yazari Katibin adiyla taninan
Semseddin Muhammed bin Abdullah Nisaburi'dir. 1455
tarihli Dilsuzname' nin resimlerinde gdérilen dslubun
benzeri, cagdasi Osmanli yazmasi Killiyat Katibi' nde de
gorilmektedir. Bu eserin de Edirne’ de yapildi§i kabul
edilir, glinimizde Topkap! Sarayinda TSM R989 Numa-
rada Kayith bulunmaktadir (And, 2002: 34). Eser 16,9cm
x 11 cm ebadindadir. Nestalik hatla yazilmis ve Fatih d6-
nemi kitaplarinda gérilen tarzdaki tezhiplerle bezelidir,
eserde 3 minyatdr bulunmaktadir (Foto: 4,5) (Karakas,
Rukanci, 2008: 4 ve And, 2002: 34).
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Fotograf 4: Sultanin Cevresiyle Eglenmesi, Killiyat Katibi, Topkapi Sarayi TSM
R989, (And, 2002: 35).

Sultanin cevresiyle edlenmesi minyatirinde sultanin
iki yaninda yeniceriler, saray gérevlileri ile resmedilmis-
tir. Kompozisyonda ¢enk ve def calan kadin muzisyenler
de gorilmektedir. Yazmanin minyaturleri Dilsuzname
minyatirlerine benzemektedir. Killiyat Katibi kitabinin
klcuk boyutta yapiimis olmasi buna karsin minyaturler-
de yer alan figurlerin iri sekilde resmedilisi, resmin mer-
kezinde diger figlrlerden daha fazla dikkat cekecek se-
kilde bagdas kurmus olarak oturmus sekilde Sultan’ a yer
verilmesi belirgin Uslup dzellikleridir. Bunlarin yaninda,
Sultan’in etrafindakilerin giymis olduklari Osmanli tarzi
basliklari: Fatih Donemine ait sa¢ modelleri ve son ola-
rak tahttaki mimari bezeme unsurlari agisindan birbirine
benzemesi nedeniyle sanat tarihgileri arasinda eserin 15.
yy' da Edirne Sarayinda hazirlandigi Gzerinde fikir birligi
vardir (And, 2002: 34).
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Fotograf 5: Eylip ve Salman Geng Bir Hikimdarin Huzurunda, Katib-i Killiyat, 1450
(Badci ve ark., 2006: 26).

Killiyat Katib-i yazmasinda diger minyattrlli say-
fa olan Eyup ile Salman't bir hikdmdarin huzurunda
betimlendigi sahne cift sayfadir. Bagci ve arkadaslari
(2006)'nIn anlatimi ile “Dilsuzname’ deki gibi bu eserde
de canli renkler, sert kalinca firca isciligi, iri figlrler, ze-
mine ve tepelere serpistirilmis cicekler ve diizglin gdvde-
li serviler gérilmektedir. Resimde basindaki taci, geriye
dogru genisleyen 6nden digmeli i¢ kaftani tahtta bagdas
kurarak oturan bir Osmanl hikdmdari goérilmektedir.
Ondeki mizisyenler hiikiimdarin éniinde diz ¢okiip icki
sunan goérevli ve muhafiz, soldaki at ve diz ¢dkmus seyis
ile bu sahne iran resminde alisik oldugumuz kabul sahne-
lerinin benzeridir" (Bagci ve ark. 2006: 26). Bahsedilen
ortak Uslup Ozelliklerini gdstermeleri nedeniyle Killiyat
Katib-inde yer alan (i¢ minyatlrin de (Foto:6, 7) Osmanl
Devleti'nde 15 yy. da Edirne nakkashanesinin trdnd ola-
rak hazirlandiklari ve bu miinasebetle de Ahmedi isken-
dernamesi gibi Tlrk Minyatir Sanatinin ilk dénem &rnek-
lerini temsil ettikleri séylenebilmektedir.

4- Kitabii'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye
1465' de Amasya'da tarafindan hazirlanan Cerrahiy-
yeti'l-ilhaniyye adl minyatiirli Tirkce tip kitabidir. Kita-

bin yazari, 1386 yilinda Amasya'da dodan hekim Serefed-
din Sabuncuoglu’ dur.
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Fotograf 6: Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye
Canda, 2005: 11.

Fotograf 7: Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye
Canda, 2005:93-158.

Yazar ayni zamanda Fatih Sultan Mehmet déneminin
en Unli cerrahi hekimlerindendir. Sabuncuoglu, Amas-
ya Darussifa'sinda 17 yasinda basladigi hekimlige 14 yil
boyunca ayni yerde devam etmistir. Hocasi ise ayni da-
russifadan Doktor Burhaneddin Ahmed'tir. Amasya'da
gorev yapmasina ragmen yaptigi basarili calismalar so-
nucunda Unl tim Anadolu’ da yayimistir. “Kitabi'l-Cer-
rahiyyeti'l-ilhaniyye” cesitli hastaliklarin cerrahi yon-
temlerle nasil tedavi edilecedini anlatan 140 minyatlr
icermektedir. Kitabin giinimiizde istanbul Tip Fakiiltesi,
Tip Tarihi Kitiphanesi, 263 Numarada kayith olmak lze-
re bir ntshasi digerleri Paris Bibl. National, Suppl. Turcs,
693 ve Istanbul Millet Kiitiiphanesi 79 numara ile kayitl
“Istanbul NiishasI" olmak {izere toplam ii¢ niishasi bulun-
maktadir (Cantay, 2002: 365). Bu Uc¢ nisha da bizzat Se-
rafettin Sabuncuoglu tarafindan yazilip resimlenmistir.
Yapilan arastirma sonucunda bu eserin aslinin Endulis-
|G EbQ'I-Kasim Zehravi tarafindan 11. yy." da yazilmis bir
tip kitabr olan Kitabd'l-Tasrif'in cerraht ile ilgili kisminin
Tlrkce' ye terciime edilmesi ile olusturuldugu dustnl-
mektedir.

Kitap, G¢ boélimden olusmaktadir: birinci bélimde:
uzuvlarin ve hastaliklarin daglanmasi: ikinci bdlimde ce-
rahatlerin yarilmasi, dikilmesi ve tedavisi, son bélimde
ise kirik ve ¢ikilarin tedavisi resimlerle anlatilmaktadir
(Canda, 2005: 96). Yazar eserini Fatih Sultan Mehmed' e
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sunmak istemis, sunup sunmadi§i konusunda kesin bilgi
edinilememistir (Aslanapa, 1999: 369).

5-Fatih Sultan Mehmed Portreleri

Fatih Sultan Mehmed portreleri Osmanli minyatdr sa-
natinda portreciligin ilk 6rnekleri olarak 1460-1480 yillari
arasinda Osmanli saray nakkashanesinde Nakkas Sinan
Bey ve ciragi Siblizade Ahmed Bey tarafindan dretilmis-
tir (Konak, 2013: 7). Bu donemde yapilmis olan 3 adet Fa-
tih Sultan Mehmed portresi: Fatih'in saraya davet etmis
oldugu italyan ve Venedikli sanatcilar ile saray nakkas-
hanesinde c¢alisan Timurlu Tlrkmen ve Tlrk sanatcilarin
Uslubu ile gelisen ortak bir sentezin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Fatih Sultan Mehmed'in 1481 yilinda
o6limuinden 1560 yilina kadar Osmanli'da padisah port-
resi eseri Uretimine rastlanmamaktadir. Fatih’ den sonra
Nakkas Nigari tarafindan 1560-62 vyillari arasinda Uretil-
digi dtslnllen padisah portreleri ve devaminda Nakkas
Osman’'in Semailname eserinde bu 6érneklerden yola ¢iI-
karak padisah portrelerinin yapildigi gérilmektedir (Ko-
nak, 2013: 428).

Fotograf 8: Sinan Bey'e atfedilen Fatih Sultan Mehmed portresi (TSMK, Hazine, nr.
2153, vr. 145b),1460 (Bagci ve ark. 2006; 37).
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5-a) 1460 Tarihli Fatih Sultan Mehmed Portresi

Bu portrelerden ginimuze ulasan ilk érneklerden:
Topkapi Sarayi Mlzesi Katiphanesi, 2153 Hazine Numa-
rali, vr. 145b de bulunan Fatih Sultan Mehmed Portresi,
16x21 cm ©&lgllerindedir (Foto:8). 1460 yilinda Osman-
Il Saray Nakkashanesinde Sinan Bey ve/veya 6grencisi
Bursal Siblizade Ahmed tarafindan Uretilmistir. Julian
Raby tarafindan Nakkas Sinan Bey' tarafindan yapildigi
tespit edilen, glinimizde Washington National Gallery
of Art’ da bulunan portrenin Costanzo da Ferrara tara-
findan yapilan bir madalyonun eskizinden esinlenilerek
Uretildigi dustnllmektedir (Foto:9) (Raby, 2000: 70).
Sehzadelik doneminden itibaren madalyon yaptiran Fa-
tih Sultan Mehmed, diger madalyonlarla Costanzo da
Ferrara'nin yapmis oldugu madalyonlar karsilastirildigin-
da bu madalyonun cok daha ayrintili oldugu, én ylzinde
padisahin net bir portresi, arka ytzinde ise Fatih'i muh-
temelen savasa giderken anlatan kuyrugu baglanmis ata
biner sekilde, dallarinda yapragi olmayan iki kliclik aga-
cin dnlinde tasvir edilmistir.

Bu madalyonda Fatih, bir eliyle atinin yularini diger
eliyle ise kilicini tutmaktadir (Bezmen, 2018: 50) Bu
bronz Fatih Portresi Madalyonu’ un etrafinda “Turklerin
imparatoru Osmanli Sultani Mehmet” yazmaktadir (Foto:
9,10) (https://www.wikitarin.com/fatih-sultan-meh-
met-madalyonlari-portreleri/) (23/07/2019).

Fotograf 9: Costanza de Ferrara Fatih Sultan Mehmet madalyonu (https://
www.wikitarih.com/fatih-sultan-mehmet-madalyonlari-portreleri/ (Son erisim:
23/07/2019).

Fotograf 10: Costanza de Ferrara Fatih madalyonu. New York Metropolitan Mizesi.
(https://www.wikitarih.com/fatih-sultan-mehmet-madalyonlari-portreleri/) (Son
erisim: 23/07/2019).
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1460 tarihli Fatih Portresi (Foto:8) Nakkas Sinan
Bey'e atfedilmektedir. Portre kompozisyonu dikddrtgen
bir form icinde bronza madalyonlardaki gibi blst seklin-
dedir. Bagci ve Arkadaslari (2006)" da “Portre kompozis-
yonunda padisahin basinin yandan, gdvdesinin ise dortte
Uc kismi goriinecek sekilde tasvir edildigini: arka fonun
altinla boyanarak figliriin daha da 6n plana ¢ikmasi sag-
landigini: figlriin ylz ifadesi ve kiyafetinin diger ornek-
lere nazaran daha realist bir yaklasimla tasvir edildigini"”
belirtmistir. Bagci ayrica Padisah portresinde minyatr
yapmada uygulanan tarama tekniginin sariktaki detayla-
ri belirginlestirmede, ylz ve sakalin tasvirinde kullanil-
digini da vurgulamistir (Bagci ve ark., 2006: 36). Ruhi
KONAK ise makalesinde: “1460 tarihli Fatih Sultan Meh-
med Portresinin kendinden sonraki iki portre gibi daha
sonraki slirecte ortaya ¢itkan Osmanli portre gelenegine
II. Mehmed portrelerinin yiz anatomilerine drnek teskil
etmek disinda herhangi bir etkisi olmadigini, portredeki
yUz anatomisi, burun sakal ve kiyafet 6zellikleri sonraki
slrecte ortaya cikan Il. Mehmed portrelerini etkilememis,
Uretildigi doneme ait 6zglin bir 6rnek olarak kaldigini dile
getirmistir” (Konak, 2013: 428,430).

1460 tarihli Portrenin ressami Nakkas Sinan Bey (6.
885/1480'den sonra) Nakkas lakabiyla taninmaktadir.
Sanatc¢l ayni zamanda Fatih Sultan Mehmed ddéneminin
en 6nemli saray ressamidir. 15.yy." in en énemli nakkas-
lari olan Nakkas Sinan Bey ve Siblizade Ahmed hakkinda
sadece Gelibolulu Mustafa Ali Efendi’ nin 1586 yilinda
yazmis oldugu Menakib-1 Hiinerveran adli eserinde “Sul-
tan Mehmed Han dénemi musavvirlerinden Sinan Bey' in
Venedik' te ressam Maestro Paolo da Ragusa (Pavli)' nin
yaninda yetistigi ve onun sakirdinin de portre yapmada
zamanin nakkaslarinin en iyisi Siblizade Ahmed Celebi
(Bursall Ahmed) oldugu” belirtilmistir (Mahir, 2012: 47).

5-b) 1470 Tarihli Fatih Sultan Mehmed Portresi

1470 yilina tarihlendirilen 26cm x19 cm 06lcllerinde
anonim Fatih Sultan Mehmed portesi minyatiridir. Eser
17. yy. da I. Ahmed icin dizenlenmis olan bir albdmin
icinde yer almistir. Minyatlr buglin Topkap! Saray! Mi-
zesi B.408,15b" de bulunmaktadir. Minyatdrin, Topkapi
Sarayl Mizesi TSM. H. 2153, 144 a’ da bulunan Constanzo
da Ferrara tarafindan 1470 yilinda Uretilen “EI Gran Tur-
co" adl portreden (Foto:12) esinlenerek yapildi§i disi-
nidlmektedir (Raby, 2000: 91). Ruhi Konak makalesinde
bu tasvirin “Osmanli minyatdr sanati tarihinde karsimiza
cikan ilk minyatlr portre” olarak dederlendirilebilecedini
sOylemistir (Konak, 2013: 429).
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Fotograf 11: Fatih Sultan Mehmet Portresi 1470, Anonim, Topkapi Sarayi Mizesi
TSM, 408, 15b (Bagci ve ark., 2006: 39)

4

Raby portreyi: “Sarigin 6zenle islenisi, kiyafetin sade,
hatta kaba betimlenisi arasindaki zithk, iki farkh kisi ta-
rafindan yapildigini distindirmektedir. Asil resmin Fatih’
in saltanati doneminde yapilmis ve albiime dahil edilmis
olan dénemde kismen boyanmis olmasi mimkinddr. Fa-
tih'" in sakali bilinen hi¢bir portrede gértilmez, resme son-
radan eklenmis olabilecedi disinilmektedir.” seklinde
tanimlamistir (Raby, 2000: 91).
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Konak (2013:429) ise bu Portrenin (Foto:11) “sakal for-
mu ve genel renk 6zelliklerinden yola cikarak, 1460 ta-
rihli bir oyma baski Il. Mehmed portresiile iliskilendirmis-
tir(foto:12). EI Grand Turco, (TSM. H. 2153, 144 a) isimli
24,9 x 18,7 cm boyutundaki portrede karsilasilan sakalin
teknik ve form acisindan detaylari, ayrica ylz, sakal ve
kiyafetin renklendiriime seklindeki benzerligi tespit et-
mistir. Nakkasin Floransall sanat¢inin aksine minyatdr
portrenin yonini sol cevirdigini, figlirin bashgini ise
sariga dondstirddgini anlatmaktadir. Konak bdylece
nakkasin ll. Mehmed' in bakislarini yumusatarak, doGulu
zalim hikdmdar imajini silmeye calistigini belirtmistir.”
(Konak, 2013: 429) Ayrica Konak 2013 yilinda yayimladigi
makalesinde “1470 yillarinda yapildigi disinilen anonim
Fatih Sultan Mehmed Portresinin (Foto:11), Osmanli min-
yatlr sanatinda portre gelenedinin sekillenmesine ciddi
bir katkisinin olmadi§ini, Uretildigi doneme ait 6zgln bir
ornek olarak kaldigini” tespit etmistir (Konak, 2013: 429)

5- ¢) 1480 Tarihli Giil Koklayan Fatih Sultan Meh-
med Portresi

15. yy.'In son ceyredinde Uretildigi dislndlen diger
padisah portresi ise Fatih' in bagdas kurarak oturmus
pozisyonda sag elinde gil tutarken resmedilmis oldu-
du, lzerinde nakkasa ait herhangi bir imza bulunmayan
portredir (Foto:13). Eserin 1480 tarihinde istanbul'da
Sinan Bey veya Bursali Siblizade Ahmed Bey tarafindan
yapildigi distiniimektedir. Sanat tarihgi Julian Raby ise
eseri daha cok Bursali Siblizade Ahmed Bey'e atfetmek-
tedir. 39 cm x 27 cm 6lclslndeki eser giinimuizde Top-
kap! Sarayl Muzesi, H.2153.y.10a. da sergilenmektedir
(Raby, 2000: 82).

Fotograf 13: Siblizade Ahmed Bey’
IIl. Mehmed, 1460-80'ler,
(TSM. H. 2153, vr.10) (Raby, 2000: 82)
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Fotograf 14: IIl. Mehmet, G. Bellini, Tuval zerine yagh boya, 1480.
(Londra National Gallery, 3099) (Bagci ve ark., 2006:80).

Siblizade Ahmed Bey'e atfedilen Gul Koklayan Fatih
Portresi Minyatlrinin; Gentile Bellini'nin 1480 tarihinde
yaptigi ve bugiin Londra National Gallery, 3099 numa-
rada kayitl olan 70 cm x 52 cm boyutundaki Fatih Sul-
tan Mehmed Portresi (Foto:14) ile ayni yilda yapilmistir.
Ayrica minyatlrdn, Bellini'nin tablosunun yapilisinin he-
men akabinde tamamlandidi da bilinmektedir (Cezmen,
2018: 53). Bu bilgi dogrultusunda Julian Raby tarafindan
Siblizade Ahmed Bey'e atfedilen Gil Koklayan Fatih Min-
yatdrinun; Bellini' nin Fatih tablosundan esinlenerek 6z-
glin tarzda yapildigi da tespit edilmis olmaktadir (Raby,
2000: 82).

Ruhi Konak da makalesinde; bu minyatlirin kdkenin-
de “Osmanli, Timurlu ve Tdrkmen saraylarinda gelisen
yerlesik Timurlu saltanat ikonografisinin yer aldidini be-
lirtmistir. Kompozisyondaki diger bilesenin ise Costan-
zo da Ferrara'nin madalyon veya eskizlerinin oldugu; Il.
Mehmed' in ylz{indn Gentile Bellini'inin 1480 tarihli yagl
boya resminden kopya edildigi (Foto: 14) Gentile Bellini’
inin 1480 dolaylarina tarihlendirilen diger bir madalyo-
nundaki ylz ifadesi ve elbisedeki kumas kivrimlari ile bu
nak, 2013: 430). Konak son olarak; ginimizde Siyah Ka-
lem olarak taninan Tirk sanatcinin eserlerinde gorilen
elbiselerdeki kumas ddkimlerinin bu figirin kiyafetle-
rindeki ile benzerliklerine de dikkati cekmektedir (Konak,
2013: 431).

Figlrdn pozu ve sayfada yer alis sekli Raby tarafindan
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ge¢ donem Timurlu portrelerine, bas bélimu ise Belli-
ni'nin tablolari igin yaptigi cizimlere de benzetilmektedir
(Raby, 2000: 82). Minyatirde Fatih sol elinde mendil, sag
elinde koklamak Uzere burnuna yaklastirdigi kisa sapl
bir glil tutmaktadir. Sag elin serce parmadginda tasl bir
ylzlk, basparmadinda ise zehgir bulunmaktadir. Bu min-
yatlr ayni zamanda Timurlu HikiUmdari Hiseyin Bayka-
ra'nin ginimizde Boston' da bulunan elinde gdl tutan,
basinda ulema sarigi sarilmis ancak saltanat simgesi olan
Sorgug kullanilmamis portesiyle ayni kiltdrin Grini ol-
duklarina dair ipuclari icermektedir. Siblizade Ahmed
Bey'e atfedilen bu resimde padisahin basindaki ulema
sarigl Fatih' in bilgeligini, parmagdindaki zehgir ise askeri
basarisini, bagdas kurmus sekilde oturus ise hanedan so-
yundan geldigini simgelemektedir (Necipoglu, 2000: 28).

GUl Koklayan Fatih Portresi Minyatlrinde Padisah
bagdas kurarak oturur pozisyonda, tam boy olarak, bir
elinde cicek tutar sekilde resmedilmistir. Bu minyatar
dlzeni, yapihsindan yiz yil sonra Nakkas Osman tarafin-
dan yapilan Semailname’deki padisah portreleri kompo-
zisyonlari icin temel alinacak bir kompozisyon dizenini
olusturmustur. 1480’ |i yillarda Paolo Giovio'nun da Os-
manli portrelerini Avrupa’ ya yayinlamasi ile de bu porte
Avrupa' da ayri bir Gin kazanmistir (Raby, 2000: 70, 82).
GUnUmUzde ise en ¢ok bilinen Fatih Sultan Mehmed Port-
re minyaturdddr.

SONUC

14. yy." dan itibaren kadar alti ylz yil boyunca Asya,
Avrupa ve Afrika'yl kapsayan Uc¢ kitada hakimiyet kuran
Osmanli Devleti'nde saraya bagli Gretim yapan Nakkas-
hanelerde 15.yy. dan baslayarak dort ylzyila yakin bir
slire tezhip ve minyatirld yazma eserler dretilmistir.
Bu yazma eserler, dénemin padisahi ve diger yonetici-
lerinin talebi Gzerine Nakkasbasi denetiminde Timurlu,
Tirkmen, Ozbek, vb. asilli dogulu; italyan, Venedik, Gir-
cl, vb. asilli batil sanatcilar ile Tark sanatcilarin ortak
calismasinin UrinG olarak, yuzyillar icerisinde 6zgln
bir Osmanli Sanat Gslubunu olusturmuslardir. istanbul’
un fethinden 6nce Edirne sarayinda bir nakkashanenin
varligi bilinmekle birlikte istanbul’ un Fethinden sonra
ise Topkapi Sarayi'nin yakinina yapilan nakkashanede ve
Arslanhanenin Ust katinda bu ¢calismalar devam etmistir.
15. yy." da Fatih' in Saray Nakkashanesinde Nakkasbasi
Ozbek asilli Baba Nakkas'tir. Dénemin nakkasbasl ise pa-
disah portreciligi ilk 6rneklerini resmeden Nakkas Sinan
Bey ve Siblizade Ahmed'dir. 15. yy." da Fatih dénemi min-
yatirlerine bire bir etki eden Usluplar; Timurlu Donemi
Siraz Uslubu, Herat Uslubu; Tirkmen Devri, Karakoyunlu
ve Akkoyunlu Devri Minyatir sanati basta olmak lzere;
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Rénesans Donemi resim Uslubudur. Bu Usluplarin yanin-
da italyan ressam ve heykeltraslar Costanzo'da Ferrara
ve Gentile Bellini dénemin sanat anlayisinin olusmasinda
direkt s6z sahibi olmuslardir.

Osmanl Devleti'nde 15. yy. da Fatih Sultan Mehmed'in
istanbul’ u fethiile bati ilim ve sanatina olan ilgi ve meraki
da giderek artmistir. Fatih’ in cihan padisahi olma istedi,
kendisini Biiyiik iskender gibi giiclii ve kudretli gérmesi,
Avrupali devletlerin Osmanli imparatorlugunun giciini
kabul etmesi gibi sebepler ile Avrupa ile ticaret, sanat
bilim ve ilim alanlarinda bilgi alisverisi de gelismistir. Av-
rupa halki da Osmanli'yi merak etmis, Osmanli eserleri
Avrupa' ya; Avrupa eserleri de Osmanl’ ya ulagmistir.
Gerek fethedilen bdlgelerden getirilen sanatcilar gerekse
Avrupa'dan davet edilen sanatcilar ile yerli sanatcilarin
ortak calismasi sonucunda ydzyillar icerisinde Osmanli
minyatir sanati kendi ekollini olusturmustur.

Bu calismada Tirk Minyatlr sanatinin ilk érnekleri
olan ve 15. yy. da Osmanl Devleti' nde Uretilerek gina-
mize ulasan minyatlrli el yazma eserlerden Ahmed"
nin iskendernadmesi, Tebrizi' nin DilsGznamesi, Katibi'nin
Kiilliyat-1 Katibi, Kitabl'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye ve Fatih
Sultan Mehmed Portreleri Osmanli erken dénem minya-
tir sanati drnekleri olmalari acisindan incelenmistir. S6z
konusu eserlerden Topkapi Sarayl Mizesi Kitliphanesin-
de bulunan Kiilliyat-1 Katibi adli yazmadaki minyaturle-
rin, Osmanl Donemi Edirne Nakkashanesi trdnd olan ve
halen Oxford Bodlein Library’ de bulunan Tebrizi'ye ait
Dilsuzname adli el yazma eserdeki minyatdurler ile olduk-
¢ca benzerlik gostermesi dikkat cekmistir. Bu benzerlik-
ten dolayi Killiyat-1 KatibT adli yazmanin da Edirne'deki
Nakkashanede hazirlanmis oldugu kanisina varimistir.
Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye adli eser ise dénemin-
de Serafettin Sabuncuoglu adindaki bir tip doktoru ta-
rafindan cerrahi miidahalelerin nasil yapilacagini diger
meslektaslarina 6gretmek amaciyla Amasya'da yazilip
resimlenmis bir eserdir. Nakkashane Uretimi olmayan
bu eser, nakkas, mizehhib gibi sanatcilar tarafindan
resimlenmedidi icin fazla estetik kaygl tasimadan daha
cok belgesel niteliginde yapilmis bir resimli yazma olarak
nitelendirilebilir. Fatih Sultan Mehmed'in portre minya-
tirleri ise ddneminde daha cok italyan ve Venedikli res-
samlarin eserlerinin etkisinde Uretilmis olan yagliboya
tablolar, gravir resimler ve bronz madalyonlardan esin-
lenerek yapilmis ornekler olarak kalmistir. S6z konusu
portreler, italyan ve Venedikli ressamlar basta olmak
lizere batili resim anlayisi ile genel islam minyatirtniin
en onemli temsilcileri olan Timurlu, Tdrkmen minyatir
sanatl Usluplarinin Anadolu cografyasinda yogrulmasi
ile olusturulmus Osmanli Erken Donem Minyatir Sanati
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ornekleri olarak degerlendirilmektedir. Fatih Sultan Meh-
med'in 1481 yilinda 6liminden sonra tahta gecen oglu Il.
Bayezid' in Dodu topraklarini fethederek devleti doguya
dogru genisletmesiyle, minyatlr sanatinda batidan ziya-
de doGunun etkilerinin yogun olarak goruldigi tretim-
ler baslamistir. Bu dénemde Padisah Porteciligi Gretimi
durma noktasina gelmistir. Hatta Il. Bayezid' in islam’'da
tasvir yasagi gerekgesi ile portre yapimina karsi oldugu,
babasinin tim portrelerini sarayin deposuna kaldirttig,
bazilariniise sattirdigi, Bellini'nin yapmis oldugu yaglibo-
ya tablonun da bir tlccar tarafindan satin alinarak daha
sonraki yillarda bugiin sergilenmekte oldugu Londra Na-
tional Gallery’ ye bagislandigi bilinmektedir.

1453' de Istanbul'un fethinden sonra Osmanli Sara-
yinin kurulmasini takiben sayisiz mizehheb el yazma-
si Uretilmistir ve resimli el yazmalari bu uygulamanin
klcik bir bolimini olusturmaktadir (Yoltar-Yildirim,
2005: 107). Mevcut gorls, calismanin esas olarak Sul-
tan Il. Mehmed'in himayesinde (1451-81) oldugudur. .
Bayezid doneminde, ilk defa saray atélyeleri dizenlen-
mistir. 1490'dan sonra Ehl-i Hiref Orgiitiin ve Bayezid'in
dogrudan himayesinin sonucu, bircogu Bayezid'in ken-
disine adanmis bircok tezhipli Kur'an dretilmis oldugu
bilinmektedir. Bayezid ayrica diger sanatcilar, sairler ve
tarihgileri himayesi ile de taninmaktadir Dénemin ma-
zehheb Kur'an'larina kiyasla, resimli el yazmalari daha
mutevazidir. II Mehmed déneminde yazma eser uretimi
artmistir ve saray atolyelerinin nitelikleri olumlu yénde
dedismistir. Osmanli diinyasi baglaminda, ayni zamanda
resimli/minyatdrli el yazmasi ile ilgili bir ticaretin varhgi
da s6z konusudur (Yoltar-Yildirim, 2005: 108). II. Baye-
zid'in saltanati sirasinda el yazmalari imparatorluk arma-
Janlari olarak ayri bir dneme sahiptir. Bununla ilgili ka-
yitlarda sanatcilarin isimleri, belirli giinlerde (cogunlukla
dini bayramlarda) padisahlara sunduklari calismalar ve
6dul olarak aldiklari nakit ya da mallarin miktari belir-
tilmistir. Sarayin bu sanatsal calismalari desteklemesi,
organize etmesi ve édillendirmesi farkli cografyalardan
sanatcilarin bu ortami cazip bulmasi, sarayi uluslararasi
sanat merkezi haline getirmistir. Bu gticli idarenin ¢ekici
hale getirdigi Osmanli topraklarinda olusan sanat orta-
minda, baska cografyalardan resimsel ve tematik lezzet-
ler getirmis olan sanatcilarin katkilariyla ortak eserler
tretilmistir. iran minyatirlerinin ve sanatcilarinin etkisi
bu kapsamda dederlendirilebilir. Bu iliski ayni zamanda
Osmanli sarayinin baska saraylarla iligkilerini de aciklar.
Bu durum Osmanli Sarayinin kendine 6zgu uluslararasi
karakterini yansitir ve geleneklerin tam olarak bir birle-
simidir.

islam resminin tematik ilham kaynadi icin en dnemli
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unsurlarin basinda Pers tezhip minyatlir sanati basya-
pitlari gelmektedir. islam resminin ikonografik kanunlari,
tekrar tekrar cekirdek metinleri kopyalamak ve birbirle-
riyle iliskili goriintd aglari arasinda dolasmak Uizerine ku-
rulmustur. Bir yandan, bu modellerin etrafinda gelistirilen
sahneler, sekiller, ayarlar ve semboller sanatcilara hazir
gorintl repertuarini saglamakta; 6te yandan sanatcilari
yeni ikonografik ve dslupsal yorumlar yapma konusunda
kisitlamaktadir. Resimlerin farkli metinler arasinda do-
lagsmasi ve gorsel isaretciler olarak kullaniimasi olasili§i
blydk 6l¢cide sanat¢inin becerilerine ve onun ikonog-
rafik yorumuna dayanmaktadir. Misliman ressamlarin,
kendi arketiplerini formile etmek ve bilinenleri gérsel
olarak degistirmek icin iyi bilinen gorintileri kullanmasi
kacinilmazdir (Bagci, 2004: 21).

15. yy. Osmanli minyatirinde temel 6zellikler Orta As-
ya'da hakim olan Pers ve Tlrkmen minyatilrinde de go-
rilen resim uzayinin simetrik bélimlenmesi, ¢ift simet-
rik kompozisyon, Turkmen tarzi ylzler olarak sayilabilir
(Katz,1963-1964: 34). Dolayisiyla bu durum 15. yy. min-
yatlir sanati acisindan daha biylk bir birliktelik olasihgi
oldugunu 6ne slirmektedir. Erken dénem Osmanli min-
yatdrleri Gzerinde Akkoyunlu sanatcilarinin eserlerindeki
gibi Uslup benzerliklerinin oldugu da bilinmektedir (Yol-
tar-Yildirim, 2007:147).

Bu makalede incelenen minyaturler 15. yizyilda Os-
manl devletinin kiresel blyUk bir glice dogru gelismesi
acisindan da okunabilir. imparatorlugun kimligindeki bu
dedisiklik, klasik eserlerin cevirisinden, imparatoriugun
meselelerine uyarlanmis yeni versiyonlarin saglanmasina
ve son olarak da 6zgln bir emperyal edebiyatin gelisimi-
ne tasinan politik literatire yansimaktadir (Darling, 2014:
58). Osmanli Devleti'nde 15. yy. da olgunlasan siyasi ilis-
kiler kiltlrl etkilemistir. Anadolu kiltird, Mogollarin
politik olarak glc¢li ve kdlttrel acidan zengin mirascilari
olan Timurlularin etkisinde kalmistir. Bu kiltdrel liderlik
Osmanlilar tarafindan gucli bir sekilde hissedilmistir. Fa-
tih Sultan Mehmed'in Konstantinopolis'i fethetmesiyle
birlikte, siyasal edebiyatin himayesi Tlrk yazarlardan ve
islam klasiklerinden cagdas Yunanlilara ve Perslere ka-
dar genislemistir. Ayrica Bayezid'in tahta ge¢cmesiyle o
déneme kadar Osmanli Devleti tarafindan italyan ve Yu-
nan kultirel Gretimlerine verilmis olan maddi destekler
geri cekilmis; iran ve Orta Asya'nin pesinden gidilerek
Safevilerin yikselisiyle baslatilan keskin ve zorlu bir kil-
tirel dizenleme icin zemin hazirlanmistir (Darling, 2014:
68). Sonuc olarak bu calismada incelenen Dilsuzname, Is-
kendername, Kiilliyat Katibi ve Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-il-
haniyye adl eserler Osmanli Devleti'nde doduya dogru
genisleyen sinirlar ile harmanlanan siyasi ve sosyal etki-
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lerin; Fatih Sultan Mehmet portreleri ise yeni baskentle
birlikte yogunlasan bati etkisinin Grinleridir.
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