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19. ylizyiin 6nde gelen bestecilerinden olan César Franck Post-Romantizm'in en blylk isimlerindendir ve 6zel-
likle yaslilik yillarinda dnemli eserler ortaya koymustur. Bestecinin donemin nli keman sanatcilarindan Eugéne
Ysaye'e digln hediyesi olarak besteledigi ve ilk defa diglinde Ysaye tarafindan seslendirilen La majér keman
sonati, sonraki yillarda viyolonsel ve flite uyarlanmistir. Sonat, bestecinin bugin en ¢ok bilinen ve calinan eser-
leri arasindadir. Gerek teknik zorluk derecesi, gerekse muzikal anlatim 6geleriyle flit dagarinda dnemli bir yeri
bulunmaktadir. Bir eseri teknik ve estetik anlamda dodru yorumlayabilmenin &ncelikle besteciyi, yazi stilini, bes-
tenin yazilis nedeni ve yazildigi dénemi 6grenmek ile gerceklesebilece§i dislincesi calismanin ortaya cikis nok-
tasidir. Calismanin ilk boliminde Franck'in hayati ve besteleme bigimi, ikinci bdliminde Franck La majér sonatin
uzman gorasleri ile desteklenen karakter 6zellikleri ve son bdliminde eseri calacak flutistlere teknik ve mizikal
anlamda yol gdstermesi amaclanan &neriler yer almistir. Oneriler teknik yardim saglayacak referans kabul edilen
flit metodlarindan sikca tercih edilen egzersizler ile gelistirilmistir. Pek cok flit metodu oldugu muhakkaktir.
Konservatuvarlarda dncelikli olarak calistirilan flit metodlari sinirlifinda éneriler sunulmustur. Egzersizlerin yal-
nizca kisa bir bélimUu calismada yer almaktadir. Butlinl kaynakcada belirtilen kitaplarda mevcuttur. Calismanin
timinde literatlr arastirmasi yéntemi kullaniimis; ustalik siniflarinda cahlistigim ve 6§rencisi oldugum egitmen-
lerimin César Franck La major sonat ile ilgili calisma Onerileri son bolimin gelisiminde yardim sagdlamistir. Flit
dadarinda vazgecilmez bir yeri olan sonatin bilingli sekilde icra edilebilmesi icin kilavuz niteligi tasimak, mizikal
ifadeyi gelistirmek ve teknik zorluklarda yeni fikirlerle yol gosterici olmak bu calismanin baslica amacidir.

Anahtar kelimeler: César Franck, Flit, FIit Sonati.

Abstract

César Franck, one of the leading composers of th 19th century , is among the most popular names of Post-Ro-
mantism and he has created significant compositions in his elderly. La Major sonata, which the composer has
composed as a wedding gift to that period’'s famous violen artist Eugene Ysaye -and Eugéne Ysaye has per-
formed it in his wedding as a premier- has been adapted to Violoncello and flite. Sonata is among the most
famous and performed compositions of the composer. This compositon is very well placed among the flite
composition library because of its technical difficulty level and also musical expression components. Spark of
the thought for this research is the parallelity of understanding the composer, style, reasons behind the compo-
sition and period of time to a better technical and aesthatic interpretation. In the first part of the study, life of
Franck and composition style, in the second part, characteristic features which are supported by specialist opin-
ions for Franck's La Major Sonata and in the final part, technical and musical proposals for the flutists that will
perform the compositions has been mentioned. Proposals has been developed by the exercises that has been
mostly chosen as a technical referenced flute methods. It is obvious that there are many flute methods. Propos-
als are limited to the flute methods that are studied in the conservatoire. Only a short postion of the exercises
are in this study. Complete exercises are in the boks which are mentioned as references. In the hole study, liter-
ature research methods has been used; opinions of my teachers in the master classes that | have participated
and also in my school life about César Franck La major sonata has helped on the development of the conclusion
part. Main purpose of this study is to lead the way by, developing the musical expression and endure the tech-
nical difficulties in order to perform deliberately this Sonata which has an important place in Flute literature.

Key words: César Franck, Flute, Flute Sonata.
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César Franck Hayati

1822 yilinda Belcika'nin Liege sehrinde diinyaya gelen
César Franck, ilkokulda Liege Konservatuvari'na kabul
edilmistir. Piyano derslerinde ve karma koroda yer almis,
1834'te Aix ve Brlksel'i de kapsayan bir turneye ¢ikmis-
tir. 1835'te Paris'e gelmis ve Paris Konservatuvari 6gret-
menlerinden besteci Anton Reicha ile calismistir. 1837'de
Fiig, 1838'de piyanoda Biiyiik Seref Odiili, 1840'da Fiig,
1841'de org 6dulini kazanmistir. 1840'da (g trio bestele-
mistir. Franz Liszt'in kompozisyon ve orkestrasyon tek-
niklerinden etkilenmis (Dai, 2015: 17), triolari Franz Liszt
tarafindan bedenilince 4. triosunu Liszt icin yazmistir.
1848 yilinda Desmousseaux adli bir aktérin kiziyla ev-
lenmistir. 1851'de Saint-Jean-Saint-Francois Kilisesi'nde,
1858'de de koro sefligi yaptigi Sainte-Clotilde Kilisesi'n-
de orgcu olarak calismistir. 1872'de Paris Konservatuva-
ri'nda org profesori olarak géreve baslamis; déneminin
6nemli piyanist ve bestecileri Marie Jaéll, Claude De-
bussy, Georges Hie gibi isimlere 6gretmenlik yapmis-
tir (Sézer, 2016: 102; Cevik, 2007: 104; Alici, 2010: 39).
Ogreticilik anlayisi Mimaroglu tarafindan “yetistirmekle
odevlendirildigi kisilerin birtakim ydntemlere, recetelere
zorla uymalarini istemek yerine, onlara muzik sevgisini
ve saygisini asllayan, moda akimlardan, kolay basarilar-
dan kacinmalarini salik veren bir yaratis yonelticisiydi”
seklinde dile getirilmektedir (1995:102).

César Franck'in “gec romantik Avrupa miziginde
onemli bir yeri vardir” (Aktlze, 2005, 846) ve Franck,
"Postromantizmin en blyUk isimleri arasinda yer ahr"”
(Dai, 2015: 61). Burada Post-Romantizm’i agiklamak ye-
rinde olacaktir. ilyasoglu'nun calismasinda 19. yiizyili
20. yilzyila hazirlayan baslica muzik akimlarindan biri
olan Post-Romantizm'in Ge¢ Romantik olarak adlandiri-
lan bestecilerinin ortak 6zellikleri, uzun ve blylk capli
senfoni eserleri yazmalari, ruh durumlarini belirten im-
geler kullanmalari, karakteristik 6geleri tercih etmeleri
ve doda manzaralarini bir 6ykd haline getiren bir muizik
diliyle anlatmalari, sire olarak uzun bir yapi tercih etme-
lerinin sebebinin insan ruhunun derinliklerine girmek ve
bunu bir anlatim diline déntstirmek istemeleri, kullani-
lan armonik formlarin derin olmasi, genis aralikli akor-
larin sik kullaniimasi gibi 6geleri tercih etmeleri seklinde
aclklanmakta ve bu ozelliklerin muzikteki yapisal degi-
sikliklerin temelini olusturdugu vurgulanmaktadir (1996:
157). Calismada ayrica bu dénemde calgl sayisinin or-
kestralarda artiriimasi, senfonik eserlerin cogalmasi gibi
unsurlarin bidytk sahneli konser salonlarinin yapiimasina
neden oldugu belirtiimektedir (ilyasoglu, 1996: 157).
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Franck'in Flit sonati' da dahil olmak Gzere yapitlarin-
da bulunan, besteciliginin ayirt edici 6zelliklerinden biri
dongusel (cyclique) yazi anlayisidir. Déngusel yazi, “b6-
[Gmler arasi tematik ve motifsel baglar yoluyla, bir par-
ca icerisinde mantiksal bitlnlik saglama” (Araci, 2007:
65) ve herhangi bir temanin daha sonraki bolimlerde
tekrar geldiginde, genellikle yeni b&limin atmosfer ve
karakterine gore dedismesi ve donliismesi olarak tanim-
lanabilir (Bennett, 1995: 77). Mimaroglu donglsel yaziyi
doénemsel bicim olarak adlandirmis, ‘disiince cekirdegi’
diye adlandirabilece§imiz tek bir distnlden bitin me-
lodik konularini ortaya cikarip bunlari yapitin son boéli-
minde tekrarlamasi seklinde aciklamis, Chabrier ve Fa-
uré ile birlikte yirminci ylzyil Fransiz miziginin baslica
davranislarinin temelini hazirladigini da eklemistir (1995:
101-102). Ludwig van Beethoven ve Franck'ta ylcelige
erisen bu yazi anlayisi Yikselsin'e gére Ahmed Adnan
Saygun'u da etkilemistir (2011: 249). Oda miizigi tlrinde
cok eser vermese de Taninmis'a gére oda miziginde Jo-
seph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart'in gelistirdigi
dortlu (quartet) form klasik dénemin sonunu temsil eden
Ludwig van Beethoven ve Franz Schubert ile romantik
dénemin baslica bestecileri Felix Mendelssohn, Robert
Schumann, Johannes Brahms, Antonin Dvordk, César
Franck,Vincent d'Indy ve Max Reger tarafindan da kulla-
nilmistir (2013: 98).

Mimaroglu'nun calismasinda Johann Sebastian Ba-
ch'in, George Frideric Haendel'in, Wolfgang Amadeus
Mozart'in, Muzio Clementi'nin, Ludwig van Beethoven'in
kendi dénemlerinde, on dokuzuncu ylzyilda da Felix
Mendelssohn'un, Franz Liszt'in, César Franck'in do§ac-
tan calis ustalari olduklari bilindigine dedinilmektedir
(1995: 133). Aktlze'nin calismasinda aktarilan Romain
Rolland'in “Bach'in dislince diinyasina cok cagdas bir
yumusaklk ekleyen” Franck'in, bir orgcu olarak muizikte
kontrpuan ve emprovizasyona (dogacglamaya) egemen
oldu@u, bu iki unsurun eserlerinde 6n plana c¢iktigi fikri
dodactan calma 6zelliginin César Franck icin ayirt edici
bir 6zellik oldugunu ortaya koymaktadir (2005: 847).

Franck'in hayatini anlatirken Paris'teki Societe Natio-
nale de Musique (Ulusal Miizik Kurumu)'nun besteciligine
katkisindan bahsedilmelidir. Fransiz miziginin 6zellikle
Alman etkisinden uzaklastirilmasi amaciyla kurulan So-
ciété Nationale de Musique (Ulusal Mizik Kurumu), Fran-
siz sanati davasini gbzeterek Fransiz eserlerinin icrasini
ve halka tanitilmasini ilke edinmistir. Kuruculari arasinda

1"Sonat kelimesi, Latince seslendirmek, calmak anlamina gelen ‘sonare’ sézctginden tiremistir.
16. ylizyilin sonlarina dogru, calgisal miizigin 6nem kazanmaslyla beraber bircok italyan besteci,
calgilarla calinan miizik eserlerine ‘canzonada sonar’ adiyla sonat kelimesini kullanmaya
baslamislardir. Klasik dénem bestecilerinin yazdiklari sonatlar genellikle {i¢ ya da dort bolimden
olusmustur. Dort boltimli bir sonatin ilk ve son bélimleri sonat allegrosu ve rondo formlari

gibi blylk formlarda, orta boltimleriyse sarki ve dans formlarinda yazilmis kii¢lik bolimlerden
olugsmustur” (Bulut, 2017:137).
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Franck, Duparc, Dubois, Massenet, Fauré gibi dénemin
ileri gelen bestecileri bulunmaktadir. Paris Konservatu-
vari sarki hocasi Henri Bussine'nin baskanligini Gstlen-
digi kurumun baskan yardimcisi Camille Saint-Saens'dir.
ilk konser 25 Kasim 1871'de verildiginde programda Fran-
ck'in triosu da bulunmaktadir. Kurumun Franck’in beste-
ciligine etkisi Mimaroglu'nun calismasinda Franck'in ku-
rumun basarisinin somut bir érnedi oldugu, o siralarda
Franck'in elli yasina ulasmis ve henidz énemli bir yapit
vermemis, ciraklik cagini asmamis oldugu, bunun sebe-
binin de yazdiklarinin halk karsisina cikmasinin besteciye
sagladi§i durtiden Franck'in yoksun oldugu, nitekim ku-
rum, baska Fransiz besteciler icin oldugu gibi, Franck'in
yazdigi her mizigin de calinacad! glivencini saglayinca,
bestecinin, bu durttyle, birbiri ardina, en olgun, en derin
yapitlarini vermeye basladigi, boylece Paris Konservatu-
vari'nin golgede kalmis, icine kapanik org 6gretmeninin
gelecek glnlere kalabilecek yetiler tasidigi seklinde acik-
lanmaktadir (1995:101-102).

César Frank, Gabriel Fauré, Debussy, Ravel gibi sanat-
cilar cagdas Fransiz mizigini en ylksek zirvelere ulastir-
mis ve Fransa'nin ortacagdan beri ve 6zellikle Ronesans
devrindeki, nadir ve 6lmez erdemini yeniden canlandirip,
eserlerinde yasatmay! basarmislardir (Fransiz musikisi-
nin Tlrk sanatkarlari Gzerindeki tesiri, César Frank, para.
1).

Franck'in yazi dilinde Richard Wagner'in de etkisi bi-
yiktir. Ogrencileri Franck'in Wagner'den etkilenmedi-
gini savunsalar da Franck'in Belgikali olmasi ve Alman/
Felemenk gelenekleriyle bldyimesi onu Alman muzik
kimliginin en belirgin simgesi Wagner'e siriklemistir.
Mimaroglu'na gdre bir re minér senfoni, ya da bir fa mi-
nor besli, Beyrutlu ustanin kromatik dilini ve kalin, siskin
yazisini Fransiz hafifligine asilamis, Fransizlara daha yo-
dun bircok sesliligin, daha koyu bir yazinin tadini vermis,
Fransiz mizigi Wagner'den ancak, César Franck'in ara-
cilifiyla, bir de, daha sonra, Debussy'nin acti§gi savasin
sonuclariyla yararlanmistir (1995:102).

Ustalik donemi eserlerini yashlik yillarinda veren
Franck'in &limine dair iki rivayet bulunmaktadir. ilk
goris 1890 yilinin mayis ayinda trafik kazasi gecirdigi,
ayadini incittigi, bir gece yarisi orgunu ¢almaya giderken
distigi ve 8 Kasim 1890 tarihinde Paris'te hayatini kay-
bettigi yonindedir (“Biyografi"”, t.y., 1890 vyilinin, para.
11). ikinci gériis ise Aktiize'nin calismasinda bir otobisiin
carpmasi sonucu 6ldigi yonindedir (2005: 851).

Onemli eserlerine keman ve piyano icin La major
Sonat, org icin Alti Parca, Re major yayli calgl dortlisa,
Prellid Koral ve Flg, Preltd Flig ve Varyasyonlar, La mi-
nér Uc Koral, Uc Parca, Fa mindr Piyanolu Besli, Re mindr
Senfoni, Senfonik Cesitlemeler, Kurtulus ve Mutluluklar
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Oratoryolari, Hulda ve Ghiselle operalari, Lanetlenmis
Avci ve Cinler Senfonik Siirleri sayilabilir.

Sonatin Genel Karakteri

Keman ve piyano icin yazilan La major sonat sonradan
viyolonsel-piyano ve flat-piyano icin de dizenlenmistir.
“Sonat Belgikall Unli kemanci Eugene Ysaye'e digln
hediyesi olarak bestelenmistir ve ilk defa diginlinde 26
Eylll 1886'da seslendirilir” (Senol ve Demirbatir, 2011:
597). Franck'in Piyanolu Beslisi'ni Camille Saint-Saéns'a
ithaf etmesi gibi, cogunlukla eserlerini bestecilere it-
haf ettigini séylemek mimkinken; La major sonati bir
digin hediyesi olarak yazmis ve dénemin Gnli keman-
cilarindan Ysaye'nin digini ile bestenin bitis tarihinin
ortismesi ve Franck'in yakin arkadaslarindan, sonatin
ilk seslendirilisinde piyanist olacak olan Loire Valley'in
Franck'a israrla sonati Ysaye'ye ithaf etmesi gerektigini
sGylemesi Uzerine Franck Valley'e mektubunda “Benden
sonatl Ysaye'ye ithaf etmemi rica ediyorsunuz sevagili
madam. Bunu bliylk bir memnuniyetle yapacagim, bunu
sOz verdigim baska kimse yok, sonati béylesi bir sanatci-
ya teslim etmekten blylk mutluluk duyacagim.” seklinde
cevaplamistir. (Tuloch, 2012, 2).

“Bu armadandan cok etkilenen Ysaye duygularini
sOyle ifade eder: 'Yerylzinde hicbir sey beni daha fazla
onurlandiramaz ve mutlu edemezdi. Bu hediye yalnizca
bana dedil tim didnyayadir. Onu iletmek icin Papa Fran-
ck'in hentliz bilinmeyen dehasinin hayrani ve bir sanatci-
nin sahip oldugu tim gicd kullanacagim. Bu sonati size
naslil anliyorsam 0Oyle calacagim ve onu kalbim nasil séy-
|Uyorsa Oyle iletmeye calisacagim.’ Daha sonra Franck'in
daizleyiciler arasinda bulundudu bir konserde, Ysaye'nin
yorumunun gercgekten biydleyici oldugunu fakat tempo-
larin kesinlikle bestecinin belirttikleri olmadigini Franck'a
hatirlatirlar. Franck'in cevabi ise eseri tamamiyla Ysa-
ye'ye emanet ettigini gdsterir: ‘Evet, mimkindir ama;
artik eseri baska tdrld anlamak imkansiz, hem endise et-
meyin, dogru olan kesinlikle 0" (Ege, 2008, 201).

Tulloch'un calismasinda La major sonatin ilk iki bolu-
munin sonat formunda, son bdlimin rondo formunda
oldu@u, Franck'in Wagner ve Liszt'in temsil ettigi Alman
Okulu'nun etkisinde gelenekselci yaklasima yakin oldugu
ama ayni zamanda kendine 6zqU yenilik¢i yazim stiliyle
yenilikci Fransiz bestecilere de meydan okudugu belir-
tilmis; 'Fransiz besteci ve muzik elestirmeni Ernest Re-
yer'in La major sonat'in ilk kez seslendirilisinden sonra
‘Bu bir sonat degil, ama yine de cok glizel!" yorumu Fran-
ck'in gelenekselci ve yenilikci muzik yaratimi arasinda
kurdugu bagi ortaya koymustur (Tulloch, 2012, 1).

Johnston'a gére keman Sonati Franck'in en iyi bilinen
eseridir ve Franck'in kendi benzersiz zengin armonik dili,
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tematik dongiselligi ve kariyerinin son yillarinda sikica
bagl oldugu Viyana Klasik geleneklerinin bir sentezidir
(ty: para. 1).

Yaklasik 27 dakika sliren eser 4 bélimden olusur:

Allegro ben moderato

Allegro

Recitativo-Fantasia

Allegretto poco moso

Hizli-yavas-hizli-hizli form 19. yidzyihn klasiklesmis
formudur. Kahramankaptan'a gére keman literatlrinde
Beethoven ve Brahms'in sonatlari ile ayni dlizeyde yer
alan sonatin dort bélimiinde, evliligin ask dolu cicim ay-
lari, ardindan tartismalari, durulmasi ve sonra gene basa
donerek iliskilerin yumusamasini anlattigi yakistirilirken,
Franck'in bu yapitta mizige getirmeye calistigi yenilik,
eserin tim bélimlerini ana temanin gelisimini kullanarak
yapilandirmasidir (2018: para. 3).

Aktize calismasinda Franck'in déngusel yazimini La
major Sonat'ta kurallarin (kontrpuan) ve dodaclamanin
(emprovizasyon) iki karsit olarak belirginlestigi, ayrica
Beethoven'in varyasyon teknigiyle, bir idefiks -sabit fikir-
gibi sunulan lirik tema ile dort bélimun birbiriyle iligkili
hale getirildigi, birinci bélimdeki ¢ok tatli (molto dolce)
sunulan yumusak ezginin U¢lu (terz) motifi ikinci bola-
mun tutkulu temasinda ve U¢ilncl bélimUn Recitativo gi-
risinde de yer aldi§i seklinde anlatmaktadir (2005: 847).

Post-Romantizm yazim 6gelerinden sayilan bestecile-
rin yapit icerisinde anlatmak istediklerini net ifade etme
cabasi Franck La majér Sonatta da kendini géstermek-
tedir.

"Franck sonatinin 1. béliminde daha iyi anlasilabilmek
icin allegretto yerine allegretto ben moderato (orta hiz-
da), dolce yerine molto dolce (daha tath bir deyisle), dol-
cessimo (¢ok tatli bir deyisle), sempre dolcessimo (slirek-
li daha tatli bir deyisle), crescendo yerine piu crescendo
(daha kuvvetlenerek), p (piano) yerine pp (pianissimo), f
yerine ff (fortissimo), piu forte e con calore (daha forte
ve coskulu) demeyi tercih etmistir” (Senol ve Demirbatir,
2011: 601).

1. Bélim'e sakin bir hava hakimdir ve bélim klasik ki-
saltiimis sonat formundadir. Askin tutkulu halini yansitan
crescendolar, bélim sonunda yerini dingin piano seslere
birakir. Bolimu Aktlize “Tdm bdlim sanki, mindr tondaki
ikinci b6lim Allegro'ya siirsel bir prelid olarak dizen-
lenmis gibidir..." sézleriyle dederlendirmektedir (Aktiize,
2005: 847).

Evliliklerdeki tartismalari yansitan 2. Bélim Allegro
tempoda, Re mindr ve 4/4'lik 6lglide piyanonun girisken
tavriyla baslar. 2. bdlim icin gelismis sonat formundan
bahsetmek mimkdndar. 79. 6lgliye kadar giris, 80-137.
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Olcller arasi gelisim, 138-219. &lgller arasi yineleme,
220-229. élcller arasi final olarak distnulebilir (Tulhou,
2012, 4). "César Franck flit sonatinin ikinci béliminde
senkoplara sikca yer vermistir. Senkoplar bu bdlimi
heyecanli, etkileyici ve gosterisli kilmaktadir” (Senol ve
Demirbatir, 2011: 600).

3. Bolum 4/4'lik o6lctde, bir fantezi gibidir. Trillerle
baslamaktadir. Tim bolime Lied havasi hakimdir. 52.
Olcliye kadar dogaclama, 53-92. olcller arasi gdzlemci
bir karakter ve yeni temaya hazirlik icin yeni materyaller
sunan bir tema, 93-117. dlcller arast ilk olarak ilk b&limin
acihs temasini duydugumuz 101. dlclye kadar olan kisim,
ikinci olarak 111. 6Iclye kadar ana fikri sunan gézlemci ka-
rakterin duyuldugu kisim ve molto lento e mesto olarak
belirtilmis; b6limin basinda molto lento temanin tekrar
gelisi olan temalarla b6élim analiz edilebilir (Tulhou, 2012,
5). Johnston'un ¢alismasinda U¢lncl bdlim sonatin en
carpici bolimi olarak nitelendirilmekte; neredeyse bas-
ka diyarlardan gelen sessizligi iceren bélimdeki orta kis-
min finalinde, karakteristik bir ritm esliginde yapilan iki
coskulu tema ile birlikte olaganisti bir kapanis yapildig,
Gclncd bolimln orta temasinin sonucunu belirleyen bu
dislsln, son temanin mutlu bir sekilde aciimasiyla der-
hal bertaraf edildigi, enstriimanlar arasinda birbirinin ay-
nisi sekilde yapilan kanonik benzetmeler oldugu, fortissi-
mo dondslerde blyik birikimin doruga ulastigi ve hemen
bir Ust perdeden tekrarlandi§i, cosku patladiktan sonra
acilisin kanonik temasinin besteyi neseli bir kapanisa ge-
tirmek icin bir kez daha geri déndigia belirtilmektedir (ty:
para.1).

Franck'in gelenekselci yaklasiminin kanonik yapiyla
duyuldugu “4. Bolim (Allegretto poco moso) yine asil
tonaliteye, La maj6re déner. Ana tema 4/4'lik 6lclde
bu kez bir kanon bi¢iminde canlandirilir; ancak tutkusuz
ve sakindir. Uciincti béliimden kaynaklanan bir yan tema
bunu izler. Sonatin yapl malzemesi ana temadan usta-
ca gelistirilmistir” (Aktlze, 2005: 847-848). Temalari
A-B-A'-C-A"-D-A""-E-A""" seklinde gelisen bdlim rondo
formundadir (Tulhou, 2012, 6). iliskilerde yumusama
halini yansitan bélim boyunca fortissimo seslerle ifade
edilen tutku yerini pek ¢ok yerde subito piano seslere bi-
rakmakta; sakinlik ve zarif tavir grandioso, poco a poco
crescendo, sempre fortissimo olarak belirtilen pasajlarda
dahi eserin sonuna kadar devam etmektedir. Bolime eg-
lenceli ve ilimli bir anlatimin hakim oldugunu soylemek
mimkinddr. Pastoral dgeler, klasik sonat-rondo formu
ve kanonik barok stiliyle 4. bolim pek ¢ok stili icinde ba-
rindirir.
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Sonatin Genel Karakterinin Fliite Yansimasi

Sonat, The National Flute Association? flit dagari
eser siralamasinda ‘l' kategorisinde bulunmaktadir. Ka-
tegori icinde bulunacak eserlerde karisik ritm birlesim-
leri, karmasik aksan kaliplari ve 6lcl dedisimleri, ylksek
hizli tempoda karmasik artiklilasyon ve coklu dil kaliplari,
nota gosterimlerinin genisletilmis tekniklerinin kullanimi,
tim sUslemelerin tekli veya kombinasyonlu hallerinin
kullanimi gereklilikleri bulunurken; bu kategorideki eser-
leri calacak flUtistlerden standart literatire asinalik ve
yorumlayabilme, cesitli vibrato kullanimi, seslerde renk
dedisimi yapabilme, dinamiklerde genis dlgekli kresendo
/ diminuendo, niente'den fff'ye, dinamik aksan kontrold,
stil, teknik ve mizikal olarak zorlayici ifadeler icerisinde
asirt, ani dinamik ve aralik dedisikliklerinin kontrollini
saglayabilme, uzun aralklarda gecis kontroli sag§laya-
bilme, birlikte calarken zorlu ve karmasik konularda ra-
hatlik, sisleme, rubato ve genisletilmis teknikler de da-
hil olmak lzere dénem stili 6gelerini yerine getirebilme
Ozellikleri beklenmektedir (Byrne ve digerleri, 2009: 21).

1. Bolim'deki piyanonun 9/8'lik ¢lclide girisini flitln
sakin ezqisi izlemektedir. B6lim boyunca piyano ve flit
arasinda gecen diyaloglarda bestecinin de belirgin sekil-
de yazdigi Gzere dinamikler askin tutkusunu bolim sonu-
na kadar yansitabilmeye yardimci olmaktadir. Franck'in
yazi stili piyanoya da flite de farkli karakterler ortaya
koyma imkani verir. Flit icin puslu ve gizemli karakter
bdlim boyunca hakimdir. Temalar arasi karsitlik enstri-
manlar arasinda bir denge olusturur (Tuloch, 2012, 3-4).

2. Bélum'de flit piyanoya piyanonun girisindeki ayni
tutkuyla, teknik ve melodik zenginliklerle cevap verir an-
cak aniden flitlin dingin motifiyle anlatim dedgisir. Flltln
tutkulu pasajlariyla kisa slirede bélimin ruhu yine de-
Jisiklige ugrar, hizh ruh degisimleri ve dnceki temalarin
karmasik dontstmleri bélim boyu devam eder. Tematik,
armonik ve melodik zenginlik her iki enstriiman arasinda
paylasiimaktadir.

Klasik sonat formunun yavas-hizli-yavas-hizli yapisi-
nin tersine bu sonattaki 3. bolimun fantezi formu, flitin
bir Lied gibi ana dislinceyi sunmasi sonatin farklihgini
ve karakterini yansitan en édnemli unsurdur. Flit 3. B6-
lim'de "konusur gibi, hilyali bir havada resitatifi dile ge-
tirir. Bunu izleyen akici ve aydinlik Fantasia'nin sonunda
birinci boélimin temasi bu kez baska tonda, La majér'de
duyulur. Bu bélimde birinci bolimin temasiyla ikincinin
dramatik yapisi emprovize bicimde kaynastiriimistir”
(Aktize, 2005: 847). Bolimde flitln ilk temadaki disa
dénlk, ikinci temadaki ice dénlk karakteri son temada
daha 6nceki bélimlerdeki temalarin dontstmleriyle zen-
ginlesmektedir.

2 Ulusal It Birligi (ABD)
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4. B6lim'de piyano ve flitln birlikteligi, bolimin fu-
gal ve kanonik yapisi sebebiyle 18. yizyil etkisinde git-
gide yUkselen bir mizikal anlatimi ortaya ¢ikarmaktadir.
B6IUm boyunca ylksek gurlik seviyesine sahip pasajlar-
da dahi flutln zarif anlatimi devam etmektedir ve tim
bdlimler arasi iliski son bélimde tek bir yapi olarak kar-
simiza ¢cikmaktadir.

Sonatin Fliit Diizenlemesi icin Calisma Kilavuzu

Sonat calisilirken yasanabilecek teknik zorluklar ve
muzikal anlatimin kuvvetlendirilmesi icin oneriler asagi-
da sekillerle aciklanmaktadir. Arastirmaci tarafindan su-
nulan éneriler icin Dr. 0g. Uy. Ciler Akinci ve Dr. 0g. Uy.
Bahar Sariboda'nin goérisleri alinmistir. Arastirmacinin
Onerileri metin icerisinde yer alirken ilgili 6lcl sayisina
ait gorsellerle desteklenmistir. Sonat icerisinde yasana-
bilecek zorluklara yonelik farkh flit metodlarindan eg-
zersiz Onerileri de metin icerisinde calisma ydntemleri
ile aciklanip, 6nerilerin altinda metodlardaki egzersizlere
dair gorsellere yer verilmistir.

Birinci Boliim

Allegro ben moderato tempodaki evliligin ilk zamanla-
rini anlatan bélimde sakin ve ilimli bir hava hakim olma-
sina ragmen dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta du-
ragan calinmamasi, ciimle sonlarinda yavaslanmamasi,
diminuendo yapilirken bir sonraki ciimlenin baslayacadi
Olcliye tam zamaninda girilmesi gerektigidir. Tim bdlim
boyunca kesintisiz hava akisini ve uzun cimlelerde nefes
yeterliligini saglayabilmek icin Taffanel & Gaubert Mét-
hode complete de Flate E. J. 15 (Bkz.

Sekil 1), E. J. 16 (Bkz. Sekil 2) ve Mathieu André Re-
ichert Tdgliche Ubungen fiir Fléte 2 (Bkz. Sekil 3) ve 4
(Bkz. Sekil 4) numarali egzersizlerin calisiimasi faydali
olacaktir (1923: 132-133) (1909: 4-5-9-10-11). E. J. 15 3, 6,
9, 18 bagl sekilde calisilabilir. E. J. 16 2, 4, 8 badh ca-
listlabilir. Reichert 2 ve 4 numarali egzersizler homojen
seslerle calmaya 6zen gdosterilerek nefesin yettigi son
notaya kadar bagli sekilde calisilabilir. Nefesin dlcl bas-
larindaki ilk onaltilik notadan sonra almaya 6zen goste-
rilmesi sonatta ctimleler arasi bitinligu saglamak adina
faydall bir etki yaratacaktir. Egzersizler calisilirken bag
icinde ses ylksekligi dedisse de nefesin esit sekilde da-
gitimi ve seslerin homojen hale getirilmeye calisiimasi
amaclanmahdir.
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Sekil 1. B6lim boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes
yeterliligi icin egzersiz 6nerisi. Taffanel & Gaubert Méthode compléete de Flate E. J.
15 (1923:132)
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Sekil 2. B6lim boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes

yeterliligi icin egzersiz 6nerisi. Taffanel & Gaubert Méthode compléte de Flite E. J.
16 (1923:133)
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Sekil 3. Bolim boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes
yeterliligi igin egzersiz 6nerisi. Mathieu André Reichert Tégliche Ubungen fir Fléte
2 (1909: 4-5)
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Sekil 4. B6Ium boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes
yeterliligi icin egzersiz 6nerisi. Mathieu André Reichert Tégliche Ubungen fir Fléte
4 (1909: 9-10-11)

11. ve 12. dlciler cimle sonu olsa da 11. 8l¢linlin sonun-
da yapilacak hafif crescendo anlatimi kuvvetlendirecek-
tir (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Climle sonunda anlatimi kuvvetlendirecek crescendo 6nerisi, 6.s. 11-12
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13. dlclide sempre dolce olarak ifade edilen 2. oktav
sol diyez ve 3. oktav mi diyez sesleri arasi sonorite (bag
icinde nefes devamlildr) icin hava icinde gli¢ kesintisi
olmadan Uflenmeye devam edilmeli, dudak kaslari ve
cene kemigi hafifce 6ne getirilerek, dudak 'U’" sesi cika-
rir gibi disindlerek piano sese kolaylik saglanmalidir. Bu
hareket entonasyon kalitesi icin de faydali olacaktir. 16.
Olclde artarda gelen ayni sesler renk degisikligi ile zen-
ginlestirilebilir. Seslerin birbirinden farkli duyulmasi an-
latimi glclendirecektir. Bu zenginlestirme, entonasyon
kalitesini kaybetmeden agizlik icinde gitgide daha agizlik
zeminine yakin, asagdlya Uflenerek gerceklestirilebilir. 16.
Olclide arka arkaya gelen 1. oktav si notasinin her sefe-
rinde dinamigi biraz daha arttirilarak bir sonraki dlctye
tasiyici oldugu duslnulebilir (Bkz. Sekil 6). 74. olclide
benzer sekilde artarda gelen do diyez notalari da muzi-
gi bir sonraki 6lcliye hazirlamaktadir. Burada da dinamik
farkhliklar ile anlatim gtclendirilebilir.

sempredolce

Sekil 6. 14. 6lglide aralik seslerde kesintisiz hava kontrol(, piano seslerde kolaylik,
16. 6lctde artarda gelen ayni notalarin tasiyiciligi icin 6neri, 6.s. 13-14-16

20. 6lcl ve diger bitlin cimle sonlarinda diyafram
kasinin kasilarak karnin disariya dogru ittirilebilir ve cene
kemigi ile dudak kaslarini hafifce 6ne getirilerek ‘U’ sesi
cikarihir gibi distinulebilir. Béylece cliimle sonu bitirimi-
nin desteklenmesi kolaylasacak, sesler peslesmeyecektir
(Bkz. Sekil 7).

Sekil 7. Climle sonu bitiriminde esneklik ve ses kalitesinin desteklenmesi ve
entonasyon kalitesi icin 6neri, 6.s. 20

28. dlclyle baslayan crescendo, vibrato ile desteklen-
meli, noktali ikilik notalar tam degerinde calinip ciimle
sonuna kadar hava kesintiye ugramamahdir (Bkz. Sekil
8).
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Sekil 8. Crescendo ile ylikselen tansiyonun vibrato ile desteklenmesi igin 6neri, 6.s.
28-31

79. 6lci ile baslayan anlatim 89. 6l¢lye kadar artan
crescendo ile devam etmektedir. Tamperemani kaybet-
memek adina sirekli dinamik bir hava akisi saglanabilir.
Tdm bu pasajda vibrato yaparken vibratonun seste ya-
ratti§1 dalga boyutunu blyik disinmek anlatimi kuvvet-
lendirecektir. (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Cimle icine yayilan crescendonun dinamik hava akisi ve vibrato ile
gliclendirilmesi icin éneri, 6.s. 79-89

B6IUm icerisindeki bitdn araliklarda diyafram kasi ile
destek olunmali, dudak kaslari ses kalitesini ve kontrolu
kaybetmeyecek sekilde rahat birakilmalidir. Dudak kasla-
rinda gerginlik olmamasi caliciya ses rengi ve ses gurli-
§u bakimindan genis bir calisma alani yaratacaktir.

ikinci Bélim

Evlilikte yasanan tartismalari temsil eden bdlim al-
legro tempodadir. Bdlimde pek cok senkop oldugu goriil-
mektedir. Senkoplar tamperemani arttirmaktadir. B61im
piyanonun sinirli tavriyla baslar ve tim bélim boyunca
hem piyanoda hem flitte tansiyon yiksektir. B6lim bo-
yunca bagli ve dilli pek cok arpej parmak pozisyonuyla
karsilasiimaktadir. Arpej pasajlarin ton kalitesi, bag icin-
de nefes devamlilifi ve parmak pozisyonlarinda kolaylik
saglamak icin Michel Debost Une Simple Flite Cahier
de travail Notebook Arpéges de Trois Sons (Bkz. Sekil.
10) ve Peter-Lukas Graf Check-up Scales and Arpeggios
(Bkz. Sekil 11) bélim galisilabilir (1996: 32-38) (1991: 24).

Sekil 10. BolUm boyunca arpej pasajlarin ton kalitesi, bag icinde nefes devamliligi ve
parmak pozisyonlarinda kolaylik saglamak icin egzersiz énerisi. Michel Debost Une
Simple FlGte Cahier de travail Notebook Scales and Arpeggios (1996: 32-38)
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Sekil 11. BolUm boyunca arpej pasajlarin ton kalitesi, bag icinde nefes devamliligi ve
parmak pozisyonlarinda kolaylik saglamak icin egzersiz énerisi. Peter-Lukas Graf
Check-up Scales and Arpeggios (1991: 24)

Yapilacak arpej egzersizlerinin b6élim icinde zorlani-
lan pasajlardaki tonlarda, bagli, tek dilli, cift dilli (tu-ku),
g dilli (tu-ku-tu), her bir ses Uzerinde cift ve g dilli se-
kilde farkh kombinasyonlar ile calisiimasi ikinci bélimde-
ki bag, dil, parmak ve seslerde homojenlik hakimiyetine
fayda saglayacaktir.

29. 6lcliniin son dortliglyle devam eden 3 él¢lide
sakinlesen tavir aniden tekrar yukselir (Bkz. Sekil 12). Bu-
radaki molto crescendoda diyafram kasi yardimi ve ‘tu’
sesi cikarir gibi dil pozisyonu dislnulerek fortissimoya
gidis desteklenebilir.

Sekil 12. Pianissimo devam eden anlatimda aniden forte yapabilmek icin 6neri, &.s.
29-33

Degiskenlik bélimin genelindeki ruh halidir. Mizi-
gin sakinlestigi yerler ve bestecinin yazdi§i yavaslamalar
disinda yavaslanmamali; bélim boyunca muzik ileriye
tasinmalidir. 112. dlcide ve bdlim boyunca yer alan cift
dilli pasajlarda dil atilirken bodaz kaslari rahat birakilma-
[l arpej cikislari diyafram ile desteklenmelidir (Bkz. Sekil
13). Bu destek dnerilen egzersiz calismalarinda da uygu-
ladiginda sonat icerisinde caliciya kolaylik sadlayacaktir.
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Sekil 13. Cift dil icin 6neri, 6.s. 112
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B6IUm icerisindeki tim cift dilli pasajlarin hiz ve ses
kalitesinin arttiriimasi icin Peter-Lukas Graf Check-up
Articulation (Bkz. Sekil 14) ve Trevor Why Fl6te Uben
Aber Richtig Heft 3: Artikulation 5 (Bkz. Sekil 15), 6 (Bkz.
Sekil 16) ve 7 (Bkz. Sekil 17) numarali egzersiz cahsilabilir
(Bkz. Sekil) (1991: 36) (1980: 19-21). Uzun tek dil (dud),
staccato ve cift dil kombinasyonlari ile zorluk yasanan
pasajlarin tonlarinin egzersizlere uyarlanmasi bélim bo-
yunca teknik zorluklarin asiimasinda fayda saglayacaktir.

Sekil 14. Cift dilli pasajlarin hiz ve ses kalitesinin arttirilmasi igin egzersiz 6nerisi.
Peter-Lukas Graf Check-up Articulation (1991: 36)
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Sekil 15. Cift dilli pasajla[ln hiz ve ses kalitesinin arttiriimasi icin egzersiz 6nerisi.
Trevor Why Flote Uben Aber Richtig Heft 3: Artikulation 5 (1980:19)
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Sekil 16. Cift dilli pasajlaﬁrln hiz ve ses kalitesinin arttiriimasi icin egzersiz énerisi.
Trevor Why Flote Uben Aber Richtig Heft 3: Artikulation 6 (1980: 20)

Sekil 78. Cift dilli pasajlqyln hiz ve ses kalitesinin arttiriimasi icin egzersiz énerisi.
Trevor Why Flote Uben Aber Richtig Heft 3: Artikulation 7 (1980: 21)

115. Olclide la diyezler parmak ajelitesinde kolaylik
saglamak icin si bemol yardimci perde kullanilarak cali-
nabilir (Bkz. Sekil 18).

-t

Sekil 18. Pasajda ajelite i¢in La diyez sesine yardimci parmak pozisyonu 6nerisi,
0.s. 115
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123. 6l¢lde yer alan onaltilik notalarda ajelite icin do
diyez yardimci perde ve fa perdesinin pozisyon boyunca
basili tutulmasi énerilebilir. Olciiniin son 2 vurusundaki
re diyez fa diyez araliginda fa diyez perdesinin basili tu-
tulmasi da kolaylik saglayacaktir (Bkz. Sekil 19).
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Sekil 19. Do diyez-fa diyez ve re diyez-fa diyez araliklari icin yardimci parmak
pozisyonlari énerisi, 8.s. 123

124. dlclide 123. 6lglideki parmak pozisyonlari kulla-
nilabilir. 220. dlctnln ilk notasi olan sol cift dil, iki tane
onaltilik olarak yazilmis olsa bile nefes tutularak gelinen
bu uzun pasajdan sonra kolay nefes almak icin tek bir
sekizlik nota olarak calinabilir (Bkz. Sekil 20). Bu nefes,
muzikal anlatimi da kuvvetlendirecektir.

Sekil 20. Anlatimi kuvvetlendirmek ve rahat nefes almak igin onaltilik yerine sekizlik
nota calma 6nerisi, 6.s. 220

Uciincii Bsliim

Evlilikte yasanan tartismalar ardindan yasanan sa-
kinlikleri temsil eden bélimde fantezi havasi Bel Canto
(sarkilama) yapilarak aktariilmahdir. Bolim bir Lied (ope-
ra sarkisi) seslendirir gibi distnulebilir. B6lim boyunca
gelen arpej sesleri ve daha genis aralikh seslerde ses ka-
litesi ve nefesin slrekliligi icin Mathieu André Reichert'in
Téagliche Ubungen fir Fldte 5 (Bkz. Sekil 21) egzersizinin
calisiimasi fayda sa@layacaktir (1909: 12-15). Calisma 3,
6, 9, 12 ve nefesin yetebildi§i yere kadar bagh seklinde
kombinasyonlar ile ¢alisilabilir.
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Sekil 21. B6IUm boyunca gelen arpej sesleri ve daha genis aralikli seslerde ses
kalitesi, nefesin stirekliligi iin egzersiz dnerisi. Mathieu André Reichert'in Tagliche
Ubungen fir Fléte 5 (1909: 12-15)

B6IUm boyunca arpej seslerde yapilacak dinamik-
lerde ses kalitesinin kontroli icin Peter-Lukas Graf Che-
ck-up Registers | (Bkz. Sekil 22) cahsilabilir. Benzer sekil-
de 3. oktav seslerde dinamiklerin icinde kontrolll sesler
elde edebilmek i¢in Louis Moyse Technique Du Son Pour
La FlGte Exercise IV (Bkz. Sekil 23) calisilabilir (1991: 34)
(1991:12-13). Bu egzersizler dinamikler icinde entonasyon,
homojen ses elde edimi, diyafram ve dudak pozisyonu
kontroll sadlamak icin faydal olacaktir. Piano seslerde
¢cene ve dudak pozisyonu ‘U’ sesini cikarir gibi disinmeli,
forte seslerde hava olabildigince agizli§in zeminine dog-
ru Uflenmelidir. Crescendo ve decrescendo gecislerinde
piano ve fortedeki agiz pozisyonu farkliliklari arasi gegis
bu egzersizler ile kuvvetlenecek ve kolaylasacaktir.

Ofaba L~
——Ct e
e Wb —— :‘
d T
=
mf ——————— T
PP——— PP
— P

Sekil 22. Arpej seslerde yapilacak dinamiklerde ses kalitesinin kontroll igin egzersiz
onerisi. Peter-Lukas Graf Check-up Registers | (1991: 34)
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Sekil 23. 3. oktav seslerde dinamiklerin iginde kontrolll sesler elde edebilmek igin
egzersiz 6nerisi. Louis Moyse Technii;ig)u Son Pour La FlGte Exercise IV (1991
13 ve 16. Olcllerde piyanonun baslatmis oldugu
poco rallentandoya dahil olundugu unutulmamali, piya-
nonun baslatti§i yavaslama ayni hizda devam ettirilmeli-
dir (Bkz. Sekil 24-25).
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Sekil 24. Piyanonun baslattigi rallentando iginde yavaslama onerisi, 6.s.13
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poco rall, .

Sekil 25. Piyanonun baslattigi rallentando iginde yavaslama &nerisi, 6.s. 16

17-18 ve 19. élcllerde bulunan mi ve do diyez sesleri
icin agizligin taban kismina dogru Uflemeye calisiimali,
Ozellikle do diyez pozisyonunun ¢ok acik perde ile olustu-
rulmasi sebebiyle sesin tizlesme ihtimali engellenmelidir.
Do diyez icin sag elin ¢ ve dérdinci parmagi, ihtiyac
varsa 1. oktav do diyez pozisyonundaki sag el besinci par-
mak ek perde de pozisyona dahil edilerek entonasyona
yardimci olunabilir (Bkz. Sekil 26).

A Molto lento
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Sekil 26. Entonasyona yardimci perde onerisi, 6.s. 17-19

71. ve 101. 6lclide belirtildigi lGzere dramatik bir ifade
anlatimi kuvvetlendirecektir. Bu etkiyi yaratmak icin tim
seslerde vibratonun ses lizerinde yarattigi dalga boyutu
blylk distndlmelidir. Yodun vibrato ile calis 6nerilebilir
(Bkz. Sekil 27-28).
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Sekil 27. Vibratolu calis ile ifadeyi kuvvetlendirmek igin 6neri, 6.s. 71
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Sekil 28. Vibratolu galis ile ifadeyi kuvvetlendirmek igin 6neri, 6.s. 101
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Dérdiincii Boliim

Son bélimde iliskilerde yasanan basa doénUsler
temsil edilir. Dokunakli bir deyisle baslayan bdlim cosku-
lu bir sekilde biter. B6lim boyunca kuvvetli zaman olan
Olculerin ilk notalarini kuvvet noktasi olarak disinmek
mizikal anlatimin saglamhigina yardimci olacaktir. Ak-
sanl notalarin dil ve ses rengi kalitesi icin Mathieu André
Reichert'in T&gliche Ubungen fir Fl&te 1 numarali egzer-
sizi (Bkz. Sekil 29) tek dilli 'dU" sesi dusinulerek calisila-
bilir (1909: 2-3).

Sekil 29. Aksanli notalarin dil ve ses [enqi kalitesi icin egzersiz 6nerisi. Mathieu
André Reichert Tdgliche Ubungen fir Fléte 1(1909: 2-3)

Bolim boyunca siklikla goérilen bagh climlelerin ses
kalitesi, dudak pozisyonundaki kaslarin kontrold ile ses
kalitesinin sdrekliligini saglayabilme ve bag icinde ne-
fes devamhlidi icin Mathieu André Reichert'in T&gliche
Ubungen fiir FIste 3 numarali egzersizi 2 bagli, 3 bagl, 6
bagl gibi farkh bag kombinasyonlar ile calisilabilir (Bkz.
Sekil 30) 1909: 7-8).
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Sekil 30. Bagl ciimlelerde ses kalitesi, dudak pozisyonundaki kontrol, ba!}j icinde
nefes devamlilidi icin egzersiz 6nerisi, Mathieu André Reichert Tégliche Ubungen
fur Fléte 3 (1909: 7-8)

37. 6lgl 6ncesinde adim adim artmis tansiyon bir anda
dismektedir. 50. 6l¢liye kadar olan bu bdltimde farkh bir
renk arayisi dudak pozisyonunun yumusatilip cenenin
onde tutulmasi ve ‘U’ sesi cikarir gibi bir dudak pozisyo-
nunun distntlmesiyle mimkin olacaktir (Bkz. Sekil 31).
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Sekil 31. Tonda renk degisikligi i¢in dudak pozisyonu onerisi, 6.s. 37-50
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99. 6lcide bulunan subito piano’'da alt cenenin hafif-
ce One cikariimasi ve Ust dudagin ‘U" sesi disindlerek
Uflenmesiyle olasi entonasyon problemleri engellenmis
olacaktir (Bkz. Sekil 32).

Sekil 32. Kaliteli entonasyon icin dudak pozisyonu &nerisi, 6.s. 99

236-239. olcller arasi triller baglanmamali 6lci
baslarinda hafif bir dil vurusu ile triller birbirinden ayril-
malidir (Bkz. Sekil 33). 242. dlcideki flitin son notasi bi-
tirisin etkisini arttirmak adina uzatilmamali ve slresinde
bitirilmelidir (Bkz. Sekil 33).
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Sekil 33. Trillerin ayirimi igin dil 6nerisi, 6.s. 236-239, sonat sonunda bestecinin
belirttigi Uzere son notanin tam degerinde ¢alinmasi icin 6neri, 6.s. 242

SONUC

Bestecinin yashlik yillarinda ortaya koyulan ve bir di-
gln hediyesi olarak yazilan eser donemin tnli kemancisi
Eugéne Ysaye'e yazilmis ve onun tarafindan tanitimis-
tir. César Franck La major sonati keman icin yazmis olsa
da flate uyarlanmis haliyle sonat, gerek teknik gerek de
muizikal anlatimdaki derinligi sebebiyle flit dadarinda
onemli bir yerdedir. Cagdaslarinin mizikal anlayisina 6z-
gln ve yumusak bash bir yorum katan Franck'in mizik
dili La major sonatta klasik bakis acisiyla ve 6zgin sti-
liyle kendini gdstermektedir. 4 bolimden olusan sonatta
her bolim evliligin bir evresini anlatmaktadir. Franck'in
kendine has dongusel (cyclique) yazi anlayisi ile eserin
tim bolimleri ana temanin gelisimi kullanilarak yapilan-
diriimistir. Sonat her ne kadar teknik zorluklar, genis ara-
liklar, blyUk nlians farklari ve bastan sona yogdun sekilde
kullanilan mizikal dokuyla dolu olsa da Franck'in La ma-
jor sonattaki Gslubu romantiktir.

Bir eseri tanirken o6ncelikle bestecisinin hayatinin,
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yasadigi dénemin, yazim stilinin taninmasi gerektigi bil-
gisinden yola cikilarak calismanin ilk béliminde bu bil-
gilerle ¢calicida temel olusturmak amaclanmistir. Sonatin
genel karakteri ve karakterin flite yansimasi bolimlere
ayrilarak incelenmistir. Calicilarin yasayabilecedi teknik
zorluklar, flit egitiminde siklikla kullanilan metodlardaki
egzersizler ile ve arastirmacinin énerileri ile ¢6zilmek
Uzere Onerilendirilmistir. Gerek entonasyon kontrold,
gerek ajeliteyi arttirmak adina farkli parmak pozisyon-
lari ve muzikal ifadeyi arttirmak icin dinamikler ile ilgi-
li, cimle icinde ve sonunda hava kontroll, dudak-¢cene
pozisyonu, diyafram kontrol{ icin kolaylik saglayabilecek
fikirlerle calisma gelistirilmistir. Sonatin yazilis amaci,
bolimlerin karakteri, bu karakterin flit calisina yansima-
s1gdz onlinde bulundurularak ve bestecinin belirttigi ttim
ayrintilara sadik kalinarak teknik zorluklari asmak ve mi-
zikal anlayisi gelistirmek adina rehber olmak calismanin
birincil amaci olmustur.
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