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17 Aralik 2010'da Tunus'ta baslayan Arap Bahari hareketlerinin 2011yilinda Misir'a sicramasi Uzerine
baskent Kahire'de ve diger kentlerde 25 Ocak'tan itibaren isyan ve protestolar patlak vermistir. Kahire'de,
basta Tahrir Meydani olmak Uzere Meydan'l cevreleyen caddeler ve sokaklar devrim sirasinda ve devrim-
den sonra devam eden protestolara ev sahipligi yapmistir. 30 yillik Hisnl Mubarek iktidarini sona erdiren
bu protestolar, rejimin diismesiyle sona ermemis, devrimden sonraki slrecte iktidara gelen liderlerin halkin
beklentilerini karsilayamamasi izerine yeniden baslamistir. Ulkede yasanan bu toplumsal hareketler ve siyasi
olaylar esnasinda icinde yasadigi toplumun bir parcasi olan sanatcl ve sanatla ilgilenen aktivistler, yasanan
olay ve eylemlerin bir parcasi haline gelmisler, kendi protest tavirlarini sanatsal yaratilar olarak ortaya koy-
muslardir. iletmek istedigi mesaji carpici bicimde izleyiciye sunan, protest ve etki alani genis bir sanat formu
olan sokak sanati, devrim sirecinde ve sonrasinda, Misirli halkin iktidara sesini duyurabilme ve ona mey-
dan okuma girisimlerine hizmet eden muhalif bir tavir olarak hizla gelismeye ve yayginlagsmaya baslamistir.
BlyUk 6lctde Ulkedeki siyasi istikrarsizliktan ve toplumsal olaylardan beslenen Kahire'deki sokak sanati, san-
atcilarin kendilerini ifade edebildikleri ve toplumla en etkili ve kolay bir bicimde etkilesime gecebildikleri bir
iletisim araci olmustur. Bu makalede anomi olgusu Uzerinden basta Tahrir Meydani ve ¢evresindeki sokak-
lar olmak Uzere Misir'in baskenti olan Kahire'de ortaya cikan politik ve siyasi sokak sanati incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Arap Bahari, Misir Devrimi, anomi, dram, sokak sanati, grafiti.

Abstract

Riots and protests erupted in the capital Cairo and other cities from January 25, after the Arab Spring
movements that began in Tunisia on December 17, 2010 spilled into Egypt in 2011. In Cairo, the streets and
streets surrounding the Square, mainly Tahrir Square, were home to ongoing protests during and after the
revolution. These protests, which ended 30 years of Hosni Mubarak's rule, did not end with the fall of the
regime, but resumed after the revolution when the leaders who came to power failed to meet the expec-
tations of the people. During these social movements and political events in the country, artists and ac-
tivists interested in art, who are part of the society in which they live, have become part of the events
and actions experienced and have put their protest attitude as artistic creations. Street art, an art form
of protest and influence that dramatically presents the message it wants to convey to the audience, be-
gan to develop and spread rapidly during and after the revolution as an oppositional attitude that served
the Egyptian people’'s attempts to make their voice heard and challenge the government. Fueled large-
ly by political instability and social events in the country, street art in Cairo has been a means of com-
munication through which artists can express themselves and interact with society in the most effec-
tive and easy way. In this article, political and political street art emerged in Cairo, the capital of Egypt,
mainly in Tahrir Square and the surrounding streets through the anomie phenomenon was examined.

Key words: Arab Spring, Egypt Revolution, anomie, drama, street art, graffiti.
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GiRiS

21. ylzyihin en dnemli olaylarindan biri olan Arap Ba-
hari, 2010 yilinda baslayan ve halen daha glinimtzde de
etkisi devam eden Arap cografyasinda yasanan halk ha-
reketlerine verilen ortak bir isimdir. Bu hareketler Arap
halklarinin, bazi otoriteler tarafindan ABD basta olmak
Uzere emperyalist bati glglerinin etkisiyle, demokrasi,
6zglrldk ve insan haklari taleplerinden ortaya cikmis,
toplumsal ve bélgesel olarak gerceklesen silahl ve siyasi
hareketlerdir. Bu slrecte protestolar, mitingler, gdsteri-
ler ve i¢c catismalar yasanmistir.

17 Aralik 2010'da Tunus'ta seyyar saticilik yaparak
gecimini saglayan Muhammed Buazizi'nin kendini yak-
masiyla baslayan Arap Bahari, dncl ve énemli bir Ulke
olan Misir'a sigcramistir (URL1). 25 Ocak 2011 tarihinde
devrim hareketlerinin baslamasiyla baskent Kahire'nin
Tahrir Meydani halk isyanlari bakimindan bir sembol ha-
line gelmistir. On sekiz glin siren protestolarin sonunda
Cumhurbaskani Hisnil Mubarek istifa etmistir. Ordunun
yonetime el koymasinin ardindan gidilen secimlerde de-
mokratik secimle Muhammed Mursi, Misir'in yeni Cum-
hurbaskani olmustur. Ancak aradan gecen 1 yilin sonun-
da Mursi yonetimine yodnelik tepkiler sokaga tasmis ve
Tahrir bir kez protestolara ev sahipligi yapmistir. Ordu
tekrar devreye girmis ve Mursi'ye muhaliflerle uzlagsma-
sl icin 48 saat slre vermistir. Geri adim atmayan Mursi,
verilen sirenin dolmasinin ardindan askeri midahaleyle
devrilmistir (Kékgam, 2019).

Bblgede yasanan bu toplumsal hareketler ve siyasi
olaylar esnasinda icinde yasadi§i toplumun bir parcasi
olan sanatci ve sanatlailgilenen aktivistler, yasanan olay
ve eylemlerin bir parcasi haline gelmisler, kendi payla-
rina disen protest tavirlarini sanatsal yaratilar olarak
ortaya koymuslardir.

Ozellikle de Tahrir Meydani'ni cevreleyen duvarlari
ve caddeleri, bir ifade araci olarak kullanmaya baslamis-
lardir. Béylece Kahire'de siyasal bir grafiti tirl olustu-
rulmus ve zaman gectikce devrimin ayrilmaz bir parcasi
olmustur. Grafiti sanatcilari ve cizimleri gazeteciler, blog-
cular ve aktivistler tarafindan taninmis ve grafiti farkl
bir iletisim araci olarak kabul edilmistir. Béylece grafitiler
sokaklardaki nispeten kisa 6émdrld varliklarinin 6tesine
gecmislerdir. Kahire'deki siyasi grafiti kendi ¢evresinde
bir pazar olusturmus, grafiti calismalarini kapsayan cok
sayida katalog yayimlanmistir. Konuyla ilgili makaleler
ve raporlar ortaya cikmis, yerel gazetelerden baslayarak
BBC'den ve EI Cezire'ye kadar ¢esitli medyalarin kapsa-
mina girmistir. Ayrica eserler sosyal medya aracilifiyla
yayillmis; grafiti mesajlarinin sokak duvarlarindan silin-
dikten sonra bile halkin bilincine kalici olarak kazinmasi
saglanmaya calisiimistir. Grafiti sosyal medya diinyasina
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ulastiginda, yeniden hayat bularak, mesaj, bildirim sem-
boll ve insanlar tarafindan paylasilan, yorum yapilan ve
begenilen bir drnek haline gelmistir. Grafiti sanatcilari
sadece aktivistler sahnesindeki taninmig figlrler haline
gelmemis, ayni zamanda uluslararasi taninan sanatcilar
olarak kabul edilmislerdir (Zakareviciute, 2014: 6).

Devrim esnasinda ve sonrasinda grafiti, siyasal mesaj-
lari iletmek ve protesto etmek icin bir arac olarak yay-
ginlasmistir. Ayrica genellikle egemen rejimlerin hakim
oldugu kamusal alanlarin milkiyetini talep etmenin bir
yolu olarak gorilmistir. Ozetle, Misir'daki devrim sonra-
si grafiti sadece cesitli siyasi, sosyal ve klltdrel mesajlar
dizisini ifade etmekle kalmayip ayni zamanda bir demok-
rasi araci olarak devrime katkida bulunmustur (Farag,
t.y.:3).

Devrim sirasinda ve sonrasinda toplumsal sanat yara-
timindaki artis sosyolojik bir kavram olan anomiyle yakin
iliskili oldu@u fark edilir. Zira sanat sosyolojisi baglamin-
da kaos ve dizensizlikler sanatsal yaratilarda artisa ne-
den olmaktadir. Sanatcl, béyle anlarda bir eser meydana
getirerek bir anlamda zihinsel ve ruhsal bir arinma (kat-
harsis) yasadigi sdylenebilir.

Bu arastirmanin amaci; 2011'de Misir'da devrim ha-
reketleriyle baslayan kaos ortaminin, dénemin sanatsal
yaratima olan etkisini incelemektir. Bu incelemeyi ya-
parken sanat sosyolojisinde yer alan “anomi” ve “dram”
kavramlarindan yola cikilacaktir.

Anomi ve Dram Kavramlari

Aristoteles: “Iinsan toplumsal bir canhdir” der. O hal-
de, insanin yasamini da toplumsal yasamdan soyutlamak
mimkin dedildir. Sanat Greten ya da sanatin olusmasi-
na yardim eden insan toplumsal bir varlik olduguna gore
onun Urettigi sanat yapiti da toplumsal bir Grindr.

Toplum ve sanat arasinda es zamanli olarak devam
eden karsilikli bir etkilesim vardir (Cagan, 2006: 24). Sa-
natin toplumda yasayan bireylerin yasamlarini etkiledigi
gibi toplum da, sanatin olas! icerigini ve islevini belirler.
Yani sanatin topluma etkisi kadar, toplumun da sanata
etkisinden bahsedilmelidir. Sanat¢l ve onun sanatsal
Uretimleri bu iliski aginin birlestigi noktadadir (Baynes,
2008: 28).

Cagan'a gore; “Yaygin bir bicimde kabul edildigi Gze-
re herhangi bir toplumdaki ekonomik, siyasal, kiltlirel ve
sosyal sartlarin o toplum icindeki sanati; tirind, icerigini,
fonksiyonlarini belirlemektedir. Bu etkiyi en acik bicimde
toplumsal degisimin en hizli yasandigi dénemlerde; 6rne-
din devrimlerin, ihtilallerin yasandi§i dénemlerde gérmek
mimkindir” (Cagan, 2006: 24-25). “Bunun yani sira sa-
nat, toplumsal degisimlere ilk tepki veren tirlerden biri
oldu@u icin de toplumsal degisimi 6nce sanatsal veriler-
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den hareketle okumak mimkindir” (Cagan, 2006: 27).

Sanatin icerisinde yer alan cesitli tutumlardan biri-
si de toplumlarda yayginlasan yabancilasma, anomi ve
bunalim durumlarina bagh olarak, cagimizda da gozlem-
lenen, sanatta baskaldiri tutumudur. Toplumdaki ekono-
mik celigkiler ve siyasal baskilar, bir aydin tabakasi olan
sanatcilarin, toplumsal sorunlarin Uzerinde durmalarina
neden olmustur (Uludag, 2002: 172-173).

Sanat sosyolojisi icin Duvignaud, 6zellikle “dram”
ve “anomi” kavramlarini éne slrer. Duvignaud'a gore:
“Dram, yaratici birey dizeyinde, toplumsal yasami olus-
turan celiskili bicimler carki icinde, yapitin kaynadgini ara-
yan ve tim toplumu kristallestiren heyecanlar, tutkular,
ideolojiler, yaratilar, davranis ve eylemler batinudur".
Bu yaklasima gore, sanat eserinin, yasayan bir bitdn
icinde ele alinabilmesi olasidir ve sanatc¢i da bu konumda
yasami ifade eden aktordir (Uludag, 1996: 171-172). Du-
vignaud'un 6nerdigi ikinci kavram olan anomi, yasanin
ve dlizenin bulunmadi§i durumu ifade eder. 'Diizensizlik’
anlamindaki Yunanca anomia deyiminden tlretilmis ve
Ozellikle Fransiz toplumbilimci E. Durkheim tarafindan
kullaniimistir. Durkheim bu terimi érgitlenmemis ya da
bozuk 6rgutld anlamlarinda ileri stirmistir (Hangerliog-
lu, 2006: 254).

Durheim'a gore:

Her toplum, ortak gereksinmeler ve yénelimlerden do-
layl, kendi icinde bir denge kurar. Bazi toplumsal kiime-
lesmeler ve bunlarin catismasi, savasmasi durumlarinda,
ya da blylk toplumsal yapi degisikliginde denge bozulur.
Yeni bir denge kuruluncaya kadar, toplumsal dizen ve
dederler hiyerarsisi, bir arayis icine girer. Anomi, belli bir
zamanda gorilen ve toplumsal yapi déndsimleri sonu-
cunda ortaya cikan, olaylarin kuralsizlasmasi durumu-
dur. Bu sirecte insanlar, bagli olduklari kurallarin baski-
sindan kurtulur ve yeni arayislara yonelir (Durkheim’'dan
Aktaran: Uludag, 2002: 172).

Bu slrecte sanat etkinliklerinin belirgin bir sekilde art-
masini Durkheim, anomi kavramiyla aciklar. Durkheim'in
bu savini sanat tarihinin belli donemlerinde gézlemlemek
mimkanddr:

Kirsal yasamdan kentsel yasama gecis sirecinde dra-
matik Yunan sanatinin doruklarina ¢ikmasi, Ortacag'dan
Rdnesans'a gecis donemi, Avrupa’'nin ticaret toplumun-
dan endustriye gecis donemi, I. ve Il. Dinya Savasindan
sonra bozulan dengeler ve sarsilan dederlerden dolayi,
birbiri ardina patlak veren cagdas sanat akimlari, bir bas-
ka genel ifadeyle, sanattaki blyik patlamalar Durkheim’i
tamamiyla dogrular (Uludag, 2002: 172).

Toplumsal dizenin de§ismeye basladigi bu kaos or-
tamlarinda toplumun sanat anlayisinin da buna paralel
olarak degistigi soylenebilir. Sanatsal yaratim, toplumun
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yasadigl sorunlarla bas etme yéntemi veya bir tir ¢I-
kis yolu oldugu gibi sanat da bu toplumsal sorunlardan
beslenmektedir. Sanat, ayni zamanda insanlarin sesleri-
ni duyurabilmeleri, disincelerini ve fikirlerini genis bir
kitleye sunabilmeleri icin gUclU bir iletisim araci goérevi
Ustlenmektedir.

2011 Misir Devrimi ve Sonrasi

Daha 6nce Misir'da is birakma eylemleriyle baslayan
protesto hareketlerinin hiz kazanmasinin Gzerine 2010
yilinin yazinda iskenderiye'de Halid Said isimli gencin po-
lis tarafindan dovilerek dldirtlmesi halkin 6fkesini daha
da artirmistir. Tunus'taki devrimin basariyla sonuclan-
masi ile daha da motive olan Misir'in isyanci hareketi 25
Ocak 2011'de devrim slirecini baslatmistir. (Telci, 2015: 3).

25 Ocak Polis Giclerini Anma glintinde pek ¢ok Misirli
sokaga dékilmustir. izleyen giinlerde polisin sert miida-
haleleri ve protestocularin bu yizden daha da 6fkelen-
mesi protestolarin boyutunu artirmistir. BlyUk oOl¢lide
sosyal paylasim sitelerinden duyurulan protestolar Ka-
hire'den baslayarak Misir'in diger sehirlerine yayilmistir.
HUsnU Muibarek'in protestocularin iletisim olanaklarini
zayiflatmak amaciyla internet ve telefon mesajlasma
hizmetlerinin kesilmesinin ardindan bir anlamda geri d6-
niilemez bir noktaya gelinmistir. izleyen giinlerde gdste-
riciler artan bir bicimde meydanlara gelerek Mibarek'in
istifasini talep etmislerdir (URL 2).

Gostericilerin bir araya toplanip biytk meydanlari ku-
satma altina aldi§i pek ¢cok kentte oldugu gibi Kahire'de
de farkh alanlardan ve semtlerden gelen protestocular
tek bir hedefe, baskentin iyi korunan merkezi olan Tah-
rir Meydani'na kilitlenmistir. Batdn dinya, tekrar tek-
rar, Kasr-1 Nil Képrisd Uzerinde ve Abddlmunim Riyad
Meydani, Talat Harp Caddesi, Kasr-I Ayni Caddesi, Mu-
hammed Mahmud Caddesi ve Seyh Riyan Caddesi gibi
Meydan'a giden birkac kilit noktada gin boyu siren mu-
cadeleyi seyretmistir (Keraitim, Mehrez, 2015: 396). 28
Ocak 2011'de Tahrir Meydani'inin kontrolinin halkin eli-
ne gecmesiyle, “kolektif imgelemde Meydan, catisma ye-
rinden ahenk yerine, gecici protesto mekanindan halkin
iradesinin kalici sembollne, savas sahasindan 6zgurlik
sahasina, fiziksel mekandan sembolik mekana"” donis-
mastlr (Keraitim, Mehrez, 2015: 411-412).

“Kahire'nin yaninda Siveys, ismailiye ve iskenderiye
gibi bircok sehre yayilan devrim protestolari 11 Subat 2011
tarihinde Hisnid Mubarek'in istifasiyla 30 yillik bir rejimi
devirmeyi basarmistir” (Telci, 2015: 3-4). Mlbarek'in isti-
fasi sonrasinda yonetimi devralan Yiksek Askerf Konsey,
sOz verdigi sire icerisinde yonetimi sivillere devretme-
mesi, Konsey'in Mibarek dénemi yoneticilerinin bir kis-
minin gorevden alinmasi, halkin bazi beklentilerini yerine

84 GSFSANATDERGISI



getirememesi sebebiyle 27 Mayis 2011'de “ikinci Devrim”
olarak adlandirilan dénem baslamistir (Sinmaz, 2019: 6).

Hisnd Mabarek'in halk devrimiile iktidardan indirilme-
sinin ardindan Misir, demokrasiye gecis yolunda dnemli
bir adimi Muhammed Mursi'nin secilmesiyle atmistir. Ul-
kede demokratik bir secimle isbasina gelen ilk sivil cum-
hurbaskani olan Mursi, iktidarini gliclendirmekte basarili
olamamis ve kendisine y6nelik ciddi bir muhalefetle mi-
cadele etmek durumunda kalmistir (Telci, 2014:167).

Vesayet rejiminin varhgini sirdirdidgd, ordunun glict-
nl korudugu ve ciddi ekonomik sorunlarin yasandi§i bir
ortamda goéreve gelen Mursi'nin onlarca yildir siiregelen
yapisal sorunlari bir yil gibi kisa bir sirede ¢6zmesi mim-
kin olamamistir. Dis politikada farkli kimliklere sahip ak-
torlerle diyaloglar kuran Mursi, bazi anayasal degisiklik-
ler yapmaya calismistir. Ekonomik krize care bulacagi ve
Misir'i “100 giinde dizltU§e cikaracadl” gibi secim vaatle-
rini yerine getirememis olmasi sebebiyle kisa sirede halk
nezdinde ciddi elestirilere ve tepkilere maruz kalmistir.
Bu tepkiler, Muhammed Mursi'nin anayasal degisiklikler
kapsaminda 22 Kasim 2012'de yayimladigi kararname-
den sonra doruk noktasina ulasmistir. Muhalifler, karar-
namedeki “cumhurbaskaninin kararlari baglayicidir, hic-
bir yargl organi tarafindan askiya alinamaz ya da iptal
edilemez" seklindeki 2. Madde'nin Mursi'yi diktatorlesti-
recedini iddia etmistir (Sinmaz, 2019: 7).

Mursi karsiti cephe bir taraftan Ulke icerisinde taraf-
tar bulurken bir taraftan da bélgesel ve kiresel kimi ak-
torlerle isbirligi yaparak Misliman Kardesler'in iktidarini
en kisa stirede sonlandirmayi hedeflemistir. 2012'nin son
aylari ve 2013'ln ilk gdnlerinden itibaren Mursi karsiti
blok, yodun bir kampanya ylriterek iktidara gelisinin
birinci yildonimi olan 30 Haziran 2013'de Cumhurbas-
kanini alasadl etmek istemistir. Nisan ayinda kurulan Te-
merrud Hareketi bu amacla blyik bir imza kampanyasi
baslatmis ve Haziran ayinin son haftasina gelindiginde
dzellikle Kahire ve iskenderiye gibi niifusun yogun oldu-
Jgu kentlerde 6nemli oranda imza sayisina ulasmistir. 30
Haziran gind halkl sokaga inmeye davet eden hareket,
Mibarek rejimi kalintilarinin blyik pay sahibi oldugu
medya organlarinin acik destediyle ylz binlerce Kisiyi
sokaga dokmeyi basarmistir. Mursi'ye muhalefetle uzla-
slya varmasi icin ordu tarafindan verilen 48 saatlik si-
renin dolmasinin ardindan kameralarin karsisina gecen
Genelkurmay Baskani Abdul Fettah el-Sisi, yénetime el
koyuldugunu duyurmus ve gecis sirecine dair yol hari-
tasini aciklamistir. izleyen siirecte Misliman Kardesler
kadrolarina yonelik blyUk bir tutuklama dalgasi baslamis
ve kisa siire icerisinde binlerce ihvan mensubu hapse
atilmistir (Telci, 2014:167).
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2011 Misir Devrimi'nin Misir Sanatina Etkileri (On-
cesi ve Sonrasi)

Ylzyillarca sliren yabanci isgal altindaki Misirlilar, yir-
minci ylzyilin baslarinda ortak bir modern ulus istegiyle
bir araya gelmislerdir. Boylece modern sanat, yabanci
baskidan bagimsiz Misirlilarin ulusal kimliklerinin temel
gorsel ifadesi olmustur. Modern Misir sanati, aralarinda
erkek ve kadin yazarlar, sairler ve sanatcilar bulunan laik
liberallerin onderligindeki cagdas entelektliel séylemin
bir tezahlrldir. Sanattaki dedisim ve gelisimle bera-
ber yerel bir film endustrisinin kurulmasiyla Misir, Arap
dlinyasina bu alanlarda énciliik ettigi noktaya erismistir
(Mikdadi, 2004).

Modern Misir sanati, tarih boyunca daima ulusal, po-
litik ve sosyal yonlere odaklanmistir. 1920 ve 1956 ara-
sindaki dénem Misir'da modern sanatin kurulus asamasi-
dir. 20. ylzyilin ilk yarisindaki sanatcilarin cogu, Misir'da
veya yurtdisinda (cogunlukla Avrupa’da) bulunan yaban-
¢l okullara gitmisler ve modern Misir sanatinin dncile-
ri Avrupa sanat geleneklerinden etkilenmislerdir (Lotfy
Mahmoud Saad, 2017: 3-4).

Modern Misirli sanatcilarin ilk nesli, ulusal mirasin ye-
nilenmesi anlayisiyla Afrikali, Arap ya da herhangi bir
dini referanstan bagimsiz antik firavun sanatinin geri d6-
nlsa icin desteklenmistir. Misir klasik sanatinin yeniden
canlanmasina dayanan Neo-Firavun tarzinda, mimari ve
heykelde, modern teknikler ve etkiler, resimde, eski Mi-
sir ya da kirsal yasamdan tiretilen sembolik referanslar
kullaniimistir. Neo-Firavunik dénem ¢ok ge¢gmeden yerini
popdller figlratif geleneklere meydan okuyan ve stil ve
teknikte yenilikleri tesvik eden yeni egilimlere birakmis-
tir. Sanatcilar, Sirrealizm, Kibizm, Dadaizm ve soyutla-
ma gibi yeni sanat bicimlerini denemisler, ilk sanat der-
gilerini yayimlamislar ve sanat elestirisi ve pedagojisinin
temellerini atmislardir (Mikdadi, 2004).

Cemal Abdllnasir dénemi kiltir sanatinin, 1948'de Ba-
ti'nin destekledigi israil'in devletinin kurulmasi ve ardin-
dan gelen savas gibi cesitli olaylar g6z éniine alindi§inda,
Misir'in kilttrel kimliginin ve sanatinin tanimlanmasinda
énemli bir rol oynamistir. Bu durumun ilk sonucu Misirli
sanatcilarin kendilerini bircok nedenden 6tird Bati'dan
ayirmalari olmustur. Bu nedenle modern sanat, yikselen
Filistin davasindan blyik 6lclide etkilenmistir. Modern
Misirli sanatcilar da kendi eserleriyle pan-Arabizm'i' ifa-
de etmeye baslamislar. Yalnizca Filistin davasiyla sinirli
kalmayip dénemin ana temasi, Arap birligi olmustur. Ab-
dilnasir'in hikimeti ayrica Misirli sanatcilarin kimlikle-
rini ortaya koymalarina yardimci olan &zellikle sinema
ve tiyatro alanlarinda, gérsel sanat kurumlari kurmus ve
gelistirmistir (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:4).

1Pan Arabizm veya Pan Arapcilik, Arap halklari arasinda birlik ve beraberlik hedefine sahip biylk
oranda sekiiler ve siklikla sosyalist bir harekettir.
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Araplarin 1967'de yasanan Alti Gin Savaslarindaki ye-
nilgisinin ardindan sanatcilar, islamf geleneklerden gelen
estetik bir dili aramislardir. Arap ve bazi islam lkelerin-
de Kaligrafi Sanat Okulu olarak bilinen bir egilim olan
dekoratif veya soyut tarzlardaki manevi ve politik mesaj-
lariiletmek icin hat ve geometrik tasarim kullanmislardir
(Mikdadi, 2004).

1970 yilinda Enver Sedat, Misir'a baskanlk yapmaya
baslamis ve Abdilnasir'cilarin sol kanat rejimine karsi
koymak icin islamcilidin geri dénmesine izin vermistir.
Ayni dénemde, modern sanat eserlerinde islami 6zel-
liklerin ortaya ciktigini, bazen bu 6zelliklerin sosyal ve
politik yonlerden bile daha glcli oldugu gordlir. 1973
savasl bir slre bu etkinin yavaslamasinda énemli bir rol
oynamis; Misir milliyetciligi ve yurtseverlik o dénemde en
onemli baglilik olmustur (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:4).

Yeni ylzyilin ikinci on yili itibariyle, uydu televizyonu,
video yayini ve sosyal medya sitelerinin yayginlagsma-
siyla 1980'lerin sonlarindan bu yana ortaya cikan geng
sanatcilara olaylardan aninda haberdar olma ve tepki
verebilme imkani saglamistir. Ayrica, bolgedeki galerile-
rin cogalmasi nedeniyle, geng sanatcilar icin 6zel fonlara
erisim cok daha fazla mimkin hale gelmistir. Devletin
dogrudan elestirilmesi bir sanatcinin fiziksel givenligi
icin tehlikeli olsa da, ekonomik olarak artik dogrudan bir
tehdit olmamaya baslamistir. Kérfez'in zengin Arap Ul-
kelerindeki koleksiyonerler bu 6zel pazarin olusturulma-
sinda 6énemli bir glic olmus, Dubai, Orta Dogu'nun sanat
icin en 6nemli pazari olarak dne cikmistir. Endistri ve fi-
nans merkezlerinde galeriler acilmig, Christie's ve Ayyam
gibi yerel galeriler acik artirmalar yapmislardir. Misir'da
sanslire maruz kalabilecek bir tablo Abu Dabi, Doha veya
Dubai'de hos karsilanmistir. 1980'lerde ve 1990'larda sa-
natta cagdas uygulamalarin ortaya ¢cikmasiyla sanatgila-
rin ekonomik olarak devlete bagimhhg azalmis boylece
kontroll zor yeni nesil sanatcilar ortaya ¢cikmistir. Fotog-
raf ve video daha yaygin bir sekilde kullaniimaya baslan-
mis, kavramsal yaklasimlar ilk kez gordlmustdr. Devletin
himayesinin disinda, canl ifade bicimleri ortaya cikmaya
baslamistir. Bu gelismeler, hikimetin sanat endustrisi
Uzerindeki kontrolinU gitgide azaltmistir (Al Qassemi,
2017:14).

1981'den itibaren, Mibarek ddneminin baslamasiy-
la, dzellikle 2000'den 2010'a kadar Islamciligin etkisi
vurgulanmistir. Misir'daki siyasi ve ekonomik sahnenin
dénlstmd, pek cok aydinin, bazen Misir'da uygulanan
ilimli islam’la celisen islami gériisleri nedeniyle yabanci
Ulkelerden ziyade Arap kérfezine go¢ etmelerine neden
olmustur (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:4).
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2011 Misir Devrimi'ne gelindiginde sanat, gorsel sanat-
cilarin ayaklanmanin 6zinl belgelemesi nedeniyle dev-
rimde 6nemli bir rol oynamistir. Sokak sanati gibi yeni
sanat tlrleri ortaya cikmis, devrim sirasinda en gucli
sanat bicimi, Mlbarek doneminde yasadisl olan grafiti
olmustur (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:6).

Misir'da grafiti kullanimi devrimden énce de mevcut
olmasina ragmen oldukc¢a nadir bir durumdur. Cogun-
lukla futbol taraftarlari veya “reklamcilik” icin kullanilan
grafiti devrim sirasinda tamamen farkl bir élcekte kul-
laniimaya baslanmistir (Zakareviciute, 2014:6). Devrim
esnasinda ve sonrasinda grafiti, siyasal mesajlari iletmek
ve protesto etmek icin bir ara¢ olarak yayginlasmistir
(Farag,t.y:3).

Devrimden bu yana, Kahire'de Misir ekonomisinin de-
gisimin ardindan yasadigi sikintilara karsi birka¢ bagim-
siz sanat galerisi aciimistir. 25 Ocak devrimi popdler ve
"glzel" sanat arasindaki ayrimi bulaniklastirmistir. Sanat
artik zenginlerin ya da parasini 6édeyebilecek olanlarin
dedgil, kitlelerin serveti olmustur (Elkamel, 2011).

Devrim Siirecinde ve Sonrasinda Kahire'deki So-
kak Sanati ve Sanatcilari

Grafiti esasinda, kendisini fiziksel olarak orada bu-
lunan herkese ulastirmayr amaclayan bir kitle iletisim
seklidir. Ayrica herkes tarafindan uygulanabilir olmasi
grafitinin kapsayiciligini ve esitligini vurgular. Bir grafiti
eserini anlamak icin gereksinim duyulan tek sey gortnti-
leri okuma veya yerel anlamlarini kavrama yetenegidir.
Karsisina cikanlarin ondan kaginmasi ve onu yok saymasi
zor olduduicin, grafiti, yliksek bir kapsayici degere de sa-
hiptir. Grafiti, sanatcilar icin ayrica kendi sosyal cevreleri
disinda iletisimi kolaylastiran bir ortam saglar ve calis-
malar cesitli sosyal medya ortamlarina aktarildiginda bu
ortamin etki alani daha da genisler. Dahasi, grafiti gele-
neksel kamusal alanlariyla yani cevreyle birlesir ve etki-
lesime girer. Grafitilerin fotograflarini ceken ve yanlarin-
da poz veren Misirli seyirciler ve turistler icin sokaklar bir
sergi mekani haline gelir. Bu devrimci séylem, duvarlarin
cevresinde sonsuz siyasi forumlarin ve toplanacak dogal
bir yerin semboll oldugu s&ylenebilecek bir tiir pazar
yaratir (Zakareviciute, 2014:18). “Genel anlamda, grafiti;
Kisisel bir imaj olusturmak, bu imaji tanitmak, korumak
ve ‘politikaci olmadan politika yapmanin' bir yolu olmakla
qUcll bir sekilde iligkilidir" (Zakareviciute, 2014:18).

Cesitli siyasi ve sosyal sorunlari, onlar hakkindaki
farkli gérisler baglaminda yansitmasi bakimindan grafi-
tiler Misir'da sosyal bir tutum ve kamusal alanda ifade
edilebilen dnemli bir ses olarak duslnulebilir (Zakarevi-
ciute, 2014:14).

Tahrir Meydani'nda kamusal icralar, piyesler, sokak
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sanati, grafiti, siir ve ilahiler, Meydan'daki kulttrel Greti-
min rollnU ve yerini yeniden tanimlayacak sekilde ortaya
cikmistir. Esin kaynadi Tahrir olan bu kiltir halk icindir
ve halkin kdltiridar. Misir, bu senlikli yaraticihgin son-
rasinda, “el-Fen Midan" (Meydan Sanati) gibi anlamh bir
isim tasiyan ve Ulkenin bircok kamusal alaninda dizenle-
nen yeni kamusal sanat festivallerini goérebilmistir (Kera-
itim, Mehrez, 2015:416)

Devrimin ilk 18 gind boyunca Tahrir ¢evresindeki du-
varlarda ortaya cikan grafiti ve duvar resimlerinin ¢cogu,
Mlbarek'in rejimiyle alay etmeye ve kinamaya yoneliktir.
Mibarek'i kinayan ironik tasvirler, devrim cagrisi yapan
ve devrimle birlikte gelisen grafitiler ile birlikte sembolik
olarak devrimci grafitinin baslangicini isaret eder. Miba-
rek'in devrilmesinden kisa bir stre sonra, Misirli grafiti
sanatcisi El Teneen tarafindan yapilmis olan “Sahin dev-
rilisi” ortaya cikti§i zamanin en Unli grafiti eserlerinden
biridir. Bu grafitide bir satrang tahtasi Gzerinde devrilmis
siyah bir sah yer alir (Zakareviciute,2014:14).

El-Teneen, 2014'Un Eylil ayinda calismanin yeni bir
versiyonunu yapmistir . Oncekinin aksine 2014 versi-
yonunda sahi satrang tahtasinin ortasina, etrafindaki pi-
yonlarla birlikte gicli bir sekilde koyar (EI Shimi, 2014).
Ayni yil Abdll Fettah el Sisi'nin Cumhurbaskani olarak
secildigi distnlldiginde temsil ettigi sahin Sisi'yi temsil
etti§i sonucuna varilabilir.

Gorsel 1. El Teneen, Sahin devrilisi, Nisan 201. Erisim: http://occupyarabart.
co.uk/a-thousand-times-no-2/

2Yeni versiyon igin bknz. : http://english.ahram.org.eg/NewsContent/5/35/118891/Arts--Culture/
Stage--Street/Public-space-negotiations-Art-continues-despite-st.aspx%20[Accessed%200n%20
4.%20May%202015]
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Misir'da grafiti sanatcilari, Mibarek, YAK ve MUsli-
man Kardesler arasindaki yonetim tarzlari arasindaki
glcld benzerlige isaret ederek devrimden sonra hicbir
seyin degismedigi gercedine dikkat cekmek istemisler-
dir. Devrimciler, igneleyici hakaretleri, kliclk duslricu
ve komik cizimlerinde bu U¢ grubun higbirini birbirin-
den ayirmamisglardir. Duvarlar, gorsel olarak gtcld bir
sekilde otoriterizmin sdrekliligini farkli yoénleriyle an-
latmis ve sorgulamistir. Misirli yetkililer, duvarlardaki
resimlerin Ustdnd kapatarak sanati yok etmeye devam
ettikce, sanatcilar, karsi devrimcilere, iktidar sahipleri-
ne ve muttefiklerine meydan okurcasina dnceki ¢alis-
malarin ayrintili ve bazen iyilestirilmis versiyonlariyla
cevap vermislerdir. Konusma dili olan Arapca genellikle
duvarlarda belirgin bir sekilde sergilenmis ve iktidar
merkezleri icindeki hi¢c kimse bu dilin alayciligindan ko-
runamamis, hepsi de hakaret ve hicivlerden paylarini
almisglardir (Abaza, 2013b).

Devrimin ilk ginlerinde Muhammed Mahmud Cad-
desinin kosesinde ilk kez gérilen Unld yari Tantavi-ya-
ri-Mibarek portresi ortaya ciktigindan beri farkl bicim-
lerde yeniden ortaya ¢ikmistir. Mona Abaza'nin Mart
2012'de fotografladigi yar1i Mibarek yar1 Tantavi port-
resinin Ustinde “Devrim devam ediyor” cimlesi bulu-
nur. Alt kisimdaki ifadede “baska birine ‘yani, Tantavi’
yetki vermis olan kisi'yani Mibarek' 6lmedi” anlamina
gelir. "Bu clmle, altinda yazan cimle ile "Bir ‘askeri’
utang konseyi ve yalanci Maresal” kafiyelidir (Abaza,
2013b).

Yiksek Askeri Konsey'in basinda bulunan Muham-
med Huseyin Tantavi, Hisni Mdubarek'in istifasi ile
yonetimi devralmistir (URL 3). Bu calismada, Mibarek
ve Tantavi'nin portrelerinin birlestirilmis olmasi, halkin
bakis acisina gére Mibarek devrildikten sonra da degi-
sen bir seyin olmadigi, iki kisinin de halk icin ayni oldu-
Ju seklinde yorumlanabilir.

Gorsel 2. Omar Fethi aka Picasso, Tahrir Meydani yakininda bir duvar resmi,
25 Mart, 2012, Fotograf: Mona Abaza. Erisim: https://www.jadaliyya.com/
Details/27879
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Tasarimcl, islam sanati tarihgisi ve ayni zamanda Ka-
ligrafiti® sanatgisi olan Misirli sanatgi Bahia Shehab, 2010
yilinda Khatt Vakfi tarafindan Avrupa'da 100 yillik Arap
sanatini anmaya davet eden bir sergiye katilmaya davet
edildiginde “hayir" kelimesinin Arap kaligrafisinde nasil
gosterildigiyle ilgilenmeye baslamistir. Arapga’da 1000
farkll sekilde yazilmig “¥” (hayir) harflerinden olusan
bir dizi grafiti calismasi yapmistir. 2011 Misir Devriminde
de, Shehab'in Kahire'nin sokaklarinda yapti§i ¢calismala-
riyla vermek istedigi mesaj: ‘Hayir''dir. “Askeri yonetime
hayir. Siddete hayir. Diktatérlige hayir. Ve kadinlari dov-
meye hayir” (Britton, 2017).

Bahia Shehab'in ‘'mavi sutyen’ grafitisi, Aralik 2011'de
Tahrir Meydani'ndaki Misir ordusu Uyeleri tarafindan su-
riklenen ve dovilen geng bir kadini temsil eder. Saldiri
esnasinda, kadinin carsafinin yarisi acilarak vicudunu ve
mavi ic camasirini aciga ¢ikar ve bu saldirinin gérintdleri
hizla Misirl yetkililer tarafindan gicin koéttye kullanil-
masinin bir sembolid haline gelir. Shehab'in 2012'de agik-
ladigi gibi, mavi sityen stensili ‘hayir’ demek anlamina
gelir. Shehab'in ifade ettigi bicimde: “insanlari soymaya
hayir.... Mavi sltyen, ortllu bir kadinin sokakta soyulup
dovilmesine izin verdigimizde bize bir millet olarak utan-
cimizi hatirlatir.” Shehab'in grafitisi Gzeri kapatildigindan
bu yana Kahire sokaklarinda bulunmamaktadir (Khalil,
2014).

Sutyenin Ustiindeki yazida Arapca “¥” harfi ile birlik-
te okundugunda “insanlari soymaya hayir” (4=l =il
yazmaktadir. Sutyenin altindaki ayak izini olusturan
kaligrafik yazida ise “Yasasin devrim” (k3 3, 6ill) yaz-
maktadir. Devrime ait bir sloganin polisin siddetini temsil
eden ayak izini olusturmasi yazi ve gorinti arasinda bir
zithk yaratmaktadir.

Gorsel 3. Bahia Shehab, Mavi Sutyen (Soyunmaya hayir / Yasasin bariscil
devrim), 2012, stensil, sprey boya, (yakl. 45 x 20 cm). Erisim: https://blog.ted.
com/a-thousand-times-no-fellows-friday-with-bahia-shehab/

3 Kaligrafiti: Kaligrafi, tipografi ve grafitiyi birlestiren bir sanat formudur.
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Bahia Shehab'in kaligrafi ve grafitiyi birlestirerek
olusturdu@u diger calismasinda ise Pablo Neruda'nin si-
irinden alinti yaparak “Cicekleri ezebilirsiniz ama bahari
geciktiremezsiniz” yazmaktadir (Naguib, 2017:67). Ca-
lismada Arap harflerinden lam ve elif kullanilarak yazi-
lan La s6zcldlnd one cikarip harfi olusturan cizgilerin
iki ucuna cicek figlrleri eklemesi, siirin verdigi mesaj ile
kendi vermek istedigi mesaj arasinda bir baglanti olus-
turmasi acisindan manidardir.

Gorsel 4. Bahia Shehab, Cicekleri ezebilirsiniz ama bahari geciktiremezsiniz, 201,
kaligrafiti. Erisim: https://blog.ted.com/a-thousand-times-no-fellows-friday-with-
bahia-shehab/

20-21 Mayis 2011 tarihleri arasinda, grafiti sanatcisi
Ganzeer'in girisimi olan Mad Graffiti Weekend ilan edil-
mistir. Etkinlige, Zamalek ve Downtown Kahire'de bir
araya gelen ve grafiti boyayan bircok sanatci katilmistir.
Etkinligin olaylari arasinda, Misir devrimi sirasinda sehit
olan 18 yasindaki islam Raafat'a ithaf edilen bir duvar
resmi yer alir. Devrim sehitlerini gosteren duvar resim-
leri, Misir'daki en yaygin grafiti temasidir ve bu tema Ka-
hire'nin cesitli yerlerinin yani sira diger Misir sehirlerinde
de tasvir edilmistir (EI Hebeishy, 2011).
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Gorsel 5. Ganzeer, islam Raafat, 2011. Erisim: http://www.anotherafrica.net/art-
culture/no-fear-the-rabble-writing-on-the-walls

Mad Graffiti Weekend etkinliginde yapilan bir diger ca-
lisma da Kahire'nin Zamalek semtinde iki gece boyunca
olusturulmus gercediyle ayni boyutta olan ‘Tank ve Bi-

siklet"tir (EI Hebeishy, 2011). Resimde ays (U&= )olarak
bilinen blyik bir Misir ekmegi tepsisini basinin Gzerinde
tutan bisikletli geng bir cocuk gercek bir tankla karsi kar-
slya kalmaktadir. Bir asker cocuda silah dogrultmaktadir.
Resmin hemen saginda, ¢alismanin bir parcasi gibi go-
rinmesine yetecek kadar yakin, sasirtici bir unsur daha
vardir: tankin ates hattinda duran ve tankin icindeki as-
kerlere bakan, egik ve suratsiz bir panda. Bu resim, Tank
ve Bisiklet'in tamamlanmasindan sadece birkag saat son-
ra ‘Sad Panda’ olarak bilinen baska bir grafiti sanatcisi
tarafindan eklenmistir. Gergekligin tuhaflikla yan yana
gelmesi, grafiti toplulugunun icindeki esitsizlikleri gos-
termektedir (Biel, 2011).

Bu calisma, zamanla, Ekim 2011'de glvenlik glcleri ve
ordunun, bir kilisenin yikilmasini bariscil bir sekilde pro-
testo eden 25'den fazla Misirh Kipti'yi 6ldlrdtgi “Mas-
pero Katliami” gibi olaylara cevaben calismanin bulun-
dugu duvara yeni resimler eklenmis, rétuslanmis, tekrar
boyanmis ve tahrif edilmistir (Sooke, 2013).
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Yirmi birinci ylzyilin ikinci on yilinda bulunan bazi gra-
fiti sanatcilari genellikle zengin kékenlerine geri dénip
Kahire'deki mevcut durumla ilgili geleneksel imgeleri ve
stilleri birlestirirler. Luxor Glzel Sanatlar Fakultesi'nde
O0gretim gorevlisi ve duvar resminde basarili bir sanat-
¢l olan Alaa Awad, (Abu Bakr ve Hanaa EI Deighem ile
birlikte) 2012 yilinin Subat ayinda Port Said katliaminda*
Olenler icin grafiti duvar resmi yapmistir. Awad, duvar
resimlerinde Mibarek'le karsi karsiya olan ginimuzdeki
kadin devrimcileri eski Misir tarzinda tasvir eder; resim,
mevcut devrimde kadinlari tanimanin ve Misir siyasi kil-
tirdndeki yerlerinin énemini vurgulamanin bir yoludur.
Awad, hem geleneksel sanatta hem de duvar yazisinda
bu gelenedin ginimuiz devrimi hakkinda bilgi verdigine
inanir (Lennon, 2014:250).

"YUrdyen Kadinlar”; “cenaze yurlyusindeki kadinlar”
ve “kadinlar merdivene tirmaniyor” olmak Uzere iki ana
bilesenden olusan bir duvar resmidir. Alaa Awad, eski bir
Misir duvar resminden aldi§i bu kompozisyonda erkekle-
rin yerine kadinlari yerlestirerek bu duvar resmini degis-
tirmistir. Bu calisma kadinlarin Misir'da, bugin toplumda
oynadigi glicli rold gostermektedir (URL 4).

Gorsel 7. Alaa Awad, Yiriyen Kadinlar, 2012. Erisim: http://alaa-awad.com/
murals_mohamed-mahmoud-street_cairo_egypt

Alaa Awad'in Al-Naaehaat'i veya Eski Misir'in Yas Ka-
dinlari, Port Said'in stadyumunda katledilen EI Ehli Ultra
Uyelerinin 81imanl simgeleyen bir lahide eslik eden eski
Misir kadinlarini betimleyen bir cenaze sahnesini be-
timler. Demotik yazi birka¢c metre uzakta gorinur. Alaa
Awad'a gore, ginimuze kadar, eski Misir yas yasasi ge-
leneklerinin strekliligi Yukari Misir'da hala goruldr. Yas
kadinlari, kiyafetleri yirtmak, bedenleri histerik olarak
sallamak, heyecanla aglamak ve hizinleri gidermek icin
ceset ve ylzleri camurla lekelemek gibi ayni Firavun ge-
leneklerini strdartrler. Duvarin tepesindeki periler, sehi-
din ylkselen ruhunu alir, sol alt kisimdaki kaplan ise Port
Said'de dlen 75 geng sehidin 6fke simgesidir. Kadinlar
blylk GzUntU belirtisi olan siyah Lotus cicekleri tasirlar
(Abaza, 2013b).

41 Subat 2012'de EI-Ehli'nin Port Said takimi EI Misri'ye karsi oynadigi magin sonunda, cikis
kapisinin kilitlendigi stadyumda mahsur kalan taraftarlar “cetelerin” saldirisina ugramistir.
Planli bicimde hayata gecirilen bu olay sonucunda en az 74 kisi hayatini kaybederken
yuzlerce kisi yaralanmistir, olayin ardindan Glke capinda 3 guinliik yas ilan edilmistir (Keraitim,
Mehrez,2015:421).
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Gorsel 8. Alaa Awad, Yas tutan kadinlarin duvar resmi, siyah bir panter esliginde,
Subat 2012. http://alaa-awad.com/murals_mohamed-mahmoud-street_cairo_
egypt

Sanat¢ci Ammar Abu Bakr icin grafiti, hem caddeyi
korumanin hem de isgal etmenin temel yollarindan biri
olmustur (Abaza, 2013a:9). Sanatc¢i, Muhammed Mahmud
Caddesi'ndeki sanatsal aktivitelere etkin bir sekilde kati-
lim gdstermis, 2011'in ilk Muhammed Mahmud olaylarinin
sakatlanmis, tek g6zIU kurbanlarini resmederek taninirlik
kazanmistir (Abaza, 2013b). Abu Bakr, Sehitler Annele-
ri grafitisini, Mayis 2012 sonunda, Muhammed Mahmud
Caddesi'nin duvarlarina eklemistir. Muhtemelen fotog-
raftan tiretilmis bir sablon olan grafiti sehit katillerinin
yargilanmasi icin protesto eden ¢ok sayida anneyi betim-
lemektedir (Abaza, 2013a:16-17).

Gorsel 9. Ammar Abu Bakr, Bir sehidin annesi, Mayis 2012, Muhammed Mahmud
Caddesi. Erigim: http://www.tea-after-twelve.com/all-issues/issue-01/issue-01-
overview/chapter2/art-revolution/

Eylll 2012'de Misirli sokak sanatcisi EI Zeft, savasa
hazir bir Nefertiti'nin sablon gérintisini Tahrir Mey-
dani'na giden UnlG duvar sanati koridoru Muhammed
Mahmud Caddesi boyunca uzanan uzun bir beton duvar
Uzerine yapistirmistir. Sanatci, meydan okuyan goézleri
izleyiciyi kraliyet bashidi ile gaz maskesi takan Neferti-
ti'nin yanindaki sprey boya resminin icine imzasini at-
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mistir. Bu calisma, g6z yasartici gaz saldirilarina karsi
gaz maskesi takarak Kahire sokaklarindaki gosterilerde
erkeklerin yaninda yer alan direncli bir kadin toplulugunu
temsil ederken Misirl kadinlarin devrimdeki roltintn alti-
ni cizer. EI Zeft, yeni calismasini Facebook'ta paylasarak
s6yle yazmistir: “Sevqili Devrimimizdeki tim kadinlara
bir hediye. Siz olmasaydiniz bu kadar ileriye gidemezdik.
Tesekklrler"”. EI Zeft'in Nefertiti imgesi, yerlesik rejime
kars! sanatsal bir protesto bicimi sunarken Misir kilti-
rinde yaygin olan cinsiyetci diizeni reddeder (Gruber,
2015).

Gorsel 10. EI Zeft, Gaz maskesi icinde Nefertiti, Eylil 2012, beton duvar lizerine
sprey boya, Kahire, Misir. Erisim: https://brooklynrail.org/2015/06/criticspage/
nefertiti-in-a-gas-mask

Devrim, ¢codu insanin bunun uzun vadeli bir dene-
me-yaniima dgrenme sireci olacagini ve gercek degisi-
min gerceklesmesinin uzun zaman alabilecedini goster-
mistir. Ancak en dnemlisi, korku cemberini kiran yeni bir
protest halk kaltird yaratmistir. Bu yeni halk kultarG;
kamusal alanlari ile ¢cekisme, iletisim ve tartisma alanlari
olarak "gosteri" alanlari, yeni bir anlayisi ortaya koyar.
Boylece, iki paralel fenomenden sdz edilebilir: sehir, bir
yandan etkileyici bir ylkselen halk protesto kiltdrine,
bir yandan da, bariyerlerin, barikatlarin, tellerin, tankla-
rin ve ordunun dikilmesinin ardindan yerellesmis kontrol-
|G savas bolgelerine taniklik eder. Protestocular ve polis
glgleri arasinda tampon bdlgeler yaratan barikat veya
duvar 6rme, ilk olarak Kasim 2011'"de Muhammed Mah-
mud Caddesi'nde uygulanmistir (Abaza, 2013a:5).
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Duvar insa etme politikasi aktivistleri ve sanatcilari
kiskirtmistir. Sanatci ve aktivistler kamusal alanlari geri
almak ve YAK'I siddetle protesto etmek amaciyla duvar-
lari yeniden boyamak icin Facebook'ta bir kampanya bas-
latmislardir. “Duvara hayir” adli girisim 9 Mart 2012'de
bir grup sokak sanatcisi tarafindan baslatiimistir. ingiliz
grafiti sanatcisi Banksy'nin calismalarindan esinlenen
blUydk bir kismi geng¢ eylemci ve sanatcilar olan grafiti
ressamlari, ordunun drdigi beton duvarlari cok hizli bir
sekilde sahte manzaralar ve sardonik resimlerle yeniden
insa etmislerdir (Morayef, 2012).

Gorsel 11. Ammar Abu Bakr, Muhammed Mahmud Caddesi, [Basma Hamdy/Al
Jazeera] Erisim: https://www.aljazeera.com/news/2015/02/qa-egypt-expanded-
cult-150226052501808.html

SONUC

Misir'da 25 Ocak 2011 tarihinden itibaren devrim hare-
ketleri ve devrimin ardindan gelen siyasi iktidarsizliklarla
gecen yillar toplumda bir anomi ortami olusturmustur. Bu
anomi ortami Misir'daki sanat ortamini etkileyerek Tahrir
Meydani'nda ve sokaktaki protestolarla birlikte gelisen
devrimci bir sokak sanatini dogurmustur. 2011'de sanat-
sal protestolarla beraber gelisim gdstermeye baslayan
sokak sanati, Misir'da sanatsal ifadeye uygulanan san-
srdn etkisini azaltarak sanatcilarin ve iktidar karsisinda
yillarca cesitli baskilara maruz kalmis olan Misir halkinin
siyasal ve sosyal konulardaki fikirlerini ve dislincelerini
aclk bir sekilde dile getirebilmesine ortam saglamistir.
Sanatinin galerilerden cikararak sokaga tasinmasiyla, ile-
tisim alanini genisleterek ortak yasantilardan dogan yeni
bir sokak sanati kultlrt olusturmustur. Ayrica sosyal
medya araciliiyla diizenlenen sanatsal etkinliklerle sa-
natcilarin ve génillilerin sanatsal protestolara katiimasi
tesvik edilerek halk arasindaki dayanisma saglamistir.
Kahire'deki sokak sanati, anti-rejim ifadeleri ve sehitlerin
ruhlarina atfedilen gérintileri icerir. Bir baska deyisle
grafiti ve duvar resimlerinin bir kismi icinde bulunduklari
baskici rejimin elestirisini yaparken diger kismi da devrim
sirasinda ve sonrasinda yasanan drama isaret etmekte-
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dir. Arastirma kapsaminda da goruldigi Gzere toplumsal
yapl icerisinde karsilasilan diizensizlik durumlari ve kaos
toplumu olusturan bireylerde dizensizlik icerisinde di-
zen kurma egilimi yaratir. Bu siire¢ ayni zamanda sanat-
sal patlamalarin da gordldiga bir sdrectir. Tahrir Mey-
danindaki grafiti sanati baglaminda protesto gérselleri
anomi kavraminda ifade edilen s6ylemde de bahsedildigi
gibi sanatsal yaraticilik patlamalarina sebep olmus, daha
onceleri sinirh sayida goérdlen duvar resimleri ya da ka-
ligrafiti calismalari bu dénem icerisinde sayisal, konu ve
ortaya konulus tarzlariyla ciddi bir artis géstermistir.
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