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Hz. Adem'in yaratilisi hakkindaki hikayeleri, resim ve minyatiirleri, ilahi dinlerin kutsal kitaplardan edinilen bilgiler
ve bu bilgiler 1si§inda, alaninda uzman bilim ve din adamlarinin yorumlari sekillendirmistir. Yani ilk kaynak kutsal kita-
plarda gecen metinler, ikinci kaynak ise bu metinlerin yorumlari olmustur. islam da, Kur'an-1 Kerim 'deki ayetler, Hz.
Muhammed'in hadisleri ve bu hadislerin tefsirleri ilk kaynaklari olusturmustur. Bu ayet ve hadislerden edinilen rivay-
etler dogrultusunda olusan Adem kissasinin algisi ve minyatir sanatina yansimalari, birbirinden farkli bircok érnegin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Hz. Adem'in yaratiimasi ve Allah'in Adem'e ruh iflemesi, Havva'nin yaratilisi gibi
konular, Avrupa resim sanatinda oldukca fazla érnegi karsimiza cikarken, Osmanli resim sanatinda bu konularin
yorumuna pek rastlanmaz. Osmanli resmi diye adlandirilan minyatiir sanatinda islenen konu cesitliligi su sekildedir:
Minyatir kompozisyonlarda Hz. Adem'e meleklerin secdesi, iblis'in, Adem ve Havva'yi yaniltmasi, Hz. Adem ile Hz.
Havva'nin cennetten c¢ikariimasi, yasak meyve gibi konular, siklikla tasarlanarak yorumlanmistir. Bu yorumlarin bir
kismi Kur'an-1 Kerim ayetleri ve Hz. Peygamberin hadisleri i1siginda yorumlanirken, pek cogunda bu bilgilerin yani
sira, Tevrat ve incil'den aktarilan metinler ve kissalardan edinilen bilgiler de minyatir yorumlara girmistir. Konu ile
ilgili gérsel yorumlara baktigimizda genel anlamda ¢iplak veya yari ¢iplak bir bicimde resimlenen Hz. Adem ile Hz.
Havva'nin cennette ciplak olduklarini bize kanitlayan herhangi bir bilgi yoktur. Bu makalede Hz. Adem'in yaratilisi,
Hz. Adem’e secde, yasak meyveyi yemeleri, iblis'in oyunu, yilan, tavus ve ejderhanin rolii ve cennetten cikarihs ile
ilgili yazili kaynaklar taranarak gorsel sanatlar acisindan nasil yorumlandigi irdelenmistir. Arastirmada incelenerek
yorumlanan minyatir eserler; Kisasi'l-Enbiya, Killiyat-1 Tarih, Menafi EI-Hayavan, Asaril-Bakiye, Hadikatlis's-Stied3,
Falname, Gillbenkyan koleksiyonu, Elif Bayrak Kaya Koleksiyonu ve birkac 6zel koleksiyondan secilmistir.

Anahtar kelimeler: Hz. Adem ile Hz. Havva, Cennetten ¢ikarilma, Yasak meyve, iblisin oyunu, Tasarim, Minyatir
Sanati.

* Makale ile ilgili katkilarindan dolayr hocalarim Prof. Dr. Bahattin Yaman 'a ve Ogretim Gérevlisi Hattat Adem Sakal 'a tesekkdirlerimi sunuyorum.
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Abstract

The tales, drawings as well as miniatures on the creation of Prophet Adam constitute the core of this study
along with the knowledge obtained from the sacred books of divine religions as well as the views of the scien-
tists and religious experts. Thus, the primary sources are the texts in the sacred books while secondary sources
could be regarded as the interpretations of these texts. The verses in Quran, hadiths (sayings and deeds of Proph-
et Muhammad) and interpretations of these hadiths are the primary sources. The understanding of Adam's Tale
based on the verses and hadiths as well as their interpretations in the art of miniature have led to a number of
different samples of work. While we come up with a great number of works regarding the creation of Adam and
embodiment of Adam with spirit by God as well as the creation of Eve in European painting art, we do not come
across the interpretations of these themes in Ottoman art of painting. The frequently interpreted themes that
are closely related with these in the art of miniature - Ottoman art of painting - are as follows: grovels of angels
to Prophet Adam, Adam and Eve qullied by the demon, expel of Adam and Eve from Eden and forbidden fruit.
These interpretations in the miniatures were excessively based on the verses of Quran and hadiths of Prophet Mu-
hammad while some of these interpretations were also based on the texts and anecdotes identified in Torah and
Bible. As for the visual interpretations regarding Adam and Eve, we do not have any evidence proving Adam and
Eve are nude in the Eden while they were generally illustrated nude or half-nude in drawings. This article explores
the creation of Prophet Adam, grovel to Prophet Adam, forbidden fruit, the trick of the demon, the role of snake,
peacock and dragon and their being expelled from Eden as well as the interpretations of these within the frame-
work of visual arts. The miniature works analysed within the scope of this study are as follows: Kisasi'l-Enbiya
(Anectodes of Prophets), Killiyat-1 Tarih (The Corpus of History), Menafi El-Hayavan (Drawings and Miniatures of
Animals), Asarl-Bakiye (The Chronology of Ancient Nations), Hadikatis's-Slieda (The Garden of Those who reached
Happiness), Falnama, Gilbenkyan Collection, Elif Bayrak Kaya Collection and a number of other special collections.

Key words: Prophet Adam and Eve, Expel from Eden, Forbidden Fruit, The Trick of Demon, Design, Art of Miniature.
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GiRiS

Minyatir, su bazli boyalar ile yapilan, kendine 6zgu
bir boyama uslubu ve tarzi olan, kdkeni Uygur Tlrklerine
kadar dayanan bir resim sanati olarak adlandirilir. Kitap
resim sanati diye de bilinen minyatir, eski el yazmasi
kitaplarda, metni aciklayici resimler olarak karsimiza ci-
karken ginimuzde daha cok tek basina bir levha olarak
uygulanmaktadir.

Firca resminin yer aldidi ilk kitaplar, do§a bilimi kitap-
lari olmustu (Tez, 2018: 87). En eski minyatlrlere Orta
Asya'da ve Sasanilerde rastlanmistir. Minyatlr teknigi,
Suriyeli tiiccarlar aracihdiyla irlanda’ya ulasmis, irlandali
kesislerin yazdiklari incil kitaplariyla da Avrupa'ya yayil-
mistir (Tez, 2018: 61).

Bilinen drnekler Anadolu resim sanatinin ilk drnek-
lerinin bilimsel icerikli olarak Diyarbakir ve yoéresinde
Artuklu emirlerin ve Konya'da seckin sinifin desteginde
12-13.ylzyillarda ortaya ciktigini géstermektedir (Tanin-
di, 1996: 7).

Minyatiir, 6zellikle din disi konulari islemek tzere iran,
Hindistan ve Turkiye'de uygulanmistir. Dinsel boyut-
ta sozil edilen tasvir (suret) yasadi nedeniyle Kur'an'in
resimli hicbir elyazmasi yoktur. Codu zaman Hz. Mu-
hammed, yasama &yklslne iliskin eserlerde ylzi or-
tuld bicimde betimlenmistir. Ressamlar kimi bilimsel el
yazmalari, vekaletnameleri, masallari ve 6zellikle de siir
kitaplarini minyatdrlerle slslemisler ve bu kitaplarda
destansi ya da lirik, savasci ya da erotik konulari islemis-
lerdir (Tez, 2018: 84).

Cahiliye dénemine ait tasvir yasaginin etki ve nifu-
zu nedeniyle figlratif desenlere ¢ok girilmemis veya fi-
glratif calisan nakkaslar (minyatir sanatcisi) cogu kez
imzasiz veya bir takma isim ile eserlerini ortaya cikar-
mislardir. Zamaninin disina tasan figlr yasadgi ve etkileri,
zaman icerisinde blyuk 6l¢lide asilabilmis olsa da, tama-
men izleri silinmemistir. insanoglu sdzIi sanatin yaninda,
gbrsel sanata da énem vermis ve bu alanda da pek cok
eser birakmistir. En ¢ok tartisilan ve merak edilen konu-
lar arasinda ilk insan Adem’in yaratilisi, peygamberler ve
yasamlari gibi konular olmus ve her toplum kendi inang
sistemindeki 6gretiler dogrultusunda bu bilgileri cesitli
gorsel sanatlar araciligi ile ifade etme firsati bulmuslar-
dir.

Bu calismada alan arastirmasi ve analiz yontemleri
kullaniimistir. Arastirmanin evrenini, Adem ile Havva'nin
yaratilisi, cennetteki hayatlari, iblis'in aldatmasi ve cen-
netten kovulus gibi hikayeleri konu alan minyatir eserler
olusturmaktadir. Evreni temsil edecek bir bicimde top-
lam 16 minyatir yorum Uzerinde cahsiimistir. Minyatdr
kompozisyonlarda anlatilan sahnelerin aktardigi olay-
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lar Uzerinde durularak, nakkaslarin eseri yorumlarken
yansittigi bakis acisi ve dikkat cekmek istedigi ayrintilar
yakalanmaya calisiimistir. Minyatur eserlerde kullanilan,
figurler, mimikler, kilik kiyafet ve motiflerin yani sira renk
ve kompozisyon kurgulari incelenerek yorumlanmistir.
Ayrica incelenen minyatlr eserler arsinda kiyaslamalar
biciminde analizlere yer verilmistir.

1. Hz. Adem'in Yaratilisi

insanoglunun atasi Adem ile Havva'nin yaratilis hika-
yesi, cennetten kovulmalari, yasak agac (meyve), iblis'in
oyunu ve yerylzine génderilmeleri, muhtemelen tarih
boyunca en cok yazilip ¢izilen konular arasinda olmustur.
Adem’in yaratilisi nasil olmustur? Allah Adem'i neyden
yaratmistir? Adem'in yaratilis maksadindaki amac ne-
dir? Havva'nin yaratilisi ve yaratilisindaki sebep nedir?
Melekler Adem’e secde ettiler mi? Meleklerin secdesinin
manasi nedir? Elma, incir ve bugday hangisi yasak ajac-
tir? Yasak meyveyi iblis nasil Adem ve Havva'ya yedirdi?
Havva Adem'i yasak meyveyi yemeye zorladi mi? Adem
ile Havva cennetten nasil cikarildilar? Yerydzinde bir-
likte miydiler? Yaratilis, cennet, iblis, melekler, Adem ve
Havva ile ilgili merak edilen ve en ¢ok cevabl aranan so-
rular olmustur. Tek tanrili ve ¢ok tanrili dinlerin yani sira,
pagan, putperest, atese tapan, seytana tapan, inanan,
inanmayan her insanin ve her medeniyetin kendine goére
inandigi ve yorumladigi bir ya da birkac yaratilis hikayesi
vardir.

insanoglu bu sorularin cevabini tek tanrili ilahi dinler
cercevesinde bulabilmistir. Tek tanrili dinlerde, tek yara-
tici olan Allah inanci mevcuttur. Yice yaratici insanlara
yine kendi iclerinden peygamberler yollamistir. Yice Al-
lah bu peygamberlerle vahiy yoluyla iletisim kurmus, bu
vahiyleri Cebrail aracilidiyla ulastirmistir. Tek tanrili ilahi
dinlerin kutsal kitaplarinda, Adem ile Havva ve yaratilis-
lariyla ilgili bilgi ve kissalar mevcuttur. Kutsal metinler-
deki bu kissalarda, Ademin yaratilisi ve yaratilis maksadi
aclk bir bicimde aktariimistir.

Kur'an'da yaratilisla ilgili yer alan bilgiler, ayni zaman-
da insanin yaratilisina yénelik amaca vurgu yapmakta ve
insana bir gorev ylUkleyerek hayatini anlamli kilmaktadir.
Oyleki Kur'an-1 Kerim'e gdre yaratilan her seyin insanin
hizmetine sunulmasi ve yaratilisin son halkasinda onun
olmasil, yaratilisin gayesinde insanin oldugunun goster-
gesidir. Mesela "0, yerylzindeki her seyi sizin igin ya-
ratmistir” (Bakara 2/2) ayetini, insanin yaratilisini ifade
eden "0 ki, hanginizin daha giizel davranacadgini sinamak
icin 6limU ve hayati yaratmistir. O, mutlak galiptir, cok
badislayicidir.” (Milk 67/2) ayetiyle aciklayan alimler, bu
ayetlerde dogrudan yaratma da insanin amac edinildigini
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ve insana misyon verildigini belirtmektedirler. Bu misyon
insan hayatinin bir gayeye sahip olmasini ve hayatini an-
lamli kilmasini saglamaktadir (Can, 2018:70-71).

Bu durumda; Adem'in yaratilis amacini kavramak ve
anlamlandirmak, insani anlamak ve bir nevi ¢6zimleye-
bilmek anlami icerir diyebiliriz.

insanin en temel yaratilis nedeni yéniinden séyleye-
cek olursak, bu baglar ilahi suretin zahir olmasi gercegi
ile ilgilidir. Bu noktada, “Allah Adem'i kendi suretinden
yaratmistir” hadisi tekrar aklimiza gelir. Hadiste zikredi-
len “Allah” ismi “toplayici, cem edici” bir isimdir, ¢lnki
Allah'in diger isimleri hep bu isme isaret eder. Bu sebep-
le, “Allah" ismini zikreden birisi dolayh olarak Aflvyv, Adil,
Hahk, Kerim, Kadir, Muizz, Mizill gibi diger ilahi isimle-
ri de zikretmis olur. Baska hichir isim diger tim isimle-
ri kendinde toplayamaz, cinkd “Allah” ismi disinda her
ismin kendine has ve sinirlayici nitelikleri olup bununla
diger isimlerden ayrilir. Allah insani kendi suretinde ya-
ratmistir. Bunun anlamiise, insan bitdn ilahiisimlerin su-
retinde yaratilmistir. Bu, Kur'an'da "Allah Adem’e biitiin
isimleri 6gretti” ayetinin bir yorumudur. Bdylece insan,
ilahi yonlerin veya "yizlerin"(vech) sonsuz cesitliligini
sergiler. E§er, tim insanlik tarihi boyunca go6zlenen in-
sani sifatlarin ve eylemlerin tima bir zamana ve bir yere
toplansa, batdn ilahi isimlerin sergilenmesinin ne anla-
ma geldigi hakkinda az cok bir fikir elde etmeye baslariz.
Tam olarak insanin toplayici (cem edici) olusu ise her tir
insan mimkdnatinin, hayale sigan her tir sifatin, iyi ya
da kotd, glzel ya da cirkin, adil ya da zalim, merhametli
ya da acimasiz her tir eylemin varhgina izin verir. Eger
Adem Allah'in suretinde degil de Rahman'in suretinde
yaratiimis olsaydi, hicbir insan 6fkeli ve zalim olmazdi.
Mlntekim suretinde yaratiimis olsaydi, hi¢c kimse dis-
manini affedemezdi. Melik ve Aziz suretinde yaratiimis
olsaydi, hi¢c kimse Allah'a veya baska birine boyun ege-
mezdi. Fakat insanlar bitin ilahi isimlerin suretinde ya-
ratildigi icin, herhangi bir sifati gorindr kilabilirler. Zaten
ilahi isimler viicudun zahir ve batin mimkun bicimlerini
ifade ederler (Chittick, 2003:50-51).

Hakk'in varligi kainata nispetle bir ayna mesabesinde
olup, akdedilen ve hissedilen bltin esya onda zahir olur.
Kainat Hakk'in viicuduyla kaim ve Hakk'in viicGd ayna-
sinda zahir olan bir takim itibari varlklar, fani ve gecici
suretlerden ibarettir. Cenab-1 Hak zati itibariyle dedil,
sifat ve fiilleri itibariyle bitdn suret ve sahislarda mutlak
olmaktan cikmaksizin, tezahtr ve tecelli etmektedir. Bu
acidan esya O'na ayna olur. Kainatin bltind Hakk'in vi-
cudu ile kaimdir (Tabakoglu,2016: 61).

Adem, varhigin ziddi, yokluk, hiclik ve varligin yaratil-
madan dnceki halidir. Haricte bir varligi bulunmayan sirf
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zihn bir kavram olup, bilinmesi varliga baghdir. Vahdet-i
viicut acisindan Adem, varligin yaratiimadan énceki ha-
lidir (Tabakoglu, 2016: 64).

Oncelikli soru, insanoglunun vyaratilisi ve yaratilisin
amaci gibi zihinleri kurcalayan derin dislncelerin ardin-
dan, insanoglu (Adem) nasil ve neyden yaratildi? sorusu
lizerinde duracak olursak Kur'an'in bize aktardigi bilgiler
1siginda bir yon bulabiliriz.

Alimlerin Kur'an-1 Kerim'den edindigi bilgiler dogrul-
tusunda halkla paylastiklari ve sikga telaffuz ettikleri
yaratilisin hammaddesi topraktir. insan neyden yaratildi
sorusu kime sorulsa hemen hemen blyik ¢cogunluk top-
rak demektedir. Peki, Kur'an'da yaratilis ile ilgili hangi
madde isimleri aktariimistir. Yaratilis birden mi oldu, belli
bir slirec icerdi mi? gibi sorularin cevabini yine Kur'an-i
Kerim'den ve alimlerin aktardi§i bilgilerden ediniyoruz.

Ote yandan Kur'an-1 Kerim'in farkl ayetlerinde insa-
nin sudan, toprak vb. farkli maddelerden yaratildidina
dair bilgilerin sunulmasi, alimlerin konuyla alakali farkli
yorumlar gelistirmelerine sebebiyet vermistir. Bu farkli
yorumlara sahip olan alimlerden biri de hem felsefi hem
de kelamf kimligiyle taninan Fahreddin er-Razi'dir. Onun
bu iki yone sahip olmasi, diger alimlerden bircok yénde
farkli fikirler ortaya koymasini saglamistir. Glnimiz
insanin da halen arayista oldugu yaratilisi anlama nok-
tasinda Fahreddin er-Razi'nin Kur'an ayetlerine yodnelik
tefsiri oldukca mihimdir (Oztiirk, 2010:147-149).

Razl'ye gore; Kur'an'in bitinline yayilan insanin ya-
ratilis maddelerini butidncll bir yaklasimla ele alarak
bunlarin insanin tesviye (diiz duruma getirme) slirecine
kadar ki asamalari oldugunu ortaya koymaya calismistir.
Yani o, (turab) toprak ve su ana maddelerden mutesekkil
olarak yaratilan insanin sirasiyla ilk etapta bircok ayette
gecen ‘camur’(tin)'dan yaratildigini belirtir. Bu asamadan
sonra sirasiyla ‘siizme camur’, (slaletin min tin), 'yapis-
kan camur'(tinin lazip), ‘kurumus camur’ (salsalin) ‘¢cém-
lek gibi ses ¢ikaran ¢camur' salsalin (kelfehhar), ‘'rengi ka-
rarmis kokusu bozulmus ¢amur’, (hemein mesnun) gibi
farkli asamalarin geldigini ortaya koyar. Terkiplerden
olusan bu durumlar insanin ilk yaratilis hakkindaki tesvi-
ye slrecine kadarki asamalari ifade etmektedir diyebili-
riz. Bu anlamiyla Razi, ayni zamanda insanin yaratilisinin
belirli bir slirec icerisinde olustugunu kabul etmektedir
(Can, 2018 :74).

Fahreddin er-Razi'nin aktardi§i, bilgilerin 1s1§inda;
Kur'an'da bahsedilen yaratilis ve asamalari, alti bicimde
gerceklesmistir. Bahsi gecen alti asamanin ismi; ‘camur’,
‘'stizme camur’, ‘yapiskan camur’, ‘kurumus camur' ‘¢ém-
lek gibi ses ¢ikaran camur’, ‘rengi kararmis kokusu bozul-
mus camur’ dur.
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Adem'in yaratilisinda bahsi gecen toprak isimleri ve
tipleri, adeta topragdin pismis bir cémlege donliisme asa-
malarini animsatmaktadir. Birinci asamada toprak ve
suyun bir araya gelmesiyle olusan karisim, camuru mey-
dana getirmektedir. Demek ki bir ¢cdmledin hammadde-
si gibi, insanin 6z{ ve yaratilisi toprak arti sudur. ikinci
asamayl ise; camurun icindeki tas vb. maddelerin arindi-
rilmasi sonucu meydana getirilen ‘sizme ¢camur’ olustur-
maktadir. Comlekci tornasina giren camurun, éncesinde
stizdlerek icindeki sert ve yabanci maddelerin tamamen
arinmas! gerekmektedir. Yabanci maddelerden arinan
camurun, uygun kivama gelerek ¢cdmlekci tornasina gir-
mesi icin camurun kivam almasi yani ‘yapiskan camur’
biciminde koyulasmasi gerekmektedir. Koyulasip ‘ya-
piskan ¢camur' haline geldikten sonra donen carkta sekil
verilir. Dordincli asamada sekil verilen ‘yapiskan camur’
kurumaya birakilir. Sekillendirilip kurutulan ¢comlek ‘ku-
rumus camur' bir formdur. Besinci asamada; kurutulan
bicimlendirilmis comlek, yiksek bir derecede firinlanarak
pisirilir. Firinlanma isleminden sonra ¢comlek kullanima
hazir sert ve dayanikli bir hal alir. Cdémlege elle vuruldu-
dunda akustik tok bir ses cikarir. Pismis comlek ‘comlek
gibi ses cikaran camur’ su ile yogrulup stzdlen, sekil ve-
rilerek kurutulan, firinlanarak pisirilen ve ¢dmlek halini
alan camur, elle veya benzeri bir cisimle vuruldugunda
ses cikarir. Altinci asamada; firin pisirimi ile kuruyan for-
mun (kurumus camur) mukavemeti artirilir, sikilasarak
rengi daha koyu bir gértiinime kavusur. Rengi koyulasan
pismis comlek artik toprak kokusunu nispeten kaybetmis
yani ‘rengi kararmis kokusu bozulmus camur’ halinde-
dir diyebiliriz. insanoglunun ilk atasi olan Hz. Adem 'in
Kur'an-1 Kerim'de Allah tarafindan yaratilma sireci ile bir
avug topragin ¢comlede doniisme hikayesi birbirini ger-
cekler nitelikte ve inceliktedir.

Yani insanin yaratilisi, bir cdmledin olusturulmasi gibi,
asamali bir bicimde gerceklesmis olabilir. insan ve ¢cém-
lek arasindaki asamalarin ve hammaddenin benzerligi
bize her seyin bir diizen ve sira icinde gerceklestigi ger-
cediyle yuzlestirir.

2. Secde

Allah Hz. Adem'i belli bir siire¢ icerisinde camurdan
yaratmis ve ona ruh vererek meleklerin Adem’e secde
etmesini emretmistir. Iblis disindaki tim melekler Al-
lah'in emri ile Adem’e secde etmis fakat o rabbine bas-
kaldirmistir. Kur'an-1 Kerim'de meleklerin Adem'e secde
etmeleri acik bir bicimde aktariimistir.

Kur'an'da meleklerin Hz. Adem'e secdesi, yedi ayri
surede anlatiimaktadir. Konunun anlatildi§i ayetleri, yer
aldiklari surelerin indirilis sirasina uygun olarak su sekil-
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de siralayabiliriz: "Hani Rabbin meleklere sdyle demisti:
‘Muhakkak ben camurdan bir insan yaratacagim.” Onu
sekillendirip icine ruhumdan Ufledigim zaman, derhal
onun icin secdeye kapanin! Derken butln melekler top-
luca secde ettiler. Ancak iblis secde etmedi. O biiyikliik
tasladi ve kafirlerden oldu. Yine bu ayetlerden Hicr ve
Sad surelerindeki ifadelerde, meleklerin secde ile emir
olunduklari kimse icin, Adem ismi zikredilmemis, bunun
yerine beser ifadesi kullanilmis; Bakara, A'raf, isra, Kehf
ve Taha siirelerinde ise acikca Adem ismine yer verilmis-
tir (Keskin, 2002:113-114).

Kur'an'da Hz. Adem'in yaratilmasindan sonra me-
leklerin Adem'in Ustiinliigiini kabul etme kissasi, farkli
ayetlerde anlatilmaktadir.

Mushaf tertibine gore ilk olarak Bakara 2/30-38.
ayetlerinde sdyle gecmektedir: Hani, Rabbin meleklere,
“Ben yerylzinde bir halife gérevlendirecedim.” buyur-
mustu. Onlar da soyle demisti, “Orada bozgunculuk ya-
pacak, kan dokecek birine mi gdrev vereceksin? Oysa biz
seni her daim dvmekte ve seni tesbih ve takdis etmek-
teyiz.” Bunun (zerine Allah da, “Ben sizin bilmediginizi
bilirim.” demisti. Allah Adem'e biitiin varliklarin isimlerini
ogretti. Sonra onlari meleklere géstererek, “Eder dogru
sOyleyenler iseniz, haydi bana bunlarin isimlerini bildirin”
diye buyurdu. Melekler, “Seni bltin eksikliklerden uzak
tutariz”. Senin bize dgrettiklerinden baska bizim hicbir
bilgimiz yoktur. StUphesiz her seyi hakkiyla bilen, her seyi
hikmetle yapan sensin” diyerek karsilik verdiler. Allah,
“Ey Adem! Onlara bunlarinisimlerini sen séyle.” buyurdu.
Adem, meleklere onlarin isimlerini bildirince Allah sdyle
buyurdu: “Goklerde ve yerde sizin icin kavranamaz ve bi-
linemez olan her seyi ben bilirim, yine disa vurduklarinizi
da, gizli tuttuklarinizi da ben bilirim demedim mi? Hani
meleklere, “Adem'in {istiinligind kabul edin.” diye em-
retmistik de iblis haric tim melekler Adem'in tstinlGgi-
ni kabullenmislerdi. iblis ise (bundan) kagcinmis, biyUkliik
taslamis ve nankdrlerden olmustu (Sola, 2015:205).

Kur'an'da, kainatta bulunan her seyin (insanlar, me-
lekler, cinler, hayvanlar, bitkiler, agaclar, glines, ay, yil-
dizlar, daglar; bunlarin gélgeleri vs.) isteyerek ya da iste-
meyerek Allah'a secde ettiklerinden s6z edilmektedir. Bu
ayetlerde gecen secdenin, Allah’in emrine boyun egmek,
O'nun iradesine teslim olmak ve O'nun hikimranhgini
kabullenmek anlaminda oldugu gérilmektedir (Keskin,
2002:110).

3. Hz. Havva'nin Yaratilisi

Havva'nin yaratilisi hakkinda yaygin bilinen ve inani-
lan yargi, Ademin kaburga veya legen kemigi olan egri
kemiginden yaratildi§i hikayesidir. Bu konu hakkinda
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Kur'an'da ve Tevrat'ta verilen bilgiler birbirinden farklilik
gOsterir.

Havva'nin yaratilisiyla ilgili Tevrat'a basvuruldugunda
onun Adem'den alinan bir kaburga kemigi ile yaratildigi
aclkca belirtilmistir. Buna mukabil Kur'an'da Havva'nin ne
yaratilisina ne de adina acik bir sekilde de@inilmemistir.
Ancak Nisa 4/1. ayette Allah'in insanlari bir tek nefisten
yarattigi ve o nefisten de esini (zevc) meydana getirdigi
(ya eyyl-he'n-nasuttek( rabbekiimillezi halakakiim min
nefsin vahidetin ve halaka minha zevceha) ifade edilmis-
tir. Miufessirlerin blylk cogunlugu tarafindan bu ayette
gecen "nefs” in Adem "ve halaga minha zevcehd" ifade-
sindeki “zevc"in de Havva oldudu belirtilmis ve s6z konu-
su zamirin de “nefs"e raci edildigi séylenerek Havva'nin
da o “nefs"ten yani, Adem'den yaratildigi ileri stirilmis-
tir. Abdul'a gore s6z konusu mifessirlerin ileri strdigu
bu gériis isabetli degildir. O, Kur'an'da Havva’'nin Adem'in
egri kaburga kemiginden yaratildigina dair bir ifadenin
gecmedigine dedinerek, ‘Sizi bir tek nefisten yaratan ve
ondan da esini yaratan' ayetindeki ifadeyi, Tevrat'in Tek-
vin bolimuinde gecen ifadelerle 6rtistirmek maksadiyla,
Havva'nin yaratilisi olarak yorumlamak zorunda olmadik-
larini belirtmistir (Sola, 2015:212).

Adem ile Havva yaratildiktan sonra, cennete yasadik-
lari olaganistii hayat ve iblis'in oyunu, Kur'an'da acik bir
bicimde beyan edilmistir.

Kur'an'da: Adem'e de séyle buyurmustuk: "Ey Adem!
Sen ve esin cennete yerlesin. Oradaki Urtnlerden dile-
diginizi bol bol yiyin, ama su adaca yaklasmayin, yoksa
kendinize yazik edenlerden olursunuz (Sola,2015:205).

Allah’in buyruguna uymayip, isyan eden ve Adem'i
kiskanarak, Adem’in Ustinltgiini reddeden Iblis, Allah
tarafindan lanetlenmis ve cennetten kovulmustur. iblis
iblisligini yapacak ya! bir yolunu bulur ve sonunda Adem
ile Hava'ya ulasarak kurdugu hain tuzagi uygular.

iblis, Adem ve esinden intikam almak icin cennete
girip onlari ayartmak istiyordu. Bu istedini gerceklestir-
mek icin cennete girme tesebblstnde bulundu. Ancak
cennet bekcileri onun iceri girmesine izin vermediler. Bu-
nun Uzerine Iblis, yilanin yanina gitti ve kendisini agzina
alarak cennete sokup Adem’in yanina gétiirmesini teklif
etti. O zamanlar deve gibi dort ayakli ve en glzel hayvan-
lardan biri olan yilan, bu teklifi kabul ederek onu cennet
bekcilerinin yanindan gizlice cennete sokarak Adem'in
yanina goturdi (Sola, 2015:208).

iblis, Adem'’le konusmaya calisti ancak Adem karsilik
vermedi. Bunun Uzerine Havva'nin yanina giderek onu
ayartmaya calisti. Iblis'in ayartma tuzagina diisen Havva,
yasak meyveden yedi ve Adem'e bu meyvenin bir zara-
rinin olmadigini séyleyerek Adem'i ikna etti ve yemesini
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sagladi. Bunun lzerine her ikisinin de avret mahalleri go-
zUktl (Sola, 2015:208-209).

Tevrat'in her iki nishasi da bes kitaptan olusmaktadir.
Bunlar vahye dayandirilan geleneksel sirasiyla Tekvin
(Beresit), Cikis (Semot), Levililer (Vayikra), Sayilar (Be-
midbar) ve Tesniye'dir (Divarim). Bu kitaplarda yaratilis-
tan Hz. MGsa’'nin vefatina kadar gecen dénemde cereyan
eden olaylar kronolojik sirayla anlatiimakta, dinf, hukuki
ve ahlaki ahkam ayrintili bicimde verilmektedir (https://
islamansiklopedisi. org.tr/Tevrat).

Tevrat'in parcalarindan olan Tekvinin Ug¢lncli boélu-
minde; ilk kez ciplakliklarindan utan¢ duyarlar, cinsel-
ligin farkina varmislardir. Bulduklari incir yapraklariyla
edep vyerlerini kapatirlar. Aksam serinliginde bahcede
gezintiye ¢ikan Tanri, Adem'i ve esini géremez ve onlari
arar. Agaclarin arasina saklanan Adem, nerede oldugu-
nu soran Tanri'ya ciplak olmasindan dolayr utandigini ve
saklandigini séyler. Tanri, Adem'in yasak meyveyi yedigi-
ni anlar (Batuk, 2009: 33-56).

Adem ile Havanin Cennetten cikarilisi, Kur'an'da su
sekilde anlatilr.

Ne var ki seytan onlari orada ayartti. Béylece onlari
icinde bulunduklari konumdan ¢ikardi. Bunun tzerine biz
de, "Birbirinize digman olarak inin. Sizin igin yerytzinde
belli bir siire barinak ve yararlanma vardir" diye buyur-
duk. Derken, Adem rabbinin ilhamiyla nasil af dilecegine
dair birtakim sézler 6grendi ve af diledi. Allah da onun
tovbesini kabul buyurdu. Siphesiz o, tévbeleri ¢cok kabul
edendir, cok bagislayandir(Sola, 2015: 205). Olup bitenle-
rin ardindan Adem, Havva, iblis ve yilan Allah tarafindan
yerylzine indirildiler. (Sola, 2015: 208-209).

Hz. Adem ile Havva'nin kaybettikleri nimetlerden do-
lay1 iki yiz sene agladiklarina dair ibn Abbas' tan bir riva-
yet nakledilmektedir (Sarraoglu, 2019:213).

ibn Kuteybe “Hz. Adem, Allah tarafindan kendisine
nasihat edilmesine ragmen seytanin tuzaklar kurmasi,
Allah adina yemin etmesi ve Hz. Adem'in ayagini kaydir-
mak istemesi neticesinde nehyedildigi agactan yemistir.
Seytan da bdylelikle onlari aldatarak gaflete dlstrmis-
tar (Kurt, 2013:201).

Adem'i de Havva'yi da kandiranin seytan oldugu
asikardir. Yalniz her ne kadar Kur'an'da séz konusu fiil
Hz. Adem ve Havva'ya izafe edilmisse de Tevrat nazarin-
da bu gercek g6z ardi edilmis ve glinah kecisi olarak san-
ki Havva secilmistir. Ancak Adem (a.s.) ve esi Havva'nin
af dilemesi ayni zamanda her ikisinin pismanliklarina
Tevrat'ta hi¢ degdinilmemistir (Sarraoglu, 2019:216).
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4. Hz. Adem

ilk peygamber olan Hz. Adem, insanhgin ilk atasi ayni
zamanda, tim insanoglunun babasi olarak da bilinir.

Kinyesinin Ebu Muhammed ya da Ebil-Beser oldugu
ifade edilir. Peygamber olarak gonderildigi yil kesin ola-
rak bilinmemekle birlikte, onunla diger peygamber ara-
sinda gecen slirenin yaklasik olarak dokuz ylz otuz yil
oldugu iddia edilmektedir (Sarraoglu, 2019:213).

5. Hz. Adem Kissasi'nin Minyatir Sanatina Yansima-
lari

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin yaratilis 6ykiileri, cennette
iblis ile baslarindan gecen kissa, Kur'an'da pek cok ayette
gecmekte ve 6nem arz etmektedir. Hz. Adem ve Hz. Hav-
va'nin yaratilisi ve cennetten kovulma dykdleri, ilk tarih-
lerden ginimuze kadar goérsel sanatlar acisindan olduk-
ca fazla irdelenmistir. Adem ile Havva'nin sayisiz Avrupai
yagl boya tablo ve ikonalari sisledigi gordlir. Minyatlr
sanatinda da bu kissanin yorumlarina, sikca rastlan-
maktadir. Kur'an'da anlatilan kissa, minyatir sanatcilar
(nakkas) tarafindan yorumlanarak, be§eniye sunulmus-
tur. Ayni kissa birbirinden farkli kompozisyon kurgusu
ve bircok teknik kullanilarak defalarca yorumlanmasina
ragmen ozinde her biri birbirine benzerlik géstermesi
bakimindan da mihimdir.

Gorsel sanatlar alaninda yapilan yorumlarda, her bir
nakkas ilahi dinler ve kutsal kitaplardan edinilen bilgiler
dogrultusunda, kendi i¢ diinyalarini ve hayal glclerini de
isin icine katarak eserlerini yorumlamislardir. Eseri ta-
sarlayip yorumlayan nakkaslarin bir birinden farkl bege-
ni ve bakis acilari bu yorumlari 6zglnlestiren temel un-
surlardir diyebiliriz. Bu ¢calismada, bu essiz yorumlardan
birka¢i secilerek incelenmis, analiz, kiyaslama ve resim
okuma yapilmistir.

6. Hz. Adem 'e Meleklerin Secdesini Anlatan Min-
yatiir Ornekler

Resim:1 Hz. Adem'e Meleklerin Secdesi ve Hizmeti, Kisasti’-| - Enbiya, SK
Hamidiye 980. (And, 1998: 93).
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Tirkce telif edilmis ilk mensur Kisas-1 Enbiya Burha-
noglu Kadi Nasiriddin Rabg(zi'ye (VII-VIII/XII-XIV. asir)
aittir. Harezm Tirkcesi ile 710 (1310)'da kaleme alinip
Nasiriiddin Tok Bugra (Tokbuga) Beg adinda bir emire
sunulan eser Kisas-I Rabglzl adiyla meshur olmustur
(Karatas, 2013:120).

Resim 1: KisaslU'- | -Enbiya‘'da bulunan bu minyatr-
de, Hz. Adem'in yaratilisinin ardindan, Allah’in emri ile
tiim meleklerin Adem’e secde etmeleri anlatiimaktadir.
Dis mekan betimlemesi yapilan minyatir tasarimda, Hz.
Adem, bes melek ve Iblis ile gérintilenmistir. Hz. Adem
merkezde altigen planli genis bir taht izerinde, saga do6-
niik, diz Gstl oturur bir vaziyette gériilmektedir. Adem'in
sol eli kucaginda, sag eli ise sag dizi lzerinde, basinda
semse formlu altin bir ta¢ ve boynu hafif edik tevazu
icinde betimlenmistir. Hz. Adem, melekler ve iblis'in kiya-
fetleri yasadiklari doneme ait cennet kiyafetlerinden ¢ok,
resmedildikleri donemin tarzi olan geleneksel kiyafetler
icerisinde, iclik Gzerine aya@a kadar uzanan uzun eteklik-
lerle betimlenmislerdir. Hz. Adem ve ona hizmet eden iki
meledin baslarinda semse biciminde altin tag gérilirken,
Hz. Adem'in basi ve taci kutsallifi simgeleyen alevli hare-
lerle gevrilmistir.

Hz. Adem, bes melek ve iblis gdrkemli cennet bahce-
sinde resmedilmistir. Koyu yesil zemin Uzerine yerlesti-
rilen figlrlerin aralari, cesitli cicek, ot ve agaclar ile zen-
ginlestirilmistir. Cesitli renklerde bahar dallari ile sdslu
cennet bahcesinde yesil yaprakli fidanlar ve bir selvi
agaci goriilmektedir. Selvi agacinin Hz. Adem'’in hemen
arkasindan, gdge ylkselmesi, insanligin atasi olan ve so-
yun baslangicini simgeleyen, Hz. Adem'e vurgu yapmak
amacl ile sanatcinin izleyicisine aktarmak istedigi gtclu
bir mesajdir diyebiliriz.

Tahtta oturan Hz. Adem'in dniinde kanath iki melek
Adem’e secde ederken betimlenmistir. Hz. Adem'in Us-
tinlGgu karsisinda, secde eden her iki melegin baslari
yere temas etmezken, diz, dirsek ve elleri yere yapisik
bir bicimde resmedilmistir. Ademin her iki yaninda, bas-
larinda tac takili ve kanatl iki melek ona hizmet eder-
ken gériintiilenmistir. Adem'in sagindaki melek, ellerinde
tuttugu kirmizi zeminli bir kirlent Gzerinde, tepesi mavi
tasl blyik bir altin taci taktim ederken, Adem’in solunda
bulunan melek ise, ici cennet meyveleri ile dolu altin bir
kabi sunarken gériilmektedir. Adem ve dért melegin icin-
de bulundu@u tepe bicimindeki koyu renkli zeminin biti-
minden baslayan gokyuzd, arka plan olarak verilmistir.
Tasarimin sag Ust kdsesinde yesil tepenin ardinda, olay-
lariizleyen, saclari ince belik 6rguli ve kanatl bir melek
tasvir edilirken, tasarimin sol Ust késesinde Allah'a isyan
ederek baskaldiran iblis gériintiilenmistir. iblis'in sol kolu
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dirsekten blkdll, sad eli ¢enesinde, derin distnceler,
kiskanclik ve 6fke icerisinde gérintilenmistir. iblis'in
boynuna takili siyah urgan ise kendi ipini ¢cektiginin gos-
tergesi olarak, yine nakkas tarafindan, izleyicisine yan-
sittigr gligld bir mesaj niteligindedir.

Cennet bahcesinden uzanan bahar dallari ve selvi
agaci ile slsli gdkylzinin zemini, altin varakla kaplidir.
Tasarimin 6n cephesinde, secde eden iki meledin arasin-
da bulunan altin ¢esmeli kiiclik bir havuz tasvirine yer
verilmistir. Havuz suyunun rengi mavi tonlarindan ziyade
grimsi oldugu goérdlir. Bunun sebebi tasarimin yapildigi
Osmanli déneminde, su vb. alanlarin renklendirilmesinde
sik¢a kullanilan gimds' Gn zaman icerisinde kararmasi
ve parlakligini yitirerek gri tonlarina donismesidir diye-
biliriz. Hz. Adem'in lizerinde oturdugu altigen planlh tah-
tin, i¢ kismi acik mavi zemin (zerine, sagdan sola dogru
dénen bir helezon Uzerinde hatai motifleri ve saz yap-
raklari ile bezendigi gorilir. Helezon, damla biciminde,
yon belirten minik yapraklarla zenginlestirilmistir. Tahtin
altin ayakli, eflatun zeminli alt ylzeyinde, altin ile doldu-
rulmus, stilize motiflerin ¢izildigi goéralar.

Sozlikte “edilmek, boyun egmek, tevazu ile alni yere
koymak" anlamindaki sicid mastarindan gelen secde fi-
kih terimi olarak namazda alin, burun, el ayalari, dizler ve
ayak parmaklari zemine dedecek sekilde yere kapanmayi
ifade eder (Https://islamansiklopedisi. org.tr/secde).

Bu tasarimda meleklerin Adem'e secdesini tekrar
g6zden gecirmek gerekir ise; secdenin sekli ve mahi-
yeti konusu cok tartismalidir. Alimler ve uzmanlar bu
konu Uzerinde iki farkh fikir arasinda ayriliga disttgu
goriilmektedir. Alimlerin bir kismi, Allah'in emri zerine
Adem’e melekler tarafindan yapilan secdenin ‘terim’ an-
lamiolan, alni yere koyarak yere kapanmak oldugunu di-
slintrken, biyilk ¢ogunlugu ise bunun manevi bir sayqi,
hirmet ve ylice Allah 'a itaatin geredi, hafif bas e§erek
selamlama seklinde oldugu fikrindedir.

Melekler bizim géremedigimiz gayb® ve latif varlik-
lardir. Onlarin secdelerinin seklini bizim kavramamiz
zordur. Bu anlamda s6z konusu secde, terim anlaminda
gerceklesmis olabilecedi gibi, ligavi anlamda veya daha
farkli bir sekilde de gerceklesmis olabilir. Bizim bdyle bir
seyi tespit imkanimiz yoktur. Bu konuda Hz. Peygambe-
rin herhangi bir aciklamasina da rastlamamaktayiz (Kes-
kin, 2002:122).

Kisasl'-| -Enbiya‘'da bulunan bu minyattrde, Allah'in
emri ile tim meleklerin Adem'e secde etmeleri, terimsel
anlamla, manevi anlam arasinda bir yerdedir. Melekler
diz ve dirsekleri ile yere kapanmis, fakat alinlarini yere
koymamis bir bicimde betimlenmistir. Her ne kadar me-
lekler secde sirasinda alinlarini yere koymamis olsalar da
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bu tasarimda, secdenin terimsel anlaminin dn plana ¢ik-
t1g1 gorilmektedir.

Resim:2 Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi, Kiilliyat-1 Tarih, TKSM, B. 282,16r.(inal,
1995:58)

(Resim 2-")'de; Minyatiirde Hz. Adem'e Allah'in emri
ile meleklerin secde etmeleri anlatilmaktadir. Dis mekan
betimlemesi yapilan tasarimda, Hz. Adem, dért melek ve
iblis ile gérintiilenmistir.

Hz. Adem tasarimin sol késesinde, basamakli, dértgen
planli altin bir taht tizerinde ayakta betimlenmistir. Adem
figlrdndn vicudu sada dogru doniik, her iki elinin isaret
parmag! 6éne uzanmis bir bicimde gorintilenmistir. Hz.
Adem’in isaret parmadini uzatmasi, Allah'in varhigi ve
birligine sahadet ettiginin gostergesi olarak yine sanat-
cinin izleyicisine aktardigi giiclii bir mesajdir. Hz. Adem
bakislarini, secde eden melekler ve baskaldiran iblis'e
yoneltmis, dimdik ayakta durmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde, Adem'in betimlendigi
altin tahta dogru y6énelmis, secde eden kanath dort me-
lek cizilmistir. Arka arkaya, ikili siralanan meleklerin vi-
cutlari ve elleri yere kapanmis baslari ise tevazu ile egik
bir bicimdedir. Meleklerin yere kapanan vicutlari aksine
baslari toprakla temas etmemektedir. Saga donik bir ha-
reket planiile cizilen ylzleri acik bir bicimde gorilmekte-
dir. Tasarimin sag kosesinde, meleklerin hemen arkasin-
da ayakta isyan eden seytan (iblis) betimlenmistir. Yari
ciplak ve ten rengi siyah olan iblis'in, kanat boyutu da
diger meleklerin kanat boylarindan oldukca kisa oldugu
géraldr.

iblis'in melekten ¢cok, bir hayvani andiran basinda, inek
boynuzunu animsatan iki sivri boynuz, kdpedi animsatan
basik bir burun ve kedi biyigini animsatan seyrek tel bi
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yiklarin yani sira kecgisakalini animsatan uzun ciliz bir
sakal ve kuyruk ile gériintiilenmistir. iblis'in koyu renk-
li g6z cukuru icinden gorilen ates kirmizisi gozleri ve
sol elinin isaret parmagindan cikardigi ates ile sanatgl;
iblis'in atesten yaratilmis olduguna vurgu yapmaktadir.
Sag eli ile sakalini yolan iblis, sol eli ile de Hz. Adem'e
meydan okuyan bir tavir icerisindedir.

Hz. Adem, melekler ve iblis'in kiyafetleri yasadiklari
mekana ait cennet kiyafetlerinden cok, resmedildikleri
doénemin tarzi olan geleneksel kiyafetleri yansitmaktadir.
iclik Gizerine, ayaga kadar uzanan uzun eteklikler ve bel-
lerinde kusaklar ile betimlenmislerdir. Hz. Adem basinda,
Ucgen formlu ihtisamli, altin bir tac¢ tasirken, melekler
dendanli ve ayni tip, altin taclar ile resmedilmistir. Bu
tasarimda Adem figliriniin basinda, bir 6nceki minyatir
tasarim (Resim:1) 'de gérdigimuz kutsalligi simgeleyen,
alevli hareler gortlmemektedir. Cennet bahcesi tasviri;
tasarimin sol alt kdseden baslayip, agaca kadar uzanan
sirin bir g6l ve sag alt kdsede cetvelin hemen lizerinden
baslayip, gbkylzini kaplayan heybetli bir agag ile res-
medilmistir. Golin etrafindaki minik taslar ve cesitli renk-
lerdeki cicekler zemini doldururken, atmosfere de canli-
lik katmistir. Arka plan ¢izilmeyen tasarimda, zeminin bir
kismi ve tim gokydzi altin ile kaplanmistir.

Resim:3: H. 1226'ya hKayltIl, Metni Nisaburi'ye Ait Olan, vr. 8b’ deki Minyatir’
de Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi. Kisas-1 Enbiya, Topkapi Saray! Mizesi
Kitlphanesi, H.vr. 8b. (Yaman,2008:156)
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Resim 3;'de Kisas-I Enbiya’'da bulunan minyatulrde,
Allah'in emri Gizerine, meleklerin Adem’e secde etmeleri
anlatiimaktadir. i¢ mekan betimlemesi yapilan minyatir
tasarimda, Hz. Adem, dért melek ile gériintiilenmistir. Hz.
Adem &n cephede, altigen planli bir taht {izerinde, saga
donlk, bagdas kurmus oturur bir vaziyette tasvir edil-
mistir. Adem sol eli dizi lizerinde, sag eli ise karsisindaki
meleklere dogru uzanmis, séz soylerken, ayni zamanda
vicudu ve basi dimdik kendinden emin bir bicimde betim-
lenmistir. Hz. Adem ve meleklerin kiyafetleri, yasadiklari
déneme ait cennet kiyafetlerinden cok, resmedildikleri
dénemin geleneksel kiyafet tarzini yansitmaktadir. Hz.
Adem ve meleklerin viicutlarinda, eteklik zerine cesitli
boylarda kaftanlar giydirilmistir. Hz. Adem’in basinda,
dendanl altin bir ta¢ bulunur iken, Hz. Adem'in cevre-
sindeki meleklerin baslarinda ta¢ gérilmez. Kisas-1 Enbi-
ya'da bulunan bu minyatiir tasarimda, Hz. Adem'in basin-
da kutsalligi simgeleyen herhangi bir hare cizilmemistir.

Hz. Adem'in bitkisel motiflerle bezeli hal izerine yer-
lestirilen tahtinin, hizasinda arka cephede, kdskin acik
kapisindan selvi ve bahar dali ile stslid cennet bahcesi
gériantldlenmistir. Kapi c¢ercevesinin etrafindaki duvar
ylzeyinde, mavi noktall, genis bir altin bordirtn icerisin-
de, beyaz zemin lzerine, pembe tonlarda akitma teknigi
kullanilarak yapilan bahar dallari, minyattre zenginlik ve
boyut katmistir. Genel anlamda Hz. Adem ve melekler,
orta Asya Turk tipini andirirken, meleklerin saclarinin,
tepeden toplanarak baglanmasi oldukca dikkat cekicidir.
Yine Orta Asya Turk tiplerinde gérdigimiz bu toplama
tarzi, savasc kisilerin siklikla kullandi§i bir baglama bigi-
midir diyebiliriz.

I ’ )
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Resim:4-. Ms. T-7. Meleklerin Hz. Adem e Hizmet ve Secdesi. (Milstein. Rachel,
Rlhrdanz. Karin, Schmitz. Barbara, 1999: resim:57)
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Resim 4; Kisas-I Enbiya'da bulunan minyatirde, me-
leklerin Adem’e secde etmeleri anlatiimaktadir. Dis
mekan betimlemesi yapilan minyatlr tasarimda, Hz.
Adem, sekiz melek ile goriintiilenmistir. Hz. Adem mer-
kezde, altigen planh ve sanduka'li bir taht tzerinde, sada
donik, sag eli dizinde, sol eli kucaginda, diz Gstl oturmus
bir bicimde betimlenmistir.

Adem basinda semse biciminde altin bir tac ile boy-
nu hafif egik, tevazu icinde gérilirken, Hz. Adem ve
meleklerin kiyafetleri yine resmedildikleri donemin tarzi
olan geleneksel kiyafetler icerisinde, iclik lizerine, ayaga
kadar uzanan uzun etekliklerle betimlenmislerdir. Kom-
pozisyondaki bes meledin toplu saclari, altin zincirler
ile sUslenirken, ikisinin basinda altin yaprak biciminde
sapka, Hz. Adem'in saginda, ayakta durarak ona hizmet
eden meledin baslarinda ise, dendanh altin bir tac¢ var-
dir. Meleklerin baslarindaki farkl aksesuarlar, aralarinda
kidem veya gdorev farkliliklarinin olabilecedini distndir-
mektedir. Hz. Adem'in basi ve taci, kutsalligi simgeleyen
alevli hareler ile cevrilirken, gdkylzine uzanan harenin
uzunlugu dikkat cekicidir.

(Resim 4) Tahtta oturan Hz. Adem’in &niinde, kanatli
iki melek Adem’'e secde ederken betimlenmistir. Secde
eden meleklerin arasindan akan ve yasami simgeleyen
hayat suyu, minik bir havuz olusturmaktadir. Allah'in
emri lizerine, Hz. Adem’e secde eden her iki melegin basl
yere temas etmezken, diz ve dirsekleri yere yapisik bi-
cimde resmedilmistir. Adem‘in karsisinda, elinde tepsi
ile ikram yapan ve gokylzinde ucan meledin disindaki
tim melekler yerde; diz Ustl, oturur veya yere kapanmis
bir bicimde tasvir edilmistir. Adem ve sekiz melegin icin-
de bulundugu koyu renkli zeminin bitiminden baslayan
goOkylzd, arka plan olarak verilmistir. Tasarimin sag Ust
kosesinde, gokyiiziinde Hz. Adem'e dogru ugmakta olan,
kanatlari acik bir melek tasvirine yer verilmistir. Adem'in
tahti arkasindan gokyiziine uzanan genis gdvdeli, agac
cizimiyle mekan zenginlestirilmistir.
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Resim:5 Hz. Adem e Meleklerin Hizmeti. (Milstein. Rachel, Riihrdanz. Karin,
Schmitz. Barbara, 1999: resim:27)

Resim 5; Kisas-1 Enbiya’da bulunan minyattr, melek-
lerin Adem ile sohbet ve hizmetlerini konu almistir. Dis
mekan betimlemesi yapilan minyatlr tasarimda, Hz.
Adem, dort melek ile gériintiilenmistir. Hz. Adem yine
merkezde, altigen planl ve sandukali bir taht Gzerinde,
saga donlk, sag eli dizinde, sol eli kucaginda, diz Gsti
oturmus bir bicimde gortlmektedir. Kompozisyon kurgu-
su, durus, tiplemeleri ve uygulama teknikleri bakimdan,
(Resim:1-4-5)'in minyatlr tasarimlarinin birbirine ben-
zerligi dikkat cekicidir.

Ust kisimda incelenen minyatiir tasarimlarin aksine;
bu kompozisyonda tahtta oturan Hz. Adem ‘in sag ve
solunda bulunan iki melegin, kanatlarini Adem'in {izerine
uzatarak, onu kusatmis olmalari, meleklerin Hz. Adem'e
olan muhabbetlerini simgelemektedir. Ayni zamanda Hz.
Adem 'in tahti arkasinda, gékyiiziinii asarak kompozis-
yon disina tasan, iki selvi agacindan biri Hz. Adem'i digeri
Hz. Havva'yl ve soyun baslangicini simgelemek icin, nak-
kasin izleyicisine aktarmak istedigi glcli bir yorumdur
diyebiliriz.

Kur'an-1 Kerim'de Allah Adem'i yarattiktan sonra;
Adem'e su tembihte bulunur: “Ey Adem! Esin ve sen
cennete yerlesin, orada kolaylkla istediginiz zaman
her yerde cennet nimetlerinden yiyin; sadece su aga-
ca yaklasmayin. Eger bu agactan yerseniz her ikiniz de
kendine k6tllik eden zalimlerden olursunuz.” (Yaman,
2008:143).
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7. Hz. Adem ve Hz. Havva'nin Cennetteki Yasam-
lari ve iblis'in Oyununu Anlatan Minyatiir Ornekler

Resim 6: XIIl. Ms. N-2 Adem ve Havva Cennet Bahgesinde. (Milstein. Rachel,
Rlhrdanz. Karin, Schmitz. Barbara, 1999).

Hz. Adem ile esi Hz. Havva Allah'in izni ile cennet bah-
celerindedirler. Hz. Adem ve esi Hz. Havva'nin cennette
tam olarak ne kadar kaldiklari bilinmemektedir. Fakat
Allah tarafindan, kaldiklari sdre icerisinde, cennetin tim
nimetlerinden faydalanma imkanlari, kendilerine veril-
mistir.

Resim 6; Kisas-I Enbiya'da bulunan minyattrde, bu
defa Hz. Adem ve Hz. Havva kompozisyonun merkezin-
de, altigen planli genis bir taht Gzerinde ve birbirlerine
donik bir hareket planinda betimlenmistir. Dis mekan
betimlemesi yapilan minyatiir tasarimda, Hz. Adem ve
Havva'ya dort melek eslik etmektedir. Bagdas kurmus bir
bicimde oturan Adem sol eli dizinde, sag elini Havva'nin
uzattigi cicek benzeri bir cismi almak Gzereyken resme-
dilmistir. Havva ise sol eli ile etekligini tutarken, sag eli ile
de esine cicek uzatmaktadir. G6z gbze ve diz dize asiklari
animsatan ciftin muhabbeti, mathis bir titizlik ile veril-
mistir.

Hz. Adem, Hz. Havva ve meleklerin kiyafetleri res-
medildikleri dénemin tarzini yansitirken, Adem, Havva
ve meleklerden birinin basinda, altin ta¢ gdérilmektedir.
Cifte hizmet eden melek figlrleri ayakta ellerindeki tep-
silerle cennet meyveleri ve nimetlerini ikram eder bir ha-
reket planinda cizilmislerdir. Hz. Adem'in basinda, kutsal-
l1§1 simgeleyen alevli harelerle gérilirken, Hz. Havva'nin
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basinda hareye yer verilmemistir.

Tahtin tzerindeki bitkisel bezemeler; altin zemin lze-
rine rumi motifleriyle siislenmis genis bir bordir, bordir
ici, koyu zemin Uzerine "gift tahrir” teknigiyle yapiimis,
bulut ve pen¢ motiflerinden olusan bir desen ile bezen-
mistir. Altigen planli tahtin her késesine bu terkip zemin
renkleri birbirinin ziddi olacak bicimde uygulanmistir.
Koyu yesil zemin Uzerine yerlestirilen figirler den kalan
bosluklar, gesitli gicek, ot ve adaclar ile zenginlestirilmis-
tir. Pembe ve beyaz renklerdeki bahar dallari ile stslu
cennet bahgesinde yesil yaprakl bir fidan ve bir selvi
agaci da gorilmektedir. Selvi agaci diger minyatiir kom-
pozisyonlarda oldugu gibi, Hz. Adem'in tahti arkasindan
gOkylzine uzanmaktadir. Altin zeminli gokyUzu, minha-
ni teknigi ile boyanmis bulutlarla stislenmistir.

Unlii Adem ile Havva (Resim:7) resminden izlenebile-
cegi Gzere insan figurleri, Selcuklu resim ilkelerine karsi-
lik gelecek sekilde blylk bir élculllik icinde yari ¢iplak
halde gosterilmistir. (Tez,2018:103)

Resim 7: Ibn Bahtisu'nun Menafi EI- Hayavan ( Meraga, 1298) adli Elyazmasindan Adem ile Havva
( Pierpont Morga Library, New York) (Tez, 2018:103)
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" Menafi el- Hayavan" adl el yazmasinda bulunan
bu minyatlr tasarim; tam sayfaya dikdértgen planlidir.
Minyatiir tasarimda, Hz. Adem ve Hz. Havva vyari ¢iplak,
ayakta resmedilmistir. Bir cennet bahcgesi icerisinde, ye-
mis ve adaclar arasinda sohbet ederken gériintilenen,
Adem ve Havva'nin lzerine sarili kumaslar, akitma ve
tarama tekniginin yogun gorildagi kivrimli, kat kat ku-
maslar icerisinde Selcuklu resim geleneginin izlerini tasi-
maktadir. Figlrlerin tipleri ve yUzleri Orta Asya Turk tipi
diye bilinen, yuvarlak ay yizll, minik agizli, cekik badem
g6zIU ve glr sachdir.

Adem sag elinde asasini tutarken, sol eliylede boy-
nuna bagli, omuzlarindan ayaklarina inen kumasi, bel
hizasinda tutarken resmedilmistir. Havva gdgsi acik bir
bicimde, basindan omuzlarini sararak diz altina inen, be-
line sarili kumasli, sol eliyle tutarken goérintilenmistir.
Havva dirsedinden biiktigi sag kolunu Adem'e uzatmis,
bir seyler anlatir tarzda yorumlanmistir. Yiztndeki ha-
fif tebessim ile, halinden memnun goriinen Havva'nin
aksine, Hz. Adem disiinceli ve dalgin bir hal icerisinde
verilmistir (Resim:7).

Havva'nin her iki kolunun altindan dizlerine kadar
uzanan 6rgu saclari oldukca dikkat cekicidir. Havva'nin
klipeleri, bileklerini sisleyen ikiser kalin halka bilezik-
leri ve ayaklarda halka bicimindeki halhali ile cizildigi
dénemin, kadin ve taki tutkusunu gostermesi acisindan
oldukca 6nemli bir bilgi olusturmaktadir. Ayni zamanda
Havva'nin Adem'e uzattigi sag elini tutus bicimi ve serce
parmadin havada birakilmasi, daha sonraki dénemlerde,
Osmanli resim sanatinda, 6zellikle Levni 'nin tek kadin
portrelerinde siklikla gdrdigimuz bir detay olmasi baki-
mindan da ¢ok kiymetli bir 6rnek olusturur.

Hz. Adem ve Hz. Havva baslarinda kutsallik ifade eden
hareler ile gérinttlenmistir. Bu kompozisyondaki hare-
nin formu, dikkat ceken bir yorum olusturmaktadir. Bu
tarz hareleri biz daha ¢ok Hristiyan resim sanatinda, Hz.
isa'yl anlatan ikonalarda gérmekteyiz. Tirk- islam resmi
olan minyatir sanatinda, kutsallik ifade eden isaret ola-
rak, alev biciminde yorumlanmis hareler gérilmektedir.
Peygamberler, melekler, evliya ve 6zellikle Hz Muham-
met 'in hayatini anlatan minyatdirlerin yer aldigi “Siyer-i
Nebi” yorumlarin da bolca alevli hare drneklerine rastla-
maktayiz.

Yazi lizerine ¢ekilen zemin ¢izqgisi Gzerine yerlestirilen
figrler, meyvali fidanlar arasinda betimlenirken, zemi-
ne atilan ¢im, ot ve cesitli cicekler ile bereketli cennet
topraklari simgelenmektedir. Cennet bahgesinde yakin
plan calisilan, Adem ve Havva figiirleri, calismanin nere-
deyse tamamini kaplamaktadir. Konuyu anlatan iki sira
yazl arasinda, cetvel ile sinirlandirilan kompozisyonda,
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yer yer cetvel lzerinde, minik tasmalar gériimektedir
(Resim:7).

Resim: 8 Hz. Adem ve Havva'nin Yasak Meyveyi Yemeleri. Asariil-Bakiye,
Edinburg Universitesi Kitaphdi, Ms. Arab 161, 48a (Rice, s. 115).(Yaman,
2008:Resim:2)

El -Biruni'nin ( 973-1051) yazmis oldugu El-Asar{'l-Ba-
kiye an'il Kuruni'l Haliye ( Gecen Asirlardan Kalan Eser-
ler) adli eserinin 1307-8 yillarinda hazirlanan, resimli niis-
hasinda (no.161) betimlenmistir (Yaman, 2008:144)

(Resim:8) EI - Biruni'nin Kitab el-Asar el-Bakiya adl
( Tebriz-1308 ) de yazilan, yazma eserinde bulunan bu
minyatiirde Adem ile Havva ¢iplak olarak betimlenmistir.
Yarim sayfa Uzerine, yatay dikddrtgen bir planda tasar-
lanan kompozisyonda, Adem ve Havva'nin iblis tarafin-
dan kandirilmasi konu edilmistir. Minyatdr tasarimda Hz.
Adem, Hz. Havva ve Seytan (iblis) ayakta betimlenirken,
aralarinda gecen konusma ani yorumlanmistir.

Hz. Adem ile Hz. Havva cennette giyinik olup olma-
diklari konusunda bilingli dedillerdi, yerytzindeki olagan
gereksinimleri yoktu. Bu yaklasiimasi ve meyvelerinin ye-
nilmesi yasak olan agac engeline karsin boyle stirmustir.
Bu agacin adi, tirl Kur'an'da belirtilmemistir. Kitab-1 Mu-
kaddes'e gore ise bu bir yasam adacidir (And, 2007:93).

Adem figliriinin viicudu hafif, iblis'e déniik, sag el
gbbekte, sol el gdgstinde, distinceli bir tarzda gorinr-
ken, Havva Adem ile iblis arasinda, viicudu iblis'e, basi
Adem'e déniik bir hareket planinda gériintiilenmistir.
Havva sag eli ile mahrem yerini kapatirken, sol elinde
yasak meyve ile resmedilmistir. Hz. Adem, Hz. Havva ve
iblis'in basinda kutsalligi ifade eden, altin hare daire bici-
minde yorumlanmistir.

Minyatiirde Seytan (iblis), yas almis, ihtiyar bir adam
goriniminde betimlenmistir. Sag elinde tuttugu yasak
meyveyi Hz. Adem ile Hz. Havva'ya uzatmis, séz sdyler
bir pozisyonda resimlenmistir. Daha énceki minyattr yo-
rumda (Resim:2) korkung ve cirkin bir vaziyette betimle-
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nen iblis'in bu tasarimda, ihtiyar bir dede gériinimiinde
yorumlanmasi, Hz. Adem, Hz. Havva'yi aldatmak icin, se-
kil ve kilik degistirdiginin gdstergesidir ki, buda sanatgi-
nin aktarmak istedigi 6nemli bir mesajdir.

Seytan (iblis)'in kilik kiyafeti resmedildigi dénemin ki-
ik kiyafet tarzini yansitirken, bir énceki tasarimda (Re-
sim:7) gdrdiigimiiz Hz. Adem ile Hz. Havva'nin basindaki
kutsallik ifade eden, halka bicimindeki hareler, bu min-
yatlrde de ayni sekilde yorumlanmistir. Burada énemli
olan konu, Hiristiyan resim geleneklerinde goérdigimiz
bu harelerin bicimi ve tarzindan ziyade, iblis'in kutsallik
ifade eden bir hare ile yorumlanmasidir.

Seytan, Hz. Adem ile Hz. Havva'nin sonsuza dek cen-
nette kalmalarini kiskanarak onlari yasak agactan yeme-
leri icin kandirmistir. Seytan (iblis)'in kendisi de cennet-
ten kovulmus olmasina karsin nasil oluyor da yeniden
cennette bulunabiliyor (And, 2007: 94).

Metin And'in verdigi bu bilgi dogrultusunda; Seytan
(Iblis)'in lanetlenip kovulmasi, Hz. Adem ile Hz. Havva'yi,
yaniltarak yasak meyveyi yedirmesinden énce mi? Sonra
mi? gerceklesmistir sorusunu akla getirmektedir. Oran-
tisiz ve mekanik bir cizimle yorumlanan figlrlerin (Re-
sim:8) ylz hatlari disinda detaya girilmemistir. Zemin
cizgisi Gzerine dogrudan yerlestirilen figlrlerin ayaklari
hizasina cizilen, cesitli ot ve kayalar ile mekana zengin-
lestirilmistir. Arka plan altin bir tepecik ve tepenin ar-
dindan yikselen kalin goévdeli meyve agaclari ile stslen-
mistir. Tasarimin sol Ust késesinden godkylziine uzanan
dalgah formdaki iki cizgi; olayin gectigi mekanin yiksek
bir dagin eteklerinde oldugunu distndirir ki, buda calis-
maya derinlik hissi kazandirmistir.

Resim: 9' da Osmanl divan sairi Mehmet bin Sdley-
man Fuzuli'nin (1498-1556) Hadikati's-Steda (mutluluk
bahcesi) adli eserine gére; Adem'i kiskanan Seytan, yi-
lan ve tavus kusunun yardimiyla cennete girip Adem ile
Havva'yl kandirarak yasak agacin meyvesini yemelerini
saglar. Adem ile Havva, edep yerlerinin acik olduklarinin
farkina vararak birbirlerinden utanirlar ve mahrem yerle-
rini incir yapragi ile orterler (Tez, 2018:170).
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Resim: 9 Adem ile Havva'nin Cennet'ten Kovulmasi ( Hadikatis s Stieda, BN,
suppl. Turc 1088).(And, 1998:95).

Stleyman Fuzuli'nin ( 1498-1556) Hadikati's-Stieda
adli eserinde bulunan ve Adem ile Havva'nin cennetten
kovulus sahnesini anlatan minyatlir tasarim (Resim:9)
da; tam bir sayfa Uzerine, dikddrtgen bir planda tasarla-
nan kompozisyonda, dis mekan betimlemesi yapiimistir.
Cennet bahgesi icinde dokuz figlr ve cennet disinda Ug
figlr cizimi ile konu anlatilirken, cennet icerisinde; Hz.
Adem, Hz. Havva ve yedi melek figiirii, cennet disinda;
iblis, tavus ve yilana yer verilmistir. Koyu yesil bir zemin
Uzerinde tasvir edilen cennet bahcesi, cesitli bahar dalla-
ri, selvi ve meyve adaclari ile bezenmistir. Yer yer kom-
pozisyondan tasan doda 6geleri ve késkin lc¢gen planh
catisi tasarima boyut ve hareket katmistir.

Cesitli mekanlara ayrilan bu minyatlirde cennetin ici
ve disi birbirinden ayriimistir. Béylece bir kompozisyon-
da, minyatir ister dogay! gostersin, ister mimari yapilar
olsun gerektiginde zamandas olarak dedisik zamanlari ya
da yerleri géstermek olanagini saglar (And, 2004:79).

Hz. Adem ve Hz. Havva vyari ciplak, el ele cennet kapi-
sindan cikarlarken gortntilenmistir. Havva boynu bikik
ve oldukca hiiziinl{i bir bicimde, sag eli Ademde, sol eliyle
de beline sarili cennet agacinin yapraklarini tutmaktadir.
Oldukca minik adimlarla ilerleyen Havva'nin pismanlg,
dalgin ve donuk bakislarindan anlasiimaktadir. Hz. Adem
ise, sol eliyle Havva'nin elini tutarken, sad kolu havada
ve avug ici yukari dogru aciimis “ne gelir elden” dercesi-
ne bir vicut diliyle, Havva'ya teselli verme cabasi icinde
betimlenmistir.

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin baslarindan yiikselen, kut-
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sallik gdstergesi olan hareler, Tirk islam resim gelenek-
lerine uygun bir formda, alevli bir bigimde c¢izilmistir. Bu
minyatirde alev bicimindeki harelerin, bastan dedgilde
bedenin ardindan (sirtindan) ¢ikmasi ve yine harelerin,
insan vicudunun yarisi kadar uzun olmasi oldukca dikkat
cekicidir. Hare ciziminin ¢ikis noktasi ve uzunlugu, diger
cagdas yorumlartiile karsilasildiginda, 6nemli bir fark ola-
rak karsimiza cikmaktadir.

Osmanl divan sairi Mehmed bin Sdleyman Fuzuli'nin
(1498-1556) Hadikatl's-Sdeda ( mutluluk bahcesi) adli
eserine gore; cennetten kovulup diinyaya inerken Cebra-
il onlara yol gosterir (And, 2018:170).

Minyatir tasarimin sagd kdsesinde, cennetten ayrilan
Adem ve Havva'yi yolcu eden ii¢c kanath melek siralan-
mistir. Bu meleklerin kimligi ile ilgili yazili bir kaynak ol-
mamakla birlikte, kuvvetle muhtemelen, Cebrail, Azrail
ve Mikail olarak tasarlanmis olma ihtimalleri yUksektir.
Allah-1 Tedla'nin emri ile Hz. Adem’in ve Hz. Havva'nin
yaratis asamalarinda gorevlendirilen bu meleklerin
gozleri Adem ile Havva'da, boyunlar hafif biikiik, hiiziin-
|G bir bicimde resmedilmistir. Sag alt kdsede; yesil iclik
Gizerinde turuncu etekligi olan melek caresizce ellerini
ovustururken, ortadaki melek kollarini iki yana birakmis,
durumu kabullenmis bir izlenim vermektedir. Soldaki kir-
mizi kanatl ve kirmizi elbiseli melek ise, olan bitenden
duydug@u saskinhdu, iki eliyle yaptigi hayret isareti ile ifa-
de etmektedir.

Koyu yesil bir zemin Uzerine yerlestirilen figlr ve di-
Jer kompozisyon 6geleri, olduk¢a sade ve anlasilir bir di-
zen icerisinde verilmistir. Adem ile Havva'nin ciktigi cen-
net kapisinin ardinda, ¢ kath ve balkonlu zarif bir kdsk
tasvirine yer verilmistir. Késkin ikinci kat penceresinden
ve Uclnci kat balkonundan olan biteni izleyen ti¢ melede
yer verilirken, cennet bahcesinin dst sol késesinde hava-
da ucar pozisyonda bir melek gorintilenmistir.

Minyatiir tasarim (Resim:9) da; cennet disinda iblis,
tavus ve yilan figlrleri bir arada verilmistir. Minyatir sa-
natinda ayni anda, birka¢c mekan ve zamannin birarada
verilebilme 6zelligi, minyatlir kompozisyon 6zgurlGguni
yansitirken, tasarimdaki ikinci mekan, cennet kapisinin
hemen dis yani olarak konumlandiriimistir. Kompozisyo-
nun sol alt késesin de yer alan bu mekan icerisine; iblis,
tavus ve yilan figirleri yerlestirilmistir. iblis'in koyu ten
rengi, ayrintilarin net bir bicimde gorilmesini zorlas-
tirmistir. Basinda kirmizi fesi olan iblis, yerde kollariyla
sardidi dizlerini, g6gsiine cekmis bir bicimde gériintilen-
mistir. iblis'in hemen yaninda, yerde siiriinen bir yilan ve
onun Uzerindeki alana, ihtisamh kuyru@u ile zimrt yesili
tavus kusu yerlestirilmistir. Yilan sogukkanli yaratilsi ile
bilinirken, tavus adeta, glizelligin ve kibrin semboli ol-
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mustur.

8. Yilan ve Tavus Kusu Hakkinda Kutsal Kitapla-
raki Bilgiler

Adem ve Havva'yl konu alan minyatiir tasarimlarda;
Bir cennet bahcesi icinde Adem ile Havva'nin yani sira
yilan ve tavus kusunun da yer aldidi bircok minyatir 6r-
nek bulunmaktadir. Yilan ve tavus bazen cennet icinde,
bazen cennet kapisi éninde yahut cennet disinda be-
timlenmislerdir. Tavus kusu yorumlari birbirine benze-
mekle beraber, glinimizdeki gérinimiine oldukca yakin
betimlenmistir. Yilanin bilinen gériniminin yani sira,
dért ayakl yorumlarida Adem ile Havva minyatiirlerin-
de (Resim:15) karsimiza cikmaktadir. Bu minyattrlerdeki
doért ayakli yilan, ejderha figlrind andirmaktadir. Hatta
bazi minyatilr tasarimlarda, tavusa ejderhanin eslik ettigi
goriilmektedir. Adem'i ejderha Uizerinde, Havva'yi tavus
kusu Uzerinde gosteren minyatlr (Resim:14) buna 6rnek
gOsterilebilir.

Adem ve Havva minyatiirlerinin bircogunda gériilen
yilan ve tavus hatta ejder figlrlerinin bu denli minyatr-
lerde boy gostermesinin sebebi nedir? Peki, kutsal kitap-
lar da bu konu ile ilgili bilgi var mi? Kutsal kitaplar, yilan,
tavus kusu ve ejder hakkinda neler diyor? gibi sorularin
cevaplarini aramak gerekmektedir.

Tekvinin tc¢incl béliminde dykinin devami olarak
erkek ve kadininin Eden bahcesindeki Tanriyla birlikteki
yasamlari ve oradan atilislari anlatilir. Hayvanlarin en hi-
lekari olarak nitelendirilen yilan kadinla karsilasir ve onu
iyilik ve kdtlliga bilme agacinin meyvesinden yemesiicin
ikna etmeye ugrasir. Kadin, bahcenin ortasindaki agacin
meyvesinden yemeyi Tanri'nin kendilerine yasakladigini
ve sayet yerseler dleceklerini, ifade ettigini sdyler. Yilan
ise, bu meyveyi yemekle dlmeyeceklerini, bunu Tanri'nin
da cok iyi bildigini, o meyveyi yediklerinde iyiligi ve ko-
talidgu bileceklerini ve Tanri'yla ayni &zelliklere sahip
olacaklarini sdyler. Bu s6zler karsisinda kadin ikna olur
ve o da Adem'i ikna eder. Once kadin yer daha sonrada
yemesiicin Adem’e de meyveden verir (Batuk, 2009:55).

Oykiniin devami Tekvin 'de séyle gecer; Tanri daha
sonra yilana déndii ve dedi ki: “O mel'un iblis'i agzindan
cennete sokan sen, benim kulumu ayarttin. Bu ylzden
sen de lanetlendin. Bundan sonra karninin tizerinde strd-
necek ve sadece toprakla besleneceksin. Ayrica sen ade-
modglunun, onlar da senin dlismanin olacak. Birbirinizle
karsilastiginizda sen onlarin topuklarini isiracaksin, onlar
da senin basini ezecek."(Sola, 2015:209).

Tevra'tta belki seytani temsil edecek sekilde aldatma
isini yilan Ustlenir. islami anlayistaysa yilandan séz edil-
mez (Coruhlu, 2011:137).
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Tavus kusu ve Yilan:Sembolik dlizeyde pek ¢ok inang
sisteminde yer almasina karsin tavus kusuna, incil ve
Kur'an'da rastlanmaz; ancak Yahudi kaynaklarinin esas
alindidi bazi islam literatiiriinde tavus kusuna yer veri-
lir. Yilan ve tavus kusunun cennetin bekgileri oldugu ve
seytan tarafindan tuzaga distriilerek Adem ve Havvaile
cennetten kovuldugu belirtilir (Corakl,2012:8).

Tark halki arasinda yeralti glclerine sahip karayilan,
karanligin ve soguk kanlihdin simgesi olarak kabul gor-
mektedir.

Yilan TUrk Samanizminde yeralti ilahi Erlik le ilgili bir
simgedir. Onun genellikle kara yilan olarak anilmasinin
sebeplerinden biri yine Erlik (yeraltina mensup kotd ruh
ve seytan) ile ilgilidir (Coruhlu, 2011:201).

Resim:10 Hz. Adem ve Havva Cennet'ten Kovuluyor. (Falname.TSM, H1703).
(Bagci,Gagman,Renda ve Tanindi, 2006:195)

Nakkas Kalender Pasa’nin Falname adli eserinde yer
alan ve olasilikla Nakkas Hasan (Olm.-1623) tarafindan
yapilan Unld bir minyattrddr. (Resim:10) de 6n plan-
da cennet bahcesinde el ele tutusmus Adem ile Havva,
arka planda bir revak, sag Ustte kemerli cennet kapisinin
onlnde onlara hayir dualar eden Cebrail, onun 6niinde
yer alan tavus kusu ve yilan, Havva'nin elinde ise yasak
meyveyi simgeleyen bugday basaklari gorilmektedir
(Tez, 2018:170).

Hz. Adem ve Havva'nin cennetten cikarilisini konu
alan, minyatirde (Resim:10), cennet bahcesi icinde bes
figr tasarimina yer verilmistir. Kompozisyonun 6n cep-
hesinde, mekan cizgisi Uzerinde, Hz. Adem ve Hz. Havva
el ele, ayakta ve yari ciplak bir bicimde gortntilenmistir.
Sol kdseye yerlestirilen Adem figiiriinin, sag eli gégsiin-
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de sol eliyle Havva'nin elini tutmaktadir. Havva'nin sag
eli Adem'in avuclari icinde, sol elinde ise, iri taneli alti
budday basagdini tutarken resmedilmistir.

Falname'deki bu minyatlrde, basaklarin yer almasi,
ressaminin yasak meyveyi bugday olarak disindugini
g6stermektedir (Yaman, 2008:146).

Arkada revakl, cinilerle kapl cennet késklerinden biri
ve kapida bu duruma parmadini isirarak saskinlikla bakan
bir melek ( belki de Ridvan) goralir. Karsi sayfasindaki
fal metni blydk bir Gzlntlden sonra hayirlara ulasaca-
gini, fal sahibinin kendisine kismet olacak blyik bir mev-
kiinin kiymetini bilemeyecedini belirtir, onu kotl niyetli,
k6tl huylu kisilere ve karsi cinse karsi uyarir (Bagci,Gag-
man,Renda veTanind,2006:194).

Minyatiir tasarimda, (Resim:10) Adem ve Havva'nin
vlcut hatlarinin orantisiz ve kollarinin oldukca kalin ¢izil-
mis oldugu gorllr. Figlrlerde; Orta Asya Tirk tipi diye
bildigimiz, yuvarlak ay yizll, cekik badem gozli, kalem
kasli, minik agizli ylz tiplemesinin etkisi gérilmektedir.
Hz. Adem ve Havva'nin baslarinda kutsallik ifade eden
alev gériinimiindeki hareler, Tirk islam resim gelene-
gine uygun bir bicimde uygulanmistir. Harelerin boylari
(Resim:1, Resim:4 ve Resim:9) da oldudu gibi oldukca
uzun verilirken, asagl yukari ayni boylarda tasarlanan
figlrlerin (Adem ve Havva)'nin hare boylari birbirinden
farkli olmasi dikkat cekicidir. Hz. Adem'in basindaki ha-
renin daha uzun olmasi, kadin ve erkek arasindaki fark
veya erkek Ustlnligid gibi konularla alakal olmayip, Hz.
Adem'in Peygamberligine vurgu yapmak icin sanatci ta-
rafindan verilen bir mesajidir diyebiliriz. Zira islam kadini
her daim korumus ve ylceltmistir.

Hz. Adem ve Havva'nin yari ciplak betimlenen beden-
leri, birbirinden farkli ten rengine boyanmasi ve bu farkin
bariz bir bicimde dikkat cekmesi, insanliin ilk atasi ola-
rak bilinen Hz. Adem ve Havva'dan tireyen insanoglu-
nun birbirinden farkli ten renkleri ve insan tiplerine vur-
gu yapmak icin, yine sanatcinin vermek istedigi glicld bir
mesajdir. Hz. Havva'nin 6rgill saclari ve kipeli kulaklari
ile kadinin, her zaman, her yerde bakimli ve glizellik kay-
gisticerisinde oldu@u izlenimi vermektedir.

Nasil olduysa, sonunda Hz. Adem ile Hz. Havva'nin
yasak agactan yemeleri, onlarin glinahl durumuna dis-
melerine yol agcmistir. Bu adactan yedikleri zaman edep
yerleri acilmis ve onlarda bunun bilincine varmislar ve
ortinme gereksinimi duymuslardir (A'raf S.,22; Taha S.,
121).ikisi de yanlslarini anlamislar, utanma duygusun-
da bilinclenmisler, tovbe etmesini 6§renmislerdir. Daha
sonra ikisi de yerylzine indirilmislerdir (Taha S.122-123).
(And, 2007:94).

Kompozisyonun arka cephesi, Hz. Adem ve Havva'nin
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arkasinda birakti§i cenneti simgelemektedir. Cennet;
yedi sttunun tuttugu yedi kemerli bir avlu, dikdértgen
planh ve yine kemerli bir kapiyla betimlenirken, cennet
kapisinin onU cesitli, penc ve hatai motifleri ile stslene-
rek alan zenginlestirilmistir. Cennet kapisi 6niinde, Ceb-
rail oldugu disinilen melegin, Adem ve Havva'yi yolcu
eder bir hareket planinda resmedilmistir. Melek figtra-
nin hemen 6nlinde, gérkemli kuyrugu ile tavus ve cennet
kapisinin disinda karanhdin simgesi olan kara bir yilan
betimlenmistir.

Resim:11 1445 Yilinda Yapiimis Bir Minyatir.(Bilgili,2018:214)

Hz. Adem ve Havva'nin cennette yasak adactan ye-
melerini konu alan, sanatcisi tam olarak bilinmeyen min-
yatirde (Resim:11) cennet bahgesi icinde Uc¢ figlr tasa-
rimina yer verilmistir. Mekan cizgisi tGzerinde kiclk bir
tepecik, tepecigin Gzerine yerlestirilmis yasak meyvenin
bulundugu adac, agacin saginda Hz. Havva, solunda Hz.
Adem resmedilmistir. Kompozisyonun merkezinden ¢i-
kan yasak agac, mekani ikiye bélerken, yasak agaca sa-
rill, insan bash uzun bir yilan goérintdlenmistir. Yilanin
insana benzeyen basl oldukca ilgi cekicidir. Yilan tasli bir
tac ile, gozleri kapali tasarlanmistir.

Hz. Adem ve Havva tamamen ciplak cizilirken, Hav-
va'nin belinden asadi inen saglari edep yerini kapatmis
bir bicimde betimlenmistir. Minyatlrdeki figlr cizimleri,
orantisiz vicut hatlariile bozuk bir anlatim sergilemekte-
dir. Detaylara hi¢ girilmeyen bu yorumda, cennet bahcesi
otsuz, ¢dpsiiz kurak bir tarlayr andirmaktadir. Hz. Adem
ve Hz. Havva; sol ellerinde birer elma, elmalari agdizlarina
gbtirmas bir hareket planinda tasarlanmistir. Ayni za-
manda Havva'nin sag elinde de bir elma tutmasi oldukca
ilgingtir. Figlrlerin baslarinda herhangi bir kutsallik ifade
eden hare bulunmamaktadir. Minyatdr tasarimdaki, elma
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agaci ve Hz. Adem ve Hz. Havva'nin ellerinde elma bulun-
masl, sanatc¢isinin yasak meyveyi elma olarak distndu-
gunl gostermesi bakimindan mdhimdir.

Elma Miti:Elma adaclari tiim diinya anlatilarinda yeni-
den dodusun ve liremenin sembolidir (Bilgili, 2018:214).

Hikayeler, filmler, masallar ve resimleri stsleyen elma
motifinin bu denli sevilerek kullaniimasi sebepsiz deqildir
elbet. Yasak meyve bugday mi, elma mi, incir mi bilin-
mez ama tim dinyada en yaygin innan¢ yasak meyve-
nin elma oldugu diistincesidir. islam inancinda ise, yasak
meyvenin bugday oldugu dislincesi hakimdir.

Elma miti s6ylencelerde, masallarda hatta dinsel kis-
salarda Havva'nin Adem'e yedirdigi bilgi agacinin meyve-
sive insanligin cennetten kovulmasina neden olan meyve
olarak var olmus ve kendine sanat eserlerinde, yazinsal
alaninda yer bulmus 6zel bir meyve olarak gecer. Aslinda
hicbir kutsal kitapta, bilgi agacinin elma agdaci olduguna
dair bilgi olmamasina karsin cogunlukla yasak meyvenin
elma oldugu miti cok yaygin olarak gecmisten giinimtze
kadar gelmistir. Bu agag iyiyi ve kotlyu bilme 6lciti su-
nan bilgi agacidir. Adem ve Havva'nin cennetten kovul-
masina neden olan bu meyve coklukla gorsellerde yilanin
agzindan Havva'yi bastan cikartmak ve yasak olani yap-
tirmak icin ona sunulan elma seklinde tasvir edilir. EIma
ilk glinahla ilintili olarak gorllmuis ¢lnkl elma sdzcigi
Latince kdkenli “malus”, “malum” yani, kdtl, glinah an-
lamina gelen kelime ile baglandiriimistir. Adem ile Hav-
va'nin bu meyveyi yedikten sonra cennetten kovulmasi
ve bunun beraberinde diinyaya koétillk getirmesi olarak
da dasianalar (Akyildiz, 2017:1044-1045).

Yasak agac ve yilan konusunu baska kiltlrlerde de
buluyoruz. Kimi kez yasam adacinin yerini yasam suyu
pinari almaktadir. Buna yaklasip 6limsizlige erismek
icin, bunu bekleyen yilani ya da canavari yenmek gerekir.
Bunun her zaman fiziki bir savasin olmasi gerekmez, Hz.
Adem yilanin oyununa gelmistir (And, 2007 :94).

Resim: 12 13. Yiizyiha Ait Bir Cizim. Oliimsiizliik Mantari Hayat Agaci Seklinde
Duslndlmus. Agaca Sarilmis Yilanin Saginda ve Solunda Adem ve Havva Tasviri.
(Bilgili, 2018:215)
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13.ylzyilla tarihlenen cizimde;hayat agaci mantar sek-
linde tasarlanmistir. Kompozisyonun merkezinden yUk-
selen hayat agaci mekani ikiye béImistir. Hayat agaci-
nin Gzerinde kuyrugu yere uzanan dev bir yilan dolanmis
bicimde goruntilenmistir. Yasak meyveyi yedikten sonra
edep verleri acilan Hz. Adem ve Hz. Havva'nin yilanin
hileli tuzagina distigdd bu zor an betimlenmistir. Hayat
agacinin saginda Hz. Adem solunda Hz. Havva, yari ciplak
bir bicimde gérintilenmistir (Resim:12). Hz. Adem ve Hz.
Havva'nin ellerinde, edep yerlerini kapatan, genis birer
yaprak gorilmektedir. Zaman icerisinde tahrip olan ci-
zimde, orantisiz ve deforme olmus vicut hatlari dikkat
cekmektedir. Hz. Adem figiiriiniin viicut hatlari, zar zor
belli olurken, detaylar tamamen kaybolmustur. Figlrlerin
baslarinda herhangi bir kutsallik belirten hare bulunmaz-
ken, Hz. Havva'nin yiz mimiklerine bakildiinda pisman-
lik ve korku icinde oldugu sdylenebilir.

Resim:13'de Gullbenkyan koleksiyonu da bulunan
dikdértgen planli minyatiir tasarimda Hz. Adem ve Hz.
Havva yari ¢iplak bir bicimde gortntilenmistir. Kompo-
zisyonun sag koésesinde, Hz. Havva yesil yaprakli bir agag
altinda oturmus ve ellerini Hz. Adem’e dogru uzatmustir.
Kompozisyonun iist sol késesinde ise Hz. Adem ayakta,
her iki elini Havva'ya uzatirken resmedilmistir. FigUrlerin
bellerinde edep yerlerini kapatan yesil yapraklardan oru-
|G birer 6nlik ile goérintllenirken tipleri yine Orta Asya
Tirk tipini animsatmaktadir (Resim:13). Diger minyatur
orneklerden farkh olarak, bu minyatiir de, Hz. Adem’in
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gur bir sakal ve biyikla tasvir edilmesi oldukca dikkat ce-
kicidir. Oldukca zarif ve orantili cizilen figlrlerin, detay-
lari incelikle islendigi asikardir. Adem ve Havva'nin bas-
larinda kutsallik ifade eden alev goérindmindeki hareler,
Tirk- islam resim gelenegine uygun bir bicimde yorum-
lanmistir.

Cennet bahcesi icinde bulunan Adem ve Havva'nin
icinde bulundugu mekanin sag 6n cephesinde, su gori-
niminde bir alan ve bu alani kaplayarak, kompozisyo-
nun bir ucundan diger ucuna uzanan kayalik bir bélim
betimlenmistir. On cephe olarak tasarlanan bu kayalik
alanin arkasina yerlestirilen, Hz. Adem ve Hz. Havva fi-
gurlerinin arasi pen¢ motifinden olusan ciceklerle sis-
lenmistir. Minyatiir tasarimda (Resim:13) Hz. Adem ve
Hz. Havva'nin birbirine donlk ylzleri ve yine birbirine
uzanan elleri ile aralarindaki gicli bag vurgulanmistir.
izleyicisinde, sadakat ve askla birbirlerine bagli olduklari,
hissini uyandirmaktadir.

Resim:14 'de Adem ile Havva Peygamberler, H.1225, 14b. ((Milstein, Schmitz
Rlhrdanz,1999: resim:48)
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Dikdértgen planh minyatdr tasarim (Resim:14) da Hz.
Adem ile Hz. Havva bir melek ve seytan (iblis) cennet
bahcesi icerisinde goérintilenmistir. Zemin c¢izqgisi tze-
rine yerlestirilen kli¢lk bir tepecik tzerindeki yesil alan
icinde, Hz. Havva dev bir tavus kusunun sirtinda, Hz.
Adem ise ejderhanin sirtina oturmus bir bicimde resme-
dilmistir. Adem ve Havva bellerine sarili yapraktan 6riil-
mis 6nlikler ile yari ¢iplak yorumlanmistir.

Kompozisyonun 6n cephesinde, Hz. Havva dev tavus
kusunun sirtindan digmemek icin iki kolunu tavusun ince
boynuna dolamis, Adem'i izler bicimde yorumlanmistir.
Kompozisyonun merkezinde ise Hz. Adem vahsi bir ej-
derhanin sirtinda, arkasindaki seytan (iblis)'e dénmiis
bakarken resmedilmistir. Hz. Adem sag eli ile ejderhanin
viicudundan ¢ikan alev benzeri agac dali bicimindeki cis-
mi tutmaktadir. Arka cephede yesil yaprakli bir agag ve
yesil zemin Uzerine serpilen cesitli ciceklerle alan zengin-
lestirilmistir.

Yesil alanin Ust noktasi, bir sira agac yapradi ile tepe
gorinimu kazandirilarak, arka plana gecilmistir. Arka
cephede, seytan (iblis) elindeki kirbaci andiran bir cisim
ile ejderhaya vurur pozisyonda tasvir edilirken, iblis tip-
kI bir insan goériniminde betimlenmistir. Kilik kiyafeti
resmedildigi dénemin tarzini yansitirken, iblis'in basin-
daki Osmanli sari§i da oldukca dikkat cekicidir. Kompo-
zisyonun sol kdsesinden, olan biteni izleyen oldukga iri
kanatl bir melek tasvirine yer verilmistir. Melek sol elinin
isaret parmadini, agzina gétirmis bir vaziyette, hayret
ifadesi ile betimlenmistir. Adem ve Havva'nin baslarinda
kutsallik ifade eden hareler gortilmezken, diger minyatir
orneklerden farkli olarak, bu minyatir (Resim:14) de, Hz.
Adem’in bir ejderha iizerinde, Hz. Havva'nin ise tavus ku-
sunun sirtinda betimlenmesi oldukca ilgingtir.

Resim:15 Hz. Adem ve Havva'nin Cennette Yaratiimasi. Falname, Topkapi Saray!
Mizesi Kitliphanesi, H. 1702, vr. 51b.(Yaman,2008:157)
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Topkapi sarayl muzesi kiitiphanesinde bulunan, Fars-
ca "Falndme" deki minyatir tasarimda Hz. Adem ve Hav-
va'nin cennetten c¢ikartihsini konu almistir. Dis mekan
betimlemesi yapilan minyatidr tasarimda, (Resim:15) cen-
net bahcesi icinde dokuz figlr tasarimina yer verilmis-
tir. Bu figirler Hz. Adem, bes melek, seytan (iblis), dort
ayakli yilan ve tavus kusudur. Hz. Adem kompozisyonun
sag cephesinde, genis yaprakli bir agac altinda, ayakta
ve yari ciplak olarak tasvir edilmistir. Adem sag elini ya-
nindaki agaca uzatmis, belinde agac yapraklarindan bir
onlik ve basinda alevli hare ile gérintidlenmistir. Hz.
Adem’in solunda ayakta duran ic melek, olan biteni iz-
ler bir bicimde yansitilmistir. Hz. Adem'in solundaki kir-
mizi entarili ve basinda ta¢ olan meledin, Cebrail olma
ihtimali oldukca yliksektir. Cebrail oldugu distnilen bu
melek, Adem'in yani basina sokulmus, sol eli ile Adem’e
bir seyler anlatir bir hareket planinda goértntilenmistir.
Tasarimin &n cephesindeki mekan ¢izgisi tizerine yerles-
tirilen dért ayakh yilanin basi, minyatirin sag kdsesinde
iken, kuyrugu ise sol kdsesine uzanmaktadir. Minyatirin
sol kdsesine bes basli, bugday basaklari resmedilmistir.
Yilanin kuyrugunu, bugday basaklari arasinda gérintile-
yen nakkas, izleyicisine yasak meyvenin bugday oldugu
mesajint iletmektedir diyebiliriz.

Tavus, dort ayakl yilanin Uzerindeymiscesine betimle-
nirken, mekani bélen pembe renkli tepenin ardinda, olup
biteni izleyen iki melek ve Iblis gérintilenmistir. iblis
koyu tenli ve insan gériniminde tasvir edilirken, boy-
nuna takili urgan (halka ip) dikkat cekicidir. Hz. Adem ve
meleklerin kiyafetleri resmedildikleri ddnemin tarzi olan
geleneksel kiyafetler icerisinde, iclik Gzerine ayada kadar
uzanan uzun etekliklerle betimlenmistir. Tasarimdaki ¢
meledin basinda altin tag gordlirken, diger iki melegin
saclari yukardan baglanmis bir bicimde gérintilenmistir.
Havva'nin gorilmedigi (Resim:15) oldukca ilgingtir. Ya-
sak adac, seytan (iblis)'in aldatmasi ve cennetten cikaril-
ma hikayelerini konu alan minyatir tasarimlarda, genel
olarak Hz. Adem ve Havva birlikte yorumlanmistir. Bu ta-
sarimda gelenek bozularak, Adem tek gériintiilenmistir.
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Resim: 16 ' Hz. Adem ve Hz. Havva'nin Cennetten Ayrilisi, Elif Bayrak Kaya
Koleksiyonu. (Bayrak Kaya, E.2016).

Resim: 16'da Dis mekan betimlemesi yapilan dikdort-
gen planh minyatir tasarimda, Hz. Adem ve Hz. Havva,
on iki kus, bir leylek, iki 6rdek ve iki karaca ile cennet
bahcesi icerisinde gérintilenmistir. Cennet bahcesi ice-
risinde, ucusan kuslarin yirtici kus olmamalari sanat¢inin
izleyicisine bir mesajidir diyebiliriz.

Degerli hocamiz Yasar Coruhlu; “islamiyet'ten énce,
yirtici olmayan kuslarin, Tirkler icin ruhun simgesi ve
cennetin ifadesi olarak gorildtgind, Orhun yazitlarinda-
ki 6limle ilgili ifadelerden anlasiimaktadir, diyerek ekler,
Tlrklerde "u¢mak” sdzcligl 6limi ima etmektedir "der.
(Coruhlu, 2011:194).

Yari ciplak ve ayakta betimlenen Hz. Adem ve Hav-
va'nin edep yerleri yesil yapraklar ile kapatiimistir. Kom-
pozisyonun merkezinde kiclk bir magaraya gizlenen
Adem ve Havva baslar hafif 6nde, pismanlik icinde g&-
riintiilenmistir. Hz. Adem ve Havva'nin baslarinda kutsal-
lik ifade eden hareler gérilmezken, magara icerisi tama-
men nur'u simgeleyen altin ile kaplanmistir.

Hz. Adem ve Havva'nin icinde bulundugu magara 6ndi,
ciceklerle bezeli yesil bir alana baglanirken, yesil alanin
onlinden akan ve cennet nehirlerini simgeleyen, bir akar-
su betimlemesine yer verilmistir. Cesitli aga¢ ve bahar
dallari arasina yerlestirilen karaca ve kus figdrleri, meka-
ni hareketli kilmistir. Ebru Gzerine yapilan tasarimda,
canli renkler, 6zellikle mavi ve yesil tonlari ile bereketli
cennet topraklarina vurgu yapilmistir. Diger drneklerin
blylk cogunlugunda gorilen melek figlrlerinin yani sira
seytan (iblis), yilan ve tavus gibi figlrler de bu tasarinda
goriilmemektedir. Kur'an-1 Kerim'de Adem kissasini anla-
tan ayetlerde; yilan ve tavus kusundan bahsedilmemek-
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tedir. islami anlayista yilan, tavus veya ejderhadan séz
edilmezken, yapilan minyatir yorumlarda bu figtrleri yer
yer gérmemiz sanatcisinin i¢sel diinyasi ve bakti§i cer-
ceveyle bagintidir diyebiliriz. Bu durum minyatir sana-
tinda ortaya koyulan konu ile ilgili eserlerde, zenginlik ve
cesitlilik katmistir.

SONUC

insanoglu diinyada birtakim sinavlardan gecer. Bu siI-
navlari kazanabilir ise cennete ve sonsuz nimetlere ebe-
diyen kavusur. insanhdin ilk atasi olarak da bilinen Hz.
Adem ve Hz. Havva kosulsuz sartsiz cennette yasama
imkani bulmuslar. Bulmuslar bulmasina da bu karsiliksiz
nimetleri hak edip etmedikleri Allah tarafindan cennette
de sinanmistir.

Adem ile Havva'nin hikayesi, insanlik tarihi kadar eski
ve k6klU bir kissadir. Bu kissanin icinde; Allah'in kudreti,
Adem ve Havva'nin yaratilisi, Adem ve Havva'nin asklari,
iblis'in oyunu, Iblis, yilan ve tavusun isbirligi, cennetten
ayrilis gibi pek cok konu hakkinda bilgi bulabiliyoruz. Av-
rupa ve islam resim sanatinda cokca irdelenerek islen-
mis, bu konulardaki ikonografinin, sayisiz érnegdi bulun-
maktadir.

Bu kissanin minyatlr yorumlara yansimalari ylzler-
ce yil dnce baslamis, kahramanlari insanligin ilk atalari
olan Adem ile Havva'nin konu edildi§i kompozisyon ve
tasarimlarin uygulandidi, cok sayida érnek ve birbirinden
farkl yorumlar g6z doldurmaktadir. Nakkaslarin, kissayi
anlatan tasarimlarin aktarimlarinda gosterdigi hassasi-
yet ve 6zen olduk¢ca mihimdir. Nakkaslarin bu kissanin
yorumunda titizlik géstermekle birlikte kendi i¢sel din-
yalarindaki bir takim inan¢ ve bilgileri de minyattr yo-
rumlara aktarmislardir.

Hz. Adem ile Hz. Havva'nin cennette yasamis olduklari
tim ilahi dinlerce kabul edilen ortak bir inan¢ olmustur.
Adem ve Havva'nin cennet bahcelerinde yasadiklari mut-
luluk ve refah anlari, diger konular ile kiyaslandiginda ol-
dukca seyrek islenmis bir konu olmustur. Yine Hz. Adem
ile Hz. Havva'nin cennetten cikariimalari ve yerylziine
indirilip orada yasamlarini sirdirmek zorunda kalmalari
da tiim ilahi dinlerce kabul edilen ortak bir inan¢ olmasi-
na ragmen, Hz. Adem ile Hz. Havva'nin yeryiiziine indik-
ten sonraki strec ile ilgili cok az minyatilr tasarim érnegi
bulunmaktadir.

Hz. Adem ile Hz. Havva minyatiir kompozisyonlarda,
genellikle yari ¢iplak resmedilirken, az sayida ¢iplak yo-
rumlari da mevcuttur. Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve
Adem ile Havva'nin cennet bahcesindeki yasamini konu
alan minyatiirlerde (iblis'in oyunundan énce), figiirler ki-
yafetler icerisinde betimlenmistir. Bu kiyafetler agirhkli
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olarak resmedildikleri dénemin tarzini yansitmaktadir.
Baslarinda kutsallik ifade eden hareler, bazen cizilmis
bazen de cizilmemis olmasina karsin bu tercihin onlarin
yasak meyveyi yemeleri ile ilgili olmayip nakkaslarin bi-
reysel yorumudur, diyebiliriz.

Ademiile Havva'nin cennette siirdiirdiikleri yasam sah-
neleri; bir cennet bahcesi icerisinde, genis altin tahtlar
Uzerinde, melekler tarafindan yapilan ikramlar ve sohbet
meclisleri biciminde yorumlanirken, bazen ise, benzeri
sahnelerin bir kdsk icerisinde kurgulandigini gériyoruz.
Adem ile Havva'nin iblis tarafindan yaniltiimasini anlatan
yorumlar; yine bir cennet bahcgesi icerisinde, Hz. Adem
ve Hz. Havva bir agac etrafinda, bazen bas basa, bazen
ise iblis ile konusma sirasinda canlandiriimistir.

Konuyu anlatan minyatiirlerde, Adem ile Havva'ya es-
lik eden cok sayida meledin yani sira, yilan, tavus hatta
bazen ejderha gorintilenmistir. Bu alanda yapilmis 6r-
nekler incelendiginde, tavus kusu bilinen goérinimiine
benzer bir tarzda cizilirken, yilan figiru bilinen goérinu-
muanln yani sira, dort ayakli, insan basli gibi farkl bigim-
lerde de yorumlanmistir.

Kissay! anlatan minyatiir érneklerdeki seytan (iblis)
genellikle insan formunda cizilirken, birkag hayvanin bir-
lesiminden olusan cirkin bir tipleme ile de yorumlandigi
goériilmektedir. Saygi deger hocam, Bahaddin Yaman, ib-
lis ve meleklerin yorumu hakkinda; “"Adem kissasindaki
tim melek figlrleri kadin zarafeti ve glzelligi ile verilir-
ken, iblisin erkek bicimindeki tiplemeleri oldukca ilging ve
dikkat ¢ekici bir durumdur” diye ifade etmektedir.

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin iblis'in oyununa gelmeleri
ve cennetten ayrilislarinin anlatildigi bu essiz minyatlr
yorumlar, bizlere Adem kissasini, ecdadimizin gézii ile
goérme imkani vermesi bakimindan ayrica blyldk énem
tasimaktadir.
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