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Fotograf sanatindaki askin distinceyi irdeleyen bu calisma, soyut kavramlarin Uretiimesinde gercekligin fenomenolojik
gosterenlerinden faydalanan denemelerden ve bu denemeleri gdstergebilimsel yaklasimla desifre eden bilimsel ugrasidan
meydana gelmektedir. Fotograf sanatinin maddeye ickinliginin tartisildigi post-modern dénemde, hakikatin nesnel dzellikle-
rini yitirdigi varsayimini konusan post-truth ¢cag sanatgilari soyutun maddesel askinlik formu olarak izlenimlere hilkmettigi
Onermesini irdelemekte isteklidir. Bu calisma, empresyonist sanatsal bakisin bigimlendirdigi soyutlama kavrayisini uzun si-
reli bir pratikte derleyen soyutlama denemeleriyle ilgili alanyazina katki sunmayi hedeflemektedir. Calismanin amaci, klasik
natiralist tavirla kavramsal tavrin isbirliinde ylkselen yeni bir fotografik gorme biciminin somut ciktilari Gzerinden soyut
disilinceyi anlatmak ve gostergelerin tasidiklari anlamlari soyutlayici bir miidahale ve yaratici eylemle kurmaktir. Bu bag-
lamda, imran Uzun fotograf antolojisinden 4 fotograf birer deneme olarak secilmis ve calisma amaclari dogrultusunda Ro-
land Barthes'in gdstergebilimsel yaklasimina gére ¢céziimlenmistir. Yiizey, buz, su ve 1sik temalarinda soyutlanan fotografik
gostergelerin tasidiklari yan anlamlari desifre eden bu yaklasim, gériinenin ardindaki kavramsal ve askin gerceklikle kurulan
aracsal iliskiyi, fotografin konumundan anlamaya calismaktadir. Calisma, fotograf tizerine yazilan, cizilen, séylenen ve diger
bircok yolla kayit altina alinan disiincelere katki sunmasi ve soyut distincenin askinhdini somutun ickinligindeki kesiflerle
anlatmasi bakimindan dnemlidir. Calismanin sonuclari, hakikatle kurulan deneysel iliskilerin belirli bir kavramsal ¢ikarim Gret-
medikce yavan kaldigini, anlam mefhumunun nesnel dedil nesneler étesi fenomenolojik bir tavirla ideal bicime erisecedini
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Fotograf, Soyutlama, Gostergebilim, Fenomenoloji, Empresyonizm

Abstract

This study, which examines the transcendental thought in the art of photography, consists of essays utilizing the phe-
nomenological manifestations of reality in the production of abstract concepts and the scientific endeavors that decipher
these essays with a semiotic approach. In the post-modern era, when the immanence of the art of photography to matter
is discussed, post-truth era artists, who speak of the assumption that truth loses objective features, are eager to examine
the proposition that abstract dominates impressions as a form of material transcendence. This study aims to contribute to
the literature on abstraction experiments which compiles the concept of abstraction formed by impressionist artistic point
of view in a long term practice. The aim of the study is to explain abstract thought through the concrete outputs of a new
photographic form of vision rising in cooperation with the classical naturalist attitude and conceptual attitude and to const-
ruct the meanings of the indicators with an abstract intervention and creative action. In this context, 48 photographs from
Imran Uzun photographic anthology were selected as essays and 16 of them were analyzed according to Roland Barthes’
semiotic approach for the purposes of the study. This approach, which decipheres the connotations of photographic indica-
tors abstracted on surface, ice, water and light themes, tries to understand the instrumental relationship established with the
conceptual and transcendental reality behind the visible from the position of the photograph. The study is important in that
it contributes to the thoughts written, drawn, sung, and recorded in many other ways on photography and tells the trans-
cendence of abstract thought through discoveries in the immanence of the concrete. The results of the study show that the
experimental relationships established with the truth remain uninspired unless they produce a specific conceptual inference,
and that the notion of meaning will reach the ideal form with a phenomenological but not objective object.
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1Bu ¢alisma, ‘Fotograf Sanatinda Soyutlamalar’ isimli Sanatta Yeterlik Tezinden uyarlanmistir.
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GiRiS

Bu calismada, soyutlama yaklasimi iceren fotograf
orneklerinden hareketle, sanatta somut-soyut dikoto-
misi irdelenmekte, somut gostergelerle kurulan soyut/
kavramsal anlatilar tahlil edilmektedir. Bu nedenle calis-
manin sorun olarak egildigi mesele, fotograf sanatinda
soyutlama calismalari alanindaki bosluktur. Bu bosluga
katki sunmasi beklenen calisma &rnekleri, ayni zaman-
da sanatin orijinindeki soyutlama, kavramsal arayis ve
olgusal olmayani olgular diliyle anlatma gayretlerine
dair 6rnek sunmaktadir. Calisma orneklerinin semiyotik
cerceveleri dahilinde, somut ve soyut arasindaki iliskinin
tahvil edici taraflari, anlami kuran birliktelikleri, uzlagsma-
lari ve catismalari okunarak, soyutlama literatlrine yeni
bir bakis acisi kazandirilacaktir.

Sanat kavrayisi, somut ve soyut birlikteliginden neset
eden catisma ya da uzlasmalarin ortaklasa insa ettigi bir
bilincin, ‘yansimay!’ ve 'yansitmay!’ esas alan icgérd ya
da disavurum hareketleri ile var olmaktadir. Sanat, in-
sanlik tarihinin kendisi kadar eski bir ugrasi olarak, ger-
cedin salt fenomenleri ile temas halinde bulunan insanin,
tikel varliginin ve 6zbenligi disinda kalan toplumsal ve
evrensel alani anlamh kilma ya da yeniden anlamlan-
dirma pratiklerinin saiklerinden biridir. Somut ve soyut
olmak Uzere iki farkli suretin karsi konulamaz diyalektik
iliskisinde, sembolik ya da olgusal bicimde duyumlanan
deneysel gercekligin yani sira; objelerin ardinda ve ote-
sinde askin olarak konumlanan, bireyin nesnel eylemle-
rine sirayet eden soyut gercekligin arandigi, kesfedildigi
ve yaratildigi sanatsal yaklasima parantez acmak gere-
kir. Didsinme mesquliyetinin anlik bir refleks olmaktan
cikip, sistemli ve teorik katmanlara aciliminin tespit edil-
digi arkaik zamanlardan glinimize dedin ‘gercekligin’,
‘varligin’ ve tezat bir ‘yoklugun’ sorusuna ydnelen felsefi
disilince, insanin kendi i¢c diinyasini temsil ettigi sanatin
pratik ve kavramsal karakterini sekle sokmustur. ilk Cag
dislndrlerinin bir sorunsal olarak yanit aradigi ‘Arkhe’,
kokenlerin kesfi ve varligin 6ziindeki mutlak 6znenin, in-
sani varolusun neresinden anlasilabilecedi behisine aclI-
lan ¢ok boyutlu bir kapi olarak sanatin vechesini de belir-
lemistir. Varlik esasisin, gérinen varligi ve tézsel varli§i
arasinda anlamaya yonelik bir micadelenin yasandigi
sanat, ‘Arkhe’ prensibi geregi gercekligin yalnizca somut
gostergelerden ibaret olmadi§i bir dinyanin érildigd,
yaratilmakta oldugu ve estetik kaygilarla telafi edildigi,
bir tarafi tamamiyla gercek, diger tarafi ise gerceklikten
otonom ve duslemsel/metaforik bir sapma gosteren algi-
lama ve ifade etme bicemidir.

Evrenin ve insanin 6zinde somut gorinenin disinda
ve Otesinde mutlak bir T6z/Tin oldugu iddiasl, ezoterik
distinmenin yonini disa acarak tersyliz eden sanatsal
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ifadelestirmeyi/eylemliligi, kopya etme/yansitma perde-
sini kaldiran ve somut gosterenlerin ardindakini icsel do-
layimda yeniden yaratma arzularindan beslenen imgesel
eylemlilikle butlnlestirmistir. Gercedin manipilasyonu
gibi duran sanat esasinda, sanat¢inin mutlak goéster-
gelere ve sembollere karsi soyut modifikasyonu ya da
duyusal olanin sinirlarini kirarak asil olana ‘gecis/kanal’
yarattigi sembolik bir penceredir. Bu nedenle bir sanat
yapitinin simdiligi, somutlugu, buradalifi kadar zaman-
dan, somuttan ve mekandan bagimsiz bir yapisi ya da
yapisizhdi da vardir.

Sokrates, Platon/Eflatun, Kant ve Hegel'in ‘soyut’
olan Uzerine distndiklerine bakildiginda, somut frag-
manlarin bir gériingd oldugu fikri ile karsilasiimaktadir.
Hegel'in bu durumu anlattidi ‘Tinin Fenomenolojisi/Go-
ringilbilimi’ adh yapitinda anlatmak istedigi sey (2016);
‘Geist'in / Toz'in / Tin'in' somut tezahirlerinin ve cisma-
ni formasyonlarinin aslinda, kendine yabancilasan bir so-
yutlugun, yokolusa mahkumiyeti ve somut varhigin sinir-
larini asmay! hedefleyen mistakbel bir kavusma aninin
mutlaka tecelli edecedidir. Bu goris eskatolojik olmakla
birlikte, Platon'un 'gdringu’ fikrini temsil eden ve ileriye
tasiyan bir dislnseli beslemesi acisindan dnemlidir. Ni-
tekim Kant'in (1999) deneysel gerceklige iliskin ‘a poste-
riori" kavramsallastirmasinin karsisinda duran ve deney-
sel olmayan ‘a priori', transendental/askin bir tecriibe
ile kesfedilmeye acik durmaktadir. Kant'in ‘Pratik Aklin
Elestirisi'nde tartistigi ‘sentetik a priori mUmkin mudir?’
sorunsali, sanatc¢inin askin sanat eylemleri ile gercekligi
kesfetme cabasinda bir referans olmaktadir. Clinkd de-
neye/tecriibeye dayanmayan askin bilginin, yani T6z'ln
bilgisinin karsihgr olan a priori, sanatcinin deneyimlen-
memis ve deneyimlenmesi mimkin olmayan yaratici
dinyasinda temsil edilmekte, aranmakta ve temas etme-
nin yollari sinanmaktadir. Neticesinde deneyim, kimi yak-
lasimlara gore kendinden varolusa sahip iken soyutlugu
ve dislnceyi/bilinci merkeze alan yaklasimlarin ana ek-
seni, belirlenimci/determinist bir hatti takip etmektedir.
Marks (1978), Ekonomi Politigin Elestirisine Katki kita-
binin 6nsoziinde 6zetledigi ‘Tarihsel Materyalizm' gori-
stinde, ‘idealist’ felsefe ve sanata karsi; bilincin maddi/
olgusal dinya ile kurulan toplumsal iliskilerle bicimlen-
digi ve dislnselin ardinda maddi pratiklerin, yani prak-
sisin aranmasi gerektigi savi her ne kadar etkili dursa da
ekonomi politik calismalar icin islevselligini koruyan bu
gorus, sanatin soyut karakterinde karsiliksiz kalabilmek-
tedir. Bu nedenle bu calismada, fotografin somut goster-
gelerin terkibi ile soyutladidi anlamlar diinyasinin kesfi,
daha cok maddeler 6tesi/askin bir soyut anlamin varhgi
varsayimina dayanmaktadir.

Fotograf, sanatin bir uzvu olarak aragsallasan top-
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lumun yeni Uretim iliskilerinden ve sanatin dolaysal bir
teknik sahsiyete blrtinmesinden sonra deg§erini kazanan
Uretkenlik alanidir. Resimle bagdasan bircok gorsel kodu
nedeniyle devam aksiyonu gibi gériinse de fotografin bir-
cok yonden sahsina 6zgl sanatsal 6zelligi vardir. Sanat-
sal fotografi, siradan bir fotograf ya da resimden ayiran
temel ndans, kullanilan gdstergeler ile yeni bir anlami
‘veniden kurmak’, var olanin diizenine midahale ederek
yeni bir varlik sahasi agmaktir. Bunun icin goriinen nes-
nel/diz anlamin kirildigi fotograf diizleminde sanatcinin
gordigl, gordiklerine anlam kattigi ve gosterdigi so-
yutluklar séz konusudur. Bircok kisinin fotograf albim-
lerinde ya da dijital galerilerinde bulunan gorintdler,
siradan bir koleksiyon ya da kronolojik dokimantasyon
olma ozelligi (Ayan, 2016: 84) tasisa da fotografin ger-
cekligin olgusal ve soyut manada temsil edildigi ‘kurucu’
bir ylzi de vardir. Nitekim fotografin somut ciktisi olan
gbrsel kompozisyon, gelisiglizel bir yansitma, belgeleme
ya da vakanuvislikten farkli olarak sanatcisinin herme-
notik gerceklik tasavvurlarini icermektedir. Bu tasavvur,
sanatin ilgili kisi ya da kisilerine tarihsel ve artsiremsel
bir ‘hikaye' anlatmaktadir. Fotograf yoluyla taniklik edi-
len olay, olgu ya da durumun bir seyler anlatma gayesi,
gercekligin birebir ya da kurgusal hikayesini icermekte
ve bu hikaye sabit gorintinin okuyucu zihinlerinde can-
landigi, hareketlendigi ve diger olaylarla baglamlar olus-
turdugu dinamik bir sinerjiye donismektedir.

Fotograf sanati, aracsal bir dolayima isaret ettigi icin
rasyonel akil ve teknik ile i¢ icedir. Habermas bu nokta-
da, teknik ile donatilan rasyonel aklin, teknigin sinirlari
kestiriimeden ve pratikteki kopmalarin éniine gecilme-
den noksan kalacagini savunmaktadir. Ona goére (1993:
9-42), toplumlarin kurucu eylemleri ¢ kategoride ifade
edilebilir: rasyonel, iletisimsel ve arac¢sal. Teknik ilerleme
ile birlikte glndelik hayati ve Uretim iliskilerini (sanat
dahil olmak lGzere) donlstlren ve yeni bir rasyonel suu-
run kamusallagmasini tetikleyen determinist aksiyonlar,
fotograf sanatinin resim karsisindaki ehemmiyetini st
perdelere yukseltmistir. Cinkl toplumun bir mantik ve
dederler sistemi etrafindaki konuslanisini ifade eden ras-
yonel eylemler, iletisimsel ve aracsal eylemlerle bir bi-
tindlr ve aragsal eylemin teknik boyutlarini mas edeme-
yen yapilarda isleyis aksakliklari meydana gelmektedir.
Fotograf, aracsal eylemi iletisimsel eylemle bitiinleyen,
ayni zamanda toplumun rasyonel tabanda strekli yeni-
den kurulmasina aracilik eden belgesel ve sanatsal bir
dildir. Bu dil, mekanik aksamin olgularla olan iliskisinden
soyut evrenlere acilan kodlar sistemini aktif hale getir-
mektedir. Kavramsal olarak birlikte distntlen somut ve
soyut, olgular dinyasindaki deneysel birlikteliklerini fo-
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tograf gibi sanatlarin analitik katilimlari ile agik etmekte
ve soyut olanin somutun géringulerinin maskeleyici uza-
mi icerisindeki varhigini ‘gdzler’ dniine sermektedir.

Bu calisma, gorsel estetik ve fotograf kultirindn
ekseninde dijital bir kaymanin yasandigi ve salt goérin-
tinn bir istisna; ‘efektli/yazilimlarla maniptle edilmis’
gorintlndn ise esas kabul edildigi bir sanat estetigine
gecis surecinde, salt gortntiden yana tavir alarak so-
yutlamanin kavramsal dinyasini kesfetmeye yd&nelik bir
durus sergilemektedir. Bu bakimdan calismanin en temel
varsayimlari; fotograf sanat eserlerindeki salt gorin-
tilerin soyut kavramlara isaret ettigi ve onlari yeniden
anlamlandirdid; salt gorintlyl korumanin asil soyutlu-
du ve sanatin aurasini anlamanin ari yollarini acacagidir.
Bunun yaninda, calisma icin 6rneklem alinan fotograf-
larin, soyutlama acisindan arastirmayi doyuracak sarih
bilesenleri barindirdidi ve sanatsal nitelikler tasidiklari da
varsayllimaktadir.

Dijital teknolojilerin yayginlastirdigi yazihm kdltirin-
de, CGI (Computer Generated Imagery/Bilgisayar Ure-
timli Gorselleme) teknolojileri, bir taraftan geleneksel
gorintl estetigi ve fotografcilik pratiklerini, diger taraf-
tan ise sanatin aurasini tehdit eden bir pozisyona yerles-
mistir. Soyutlamanin 6zel efekt teknolojileri kullanilarak
olusturulmaya cabalandi§i bir ‘Kadife Devrim' ¢aginda,
salt/mutlak gostergenin ardindaki soyutu yakalamak
sanatin kdkenlerine karsl da bir édev olarak kabul edil-
mektedir. Cinkd mekanik ve dijital yeniden Uretim tek-
nikleri, gercekligin aurasini imha ederek, sanat yapitinin
'simdilik’, ‘biriciklik’ ve ‘buradalik’ vasiflarini zedelemistir
(Benjamin, 2000: 55). Sanatin bir defaya mahsus sayilan
ontolojik durumu, sayisi belirsiz kopya ve dijital mida-
hale varyasyonu icerisinde 6zunu yitirmeye baslamistir.
Oz kaybinin soyutlama gibi bir yanilgiya sebep olmamasi
adina, gercekligin momentindeki somut olgunun, hicbir
efektif midahale olmaksizin fotograflandigi ve soyutun
gostergelerin askin anlamlariyla canlandigi bir ¢caba canli
tutulmaktadir. Cinki mekanik 6zelliklerini dijital siste-
me devreden fotograf sanatinda, eserin sanatsal deger-
lerinin yitimi gibi bir tehdit her zaman vardir. Fiske'nin
(1996: 36), arag kategorizasyonunda basvurdugu sunum-
sal, temsili ve mekanik araclar nosyonu, dretimin tarziile
birlikte, Uretilenin niteligini de tayin etmektedir. Temsili
bir arac olarak fotograf makinesi, sanat¢inin baktigi diin-
yaya acilan bir pencere olarak, her ne kadar yazilimlarla
modellense bile salt géridntidnin korunmasi, sanatin so-
yut ylizinden s6z edebilmeyi mimkdn kilmaktadir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle bu calismanin amaci,
Fotograf Sanatcisi imran Uzun'un (arastirmaci) soyutla-
ma yaklasimi ile fotografladigi eserlerdeki somut-soyut
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iliskisini semiyotik/g6stergebilimsel acidan okumak ve
salt gorinti estetiinden dogan gercekligin soyut/kav-
ramsal boyutlarini acida ¢ikarmaktir. Bu amacla, somut
gostergelerle anlatilan soyutlayici hikdyenin bilissel ve
toplumsal iliski boyutu, dogal bir akisla tartisilacaktir.
Efektin kullanilmadi§i fotograf érnekleri, sanatcinin tikel
soyutlama dlinyasini anlamaya yardimci olacaktir.

Arastirma amaclari cercevesinde su sorulara yanit
aranacaktir;

+ Somut ve soyut arasindaki diyalektik iliskiye fotog-
rafin sembolik gostergelerinde nasil ulasilir?

« Soyutlama pratigi iceren fotograflarda anlam nasil
insa edilir?

+ Olgusal gostergelerin tasidiklari diz/dogrudan an-
lam ile sanatcinin aktarmak istedigi soyut/dolaysal/ikin-
cil anlam arasindaki bag nasil kurulur?

Bu calismayi énemli kilan husus, fotografta soyutla-
ma ediliminin; siradan fotografcilik deneyiminden farkh
bir kulvarda sanata isaret ettigi mesajini akademik mec-
rada tartismasi ve ilgili literattire glincel fotograf sanati
ornekleri ile katki sunmasidir. Bir diger énem paramet-
resi ise, gérintilerin gdstergebilimsel bir kompozisyon
ile materyal acisindan zenginlik icermesi ve salt gérintu
estetigini koruyan/efektsiz bir yaklasimin benimsenme-
sidir. Calisma sonuclari bu nedenle fotograf sanatina
iliskin mustakil Gretkenlik alanina ve ilgili arastirmacilara
referans sunacaktir.

Calismanin yer alacagi mustakil ‘Fotograf Sanati’ li-
teratlrd incelendiginde, arastirmacilarin akademik ve
sanatsal ¢6zim tandanslarinin metinsellik ve estetik
(Tatar, 2018); yeni iletisim teknolojileri ve dijitallesme
(Akin, 2018; Tozoglu, 2017); teknik (Unlii, 2017; Sevim,
2017, Uzun, 2014); kuramsal yaklasimlar (Agilkaya-Ce-
¢cen, 2015; Kurum, 2009) ve mesleki uygulamalar (Er,
2009) gibi cesitli kategoriler altinda toparlandi§i go-
rilmektedir. Cok sayida calismanin odaklandidi husus
ve alana sunduklari katkilarin bu calisma icerisinde ku-
ramsal anlamda karsilik buldugu varittir. Ancak bu ca-
lismanin digerlerinden farkl olarak séyledigi ve ¢6zim
aradi§i sanatsal problem, soyutlayici yaklasimin somut
¢iktilar bazinda sorgulanmasi, pratiklerinin irdelenmesi
ve anlam insasinin ¢6zimlenmesi raddelerinde ortaya
¢itkmaktadir. TUrkiye 6zelindeki mustakil literattrde fo-
tograf sanatinin soyut suretleri Gzerinde distnulenle-
rin yetersiz durmasi, alandaki boslugu telafi edecek bir
ugrastyi gerekli kilmaktadir. Fotograf sanati, dijitallesme
sorunsall baglaminda giderek aracgsal aksiyonlar icinde
tartisilirken, kuramin aciklayici ve tarif edici taraflarinin
somut-soyut dikotomisinde aciklanmasi konunun tarti-
sildigi sathin zenginligini arttiracaktir. Calismanin bu yo-
nlyle oldukca kuramsal duran ve bir o kadar da sahadan,
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yani pratikten beslenen taraflari vardir. Cink{ bu calis-
ma fotograf sanatini; teknik, teknoloji, meslek, kuram,
estetik v.b. bircok argiimandan esin alarak tartismakta
ve cok Kipli (multi modal) bir okuma pratigini, disiplinlerin
musterek faydasina sunmaktadir.

1. Fotografta Anlam ve Soyutluk iliskisi

Arkaik prototipten post-modern insana kadar, 6znel
ve nesnel iliskilerin odagindaki doda ve doda dolaymmli
bireysellik, bir tir anlamin merakini icermektedir. Do-
day! insanlastirma ediliminin zirve yaptigr Himanizma-
nin post-modern &gretilerini benimseyen insan, kendini
merkez alarak evrenin kesfine ¢cikmaktadir. Bu nedenle
fotograf cekme pratiginin, ‘objektif’ odaginda gercekle-
sen bir disa acllma ya da disavurum oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir.

Bilme ve tahakkuk etme ediminin ardinda, ‘seyler’
evreni icerisinde olgular arasi bir anlami kurma ve ken-
dine pay cikarma macerasinin izleri sirtlebilir. Dogada
ve kendinde var olan bilincin, kendi icin ya da digerleri
icin olusturmaya cabaladi§ iliskisel anlamin merkezine
ise yaraticiligin sembolik de@eri oturtulabilir. Clinkl an-
lam insana mahsus bir ylkleme pratigi olarak, dogadan
ve digerlerinden ba§imsiz olarak Uretilen, yaratilmasi
gereken bir gizemi de kendinde tasir. Anlamanin ve an-
latmanin kilidindeki bir mutabakata ve ayrismalara ara-
cilik eden kavramsallastirma, anlamin yalnizca somut
bir pratik ya da ideolojik bir konsept olmanin sinirlarini
asarak, failin kendini gerceklestirdigi ve tekilligini insa
ettigi iki tarafli bir eylemdir. Clinkl anlam, anlamlandi-
ran ile anlamlanan arasindaki karsilasma ve anlamlan-
diranin yaraticihdi ile dogrudan iliskisi olan bir tasaridir.
Anlamin failler arasinda dretildigi toplumsal diizlemden
minezzeh bakildiginda, nesnelere anlam yikleme isinin
ileri etkilesim boyutlarinda cereyan ettigi iddia edilebilir.
Nitekim bireyin sahip oldugu semboller, nesnelerin sa-
hip olduklari diiz anlamin yeteneklerini midahaleye acik
hale getirir. Bir nesnenin, yalnizca bir nesne olma davra-
nisinin kirildigi ve kodlamaya acik birakildigi anlamlama,
fotografin gostermekle yikimll oldugu gorsel evrenin
sembolik konusmalara izin verdigi gercedini akla getirir.
Fotografin gdsterdigi nesnelligin insandan bagimsiz di-
sinilemeyen bir anlam sinerjisi ve ¢agristirdigi kavram-
lar s6z konusudur.

Barthes'in semboller ve gdstergeler evrenine iliskin
dislnlerinin merkezinde, anlamin ikircikli yapisi ve insa-
¢l tutumun feyiz aldigi toplumsal yapilar énemli bir yer
tutar. Bu nedenle insanin topluluk icinde ya da yalniz ba-
sinayken mesgul oldugu salt davranis, anlamlandirmadir.
CunkU duzensiz ve iligkisi kestirilemeyen olgular diinyasi,
insanin sembolik tasniflerini ve anlamsal imlemelerini ge-
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rekli kilan karmasikligi icerir. Barthes'e gére (1993: 154),
6nemli olan husus, gérinlste dizensiz duran cok blyUk
olaylar kimesini bir siniflandirma ilkesi cercevesinde
bitinleyebilmektir. Bu ilkeyi saglamasi beklenen temel
katalizor ise anlamlamadir. Farkh tirdeki belirlemelerin
(ekonomik, tarihi ve tinsel) yani sira, olgularin yeni bir
niteligi, yani anlami 6ngorilmelidir. Anlamin ¢cogul ve fiili
yapisi, mevcut anlamlarin digerleriyle kesistigi sembolik
uzlasmalari da zorunlu kilar. Clinkd evrenin muhatap olu-
nan gorinen yuzinde olup bitenlerin dngdrilmesi, yal-
nizca bir anlamlamaya tabidir. Géstergebilimsel distn-
cenin olusum evresindeki temel gayret, Saussure'liin de
Gizerinde durdugu sekliyle, toplum icindeki gdstergelerin
yasamsal fonksiyonlarini incelemek ve dolayisiyla nesne-
lerin anlamsal dizgelerini yeniden olusturmakla ilgilidir.
Fotograf sanati, toplumsal yasamin icinde ve disinda ka-
lan nesnelerin yasamlarini, bir anlamin yeniden insasina
odaklayarak evrenin algilanma bicimlerini de dontsturdr.
CUnku nesnelerin salt olgusallik parametrelerinin sembo-
lik karismalarla farkli hiicrelere aktarildigi anlamlamada,
fotografta gorilen nesnenin oldukca insansi bir tarafi ol-
dugu séylenebilir. Dogay! anlamlamak icin yalnizca biyo-
lojik 6zellikleriyle yetinmeyen insan, fotograf gibi teknik
uzuvlarin nimetlerinden de faydalanmaktadir. Ancak her
ne olursa olsun, modern dinyada distnme bicimi, pek
de cizgisel olmayan bir anlamlamadan ibarettir (Barthes,
1993: 155). Fotograf, tam olarak bu distinme problema-
tigine uygun bir mekanik yardimcidir. Clinkd bireyin di-
stinsel eylemleri, araclarla bitlinlesmesinin bir sonucu
olarak makinelere aktarilmaktadir. Birey, kendini ve nes-
neleri fotograf Uzerinden disiinmekte, yani anlamakta-
dir. Bu sebeple fotografa yansiyan gorinti bir dis diinya
tasviri degdil, somut gostergeleri kullanarak kendini yeni-
den insa eden bir distincedir. Fotograf ise dislincenin
izlenimlerini, disavurumlarini, strreal askinliklarini ken-
dinde toplayan genis capli bir anlamlama edimidir.
Fotografin bireye teknik boyutlarda yardimci oldugu
anlamlama, en temelde gdsterenle gésterilen arasindaki
iliskinin kurulmasidir. Clinkl g&steren ve gosterilen iliski-
sinden mutesekkil bir sembol olan gdsterge, kendi disinda
bir anlama karsilik gelir. Bir gosterenle karsilasildiginda,
gorsel ya da ses odakli bir duyumun algiladigi dogrusal
yansimadan daha cok dolaysal bir kurgu devreye girer.
Bir baska deyisle, gdsterenin neye isaret ettigi, gésterile-
nin ne anlama geldigine iliskin bir zihinsel faaliyet baslar.
Anlama slrecini baslatan bu zihinsel baginti, anlamlama-
nin ‘diizanlam’ ve ‘yananlam’ tirevlerini meydana getirir
(Caglar, 2012: 26). Fotografta gorlen bir cocuk ve kadin
g6stergelerinin dizanlamlarinin disinda, annelik tzerine
yananlamlar tretmek en gicld olasihktir. Clinkd anlam
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belirtmek nesnelerin yalnizca bilgileri tasidigi dislincesi-
ni kuskulu kilarak, géstergelerden olusan yapilandiriimis
dizgeler, yani 6zellikle farklilik, karsitlik ve aykirilik dizge-
leri 6rintiledigi fikrine zemin kurar (Barthes, 1993:164).
Fotograftaki soyutlugun beslendigi sembolik durum,
gOstergelerin karakterinde gomli olan kavramsal catis-
madir. Bir tir diyalektigin ve antagonizmanin varhigindan
s6z etmek gerekirse, barisi simgeleyen tim gostergeler
ayni oranda savasin zithdini ve catismanin uzlasiimis
hallerini de gizil anlamlar olarak saklar. Anlamlamanin
soyutlama ile ic ice olan ydnu, nesnelerin kendilerinden
bagimsiz bir soyutlugun ya da kavramin sembolik bicim-
de aci§a cikarilma anidir. Nesnenin somut katiliina, kiril-
ganhgina ve gecirgen olmayan yapisina karsilik soyutun
esnek, saydam ve cok yonlli kavramsallii ikame edilir.
Somut nesnenin yikiciliina soyut birlestiricilik anlamlari
kodlanabilir. Bu kodlama, fotografcinin duruma bakisina
ve anlam Uretme potansiyeline bagh olarak degiskenlik
gOsterir. Barthes'e gbre (1993: 165), nesne gorilmesi
beklenen seydir ve distnen 6zne tarafindan distntlen
seydir. Ozetle cogu durumda nesneler herhangi bir sey-
dir ve nesnenin yananlamlarinin neler olabilecedi anla-
silmadikca, bu durumun kisiye verdigi hicbir sey yoktur.
Bu nedenle nesne gli¢li bir yananlam 6bedi tasir. Clnki
kisa slirede ve insan gozlnde insandisi olan ve biraz da
insana karsl! bir varolusla insanhga karsi direnen bir se-
yin gérindmu ya da varhginin izlerini barindirir. Nesneler
gercekten de bir ise yarar fakat bilgileri de iletir. insanin
nesneyle iliskisinde ise nesnenin kullanimini asan bir an-
lam s6z konusudur. Fotograf, nesnelerin kullanim bicim-
lerinden cok daha fazlasini ima eden ve nesnelerin an-
lamlar tasidiklari bir gérsel kompozisyondur. Fotografta
gorilen bir bardak, cogu zaman su icmek icin kullanilan
bir gerec olmaktan cok daha fazlasiniifade eder. Suicilen
bir gere¢ oldugunu unutturan anlam ise, fotografin kuru-
cu anlamlarinin baskinliginda soyutlanan distncedir.
Soyut sanat ile birlikte pozitivist gelisimler gdsteren
kavrayisin, bireysel olarak sorgulayan, tartisan, arastiran
bir sanatta yaratma safhasina girmesiyle birlikte disa-
vurumcu soyutlama anlayislari, yalnizca bicim ve igerik
arasindaki temel baglara takili kalmamistir (Oztitiinci
ve Ozkartal, 2015: 94). Soyut fotografta, bir nesnenin za-
man, mekan ve islevinden soyutlanarak kayda alinmasi
ve anlamlanmasi mevzubahistir. Elde edilen gérintinin
nesnel gerceklikle dogrudan bagi inkar edilemez, ancak
bu baglanti bicimsel glizelligin estetigini ve 6zin imgesel
kavramlarini yansitmaktadir. Bicimlerin kompozisyonu
sekil degistirdikce kiside birakti§i duygusal etki ve algisal
karsiliklar da de@isime ugrar. Bir fotografin anlami ve ba-
kan kisilerde olusturdugu etki, genel hatlariyla bicimsel,
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yani gdstergebilimsel dizenlemeye baglidir (Ozel-Sag-
lamtimur, 2016: 11). Gostergelerin tasididi bicimselligin
soyutlamada énemli katkilari oldugu gorilmesine karsin,
anlami yalnizca bicimsellige indirgemek dogru sayilmaz.
Clnki sentaktik bicimsellik kadar icerigi olusturan anla-
min semantik ozellikleri de g6z dnlinde bulundurulma-
lidir. Bicimin sundugu estetik, icerikte yogusan anlamin
iliskiselligini ve kurulma tarzlarini da yansitir. Nihaye-
tinde bicimci sanat, sanatsal bicimlerden yoksun oldugu
miktarda, icerikten de yoksundur; bicimle icerik ayristi-
rilamaz bir bitdnlik icinde bulunurlar. Sanatta bicimle
icerigin kurdugu bu kosulsuz birlesme her ikisinin birbir-
leriyle ve birbirleri icin var olduklari kanisini gclt kilar
(Ziss, 2011:18).

Anlamin insasina dair felsefi bir sanat pratigi olan
soyut fotograf, literatlire deneyses fotografcilik calis-
malariyla girmistir. Soyutu belirgin bir bicim mudahalesi
esliginde yorumlayan deneysel fotografciligin ilk érnek-
lerini sunan Alvin Langdon Coburn, Christian Schad, Man
Ray ve Moholy-Nagy gibi éncl sanatcilar (Gezgin'den
akt. Ozderin, 2013: 56), soyutlayici akimin yerlesmesine
de katki sunarak fotografin sanatsal yonini belirginles-
tirmistir. Modern sanat evrelerinde fotografik gorinti-
lerde soyutun deneysel bir calisma ve kisisel denemeler
olarak uygulanmasi, Kiibizm akimiyla birlikte soyuta yo-
nelen sanatcilar eliyle gerceklestirilmistir. Bu sanatcilar
resim kdkenli olduklari icin fotografik soyutluk anlayis-
larinda belirgin bir resimsel bakis acisi sezilir. Ancak fo-
tograf imkanlarina gdre yeni bir tarz gelistirmislerdir.
Bu donemde fotografa yonelik elestirel bakis o kadar
ileri boyutlara cikmistir ki, fotograflar genellikle nitelik-
lerini kaybetmekle elestirilir (Ozderin, 2013: 53). Clnki
mekanik ve dijital yeniden Uretim teknikleri, gercekligin
aurasini imha ederek, sanat yapitinin ‘simdilik’, ‘biriciklik’
ve ‘buradalik’ vasiflarini zedelemistir. Sanatin bir defaya
mahsus sayilan ontolojik durumu, sayisi belirsiz kopya ve
dijital midahale varyasyonu icerisinde 6zind yitirmeye
baslamistir (Benjamin, 2000: 55). 0z kaybinin soyutla-
ma gibi bir yanilgiya sebep olmamasi adina, gercekligin
eksenindeki somut olgunun, hicbir efektif midahale ol-
maksizin fotograflandigi ve soyutun gdstergelerin askin
anlamlariyla canlandigi bir caba canh tutulmaktadir. Cin-
ki mekanik 6zelliklerini dijital sisteme devreden fotograf
sanatinda, eserin sanatsal dederlerinin yitimi gibi bir teh-
dit her zaman vardir.

Gincel fotograf sanatindaki minimal ve ylzey soyut-
lamalarinin yani sira bir hayli ylikseliste olan gérsel ma-
nipdlasyon teknikleri de dnemini arttirmaktadir. Oscar
Rejlander'in ‘Hayatin iki YUz (1857)" adli kurgusal ya-
pitindan beri sliregelen gérsel manipllasyon, fotografta
soyutlamanin yaygin érneklerinden biridir (Coban ve Ki-
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yar, 2015: 34). Ancak bu arastirmada, fotografin doku-
suna goérsel midahalede bulunulmadan alinan gérinti-
lerin soyutlanmasi s6z konusudur. Dijital fotografciligin
ve yazilim programlarinin yayginlagsmasinin bir sonucu
olarak cesitli montaj, keske, bicme ve ekleme secenek-
lerinin yani sira, bicimsellige dogrudan miidahale etme-
yi olanakli kilan tekniklerin soyutlama sanatindaki bas-
kinhgina karsilik, doganin sundugu bicimselligi koruyan
bir natlralist akim da azimsanmayacak dizeydedir. Bu
arastirmanin ¢o6ziimledigi fotograflarda, dogal bicimsel-
lige yonelik insan midahalesi yalnizca disinsel boyutta
birakilmis ve nesnelerin gérinimlerinde oynama yapil-
mamistir.

Bu calismada, soyutlayici bir bilincin baktigi olgular
evreni zamaninda alinan/kayitlanan fotograf érnekleri,
yukarida Ozetlenen problematik cerceveden hareket-
le incelenmektedir. Bir belge/dokiiman olarak fotograf
ve sanat olarak fotograf arasindaki ayrimin genis capli
tartismalara konu edildigi 'yeni' gorsel kiltlrde, sanatin
bir popdler kiltlr uzvu olarak aurasini/6zini kaybettigi
sayitl, calismanin problematik ilgisini teskil etmektedir.
Bunun yani sira fotograf konulu yayin literatlriinde, so-
yutlama yaklasimiile ilgili bir boslugun tespiti 6nemle be-
lirtilmelidir. Bu nedenle ¢alisma, giincel fotodraf sanatgi-
larinda nasil bir soyutlama egilimi oldugu ve bu egilimin
semiyotik kurgusunun nasil yapildigi probleminden ha-
reketle hazirlanmistir. Calisma boyunca, ilgili probleme
yanit sunacadl hesaplanan ornekler secilerek kuramsal
ve sanatsal acidan soyut-somut iliskisi denkleminde acik-
lanmistir.

2. Yontem

Bu arastirmanin evrenini, Fotograf Sanatcisi imran
Uzun'un (arastirmaci) soyutlama yaklasimi ile fotograf-
ladigi eserler olusturmaktadir. Genis bir arsiv ve bazi
eserlerin negatiflerinin tab edilememesi sorunu nede-
niyle calisma evreni 500 fotograflik hedef evren ile si-
nirlandiriimistir. Hedef evren havuzundaki fotograflar,
glincelligin yakalanmasi ve sanatcinin uzun bir stredir
dijital fotograf makineleri ile calismasindan dolayi ‘dijital
tabanhdir'.

Arastirmanin semiyotik cdzimlemenin uygulanacadi
orneklem birimlerinin secilmesinde ise, olasiliksiz 6rnek-
leme tdrlerinden olan amaclh 6rnekleme kriterleri uy-
gulanmistir. Sanatcinin perspektifi ve sanatsal ilgi alani
geredi ylzey, su, kar ve buz materyallerinden sembolik
anlam Uretme cabasl, drneklem secimi ve kategorilestir-
me isleminde belirleyici olmustur. Her bir kategori icin
farkli somut gdstergeler ve sembolik soyutlamalar iceren
birer fotograf secilerek drneklem grubu olusturulmustur.
Toplamda 4 fotograftan olusan drneklem grubunda ce-

GSFSANATDERGISI



sitliligin saglanmasi, farkli soyutlamalarin vurgulanmasi,
dodal ve yapay gosterge dagiliminin yakalanmasi, sinirli
ve sinirsiz espas dengesinin kurulmasi gibi bir cok kistas
baz alinmistir. Ayrica fotograflarin geneli temsil etme ve
estetik acidan 6ne ¢cikma parametreleri de dikkate alin-
mistir.

Arastirmada kullanilan érneklem birimleri, gérsel aci-
dan hicbir 6zel efekt hamlesi icermemektedir. Bu duru-
mun sebebi, gercedin mutlak varhgi ile manipile edilen
‘post truth/hakikat otesi' varlik arasinda net bir ayrim
yapmaktir. Dijital midahale ile carpitma ve ekleme ya-
pilan fotograflar, soyut anlamin karsiligi bulunmayan/
gercekte var olmayan bir gorintd ile kuruldugu yanil-
gilara sebep olmaktadir. Bu durumda ortaya cikan eser
fotograftan cok illistrasyon olarak dederlendirilebilir.
Bu calismanin gayesi ise, fotograf sanatinin salt amen-
tisind muhafaza ederek, somutun otantik 6zinu koru-
mak ve soyutun sarih durumunu insansi dokunuslardan
kurtarmaktir. Bu sinirlama, calisma 6érnekleminden elde
edilecek bulgulari, efekt nitelikli fotograflarin érneklem
alindigi calismalardan ayirmakta ve fotograf sanatinin
aslina sadik kalinmaktadir.

Nitel veri yapilandirma esaslarina gore tasarlanan
bu calisma, kesfedici arastirma 6zellikleri tasimaktadir.
Bu kapsamda, verilerin toplanmasi, islenmesi ve ¢6zim-
lenmesi agsamalarinda nitel olarak tasnif edilen bulgular,
tasidiklari soyut kavramlarin kesfedilmesine katki sun-
mustur.

Arastirmanin veritoplama ve analiz prensipleri Roland
Barthes'in semiyotik/gostergebilimsel yaklasimi esas ali-
narak cdzimlenmektedir. Post-yapisalci bir kavrayisla,
anlamin sembolik gostergelerin diyalektik birlikteligi ile
kuruldugunu savunan Barthes, gériinen gostergelerin ta-
sidiklari diiz anlamin yani sira gliclii/soyut bir yan anlam
barindirdi§i argiimanina sirtini dayamaktadir. Ozellikle
Fransiz sémdirgelerini ve popduler kultir argidmanlarini
konu alan yapit ¢zimlemeleriyle géstergebilimsel para-
digmanin sinirlarini genisleten ve Saussere ile Pierce'den
birka¢ adim 6tede duran Barthes, dilin ve gorsel kompo-
zisyonun sembolik tasvirlerinin esasinda baska tlrden
anlamlari aci§a cikaracadi varsayimi ile hareket etmek-
tedir. Nihayetinde g6stergebilim, gbsteren ile gosterilen
arasindaki iliski Gzerine kurulmaktadir. Gésterenler diz-
lemi anlatimi, gosterilenler diizlemi ise anlamsal icerigi
olusturmaktadir (Barthes, 1993: 41). Gostergebilime diz
anlam-yan anlam, gosteren-gésterilen-gdsterge iliskisi
ve anlamin antagonistik insasi gibi bakis acilarini kazan-
diran Barhesi'in bilimsel mirasi, bu ¢alismada &érneklem
alinan fotograf eserlerinin ¢dzimlenmesi icin bir izlek
olusturmaktadir. Cinkl gd&stergebilimsel ¢dzimleme,
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dogrudan dogruya sadece gostergeler ile degil, anlam-
la, gdstergelerin anlamlariyla ve anlamin dretilmesiyle
ilgilenen bir etkinliktir (Rifat, 2001: 156). Gosteren, kendi
tasidigi anlam disinda bir anlama isaret eden sembolik
nesne iken, gosterilen ise gdsterenin kastettigi anlami
barindiran kavramsal odaktir. Ornek vermek gerekirse,
bir fotografta yer alan agaclar ‘gosteren’ olarak ilk ba-
kista/dliz anlamiyla ‘doga’ fikrine parmak basiyor gibi
goriinse de icerigin tasarimina bagh olarak '6zgrlik,
kardeslik, yalnizhk' gibi anlamlari kurguluyor olma po-
tansiyeli tagimaktadir. Bu nedenle hicbir gésteren-goste-
rileniliskisi salt bir diz anlam tasimaz. Yan anlam denilen
‘esas soyut kavram’, fotografta soyutlamanin istikameti-
ni de belirlemektedir.

Gostergebilimsel yaklasimda anlamin zitliklar yoluyla
kuruldugu savi (savas-baris, siyah-beyaz, 6lim-yasam
v.b.), soyut-somut zithgini temel alan soyutlama yakla-
simi acisindan énem arz etmektedir. Clinki somut gos-
tergenin bir zit timleyeni olarak soyut, sanat¢inin kav-
ramsal catismalar yoluyla esas olana ulagsma isinin nihai
glizergahi olarak degerlendirilebilir. Bu calismada, anlam
¢6zimlemesi yapilirken, gdésterek-gosterilen iliskisinin
yani sira kurucu zitlik prensiplerine de bakilacaktir.

Calisma kapsaminda, gostergebilimsel c¢ozimleme
sablonuna uygun bir sekilde desifre edilen fotograflarin
verileri not edilmekte ve soyutu kuran kodlar bir araya
getirilmektedir. Kategori basliklari altinda, somut gd&s-
tergeler ve soyut imgelerin iliskisi ile insa edilen anlam,
gOstergebilimsel ydonden anlatilmaktadir.

3. Bulgular ve Yorum

Bu alt bashk cercevesinde sanat¢inin buzun madde-
sel gortntmleri ile olusturdugu sanatsal anlami soyutla-
maya y6nelik denemeler yer almaktadir. Toplamda dort
adet fotografin yer aldigi denemeler icerisinden dort
tanesi, geneli temsilen gostergebilimsel analize tabi tu-
tulmustur.

a. Buz Uzerinden Fotografta Soyutlama Deneme-
leri

Buz, maddesel 6zellikleri nedeniyle yapay ya da dogal
olabilme nitelikleri sergilemektedir. Yapay olarak bicim-
lendirilen buzun heykel de@eri varken, kar yagisi ve iklim-
deki hava kosullari nedeniyle olusan buzun soyut degeri
daha ylksektir. Clinkl ylzeylerde doga tarafindan bicim-
lenen buzun, kisa dmri ve sirekli degisim halindeki yapi-
sina bagli olarak aldigi form, yalnizca kisa anlara 6zgudur
ve cogu zaman soyut bir temsili icerdiginden habersiz-
ce fotografik gortinimler arz eder. Fotografik gérme ile
kesfedilen bu bicimler, buzun soduklugu, renk dederleri
ve I1sikla uyumu goézetilerek kavramsal anlamlarin tretil-
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mesine katki sunar.

Sanatgl buz lzerinden giristigi fotografik soyutlama
denemelerinde, kar yagisi ve soguk hava ile birlikte aciga
cikan ylizey buzlanmasinin, sicak -soguk catismasi ara-
sindaki varolussal micadelesini yansitan bir yaklasim
benimsenmistir. insan unsurunun miidahalelerini asga-
ri dizeyde tutan bu soyutlama deneyimi, buzun bir ara
form olarak temsil ettigi yasamsal dongiyl anlatmasi ve
bunun da 6tesinde resmedebilme kabiliyeti tasimasi aci-
sindan dnemlidir.

Asadidaki Fotograf 1."de cam ylizey lGzerindeki buzlan-
manin yaratti§i soyut anlama dair derin izler tasiyan bir
temsil yer almaktadir.

Fotograf 1. Karanlhigin Soguk Benizli Adamlari

Genel Betimleme

Sinirli espas kullanilarak Gretilen kompozisyonun de-
rinligini saglamak icin, cam ylizeyin alt tabakalarinda
biriken buzlarin kristalize gérintmleri yer almaktadir.
Fotograf alani alt ve Ust ylizey arasinda bdlen kontrast,
siyah ve beyaz dengesi acisindan esit bir temsil sagla-
maktadir.

Anlati Yapisi

Kompozisyonda konumlandirilan nesne olarak buzun
1siklandiriimasinda ve renklenmesinde yapay 1sik kullanil-
mistir. Lirik bir soyutlama drnedi olarak deg§erlendirilen
kompozisyonda, karanligi temsil eden cam ylizey, art ala-
nindaki evrensel sonsuzlugu kendinde toplayan saydam
ve gecirgen bir his durumunu &zetlemektedir. insanin
kendine ve yasamsal paydaslarina yabancilagsmasini sim-
geleyen kitlesel birliktelik duygusu, buz kitlesinin ic ice
gecmesindeki sinerji kosulu ile saglanmis; karanligi sim-
geleyen siyah vurgusu Ustte konumlandirilarak, birey-
lerin kitlesel yasamina ¢cokelen karamsarlik ve kasvetin
baskinligi tasvir edilmistir. Buz kitlelerinin temsil ettigi
insan yiginlarindaki amorf cizgi kullanimi ise, kitleselles-
me ve benzeyislerin daralttigi kisisel 6zglinlik ve benlik
kavramlarina vurgu yapmak lzere bilincli bir secim ola-
rak fotograftaki konumunu kazanmistir. Homojenlik, kit-
le kUltaru ve tek tiplesmenin kisinin i¢csel dinyasindaki
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anlamsizhgr tetikledigi bir anlam silsilesinden beslenen
anlati yapisi, i¢sel ve toplumsal yabancilasmayi ‘kala-
baliklarin” suretsiz duran karsilasma ve yén kazanimla-
rindan referans alarak kendini tamamlamaktadir. Anlati
yapisindaki yabancilasma ve benzesme kontrastina vur-
gu yapmak Uzere iki zit rengin derinlikli kodlarina bas-
vurulmustur. Kitlesellesmenin soguklugunu da kendinde
barindiran bir 6ge olan buz yansisi, birbirlerinden haber-
siz duran ancak simulatif amaclar cercevesinde toplum-
sal gerceklerini kurmaya cabalayan ‘uygar kayitsizlara’
da kuvvetli atiflar icermektedir. Clinkl kentlesmenin
doruga ciktigi ve kentlilige bagh geleneksel kopuslarin
had safhada kendini g&sterdigi bir uygarlasma seyrin-
de, kisilerin birbirlerine karsi kayitsizliklarini ve duygusal
yorgunluklarini da g6z ardi etmeyen bir anlati sistematigi
isletilmistir.

Fotograftaki zaman ve mekan algisi istencli olarak
belirsiz birakilmistir. Cinkd kentler karsi konulamaz bi-
cimde kendi tarihlerini Gretirken, kentliligin ise mustakil
bir tarihi yoktur. Kentsel yiginlarin kasvetini her zaman
diliminde ve mekanda Uretebilme potansiyeli tasimasi,
sorunsalin temsil edildigi zamansizlidi ve mekansizlifi da
sanatsal bir anlatim diline dénlstirmektedir. Karanhigin
bir zamansal belirte¢ olarak gece vaktine isaret ediyor
gibi goériinmesi, glindizleri de kapsayan i¢sel kararmayi
yeterince barindirmaktadir. Ustelik kentsel mekanlarla
ba§ kurarak sosyallesen bireylerin, dodayla kurduklari
bag yitirmeleri sonucunda mekanin da bir 6nemi kalma-
mistir. Nitekim dijital platformlarda cevrimici yasayarak
yersiz-yurtsuziugu ve mekansizhgr bir telafiye donis-
tlren ‘bedensiz’ insanin, benlik ¢atismalarini ve izlenim
denetimini de tasvir etme yeterligindeki kompozisyon,
mekanlar Ustldir ve zamana ickin dedgildir. Bireyin za-
mansizca zuhur eden evhamini ve mitemadi yabancilas-
masini temsil eden soyut kompozisyon, buzun kavramsal
spektrumundan anlatiimaktadir.

Renkler

Renkler yalnizca 1sik ve madde ylzey etkilesmesinin
aktardi§i dogal bir olay dedildir. Her renk, bireyin i¢ diin-
yasinda kurmakta oldugu kasti ya da tesadifi anlamlarin
icerigini doldurmaya yardimci olur. Renklerin psikolojik
arastirmalarla saptanan etkilerinden yola cikarak kom-
pozisyonda belirlenen kontrast, bu alandaki en yaygin
renkler olan siyah ve beyaz dengesi ile saglanmistir.
Catismanin zithk iceren ikircikli yapisi ve birlesmenin
yikici tavrina parmak basan siyah-beyaz catismasi, fel-
sefi dustnlerde iyilik-kotuluk, karanlik-aydinlik ve 6zgur-
[Gk-tutsaklik gibi cok kipli temalarin kurulumuna elverisli
yapidadir. Fotograftaki siyah baskinhigi kitle olmanin
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kasvetine bagli olarak ortaya cikan ruhsal agirligi, beyaz
ise insanin varhidini simgeleyen yasam oérintdlerinin di-
renisini simgelemektedir. Varhgi yokluktan ayirmak icin
kullanilan keskin anlam, siyah ve beyaz arasindaki kosul-
lanma ve goriinmeyen sinirlarin ikili zithgr ile iliskili du-
stntlmustar.

Anlamlandirma

Roland Barthes'in gostergebiliminde siddetle dedindi-
§i ‘anlamlamanin’ 6n sarti olan gdsteren-gdsterilen ilis-
kisi ve dizgenin kurulum izle§inde basvurulan kavramsal
zitliklardan yola cikilarak fotograftaki soyutun kesfini
iceren bir ¢c6zimlemeye gidilmistir.

Tablo 1. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

S G5 S Gosterilen S o5

Sivah Renk Karanlk Kasvet ve Karamsarlik
Buz insan Yiginlari Kitlesel Bunalim
Buz Soduk Uygar Kayitsizlik/iliskisizlik

Fotografta siyahin tonlarinda temsil edilen somut
bir gosterilen olan karanlik, soyut anlamin kurgulandigi
kavramsal dizeyde kasvet, ice kivrilig, bunalim, yaban-
cllasma ve karamsarlik duygularini temsil etmektedir.
Fotograftaki bir diger somutluk olarak buz ise hem bir
insani olusuma hem de insanlarin toplumsal ve bireysel
varliklari arasindaki catismanin eksenini cizen iliskilerde-
ki sorunsala isaret etmektedir. Buz formunun benzeyis
gosterdigi bicimsiz insan suretleri, soyut olarak kitlesel
bunalimlari simgeleyen bir dekorla birlikte aci§a ¢ikmak-
tadir. Ayni baglamda buzun somut karsiliklarindan biri
olarak fotografta duyumsanmayan, ancak kendini dene-
yimlenmis bir durumsallik olarak kanitlayan sogukluk his-
si, kitlelerin kasvete slirtikleyen kayitsizligina ve birlikte
yasamanin kentsel kompozitlerine duyulan glvensizligin
ve tekinsizligin ortamina vurgu yapmaktadir.

Tablo 2. Fotograftaki temel kavramsal zitliklar

Kitlesellik Bireysellik
Varlik Yokluk
Kasvet/Bunalim Mutluluk/Ozgiirlesim
Soduk Bag Sicak Bag
Kayitsizlk ilgililik
Yabancilasma Yakinlasma
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Fotograftakianlamikuran temel zitliklar, kitle olmak ile
birey olmak arasindaki ince cizgide ¢6zilen bir uzlasmayi
ve catismayi birlikte barindirmaktadir. Varligin ve yoklu-
dgun birlikte hissedildigi ve birbirinden ayirt edilemedigi
uygarlasma ugraginda, kisiler arasi baglarin esnekliginde
soguyan bir toplum modeli insa edilmektedir. Milyonlar-
ca insanin sirekli etkileserek birbirinden uzaklastigi ve
kayitsizlastigi toplumlarda, bireyin kendi yasamini kuran
tikel varhigina karsi kayitsizigini ve yabancilasmasini da
beraberinde getirir. Buna karsilik yakinlasma ise bireyin
arzuladigi ancak elde etmek icin cabalamaktan cekindigi
qUclU bir tereddattar.

b. Su Uzerinden Fotografta Soyutlama Denemeleri

Buzun hammaddesi olarak dodadaki yasamin nere-
deyse kaynad! sayilan su, soyut anlamlarin temsiline
olanakli yapisi nedeniyle bircok sanat¢inin ilgisini celp
etmektedir. Bu alt bolim kapsaminda ¢dziimlenen fotog-
raflarda su Ustl ylzeye yansiyan i1sik ve maddesel g6-
rintimlerin soyutlayici gdzle yeniden yorumlanmasi ve
izlenime dondstirtlmesi s6z konusudur. Toplamda on iki
adet su lzerinden soyutlanmis fotografin bulundugu bu
¢6zimleme kategorisinde dért fotografin gdstergebilim-
sel okumalari yapilmis, diger fotograflarin alimlanisi icin
okuyucuya sanatci merkezli bir izlek olusturulmustur.

Fotograf 2. Carpismadaki Vuslat

Genel Betimleme

Fotograf tam kare icerisinde iki ayri goérintinin bu-
lustugu ani gdstermektedir. Suyun doékildiga an ile do-
kiildigu yerde ki bulusma ani, hiz, hareket ve siddetin
bulusmasi olarak betimlenmistir. Hayatin devinimi iceri-
sinde goriinen net ve net olmayan foto§rafta bir taraf-
ta 1sik kirllmalari gordlirken diger tarafta akisa direnen
formlar olugsmaktadir.

Anlati Yapisi

Fotografin mekansal anlatisinda, evrensel uzami sim-
geleyen sinirsiz espas teknigi kullaniimis ve mekan algisi
genisletilerek belirgin bir sinirhliktan arindirilmistir. Ev-
rensel mekandaki zamansizlik mefhumunu yansitmak ve
icsel catiskl vurgusunu desteklemek amaciyla zamansal
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bir karmasa ve karsitlik iliskisi kurulmustur.

Renkler

Dodal i1sikta yani giin isiginda ¢ekilen fotografta renk
olarak beyazin sadeligi kendini gdsterirken, akiskanhgin
oldugu bélimde 1sik kirilmalarindan kaynaklanan renk
skalasi zayif olmakla beraber hissedilmektedir. Sonsuzun
rengini temsil eden gri ve beyaz birbirine zithk olustur-
maktadir. Isi§in siddetiyle olusan aciklik koyuluk degerle-
ri de fotografta soyut anlami olusturan simgesel formlar
kazandirmaktadir.

Anlamlandirma

Fotograftaki soyutlama, somut gd&steren-gosterilen
iliskisi ve soyut gésterilenin insasi ile tamamlanmaktadir.
Catismanin anlatildi§i fotografta, uzlasmanin dinginligi-
ne yer verilmesi, anlamin bu boyutunu kurmayi hedef
kitlenin yorumlama pratiklerine birakmaktadir. Bart-
hes'in punctum’u (ayrintisi) burada belirgin bir sekilde
hissedilmektedir.

Tablo 3. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

Somut Gésteren Somut Gosterilen Soyut Gosteren
Su iki kutup Ayrisma/Farklilik

Su kopugu Hiz/Siddet/Carpisma Catisma
Suyun birlesim ani Vuslat Birlesme arzusu

Duragan yapl, soguk bir gosteren olarak, catismanin
puslu havasina ve belirsizlige isaret eden giicli bir icsel
engelleme mekanizmasinin soyut varhigini bildirmektedir.

Tablo 3. Fotograftaki gosteren-gdsterilen iliskisi

Netlik Fluluk
Form Belirsizlik
Duradanlik Akiskanlik

Fotografta verilmek istenen dodanin sonsuz kudre-
ti ve sinirlayici eli karsisinda, insanoglunun en kudretli
oldugu anin bile etkin bir gecerligi yoktur. Doga sirekli
kendini yenilerken aslinda ayni zamanda kendi icerisinde
fotograflarda da izlenildigi gibi strekli kendini soyutlar.

c. Yiizey Uzerinden Fotografta Soyutlama Dene-
meleri

CozUmlemenin bu boliminde, ylzey calismala-
rindan elde edilen soyutlayici gostergelerin okuma-
si yapilmaktadir. Toplamda on iki fotodraf arasindan
secilen dort tanesi gostergebilimsel metotla ¢6zim-
lenmis ve ylizeylerde meydana gelen dodal bicimlenis-
lerin soyut kavramlari Gretme bicimleri incelenmistir.

118

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Fotograf 3. Platon'un Magarasi

Genel Betimleme

Fotografi olusturan ana goriintd aslinda bir agag gov-
desindeki oyuktan olusmaktadir. Oyugun merkezinde bu-
lunan yari aralik gibi gériinen g6z bebedini de animsatan
gorintd bir magaranin agzindan geriye itilmis aralanmis
bir algi sunmaktadir. Merkezin sagindaki aralik bir arka
bosluk hissi verirken Platon'un madarasinda ki disariyi
goéremeyen insanlarin bakislariyla magaranin dis din-
yasini gélgelerinden algilayan bir dis gerceklik oldugunu
tasavvur ederler.

Anlati Yapisi

Fotografin mekansal anlatisinda, evrensel uzami sim-
geleyen sinirli espas teknigi kullaniimis ve mekan algi-
si genisgletilerek belirgin bir sinirliik olusturulmustur.
Sembolik dizeydeki anlatida, obje konumlandirmasi ve
kivrimh detaylar, kompozisyondaki catisma vurgularini
anlamli kilacak halde terkip edilmistir. Fotograf 6zglrles-
meyi tahayyll eden, ancak 6zglr olmanin sonsuz belir-
sizli§i icerisinde uzaklara gidememe tereddldi yasayan
insanin, kendi ‘kiyl" alaninda 6zgurlik oyunlari oynama-
sini ve tutsakliklarindan pek fazla uzaklasamamasini an-
latmaktadir.

Renkler

Fotograftaki renk yogunlugu ve gecisler beyazin sag-
dan sola akisinda sert ve yumusak gecislerle kendini var
etmesi siyah sarmalina direnerek magara cikisi olarak
betimledigimiz bdlimdeki kirmizinin siyahla bulusma-
s 6zgurlik icin bir bedeli ve kani simgeleyebilir. Mer-
kezdeki sari ve kirmizinin direnisinden sonra gecislerin
yumusadigr beyazlik insanin her zaman 06zgurlik icin
micadelesinin zor da olsa aydinlija beyaza ulastigini an-
latmaktadir.

Anlamlandirma
Fotograftaki gosteren-gdsterilen iliskisi ve temel zit-
liklar, asagidaki tablolarda sunulmustur.
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Tablo 5. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

Somut Gosteren
Adac oyugu
Derinlik/Bilinmezlik
Zor Ylzey gecisler

Soyut Gosterilen
Madara

Esaret

Kaotik varolus

Fotograftaki gosterenler, iki boyutlu ylzeyde dis-
tan iceriye dogru derinlesen alikonulma ve bu esaretin
sonsuzluk hissine doda tarafindan vurgu yapiimaktadir.

Tablo 6. Fotograftaki temel kavramsal zithklar

Gic Glcsizluk
Esaret Micadele
Sinir Sinirsizlik
Fotografta gic  glcgslzlik  karsithdinda ele
alinmaktadir.  Glcgli  olanin  gligcsiz  olani  esa-

ret altina almasi esaret altinda ki toplulugun mi-
cadeleden vaz geg¢meyerek Platon'un madara agzin-
daki arligin sinirt kirmasi ve vyari acikhk hissi veren
izlenimde her seye ragmen sinirsizligi simgelemektedir.

d. Isik Uzerinden Fotografta Soyutlama Deneme-
leri

Isigin maddesel form ve gérme Uzerindeki etkisi, va-
rolusun gizemini tanikhida acik secik hale getirir. Evrenin
sirlarini kendinde barindiran 1sik, maddenin algilanisin-
dan formatif dederine kadar bircok yénden varolussaldir
ve gorme eyleminde anlamin Uretimine dogrudan katki
sunar. Gozin fizyolojisinde 1siga duyulan baghlik, mad-
delerin suretlerini bagdil kilar ve ancak 1s1gin kendini bah-
settigi kadariyla bellek olusabilir. Onceki b&limlerdeki
¢6zlimlemelerde 1si§in aydinlatici bir form olarak yapay
ve dodal halleriyle kullanildi§i fotograflardaki soyut in-
sasl irdelenmistir. Bu alt bdlim catisi altinda ise 1s1§in
kendi basina soyut goérintmler Ureterek soyutu kavra-
digi fotograf denemeleri irdelenecektir. Toplamda on iki
fotograf arasindan doért tanesi gostergebilimsel acidan
¢6zlmlenerek isigin soyut anlamlama etkisine bakilacak-
tir. Isik, seylerin diinyasini anlamanin yollarini kesistirir-
ken, 1s1din kendisinin bir ‘sey’ olarak nasil soyutlanabildi-
gi konusu maddenin asildigi ve belli belirsiz bir anlamin
anlasiimaya ihtiya¢ duydugu yeni bir katmana gecildi-
dinin habercisidir. Isik, gérmenin 6n kosulu oldugu gibi,
1511 gérmenin 6n kosul oldugu bir soyutlama perspektifi
behis edilmektedir. Clinkl 1sik cou zaman kendi for-
mundan 6din vermeden maddesel bakistan geriye kalan
seydir. Isik bazen iki maddenin araligindan sizan, bazen
de bir delikten bakilinca kendini boslukta salinmis halde
bulan bir i¢sel bakista parlayan seydir. Isik maddeyle
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iliskisini onun Gzerinde ya da onun disinda kurabilir. Bu
bélim kapsaminda, 1si§in maddesel boslukta kaldigdi va-
kit nasil bir soyut salinim gosterdigi distndlmis ve onun
sahsina minhasir bir deneme seckisi olusturulmustur.

Fotograf 4. Metaforik Yirtiima: Meteorlarin Yaylim Atesi

Genel Betimleme

Fotograf, kargilardan vyapilan bir tentenin za-
manla olusan yipranmisliklarindan sizan gin 1siginin
olusturdugu metaforik anlami icermektedir. Fotog-
raftaki karanlik, gin 1si§inin yahtildigi bir pozlama tek-
nigi ile yakalanirken, 1sigin salinimi serbest birakilmistir.

Anlati Yapisi

Fotograftaki anlati, boslukta duran 1sigin uzun pozla-
ma etkisi yaratarak bir keskinlik ve yaylim hissi vermesi-
ni amaclamaktadir. Fotograftaki soyut mesaj ise, kozmik
boslukta kaotik bir istikamet izleyen goktaslarinin siddet-
li yol alislarinin yaratacadi tedirginlik ve Grkuttculiktar.
Bit meteorla ayni hizda ilerliyor olmanin ve hedefsizli§in
yaratacagi anlamsal sarsinti, bireyi sabit bir karedeki 1sik
hizina ortak etmekte ve soyut anlamin keskinligi karsi-
sinda sorgulamaya itmektedir. Isik kullanilarak, fotog-
rafta olmayan bir olayin temsili hedeflenmistir. Meteor
gorsel bir temsil olarak fotografta degildir, ancak 1sigin
cizgiselligi bir nesnenin hareketini disindirmekte ve iki
uclu dogrusallik arasinda kurulan istikametin yéni kes-
tirilememektedir. Isigin bir metafor olarak evrenin kendi
Uzerindeki siddet denemeleri olabilecedi fikri (zerine de
giden fotograf, soyutun caydirici saldirganliini ve rahat-
siz edici tavrini da kavramsal anlatiya dahil etmektedir.

Fotograf, tasidigi soyut anlamin dogasi itibariyle za-
mansiz ve mekansizdir. Bu zamansizlik ve mekansizlik,
belli bir kozmik durumdan miinezzeh tutulmak anlaminda
dedil, her an her yerde gerceklesebilme ihtimali nedeniyle
s6z konusudur. Evrenin kaotik hiddeti, belli yerlere ve za-
manlara 6zgu dedildir, olaganhdi yirtan bu olagan disi du-
rum ¢ogu zaman tanrisal bir hikmetle birlikte disinalr.

Renkler

Fotograftaki renk kullanimi, 1si§in varhigini yoklu-
dundan ayirmak icin siyah ve beyaz tonlarinin ter-
cihiyle olusmustur. Isigin olmayisinin en somut te-
zahidrl olan siyah, varliinin en fazla deneyimlenen
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turlerinden biri olan beyazla ahenk kurmaktadir.

Anlamlandirma

Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi kozmik bir
soyutlamaya atifta bulunmasi nedeniyle soyut cag-
risimlarin yogun oldugu bir kurucu misyon Ustlenir.
Fotografin karsithklari ise kaotik siddet ve hizin, bo-
Jucu bir duraganlik ve glivende hissetme dirtsly-
le ittifak kurdugu karsilikli savasim belirlemektedir.

Tablo 7. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

S G5 S Gosterilen S o5

Kargl tente Evren Sonsuzluk
Isik Meteor Oldiiriici Siddet
Isik Yon Belirsizlik

Evrende olup bitenleri anlamaya calisan rasyonel
ve bilimsel akil, cogu zaman teorik disinceler Urete-
rek yasananlara bir anlam ylklemeye calisir. Ancak
temel olarak bir meteorun takip ettigi istikameti de-
termine etmek imkansizdir. Clnkld evrende ne olup
bitecedine karar veren mekanizma insanistidir ve
kavrayis kaliplarini yaniltan parametreler dretir. Me-
teorun evrensel yolculugunu temsil eden 1sik, sonu-
nun ne olacagini kestirdigini sanan bilissele bir yanilgi
da armadan edebilir. Clinki meteorlari yalnizca disen
varliklar olarak dederlendirme yanhshgl, sonu acik bira-
kilan bu fotografta telkin edici bir taktiktir. Clinki me-
teorlarin yéni ve nihai istikameti kadar, fotograftaki
soyutlugun icerdigi anlam da belirsiz ve ¢oklu yapidadir.

Tablo 8. Fotograftaki temel kavramsal zitliklar

Isik Karanlik
Yon Yonsiuzlik
Hiz Duradanlik

Zith§gin olustugu ve kendini anlatabilme yetisine ka-
vustugu soyut katmanda, 1si§in hizhihdina ayak uydu-
ramayan bir duraganlik icindeki insanin, onu bir lamba
tusunda hapsedebildigi yanilgisina da gdnderme yap-
maktadir. Yiridigd yond 1sigin konumundan belirleyen
insanin, 1s1gin yonsizIUgu hakkinda icine dalmak isteme-
yecedi buhran, bircok kez anlasiimayi bekleyen gicli bir
paradokstur. Bu fotografin soyut paradoksu ise, zithgin
ve zitlasmanin siddete gosterdigi refleksi, 1si§in hiziyla
6lgmeye cabalar.
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TARTISMA VE SONUC

Sanatc¢inin bu metindeki soyut fotograf antolojisinde
gorilen soyutlayici tavir, Natiralist tavir ile Kavram-
sal Tavrin misteregdini yansitmaktadir. Natlralist Tavir
Aristoteles'in ‘mimesis’ 6nermesine bagl kalarak doga-
y1 taklit etmek ve nesnel hakikatin gosterdiklerine gére
bir diinya tasavvuru kurmakla yakindan ilintilidir. Réne-
sans’a ve hatta modernist sanata da ilham olan bu goérus,
tarihsel materyalist felsefenin bir yakit olarak kullandigi
ve temel arglimanlarini bicimlendirdigi rasyonel tavirla i¢
icedir. Insan, bir parcasi ve uzvu oldugu dogayi yalnizca
davranislarinda degil, sanat yaklasiminda da taklit eder
ve dodanin verdiklerine sadik kalarak, askinligin reddini
Ooneren bir forma kendini hazirlar. Bu noktada ickinlik
onem kazanir ve dogadaki gérintmlerin ‘yaratilisin’ ya
da ‘olusun’ en saf ve yalin halleri oldugu gercegi bir var-
sayim olarak sanat akimlarinda tekrar edilir. Kavramsal
tavirda ise, nesnelerin ve doganin nesnelerinin bicimleni-
sinde ‘dogatstl’, yani ‘insanlistl’ bir midahalenin yara-
tict konumu anlasiimaktadir. Hakikatin ‘fenomenler/g6-
ringuller’ kozmolojisinden farkli olarak ‘gérinmeyende’
oldugu fikri, nesnelerin sanat Uzerindeki deterministik
etkilerini de sénumlendirir. Artik kavramlarin nesnele-
ri vardir ve doganin gorinimleri disinselin kavramsal
altyapisina gére yeniden yorumlanir. Bu metinde, sanat-
cinin kavramsal tavrini doga Ustlinden gerceklestirme
yaklasimi gdériilmektedir. insanin miidahil oldugu yapay
doda, bir baska ifadeyle insanlasan doda, ¢cogu zaman
yabancilasan emek zincirinin bir halkasidir ve insanin
kendini yansitmadigi gibi doday! da tam anlamiyla gos-
termez. Oysa antik dislinceden beri sliregelen doga fik-
ri, uygarlasmamis ve insanin varlik gosterisi sunmadigi
bir ‘yaban’ ortamidir. Bu yabanlik, ehlilesmesi gereken
tehditler kadar, insanin kesfini bekleyen bir yabancihgi
ve uzakligi da niteler. insanin dogayla kurdugu iliski, tin-
sel bir form Uretme ugrasisinin sinirlarini asarak, soyut
anlamlar yoluyla yakinlasmalara, fark edislere, kesiflere
ve vyaraticihida evrilir. insan, kendini hi¢c olmadigi ve ait
hissetmedigi bir yerde yeniden bulur ve eliyle bicimlen-
diremedigi gerceklikte ideal distncelerini kimliklendirir.
Doda bu yoniyle insana, kendi disinda olan olus ve bozu-
luslarin duygulanimini saglar. Ozdesleyimden cok daha
fazlasi olan bu durum, kendine disaridan seslenise ben-
zer ve insan bir vadideki haykirislarinin ekosunda kendi
yansimalarini nasil kesfediyorsa, benzer bir 6z yoklayisin
da fotografta yaratilmasi mucize olarak nitelendirilemez.
Bu nedenle sanatcl icin dodanin nattralist varlidi, insan-
dan bagimsiz ve disarida olan bir bicimlenme dedgildir.
Yapitlarindaki kavramsal tavrini, kendini hi¢ olmadigi bir
yerde arama cabalarinin sonucuna ve vahametine ema-
net eder. Bu hareket onun icin dogada bulamadigi varli-

GSFSANATDERGISI



gini alt etme ve bedensel sinirlarinin disina tasarak ken-
dini dodanin soyut diinyasinda yaratici kilma edimidir.
Bir ayna gibi karsisinda duran doga, ona oldugu yerde
durmaktan fazlasini vererek, yansidigi yerlerde de ola-
bilmenin deneyimini isnat eder. Sanat¢l dogada gordigi
kendiligini biriktirir, anlarin 6zgll agirhidini digerlerinden
ayristirir ve kendi anlarini tasarlayarak dogayi kendi su-
retine burdndurdr. Neticesinde temsil, temsil edilenin
kendisi, hatta daha da ileride temsil edenin de ta ken-
disidir.

Aristoteles’in ‘olus ve bozulus' Gzerinden kavramsal-
lastirdi§i dedisim mefhumu, maddelerin zamansal sira-
lanisin ardisikliginda slirekli bir bicimden digerine gecis
yaptigini ve askinlijinda bu yeniden bicimlenmenin Ust
formunda kendi 6zlinde sirekli yaratildigini savunur. As-
kin olma disiincesi her daim ideal forma gecis dedgildir.
Clnkl degisimin yoriingesinde akan bicimlenis, bazen
daha ideal bir hale, bazen ise ideal halden bozulmaya
dogru seyrisefer eder. Bozulma da askinhdin icerisinde
kendi ideal sonunu ve yenilenisi, baskalasimi, otekiles-
meyi gbze alan teredditsiz ve mutlak soyutluktur. Cin-
kii olus ve bozulus dénglsi, diger tim anlarin kurdugu
tarihsel bloga esit mesafede bulunan ve kendini pek de
Ozel olarak kurma becerisi gostermeyen bir anin, sanatci
tarafindan &zellestirildigi ve zamani yok sayarak kendi
tarihini kurdugu bir kopusun katalizordur. Fotograftaki
an, digerlerine hi¢ benzemeyen bir andir ve bu anin di-
Jerlerini alt ederek yiikselen bir bicimlenisi vardir. Uste-
lik fotografin cekildi§i zamandan ileriye dogru gidildikce,
eserdeki soyutlama aninin kendini ‘simdi'nin konumun-
dan sirekli yeniden ve ideal tipte bicimlendirecegi gori-
|Gr. Sanatcl dogrudan yaratici eylemle katki sunamadigi
natdralist bicimlenme ve 6z bicimlenmesine karsi koy-
mak adina, fotograftaki soyutluga sigdirabildigi askinhgi-
niideal bicimlenise strikler. Kendini ideal bir 6zne olarak
yeniden bicimlendirir ve doga Uzerinde hikim kazanir.
Clnkl anlamin doJasina karsi zafer elde etmek, dogada-
ki olus ve bozuluslar kronolojisine de varhgini hissettirir.

Bu bilimsel metindeki drnekler 6zelinde sanatc¢i, mad-
deyi 6z benligini referans alarak soyutlar. Maddeyi ad-
landiriimis olan kimliginden kopararak, herhangi bir mu-
dahalede bulunmadan sadece yeni anlamlar yikleyerek
kendi varliginin icinde yeni bir kimlik kazandirir. Bu da
sanatcinin nesneye kendi tinsel bakisidir. Bu bakis acisi
aslinda fotografin sadece kendisiyle birlikte var oldugu o
andir. Sanatcinin calismalarini diger dérneklerden ayiran
en dnemli 6zellik ise, insan merkezli ve salt i1sikla soyut-
lamalar yolunu izlememis olmasi ve ¢alismalarina baska
kisileri sahit tutmayarak o biricikligi kendi icinde yasama-
si ve fotografiyla bulustugu an olmasidir.
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Doga ve soyut, kendi hakkinda konusamaz ve ken-
dinden menkul anlamlar tGretemez. Doday! ve soyutlugu
savunmak ve yeniden kurmak gerekir. Soyutun tasidigi
enerji, maddenin algisal baskinhgi ve somutlar hiyerarsi-
sinde goriinmez kalabilir. Fotograf ise somutlar hiyerar-
sisini yaran bir bakisin soyutu savundugu, onu kurdugu
ve anlatmayi basarabildigi bir ‘solucan deligi' gorevi Ust-
lenir. Bu solucan deligi, somut gdsterenler diizlemindeki
sonsuz mesafeler arasinda soyut yolculuklar yaparak za-
mani asmay! ve géreceli anlamin kendini gizledigi kodlari
desifre etmeyi yegleyen sanatcinin objektifidir.
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