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Zeng Fanzhi'nin eserlerindeki maskeler, yasadigi Glkenin toplumsal yapisi ile dodru orantilidir. Sanatcinin
eserlerinde; Cin HUklUmeti'nin bireyler Gzerindeki yaptirimlarini, izole edilmis yasamlari ve yabancilasan birey-
leri konu alir. Bireyler Gzerinden kimlik ve kisilik analizi yapan Fanzhi'nin eserlerindeki maskeler, bir problemin
varligina isaret eder. Bu sebeple arastirmanin amaci; toplumsal bir elestiri olarak maskelerin altinda yatan prob-
lemleri arastirmaktir. Ayni zamanda maskelerin anlamsal ve ifadesel yanlarini ortaya koymaktir. Arastirma
kapsaminda; Zeng Fanzhi'nin maske serilerinin eser ¢cdzimlemeleri yapiimistir. Konuyla iliskisi olan caddaslari;
Song Yige ve Yue Minjun'un eser analizlerine yer verilerek karsilastirma yapiimistir. Béylece resimlerinde uygu-
ladiklari benzer metaforlarin neler olduklari saptanmis olacaktir. Arastirma konusu, Zeng Fanzhi'nin resimler-
inde bir sembol olarak uygulanan maskenin; hem glincel olaylarla 6zdesim saglanmasindan dolayi hem de disin-
sel ve kavramsal yonlerinin incelenmesi bakimindan énem arz etmektedir. Arastirmanin problemleri su sekilde
siralanabilir: Zeng Fanzhi, eserlerinde neden maskelere ihtiya¢ duyar? Fanzhi'nin cadgdaslari ile benzer ve ay-
rilan yénleri nelerdir? Maskeler toplumsal mi yoksa bireysel bir elestirinin mi yansimasidir? Fanzhi'nin resimler-
indeki maskeler neleri sembolize eder? Resimleri varlik problemi ile iliskilendirilebilir mi? Bu ylzden resimler-
indeki yansimalari, varoluscu felsefeyle aciklamak mimkidn mudur? Eserlerinde izleyiciye yonelik ne gibi mesajlar
vardir? Tim bu sorularin yanitlari; Zeng Fanzhi'nin eserlerindeki maskelerin gizemine isik tutacagi umulmaktadir.
Bu arastirma, Fanzhi'nin altinda yatan problemler karsisinda nasil bir elestiri uyguladigina aciklik getirecektir.

Anahtar kelimeler: Zeng Fanzhi, Birey, Toplum, Maske.

Abstract

The masks in Zeng Fanzhi's works are directly proportional to the social structure in the region where he lives.
In the works of the artist; it concerns the sanctions on individuals imposed by the Chinese Government as well as,
isolated lives, and alienated individuals in China. The masks in Fanzhi's works point to the existence of a problem.
Therefore, the purpose of the research is, as a social criticism, to investigate the underlying problems of masks. It
is to reveal the semantic and expressive aspects of the masks at the same time. The scope of the research; also in-
cludes an artifact analysis of Zeng Fanzhi's mask series in comparison to the works of his contemporaries investi-
gating the same subject, namely . Song Yige and Yue Minjun, in order to identify what similar metaphors they have
applied in their paintings. The topic of the research is important since the mask that is used as a symbol in Zeng
Fanzhi's paintings is both examined in relation to current events and in terms of intellectual and conceptual as-
pects. The research questions can be listed as follows: Why does Zeng Fanzhi need masks in his works? What are the
similarities and differences between Fanzhi and his contemporaries? Are masks a reflection of social or individual
criticism? What do the masks in Fanzhi's paintings symbolize? Can his paintings be associated with the question of
existence? Therefore, is it possible to explain the reflections in his paintings with existentialism? What messages
are there in his works for the audience? Answers to all these questions are hoped to shed light on the mystery of
the masks in Zeng Fanzhi's works. This research will clarify how Fanzhi critically addresses the underlying issues.

Key words: Zeng Fanzhi, Individual, Society, Mask.
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GiRiS

Maskenin tarihsel slireci dinsel ve kiltlrel amacli ola-
rak ortaya cikmistir. ilkel toplumlarda maske takan kisi-
nin; maskenin glicine kavusacagi inanilmistir. Maskeler
Yunan ve Roma tiyatrolarinda ise; izleyiciyi anlatilan olay
ve drama karsisinda etkilemek icin kullaniimistir. Tiyat-
ro sirecinde maskelerin kendi kisiligi olusarak, gercek
ylzin 6nlne dahi gecebilmektedir. Resim sanatinda da
benzer ifade olusumlari dikkati cekmektedir. Ornegdin
James Ensor'un The Intrigue isimli eserindeki maskeler;
toplumsal gercekler ile bir metafora dontismustir. Dola-
yisityla bu eserde kisilerin ylzlerindeki sahte kisilikler or-
taya cikarilarak bir elestiri yapilmistir. Pablo Picasso’'nun
Avignonlu Kadinlar isimli eserindeki kadinlarin ylzlerin-
deki maskeler, bir diger dérnek olarak goésterilebilir.

Cagdas sanatta durum farkli degildir. Cagdas Cinli
sanatcl Zeng Fanzhi, resimlerinde maskelere yer veren
6nemli sanatcilardan birisidir. “Zeng, gizemli maskeli fi-
gurlerin figuratif tablolari ve ekspresyonist hastane sah-
neleriyle taninan, Cin sanat sahnesinin siper stari, onlar
tarafindan etkilenen sanatcilar icinden sadece en yeni-
lerinden. Ancak, onlari 21. ylzyila gbére yeniden isleye-
rek kendine neredeyse imkansiz bir gdérev belirlemistir”
(Luke, 2012: 36). Bu gbérev sanatcinin karakterlerinde ve
onlarin maskelerinde gizlenmistir. Resimlerindeki karak-
terler, gercek kimliklerini gizleyen yapay yuzler ile mas-
kelenmistir. Bu bakimdan onun resimlerindeki yizler bir
metafora dénidsmdastar.

Her figlr ylksek sesle, agizlari acik gllimser. Olduk-
¢a mutlu ve birbirlerinin arkadaslidindan zevk aliyor gibi
goérinseler de, ylz hatlari boylesine gercek duygularini
gizleyerek maskelenmis. Maskeler, bu nedenle Zeng'in,
Cin'in ortasinda Wuhan'daki memleketinden, merkezi Be-
ijing’e tasindiginda hissettigi derin bir sosyal soyutlasma,
yabancilasma, ve caresizlik hissettigi, kisisel deneyimle-
rini ima eder. Zeng'e gore herkes maske takmis gibi g6-
rindyordu: ylzeyde size iyi davraniyorlardi; ama bunun
altinda size hic aldiris bile etmiyorlardi. Maske serisinde-
ki resimleri béylelikle sehir yasamindaki ikiyUzIGlugu ve
rol yapmalari elestirir (Jiang, 2010: 844).

Sanatcl glncel olaylari ele alarak; kisileri, olaylari,
yasami ve dogay! sorgulamistir. Resimlerindeki kurgu;
ironiktir ve alaycidir. Bu sayede mizahi bir anlatim araci
olarak kullanarak kisilerin ylizlerine odaklanir. Karakter-
lerin ifadeleri ruhsuzdur ve donuktur. Bu yizden Fanzhi,
bir dislinceyi anlatiya donistirirken cogu zaman eles-
tirir. Eserlerinde blyuk ebath tuvaller ile genis ylzeylere
calisir. “Zeng'in birgok resmi ihtisamli boyutlara ulasir,
yaklasik 10 metre eniyle; insan vicudunun fiziksel kapa-
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sitesini limitlerine ve 6tesine germeyi gerektirirler. Dog-
rusal 6delerinin en yaygin olanlarini yaratmak icin, Zeng
‘tersine’, ‘boyayi cekmek yerine itmek' seklinde calisir”
(Shiff, 2014: 777). Bu durum sanatcinin eserlerinde uygu-
ladigi bir teknigidir ve plastik etkisidir.

Liu Xiaodong ve Song Yige gibi Cinli sanatcilarin eser-
leri; Fanzhi'nin eserlerindeki kurgusal bitlinlige benzer-
dir. Liu Xiaodong resimlerinde; bireylerin yalnizhidina,
yasamin glnlik anina, kisilerin hikayelerine ve Cin eko-
nomisinin toplum yasamindaki etkisine odaklanmaktadir.
Song Yige ise yapitlarinda; geleneksel toplum yapisin-
daki izole edilmis bireylerin yasamlarina dedinir. Fanzhi
kisileri maskeleriyle; Yige ise balonlariyla gizlemektedir.
Fanzhi'nin eserlerindeki yapisal ¢6zimlemeye ulasabil-
mek icin; Cinli cagdaslari Yue Minjun ve Song Yige'nin
eserleri de konuya dahil edilmistir. Bu sanatcilarin ortak
Ozellikleri; sezgisel distnceyi, duygusal ifadeleri, insanin
varlik problemlerini, gerilimi ve endiseyi irdelemeleridir.

Zeng Fanzhi'nin arastirmaya dahil edilmesinin sebebi;
resimlerinde sezgisel, psikolojik ve anlatimsal bir ifadey-
le ele almasindan dolayidir. Bunun yaninda, eserlerinde
yasadi§i Ulkenin sorunlarina dedinerek bireysel séylem
Uzerinden evrensel bir disidnceye ulasmasi; arastirma
acisindan dnem arz etmektedir. Arastirmada, sanatcinin
maskeleme yénteminin ardindaki elestiriyi ve disinceyi
¢6zmek amaclanmistir. Ayni zamanda elestirirken di-
stindlrmesi ve izleyiciye mesaj vermesinden dolayi sa-
natcinin eserlerine yer verilmistir. Sanat¢inin mesaji; iz-
leyiciyi glincel konulari sorgulamaya itmesi ve izleyiciye
farkindalik yaratmasi olabilir.

Yontem

Bu arastirmada literatir tarama ydntemine basvurul-
mustur. Konuyla iligkili yerli ve yabanci kaynaklara yer
verilmistir. Bu kaynaklar daha ¢cok Zeng Fanzhi hakkinda
yazilan yabanci dergi, kitaplari ve web sayfalarini icer-
mektedir. Ele alinan kaynaklar; sanatcinin 1990l yillar-
dan itibaren yapmis oldugu maskeler ile iliskilidir.

ilk olarak Zeng Fanzhi'nin Resimlerindeki Maskeler
isimli bashdiyla ilgili arastirmaya yer verilmistir. Bu bas-
lik kapsaminda sanat¢inin maske serilerindeki eserlerin
¢6zimlemeleri yapilmistir. Maskelerin altinda yatan gize-
min ne oldudu, toplum ve bireyle nasil bir iliskisi oldugu
tespit edilmistir. Bu sebeple Mask Series No. 1, Hastane
Serisi, Portre 08-12-6 ve Son Aksam Yemedi isimli eser-
ler 6rnek olarak gosterilmistir.

Zeng Fanzhi ve Song Yige'nin Resimleri Arasindaki
Benzerlikler adli baslkta ise; sanatc¢inin cagdasi ve yakin
arkadasl olan Song Yige'nin eseri incelenmistir. Clnku
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her iki sanat¢inin kullanmis oldugu semboller, benzer
yaklasimlar ile ortaya c¢ikariimistir. Zeng Fanzhi'nin ka-
rakterler (izerinde uyguladigi maskeleri ile Song Yige'nin
balonlari toplumsal icerikli olup Kisileri gizlemek igin
uygulandigi tespit edilmistir. Bu baslikta Song Yige'nin
Dans Partisi ve Zeng Fanzhi'nin Mask Series No. 6 isimli
eserleri 6rneklendirilerek sanatcilar arasindaki benzer-
likler aciklanmistir.

Son olarak Toplumsal Kayginin Sembolleri: Gilen
Ylzler ve Maskeler isimli basklikta ise; Yue Minjun'un
eserlerindeki gllen yizleri ile Zeng Fanzhi'nin maskeleri
karsilastirma yapilarak, eserlerin psikolojik ve kavramsal
yonleri sorgulanmistir. Boylece baglantili olan felsefi yo-
nelimler arastiriimig ve temellendirilmistir.

Zeng Fanzhi'nin Resimlerindeki Maskeler

Zeng Fanzhi'nin maske serileri 1990’1 yillarda ortaya
cikmistir. Fanzhi'nin maske serilerine baslamasinin altin-
dailging gerekcgeler yatmaktadir. Bu gerekcelerden birisi,
Cin'in Wuhan kentinde dogup uzun bir sire bu sehirde
yasadiktan sonra Pekin'e tasinmasidir ve buradaki yasa-
mina adapte olamamasidir.

1993'te Zeng Pekin'e yerlestiginde yabanci bir ortam-
da olmak onu izole edilmis hissettirdi. Bu devirde karsisi-
na cikan, toplumun her kesiminden ani bir cagdaslasma
déneminden gecen insanin kuvvetle farkina varir oldu.
Bu farkindalik onun daha &nceki tablolarinda gérinen
6znelerin blyuk bos bakan gozlerinin ve iri, sakar elle-
rinin muhafaza edildigi ve figlrler arasinda daha da faz-
la mesafe koyarak yabancilasma hissi yaratilan Maske
(1994-2004) islerinin yaratiimasina neden oldu. Bu isler-
deki maskeler 6znenin hislerini 6rtbas eder ve hislerin-
den saptirir ve Zeng'in toplumun hizlandiriimig, sistema-
tik gelisimini kavramasi ve reddedisini ima eder. Bu isler
bu dénemin derinlemesine sosyal ddnistimine dair bir
kayit saglamanin yani sira, ayni zamanda bu ¢agin ortak
belledine de kisa bir bakis acisi saglar (Gagosian Gallery,
2020).

Mask Series No. 1 isimli eseri bu serilerin ilklerinden
birisidir. Sonraki eserlerinde benzer gorintdlerin fark-
[i kimliklerini ele alip yorumlamistir. Maskeler bireyler
Gzerinde cift kisiligi vurgulamaktadir. ClnkU bireylerin
gercek kimlikleri maskeler ile 6rtilmastir. Bu durum her
karakter lzerinde gizem ve celiski yaratmaktadir. Sanat-
¢ kimi zaman tekli kimi zaman da ikili ve G¢lUd gruplar
halinde kompozisyonlarini olusturmaktadir. Fanzhi'nin
eserlerinin ilgin¢ yani; resimlerindeki karakterlerin mas-
keleri ile elleri arasinda bir baglanti olmasidir. Dolayisiy-
la sanatc¢inin ifade yontemi sadece ylzlerde degil ayni
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zamanda ellerde de oldugu tespit edilmistir. Bu durumu
Fanzhi, kendi ifadeleriyle su sekilde aciklar:

Zeng Fanzhi (cevrilmistir): Beijing'e, tuhaf bir sehre,
ilk tasindigim zamandaki ruh halimi g&steriyor. Bu yeni
yere tasindigim ve yeni bir hayata basladigim zaman yal-
niz ve saskin hissediyordum. Elleri insanlarin ikinci ylz
ifadesi olarak gériiyorum. insanlarin kalbindekileri elle-
rinden okuyabilirsiniz. Gercek yuzleri maske ile sakh. El-
leri kalplerini aciga vuruyor (Lateline (ABC), 2016).

Resim 1. Zeng Fanzhi, Mask Series No. 1, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x180 cm,

Sanatcl, Mask Series No. 1isimli eserinde iki farkli bire-
yin kimliklerini izleyiciye sasirtici bir sekilde yansitmistir.
Kompozisyonda merkeze alinmis iki ¢ift gériinmektedir.
iri eller ve zayif deforme edilmis viicut hatlari; Egon Sc-
hiele'nin resimlerini animsatmaktadir. Karakterlerdeki
ifadeler ise ekpsresyonist sanatc¢i Otto Dix'in eserlerinde
yansiyan melankolik ve travmatik dislince yapisina ben-
zemektedir. Eserdeki acik sari tonlar, hastalikh bireylerin
ruhsal yapisini cagristirir. Bunun yaninda sik giyimli in-
sanlar ise, resimde tezat bir gérintd olusturmaktadir. Bu
durum toplumdaki bireylerin i¢ tepkisi ve isyani olarak
algilanabilir. Clnkl resmin genel kurgusunda izleyiciyi
saskina ceviren bir gdriintli sahnelenmistir. izleyiciye
karsl, tipki tiyatro sahnesi gibi anlik ve dramatik bir olayi
yasatmaktadir.

Oyle gériintiyor ki Fanzhi, 1990'li yillardan itibaren
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Cin'in hizh kentlegsmesiyle birlikte toplum yapisindaki
bozulmalara; takim elbiseyi bir kamuflaj olarak kullanan
kisilerin sahtekarliklarina elestiride bulunmustur. Bu ve
diger eserlerindeki ylzler; sanatcinin izleyiciye donlk
mesajlarini icerir. “Serideki batdn figlrler yliz hatlarina
yakindan birlegsmis olan beyaz maskeler takar. Maskeler
bununla birlikte ilging, rahatsiz edici bir glice sahiptir.
Figlrleri, kendi rollerinin magddurlariymiscasina, endi-
seli veya korkmus gérintrler” (ShanghART Singapore,
2020). Dolayisiyla figlrlerin huzursuz edici beden diliyle
birlikte, bireylerin topluma karsi aciklamalarini dile getir-
mistir. Bu ylzden Mask Series No. 1 isimli eserindeki ve
diger serilerindeki figlrlerin elleri ve ylzleri arastirma-
nin dnemli bir parcasini olustur.

Resim 2. Zeng Fanzhi, Hastane Serisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 179.1 x 199.4 cm,
1994.

Sanatg¢inin 1994 yilinda yapmis oldugu Hastane Seri-
si isimli eseri diger serilerinden biraz farkhdir. Farklilik;
karakterlerin yizlerinde maskelerin olmamasidir. Ancak
bu durum Kkisilerin yizlerini ve kimliklerini gizlemedigi
anlamina gelmez. Cunkd figtrlerin yUzleri ve elleri ifade-
nin odak noktasini olusturur. Resim; hastane ortaminda
gergin bir atmosfer icerisindeki endiseli figurlerin anlk
gérintldsinden meydana gelmistir. Resmin sol tarafinda-
ki kisi tipki maske takmig gibi g6zIUgini takarak kimligini
gizlemistir. Mezbaha ve hastane ortami resimde bir bu-
tin olarak yorumlanmistir. Sanatc¢l burada muhtemelen
1992 yilinda yapmis oldugu Et isimli eserine atifta bulu-
narak; tim canlilara yonelik siddete, kiyima ve katliama
dikkat cekmis olabilir.

Zeng'in Hastane Serisi ilk islerindendir ve resim ile
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psikoloji arasindaki karsilikli yaklagimini temsil eder. A&E
bekleme salonu bunaltici banallik ve travma ile tasvir edi-
lir: yumusatilmis tonlar kamusal alanin bitkinligini, tab-
lonun Gzerindeki soluk cila ise kan, hiiziin, ve igrenmeyi
taklit ederken, arka plandaki de§irmenciler bulanik ve
uzak gérindr (Saatchi Gallery, 2020).

Bu sebeple Hastane Serisi maskeler serisinden farkli
gibi goérinse de kavramsal yaklasimi benzerlik gosterir.
CUnkU resmin genelinde hareketli bir kompozisyon ha-
kim olup kisilerin kimliklerini tasvir etmek pek mimkin
dedildir. Bu da tipki maskeler gibi ylzlerde benzer gérin-
tuler olusturmaktadir. Mekanda bir kaos hali sezilmekte-
dir. Sanki birbirlerinden kurtulurcasina kacismaktadir. Bu
ylzden eserin, soguk ve gri bir atmosfer icerisinde olus-
turuldugu duslnebilir.

Resim 3. Zeng Fanzhi, Portre 08-12-6, Tuval Uzerine Yagliboya, 151 x 105 cm,

Serinin bir bagka fakli eseri Porte 08-12-6'dir. Bu eser
Hastane Serisi isimli eseriyle benzerlik gosterir. Resim-
deki kisinin ylztnde bir maske yoktur; ancak kiside mas-
kelenmis bir ylz etkisi yaratiimistir. Bu yizden Kkisiler
birbirlerine benzerdir. Modern toplumdaki bireyin gérin-
tisind ele alan sanatci, eserde karsit ve psikolojik kav-
ramlari da sorgulamaktadir.

Portre 08-12-6 (2008) kirmizi ceket, sari tisort, bol
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pantolon ve spor ayakkabi giymis aval bir hipster'in sem-
patik gorintisd -son derece insancil bir karakter ince-
lemesi, kisi bUtlnUyle psikolojik tesirlere dayanikli sanal
bir gizem olarak kalmis olsa da, gen¢ adamin gdsterisli,
hatta anlasiimaz, ¢ehresi i¢csel bir yansima izlenimini ve-
riyor. Vicudu, normalden biydk elleri ve kafasiyla, mo-
daya uygun kiyafetiyle keskin bir zithk sunuyor. Zeng,
karakterin son moda sa¢ kesiminden yukari dikine yagh
boya yaylyor ve baska yerlerde, boyanin tuvalden asadgi
damlamasina izin veriyor, sinirlari kiran seritler bireyin
adeta anlik kisisel yapilagsmasi icin bir benzetme (Galli-
gan, 2009:168,170).

Eserde, bireylerin hizla adapte olunmaya calisilan
bir sehir hayatina zorlandi§i acikca gorilmektedir. De-
Jisim karsisinda bir hipsterin izleyiciye karsi kabullenisi
aktariimistir. Bu nedenle resimde bilin¢li olarak zitliklar
olusturulmustur. Sanat¢inin hemen hemen her resminde
oldugu gibi bu resminde de ellerin iri ve kaba bir formda
olusturulmasi; ylizdeki caresizlige bir érnektir.

Resim 4. Zeng Fanzhi, Son Aksam Yemedi, Tuval Uzerine Yagliboya, 220 x 395
cm, 2001,

Zeng Fanzhi'nin bir baska énemli eseri Son Aksam
Yemedi'dir. Bu eser sanat tarihinde Leonardo da Vinci,
Domenice Ghirlandaio, Tintoretto, Dieric Bouts ve James
Ensor gibi bircok sanatci tarafindan resmedilmistir. Leo-
nardo’nun Son Aksam Yemegi'nde; isa Peygamber'in ha-
varileriyle birlikte tutuklanmasindan énceki durum ifade
edilmistir. Ayni zamanda Yahuda'nin isa'ya ihanetinden
dolayi eserde, dramatik bir kurgulama olusturulmustur.
“Fanzji'nin versiyonunda ise havarilerin yerini kirmizi
kravatli genc komiinistler aliyor. isa Peygamber'e ihanet
eden Yahuda'nin bu tavri, ‘Batili tarzdaki sari kravat'la
ifade ediliyor. Resim, Batili kapitalizme ve Komdnist Par-
ti'nin Cin'in geleneksel yapisina ihanetine génderme ya-
piyor” (Diken Dergisi, 2019). Leonardo’'nun eserine atifta
bulunan Fanzhi, konuyu glincel sanatta Cin'in toplum ya-
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pisina uyarlayarak bir elestiride bulunmustur. Maskelen-
mis ylzler; Fanzhi'nin diger eserlerinde oldu§u gibi gizil
bir duruma isaret etmistir (Yuhada gizlenmistir). Clnki
maskeleri takan Kisilerin kimlikleri ve karakterleri seci-
lememektedir. Ancak Yahuda, Leonardo'nun resminden
farkli olarak, sembolik bir anlamda ele alinmistir. Resmin
kompozisyonunda dikkat ceken bir diger ayrinti; karpuz-
dur. Resimdeki karpuzlar olayin ciddiyetini bozmus olup
Cin'in kilttrel dederlerini maddi boyutta elestirmistir.
Dolayisiyla Fanzhi, Son Aksam Yemedi isimli eseriyle;
hem plastik anlamda hem de kurgusal baglamda yenilik
getirdigi iddia edilebilir.

Zeng Fanzhi ve Song Yige'nin Resimleri Arasindaki
Benzerlikler

Zeng Fanzhi'nin maske serileri ile Song Yige'nin ba-
lon serileri arasindaki benzerlikler dikkat c¢ekicidir. Her
iki sanatcinin konuya yaklasim bicimleri ve ifade dilleri
elestiri Gzerine gelismistir. Song Yige, Zeng Fanzhi'den
farkl olarak; Cin toplumunun geleneksel yapisini bu-
glnin gorsel perspektifiyle sorgulamaktadir. Sanatci
gecmis yasamin kdltlrel degerlerini, ginimuzin gri ve
puslu metropol sehirleriicerisinde bir sentezleme yapar.
Dolayisiyla uyumsuz iki farkli atmosfer ortaya cikmak-
tadir. Eserlerinde ge¢cmise bir 6zlem ve aidiyet duygusu
yodun bir sekilde ifade edilmistir. Bu bakimdan Yige'nin
eserlerindeki balonlar, bir metafora donismustir. Renkli
balonlar izleyiciyi, gegcmis yasamin birlikteligine ve sami-
miyetine gétirmektedir. Gotlrtrken de, iki farkli atmos-
ferin zithdi karsisinda, disindirmektedir.

Resim 5. Song Yige, Dans Partisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 203 1180 cm, 2005
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Sanatcinin Dans Partisi isimli eseri bu dislnce ile ya-
pilmistir. Eserde gorildiga Gzere dans eden karakterler
yoktur; gecmis ve modern dinyanin arasinda kalan bi-
reylerin caresizligi vurgulanmistir. Karakterlerin yizle-
rindeki saskinlk ve korku ani, balonlar ile gizlenmistir.
Bu durumu kisilerin beden dilinden okumak mimkdnddar.
Birbirlerine siki sikiya kenetlenmis ve bagliliklarini orta-
ya koymuslardir. Resimde karanlik ve puslu bir atmos-
fer yaratilmistir. izleyiciyi, izole edilmis ve melankolik bir
yasamin varligina dikkat cekerek bir karsilastirma duru-
muna sevk etmistir. Dolayisiyla sanatc¢i izleyiciye karsi
hem elestirisini géstermek hem de bir bilin¢ yaratmak
istemistir.

Resim 6. Zeng Fanzhi, Mask Series No. 6, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 360
cm, 1996.

Fanzhi'nin Mask Series No. 6 isimli eserinde; tek bir
noktaya odaklanan kisilerin rahatsiz edici bakislari dik-
kati cekmektedir. Bunun yaninda goérintideki kisilerin
izleyiciyi sorgulayici ve endise verici durumlari; yabanci-
lasan bir toplum yapisina isaret eder. Arka plandaki net
sari renk ve yilzlerdeki beyaz maskeler zit bir alan olus-
turmustur. Bedenlerin ifadesel duruslari grotesk bir sah-
ne olusturmustur. Bu ylzden izleyici bir tiyatro sahnesin-
de gibi olayin icerisine dahil olabilmektedir. Dolayisiyla
maskeler guldUrtrken distnddrmuistir. Modern ve iyi
giyimli insanlarin ardinda yatan cift karakterli kisi profili-
ne elestiride bulunmustur. Ayni zamanda Fanzhi eserin-
de modernizmin yol actidi izole edilmis birey yapisina ve
glinliik yasamdaki istikrarsizliga da vurgu yapmistir. Oyle
gorinlyor ki Fanzhi'nin eserlerine bakildiginda; Cin top-
lumunun glncel yapisi tim acikligiile ortaya ¢cikmaktadir.
Bunun yaninda eserlerindeki kavramsal yaklasim strekli
bir degisim icerisindedir. “Zeng'in isleri slrekli degisen
sanatsal dirtdlerin, insan dogasinin derin ve detayh di-
slincelerle kaynadigi ve indirgendigi, herhangi belirli bir
zamanin veya cografyanin tstesinden gelen bir damitma
olan, kimyasal bir birlesim olarak gérilebilir” (Gagosian
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Gallery, 2017). Bu yiizden eserleri belirli bir anin fotogra-
fik yansimasi gibi algilanabilir. Bu durum Song Yige'nin
figlrleriyle ortak bir nokta oldu§u iddia edilebilir. Sanki
figrlerin haberleri yokmuscasina saskin ve kayitsizdir.
Resimdeki kisiler caresizce duruma kabullenilmis bir top-
lumun figUranlari gibidir. Kendilerinden ne istenirse ya-
pacaklari kimseler olarak resmedilmislerdir.

Toplumsal Kayginin Sembolleri: Giilen Yiizler ve
Maskeler

Sanatin tarihsel stirecinde bircok ifade ve elestiri yon-
temleri kullaniimistir. Cagdas sanatta en cok tercih edilen
yontemlerden birisi de sembollerdir. Cagdas sanat top-
lumsal elestiri, kavram ve ifade Gzerine gelisim gosterir.
Bu ylizden eserlerin bircogunda sembolik nesneler kulla-
nildig1 goraldr. Yue Minjun, Zeng Fanzhi ve Song Yige'nin
eserleri bu kapsamda degerlendirilebilir. Cagdas sanatcl
Yue Minjun'un heykel, suluboya, resim ve baski ¢calisma-
larinda; tekrar eden gilen ylzler yansitilmistir. Minjun'un
eserlerindeki gllen yuzler, karakterlerin birer maskesi
durumundadir. Yue Minjun'un eserlerindeki tema; Cin'in
tarihi Gzerine kurulmustur. Codu eserinde tarihin gercgek
olaylarini yeniden ele alip kurgular ve yorumlar.

Sanatcl eserini, gecmisten beri sliregelen savaslarin,
katliamlarin anlamsizli§ini, yitirilen akli, yine gecmiste
yasanan savas betimlemeleriyle bir bag kurarak ortaya
koymustur. 1989'da gerceklesen Tiananmen olaylari da
bunlardan farksizdir. Tarihteki yanilgi ve merhamet ek-
sikliklerini yeniden kendine 6zgu bir sekilde ele almistir.
Tdm bunlar insanlik icin utancg verici durumlardir. Sanatgi
tim bunlarin yaninda, tGslubuyla Cin hiikimetine de alay-
ci bir dille génderme yapmaktadir (Cancat, 2015: 71).

Sanatcinin tarihi olaylari yeniden ele alip alayci bir
sekilde kurgulamasi; tezat bir durum yaratmaktadir. Bu
durum olaylar karsisinda izleyiciyi disiinmeye ve sor-
gulamaya itmektedir. Boylece izleyicinin, kendi tarihi
hakkinda yeniden disundp bir karsilastirmaya girmesi
umulmaktadir.

Resim 7. Yue Minjun, Your Smile Is A Sunny Day, Kagit Uzerine Litografi Baski,
88.9 x 109 cm, 1996.
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Minjun'un Your Smile Is A Sunny Day isimli eseri; tipki
Francisco de Goya'nin The Colossus'u ile benzerlikler go-
rilmektedir. Her ikisinde de dev insansi karakterler genis
bir ovanin etrafinda yer almaktadir. Minjun'un eserindeki
figlr alayci gercekgi bir durum ortaya koyar. Figlr sem-
patik, mutlu ve eglenceli bir glis sergilese de resmin
izleyiciye uyandirdigi duygu oldukca giclidir. Sempatik
gUlUsln altinda; huzursuz, gergin ve tedirgin olan birey-
lerin toplumsal sorunlari sezilmektedir. Rahatsiz eden
gllimsemeyle birlikte trajikomik bir ifade olusturulmus-
tur. Ancak eserin 6zinU kavrayabilmek icin eserdeki
dislince ve kavramlar 6énemlidir. “Trajik olanin 6zlyle
ilgili 6Geleri bulabilmek icin, dramatik olay disince ile
cesitlendirilmelidir. Trajik olan, baska caglardan, baska
uluslardan ve baska sanatlardan, tarih olaylarindan ve
belki dogadan da c¢ekip ¢ikariimahdir, onun 6z dgelerinin
kavranabilmesiicin” (Geiger, 1985:134). Dolayisiyla eser-
deki doda ve insan karsilastirmasi birbirlerinden farkhdir;
eserin ¢c6zimlemesi asamasinda ikisi de ayri tutulmahdir.
Zeng Fanzhi'nin eserine de benzer ¢ézimleme ile yakla-
siimahdir. Bu kapsamda her iki sanat¢inin eserlerindeki
figlrler ile mekanin atmosferi birbirlerinden bagimsizdir.

Resim 8. Zeng Fanzhi, Mask Series 99 No. A, Tuval Uzerine Yagliboya,
60 x 70 cm, 1999.

Zeng Fanzhi, Mask Series 99 No.A isimli eserinde iki
farkll kisiligi ele alir. Resimdeki karakterin ylzindeki
maske ile Yue Minjun'un gllen ylzlerinde gercek Kisilik-
ler gizlenmistir. Bu durum resimdeki tabloda yogun bir
sekilde islenmistir. Maske takilmis bir yiz, iri ve korku
dolu go6zler, endiseli ve gergin viicut yapisi resimde 6ne
¢ikan gorsellerdir. Bu ylzden tablodaki kisi ile resme
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bakan kisinin beden dilleri farklidir; ancak gercekte ayni
Kisilerdir. Arkasi donlk olan kisinin rahat durusu ile tab-
lodaki kisinin rahatsiz tavirlari tezathk olusturmaktadir.
Sanatci tarafindan bilingli olarak yapilan bu durum; mo-
dern cagin bireyler lizerindeki dedisimini ifade etmek igin
kurgulandidi iddia edilebilir.

Zeng Fanzhi ile Yue Minjun'un eser ¢dzimlemelerin-
den anlasildigi Uzere; eserlerinde Kierkegaard'in varo-
luscu felsefesi 6ne cikmaktadir. Clnkd sanatcilarin ortak
s6ylemi; bireyin toplumdaki varlik problemidir. Varolus-
culugun bireyi; modern uygarhgin ise kitleleri ele alan
yapisi birbirlerinden farkhdir.

20. ylzyil insaninin ve modern uygarhgin kitleye en-
deksli yapisi bireyselligi on planda tutan varoluscu fel-
sefe ile tezat olusturmaktadir. Kitlenin insani uyuttugu-
nu, onu varolussal slirecten yoksun birakip bireyselligini
ortadan kaldirdigini séyler. insan varolusunu gercekles-
tirmek istiyorsa herkesten ve her seyden kendini Gstin
kilmali, kitlenin araclariyla yogrulmamalhdir (Aydemir,
2004:15).

Sanatcilarin eserlerindeki yaklasimlarin bu aciklamay-
la benzer dogrultuda oldudu anlasiimistir. Oyle ki eser-
lerde; farkli semboller kullanilarak yizleri gizli tutulmus
veya gulen figlrlerin tekrarlari yapiimistir. Her iki sanat-
¢l; insanin insana yapmis oldugu zalimligin, hesaplasma-
nin, iyi ve kot tim durumlarin merkezine bireyi koyarak
bu durumu desteklemistir. Sanatcilarin ifadesi kitleler
Uzerine gelisim gosterse de, resimdeki karakterlerin kur-
gusal yapisi itibariyle, bireysel sdylemler dogrultusunda
eserler verdigi anlasiimistir.

SONUC

Zeng Fanzhi'nin eserlerindeki kavramsal ve elestirel
yaklasimlarin; karakterlerin el ve ylzlerinde odaklandigi
tespit edilmistir. Bu ylzden arastirma kapsaminda Fanz-
hi'nin 1990’11 yillardan itibaren yapmis oldugu calismalar
secilmis ve analizleri yapilmistir. Sanatc¢i bu tarihlerde
maskeler Uzerinde yogunlasmistir. Onun eserlerindeki
maskeler, figlrler Gzerinde teatral bir olusum gercekles-
tirmistir. Bu da karakterlerin ylUzlerinde alayci, abartili ve
duygusal bir ifade olusturdugu gérilmustar.

Arastirmada tespit edilen bir diger unsur; eserlerinde
gecmis ve gliniim{iz arasinda baglanti kurup elestirmesi-
dir. Cin HUkUmetin yanlis politikasini ve bireyler tzerin-
deki degisimi gdzlemleyip elestiren Fanzhi, Son Aksam
Yemedi isimli eserinde bu durumu iyi bir sekilde acikla-
mistir. Hem karakterleri maskeler ile gizleyerek hem de
masada karpuzlar ile resmederek, izleyiciye stbliminal
bir mesaj vermistir. Bu durum gdsteriyor ki, sanatci eser-
lerinde sembolik unsurlari kullanarak elestirisini yapmak-
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tadir. Fanzhi 2000'li yillardan itibaren resimlerindeki
maskeleri karakterlerin yzu ile birlestirmistir. Karakter-
lerde takilan bir maske yerine maskelesmis ylzler ortaya
cikmistir. Ancak yine de yiizlerde ayni tiplemelerin varligi
sezilmektedir. 2008 yilinda yapmis oldugu Portre 08-12-
6 isimli eseri bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Fanzhi'nin caddasl Song Yige ile eserleri arasinda
onemli benzerlikler dikkati cekmistir. Fanzhi sembol ola-
rak maskeyi; Yige ise balonlari tercih etmistir. Yasadiklari
Ulkelerin bireyler Uzerindeki yaptirimlari, degisim ve do-
ndstmleri her ikisinin ortak noktasi oldugu fark edilmis-
tir. Oyle ki cagdaslari olan Yue Minjun ve Liu Xiaodong;
eserlerinde benzer sembolleri kullaniimistir. Bu sanatci-
lardan Yue Minjun'un resimlerindeki karakterler kahkaha
atarak ifadelendirilmistir. Tipki Fanzhi gibi Minjun da ta-
rihsel olaylari giincele tasiyarak izleyiciye farkindalik ya-
ratmak istemistir. Francisco Goya'nin 3 Mayis 1808 isimli
eserini yeniden yorumlayarak infaz isimli eserini yapmis-
tir. Bu ylUzden her iki sanatcinin metotlari farkh da olsa
konuya yaklasim bicimleri ve elestirileri; modernizm, Cin
HUkdmeti, siyaset ve psikolojik yaptirimlar tzerine geli-
sim gosterdigi anlasiimistir.

Arastirmada caddas sanat¢l Zeng Fanzhi'nin halkina
karsi duyarli olup eserlerine dahil etmesi; ayni zamanda
elestirilerini glcll bir sekilde ortaya koymasi bir izleyici
olarak énemli bulunmustur. Bu nedenle Zeng Fanzhi'nin
cadgdaslari ile birlikte karsilastirma yapilmis; benzer ve
farkl yonleri ortaya konulmustur. Sonug¢ olarak arastir-
maya dahil edilen sanatc¢ilarin da Zeng Fanzhi gibi eser-
lerinde halkina karsi ayni hassasiyeti gosterdigi tespit
edilmistir.
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