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Disil Utopya, Eril Distopya:
Anna Biller’in The Love Witch (2016) Filmi

Derya Ozkan™

Anna Biller'in ikinci uzun metrajli filmi The Love Witch (2016), kendisini heteroseksuel
erkeklerin bakigina uygun bir sekilde, basmakalip disil bir arzu nesnesi olarak
sekillendiren, ayni zamanda cadilik ve buytculik icra eden geng ve guzel bir kadinin,
Elaine’in hikayesini anlatiyor. Filmde Elaine, disil performansiyla erkekleri bastan
cikariyor, onlarin pasif ve itadtkar kadin fantazilerini tatmin ediyor. Sokakta tesadifen
karsilastigi bir Universite profeséru, bir arkadasinin sadik kocasli, sonra da bir polis
memuru sirayla Elaine’e &sik oluyorlar; agk onlari deliye déndirtyor ve sonunda hepsi
Oluyor.

Elaine, ilk bakista, kendini cinsel bir obje olarak kurarak ataerkil toplumun cinsiyet
normlarini yeniden Ureten bir karakter gibi gorunebilir. Ancak, Biller’in filmi, Elaine’i disil
cinsel kimligiyle barisik, bunun bir rol oldugunun farkinda oldugu halde onu oynayan,
kendi kendini bile isteye nesnelestiren, aktif ve 6zerk bir karakter olarak resmediyor.
Bu acidan bakildiginda The Love Witch'in ataerkil toplumun cinsiyet normlarina

meydan okudugunu sdyleyebiliriz.

* Bu metin, 22-24 Kasim 2019 tarihlerinde istanbul’da gergeklestirilen Sinefilozofi 2. Ulusal Sinema ve
Felsefe Sempozyumu’nda sunulan bildirinin elden gegirilmis halidir.

** izmir Ekonomi Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Sinema ve Dijital Medya Bélimui.
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Bu yazida Anna Biller'in The Love Witch filmini ironik feminist bir proje olarak ele
alacagim. Filmde, erkeklerin kendisine asik olmasini arzulayan kadin karakterin “disil
utopya”sinin nasil eril bir distopyaya denk geldigini anlatacagim. Kadinin arzu nesnesi
olmasini da iceren bu digil Gtopyanin, disi karakter icin son tahlilde nasil bir tahribata
yol actigini savunacagim. Son olarak, Elaine’in cad pratiklerinin, erilligin hakim oldugu

toplumsal diizene tehdit olarak algilanmasi tzerinde duracagim.

* %k Kk

The Love Witch, Anna Biller'in kisa filmleri ve ilk uzun metrajli filmi Viva’dan (2007)
sonra ikinci uzun metrajli filmi. California’da yasayan bagimsiz yénetmen Anna
Biller'in, yeni kusak bir “auteur” veya The Love Witch'de beraber calistigi Gorantu
Yonetmeni David Mullen’in deyimiyle, zamanimizin “buttiincul yonetmen”lerinden biri
oldugunu séyleyebiliriz (Mullen, 2016). Biller, kadin odakli, feminist duyarlikli ve
gorselligi 6nem tasiyan filmler yapiyor. Filmlerini sadece y6netmekle kalmiyor, ayni
zamanda senaryosunu yaziyor, set ve kostimleri tasarliyor, filmin yapimcihgini,
kurgusunu, sanat direktorliguna Gstleniyor, hatta filmin muzigini de besteliyor.

Anna Biller, The Love Witch’i 35 mm filme ¢ekmis. Filmin Technicolor estetigini
andiran bir estetige sahip olmasini istemis ve gérinti ydonetmeni David Mullen’a Alfred
Hitchcock’un 1950’lerde — 60’larda yaptigi renkli filmleri andiran bir gérsel Uslup elde
etmek istedigini séylemis. Hitchcock’un The Birds (1963), Psycho (1960) ve Marnie
(1966) gibi filmlerindeki tirden, travma gecirmis, disil cazibesi yuksek fakat i¢ diinyasi
problemli, ge¢misinden gelen duygularla bogusan, onlardan kurtulmak icin care arayan
disi karakterleriyle Elaine arasinda bir benzerlikten s6z edebiliriz (Mullen, 2016).
Filmdeki bazi sahnelerden, Elaine’in hayatindaki erkeklerin, eski kocasi ve babasinin,
yeterince guzel olmadigdi, iyi yemek yapamadigi gibi, bir kadindan beklenenleri
beceremedigini sdyleyerek onu hor gérdigunu, kiigimsedigini anliyoruz.

Biller'in gorsel estetigi, rengi ve ihtisami seviyor ve vurguluyor. The Love Witch’'de
koyu kirmizilar, seker pembeler, yogun maviler var ve renklerin sembolizmi énemli.
Mesela Viktoryen dénem ingiliz stili lokantada gecen sahnede pembe ve seftali renkleri
hakim, ctnku Biller o mekani digilere ait bir alan olarak tasarlamis (Heron, 2017). Biller
pembeyi disil renk olarak kullanmaktan cekinmeyen, disilligin basmakalip

temsillerinden korkmayan bir yénetmen. Disilligin toplumsal cinsiyet normlarn
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tarafindan belirlenmis batin &6zelliklerini korkusuzca kucakhyor, hatta bu 6zellikleri
biraz da 6zellikle abartarak 6éne ¢ikarmayi tercih ediyor. Biller, bu normlarin belirledigi
“disil esittir pembe” gibi kliseleri, 6zir borcu hissetmeden kullaniyor ve elestirel birer
Ogeye donustarayor.

Biller, filmde klasik Hollywood filmlerinde kullanilan én cephe yani portre
aydinlatmasini yogun olarak kullaniyor, dahasi, 6zellikle Hollywood melodramlarinda
kadin yuzlerini aydinlatmakta kullanilan yumusak aydinlatmayi kullanmaktan da
cekinmiyor. Bu da ayni, pembeyi disilligi isaret etmek icin kullanmasi gibi bir yaklagim.
Biller'in bu yaklasimini t¢inci dalga feminizmle paralel olarak disinmek mumkun.
Pembe renk, makyaj, topuklu ayakkabi gibi disillik sembollerini sadece ataerkil
toplumda kadinlari tuzaga dustren negatif 6zellikler olarak gérmeyen Ucuncu dalga
feminizm, ikinci dalga feminizmin bunlari tabu haline getirmesinin elestirisini yapar. Bu
tabulagtirmanin O6tesine gegmeyi Oneren, yani kadinlarin istedikleri takdirde ve
istedikleri bicimlerde, zevk aldiklart middetce (ilk bakista basmakalip gibi gériinse
dahi) disillik performansi sergilemelerinin ayip bir tarafi olmadigini, bundan zevk
almalarinda bir beis olmadigini savunur (Gillis et al. 2007).

The Love Witch, kostumleri, renkleri, dokusu ve aydinlatma estetigiyle her ne
kadar klasik Hollywood filmlerini andiriyorsa da, donem filmi olarak tasarlanmis bir film
degil. ik bakista sanilacaginin aksine, salt seklen “retro” bir gérsellige yaslanan bir film
de degil. Biller sinema tarihinde sevdigi estetik yaklagimlardan ilham ahyor,
postmodern denebilecek bir yaklagimla, bunlari gayet bugtine dair bir filmin Gslubunu
sekillendirmekte kullaniyor. Sinema tarihinin toplumsal cinsiyet acisindan feministlerce
elestiriimis, eril bakisa hizmet ettigi tespit edilip yerin dibine batirilmis olan temsil
Ogelerini bagrina basiyor, onlara oyunbaz bir tarzda yaklasip sonra da onlari elestirel
araclara dénusturayor.

Bircok elestirmenin yorumladiginin aksine, The Love Witch popdler bir genre
filmi, ya da bir trash sinema 6rneg@i de degil. Biller'in kendisinin de sdyledigi gibi,
sexploitation genre’a atfen yapilmis entelektiiel olmayan bir film de degil. Biller, poptiler
form ve teknikleri yaratici bir sekilde kullandigi bir sanat filmi yaptigini séylyor (akt.
Heron, 2017). The Love Witch'in, ataerkil diizenin devam etmesinde énemli bir rol

oynayan erkek-kadin arasindaki iktidar iligkisini tersine geviren, kendini digil olarak
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kuran ve ayni anda kudretli de olan bir digil karakterle bizi yiz ylze getiren ve bunu
oyunbaz bir sekilde yapan postmodern bir parodi oldugunu sdyleyebiliriz.

Biller The Love Witch'de kugik bir butgeyle calismis, ama bu, hedeflerini
kiicliltmesi anlamina gelmemis. istedigi etkiyi yakalayana kadar filmi bitirmemis, bu
yuzden de The Love Witch'i yapmasi yedi yil sirmis. Mesela Rénesans Panayiri
sahnesinde kullandigi kostimleri énce tasarlamig, cizimlerini yapmig, sonra ikinci el
kiyafet satan diikkanlarda bunlara benzer kostiimler aramis. istedigi gibi kostiimler
bulamayinca, bir tasarimci arkadasindan kostimleri yapmasini istemis. Arkadasi cok
zamanini alacagini, yapamayacagini séyleyince de Biller kostimleri kendi dikmeye
karar vermis. Sirf o sahnenin kostimlerini dikmek Biller'in tam bir senesini almis.
Benzer bir bicimde, Biller filmde Elaine’in yasadigi evde duvarda asili olan resimleri
kendi yapmig, evin dekorasyonu igin gerekli prop’lari kendisi arayip bulmus. Ancak
Biller, filmlerinin sanat yénetimine vurgu yapan (6zellikle erkek) elestirmenlerin bdyle
yaparak cinsiyetcilik yaptiklarini, filmlerinin onlar rahatsiz eden igeriklerinden
kactiklarini digstnayor ve onlari elestiriyor. Film elestirisi alaninda da toplumsal cinsiyet
belasinin isbasinda oldugunu disinudyor. Bunun kadin yénetmenin bir fantazi diinyasi
olamayacagi, anlam Uretemeyecegine dair bir dnyargidan kaynaklandigini dasindyor
ve “Disil fantazinin aptalca ve degersiz oldugunun séylenmesinde politik bir yan var”
diyor! (akt. Heron, 2017). Bu, Ceylan Ozgiin Ozcelik’in bir konusmasinda?2 yer verdigi
anekdotu hatirlatiyor: “Bir film seti distnin, mola verilmig, yénetmen bir kenarda
oturmus, bagsini ellerinin arasina almig. Yonetmen erkekse, ona uzaktan bakan film
ekibindekiler, ‘ydnetmen dusinuyor’ diyor. Yonetmen kadinsa, ‘ybnetmen ne
yapacagini bilmiyor’ diyorlar.”

Anna Biller, filmdeki hikéyeyi arketipik bir bastan ¢ikarici veya femme fatale
karakterinin perspektifinden anlatiyor. Bilindigi gibi, bu tir disi karakterlere
rastladigimiz ¢cogu ana akim filmde, Biller''in deyimiyle, onlara “sadece disardan
bakilr;” (akt. Heron, 2017) yani bu disi karakterler eril bakis agisindan goéraldagu
sekilde, cinsel olarak nesnelestirilmis trtnler olarak temsil edilirler. The Love Witch’de
ise, Elaine, erkeklerin bakisindan degil, erkekler Elaine’in i¢ dulnyasinin

perspektifinden gosteriliyor. Bu da, filmi cinsiyete dayali iktidar iligkisini tersine gceviren

1 ingilizce_.kaynalg_lardan yapilan bu ve bundan sonraki alintilarin Turkge gevirileri yazara aittir.
2 Ceylan Ozgiin Ozgelik’'in 24 Mayis 2018’de Izmir Ekonomi Universitesi Sinema ve Dijital Medya
bélimanin konugu olarak yaptig konusmaya atiftir.
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feminist bir projeye dénustirlyor. Seyircinin gérdigl, kendini disil olarak kurgulayan,
bunu utanmadan sergileyen ve saplantili bir sekilde erkeklerin kendisine asik olmasi
icin ugrasan, arzulari, fantazileri olan bir kadin karakterin gézinden bakildiginda
gérunenler.

Filmde Elaine, eril bakisin nesnesi olarak degil, disil karakterin 6znelligi 6éne
cikarilarak anlatihyor. Bir ylzyil agkin sinema tarihinde kadinlarin temsiline toplumsal
cinsiyet acisindan bakarsak, 6ncelikle, erkeklerin annesi, karisi, kardesi, sevgilisi, kiz
arkadasi, igyerindeki yardimcisi gibi, erkeklerin uzantisi sayilabilecek ikincil rollerin
onlara daha uygun géruldagunu; ézerk, kendi ayaklari Gzerinde duran, aktif, fail ve
ézne olan kadin figiiriine az rastlandigini gérebiliriz. Ozellikle ana akim sinemada
kadinlar, varliklari hep erkege muhtag¢ ve bagimli olan, onsuz eksik-varlik olan / 6zne-
olmayan kisiler olarak temsil edilegeldi. Aktif ve fail kadin karakterlerin arttigi son
yillarda ise daha cok, aslinda erkek karakter hikayesi olabilecek rollere yapistiriimig,
disillikleriyle degil erillikleriyle éne ¢ikan kadin karakterler goriiyoruz (Ozkan ve Hardt,
2020). Basmakalip ve nesnelestiriimis disilligiyle 6ne c¢ikan karakterler hala
cogunlukla, eril bakistan goérildigl sekilde, onun arzu nesnesi, objesi olarak
resmediliyor. Eger fahise rolindeyseler cinsellikien ibaret sayiliyorlar, anne
roliindeyseler disillikleri yokmus gibi yapiliyor. Her hallkérda, disilligin olumlu bir 6zellik
olarak gosterildigi, karakter erkek olsa olmayacak tirden kadin rolleri bulmak olduk¢a
zor.

Elaine, filmde disil performansinin yanina, erkeklere hizmet eden, onlar igin
yemek pisiren, onlara bakan “anne performansini” da ekliyor. Sinema tarihinde kadin
karakterlerde pek az bir arada bulunan “mommy”/anne ve “whore”/fahise 6gelerinin
birlikte oldugu, kliselere meydan okuyan bir érnek var burada (Cicekoglu, 2007). Bunu
barindiran bir diger feminist film olarak Chantal Akerman’in 1975’de yaptigi Jeanne
Dielman, 23 Commerce Quay, 1080 Brussels’dan s6z etmek isabetli olabilir. Oradaki
ana kadin karakter, anneligi de iceren evici emek gerektiren iglerini neredeyse bir robot
gibi, duygusuz bir bicimde yerine getirirken, bir yandan da 6gleden sonralari ayni evin
icinde seks isciligi yapiyor, evinde musteri kabul ediyordu.

Anne ve fahigsenin tek kadin bedeninde toplanmasi, The Love Witch'in
hikdyesinde yer alan erkek karakterleri korunmasiz, kirilgan ve ¢ocuksu hale getiren

ége ayni zamanda. Ozenle ayri tuttuklari iki seyi, sehvet ve sevgiyi, ayni anda bir kadin
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bedeninde goérince, sanki erilliklerinden aldiklari butin gicu kaybediyorlar, eril
Oznellikleri ¢Okuyor. Anna Biller bir séylesisinde bunu soyle ifade ediyor: “Erkekler
sehvetten ask duygusuna gecince cogunlukla bu oluyor. Kadinlarla uzun iligkiler
yasayan erkekleri disinin, tamamen dagilip gidiyorlar. Sanki artik erkek degillermis
gibi hissediyorlar, hatta neredeyse digilesiyorlar diyebiliriz.” (akt. Rife, 2017)

The Love Witch filmi birka¢g acidan anaakim sinemadaki egilimleri ters késeye
yatiriyor diyebiliriz. Elaine, kendini erkeklerin bakisinin arzu ettigi nesne-beden olarak
tasarliyor ve sekillendiriyor, ancak bunu kendi fantazisinin pesinden giderek bile isteye
yapiyor ve ne yaptiginin farkinda. Daha énemlisi, filmdeki hakim bakis, disil bir bakis,
yani Elaine’in bakisi. Film ona bakan erkeklerin degil, Elaine’in kendi arzularini éne
cikariyor. Seyirci olarak biz de filmdeki erkekleri Elaine’in i¢ diinyasindan bakildiginda
goérundukleri gibi gbruyoruz. Bu sebeple, karikatlr erillikler diyebilecegimiz erkek
karakterler var filmde. Erillikleri onlari galing ve zayif kiliyor. Bunun baska 6rneklerini,
kadin deneyimini yansitan, kadin bakis acisindan c¢ekilen, Thelma and Louise gibi
bagka filmlerde de gbrmustik. Bakisin tersine gevrilmesi sayesinde, tarihsel olarak
normallestiriimis olan yerlesik eril bakis kirihyor; bastan cikarici veya oldiricu
derecede cekici disil figir, nesne olmaktan 6zne olmaya evriliyor. Bu sebeple, The
Love Witch'in ataerkil sosyal diizene bagkaldiran bir film oldugunu sdéyleyebiliriz.

Elaine kendi hayatini kendi elleriyle yéneten bir kadin (Heron, 2017). Disilligi
Uzerinden kendini var etmenin bir kadin ic¢in illa nesnelesmek demek olmadigini
gbsteriyor bize. Bu anlamda, yénetmen Biller, eril bakisin hadkim oldugu sinematik
temsil rejiminin tarihinden bir tiir intikam aliyor diyebiliriz. ilk bakista ataerkil diizenin
normlarini sanki tekrar ediyor gibi gériinip, aslinda disilligi kicimseyen, digil fantaziyi
degersizlestiren eril bakisa kargi duruyor. Daha 6nemlisi, disilligi onaylayan bir bakisi
6ne cikariyor. Billerla yapiimis bir soyleside Katie Rife’in sdyledigi gibi, Elaine
karakteri, erkeklere “buyrun, beyler, iste korkulu riiyaniz” demenin oyunbaz bir sekli®
(Rife 2017). Elaine her bastan ¢ikardigi adamla kendi disil Gtopyasini yagiyor; ona asik
olan ve deliye dénen erkeklerse, ona &sik olduklari anda kendilerini disilligin gugla

oldugu, erilliklerinin ¢céktagu bir distopyada buluyorlar.

3 Referans verdigim sdyleside Katie Rife’in Anna Biller’a sordugu su soruyu gevirerek alintiladim: “Is
Elaine a playful way of saying, ‘Here, fellas, here’s your worst nightmare’?”
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The Love Witch, digil karakterin intikamiyla sona erse de, bizi bir zafer duygusuyla
birakmiyor ve mutlu bir son vadetmiyor. Bdyle bakildiginda film, erkeklerin beklentisini
yerine getiren, onlarin istedigi gibi gériinerek ve davranarak, onlarin arzularini tatmin
etmek icin elinden geleni yapan bir kadinin bagina gelenlerin yikici hikayesi olarak da
okunabilir. Erkekleri elde etmek i¢in kendisini onlarin beklentilerine gbre sekillendiren
Elaine, bunu kendi arzusunu tatmin etmek icin yapiyor olsa da, sonunda bu ona
mutluluk getirmiyor. Film bize, kendini cinsel nesne olarak kuran bir kadinin hayatinin
nasil mahvoldugunu, tatmin edilmesi imkénsiz eril beklentinin bir kadin igin nasil
tahripkar oldugunu da gdsteriyor.

Son olarak, Ortacag sonlarinda Avrupa’daki cadi avlarina ve &zellikle Silvia
Federici’nin Caliban and the Witch. Women, the Body and Primitive Accumulation
(2004)# kitabina referansla, Elaine karakterinin bu filmde cadi olmasinin bize neler
anlatabileceginden bahsedecegim. Filmde anlatilan hikdyeye gére, Elaine, kocasinin
esrarengiz 6lumunden sonra depresyona yenik diismis ve San Francisco’da bir cadi
grubuna katilip cadilik pratikleri 6grenerek depresyonunun tstesinden gelmis. Filmde,
6grendigi buyuculugu kullanarak hazirladigi dogal iksirleri kendine asik etmek istedigi
erkeklere iciriyor. Filmde blyUculuk/cadilik icra ettigi 6grenildiginde, kendisine asik
ettigi ilk erkegi 6ldirduginden supheleniliyor ve hemen ardindan Ortacag cadilarina
karsi duyulana benzer bir nefretle karsilasiyor. “Burn the witch!/Cadiyi yakin!” diye
bagirarak kadin erkek herkesin Elaine’e saldirdigi, hatta erkeklerin Elaine’e tecaviuz
ettigi bar sahnesine bakinca, Federici’nin bahsettigi Ortacag cadi avlarini
animsamamak mudmkin degil. Elaine hem cadiligi hem disiligi sebebiyle
seytanlastiriliyor.

Federici cadi avlarina bakinca bir yanda ataerkil sosyal duzen ile ilkel sermaye
birikimi arasindaki iliskiyi, 6te yanda kadin dugsmanhginin kékenlerini gérur. Ruhen
dengesiz ve tehlikeli kadinlar olarak goérulen cadilar, bayuculer, ebeler, sifacilar gibi,
kurulmakta olan kapitalist dizene aykiri sayilan bitin kadinlardan bahseder. Federici,
Avrupa’daki cadi avlarinin, kadinlarin &zerkliklerine, onlarin kapitalist toplumsal

iligkilerin yayllmasina kargi direnigine bir saldir oldugunu savunur. Séyle der:

4 Kitabin Turkge cevirisi icin bkz. Federici, 2012.
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“Kapitalizmin dinyaya hikmedebilmesi icin dinyanin bulyUsinin bozulmasi
gerekiyordu.” (Federici, 2004: 174).

Federici 6te yandan, ilkel sermaye birikimi ddneminde doganin Uretken kudretinin
sbmurdlmesi ile kadin bedeninin sémartlmesi arasinda bir paralellik gorar. Kadin
bedeninin, kapitalist sistem tarafindan citlenmeye baslanan mugsterek varliklarla ayni
muameleyi gérdigund dusunir (Federici, 2004: 163-218). Sermaye birikimi ugruna,
doganin, sémirgelerin, sémirgelerde yasayan insanlarin gucunin, buna paralel
olarak kadin bedeninin ve onun Uretici kudretinin (dogurganhginin) aracsallastiriimasi
gerekiyordu. Kontrol altinda tutulmadigi takdirde bunlar potansiyel olarak kapitalizmi
tehdit edebilecek unsurlardi. Bu ylzden de bunlar, sermaye birikimini destekledigi
Olclde, ise yarar hale getirildiler, yani kapitalist dilde “kaynak”lara doénustartldiler.
Sémurgelerdeki doga hammadde oldu, kadin bedenleri nifusu yenilemeye yarayan
makineler. Bu baglamda cadilar seytanlastinidilar. Cunkl suclandiklarn seyler
arasinda, bedenlerini ve ruhlarini seytana satmak, ¢ocuklari oldirip kanlarini icmek
gibi seylerin yaninda, kirtaj icra etmeleri de vardi. Kirtaj, kadinin kendi bedeni
uzerinde karar verme Ozerkligine isaret ettigi ve kapitalizm icin Uretim yapacak yeni
nesilleri Gretmeye ters diistigu icin, seytani bir eylem sayiliyordu (Federici, 2004: 163-
218).

The Love Witch'de, Elaine’in blylciliginde, hazirladigi iksirlerde, erkekleri
kendine &sik etmesinde, sermaye birikimine hizmet etmeyen, kapitalizmin
surdurdlebilir olmasini saglayan ataerkil cinsiyet dizenine aykiri disen bir kudret
gorebiliriz. Bu da, az 6nce bahsettigim bar sahnesinde goéruldigu gibi, filmde toplumsal
dlzeni tehdit ediyor ve infiale yol agiyor. Elaine karakterinin, digilligini utanmadan
sahiplenen, kendini onun Gzerinden gucli bir 6zne olarak kuran, buytcu ve cadi bir
kadin olarak, ataerkil kapitalist sistemi tehdit eden isyanci digil 6zneyi temsil ettigi

sOylenebilir.

5 Kitabin ingilizce orijinalindeki “The world had to be ‘disenchanted’ in order to be dominated.” climlesi
yazar tarafindan Tlrkge’'ye ¢evrilmistir.
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