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"HARITADA BIR NOKTA": TURKIYE SINEMASINDA
BIR KACIS VE KARSITLIKLAR MEKANI OLARAK ADA

Burcu Dabak Ozdemir & Melek Atabey

Oz

Ada, insanlik tarihinin en eski hikayelerinden, modern temsil sistemlerine
kadar cografya ve kultir iligkisi izerine disinmeye imkén veren en temel ve
evrensel mekanlardan biridir. Insanligin tiirlii arzu ve korkularina, hayal ve
gergekligine, saklanma ve agiga ¢ikma istegine zemin olmus bir karsitliklar
mekanidir. Bat1 edebiyati ve sinemasinda aday1 mekan olarak kullanan yapat-
lar iizerine sinirh sayida da olsa akademik galigma bulunurken, Turkiye'deki
film galismalarinda bu konunun ele alinmadid: gériilmektedir. Bu galismada
Turkiye sinemasinda ada temsili ve adanin anlatiya ne gibi imkénlar sundu-
guna bakabilmek igin g film segilmistir - Yaban (Osman Seden, 1973), Ada
(Stureyya Duru, 1988), Bi Kiigtik Eyliil Meselesi (Kerem Deren, 2014)- Filmlerin
ada mekanini nasil aragsallagtirdiklari, adanin hangi karsitliklar: gérselleg-
tirmede kullanildidi ve bu karsitliklarin dénemin kilttirel, ekonomik, politik
yapisiyla ilgili ne gibi ipuglar: tasidid, galismanin odagini olusturmaktadir.
Segilen filmler konuyla ilgili kuramsal yaklagimlardan yola gikilarak elde edi-
len arzu/korku, dizen/dizensizlik, tanidik/yabanci, inziva/eglence temalari
baglaminda elestirel soylem analizi yontemi ile incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Ada, ada bilim, Turkiye sinemasi, robinsonade, ikili
karsithklar.
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ADOT ON THE MAP: ISLAND AS A PLACE OF ENCOUNTERS
AND OPPOSITIONS IN THE CINEMA OF TURKEY

Abstract

Islands are one of the oldest and the most familiar elements in storytelling,
for they present limitless narrative possibilities. As a narrative setting, they
provide an unparalleled opportunity to explore the binary oppositions that
mark the human condition and to analyze the relationship between geogra-
phy and culture. But while islands have received much attention in the fields
of geography, cultural studies, and literature, they have received compara-
tively little in the field of film studies, and none in the context of the cinema
of Turkey. Therefore, this study aims to discuss the representation of islands
in cinema in Turkey and the ways in which islands contribute to film narra-
tives. This study selects three films for analysis and discussion: Yaban (The
Savage), Ada (Island), and Bi Kiigiik Eyliil Meselesi (A Small September Affair).
It evaluates each according to the ways it uses the island as a film location
and as a place of oppositions, centering on the reasons why particular oppo-
sitions are preferred in the narratives and on the films' relationships with
their contemporary cultural, economic, and political contexts. The study
uses critical discourse analysis to examine the three films in terms of the
themes of desire/fear, order/disorder, familiar/stranger, and solitude/enter-
tainment, all of which are drawn from theoretical approaches to the subject.

Keywords: Island, nissology, cinema of Turkey, Robinsonade, binary opposi-
tions
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Girig'
Cocuklugumdan beri haritaya ne zaman baksam gézim hemen

bir ada arar; sehir, vilayet, havali isimlerinden hemen mavi sahile
kayar... (Sait Faik, Haritada Bir Nokta,1952)

Anakaradan kopuk cografi toprak pargalari olan adalar birbiriyle gelisen
durum ve duygular ile ilgili anlam ve mecazlar tireten yerlerdir. Ada, kiil-
turel irtinlerde tutsaklik ve cennet, yerellik ve evrensellik, soyutlanma ve
baglanty, igerden bakis ve digaridan bakig, onem ve énemsizlik, modern
ve modern olmayan, gegmis ve gelecek, kirilganlik ve direnclilik, eglence-
li turist mekéanlari ve sakin dogaya kagis mekanlar: gibi birbiriyle gelisen
pek ¢ok somut, soyut anlami ve aidiyeti barindiran yer olabilir. Utopik
mekanlar ya da distopik slirgiin ve ayrisma yerleri, marjinallegmis, so-
miurilmis, ulus devletlerin yan baglantilari, gok kiltiirlii degisimin ve-
rimli mekéanlari, gogulculugun mikro dinyalari, varolugsal metaforlarin
gercek varig mekanlar: olan adalar, topografya ve ideolojilere dair genis
bir veri ve anlam hazinesidirler. Adaya iligkin bilgi ve semboller edebiyat,
sinema ve gorsel sanatlarda ¢ok sayida eserde kullanilmis, anlatilmig ve
betimlenmistir.

Bat1 kiiltiirinde hayali ylizen kara pargalar: olan ve fantastik ote-
kiyle karsilagma olanagdi sunarak, kahramanlar: tiirlii maceralara ¢gagiran
mitolojik adalarin, zamanla edebiyatta deniz kazalarindan kurtulanlara
ev sahipligi yapan, onlari korsanlardan koruyan adalara déntistagi go-
rillmektedir. Thomas More'un Utopya'sinda ideal toplum diizeni ve de-
gisim igin ortam hazirlayan hayali mekan olarak yer alan ada, Gtopik
ada anlatilarinin baglangici olarak dikkat gekmektedir. Ronesans ve Av-
rupa’nin geniglemeye yonelik somiirgecilik doneminde ada ehlilestirilip
medenilestirilecek ilkellerin mekani olarak anlatida yerini almaktadir.
Robinson Crusoe ile baslayan 1ssiz bir adada mahsur kalma, getin kosul-
larla miicadele etme ve bu miicadele esnasinda ve/veya sonucunda doga-
y1igindeki tim yasam formlariyla ehlilegtirme ve medeniyet ayarina gek-
me, kendine benzetme hikayesi, kendisini takip ve taklit eden birgok me-
tinle birlikte bir tiir olusturmus ve bu tiir "robinsonade” olarak anilmaya
baglanmigtir (Schnabel, 1731). Cografi ve teknolojik geligsmelerle birlikte

1 Yazinin bash@indaki "Haritada Bir Nokta" Sait Faik Abasiyanik'in 1952 tarihli
ayni isimli 6ykiistinden alinmistir.
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1s1s1z ve mitolojik adalarin kalmamasi adaya, anlatilarda yeni bir form ka-
zandirmistir. Ada artik edlenilecek, tirla gilginliklar yapilacak, otekiligin
tecriibe edilecedi egzotik bir mekan olarak karsimiza ¢gikmaktadar.

Turkiye topraklarini gevreleyen denizlerde ve karadan igeride yer
alan gollerde 500 ada, takim ada, adacik ve kayalik bulunmaktadir. Ancak
kiy1 uzunlugu 1 km'yi gegen ada sayisi 30 civarindadir (Ak, 2014). Yer-
lesim ve niifus bazinda diisiintildiigiinde ancak Istanbul'a ve Canakka-
le'ye yakin adalarda yerlesim oldugu goriilmektedir. Bizans déneminden
bu yana adalarin bir hapishane, slirgiin ve inziva mekam olarak kulla-
nildiklar: dikkat gekmektedir. Osmanliya gegis doneminde tehdit ve is-
galin mekani oldugu kadar, gezilip goriilesi yerler olmuslardir. Trkiye
Cumbhuriyeti ile birlikte de, 6zellikle insan yerlesiminin oldugu adalar
modern kimlik ingasi ve yeni toplum bigiminin geligki ve agmazlarinin
prototipi olmuslardir. istanbul adalarinda gayrimiislimlerin varliklarina
ve kurumlarina yonelik saldirilar ve hukuksal diizenlemelerin yani sira,
i¢ goglerle etnik yapisi degisime ugrayan adalar, dini ve milli kimlikler
arasindaki siyasal ve kiiltiirel gatismalarin da mekani haline gelmislerdir
(Cankaya, 2016).

Ada (Delos, Atlantis, Thule, Ithaka) ve adada olmak (Odysses, Robin-
son Crusoe, Utopya, Mercan Adasi, Sineklerin Tanrisi, Gulluvier'in Macerala-
r1, Pi'min Yagami) Bat1 edebiyat: 6zelinde degisik diizlemlerde tartigilmig
(Deleuze, 2009; More, 1975; Ingold, 2006; Massey, 1999; Beer, 1989; Watt,
1996; Hay, 2006; Dautel & Schédel, 2017) ve bu tartigmalar: ¢ok sinirl
da olsa Bati sinemasinda ada tizerine yapilan galismalar takip etmistir
(Stam, 2005; Heyer, 2013). Turkiye'de edebiyat alaninda Sait Faik Abasi-
yanik (Déner Dodan & Demirel, 2018; Oztirk, 2013; Uyguner, 1961; Mert,
2006) ve Halikarnas Balikgisi (Firat, 2013; Oguz, 2013) 6zelinde yaratici
yazinda Ornekler ve bu eserlerle ilgili analiz ve tartigmalarin yapildig:
akademik galismalar bulunmaktadir. Ancak aday1 kendine mekan yapan
filmlerin azimsanamayacak sayisina ragmen film galismalarinda bu kar-
siligi bulamamustir. Son yillarda Turkiye film galismalar: alani mekan ve
sinemasal anlati konusunda hatir1 sayilir bir ilerleme gostermistir. Fakat
soz konusu galigmalar genelde sehir, kent, kasaba, kir, tagra gibi baglik-
lariyla mekéam tartigmuglardir (Adiloglu, 2005; Cigekoglu, 2006; Suner,
2005; Oztiirk, 2002). Tiirkiye'de sinema alaninda kiiltiirel cografya pers-
pektifinden bakan galigmalar hala bir eksiklik olarak éne gikmaktadar.

Bu ¢aligsma, Trkiye sinemasinda adanin ve adada olma durumu-
nun nasil temsil edildigine kiiltirel cografya merceginden bakmay:
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amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda segilen filmler —Yaban (Osman
Seden, 1973), Ada (Stureyya Duru, 1988), Bi Kiigiik Eyliil Meselesi (Kerem
Deren, 2014)— elestirel séylem analizi ile incelenerek, adanin anlatiya
sundudu olanaklar on yillik dénemlerin baglam iginde tartigilacaktir.
Bu olanaklar ve olanaklarin anlatilarda donemsel olarak degisimi okuna-
caktir. Bu galismada sirasiyla, 6nce ada bilimi (nissology/islandology), ada
felsefesi ve adalik (islandness) hakkindaki kuramsal tartigmalar, Tirkiye
sinemasinda ada, ve segilen g filmin incelemesi yer almaktadar.

Calismanin Yontemi

Bu arastirmadan sordugumuz sorulara en gegerli cevaplar: alabilmek
icin hem niteliksel hem niceliksel arastirma yontemlerinin harmanlan-
masindan olusan melez bir model tasarlanmistir. Oznel/niteliksel aras-
tirma yontemlerinin seyirciyi, nesnel/niceliksel arastirma yonetimleri-
nin de igsellestirilmis seyretme ve alimlama stireglerini yok saydigindan
ya da ikinci plana ittiginden dolay: veriyi dogru yorumlamakta manipile
edici oldugu diisiintlebilir. Bir aragtirmada uygulanacak metodun aras-
tirmanin sonucunu ve yapisini belirleme kuvvetine sahip oldugu bilindi-
ginden sadece 0znel/niteliksel ya da sadece nesnel/niceliksel bir arastir-
ma yapmanin verileri analiz etmekte problemli oldugu fikrinden yola ¢1-
kilarak bu melez model tercih edilmistir. Bu yéntem teorik olarak ¢znesiz
yapisalcilik ve 6zne felsefesi arasinda bir noktada her ikisini de kapsayan
bir okumaya izin vermekte ve boylelikle, bu galismanin teorik yaklagimi-
n1 destekleyerek metot ve teori arasinda uyuma olanak saglamaktadir.

Elimizdeki veri setinin iginde (aday: ana mekén olarak kullanan
filmler) tekrar eden, agirlik gosteren bigim ve igeriklerin kodlanmas: ve
adlandirilmas: konusunda sundugu imkanlar nedeni ile ilk olarak yon-
lendirilmis igerik analizi yontemi uygulanmistir. Bu biyuk veri seti igin-
de tekrar eden veya etmeyen temalar: filmlere gore belirledikten sonra,
anlatidaki farklar: incelemek ve bu farklarin neye gore bigimlendigini an-
lamak igin elegtirel séylem analizi kullanilmistir.

Calisma kapsaminda Turkiye sinemasinda aday: kendine mekan
edinmis filmler listelenmis ve 35 temel film tespit edilmistir. Bu filmle-
ri belli tematik kodlar altinda siniflandirmak igin tema kodlar: gikaril-
mistir. Tema kodlar: adayla ilgili hem teorik hem de —ada hakkinda si-
nema alaninda yapilan galismalarin eksikliginden kaynakli olarak- edebi
metinlerden yola gikarak belirlenmistir. Bu tema kodlari robinsonade/
macera/tehlike mekani, Gitopya/distopya mekan, 6tekilik /fantezi-egzo-

sinecine | 2020 Bahar Spring | 11(1) 51



Burcu Dabak Ozdemir & Melek Atabey | "Haritada Bir Nokta"

tizm /mitoloji mekani, sémiirge/azinlik mekéni isimleriyle kodlanmis ve
her kod igin bir tanim ve bu tanima bagl olarak film iginde aranacaklar
listesi olusturulmustur. Listelenen filmler izlenmis ve kod tanimlarina,
kod igin gereklilikler listesine bakilarak kodlanmistir. Kodlama esansin-
da baz: filmlerde birden gok koda rastlanmis ya da kod disi baz: filmler
tespit edilmis ve bunlar da kodlara eklenmistir. Bu kodlama sonrasinda
Turkiye sinemasinda 4 temel anlati kodunun ada filmlerinde tekrarlan-
dig1 gorulmistir: Robinsonade —titopya— eglence- azinlik mekani olarak
ada. Etnik mekan olarak ada bagka bir literatiir ve tarihsel stiregle tartigi-
labileceginden bu galismanin diginda birakilmistir. Geriye kalan 3 anlat:
kodundan filmlerin arasindan popiilerligine, Tirkiye sinema tarihindeki
yerine bakilarak 3 film sec¢ilmis ve bunlar detayli olarak elestirel soylem
analizi yontemi ile tartigilmisgtir.

Fairclough, (1995, s. 25) “sdylem ¢oéziimlemesinin belli kurallar:
olmadigina vurgu yaparak arastirmacilarin konu bilgilerine goére farklh
yorumlar yapabilecegine” dikkat ¢ekse de metni/anlatiyr merkeze alan
gesitli asamalardan olusan bir analiz yéntemi insa etmistir. Ilk etapta an-
latinin yapis: (kigi, yer, zaman, olay, anlatici) dikkate alinir. Sonraki asa-
ma metnin yorumlanmasi agamasidir. Bu agsamada, sdylemlerin, birinci
etaptan yola gikarak yorumlar: yapilir. Son etapta, sdylem olarak kabul
edilen anlatinin yorumlanmasiyla elde edilen sonuglari metnin iginde yer
ettigi sosyal kiiltlirel ekonomik olgularla agiklayip daha biiytk bir gerge-
venin igine yerlestirme pratigini (sociocultural practice) igerir. Bu galigma
Fairclough'in tasarladig: bu model takip edilerek yurttilmistir. Buna
gore filmlerin kendileri birer séylemsel pratik olarak merkeze alinmis ve
anlatidaki hangi karakterin hangi yollar, eylemler, ifadeler ve iligkiler ile
aday1 ifade ettikleri, adayla iligkili hangi pratikleri tecriibe ettikleri, an-
latinin metnin igine oturdugu tarihsel ve kiiltlirel yapiyla birlikte analiz
edilmistir. Bu analizler dzellikle ada ile cisimlenen karsitliklar iizerinden
yapilmigtir.

Ada Uzerine Diisiinmek

Ada cografyadan, kiiltiirel galismalara, edebiyat galismalarindan sosyo-
lojiye, glizel sanatlardan dil bilime kadar birgok galisma alaninin iginde
kendine yer bulmus ve cografi oldugu kadar kiiltirel, estetik ve politik
bir inga mekan: olarak yorumlanmigtir. Ada ile ilgili gesitli disiplinlere
ait kuramsal ve kavramsal tartismalara antik dénemden ginimiize do-
lasimda olan hikayeler ve mitolojik anlatilar kaynaklik etmektedir. Bu
nedenle ada tizerine diisinmeyi edebiyat alanindan yola gikarak baslat-
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mak neredeyse bir zorunluluk olarak goériilebilir. Adanin bir mekan ola-
rak edebi eserler ve tarihsel anlatilar araciligi ile kiilttiirde dolasimda olan
soylemleri ve imgeleri sinemadaki tasvirlerinin de temelini olusturmak-
tadir. Bu nedenle ada tizerine diisinmenin ilk adimi, onun dildeki sézciik
anlaminin igerdigi zitliklar: anlamakla baglar. Marc Shell (2014, s. 42-48)
ada s6zcugliniun diyalektik bir sistem iginde tanimlandigini ve ada soz-
ciguntn Bat1 dillerinde tez, antitez ve sentezden olusan bir yap: iginde
oldugunu belirtmektedir. Shell'in tez olarak adlandirdid: ilk anlam Fran-
sizcadan gelen insulet kavramidir. Ayrilik, kesilme ve koparilmay: imle-
yen bu soézciitk adanin karadan su ile ayrilma durumuna igaret eder. Bu
ilk anlam merkezi/6zneyi kara olarak belirlemekte ve ondan suyla kopan
yeri sinir ve bitis ¢izgisi olarak tanimlamaktadir. Kara bu anlamda tezi
ima eder. S6zcugln antitezine bakildiginda, Bat1 dillerinde, is-land- su-yer
(water-land) anlaminda kullanilmaktadir. Su ve karanin kavustugu, ka-
ristig: biitiinlestigi yerdir. Bu anlami belirleyen temel durum/6zne kara
degil sudur. Ilk kullanimda teze yani karaya, bu kullanimda ise antiteze
yani suya vurgu vardir. Bu antiez bataklik, camur, kil gibi anlamlara da
birtunebilmektedir. Stirekli degisen nemli bir maddedir. Tanrinin insani
yarattigi maddedir. Sentez agamasi ise iki karsit anlam bir araya geldi-
ginde olusmaktadir. Tez ve antitez birlestiginde kimlik ve farklilik ara-
sinda gidip gelen tiglincii, daha kapsamli anlami meydana getirmektedir.
Bu anlam, Hegelci bir diyalektige gore, ada sézcuiginin tez ve antitez
olarak tanimlanan anlamlarinin éntine geger. Ada, bir yandan tez ve an-
titez olusturan anlamlari tasir, diger yandan onlarin Gtesine gegen bir
anlam dizgesi olusturur. Ada, varlik kosulunu kara ve su karsitliindan
kurar. Bu baslangi¢ noktasindan itibaren ada karsitliklarin mekan: ola-
rak anlagilir ve tiretilir.

Kavramin bu karsgitliklar igeren anlamlarindan kaynakli olarak ada
calismalarinda hala ¢ézillememis ya da ¢ozlilmesi mimki{in olmayan fay
hatlar: bulunmaktadir. Pete Hay The Phenomenolgy of Islandness (2006, s.
22-26) isimli makalesinde ada ve adalik (islandness) kavramlarina dair bir
teorinin mimkiin olup olmayacagini sorar ve béyle bir teori olacak ise bu-
nun 'yer' ve ‘mekan’ ile iligkili teorilerle bag olabilecegini vurgular. Yer ve
mekan ile iligkili olarak nissology yani ada bilim ilk kez cografya alaninda
kullanilmigtir ve ‘adanin yer olarak bilimi’ anlamina gelmektedir (McCall,
1994, s. 104). Nissology'nin en temel fay hatti, adalarin kirilganhgin mi
yoksa direnisin mekanlar:i mi oldugudur. Bu ve benzeri sorular ada tizeri-
ne disinmeyi karmagiklagtirirken, aslinda ayn1 zamanda ada galigmala-
rinin temelini olusturacak teorik gergeveyi yaratmaktadir. Boyle bir ada
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teorisini belirlemek de Hay'e (2006, s. 23) gore adaya iligkin ti¢ fay hatt1
uzerine disinmekten geger: Bunlardan birincisi Kiyinin Tartigmali Statii-
stidtir. Kiy1 bir sinir olarak aday: olugturan en merkezi unsurdur. Adanin
ne oldugu kadar ne olmadid ile ilgili hatt1 ve adada olanin yagam bigimi
ve kimligini belirlemede bu sinirlar 6nemli rol oynar. Adanin tasidig: tim
karsitliklar kiyinin tartigmali statisiiyle baglar. Kiy1 suya mu aittir yoksa
karaya m1 sorusuna cevap olarak kiyinin tartismali statiisii onu her ikisi-
ne de ait ama onlardan daha ickin bir statliye konumlayarak aday: melez
bir sentez olarak tanimlar. Ikinci fay hatti ise Gelisler, Gidisler ve Kalislar-
dir. Adanin ne oldudu veya olmadigini belirleyen sinirlarindan, yani kiyi-
sindan, adaya gelenler, buradan ayrilanlar ya da kalanlar aslinda adanin
o sinirly, degismez gibi gorinen yapisini siirekli yap: bozuma ugratirlar.
Adayla ilgili teorilerin akigskanligi da bu gelenler, gidenler ve kalanlar ara-
sindaki anlam ve aidiyet degisimlerinden kaynaklanmaktadir. Ada gel-
mek, kalmak ve gitmek eylemleri arasinda hem bu eylemler tarafindan
belirlenmekte, hem de bu eylemlerin yapisini belirlemektedir. Adaya gel-
mek, orada kalmak ya da ondan gitmek, adanin felsefi altyapisiyla iligkili
olarak gelmek, gitmek ve kalmak eylemlerinin kendisinden daha fazla bir
seye isaret etmektedir. Hay (2006), iiglincii fay hattini Gergegi Kurtarmak
olarak adlandirir. Bununla Hay (2006), adanin metaforik kullanimindan
kaynakli sorunlari ima eder. Gillis (2004, s. 1), adalarin bize dair bilincin
olusumunda ve bizi gevreleyen diinyay: algilamada tirettikleri metafor-
larin anahtar rol iistlendigini vurgular ve "bat1 killtiirti adalar hakkinda
disinmekle kalmaz, onlar ile birlikte diiginiir” der.

Bu ii¢ fay hattindan ilk ikisi, adanin, karsitliklarin kargilagma meka-
n1 olarak konumlandirilmasinin teorik alt zeminini, tiglincii fay hatti ise
adanin metaforik anlamlar: hakkinda diisiinmenin temelini olugturmak-
tadir. “Adalar tek bir metafor ile 6zdeglesmez, onlar antik gelenegin kale-
leridir, cinsel hazzin vahsi bahgeleridir, insanin uyum saglayabilme mii-
cadelesinin arketipidir, sosyal korfezlerdir, sémiirgeci imparatorluklarin
yoksul ¢ocuklaridir ve ticari uygarligin uzak istasyonlaridir” (Terrel, 2004,
s. 5). Bir 'akil kategorisi’ olarak, adanin ilk ve en agik metaforik kullanimina
kaynaklik eden, karadaki topraklarla karsilastirildiginda, soyutlanma ve
uzaklik igceren yapisidir. Bu metaforik yaklagim da 1ssiz ada anlatilarinda
kendine yer bulmaktadir. Issiz adada mahsur kalanin diinya zevklerinin
kayip bahgesinde olma hali en ¢ok karsimiza ¢ikan anlatilardandir. Ada
hem bir cennet hem de bir hapishanedir. Cografi bir mekéan olarak ada bu
nedenle hem arzulara hem de korkulara ayni anda seslenir. Adada mahsur
kalan karakterle ilgili 6ne ¢ikan en énemli metafor ise ada 6gesini radi-
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kal bireycilikle ilgili ideolojik séylemler ile bagdastirir. Burada farkl yete-
nekleri olan birey birgok ortalama insandan farkh olarak adanin dayattig:
sinurhiliklarin izerine gikar. Bu anlatilarda ada sabit ve muhafazakar bir
fikirdir, ¢inks toplumun tizerinde olan siiper kahramani anlatmakta ve
bu anlat1 da tarihteki biiytik adamlar anlatisini andirmaktadir. Boyle bir
benzetme bireyi kolektif olanin éniine koymakta ve kékten degisimi inkar
etmektedir.

Denizde mahsur kalan ve 1ss1z bir adaya siginan kahraman temas:
Uzerinden anlat1 yapisini kuran metinlerde bazi ortak tematik unsur ve
motifler dikkat cekmektedir. Bunlardan ilki ayrilig/aynlik 'tir. Insanlar de-
nizde olduklarinda gergek ve mecazi anlamda dinyanin geri kalanindan
koparlar. Bir ada veya gemide olmak kopustur. Bir soyutlanmanin sonu-
cu olarak da ¢ozilemeyen catigsmalar ve karanlik, karakterin gizli kalmig
ozelliklerini yuizeye gikartabilir ve sonug olarak entelektiiel ve psikolojik
bir gerilemeye gidebilir. Ornegin Umberto Eco'nun The Island of the Day
Before (1995) eserindeki karakteri Roberto delilige dogru gider. Ikinci un-
sur emir verme yetkisi’ dir. Moby Dick (Herman Melville, 1851) ve Robinson
Crusoe (Daniel Dafeo, 1719) de yer alan karakterlerden emir veren ve ve-
rilenin kimler oldugu anlatinin yapisini belirler. Ugiincii unsur, deniz ve
yolculuk sirasinda kullanilan araglarla ilgili teknik bilgi ve beceriler'dir. Bir
diger 6ge deniz'dir. Deniz insanin énemsizligi ve kirilganhd: karsisinda
gugli ve Ustlindir. Fiziksel mecazi ve sembolik yapiya sahiptir. Yolculu-
gun sona ermesi igin gegilen yerdir. Adada mahsur kalan igin onu top-
lumdan ayiran sonsuz bogluktur. Deniz kutsal, karmasik ve muglak olan:
temsil eder.

Bu tlr 1ss1z adada hayatta kalma anlatilar: robinsonade adiyla anil-
maktadir. Robinsonade, 1719 yilinda Daniel Dafeo tarafindan yazilan ve gi-
gir agan Robinson Crusoe eserinden bu yana evrilen ve gesitli varyasyonlar
sonucu ortaya gtkan edebi bir tiirdiir ve gorsel sanatlarda da gesitli 6rnek-
leri bulunmaktadir. Bu metinler aracilii ile insa edilen Robinson Crusoe
soyleminin en temel 6gesi ve metaforu adadir. Robinson Crusoe ve benzeri
metinlerde ada mecazi bir yerdir ve tekrar tekrar yeni mecazlar tireten
utopik, distopik ya da mahseri 6zelliklere sahiptir. Eser ada, insan ve diin-
ya iligkisi izerine tartismalari miimkiin kilar. Bu eserde ada iitopya adala-
rindan farkli olarak giivenlik ve mutlulugun degil, tiirla tehlikelerin meka-
nidir. Robinson Crusoe somurgeci anlayisin ve merkantilist kapitalizmin
ideal bireyini temsil eder (Zins, 1998; Todd, 2018; Glingdr, 2015). Robinson
Crusoe uygar insanin ve erkegin toplum ve uygarliktan yalitildiginda vahsi
dogada neler yapabilece@ini anlatan sonraki eserlere de onctilitk eder.
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Siyaset sOylemi igerisinde 1ss1z ada bireyciligini ¢agristiran ayri-
lik anlatilarindan kaynakli benzer muhafazakar metaforlara rastlamak
miimkiindiir. Ornedin adanin bir kaleye benzetilerek saf ve asil olani,
tehlike ve yozlagmadan korumas: anlatilar: (Coral Island, Robert Michael
Ballantyne, 1857) muhafazakar siyasete eslik eden metaforlar sunmakta-
dir. Alternatif bir anlat1 bu anlamai tersine gevirmekte ve ada tiim kotiictil
ve geytani olanin semboli haline gelmektedir (The Island of Dr. Moreau,
Herbert George Wells, 1896). Hapishane ve karantina adalar: bu mecazi
etki ile kullanilmaktadir. Bu anlatilarda ada, diizen ve dizensizlik ara-
sinda salinan kiiltiirel cografi mekan olarak mevcudiyet gostermektedir.
Adanin bir diger muhafazakar metaforu ise ulus-devletin bir ada olmas
fikrinden beslenmektedir. Kavramsal olarak, ulus keskin sinirlari olan bir
unsurdur ve ulusun kendi olmayan diger unsurlardan bir sinir aracili-
g1 ile ayrilmasi onun bir ada olarak tahayytl edilmesine yol agmaktadir.
Adaya dair bu negatif metaforlar, birgcok arastirmaciy: ada ile 6zdesles-
mis bu negatif anlamlarin nasil olustudu ile ilgilenmeye itmigtir. Birgok
kurameci bu durumu aslinda sémiirgeci sonrasi donemi anlayislarin gizli
ve ince bir bicimde ada anlatilarindaki negatif metaforlarla hala stirdi-
guni iddia etmelerine sebep olmustur (Baldacchino, 2005; Bongie, 1998;
Beer, 1989).

Adanin insana benzetildigi metaforlar onu erkeklik metaforlarina
baglamaktadir. Ledwell (2002, s. 13), "batili gelenedin maskiilen bireysel
kimligi ayr1 olmayi/soyutlanmayi gerektirir” gézleminde bulunur. Buna
gore her erkek bir adadir. Dogaya karsi erkek ve topluma kars: erkek kah-
ramanlidi yolu ile ada metaforu sadece muhafazakarlikla eslesmez, ayni
zamanda erkeklik ile 6zdeslesir. Bu noktada adanin toplumsal cinsiyete
gore kullanimu iyice karmasik bir hal almaktadir. Ada ayni zamanda ka-
din da olabilmektedir (Beer, 1989). Adanin kesfedilmeyi, ele gegirilmeyive
bu yolla kendini bulmayi, tamamlanmay: bekleyen cinsel haz ve arzularla
dolu egzotik tasvirleri aday: eril bakis agisindan disil bir nesne olarak
konumlandira gelmistir. Egzotik ada imgeleri cennette yasanacag: vaat
edilen, gergek dlinyada ulagilmasi zor diigsel unsurlarla érilidir. Bu an-
lamlari, adanin anlatilara hem eglencenin hem inzivanin mekam olarak
sizmasinin oniind agmistir. Adanin toplumsal cinsiyet yoniinden temsili
Hay'in fay hatlarindaki ikinci unsur olan gelisler, gidisler ve kaliglar ara-
sindaki iligkiyle yorumlanabilmektedir. Adaya gelenin kim oldugu orada
olandan ne alarak adadan ayrildig: ya da adadaki hangi olanaklardan do-
lay1 orada kaldi§1 adaya bir cinsiyet atfeder (Don Juan, George Gordon By-
ron, 1819; Ege'den Denize Birakilmug Bir Cigek, Halikarnas Balikgisi, 2003).
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Ada tizerine galigmalar yapan yazarlar, adalarin ginimizde be-
liren sorunlar konusunda liderlik tistlenebilecek kapasitede olduklarin:
iddia ederler. McCall, "her adanin bir sekilde bize hayatin nasil yasanaca-
g1 konusunda 6gretecedi seyler vardir, 6zellikle diinyanin kigiik bir ada
haline gelecedi zamanlarda” demektedir (1996, s. 27). Diger bir ifadeyle,
adalar bize kiiresellesme ile kiiglilecek diinya i¢in éngorilerde bulunma-
miz1 saglayacak ipuglar: vermektedir. Kaynaklarin sinirh oldugu durum-
lar igin ada veriler sunar. Ada ¢aligmalari gesitliligin azaldig: ve dinyanin
ilk zamanlarindan bu yana yasanan besinci kitlesel yok olus ¢caginda ¢o-
zUm yollar: sunabilir. Clinks ada hem tanidik, hem yabanci olanin yeri-
dir. McCall'un bu 6nermesi felsefede ada ile yakindan ilgilenmis Gilles
Deleuze'un ada “ikinci bir kokendir” ifadesiyle uyumluluk gostermek-
tedir (2009, s. 23). Deleuze'e gore ada ikinci bir olasiliktir. Ada yeniden
baslangig ve yeniden yaratmanin metaforudur ve yeni Gitopyalara yeni fi-
kirlere yol almak demektir. Deleuze aday: gergek oldugu kadar, hayali ve
mitolojik bir yer olarak betimler. Ada yaratici bir akin mekénidir. Deleuze
i¢in adaya dair baskin tema tiretim degil, yeniden tretimdir, tekrarlardir
(Williams, 2012, s. 218-230).

McCall'un adanin nasil yasanacagina dair fikir verdigi iddias1 ve
Deleuze'un adanin sundugu ikinci yasam hakk: fikri anlatilarda adanin
bir Gtopya fikri olarak temsil edilmesinin agiklamasi olarak okunabilir.
Utopyalar aday: diinyadan ya da insan toplumundan bir kagis mekan:
olarak gormektedir. Ada Platon'dan gunlimiize iitopyalar igin en uygun
yerler olarak anlatilmakta ve diiglenmektedir. "Ilkcaglarda Heseidos'un
Altin Cag" anlatan sozlerinde varolan ada, giivenlik, bolluk ve 6limstz-
lik 6zleminin semboll olan Atlantis, Eumeros‘un Kutsal Séylencelerinde
yolculuk ve {itopyay1 birlestiren Panchaia adli masal adasi, lambulos'un
mutlu yasam diizenini dile getirdigi Glnes adalari, ilkgag insaninin 6z-
lem tilkeleri ve 6te diinya disleri olurlar” (Goktiirk 2012, s. 21). Ortagagda
ise mutluluk adalar: Hristiyan gelenegin ve distinisin etkisinde kalir,
mutluluk cennet arayisi ile 6zdeslesir. Kesiflerin, yeni bulunmus tlkele-
rin ve uzak diyarlara yapilan deniz yolculuklarinin ve bunlara dair soy-
lencelerin arttig: Yeni Cagda ortaya gikan ada tasvirleri tizerinde etkile-
ri vardir. Oteki diinyanin soyut mutlulugunun yerini somut anlamdaki
guzellik, haz ve zenginlikler ve bunlara duyulan 6zlemler alir (Goktirk,
2012, s. 28). Thomas More'un (1975) Utopya's1 béyle bir dénemde ortaya
¢tkar ve insan mutlulugunun yerytizinde gergeklesmesinin olanaklarini
sorgulayan bir gabadir. Utopyadaki adanin disariya kapali olmasi, sinirl
ve keskin geometrik ¢izgileri, diizenli kentleri Atlantis séylencesine ben-
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zer Ozellikleri tagir. Himanist bir anlayisla yazilan eser ideal toplum dii-
zeninde olmasi gereken oOlgulilik, sagduyu ve dogal erdemleri tizerinde
yogunlagir (Goktirk 2012, s. 32).

Derrida ise adanin imkansiz kapaliligindan bahsetmektedir. Der-
rida adalary, tipk: sinirlar, egikler, ¢ézlilemeyen diger yerler gibi, mahke-
meler tapinaklar ya da siginma evleri gibi yerlerde oldugu gibi yorumlar
(aktaran Williams, 2012). Aslinda Derrida'ya gore diinyada adadan bagka
bir sey yoktur.> Diinya yoktur, adalar vardir. Derrida'nin yaklagimi Ter-
rell'in “adalar her yerdedir, sadece derin, mavi denizlerde degil” anlatisiyla
ortigsmektedir (2004, s. 7). Derrida'da ada tarihi anlatilar, temsil ve temsil
edilme agisindan ele alinir (aktaran Williams, 2012). Sineklerin Tanrisi (Lord
of the Flies, William Golding, 2001) Derrida'dan yola gikarak okunabilecek
eserlerden biridir. Cinkii Derrida'ya gore ada metaforlar: 6zellikle ma-
sumiyetin kaybina igsaret etmektedir ve buna eglik eden soyutlanmanin
ve anti sosyalligin patolojik durumudur. Bu nedenle ada metaforu bazen
birey ve toplum arasinda kaybolan ve yeniden kurulan bir iliskinin meta-
foru da olabilmektedir (Beer, 1989, s. 16).

Bu kuramsal tartismalara bakildiginda, adanin genel olarak tarih
boyunca somut ve soyut anlamda tezat durum ve duygularin mekéani ol-
dugunu soylemek miumkindir. Adanin bir yandan arzular: diger yandan
korkular1 uyandiran mekan olma 6zelligi, karsilagmalar, gelis ve gidislerin
yarattigi diizen ve diizensizlik ikileminin yasandidi yerler olmasi, kendini
toplumdan soyutlamanin ama bir o kadar da eglence ve hazlarin tecriibe
edildigi cografi noktalar olarak gorilmeleri ve ayni1 zamanda hem tanidik
hem de yabanci olabilme potansiyeli tagidiklarinin distniilmesi, aday:
mekan olarak kullanan filmlerde de kargimiza gikmaktadir. Caligmanin
bundan sonraki kisminda Tirkiye sinemasi 6zelinde segilen g film —Ya-
ban (Osman Seden, 1973), Ada (Streyya Duru, 1988), Bi Kiigtik Eyliil Meselesi
(Kerem Deren, 2014)— edebi eserlerden yola gikilarak olusturulmusg yuka-
rida belirtilen tematik gergeveler igine yerlestirerek incelenecektir.

2 Suyun gevreledigi her seyin bir ada oldugu ve hatta diinyanin kendisinin de
ktglk bir nokta oldugu fikri Derrida’dan énce antik zamandaki distuntirler ve
gokbilimciler tarafindan da vurgulanmistir. Gokbilimci William Herschel ve
cografyaci Alexander von Humboldt yerkiireyi giines sistemi iginde yer alan
ada olarak, glines sistemini de Samanyolu igerisinde bir takimada olarak ta-
nimlanmigtir (aktaran Shell, 2014, s.28). Aslinda her kapali gember bir ada ola-
rak tanimlanabilir. Ancak adanin kendi kapalilig: yukarida bahsedildigi tizere
anlam ve metafor yontiinden zenginlik olarak adaya agilim saglamaktadir.
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Tirkiye Sinemasinda Bir Film Mekam Olarak Ada

Turkiye sinemasina genel olarak bakildiginda aday: mekan olarak segen
filmlerin yogunlukla kullandi§ dért adadan bahsetmek mimkindir.
Bunlarin disinda kalan adalarda da g¢ekilmis filmler olsa da Marmara
Adasi, Bozcada ve Prens adalar: ozellikle Burgazada ve Buytikada, ada
filmlerinin mekani olmustur. Buyltkada'da gekilen Sevmek Zamani (Metin
Erksan, 1965) adanin filme kattid1 gorsel estetik agisindan Buytkada'y:
film mekéani olarak cazip kilmig ve bu adaya birgok film seti kurulmasinin
6nlinG agmugtir. Ben Bir Sokak Kadiniyim (Ertem Egilmez, 1966) filmi ile
baslayarak 1990'lara kadar birgok filmin gekildigi Marmara Adas: da "Ye-
silgam Adasi’ olarak nitelendirilmistir. Bu sinemasal adalarda asiklarin
dolastig: yerler filmlerde gegen adlariyla taninir olmusglardir. Ben Bir So-
kak Kadiniyim filminde dans6z Funda (Fatma Girik) ile basarili bir iniver-
site 6grencisi olan Ferdi'nin (Kartal Tibet) Sile'de baglayan agki, Marmara
Adasi'nda devam eder. Adada gezintiye ¢ikan ¢ift Aba Burnu sirtlarinda-
ki manzara kargisinda mutluluklarinin ifadesi olarak; "Burasi cennet gibi
bir yer! Buranin adi ‘Cennet Tepe' olsun” demislerdir. Filmin dénemindeki
poptlerligine baglh olarak Aba Burnu artik ‘Cennet Tepe' olarak da bilin-
mektedir (Yiicel, 2005).

Turkiye sinemasinda aday1 kendine mekan olarak segmis filmler
incelendiginde sadece mekansal degil tematik ortakliklar da dikkat ¢ek-
mektedir. Bu farkl anlatilar adanin, hem yukarida bahsedilen Bati ede-
biyat1 ve diger kiltiirel metinlerdeki tasvirlerinden, hem de Tirkiye'de
adalarin cografi, siyasal ve kilttirel durumlarindan izler tasir. Ada Tir-
kiye sinemasinda dort temel anlatiya eslik etmektedir: 1) Ada sikigsmigli-
gin, kapana kisilmigh@in tikanmamin mekan: olarak anlatiya katk: sag-
lamigtir. 2) Ada Turkiye sinemasinda siginmanin, ikinci bir yagam kurma
sansinin vaat edildigi mekéan olarak kullanmilmistir. 3) Ada konusundaki
tematik agirliklardan biri de etnik meselelere mekanlik etmesidir. 4)
Cografi 6zellikleri nedeniyle yerellikleri ve dogal giizellikleri koruma be-
cerisinden dolay1 ada edlence mekan olarak segilmis ya da ada halk: ara-
sindaki yerel iligkileri anlatmak izere film mekani olarak tasarlanmigtir.®

3 Butin bunlarin disinda Kibris adas: filmleri bambagka bir tematik zemine
oturmaktadir; Kibris filmleri milliyetgilik, Rum Tiirk meselesi ve edlence ada-
s1 gibi temalara dayanmaktadir. Bu filmler halen tizerinde galisilan bagka bir
arastirmanin konusu oldugu i¢in bu makalenin disinda birakilmigtar.

sinecine | 2020 Bahar Spring | 11 (1) 59



Burcu Dabak Ozdemir & Melek Atabey | "Haritada Bir Nokta"

Turkiye sinemasinda Bati edebiyati ve sinemasinda® gérdigimuz
1ss1z ada metaforunu ele alan filmler, adalarin karaya yakinlig: ve ulagila-
bilme kolayligindan dolay: karsimiza ¢gikmamaktadir. Fakat robinsonade
anlatilar: olarak nitelendirilen bu ada anlatilarinin, sadece bazi1 motifle-
rine rastlayabilecegimiz filmler bulunmaktadir. Bu filmler sikismighdin,
kapana kisilmigligin, tikanmanin filmleri olarak Tiirkiye sinemasinda
goruntr olmustur. Robinsonade anlatilarina en yakin Tark filmlerinden
birisi olan Firtina (Nejat Saydam, 1977) ugak kazasindan rastlant: sonucu
kurtulan bir geng kizla deniz kazasindan rastlanti sonucu kurtulan gen-
cin bir adadaki ask 6ykustini anlatmaktadir. Benzer gekilde Adal Kiz (Ok-
sal Pekmezoglu, 1977) filminde arkadaglariyla birlikte tekne gezintisi ya-
parken teknesi bozulan zengin ve gimarik Eda'nin (Mjde Ar) yakinlardan
gegen, kimseyle konugmayan, Yabani (Murta Soydan) olarak adlandirilan
gencin hikayesi de robinsonade anlatilarinda izler tasir. Bu filmin kendin-
den 6nce gekilmis Yaban (Osman Seden, 1973) filmiyle benzerlik tagidid:
dikkat gekmektedir. Asagida detayli olarak tartigsacagimiz Yaban filminde
ada, oraya kagirilarak getirilen Alev (Gllsen Bubikoglu) i¢in robinsonade
motiflerle tasvir edilir. Benzer bir konu Deniz Yildizi (Kartal Tibet, 1988)
filminde de goralir. Bu filmde de balikgilikla gegimini saglayan Yakupun
(Kenan Kalav) arkadaslariyla adaya tatile gelen Gilben'i (Giilben Ergen)
alayci tavirlar: ylizinden kagirmas: anlatilir. Ada bu sefer de zorla ora-
da tutulan Gilben robinsonade anlati motifleri tasir. Kadin olmayan, 1ss1z
bir adada isgi olarak galisan koylilerin basindan gegenlerin anlatildig:
Glinese Képrii (Erdogan Tokatly, 1986) filmi de adanin sikigmighik ve ti-
kanmishig: anlatmak igin kullanildig: filmlerden biridir. Biyik bir kismi
deprem ihtimali nedeniyle terk edilmis bir adada, biiyiik bir evde tek ya-
kini olan képegiyle birlikte kalan Mesut (Kevork Malikyan) ve onun oglu
Adem (Philip Arditti) ve yardimcisi Esma'nin (Binnur Kaya) hikayesinin
anlatildig: Sark: Séyleyen Kadinlar (Reha Erdem, 2014), ailesi 6ldiginden
beri halalariyla Biyiikada'da yagayan Yektanin (Yesim Tozan) sikigmig-
ligini anlatan A Ay (Reha Erdem, 1988) bu kategoride sayilabilir. Gitmek
ve kalmak arasinda bocalayan, Bozcaada'da kapana kisilmig bir kadinin
hikayesinin anlatildig: Kig Bahgesi (Uygar Asan, 2005) ve "burada mutlu-
luk 30 kilometre kare ne olacak ki burast ada, sularla gevrili biiytime olasilign

4 Dinya sinemasina baktigimizda ada cografyasinda gegen filmlerde adada
mahsur kalma, deniz kazasindan kurtulduktan sonra orada yasam miicade-
lesi verme, vahsiler, canavarlar, yaratiklar ve kotiiler ile miicadele, adaya zorla
getirilme, ask ve romantizm gibi temalarin agirlikli olarak islendigi goral-
mektedir.
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yok, kurtulma sansi yok” diyen Osman'in (Ismail Hacioglu) babast ile olan
iliskisini konu alan Kargilasma (Omer Kavur, 1988) filmi yine bu tematik
Oonermenin iginde 6rnek olarak gosterilebilir.

Adanin Turkiye sinemasina sundugu bir diger anlati olanag: ise
anakara karsitlig: nedeniyle bir siginma ve ikinci yasam imkéani sunma-
sinda yatmaktadir. Utopik ada anlatilarina yaklagan ve itopik ada motif-
leriyle 6rilmiis bu filmlerde ada anakaranin ya sunmadid: ya da fazlaca
sundugu olanak, imkan, arzu, tahayytl ve korkulardan arinmis yeniden
dogus ve yasam tasarimi igeren bir mekan olarak anlatiya katilmakta-
dir. Deniz Bekliyordu (Sunar Kural Aytuna, 1970) ve bu filmle benzerlikler
gosteren Ponente Feneri (Sahin Gok, 1988) adaya si§inma ve titopik ada
fantezilerine uyum saglayan filmler olarak gosterilebilir. Her iki film de
gesitli sebeplerle anakaradan ayrilmak durumda kalan kigilerin adaya ve
adadaki bir kadina siginarak yeni bir yasam, ikinci bir yagam kurma ih-
timali Gizerine ilerlemektedir. Gemileri Yakmak (Avni Kutikoglu, 1988) fil-
minde ise kafas1 karigik, ne istedigini bilmeyen bir geng olan Suat (Biilent
Bilgig), adada kalip bir diizen kurmaya galigir. Onun da kagtigi, anakarada
biraktigi babasiyla yasadig: sorunlardir. Sonsuz Kagig (Avni Kitiikoglu,
1990) filminde ise ada polisle bag: dertte olan bir mermer ig¢isine mekan
olacak ve yeni bir yagam sans1 sunacaktir. Benzer bir gsekilde adaya sigi-
nan bir diger kahraman ise kdpekli kadin olarak anilan Sitkran (Perihan
Savag) karakterinin oldugu Képekler Adas: (Halit Refig, 1996) filmidir.

Ada filmlerinde merkeze oturan ve Tirkiye sinemasina 6zgl olan
bir tema ise etnik mesele tizerine kuruludur. Osmanli imparatorlugu'nda
Ege ve Akdeniz'de bulunan adalar gayri Mislimlerin yasadig: yerlerdir.
Osmanli Imparatorlugunun yikilmasiyla birlikte ve Lozan Anlagmasi so-
nucunda Turkiye daha 6nce imparatorluk sinirlari iginde kalan bazi ada-
lar1 Yunanistan'a vermistir. Ttrkiye karasularina yakin adalarda yasayan
nifus yine buytk ¢ogunlukla Rum niifusu olarak kalmigsa da bu yillar
igerisinde degisime ugramis ve adalardaki Rum etnik unsur neredeyse
yok olmaya yiz tutmustur (Kahraman 2006, Giney Marmara Kalkinma
Ajansi, 2012). Adalarda yasanmuig tarihsel olaylara bakmay: amaglayan
filmlerin 6zellikle son dénemde sayilar: artmigtir. 1964 yilinin Biytka-
dasinda gegen zengin bir Rum ailesinin kizi olan Eleni (Saadet Isil Aksoy)
ile adada yasayan bir faytoncunun oglu olan Sedat (Tolgahan Sayigman)
arasindaki imkansiz aski konu eden Siirgiin (Erol Ozlevi, 2013), Burgaza-
da'da gegen Berber Dimitri,(Kéksal Engiir) emekli memur Ali Riza Efen-
di'nin (Orhan Alkaya) etrafinda gelisen olaylar anlatildig Ikimize Bir Diin-
va (Yilmaz Atadeniz, 2016) Gokgeada'da gekilen Girit gégmeni bir dede
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ve torunun iliskisinin anlatildign Dedemin Insanlar (Cagan Irmak, 2011),
Gokgeada'da ses kaydi yapan Murat (Yusuf Nejat Buluz) ile adali 80 yas-
larindaki Madam Styliani (Righan Caligskur) arsindaki dostluk tizerinden
etnik meseleye bakan Riizgarlar (Selim Evci, 2013), bir Rum kiz: ile bir
Tirk genci arasindaki agk: konu eden Agk Adast (Remzi Jonturk, 1983) bu
tematik baglik altinda tartigilabilecek filmlerdir.

Adalar ayn1 zamanda orada yasayan halkin adanin sundugu im-
kan ve sinirhiliklar dahilinde kurduklar: diga kapali ve gérece korunmus
iligkiler baglaminda filmlere mekan olmusglardir. Giile Giile (Zeki Okten,
2000), Hedefim Sensin (Kivang Borudnt, 2018), Kanli Deniz ( Orhan Elmas,
1974), Mezarim Mermerden Olsun (Cetin Karamanbey, 1970), Yerytiziinde
Bir Melek (Orhan Aksoy, 1974), Adada Son Gece (Cemal Gozutok, 1992) ha-
lihazirda adalarda yasayan insanlarin mekanin dayattiklar: ve getirile-
riyle kurduklar iligkiler genelinde okunabilir. Bu filmlerde adadan kagan
yoktur. Adaya gelen de tekrar donecedini bilerek 6tekiligi tecriibe etmek
igin gelir. Ada robinsonade ya da topik degildir. Ama cografyanin kader
oldugu deyisini dogrulayacak sekilde, ada, iligkilerin yapisini belirleyen
bir unsurdur. Bu tematik yap: ayni zamanda fantezi ve egzotik ada an-
latilarina da kaynaklik etmektedir. Adada yasayanlarin el degmemis ve
anakaradan farklh otekiligi anakaralilar: bu egzotik diinyaya ¢agirmakta-
dur. Bi Kiigtik Eylul Meselesi (Kerem Deren, 2014) bu tiire benzer bir anlat:
yapist gostermektedir.

Ada bu genel tematik kategoriler disinda da kullanilmistir. Orne-
gin, kagisin zor olmasi nedeni ile Zombilerin Diigiinii (Murat Emir Eren
ve Talip Ertirk, 2010), Rina (Senol Sénmez, 2010) gibi korku filmlerine,
sundugu dogal giizellikler bakamindan Cilgin Dershane: Ada (Kamil Ce-
tin, 2015) ya da Deniz ve Giines (Barig Denge, 2018) gibi filmlere mekan
olmaktadar.

Calismanin bundan sonraki kisminda robinsonade anlatisina or-
nek olarak Yaban (Osman Seden, 1973), itopik ada motiflerini incelemek
i¢in Ada (Sureyya Duru, 1988), eglence ve fantezi mekéani olarak aday: tar-
tismak igin Bi Kiigtik Eyliil Meselesi (Kerem Deren, 2014) filmleri detayh
olarak tartigilacaktir.

5 Yazarlarin Tarkiye'deki adalar ve etnik meseleyi ele alan filmleri inceleyen
yazim agamasinda olan bir galismas: bulundugu ve bu konu farkli bir teorik
altyapiya dayandidi igin bu tema buradaki tartismanin disinda birakilmigtir .
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Karsitliklarin ve Karsilagmalarin Mekani Olarak Tirkiye Sine-
masinda Ada

Adalar inziva ve stirgiiniin, tehdit ve isgalin, eglence ve korkunun huzur-
suz iligskisinden dogan anlamlariyla Turkiye sinemasinda da anlatinin
mekansal unsurlarinin anlatiya ne gibi imkanlar sundugunu ve hatta
mekansal tasarimin anlati iginde nasil politik bir séyleme dontistigini
gorunir kilmistir. Segilen filmlerde ada hemen hemen her zaman anaka-
raya karsi konumlandirilan bir cografi bolgedir. Goktiirk'e gore "bir ada
ortami, kendisini belirleyen, digsariya kapalilik, kendisiyle sinirlanmiglik,
duran zaman bigimi gibi 6zellikleriyle ‘disarinin’ dis diinyanin karsitidir”
(2012, s. 171). Ada sosyolojik, politik ve kiiltiirel glicinti bu anakara kargit-
ligindaki metaforlardan alir. Taniminin dogas: geredi de ada karsitlikla-
rin mekéni olarak anlatilarda yer almaktadir. Bagka bir deyisle, ada anla-
tiya kendini keskin karsitliklar izerinden kurma olanad: sunar. Filmler-
de de ada anlati igindeki yerini anakarada olan/olmayan izerinden insa
eder. Kisacas1 ada segilen filmlerde ne oldugu ile degil anakarada neyin
olmadigi neyin eksik ya da fazla oldugu ile kendi tanimini olusturur.

Turkiye sinemasinda ada her tir karsithidin asirilik gosterisine
mekan olusturmaktadir. Yaban zengin ve gsimarik bir kiz olan Alev (Gul-
sen Bubikoglu) ile babasiyla arasina giren kadin yiiziinden evinden ve
sehir hayatindan uzaklagarak bir adada tek basina stingercilik yaparak
gecinen Alinin (Kadir Inanir) agkini konu alir. Alev arkadaslariyla Yaban
olarak adlandirdid: Ali'yi bastan gikaracagina dair bir iddiaya girer. Ya-
ban'i ikna ettikten sonra da onunla dalga geger. Bunu hazmedemeyen Ali
Alev'i kagirip adasina getirir. Adada nefret ve korkuyla baslayan iligki-
leri agkla biter. Bir robinsonade anlatisi olarak okuyabilecegimiz Yaban
filminde kadin ve erkek karakterlerle beden bulan kargitliklar karakterler
tarafindan sozle, gorsel olarak ve kurgu yoluyla film i¢inde sik sik tekrar-
lanir. Bu karsitliklar Tablo 1'deki gibi siniflandirilabilir.

Anakaradan gelen Alev, Ali'yi filmin adindan da anlasilacad: tizere
yabani olmakla, kaba olmakla, medeniyetten nasibini almamis olmakla
suglarken, kendini anlati evreninde medeni olan olarak konumlandirmisg
olur. Bu da filmdeki iki cinsiyet arasindaki tim karsitliklari medeni ve
medeni olmayanin alt bagliklar: halinde bir anlam dizisi olarak sunar.
Dolayisiyla ada ile anakara karsitlig: bu filmde medeniyet ekseninde se-
killenmektedir. Bu nedenle Yaban filmindeki ada modernlegsmeden ve ka-
pitalistlesmeden dogan kolektif kaygi, arzu ve gikmazlarin gatigmasina
mekan olan bir anlat1 6gesi olarak okunabilmektedir. Modernite ve mo-
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Tablo1
ADA ANAKARA
Modern olmayan Modern
Erkek Kadin
Yaban Medeni
Doga Koltor
Susan Konusan
Hayvan Insan
Gay Icki
Sessizlik GUrolto
Ishik MUzik
Yalnizlik Kalabalik
Rahatsizlik Konfor
Dogru Yalan

dernlikten dogan kaygilar ada ve anakara ikileminde yukaridaki tabloda
siralanmigtir. Film modern olani konusan, hatta bos konusarak gurilti
yaratan (Alev'in stirekli konugmasina kars: Ali sessizlik igindedir), oyun-
baz ve yalanci olan ve bunu eglence haline getiren (Alev kendisine asik
olan arkadasinin arabasini ugurumdan atmasini ister, sonra da “sana
oyun yaptim” der), anakaradan gelen ve adaya yabanilik géziyle bakan
kalabaliklar (kamp esnasinda Alev ve arkadaglar: tist uste yigin halinde
oturur, eglenir ve dans ederler) olarak tarif eder. Ote yandan modern ve
medeni olmayani yani yabani olani modernligin yarattig: geliskilerden,
ikiyuzlaliklerden, guvensizliklerden kagan, igki yerine gay: tercih eden
Yaban gay demlerken gosterilirken, (ardisik kurguyla Alev ve arkadasg-
lar1 igki igerken, yeniden Uretim araglariyla kaydedilmis muziktense
insan bedeninden gikan ahenkli seslerle, 1sliklarla muizik yapan (ardigik
kurguyla dénemin rock miizigi ile ¢ilginca dans eden Alev ve arkadas-
larindan kus sesleri iginde 1slik galan Ali'ye gegilir), gilgin girtltiict ka-
labaliklardansa yalnizligi se¢mis ve inziva mekéan olarak aday: kagmais
Yaban karakteriyle gorsellegtirilir. Film aslinda adanin sundugu imkan-
larla anakara 6zelinde modernlige yoneltilen bir elestiri formundadir. Bu
anlamiyla Yaban filmi dénemin Tirkiye modernlesmesinin yarattig: top-
lumsal ruh halinin ve kolektif hissiyatin nasil yasandigini, ada metaforu
ile temsil stratejisinin igine dahil etmistir.
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Modern olanin taktig: ad ile anarsak Yaban, zengin bir babanin tek
ve kiymetli ogludur. Iyi egitim almis ve modernligin kendisine sundu-
gu imkanlardan yararlanmig bir genctir. Bu durumu Yaban'in gegmisine
dair filmde kullanilan geriye déniis sahneleri ile anlamak mimkindir.
Babasiyla mutlu giinlerinin hatirlandidi bu sahnelerde, Yaban piyano ¢a-
larken, kitap okurken, masada ders galisirken, babasi Yaban'a kravat ta-
karken, babasiyla karsilikli igki icerken goriliir. Yegilgam'in temsil strate-
jisiiginde kravat takmanin, piyona ¢almanin, babayla raki disinda bir igki
igmenin, kitap okumanin modernlikle iligkilendirildigi kabuliinden yola
¢itkarak Yaban'in kagtigi hayatin modern/medeni bir hayat oldugu iddia
edilebilir. Bu mutlu giinler, modernlik kaygilarinin temsili olarak Yesil-
¢am sinemasinda bolca kullanilan sarisin, sigara ve igki igen femme fatale
kadin karakterin baba ve ogul arasina girmesiyle son bulacak ve Yaban'i
adaya, anakarada gérdigi modernligin ikiytizlii ve riyakar tarafindan ka-
carak inzivaya tasiyan yolculugu baslatacaktir. Aslinda ada Yaban igin bir
kagis ve inziva hatta tecrit mekanidir. Ada yaban igin anakara karsisin-
da ikinci bir yasam sansidir. Deleuze'e gére ada; “sevingle ya da kaygiyla
adalar diiglemek, ayrildigimizi, zaten ayri oldugumuzu, kitalardan uzak-
ta, yalniz ve kayip oldugumuzu dislemektir- veya sifirdan bagladigimizi,
yeniden yarattigimizi, yeniden bagladigimizi diglemektir.” (2009, s. 18).
Yani Deleuze i¢gin ada yeniden baslamakla es anlamli diigiiniilebilir. Yaban
filminde ada Yaban karakteri i¢gin iste bu yeniden baglamanin mekéanidir.

Yaban'in adada kurdugu yeniden tasarlanmuis, inziva ve kagis Gizeri-
ne kurulmus bu ikincil yasam anakaradan gelen, modernligin yozlagmais
taraflarinin temsili olarak hareket eden bir kadin tarafindan tekrar bozu-
lacaktir. Simarik, hirsli, gok konugan bu kadin, Yabani kandirarak kendi-
ne astk eder ve sonra da onunla dalga geger. Daha 6nceki tecriibelerine
ragmen Yaban bu oyuna kanar. Bu iligkinin baglarinda adada bulunan ya-
ban ile karadan gelen arasindaki iliski seyirciye sémiirgeci ve yerel halk
arasindaki iligkiyi hatirlatir. Yabanin bu oyuna kanmadaki saflig: ve ana-
karadan gelenin boyle bir oyun oynama ciireti, yerel olana miidahale ede-
bilme hakkini kendinde gérmesi bu okumay1 mimkan kilmaktadir. Bu
okumay: destekleyecek sahnelerden biri de Yaban'in anakaradan gelenle-
re balik sunma sahnesidir. Bu sahnede adeta seyircinin mekan ve zaman
algisini bozan bir mizansen tasarlanmistir. Yaban sanki ilkel gaglarda
tanrigalara sunulan adaklar gibi bir dizinin tistiine ¢oker ve elindeki balik
sepetini kafasinin iist hizasina kadar kaldirarak bagini eger ve baliklari o
sirada ayakta olan ve bedensel olarak Yaban Gizerinde hékimiyet kuracak
sekilde kadraja yerlestirilmis anakaradan gelene sunar. Hatta ayaklari-
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nin ucuna birakarak kagar. Sanki ilk defa gordigu bir tiirle barigik olmak
isteyen ama ayni zamanda korkan, kacan "ilkel” bir canli gibi. Modern
anakaradan yabani olarak tasvir edilen adaya gelen Alev de robinsonade
yazininda sikga goruldigi gibi, medenilestirici bir gorev tistlenir. Mede-
ni ve Gstin gordugu kendi deger ve kultturel kodlarini adaya bilingsizce
de olsa agilamaya caligir. Mesela gigekler toplar ve saksilara koyar. Zaten
doganin iginde olan ve her tarafi gigek ve yesilliklerle kapli olan Yaban
buna sinirlenir ve vazolar: kirar. Sinirlenmesi anakaradan gelen mede-
ninin dogay: evcillestirerek dekorasyon malzemesi yapmaya galismasin-
dan kaynaklanir. Bagka bir 6rnekte Yaban Alev'e giymesi igin bir geyler
verdiginde Alev durumu asagilar ve ‘'magara kadinina déndiim, herhalde
buradan kiyafet balosuna gidecegim’ der. Ayni vazolara sikigtirilan gigekler
orneginde oldugu gibi bu 6rnekte de dogal yasam igin gerekli ve yeterli
olan malzeme medeni ve modern yasamda ancak eglence nesnesi olabilir.
Modern yasam yeterli olandan daha fazlasidir hep. Bu gergekten de go-
rindigi kadar masum bir eylem degil aksine kiltiir ve doga arasindaki
politik karsithiga isaret eder. Bu gibi sahnelerle sadece ada-anakara kar-
sithigi 6zelinde modern ve modern olmayan tanimlanmaz ayni zamanda
aralarinda bir iktidar iligkisi de tasarlanmig olur. Fakat bu iktidar iligkisi
filmin sonunda degdisecek ve anakaradan gelen Alev adanin derinligini ve
sundugu imkanlar: anlayacaktir.

Ada filminde ada kagisin mekans, bir nevi titopik ada olarak anla-
tida yer alir. Film, Eser (Turkan Soray) karakterinin uzun yillardir ayr:
yasadigy, ressam olan ve sehir hayatindan bunalarak adada yasamaya
baglamig kocasi (Rutkay Aziz) ile hesaplagmas: izerine kuruludur. Eser,
basindan beri yasadig: yerden ayrilmak istememis ve kizi ile birlikte se-
hirde kalmistir. Calisip, tek basina kizini bliytiten Eser, kizinin gelecegi
icin alinacak bir karari verirken esi ile konusmak ister, bunun i¢in ada-
ya gitmeye karar verir. Bu vesile ile yillar sonra yeniden bir araya gelen
¢ift arasinda bliytik bir hesaplagma baglar, bu hesaplagma ada ve anakara
ikileminin karsitliklar: izerinden ilerler. Bu kez adaya giden, Yaban'da-
ki gibi medeniyetle iligkisini tamamen kesmemis, sadece araya mesafe
koymus ve medeniyet ile iligkisinde ipleri ve kontrolii kars: mekan olan
adada kendi ellerine almigtir. Yaban filminde oldugu gibi kadin ve erkek
olarak cisimlestirilen ada ve anakara karsitliklar: Tablo 2'deki gibi sira-
lanabilir.

Ada filminde, filmin gekildigi 1980'ler dénemi geregi, Yaban filmin-
deki gibi modernligin ve kapitalistlesmenin sancilar: ve toplumsal ruh
hali izerinde yarattig: gerilimler tartisilmaz. Artik bu kabullenilmis bir
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Tablo 2
ADA ANAKARA
Yoksek sanat Lompenlik
Erkek Kadin
Baba Anne
Sanat Sanat piyasasi
Herkesin birbirini tanidigi, samimi Yozlagmis kalabaliklar icinde yalrizlik
Kisinin kendine donmesi Kisinin bagkalari ile yarismasi
Mustakil ev Apartman
Paylagmak Cikarcilik
Atlar Arabalar

sliregtir. Ada, Yaban filmindeki gibi modern olarak temsil edilenin degi-
sim doénlisim mekanindan gok, halihazirda kabullenilmis bir siiregten
bireye kendi adina kagis imkanlarini sunan mekandir. Anakaraya ada-
nin yonelttigi en blylk elestiri, her seyin, sanatin bile, piyasa iligkileri
dogrultusunda yuratuldudi, yoz, gikarci ve limpen kalabaliklara mekan
olmasidir. Ada ise Yaban filmindeki gibi yabanhigin ve dogada yasamin
mekani degil tam tersine iligkilerin yeni formlar kazandi§: itopya meka-
n1 olarak tasarlanmustir.

Byron'a goére, “adalar inatla 6zerk zihnin temsilidirler” (aktaran
Brinklow, 2010, s. 130). Bu nedenle adalar titopyalara ve ugsuz bucaksiz
tahayytllere agik mekanlar olarak kiiltiirel kodlar tagirlar. Clinks cog-
rafi simirhliklar: dolayisiyla adalarin kentsel bir yigina déniismeyecegdi
varsayimi bulunmaktadir (Cankaya, 2016, s. 14). Adalarin kiiresel serma-
yenin ve ileri teknolojinin saldirilarindan (Hay, 2006) korunarak kendini
var eden kosullar: tiretme ve tekrar tiretme potansiyeline sahip olduklar:
tahayyul edilir. Buradan hareketle, adalar mutsuz mubhalifleri kendileri-
ne gekmis, onlara yeniden mekansal varolus olanaklar: tanimistir. Ada
filminde gérdigimiz ada anakaranin mutsuz muhalifi olan karaktere
yeniden yasami Orgiitleme olanad: sunar. Adaya anakaradan gelen ka-
dinin ise Yaban'daki gibi ehlilestirilmesi s6z konusu degildir. Anlatinin
bu bigimde tasarlanmasinda dénemin devlet destekli ve kontroll femi-
nizmden 6rgitsel ikinci dalga feminizme gegis donemi olmasi rol oyna-
mistir denilebilir.
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Robinsonade formunda ada anlatisi olan 1970'lerin modernlik kriz-
lerinin temsil edildigi Yaban ve Gitopya bazli ada anlatisi olan 1980'lerin
mutsuz muhalifleri igin yeniden yasam sunan Ada filmlerinden sonra
2000l yillarin Trkiye sinemasinda, Bi Kii¢iik Eyliil Meselesi filminde ada,
eglencenin ve 6tekiligi, otekiye donltismeden tecriibe etmenin mekan:
olarak kargimiz ¢ikar. Ada bu filmde Yaban'daki gibi dalga gecilip agagila-
nacak yaban degildir. Aksine igine girilecek, adali olmak tecriibe edilecek,
adanin igerdidi iligkilere miidahil olunacak ve sonra higbir sey olmamis
gibi anakaraya geri dontilecektir. Eylil (Farah Zeynep Abdullah) arkadag-
lariyla Bozcaada'ya iki glinlik bir gekim igin gelir. Adada ilgisini kendi
halinde naif bir gizer olan Tekin (Engin Akytirek) geker. Arkadaglar: ada-
dan ayrilirken, Eyliil adada kalip bu aday: ve adaliy: tecriibe etmek ister.
Sonrasinda bu durum onu kendisiyle yizlesmeye gotiirecektir. Bundan
korkan Eylil aday: terk ederek anakaraya geri doner. Fakat orada gegir-
digi bir trafik kazasi onun adada yasadidi bir ay1 unutmasiyla sonuglanir.
Adaya bunu hatirlamak igin dénen Eylil arkasinda biraktig: Tekin'in 61-
digint hatirlar. Bu filmde 6zellikle adaya gelen igin kimlikler arasinda
bir akig, kimliklerin sabitlenememe hali vardir. Yabanciy: tecriibe etme
olanagini veren tam da kimlige post-modern yaklasimdir. Filmde bu du-
rumu yaratan diger unsur ise hatirlama ve unutma pratigi olarak adanin
konumlaniginda yatmaktadir. Anakara aday: unutmanin, ada da kendini
hatirlamanin mekanidir. Adaya gelen Eylil kendi kimliginden siyrilarak,
adali oteki olmay: tecriibe ederken aniden kendini hatirlayacak ve ana-
karaya donecek, fakat anakarada gegirdigi kaza ile adada gegen bir ayin:
tamamen unutacak ve hatirlamak igin adaya geri dénecektir. Biitiin bu
hatirlama-unutma ikiligi iginde kimlikler arasi gegisler yasayacaktir. Bu
anlamiyla ada artik ne Yaban'daki gibi modernligi elestirir ne de Ada fil-
mindeki gibi modernlikten bireysel itopya ¢ikarir. Bu filmde ada artik
post-modern anlatiya, hayal ve gergegin i¢ ige gectigi bir kayg: alanina
mekanlik yapar. Bu minvalde Bi Kii¢iik Eyliil Meselesi iginde kodlanan kar-
sitliklar Tablo 3'teki gibi siralanabilir.

Bi Kiigiik Eylil Meselesi'nde ada ile temsil edilen erkek ne Yaban'da-
ki gibi saldirgan bir inzivaci ne de Ada filmdeki Gitopya arayan mutsuz
mubhaliftir. Bu filmde erkek zaten adalidir. Adadan bagka yasam bilmez
¢unkd hi¢ adadan ¢gikmamaistir, o ylizme bilmeyen bir adalidir. Anakara-
nin kadin formunda aday: ve adaliy1 kesfetme arzusu tamamen eglence
arayisindandir. Ada kagilan bir yer dedil eglenilen bir yerdir. Anakaraya
dontst iginde tasididi igin anlamlidir.
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Tablo 3
ADA ANAKARA
Erkek Kadin
Saflik g6z0 agiklik
Naif, duygusal Eglenceli, bencil
Hatirlama Unutma
Korku Kendine glven /cesaret
Az konusan Cok konusan
Akiskan Sabit

Bu Ug¢ filmde de adada olan erkek, anakaradan adaya gelen ve gelen
taraf oldugu i¢in gelme eylemine bagl olarak geldigi yere bazen eklem-
lenerek bazen o yeri degisime zorlayarak midahale eden taraf ise kadin
olarak temsil edilmistir. Erkek adaya, anakara genelde kadin formunda
gelir. Bu anakaradan gelen kadinin karsiti olarak konumlandirilan ada
ve erkek arasindaki huzursuz iligki diger karsithiklar ile birlikte okundu-
guna bir anlam dizgesi olugturur. Bu nedenle ada filmleri genelinde ama
bu ug film 6zelinde ada-anakara karsithg: disindaki diger karsitliklara
bakmak yerinde olacaktir.

Arzu ve Korku

Ada hem korkunun hem arzu ve hazzin i¢ ige gectigi, ikisinin ayriminda
duran ve birbirlerinin varligindan gii¢ alan bir karsitlik mekanidir. Bu
nedenle, sundugu olanaklarla, hem korkunun hem arzunun tanimlarini
tekrar yapan bir cografyadir. Yaban filminde, anakaray: temsil eden kadin
karakterin robinsonade yazininin 6zelliklerine bagh olarak 1ssiz bir adaya
bir sekilde —bu filmde yaban tarafindan kagirilarak- stiriiklenmis medeni
insanin hem bu vahsi doga hem de aday1 temsil eden Yaban karakteri kar-
sisindaki korkularini arzuya doéniistiirme sireci anlatinin temel omur-
gasini olusturur. Her ne kadar adaya ¢ok yakin ve cografi olarak benzer
bir yerde ada kosullarini anlayacak kadar uzun siire kamp yapmais olsalar
da, ¢irimis modernligin temsili olarak anlatida yer alan kadin adada
vahsi dogadan ¢ok korkacak, adanin Yaban igin kendine yeterli, gtiven-
likli, derli toplu yapisi ona disa kapaly, tirli tehlikelerle dolu, yirtici hay-
vanlarin ve vahsi doganin egemenligi altinda goértinecektir. Film adanin
kadin karakter agisindan gérinmez tehlikelerle dolu olmasi durumunu
hizli zoom in/out'larla, hizli gevrinme ve huzursuz kamera hareketleriyle
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destekleyecektir. Bu ada ile gevresinde kamp yapmis olma durumu fizik-
sel olarak bir farklilik gerektirmese de, adanin temsili bir mekéan olarak
anlatiya sundugu imkan bu farkliligin altini gizmektedir. Fakat bu vahsi
dogada korkulan gergeklesecek ve Alev bir yilan tarafindan sokulacaktir.
Zehri ¢ikarmak igin yilanin soktugu yeri emen Yaban, adeta Alevi buytk
bir hazza stiriikleyecek ve aralarindaki buzlar kirilacaktir. Yani korkulan
doga ayni zamanda arzuya vesile olacak, arzu ve korku birbirleriyle yeni-
den anlam bulacaktir. Vahsi doga korkusu hazza déntisecektir.

Ada filminde anakaradan gelen kadin igin ada hem kocasina duy-
dugu ask ve arzu nedeniyle korktugu ve 1srarla kagmak istedigi —¢linki
kocasiyla baglarini koparmak istemektedir- ama ayni zamanda kocasina
duydugu arzu ve 6zlem nedeniyle stirekli 6zledidi ve orada olmak istedigi
bir mekandir. Onun kocasina duydugu arzu adada olma korkusunu te-
melini olusturmaktadir. Bu filmde de korkulan sey gerceklesecek ve ada
uzun slre sonra ilk defa ¢ift arasinda gergeklesecek fiziksel yakinlagma-
nin ve hazzin mekani olacaktir. Kadin adadan ayrilirken bindigi vapurdan
adaya uzun uzun bakacak ve adaya donmek ister gibi dne atilacak fakat
araya giren deniz adanin cografi zorunlulugu olarak onu engelleyecektir.
Deniz aday1 anakaradan koruyan bariyer gibi igslev gérecektir.

Bi Kiigiik Eyliil Meselesi filminde ada kisinin kendiyle, kendi doga-
siyla karsilasma mekani olarak korku ve arzuyu ayni anda tasir. Anakara-
dan gelen kadinin adali naif gence "buray: senin géziinle gérmek istiyorum,
senin gérdiigin seyi gérmek istiyorum” diyerek otekiligi tecriibe etme ar-
zusu, kendindeki degisimleri fark ettikten sonra korkuya dontsiir. Adal
olmak onun korkuya doéntigsen arzusudur. Ciinki o mekan: sadece tec-
ribe etmez, bir sire sonra mekanin aracilig: ile diginmeye baglar. Bu
da onda dinamik déntisiimlere yol agar. Farkli bir hayatin fragmanini o
adada yasayan anakarali igin ada mekan: otekilige agilan gegit iglevi go-
rir. Her ne kadar baglarda bu tecriibe ve eylem alani olan adadan keyif
alsa da anakarali, yeni kendiyle aynada karsilagsacak ve kendine haz ve-
ren oOtekiliginden korkarak aday: ve adali agkini birakacaktir. Ada her g
filmde de arzu ve korku arasindaki siniri bulaniklastirarak birbirlerine
karigmalarini saglar.

Tanidik ve Yabanci

Adanin karsilagma imkani sundugu diger bir karsitlik ise tanimak ve ya-
banc: olmaktir. Ada hem tanidik hem de yabanci olanin arasinda duran
esik bir mekandir. Kegfedilmesinin fiziki olarak anakaraya oranla daha
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kolay olmasi -kiyidan ylrimeye bagladiginizda bir miiddet sonra basla-
diginiz yere geri dénersiniz- ve anakaraya yaptidi referanslarla tanidik
olan unsurlardan olusmasi —toprak, su, agag, vb.- nedeniyle tanidik olan
ada mekani, asla tam bilinemeyecek olmasindan dolay1 adali olmayan
herkes igin yabancilik mekanidir da ayni zamanda. Ada bu nedenle mug-
lakligin mekanidir: hem yepyeni bir yer, hem de aligilmis olanin tanimla-
riyla anlasilabilecek tanidik bir yer.

Bu tanidiklik ve yabancilik durumu, segilen filmlerde hem cografi
hem de duygusal olarak anlatiya eklemlenir. Yaban filminde bildigi bir
mekanda hareket ediyormus gibi kagmaya galisan, Yaban'in uyarilarina
kulak asmayan anakarali ugurumdan diigsmekten son anda kurtulacaktir.
Yaban'a sakatlandiginda yardim etmek isteyecek fakat adadan ¢ikmay:
yaninda Yaban olmadan beceremeyecektir. Ada her ne kadar digsaridan
gelenin bildigi bir yer gibi goriinse de, adalilar anakaradan gelene giz-
ledikleri guizelliklerini gosterecek ve bu yolla anakara ve ada arasindaki
iktidar iligkisi adali lehine bozulacaktir. Ornegin Bi Kiigiik Eyliil Mesele-
si'nde yasama ve yasamaya dair bilgi ve beceresiyle adaliya kars: tistin-
lik kuran anakarali adanin hig bilinmeyen koylarini ve tepelerini adal
sayesinde gorecek ve ada hakkinda her seyi bildigini distintp higbir seyi
bilmedigini itiraf edecektir. Boylece aslinda hep uisten baktig: adaliya
hayran kalacaktir.

Ada, bu filmlerde ayn1 zamanda bilinen tatlari, duygular: bilinme-
yen form ve bigimlerde anakaradan gelenlere sunar. Hemen hemen her
filmde adada degisik tatlar tatmanin, degisik hava gartlarina maruz kal-
manin, degisik insanlar tanimanin anakaralilar izerinde yarattig: degi-
simden bahsedilir. Asla regel yemedigini séyleyen anakarali Eylal, Bi Kii-
¢lik Eylil Meselesi'nde adaya 6zgu gesit gesit regelleri yiyecek ve adada da-
mak tadinin degistiginden bahsedecektir. Yaban filminde ana karali “asla
yemem" dedigi hayvan etlerini bliyiik bir igtahla yiyecek ve hatta bir stire
sonra kendisi de bu tip yemekler yapmaya baslayacaktir. Aslinda bu sah-
nelerin altinda egzotik ada literatiiriniin etkilerini saptamak mtmkin-
dir. Ada hem tanidik hem yabanci olan yaniyla birgok egzotik fanteziye
uyarlanan bir mekén olarak karsimiza dinya edebiyatinda farkli érnek-
leriyle gikmaktadir. Egzotik olmanin alt1 degisik tatlar, degisik insanlar,
degisik hava kosullari, koku ve cinsellikle cisimlendirilir. Bu filmlerde de
tanidik ve yabanci olmayi birlikte tasiyan egzotiklik vurgusu degisik tat-
larla filmlerin anlam dizgesine katilmigtir.
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Inziva ve Eglence

Ada hem inziva hem eglence mekani olarak da aradadir. Disa kapalilik,
kendiyle sinirlandirilmiglik, duragan zaman bigimiyle anakaranin tret-
tigi soylemsel pratiklerin uzaginda hatta gogu zaman karsisinda bir
mekan pratigi olarak distuntlir. Bu nedenle de inziva mekan olarak dii-
stintlegelmistir. Adanin izole olarak kabul edilen cografi durumu insana
ana rahmini hatirlatir. Insanin yasam déngiisiine basladig anne karni ve
embriyo glivenli, sinirlar: belli bir suyun igindeki adaya benzetilebilir. Bu
nedenledir ki adanin insanda ana rahmine siginma hissi yarattig: iddia
edilebilir. Adanin bu izole ve glivenli sinirlilik hali anakaranin kars: séy-
lemi olarak kisiye inziva icin olanaklar sunar. Ada inzivaya geleni korur,
kollar, sahip ¢ikar. Ama ada ayni zamanda 0Otekiligi tecriibe etme olana-
g1 sundugdu igin de gesitli eglence fantezilerinin mekani olarak tasavvur
edilmistir. Segilen filmler bu iki halin; eglence ve inziva halinin karsilag-
masindan dogan gerilim Gzerine kurulmustur. Anlat: yapisi, Yaban fil-
minde inzivada olan Yaban'in edlenmeye gelen anakarali Alev ile Bi Kiigtik
Eyliil Meselesi'nde kendi kiigik diinyasinda yasayan Tek'in, aday: tirla
maceralarin mekani olarak goren Eylil ile Ada filminde kapitalist sanat
anlayigindan kagan ressamin, adaya gelen esi Eser ile karsilagsmasindan
dogan gerilim tizerine kurulur. Adaya aslinda eglenmeye gelen icin ada
oyki ilerledikge bir inziva mekanina, inzivada olan igin ise ada geride
isteyerek ya da istemeyerek digladigi yasamsal hazlar: pratik etmenin,
yani eglenmenin mekanina déniistir. Tabi bu noktada inzivaya gekilerek
anakaranin sorunlarindan kaganlarin erkek, adaya eglenmeye gelenlerin
de kadin olmasi tartigmaya bagka bir derinlik katacaktir. Patriarkal, kapi-
talist, modern toplumun elestirisi ancak erkekler tarafindan dile getirilir
bu filmlerde. Bu filmlerde eglenmek isteyen kadinlarin miidahalelerin-
den zarar goren erkekler olur. Yaban'in bacad: kesilir, Tek filmin sonun-
da olur. Bu ada edebiyatinda sikga karsimiza ¢ikan unsurlardan biridir.
Aslhinda ozellikle ortagag Hristiyan edebiyatinda adanin cennetin meta-
foru olarak kullanilmasinin yarattigi yazinsal gelenege dayanmaktadir.
Bu durumda bu filmlerdeki erkekler Adem, onlar: cennetten yani adadan
kovdurtan ve onlara zarar veren kadinlar ise Havva olarak diigtiniilebilir.

Diizen ve Duizensizlik

Bu ikilikler ve karsitliklarin karsilasmasindan dolay: ada dizen ve da-
zensizligin ortak mekani olur. Adanin tim mekanlarda oldugu gibi kendi
iginde bir diizeni vardir ama kargisiyla karsilagsma adadaki diizeni taraf-
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lar adina bozar. Karsitliklar varliklarinin altini anca kars: olduklar: seyle
karsilasmalarinda gizerler. Bu nedenle karsilagma anlarina sonugta ta-
mimlarin tekrar yapilandirildig: bir dizensizlik hali eslik eder. Ne adaya
gelenin ne de adada anakaraliyla kargilasan adalinin diizeni sabit kalacak
ve yeni bir diizen fazi bulunana kadar diizensizlik diizenin yerini alacak-
tir. Anakaranin tim hukuki, ekonomik ve resmi kiltiirel sistemi kisa bir
stireligine dagilacak, altiist olacak ve yerini diizensizligin rastgeleligine
birakacaktir. Ornegin Yaban filminde anakaradan kagirilan kadin 'bana
béyle davranamazsin, beni burada alikoymazsin’ dediginde Yaban 'burada
bana kim mani olacak’ diye cevap verir. Orasi yani ada hukukun ve siste-
min elinin degemedigi bir diizensizlik alani olarak tarif edilir. Ada disip-
line edilmemis norm dis1 bir yap: sunar.

Kisacasi ada bu filmlerde akis igcinde olan bir mekan olarak su-
nulur. Hazdan korkuya, inzivadan eglenceye, tanigikliktan yabanciliga,
dizenden diizensizlige stirekli bir akig halindedir. Zaten Hay'e gore kiy1
¢izgisi, "adanin kultiirel ve biyolojik biitinligiintiin zaman igerisinde ko-
runmasini saglayan bir bariyer degil, adanin daha biiyiik ve sinirlar: gide-
rek belirsizlegen diinyayla birlegerek, etkilesime girdigi 'kaygan bir esik,,
hareketli, akigkan ya da gegirgen bir sinirdir” (2009, s. 7). Bu esik hali
adanin anakara gibi tanimlanip kontrol edilmesinin éniind tikar. Béylece
ada farkli toplumsal iligkilerin kurulabilecedi alternatif bir mekan olarak
kalmaz ayni zamanda anlamli sayilabilecek deneyimlere olanak saglar.
Eger kimliklerin ve eylemlerin toplumsal olarak kurgulanmig mekanlar-
da gomilt olduklarini kabul edersek, ada bu gomula kimliklerin birbirle-
riyle disipline edilmemig bir mekénda karsilagmalarina olanak saglar. Bu
ikili karsitliklarin karsilagsmas: da kategorilerin kendisini sorgulanabilir
hale getirmektedir. Segilmis bu li¢ filmde de akig halindeki ada mekéani-
nin anlatiya sundugu olanaklari ikiliklerin karsilikh etkilesimleri izerin-
den okumak mimkinddr.

Yukarida bahsi gegtigi tizere Yaban filmi robinsonade, Ada filmi
Utopya, Bi Kiiglik Eyliil Meselesi egzotik ada anlatilarindan izler tasir.
Yaban filminin anlatisy, Yaban karakterinin dénemin modernlesmenin
toplumsal ruh halleri izerinde yarattid: istikrarsizliga kars: aday: ken-
dine siper etmesi izerine kuruludur. Filmin ¢atigsmasi vahsi dogada tim
modernlesme sancilarindan uzakta kurulan yasaminda Yaban'in, kagti-
g1 modern suretlerle kendi siperinde -yani adasinda- kargilagsmasindan
dogmaktadir. Yaban'in bu karsilagsmasi kiltiir ve doganin karsilagmasi-
dir. Ada filminde ada Gitopyay: andiran bir temsilde mutsuz bir muhalifin
bireysel kagig yeridir. Artik ada Yaban'daki gibi kiiltiirtin ve medeniyetin
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kargisindaki vahsi bir doga olarak degil, bireyin ¢gikmak istedigi toplum-
sal carkin disinda bir yermis, sanki oraya gidince daha iyi bir diinya dii-
zenin igine giriyormus gibi anlatilir. Orada kars: karsiya gelen kiiltir ve
doga degil, kiltirin baska formlaridir. Bi Kiiglik Eyliil Meselesinde ada
egzotik ada anlatilarina yaklasir ve degisik insanlarin, tatlarin, kokularin,
hava sartlarinin oldugu kisinin kendi otekisiyle karsilagsma olanaginin
oldugu eglenme mekani olarak tasvir edilir. Artik adaya giden ana karali
zorunluluktan ya da kacistan degil sadece eglenmek i¢in, geri donecegini
bilerek gider.

Sonug

Ada ne oldugundan ¢ok ne olmadi§: —anakara olmama, deniz olmama-—
ile anlam bulan ve bu nedenle de stirekli olarak karsitlarinin sesine ih-
tiyag duyan, kendi anlam dizgesi igin kendi olmayana ¢agrida bulunan,
kaltlr ve cografya arasindaki iligkiyi de bu yolla goruntr kilan bir mekan-
dir. Hem bir siginak hem de amansiz bir kesif ve yalnizlik alanidir. Hem
igeriye hem disariya kagisin arzusunu sunan ama bu arzuyu cografi ne-
denlerden dolay1 engelleyerek ayni zamanda korkuya déniistiiren sabit
olmayan ikilikler mekanidir. Hem tanidik hem yabanci, hem merkez hem
tasra, hem biz hem 6teki yani melez bir kiiltiirel cografya alanidir. Bu
nedenledir ki ada ytklendigi onca anlamla insanin yarattid: erisilebilen
kiiltiirel irinler iginde anlatilara kimlik, yon ve ruh veren bir mekandir.

Turkiye sinemas: adalar bakimindan zengin bir tilke sinemasi ola-
rak, farkli ada mekanlarini gorsel ozellikleri ve metaforik anlamlar: agi-
sindan filmlerde kullanmisgtir. Bu galismada Turkiye sinemasindaki ada
filmleri tematik olarak kodlanmig ve Turkiye sinemasinda adanin dort
temel duygu, durum ya da olugsa mekan olmak igin anlatiya katildig: sap-
tanmuistir. Bunlar sirasiyla sikismiglik, kisitlanmistik mekani olarak ada;
siginma mekan: olarak ikinci yasam sansi sunan ada; etnik meselelerin
mekani olarak ada; ve son olarak da yerellikleri ve dogal giizellikleri koru-
ma becerisinden dolay: eglence ve 6tekilik mekani olarak adadr.

Bu galismada etnik meselelerin mekani olarak ada tartigsmasinin
dayanacagi kuramsal gerceve farkli oldugu igin disarida birakilmig ve di-
ger Ug¢ tematik durum igin secilen g film sdylem analiziyle analiz edil-
migtir. Bu analiz sonucunda ada ve anakara karsitliklar: simiflandirilmisg
ve donemin siyasal, kiiltiirel ve sosyal yapist baglaminda bu karsitliklar
tartigilmistir. Sonug olarak ada filmlerinde filmin gekildigi dénemlerdeki
gerilim, korku ve arzularindan dogan bélinmiis toplumsal kimliklerin bu
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ada anakara karsithidi ile gorsellestirildigi tespit edilmigtir. Bu bélinmiis-
lik Yaban filminde o dénemin modern olan ile modern olmayan unsurlar
ve modernite ekseninde, Ada filminde yeni sag neoliberal politikalarin
dayattidi piyasa degerleri ve limpen burjuva siniflarin yagsam tarzlar:
uzerinden, Bi Kii¢iik Eylil Meselesi'nde son dénem Turkiye'sinde 6teki ola-
rak gorileni haz igin metalagtiran kiiresel kapitalizmin hazci pratigi ve
tiketim kiltlird ile, hatirlama ve unutma deneyimleri izerinden gercgek
ve hayalin i¢ ice gectigi postmodern bir kayg: ekseninde tasarlanmigtir.
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