Ramazan Dikmen’in Hikayeleri ve
Modern DUnyanin Ogutuculugune

Itiraz

Sikrii Can BALTA

0z
Yagamin temel egilimlerinden biri, insanin kendini, muhitini ve yer-
kiireyi anlamlandirma girigimidir. Bazi zimreler ise taniyr koymakla
yetinmeyerek kendi bulgularini kamuyla veya okurla paylagsmay: ter-
cih eder. Bu baglamda her 6zgin goris, hali hazirdaki tezlere anti-
tez olma potansiyeli tasimaktadir. Moderniteye muhalif bir ¢izgide ve
elestirel yaklagimlarla hikéye kaleme alan Ramazan Dikmen, gelenek-
sel doktrinlerden ve kadim bilingten yana bir yaklagim i¢indedir. O,
tilke ve diinya ol¢eginde yasanmakta olan medeniyet krizini tim ¢ip-
lakligiyla metinlerine yansitmaya gayret ederken sahip oldugu duygu
yikli soylemle bireyin salt rasyonel akilla ve faydaci tavirla yaratilig
melekelerinden yoksun kalacagini disiinmektedir. Akil, ancak sezgi,
biling, hassasiyet ve merhametle insan yasamina deger katabilir. Aksi
takdirde modernizm ve sermaye, ¢cagdas insani alenen tehdit eden bir
urdan farksizdir. Dolayisiyla tahakkuk etmekte olan zamanin kéticul
ve netameli ruhuna getirilecek itiraz, kaginilmaz olacaktir. Ramazan
Dikmen’in hikayeleri bu yontiyle birer hesaplasma metnidir. Bu he-
saplagmalar bireysellige de toplumsalliga da agiktir. Dikmen, ihtiyaca
gore ironik tsluba bagvurabildigi gibi dolaysiz anlatma ve gésterme
becerilerinden de yararlanmigtir. Kahramanlarin hatri sayilir bir mik-
tart isimsizdir. Nitekim kimlik ve durug, isimden 6nce gelir. Yazar,
tarkli yapisal denemelerde ve tegebbiislerde bulunur. Bilindik, standart
olgtlerin yaninda yeni ve alternatif bi¢cim modelleri sunar. Ramazan
Dikmen’in hikayelerinde yiikli miktarda ve ¢aresiz bir karamsarlik
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héli olmadig: gibi romantik olgularla bezeli bir dinya tasavvuru da
mevcut degildir. Insanoglu ve yeryiizi, farkli kanallarla miitemadiyen
istila halindedir. Cekilen ve ¢ekilmekte olan aci ve istiraplar Gtelenir
fakat unutturulmaz, bilhassa hatirlatilir. Bu dogrultuda kisiye dayanak
olan insani normlar devreye girer. Yanyana ve temas halindeki iki insan
birbirini ¢uritebildigi gibi diriltebilir de. Dostluklar: inga eden husus,
mezkir diriligler ve ¢ikarsiz etkilesim halleridir. Yapic: ve 1slah edici
misterek temenniler, Ramazan Dikmen’in hikéyelerindeki olay orgii-
stine yon verir. Ramazan Dikmen'e gére performans toplumu, kanaatin
geri planda kalmasina zemin hazirlar. Tlaveten kargasa ve kaos dninda
insan1 teskin eden, 6zel ugras ve ihtimamla migahhas bir karaktere
biirlinen “yuva’larin apartlara evrimi kayg verici boyutlardadir. Ancak
yeryiiziindeki ideal ve ilkeli tiplemelerin varlifi, esya ve mekanin yiti-
rilmesine set ¢cekecektir.

Bu ¢alisma, Ramazan Dikmen’in hikéyelerindeki insani ve kiltirel
yozlagmanin farkli boyutlarina deginmeyi hedeflemektedir. Ayrica ko-
lektif hafizanin unutma tehlikesi yasadigi, kugatici niteligiyle daima
evrensellesme temayiili gosteren ulvi degerler de irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ramazan Dikmen, hikiye, modernizm, bilin,
hafiza, itiraz.
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Ramazan Dikmen’s Stories and an Objection to Modern World’s Grinding
ABSTRACT

One of lifes’s basic tendencies is, that man explains himself the meaning
of his being, his neighborhood and the meaning of the globe. Some-
body are not content with just making diagnosis and so they prefer to
share their results with the public and the reader. In this context, every
unique opinion has a potential for being an antithesis to present thesises.
Ramazan Dikmen, who indites stories with a critical approach against
the modernity, shows an attitude for traditional doctrine and ancient
awareness up. He tries starkly to reflect in his textes the civilization’s
crises, which happened on the country’s and world’s scale. With his
emotional way of expression, he thinks that a person, just concentrated
on rational mind and pragmatism, will be lack of the resons for his ex-
istence. Mind can just enrich a man’s life with intuition, consciousness,
sensibility and mercy. Otherwise modernity and capital are alike a tu-
mor, threating apparently the modern man. So, it will become unavoid-
able to object for the malicious and ominous ghost of the time, which is
realizable. On that sense, Ramazan Dikmen’s stories are textes of clear-
ance. This clearances are on individualism and collectivism. If it’s nec-
essary, Dikmen applies on ironic tongue and benefits on explicitations
and direct showing abilities. A remarkable amount of the characters are
nameless. Thus, identity and attitude comes before name. The author
tries different structural enterprises. Beside the known, standart meas-
ures he offers alternative styles. In Ramazan Dikmen’s stories does the
substantial amount and desperate pessimistic mood not exist; as like as
an imagination of the world notated with romantic facts is unavailable.
Humanity and earth are always in temper of occupation. The suffering
and pain are deferred but aren’t caused to forget, they are especially re-
minded. According to that, humane norms, which are like the ground
to a person, step in. Two person, which are side-by-side and in con-
tact, can demolish but also resurrect each other. The aspect, that builds
friendships, is aforesaid resurrect and interaction without profitless. The
requests, which are constructive and reformatory, are collimating for the
plot in Ramazan Dikmen’s stories. In Ramazan Dikmen’s opinion, the
society of performance sets ground for the satisfaction’s recede into the
background. Farhter is the evolution of “homes” with a nice and con-
crete character, that calm any person in case of any chaos, into “aparts”is
worrisome. But the existence of ideal and principled typing on the earth
can barricade losts of wares and places.

"This work aimes to mention the different aspects of humanitarian and
cultural devolution in Ramazan Dikmen’s stories. Also divine values,
always tended with their encircling quality to become universal, which
are under the threat for oblivion by the collective memory, are studied.

Keywords: Ramazan Dikmen, story, modernity, consciousness,
memory, objection.
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Giris

956 yilinda Balikesir/Dursunbeyde diinyaya gelen Ramazan Dikmen,

Tirk edebiyatinin, en velud dénemindeyken, erken yasta hayatini kay-
betmis (1977) sanatgilarindandir. Hikéye, glinlik, deneme ve geviri tirtinde
yazilar nesreden Dikmen, hikayeci kimligiyle 6n plandadur. Ik hikayesi, 1974
yilinda Aksam gazetesinde yayimlanmugstir, Iki hikdye kitabindan biri olan
Kyrya Vuranlar 1996, Afife Ablanin Incileri ise 1997 yilinda basilmustir. Bu
hikayeler, 2006 yilinda, Hece Yayinlar: tarafindan Mubayyer (Biitin Oykiiler)
ad1 altinda tek bir kitapta okura sunulmustur.

Yazma hususunda derin bir hassasiyet tagtyan Ramazan Dikmen, asir1 6zeni
nedeniyle yazilarini seyrek yayimlamayi tercih etmistir (Lekesiz 2017: 157).
Yazma eyleminin disiplin gerektiren bir is¢ilik Grtini oldugunu dustinse de,

hikayelerinin ¢ogu zaman, irticalen tesekkiil ettigini vurgulamadan ge¢mez:

“Benim hikéyelerim, bir anlamda kendi kendini yazan hikayelerdir.
Onceden 6lciiliip bigilen bir sekilde kurgulanmus, planlanmis
hikayeler degildir. Dolayisiyla daha 6nceden belli olmayan, ama
yazarak ulagilan bir maceray: igerir.” (Dikmen 2016: 75)

Dikmen'e gore hikayelere hayat veren etmenler, herhangi bir gérintiniin veya
kiigiik bir olayin hikéyecide agiga ¢ikaracag: bir kivileimdan ibaret olabilmek-
tedir. Hikayelerine oturmus genel niteliklerden biri, yapisal olarak kisa ctimle
diizenini tercih etmesidir. Halihazirdaki bu tir kisa ciimleler, metne i¢ ahenk
katarken olay 6rgiisiiniin akici bir suretle seyretmesine imkan tanir. Sanat-
¢inin hikéyelerine sinen genel bir husus da, tematik baghk farklilik arz etse
de tizerinde 1srarct oldugu zarif islubudur. Fakat tslubundaki zarafet, olay
orgiisindeki kavgaciligi ve giir sesliligi de bastirmamaktadir. “Bunun yaninda
belki en 6nemli yon, yasanan i¢ gelisme, ruhi seyirdir. Sanki hikyecinin yaga-

dig1 bir stilik s6z konusudur” (Kahraman, 1997: 36).

Ramazan Dikmen, Kaytlar dergisinin Kasim 1992 tarihli 25.sayisinda hikéaye
tzerine tagidig1 gorislerine yer vermistir. Ona gore sanatsal islevi bakimindan
iki tiir hikéye vardur:

1-) Yalniz sanat i¢in, sanatin isterlerini daima 6nde tutarak yazilmis hikéye.

2-) Yazarinin digiincelerine terciiman olma islevi tistlenmis, bu yonde mesaj

vermeye adanmus, tezli hikaye.
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Hikaye gibi tahkiyeli metinlerle rapor ya da roportaj arasindaki en buyiik
fark, “insan” unsurunun goz ardi edilmeyerek mimkiin oldugunca yakin pla-
na inilmesidir. Dolayisiyla hikayede kisilere ve ¢evrelerine daha yakindan ba-
kilir. Bunun igin tasvirler yapilir, portreler ¢izilir, ayrintilara, olaylar arasinda
sebep sonug iligkilerine inilir. Sonra kigilerin i¢ dinyalarina girilir, onlarin
distinceleri, hayalleri, sevingleri, 6fkeleri, heyecanlar: anlatilir (Dikmen 2016:
63). Dikmen, hikayede zihinsel bir isleyis oldugunu ve bu isleyisin tamamlan-
mus yekpareligi inga ettigini disinmektedir.

Sanatgi, orta sinifin bagindan gegen bir gliniini, tim sadeligiyle betimlemeye
gayret eder. Durakta otobiis bekleyen, sonu gelmeyen taksitlerden bunalan, say-
gin bir hiizlin sahibi, seviyeli ve platonik aska gark olmus insan tiplerine Dikmen,
hikéyelerinde yer verir. Bunlar haricinde, idealize ettigi tiplemeler de mevcuttur.
Ornegin “Sir” hikéyesinde, kisiler arasinda gegen konusmada bir ilkokul 6gretme-
ninin su sézleri, tagidig1 meslegin kutsiyetini gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Evet, zor olmasina zor tabi. Ama ben ¢ok seviyorum. Serefli,
kutsal bir meslek. Gergi parast az ama. Cunki bugtiniin ki¢ik-
leri, yarinin biytikleri demisler. Gelecegin doktorlarina, mithen-
dislerine, devlet adamlarina buginden hizmet etmek, onlarin
yetismesine katkida bulunmak, hani manevi bakimdan buyiik
bir mutluluk veriyor insana.” (Dikmen 2015: 100)

Dikmen’in, bu tir tiplemeleri nicelik olarak vasat bir haldedir. Fakat
hikéyelerindeki en kavi unsurlardan biri, okurun, degerini her dénem muhafaza
edecek olan ideal, kaliteli insan tiplerinin var olacagina dair kanaat tagimasi-
dir. Bu insan tasavvuru, mekanik 6gelerle ¢evrelenmis, cihazlarin, ideolojilerin
yahut dogmatik olusumlarin tahakkimu altinda olanlarin aksine; hiir, vicdan
sahibi ve hikmetli kisilerdir. Sanat¢inin hikéyelerinde Anadolu ruhunu yansi-
tan simge ve degerlerin yer almasinin yani sira dénemin bulugsma mekén: ola-
rak pastaneler 6zellikle tercih edilir. Dahas: anlatic1 ve kahramanlar nazarinda
olumlu ¢agrigimlar yapan, giinimizde belirli bir sinifa yahut sosyal tabakaya
mahsus olmaktan siyrilip genisleyen cay ve ¢ayevleri de nadir refiklerdendir.

Mazi ve ani, Ramazan Dikmen i¢in anahtar sézcikler olsa da yazar, giin-
demin ve sosyal hayatin siki takipgisidir. Nitekim yayimlanmig hikayelerin
yazilma tarihleri 1979 ila 1996 yillar: arasini kapsamaktadir. Bu on yedi yil-
lik siire zarfinda, Tiirkiye ve diinya 6l¢eginde meydana gelen ve Dikmen’in
hikayelerinde tizerinde defaatle durdugu, dikkat ¢ektigi, sorguladig: ve eleg-
tirdigi siyasi infial ve olaylar kabaca su sekildedir:
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Tarih Olay Hikayedeki Yansimasi Hikaye Adi1 ve Tarihi

1978 Iran Devrimi Durum Degerlendirmesi “Sonrasi” (1982)
Sovyet Rusya'nin . « N

1979 L Isgal Protestosu Yavuz” (1980)
Afganistan’t Isgali

“Kartpostal” (1979)
“Bir Aksam Igin On
Calisma” (1981)

Ogrenci Catigmalari ve

1980 12 Eyldl Darbesi Sokaga Cikma Yasag:

1980 Iran-Trak Savagt | Durum Degerlendirmesi “Sonras1” (1982)

‘froni, Ramazan Dikmen hikayelerinde mithim bir meseledir. Ramazan
Dikmen'in hemen her hikéyesinde ironi bir sekilde yer alir ancak “Yavuz”
(1980), “Defter” (1990), “Odiil Toreni” (1991) hikayelerinde ironi, hikdyelerin
adeta 6znesi kilinmigtir” (Lekesiz, 2017: 158). Dikmen’in kahramanlari, ek-
seriyetle 6zel bir isim de tagimaz. Bu durum, yazarin bilingli bir tercihi de-
gildir. Nitekim yazarin ifadesiyle aslolan, kahramanlarin namini 6ne ¢ikar-
maktan Ote; onlarin i¢ dlinyalarina inebilme ayricaligini tagitmaktir (Dikmen
2016: 76). Mevzubahis hikayelerdeki s6zciik dizini ise oldukga karakteristik
bir yapidadir. Yazarin kurguya dair gésterdigi ihtimam, s6zciik ve fiil se¢imi-
ne de intikal eder. Bu ifade bi¢imleri, dolasimda olanlarin yan: sira ekstrem
isim, sifat ve fiillerden meydana gelmektedir. “Avurt, yegni, esrik, kunt, siire-
gen, ismar etmek, kaykilmak, sembiyoz, yasmakli, partal, izbe, sivgin, uckun,
tavsimak, irgalanmak” benzeri ¢arpici ifadeler, akla ilk gelenlerdir.

Gelenek, Ramazan Dikmen’in hikéyelerindeki izlekler tizerinde ana etmen-
dir. Entelektiiel diizlemde bin yillik bir birikime sahip Tiirk-Islam gelene-
gi, cagdast oldugu cemiyetin muayyen kesimleri tarafindan géz ardi edi-
len bir unsur olarak goriilse de yazar i¢in halen islek bir kaynaktir. Haliyle
hikayelerindeki agk, hiziin, yalnizlik ve ayrilik izleklerinin temel dayanagi, bu
“ana ¢izgi’dir. “Peygamber sevgisi, platonik sevda, fena duygusu, hamd, stikiir,
tevekkiil, ebedi hayata mutlu bir dogus olarak inanilan 6lim, agk sarhoslugu,
hiiziin, hasret, gurbet ve cile, ele alig bicimleri ¢agdan ¢aga farklilik arz etse
de degismeyen izleklerdir” (Dikmen 2016: 14). Bu baglamda inang unsuru da
yazar i¢in mihim bir meseledir. “Giinah” hikéyesinde, bunalt1 yagsayan bagkisi
(ben anlatic1) ile yakin dostu Vedat arasinda gecen konugmada, nasihat ve
inang icerikli cimleler bulunmaktadir:
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- Sorma Vedatcigim, bugiinler cok bunaliyorum.

- Kardesim, inanan insan nasil bunalr, dogrusu bunu pek anlayamiyorum.

(s.125)

“Aglama Giincesi” hikdyesinde ise yazar i¢in tinlemli bir mesele olan inang
unsuru, sarfedilen s6zlerle adeta bir manifesto niteligi tagimaktadur:

“...ad1 ne olursa olsun batil bir yasama bi¢iminin triinleriyle beslenmeye ¢a-
lismak, yalnizca yaralarimizi azdiriyor bizim...Acilarimiz yon verecek umut-
larimiza...Yikilacagiz, yikilacagiz ki ayagimiz suya ersin, salt glivenin, salt
umudun yalniz Allah’a oldugunu anlayabilelim.” (s.131-132)

»  «

“Gegende”, “Yavuz”, “Muhayyer” hikayelerinde ve sair metinlerin ¢ogunda
dogrudan Islam’la bagdagan tilkii deger ve simgelerin varligindan bahsetmek
de miimkiindjir.

Miizik ve Seslerin Simgesel Varlig:

“Cok insan anlryamaz eski miisikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.”

Yahya Kemal

Musiki, insan ruhunun derin hislerini alelade dilden daha iyi anlatir. Onda
ulvi alemlere yiikselten bir kudret vardir (Kaplan 2012: 208). Nagme iceren
bu kudret, Ramazan Dikmen hikayelerinde bir hayli faaldir. Mliizige, yakin bir
alaka besleyen yazar, miizik terimlerine, miizik makamlarina ve radyo fasilla-
rina bizatihi deginir. Mlizik tiirleri i¢inde klasik Tiirk musikisinin 6zel bir yeri
vardir. Nitekim Hiiseyni makaminin inici bigimi olan ve Arapgada “begeniye
birakilmis, serbest” (Teymur 2010: 80) anlamindaki Muhayyer, Dikmen'in
hikaye isimlerinden birine kaynaklik etmesinin yan: sira toplu hikéye kitabi-
nin da adidir. Toplu hikaye kitabinin ilk hikéyesi olan “Muhayyer’de, musiki
unsurlari, olay 6rgiisiiniin bir nevi ilham kaynagidir. 1990 yilinda Kay:tlar
dergisinde yayimlanan bu hikayenin giris ctimlesi, dogrudan Turk musikisi
makamlarina iliskindir: “r#1k radyoda fasillar calmvyor. Ne mubayyer, ne hicaz,
ne ugsak” (s.9). Tasavvuf ogretileriyle, utanmanin erdemiyle, aile mefhumuy-
la, miizik Gzerinden sarfedilen hayiflanma ve sikayet giidisiiyle destekli s6z
konusu hikiye, hususi bir isim tagimayan ve “mifti kizi” sifatiyla tanitilan
geng bir kadinin etrafinda sekillenir. Ozel ilgi ve yeteneginin etkisiyle lise
yillarinda cemiyet korosuna istirak eden gen¢ kadinin mizikle olan istigali,
hikaye boyunca devam eder. Olay 6rgiisiiniin ikinci boliimd, yillar sonrasina
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uzanir. Birtakim ihtiraslarindan dolay1 kendisi gibi musikisinas ve solist olan
Turan’la ortak bir yasam kuramayan karakter, kiitiphanenin 1ssizlifina ve
miinzeviligine siginirken miizik enstriimanlariyla da depresen ruhunu telkin
etme ugragindadir. Ikinci ve son boliimde s6z, ben anlaticiya evrilir. Gozlemi
yapan, hikdyenin odagindaki kadinin evine misafir olan birinci tekil sahsin

kendisidir:

“Fotografin solunda biiylik¢e bir ud ve kemenge asili. Yemekten sonra beni
kirmiyor. Udu duvardan indiriyor. Mizrapla bir siire gelisigtizel vuruyor tel-
lere. Sonra calmaya basliyor. Ince, igten bir segih. Evet. Bende kalan gériin-
tulerinden biri daha. Kucaginda udu, bagt yana egik. Gozleri kapali. Tellerin

tstiinde donmus eli, sonsuz bir taksimde geziniyor” (s.25).

Miizigin, duraganligi coskunluga eristiren bir mekanizma olmasinin yani sira
Ramazan Dikmen nazarinda Tirk miziginin ¢agristirict 6zelligi de vardir.
Ayrica musiki, heniiz yazmaya baglamadan 6nce hikayeye yerlestirecegi epi-
zotlar1 kendine ilham etmektedir (Dikmen 2016: 77). Yazar, “Muhayyer”i
kaleme alirken yurtdisinda bulunmasindan 6tiirt ¢ektigi Anadolu ve musiki
hasretini radyodan dinledikleri Tirk miizikleriyle yatigtirmaya ¢alistigini da
ilave eder. Dikmen’in “Muhayyer’de gecen “Eski sarkilar belli ki onu uzak
hatiralara yolluyordu” (s.26) climlesi, bir nevi soz konusu sabitenin edebi diiz-
lemdeki ispat: ve tanigudur.

Radyo, sosyolojik agidan ve insan psikolojisi agisindan gurbetle daima bagda-
san bir cihaz olarak telakki edilir. Giniimiiz dinyasinda televizyon ve bilhas-
sa internet, kitle iletisim hususunda ntfuz sahibi olsa da bu iki giiclin, rad-
yonun etki ve yayilimciligini tam anlamiyla bastiramadig: gorilir. Bu haliyle
radyo halen, sehirdeki ve tagradaki insanin ses dalgalarindan miitesekkil ulag:
konumundadir. Ramazan Dikmen hikéyelerinde acar simgelerin baginda ge-
len radyo, ¢ogu hikéyede kendine yer bulur. Islevselligi itibariyle bu miikerrer
simgede vatan hasreti, modernizme karg1 gosterilen bilingli mukavemet ve
merak unsuru benzeri duygular meveuttur. Ilaveten olay 6rgiisii icinde durum
degerlendirmesi ve tasvir yapilmasina imkan taniyan simgelerden biri radyo-
dur. Agagidaki tablo, sanatginin toplu hikayelerinde tekrar eden bu cihazin
simgesel dongistini temsil etmektedir:
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"Radyoda habire
"Nihavent fasli yeni bitmis. koncertolar ¢alip
Radyoda Kuzey iilkelerine ait uzak duruyor. Bekleyen

sehirlerin soguk ve tenha yiginla ise ragmen,
sokaklarina gotiiren trompet ortamin stikunetine
ezgileri.” (5.9) kapiimak ince bir

keyif veriyor." (s.30)

n 9

"Radyoda giiriil giiriil bir
koro: candan bir dostla
"Komsu odadaki radyo derin sohbetlere dalmaya ya
susmuyor: 'Saat on. Burast da yillardir 6zlemi ¢ekilen,
te-re-te Istanbul radyosu. uzaklardaki ruhdasa
Sayin dinleyiciler'." (s.134) sayfalar dolusu yazmaya
cagiran o eski sarkilar."
(s46)

"Komsu odadan bir
radyo sesi geliyor
kulagima: 'bugiin yirmi
kasim cumartesi'. Demek
bayrama bes giin

kalmis." (s.133)

“Sen Degil Ayak Seslerin”, biittiniiyle ses unsurlariyla donatilan bir hikayedir.
Metnin olagan akisi diginda belirli kisimlara yerlestirilen, kendi iginde mis-
takil ve bagimsiz bir biitiinliik arz eden bolimler, Dikmen'in bilingli ve 1srarla
denedigi yapisal anlamdaki farkliliklardan kaynaklanmaktadir. Bu hikayede
de 6zel isim tagimayan sahislar bulunur. Olaylar, ben anlaticinin diliyle okura
sunulur. Ben anlatici, yazarin aktardigi sinirh bilgilerden yola ¢ikildiginda,
guniniin biytik cogunlugunu dosyalar arasinda geciren, alisilagelmis bir is
hayatina sahip, klasik memur tiplemesidir. Fakat meseleye 6zgtnlik katan
husus, bu tiplemenin salt ayak seslerinden (ki metindeki yansima ifadesi tak-
tak'lardir) yola ¢ikarak zihninde kurguladig: tasvirlerdir:

“Tak tak tak. Lakin ne de kisacik siirtiyorlar. Kulaklarima dol-
malaryla, cekilip gitmeleri bir oluyor. Insanin doyamadigi ama
yine de uyanmaktan kurtulamadigi bir riiyanin sonlar1 gibi. Sert
okgelerin mozaik zeminle temasindan ¢ikan son sesler, derin bir
suda gibi yiterken, uckun musralar geciyor zihnimden” (s.30).
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Tipleme, etkisi altinda kaldig: sesleri duyumsayarak her firsatta gizemli bir
kadin profili tasavvur eder. Bu tasavvurda ideal olan ve beklenilen nitelikleri
tagimasi 6ngorilen insan dislenmektedir:

“Uzun bir boy yokluyor hayalimi. Uzun boy ve siyah saglar. Sonra
beyaz ten. Iri, kivileim karasi gozler. Sesler yaklastikea o da yaklastyor.
Bense artik biliyorum: Giinde kag kez boguk yankilar1 koridoru dol-
duran ve onca giiriilti igcinde kulaklarimin yakalamakta usta kesildi-
gi tak-taklar bir glin esigimin 6niinde ansizin duracak. Kemik rengi
kapidan kus gagalarindan ¢ikma vuruglara benzer tik-tiklar gelecek.
Reze yavas yavas oynayacak. Kap: usulcuk aralanacak” (s.32).

Gergek ve diis arasindaki bu tasavvur, metin boyunca muglak kalsa da celig-
kili ifadeler, stirikleyiciligi de temin eder. “Oysa ne ayak seslerini duydum ne
kapinin vuruldugunu” (s.32) ile “Belki de bunlar olmayacak. Hi¢ olmayacak.
Yalniz bana dyle gelecek. Ciinki aslinda onlar galiba yoktular. Hi¢ yoktular”
(s.35) seklindeki ctimleler, ses unsurlarinin kaynaklik ettigi, yazarin ifadesiy-
le “dugsel bir siliiet” (s.31) olarak degerlendirilmesine sebebiyet vermektedir.
Yine de, dis diinyada meydana gelen seslerin i¢ diinyadaki sesleri harekete
gecirmesi, izerinde durulmas: gereken bir bahistir.

Insani Insana Pekistiren Kardeslik ve Dostluk Hukuku

“Ve anlryorum ki bir dosta 6zlem duymak,
bir dost ozlemine bahgivan olmak,

boylesine glizelmis demek...”
Ramazan Dikmen

21. ytzyil dinyasinda teknolojik terakkinin olabildigince bir ivmeyle bege-
riyeti etkisi altina almasi, yerkiirenin muhtelif bolgelerinde yasayan, cograf-
ya ve tarihi hadiselerin etkisiyle sahip olunan milli kiltirlerin, birbiri i¢inde
kaynagmasina, dolayisiyla kiiresel bir etkilesimin meydana gelmesine zemin
hazirlar. Fakat insan, bir cihetle uzak iklimdeki irkdaglarini kesfedip tanirken,
diger cihetle yan1 bagindaki kadim baglari gz ardi etmeye baslar. Dolayisiyla
salt Turk kultirinde degil, diinya genelindeki insani iligkiler diizleminde da-
ima 6nem tastyan kardeslik ve dostluk bagi, bilhassa i¢inde bulunulan gagda
zarar gormektedir. Bu kirilmanin sebepleri arasinda samimiyet yoksunlugu,
menfaatperestlik, insanin muhatabina kars: duydugu tahammilsiizlik ve gii¢
mucadelesi gibi unsurlar gosterilebilir.
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Insani iligkiler baglaminda dostluk ve kardeslik hukuku, kolektif bir ihtiyac-
tir. Maslow, bireyin ihtiyaglarini hiyerarsik bir diizende sematize ettigi tab-
losunda, insanin temel giidiillerinden olan sosyallesmeye (sevgi ve ait olma
basamag1), fizyolojik ve giivenlik ihtiyaclarin akabinde yer verir. Dostluga
dair estetik bir bakis agis1 gelistiren Fethi Gemuhluoglu ise meselenin 6zind,
hadisten miilhem bir ifadeyle “Once yoldas, sonra yol” (Gemuhluoglu 2016:
25) bigiminde tanimlar ve “Her gey goniilde cereyan ediyor.” (Gemuhluoglu
2016: 26) cumlesiyle de 6zetler. Tanimlamalar ve yaklagimlar, miiktesebata
gore farklilik gosterse de genel kanaat, dogru insanin, hayat denilen girift ve
muammali yolda, yoldagina dayanak olmasidur.

Kaftkaesk bir tslupla giris yapilan “Susan Adamin Hikéyesi”, varolugsal bir
sanct gergevesinde kaleme alinir. Mana arayisindaki, Zekeriyavari sususlar
sahibi Ramiz’in dostu Thsan’la olan miinasebeti, Dikmen’in dostluga dair ta-
sidig1 kanaati saptamak icin 6nemli bir metindir. Geriye donis tekniginin
de kullanildigi bu hikdyede Thsan, Ramiz’in manevi ihtiyaglarindan (inang)
dogan, 6zerk yapidaki yalnizlik alanina tam anlamiyla yaklagtirilmasa da iki
dost arasindaki naif tutum hikéye boyunca, ardisik bir bicimde kardeslik-
dostluk ilkesini pekistiren cimleler iginde birbirini izler. Asagidaki 6rnekler,
pekistire¢ cimlelerinin (PC) bir araya getirilmis halidir:

PC-1: “Bebekliklerinden beri arkadastilar.” (s.45)

PC-2: “Ilkokulda bir sinifa diistiiler, bes yil ayni sirada oturdular.” (s.45)
PC-3:  “Herkes onlari birbirine kardes gibi yakin gordi.” (s.45)

PC-4:  “Sicak yaz 6glenleri ishiklar ¢alarak Sazlik deresine kogtular.” (s.44)
PC-5:  “Lise yillartysa bu yakinligi daha da koklestirdi.” (s.45)

PC-6: “Birlikte ilk genglik acilarin: tattilar, ilk sevdalarina birlikte tutuldu-
lar.” (s.45)

PC-7:  “(Is hayatina atildiklarinda) Yine biitiin sehir uykudayken uzun gece
yurtyislerine ¢iktilar.” (s.45)

PC-8: “Kislariysa siirekli yazigmay1 unutmadilar.” (s.45)

Benzer bir durum, “Giinah’ta da bulunur. “Giinah”, sorgulama ve pigsmanlik
duygularinin tesiriyle i¢c konusma tekniginin hakim oldugu bir i¢ hesaplag-
ma metnidir. Ben anlatici olan bagkisinin yasadig1 sancima kargisinda yazarin
vurgusuyla ‘dostluktan ote” (s.124) bir ilgiyle dostuna arka ¢ikan Vedat’in su
iki tanik ctimlesi, duyarlilig1 resmetmektedir:
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“Orasini bilmem ama, biz birbirimizden sorumluyuz.” (s.124)

“Ne demek beni ilgilendirmez. Belki herkesten ¢ok beni ilgilen-
dirir. Biz kardesiz, anladin mi, kardes.” (s.124)

Vedat'in sergiledigi her insani refleks, Nurettin Topgu'nun ifadesiyle “pek az
rastlanan yliksek ve mistesna ruh hallerine” mahsustur ve ayni1 zamanda “in-
san gahsiyetinin en yukar1 basamaklarinda rastlanabilecek” (Topgu 2019: 80)
niteliktedir. Bagkisi, dostu Vedat’a hitaben “Kardegligimizle eritirdik yiirekle-
rimizdeki donlar1” s6zii, halihazirdaki bu kutsal dayanismanin kesiflesen bo-
yutunu ortaya koymaktadir. Kalabaliklar icerisinde ge¢mesine ragmen temel-
de yalnizlik tizerine inga edilen “Yakin” hikayesinde de diger 6rneklere benzer
bir bi¢cimde kahramanlar, isim tagimayan bagkisi ve isim sahibi digerleri ol-
mak tzere iki ziimreye ayrilir. Ayrica Dikmen'in ¢ogu metninde oldugu gibi
bu metinde de zaman akis1 olagan seyrinde ilerlemez. Tren yolculugu sira-
sinda yapilan tasvirlerle ve birtakim leitmotivlerle bezeli “Yakin” hikayesinde,
diger kisilere nazaran Ciineyt, anlatic1 géziinde segkin telakki edilir. Nitekim
Ciineyt’in trafik kazasinda kaybedilmis olmasi, onun hakkindaki varsayimla-
rin miessir ve buruk bir tslup araciligiyla aktarilmasina sebebiyet verir:

“O giin, trenin kag saat gecikmesine ragmen bikmadan garda
beni bekleyen Ciineyt. Onun her zamanki inceligi, 6zverisi, dost
gozetir hali...Kalkip ona gidecegiz. Gece yarilarina degin soy-
lesecegiz. Eski gunlerden konusacagiz: agklardan, sevdalardan,
umutlardan, glilmemis hayallerden, yenilgilerden, yikimlardan.
Son siirlerini okuyacak bana. Son plaklarini dinletecek.” (s.203)

Bu minvalde Ramazan Dikmen’in mektuplarindaki bi¢im ve igerik de kokten
tarkli degildir. Yazar, 6zdes duygudan, coskudan ve dostluk tzerindeki israrci
durugundan 6din vermeyerek (yayimlanmig) mektuplarina “sevgili karde-
sim, aziz dostum, sevgili gonildagim” benzeri hitaplarla baglar. Bu, Ramazan
Dikmen metinlerinin nezaket yiizidir. Sanatginin, mektuplarindaki “Allah
insani gonildagsiz birakmasin”, “Seninle konusmak, dertlesmek, soylesmek,
saatlerce, glinlerce, gecelerce...” ve “Dostlugu, bu kadim yangini son nefesi-
mizle bile biiytitmeliyiz.” seklindeki satirlari, sanat¢inin bir¢ok hayal kiriklik-
larina, 6zleme, mahzuniyet uyandiran tecriibelerine karsin tagidig: heyecan:
korumakta kararli oldugunu géstermektedir.

ERDEM, Haziran 2020; Say:: 78; 61-78



Ramazan Dikmen’in Hikayeleri ve Modern Diinyamn Ogiiticiiligiine Itiraz

Modern Diinyanin Ogiitiiciiliigiine Itiraz

Modern dinyada ¢agdas insanin agik bir bilingle tizerinde durdugu temel
agmazlardan biri, kendi, ailesi ve cemiyeti adina ¢aga karsi duydugu aidiyet
ikilemidir. Var olan bu bilingli sorgulama bi¢imini, zahirde sadece ulusal 61-
cege indirgemek, meselenin ciddiyetine zarar verebilmektedir. Nitekim belirli
bir medeniyet siizgecinden gecen, geleneksel 6gretiler ve kabuller sahibi her
millet, diinya genelinde yasanmakta olan 6l¢iistiz doniisiimi sorgulayic, ce-
sitli kriz masalar1 olugturabilir. “Zamanin ruhu’nu tayin eden giiciin, 6nde
gelen sermaye klikleri tarafindan mi yahut toplumun tim tabakalarinin déhil
oldugu, cogulcu fayday: gozeten zimreler marifetiyle mi meydana geldigini
bilmek, s6z konusu degisimin rengini de ele verebilmektedir.

Hikayelerinin kapisini donemin sosyal meselelerine sonuna kadar acan Ra-
mazan Dikmen, insani degerlere dair 6zel bir hassasiyet tasimaktadir. Onun
hikayelerinde, eskiye saplanan bir Usluptan ziyade, ilkin memleketi, akabin-
de tim insanhg: etkisi altina alma potansiyeli tasiyan modernizmin 6gutii-
cl yiiziine karg1 getirilen elestirel bir sdylem bulunmaktadir. Metinlerinde
toplum i¢inde infial uyandiracak hamlelerin farkli boyutlariyla karsilagmak
mumbkiindir. Yazar, zamanin sekiiler ve buzistiriici yapisindan, cemiyetin
kirli, sovenist ve ¢ikarci yiiziinden pur dikkat uzak durmaya ¢aligmakla kal-
maz; disiplinli bir itiraz mekanizmas: gelistirerek gelenegin dort bagt mamur
erdemlilik suurunu daima 6n plana almaya gayret eder.

Yazarin elestiri ve itiraz getirdigi ilk bahis, tekdiizelesen mimari yapinin
yaninda ¢evrenin tzerine zoraki giydirilen gri, beton ortilerdir. Kayitlar'in
1991 Ekim'inde yayimlanan “Geriye Kalan” hikayesinde, seyir halinde yapi-
lan ¢evre tasviri olabildigince dogal ilerlerken sarf edilen tek bir ctimle, parag-
raftaki genel alginin yon degistirmesine etki eder: “Bir de antenli catilariyla
1ss1z koyler, beton yapilariyla hep birbirine benzeyen sehirler” (s.37). “Sessiz
Givercinler’de de konaklama ve ikamet sistemindeki degisime muhalif bir
tutum bulunur. Dikey yapilagmanin trkiittcii boyutu bir yana, ge¢mis zama-
nin agina kildig1 mekanlar, yok olma tehlikesi altindadir: “Bir zamanlar dost-
lariyla bahgesinde oturup sohbet etigi sirin kahvenin timiiyle yikilarak yerine
alt: katli devasa bir apartman dikilecegini de (tasavvur edemezdi)” (s.188).
“Gegende” hikayesi, elestiri agisindan doyurucu yargilar igerir. Onceki 6rnek-
teki gibi bu hikdyede Dikmen, anilar1 ve bellegi i¢ine hapseden vahamete dik-
kat ¢cekmektedir. Nitekim toplumsal hayatta kargilik bulan mekanlar, sadece
fiziksel birer goriinimden ibaret degil; ayn1 zamanda hatira biriktiricisidir:
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“Hadi anilar durdurulamiyor. Alip bagin: gidiyorlar, sisli, belli belirsiz bir yer-
lere. Bari onlara ait mekanlara iligmeseler. Hepsini siliyorlar bir bir. Ne sirin
bir kahveydi. Kosenin siisiiydii. Serin kose derdik oraya. Oniinde narin sogiit-
ler vards. Bir teki kalmamis. Hepsini kesmigler” (s.81). Sermaye, glictint yikip
yeniden yapmakta bulur. Bu sirkiilasyona hayat veren etmenler ise, sinirl da-
irede tam verim (kér) saglayacak imar alanlaridir. Cogu zaman “konformizm”

sloganiyla hareket eden modern mimari, “stiper”, “mega” ve “hiper” benzeri
sifatlarla daima ytikselen bir ¢izgide ve rekabet tizerinedir:

“Kiralik diikkanlar. Belki yeni bir siipermarket agarlar buraya.
Hani tam da yeri. Kafasi ¢alisiyor adamlarin. Onceki iki kath
eski bir yapiydi. Onun yerine béyle biiyiikge modern bir apart-
man yaptirmak ¢ok daha karli bir is. Dikkanlarinsa kahveden ne
kadar fazla kazanacag: giin gibi ortada” (s.82). “Dar bir mekana
sikistirilmig olan insan, bunalim ve sikintiyr derinden hisseder.
Insanhigin bunalti psikozuna déniismesi, modern toplumun te-

mel problemlerinden biridir (Karabulut, 2011: 154).

Apartmanlagma, beraberinde insanin daha dar bir alanda hayatini stirdiirmesine
zemin hazirlamakla kalmaz; ¢evrenin kendine has tagidigi kimlik ve dokusunu da
tahrip eder. Dikmen, klasik bir serzenisten ziyade elestirisini, sistematik bir bii-
tinlikte yiiritmektedir. Yazar, ayni hikyesinde ¢evre icin dogal, estetik bir for-
ma sahip agaglar ile yap1 bakimindan birbirine benzeyen, yapay ve tekrara diisen
binalagmay: mukayese eder. Betonlagma, ciddi bir tehlike tegkil etmekte ve soz
konusu doniisiim olabildigince bir hizla gergeklesmektedir: “Binalarsa alip bagim
gitmis. Kat kat. Hepsi de ¢agdas. Aralarinda ¢ekilmis dislerin yerleri gibi tek tik
gedikler goze carpryor. Oralarda eski yapilardan héla kalabilmis. Cok gegmez.
Onlar1 da yikarlar” (s.82). Modernite 6ncesi ve sonrast kiyas, metnin siiresin-
ce devam eder. Turk kiiltiir ve medeniyetine 6zgil ev (konak) sistemine duyulan
baglilik bir yana, Anadolu'nun karakteristik butinligtiyle 6zdeslesen ahsap ve
panjurlu her bir evin kaybs, ayni zamanda medeniyet bilincinin yok olusuyla so-
nuglanmaktadur: “Oncekiler. Sahi ne giizel evlerdi. Kutu gibi. Iki katli, sar1 boyali.
Panjurlu pencereleri, ¢it1 pit1 balkonlari. Balkonlarda ¢i¢ek biyttiliirdi. Evlerin
arkalar1 butin bahgeydi. Kirazlar, kayisilar ve ille de igdeler olurdu bahgelerde.
Artik o bahgeler de yok” (s.83). Tasvir edilen ev tipleri, bagimsiz birer yasam alani
olmasiyla beraber insana estetik meziyetler kazandirmasindan 6tiird, insanin ko-
lektif bir biling tasimasina ve etrafindaki diger canh tiirlere karst da sorumluluk
sahibi olmasina, dolayli yoldan ortam hazirlamaktadr.

“Gegende” hikayesinde, konu baglamindaki son 6rnek, modern insana ilig-
kindir. Oyle ki modern insan, iki zit kutup arasinda sikisip kalmis durumda-
dir. Mengenenin bir ucunu tretim ¢ilginhig1 olustururken, tiiketim ¢ilginlig:
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da diger ucunu meydana getirir. Boylelikle modern insanin fikirsel ve ruhsal
acidan hareket etme kabiliyeti iyiden iyiye daralmaktadir:

“Hep tiretmek, hep tiiketmek. Stirekli Gretimle strekli tiiketim
arasinda gerilip kalmis minicik bir 6zneden 6te ne ki giiniimiiz
insani. Cagdas uygarlik vere vere bunu verebildi ona. Oysa daha
yiice, daha anlamli ugraslar yarasmaz mi insana” (s.85). “Arent’e
gore is toplumu olan modern toplum edim imkénini imha eder-
ken, insan1 ‘animal laborans’, yani ¢alisan hayvan derekesine in-
dirmistir. Modern insan edilgen olarak anonim hayat siirecinin

insafina birakilmigtir” (Chul Han 2018: 30).

Insanin tiretim siirecindeki etkisiz eleman konumu, tikketim siirecinde de de-
vam eder. Esasen, performansa dayali ve 6l¢iisiz rekabet ortaminda tretici
gibi goriinen birey, kisiligini, insani konumunu ve yagamini bizzat kendi eliy-
le tiikettiginin de farkinda degildir. Netice olarak bahsi ge¢en matematiksel
denklemde riigtiini ispatlayan merci, yutan eleman kimligiyle modernizmdir.

“Sir"da, dénemin toplumsal ve ekonomik kosullar: irdelenir. Maddi yetersiz-
likten dolay: ¢caligmak zorunda kalan aile fertlerinin, kizlar1 Berna’y: giin i¢in-
de gostermeleri gereken ilgiden mahrum birakmalar: sonrasinda aile biytk-
leri (anneanne 6nderliginde), torunlarina sahip ¢ikar. Berna'nin, akrabalar:
tarafindan muhafaza edilmesindeki sebeplerden biri de aile efrad: tarafindan
benimsenemeyen kres sistemidir. Ustelik bu sistemi makul gérmeyen kisiler-
den biri de kii¢tik kiz cocugunun kendisidir:

“Berna’ya biz bakiyoruz. Ablamla enigtem, ikisi de galigtyorlar.
Gundiizleri evde ona bakacak kimse kalmiyor. Krese verseler o da
ayr1 dert. Tlgilenmiyorlar ocuklarla. Ustelik ¢ok pahali. Hem bak-
tik, Berna da istemiyor. Ne zaman kres so6zii agilsa aglayip duruyor
yavrucak. Annem sagolsun, bize verin biz bakalim Berna'ya dedi.

Ablamlar da ses ¢ikarmadilar. Alip getirdik. Cok da iyi oldu”(s.101).

Modern diinyanin getin sartlari, gitgide ebeveyni, birlikte ¢aligmaya zorla-
maktadir. Bu durum, beraberinde aile baglarinin zedelenmesine sebebiyet ver-
mektedir. Dikmen, “aile” kurumuna gosterdigi ihtimam sonucunda, kurtariciy
yine ayni muessesede bulur; aile biiyiikleri. Fakat hikdyenin yayimlanma yilini
goz 6ninde bulundurdugumuzda (Mavera, 1984), yazarin gelecege doniik po-
tansiyel sorunlar: dile getirdigini, o tarihten giiniimiize toplumsal yonelimin
Dikmen’in 6ngoriisi dogrultusunda gerceklestigini sylemek de miimkiindr.

“Afife Abla'nin Incileri” hikayesindeki ifadelerden yola ¢ikildiginda Afife
Abla tiplemesi, imge Uzerinden de okunabilir. Nitekim bu tiplemeyi, toplum-
sal duyarlilik, dayanisma, digerkamlik gibi etmenler meydana getirmektedir.
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Yazar, inang degerlerinin ve insani degerlerin toplum goziinde peyderpey
tolklorik birer malzemeye indirgendigini aktarirken metnin odagina ideal
tiplemeyi koymaktan da geri durmaz. Herhangi bir kasabanin orta sinifinda
yagsanan gindelik hayatinda dahi, yitmekte olan toplumsal duyarlilik, Afife
benzeri tiplemelerle, modernizmin homojen ve ruhtan yoksun uygulama-
larina mukavemet gostererek ayakta kalacaktir: “Eski glinlerde olsa cenaze
salas1 bagladi m1 mahallenin biitin guriltisi bir anda kesilirdi. Herkes 6leni
6grenmek i¢in miezzinin ilanini beklerdi. Artik kimsenin boyle seylere al-
dirdigt yok” (s.173). Ramazan Dikmen’in, modernizm kargisinda unutulma
tehlikesi yasayan deger ve insan tiplerine yer verdigi hikéyelerinden bir digeri
de “Muhayyer’dir. Metinde gecen “Ne kadindi! Eski insanlara 6zgu, yaptig
her ise soylu bir zevk ve giizellik katma aligkanligini birakamiyordu” (s.26)
ctimlesi, gelenek-modernizm kargilagtirmasini mimkiin kilarken bu tiir kisi-
ler, cagdas diinyanin i¢ine firlatilmis digerkam tipler seklinde goriinmektedir.
Yazarin, vefatindan bir yil 6nce (1996) kaleme aldig: fakat bitiremedigi,
Omer Lekesiz tarafindan tashih ve derlemesi yapilan “Gélgeler ve Kervan”
adli hikaye, Lekesiz'in ifadesiyle sanatginin ameliyat olan esini konu edinir.
Lekesiz, goriinitirde esi i¢in yazilan bu hikdyede, muellifin, bizzat tecriibe et-
tigi ameliyat siirecinin 6ncesine ve sonrasina dair ¢ikarimlarin bulundugunu
disinmektedir (s.218). Ramazan Dikmen’in, hastane ve ¢aliganlarina iligkin
oldukga dikkatli gézlemlerde bulundugu “Gélgeler ve Kervanda, elestirinin
odaginda bu kez modern tip ve miintesipleri vardir. Nitekim ameliyathaneyi,
mecazi bir tarifle “modern tip dininin yesil galoslu, yesil 6nlikld, yesil maske-
li, yesil boneli kesis ve rahibelerinin tegrih ayini” (s.216) olarak tasavvur eden
yazar, insanin, i¢inde bulundugu acziyetle laboratuardaki denekten farksiz
oldugunu savunur. Doktor ve hemsirelere metin boyunca mesafeli ve tem-
kinli yaklagirken elestiri dozajin1 artirdig: da olur. Dikmen'e gore hali hazirda
asirtya kagan bir 6zgtiven s6z konusudur. Teknolojinin tanidig1 imkénla tib-
bi donanim: elinde bulunduran modern birey, etrafindaki ¢ogu gelismenin
kontroli altinda oldugunu distinmektedir: ‘Hatta seni bayiltan bayanin bo-
nesiyle maskesi arasinda sikismis safra yesili gozlerinde siritan anlami artik
tanimlayabiliyorsun: ‘Elimizden gelmeyen yoktur. Ruhunu alir, sonra tekrar
geri veririz!” (s.218). Sonsuz glicti tekelinde barindirmak i¢in muktedir kilin-
digina inanan ¢agdas insan, “kendisinin maligi oldugu i¢in, ona ne veya kim
olmas: gerektigini soyleyen bir st yoktur” (Chul Han 2018: 21). Homo
Sapiens’in Homo Deus’a evrilisi muazzam bir hizla ilerlerken modern birey,
esref-i mahlakat ¢izgisinden uzaklagmaktadir. Bilimsel terakki, ¢cevreyi koru-
mak ve anlamlandirmak yerine tahakkiim aygiti olarak gorildigi sirece de
catigkt ve ¢ikmazlar kaginilmaz olacaktir.
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Ramazan Dikmen’in Hikayeleri ve Modern Diinyamn Ogiiticiiligiine Itiraz

SONUC

Kendi kabullerini edebi mecraya aktarmasindan dolayr Ramazan Dikmen
hikayelerini “tezli hikaye” sinifinda degerlendirmek miimkindir. Dikmen,
inandig1 degerleri, oturmus, karakteristik bir cimle diizeni icerisinde ver-
mesinin yani sira geleneksel birikimin, zamanin koticil ruhuna ne 6lgide
itiraz edebilecegini sorgulamaktadir. Temel insani 6geleri 6n plana almaya
gayret eden yazar, tlkd ve karsit degerleri ¢arpistirarak birbirinden farkls
kriz tlirlerinin (medeniyet, insani, inang vb.) sebepleriyle birlikte akibetini de
tartisma ortami olan metinlerine tasir. Gegmis, Ramazan Dikmen nazarinda
“gecmemesi gereken” bir mevzudur. Bu tiir bir israr, kabaca saplanti olarak
gorinmese de degisen diinya diizeninin “yutucu” bir tarafi oldugu agiktir. Bu
sebeple ¢agdas diinyada, insan ruhunu ehlilestiren musiki benzeri sanat dal-
larina, toplum iginde giiven ve sadakati tesis eden kardeslik ve dostluk hu-
kukuna, etrafina model olacak ideal tiplere (suurlu, erdemli, serdengecti vb.)
duyulan ihtiya¢ ¢ok daha fazla hissedilmektedir.

Muhayyerdeki ¢ogu hikaye, arayis tizerine temellenir. Yazar, adeta dertlenip
sorguladigi hususlara istirak edecek engin ruhlarin pesindedir. Kisilerin ek-
seriyeti 6zel bir isim tagimasa da naif birer kalp tasidiklari sdylenebilir. Kimi
zaman i¢ sesini duymak temennisiyle kalabaliklardan kendini soyutlayan ki-
silerin bu tavri ise egosantrik (benmerkezci) bir yalmizliktan 6te uzleti an-
diran, teklikten ¢okluga bir erisimdir. Miisterek ve kadim biling, Ramazan
Dikmen hikayelerinde daima ulvi bir noktadayken; stfli cephede modernite
ve unsurlar: yer alir.
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