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IBRANIM CECEN

TURK EDEBIYATINDA PARiS’iN FEMINEN iMGESi

The Feminen Image of Paris in Turkih Literature

Dr. Ogr. Uyesi Nusret YILMAZ
Oz
Tanzimat sonrasi Tiirk sanatgilari igin bir kentten daha fazlasini ifade eden
Paris, Bati’ya karst duyulan biitin olumlu imajlarin temelindeki &zlemleri
simgelemektedir. XVIII. Yiizyildan itibaren tiim ilkelerden ziyaret¢i agirlayan bu
kent, aslinda Bati medeniyetinin Ornek bagkentidir. Tanzimat sonrasi siyasi
sorunlardan dolay1 kaganlar veya devlet eliyle 6grenime gonderilen dgrencilerin farkli
amagclar1 olsa da Paris’te bulustuklar1 ortak bir duygu vardir: hayret. Hem saskinlik
hem de hayranlik kokan bu duygu hali, sadece kentin sanayisine, mimarisine veya
caddesine has degildir. Modern bir sistemle idare edilen kentte kiiltiirel hayat da
Osmanli aydin ve sanat¢isini hayrete diisiiriir. Osmanli sanat¢isint kendine hayran
birakan Paris’in ihtisamina, bakimli kadinlarin cazibesi yansimig ve Parizyen denilen
modern bir kadin tipi ortaya ¢ikmistir. Bu Parizyen tip, Paris’e feminen bir nitelik
yiikleyerek Tanzimat’tan itibaren ilk Tiirk sanatgilart tizerinde etkili olmustur.
Abdiilhak Hamid ve Ahmet Mithat’la baglayan bu cazibenin etkisiyle sanatcilarimizin
kadrajina Paris’in arka sokaklart hi¢ girmemis; Paris adeta bir cennet, Parizyen
kadmlar da birer “huri” bigiminde tasvir edilmistir.
Anahtar Sozciikler: Paris, Kadin, Tiirk Edebiyati, Feminen.

Abstract

Paris, which means more than a city for Turkish artists after the Tanzimat, symbolizes
the longings at the basis of all positive images acquired against the West. This city,
which has welcomed visitors from all countries since the XVIII century, is actually
the exemplary capital of Western civilization. Although the students who fled due to
political problems after the Tanzimat or were sent to education by the state have
different purposes, there is a common feeling that they meet in Paris: amazement. This
emotion that smells both amazement and admiration is not only unique to the city's
industry, architecture or street. The cultural life in the city, which is managed with a
modern system, also amazes the Ottoman intellectuals and artists. The splendor of
Paris, which admired the Ottoman artist, was reflected in the charm of well-groomed
women and a modern female type called Parisian emerged. This Parisian type
attributed a feminine quality to Paris and influenced the first Turkish artists since
Tanzimat.With the effect of this attraction that started with Abdiilhak Hamid and
Ahmet Mithat, the back streets of Paris have never entered the frame of our artists;
Paris is depicted as a paradise, and Parisian women are depicted as “huri”.
Keywords: Paris, Women, Turkish Literature, Feminine.
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Giris

Insanin sahip oldugu degerler, varolus siirecinde bir mekan iliskisine
mubhtactir. Birey, bulundugu mekanla bulunmak istedigi mekan arasindaki
ruhsal sarkacin titresimlerine bagli olarak duygu ve diisiince diinyasinda
degisimlere maruz kalir. Bu bireysel degisimler, bir sanat¢i duyarliligiyla
birlestiginde mekan, edebi eserde cografi bir detay olmaktan ¢ikip 6zneye
doniiserek belirleyen konumuna yiikselir. Niifus yogunlugu nedeniyle
karmasik iligkilerin yapilandigi bir birim olarak sehir, edebi eserde bellek,
kimlik ve estetigin bir sentezidir. Ebru Burcu Yilmaz’in da isaret etigi gibi
somut malzemelerle goriiniirliik kazanan sehirlerin edebiyata yansimasi, o
malzemeye dokunan insanla ortaya ¢ikar. Bagka bir deyisle edebiyatin mekan
algisi, kiginin mekanla olan ruhsal temelli iliskisine dayanir (Yilmaz 2019:
39).

Insan ve kent iliskisinin edebiyata en fazla yansidig1 bir 6zne mekan
olarak Paris, sadece Fransiz edebiyatin1 degil, diinya edebiyatin1 ve dogal
olarak Tiirk edebiyatini da etkilemistir. Diinya tarihine, besiklik ettigi siyasal
devrimin yaninda edebi aurasiyla da yon veren Paris, bu anlamda tek yonli
bir sehir degildir. Bir arayisin icinde olan Osmanli entelijansiyasi i¢in Paris,
Moubhidine’in yerinde tespitiyle,“biitlin erdemlerle bezenmis” ve memleketten
kacan biitlin 6grenci, asker, aydin ve sanatcilara “modernligin biitiin
teminatlari1” sunmustur. Paris’te bir siire yasayan her siirglinliin veya
Ogrencinin memlekete doniiste kafasinda “bir Fransiz modeli” vardir artik
(Gokhan-Mouhidine 2000: 11).

Paris, XVIIL. yiizyilin ilk yarisinda Fransa’ya yaptig1 seyahatte
karsilastiklarini “sadece dis goriiniisleriyle degil, mahiyetlerini de 6grenmeye
calisarak” (Rado 2019:3) aktaran Yirmisekiz Celebi Mehmet’i, diizenli
bahgeleri, cok katl1 binalari, kalabalik sokaklariyla hayli etkilemistir. Istanbul
kadar biiyiik olmamakla birlikte aligverislerin sadece kadinlar tarafindan
yapildig1 ve kadinlarin ev ev gezdigi bu sosyal yasam, sefirimizin ilgisini
fazlasiyla ¢ekmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmet’in Paris yolculugundaki
izlenimlerinde onu en ¢ok hayrete diisliren sey, “kadinlarin fazlahigi” ve
itibarlaridir: “Fransa’da kadinlara verilen deger ve gosterilen itibar, erkeklere
gosterilenden kat kat fazladir. Bundan dolay1 kadinlar ne isterlerse yaparlar ve
istedikleri yere rahatca gidip gelebilirler, onlara kimse bir sey demez.”
(Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi 2017: 47)

Osmanl sefiriyle birlikte giden heyettekilerin de biiyiik saskinlikla
tanik oldugu Paris’teki sosyal durum, kadinlarin Osmanli heyetinin sofralarina
misafir olup kendilerini izlemesi, erkek elbiseleri giyip av partilerine
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katilmasidir. Kadinlarin Paris’te ulastiklar1 bu sosyal statii, basta Celebi
Mehmet olmak iizere tiim heyeti cok etkilemistir. Aymi etki Sultan
Abdiilaziz’in 1867 yilinda Paris’e yaptig1 ziyaret sirasinda maiyetinde olan
Omer Faiz Efendi’nin rlizndmesine de yansir. Osmanli heyetini sagirtan
birinci etken Fransa’nin “her tiirlii teknik tistiin”ligii ise ikinci etken her yerde
karsilastiklart kadinlardir. Mekanin cinsiyete gore taksim edildigi Osmanli
miilkiinden uzak olan bu kentte kadinlar, elleri yiizleri agik ve rahat elbiseler
giydikleri halde “sokakta, atolyelerde, fabrikalarda, lokantalarda, kafelerde,
garlarda, sergilerde, iiniversitelerde, erkeklerin arasinda”dirlar (Caner 2017:
140-141).

Paris’e adim atan biitiin Osmanli vatandaslarmin “temasa” ile
baslayan seriivenleri, karsilastiklart gorkem, estetik ve intizama duyulan
“hayret”le devam etmistir (Caner 2017: 7-8). Aralarinda zaman farki olmasina
ragmen bakis acisiyla birlikte oldugu Ziya Pasa "Diyar-1 kiifrii gezdim
beldeler kasaneler gordiim/Dolastim miilk-i IslAm"1 biitiin viraneler gordiim.”
(Ziya Pasa, 1967: 66) sozleriyle bu etkilenmenin kurumsal boyutlarini
gosterirken kadinlara deginmez. XVIIL. ylizyilda kiiltiir hayatinin hemen
hemen biitliin sahalarinda inkisaf eden ve biitiin insanliga mesalelik eden
(Perin, 1946: 17) Fransa’ya bir yabanci goziiyle bakan ve gordiiklerinden
etkilenen Mehmet Celebi’nin seyahat tarihinden bir asir sonraki Paris’i
anlatan Victor Hugo, bu sehri “insanligin tavan1” olarak nitelendirir. Sanatgtya
gore biitlin uygarliklarin kendisinde 6zet halinde yer aldigi “Paris denilen bu
muazzam deha”, 1789’dan beri biitiin milletlerin kahramanlari, onun
diistiniirlerinden, onun sairlerinin ruhlartyla yogrulup yaratilmistir (Hugo
2017: 681-685).

Modern Fransiz Sanat¢ilarin Perspektifine Yansiyan Paris

Yirmisekiz Mehmet Celebi’nin “sadece Paris sehrine mahsus, adina
‘Opera’ denilen bir oyun ¢esidi varmis. Burada ¢ok tuhaf sanat ve hiinerler
sergileniyor ve pek biiyilk bir kalabalik tarafindan seyrediliyormus.”
(Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, 2017: 91) diye yazdigi donemden
yaklagik iki yiiz yi1l sonra Aragon da bu modern mekanlarin etkisini
hissetmistir. Sanat¢inin “derin bir dinin usulca dogumuna sahit olan
mekanlar’dan (Aragon 2017: 19) kasti, Benjamin’in Pasajlar ' ma ilham
kaynag1 olan Paris Koéyliisti romanindaki mekan tasvirleridir. Aragon,
galerilerin su¢ ortaklar1 olarak niteledigi kadinlarin “farkli yasta, farkli
giizellikte, cogu bayagi, bedenlerini ve ruhlarin baska niteliklerine ragmen
kiymetini bir sekilde” yitirmelerini ve “salina salina gezerek zevke daimi bir
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hak kazandiran”(Aragon 2017: 35-36) tavirlarim Paris ¢arsisinin tamamlayici
Ogesi olarak anlatir.

Baudelaire, yasami boyunca cevresindeki “kotiiler’in neden oldugu
sikintiy1 (Baudelaire 2007: 12) Paris Kasveti'ndeki oykiilerde ve Kotiliik
Cigekleri’ndeki siirlerde anlattiktan sonra teselliyi Paris’in 1s1ltil1 pasajlari ve
aligveris merkezlerinde bulur. Pasajlarin bu sohretinin iki faktore bagh
oldugunu belirtir: tekstil ticaretindeki biiyllk yogunlasma ve demir
konstritksiyon. Yazarin daha sonra ekledigi cam ve camekanlarin da
unutulmamasi lazim (Benjamin 2018: 87-88).

Baudelaire’de lirik siirin konusu olan Paris, yabancilagmis sanat¢inin
bakislarini ¢evirdigi kenttir. Bir flaneur olarak gerek biiylik kentin gerekse
burjuva sinifinin esiginde olan sanatgi, pazari temsil eden Paris’i temasaya
cikmis bir aydin kisiliktir. Sehir sakininin hayatini kazanmasinda “elzem bir
unsur” (Weber 2018: 74) olan pazarlari/pasajlart temasaya c¢ikan aydin
kigiligin/flaneur’un gezdigi Paris, bir “aynalar kenti”dir (Benjamin 2018: 87-
88).0tomobil yollarmin ayna gibi parlayan asfaltiyla, biitiin bistrolarin
oniindeki camlardan bdlmelerle paylayan bu kentte kadinlar, kendilerini her
yerde oldugundan daha ¢ok gorebilmektedir. Parisli kadinlarin kendilerine
Ozgili giizelligini bu duruma baglayan Baudelaire, bu parlak aynalarda
kendilerini izleme imtiyazinin sadece kadinlara has olmadigini erkeklerin de
bu seyirden etkilendiklerini sdyler. Paris’in bu haliyle Veziiv yanardaginin
toplumsal diizlemdeki yansimasi oldugunu ve insanlar tizerindeki
cekiciligiyle “sanatin, neseli yasamin, modanin” baska yerlerde
rastlanamayacak Ozellikleriyle dolu oldugunu yazar (Benjamin 2018: 260-
265). Tiirk edebiyatinda giizel kadinlariyla yansiyacak olan Paris, her ne kadar
kasvetiyle Baudelaire’i ¢ileden c¢ikarmissa da bu “sefil bagkent”in
“yosmalar1”, “haydutlar1” bile hep “essiz hazlar sunar” ve “iblis cazibesiyle”
sairi genglestirir. Sair, biitiin giinahlar1 ve sefaletiyle yine de “seviyorum seni”
diye seslenir, Paris Kasveti’nin son siirinin son dizelerinde (Baudelaire 2007:
349).

Osmanh Sanatcisinin Perspektifine Yansiyan Paris

Osmanl idaresi i¢in devletin muhtag oldugu cesitli is kollarinda
caligmak iizere egitim almalarn icin gencleri gonderdigi Fransa’nin varligi,
edebiyattan énce Osmanl Imparatorlugu’nda farkli alanlardaki reformlarda
gozlemlenir. Fransa’nin kapitiilasyonlar nedeniyle iligki gelistirilen en 6nemli
iilke olmas1 Fransizcaya da yakinlik kurulmasina imkan hazirlamistir. Paris,
Fransiz Devrimi’yle birlikte gelisen reformlar, III. Cumhuriyet déneminde
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baslayan idari tasarruflar sayesinde, Osmanli aydinlariin ikinci adresi
olmustur. Aslinda bu aydinlar da Fransa’ya egitim almalar1 i¢cin devlet eliyle
gonderilen Ogrencilerin Onciiliik ettigi bir kusaktir. Paris; Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasa, Ali Suavi gibi halki aydinlatmaya ve mesrutiyet rejimi
kurmaya calisan aydinlarin siyasal ve toplumsal konularda bilinglenme ve
edebiyat yoluyla Osmanli toplumunu bilinglendirme faaliyetleri igin
miistahkem bir mekan olarak 6ne ¢ikacaktir.

Fransa’min 1626’da Istanbul’a gelen ii¢ kisilik Capucin misyoner
heyetinin Galata’da Hiristiyanligin esaslarimi 6gretmeye yonelik faaliyetleri
ve Fransiz el¢iligine ve konsolosluklara terciiman yetistirmek i¢in gonderdigi
ogrencilerle devamlilik arz etmis (Haydaroglu 1990: 12) ve daha sonra
kurulan yabanci okullar ve ¢ikarilan gazetelerle Osmanli yonetimi ve aydinlar
iizerinde kuvvetli bir etki birakmistir. Yuva, Ubicini’nin tespitiyle 1876’da
Istanbul’da yayimlanan mevcut gazetelerin beste birinin yaym dili Fransizca
oldugunu hatirlatir. Hatta Jon Tiirklerin Avrupa’da yayimladiklar1 gazetelere
baktigimizda bunlarin tamamen veya kismen Fransizca oldugunu goriiriiz
(Yuva 2017: 17). Fransizca egitim veren kurumlarin Osmanli miilkiinde
kuruluslari, tamamen Fransiz miifredati uygulanan Mekteb-i Sultani’nin
(Galtasaray Lisesi) acilmasiyla Fransizca devlet eliyle 0&gretilmeye
baglanmistir. Yurt disina gitmek i¢in gerekli olan dil ihtiyacim1 bu tiir
okullardan ve Fransiz miirebbiyelerden dil &grenerek saglayan Osmanh
aydmi, Batr’yla arasindaki en Onemli bariyeri asmis bulunmaktadir. Ne
Fransiz hiikiimetinin art niyetli girigsimleri ne II. Abdiilhamit déonemi baskilari,
aydmlarin ve dogmakta olan burjuvazinin bu dile duyduklari ¢ekimin giiciine
gem vurabilmistir (Yuva 2017: 16). Dolayisiyla Tanzimat donemi aydinlari
icin hem Fransa’nin hem de Fransizcanin 6zel bir yeri vardir. Zamanla
Fransa’nin karsiladigi tiim olumlu anlamlari, baskent Paris yiiklenecek;
hiirriyetin, siyasi miicadelenin, sanat ve edebiyatin, hatta askin ¢agristirdigi
tiim olumlu anlamlar karsilayan bir imgeye doniisecektir.

Sinasi’nin dil 6grenmek ve egitim almak igin devlet eliyle
gonderildigi Paris’te Lamartine, Littré, Renan gibi Fransiz edebiyat¢i ve
oryantalistlerle girdigi iligki, onun Oncilik ettigi Osmanli aydin ve
edebiyatgisi i¢in bir 1518a donligmiistiir. Yurda dondiikten sonra gerek Agah
Efendi ile birlikte cikardigi cikardigr Terciiman-1 Ahval gerekse Namik
Kemal’le birlikte ¢ikardigi Tasvir-i Efkdr, onun Paris’ten aldigi ilhamin halki
aydinlatmak i¢in uygulandig vasitalardir. Paris’te bulundugu dénemde Jon
Tiirkler, Sinasi’nin “Asya’nin akl-1 piranesiyle Avrupa’nin bikr-i fikrini”
(Tanpinar 1988: 203) izdivag ettirme cehdindedirler. Victor Hugo ve J.J.
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Rousseau’dan ilham alan Namik Kemal’le Ahmet Mithat Efendi’nin 6znesi
olduklar kiiltiirel esinlenmenin burcunda Paris’in 1sildadigini hatirlamak
gerekir. Paris, artik Tiirk irfan ve edebiyat diinyasinin ufkunda parlayan bir
kutup yildizidir.

Fransa basta olmak {lizere Paris’in Osmanli aydinindaki 1siltili
imajimin cazibesinden kurtulamayan Ahmet Mithat, “medeniyetin payitaht-1
umumisi” (Ahmet Mithat 2000: 427) olarak niteledigi Paris’i gormeden Nasuh
adli karizmatik karakterini Parisli kadinlarin génliinii fethe gonderir. Paris 'te
Bir Tiirk romaninda medeniyetin her tiirlii subesinde s6z sahibi bir karakter
olarak Nasuh, Paris’teyken kadinlarin dikkatini cezbetme, onlar1 kendine asik
etme noktasinda c¢ok iddialidir. Matmazel Catherine’i kendisine “gildirasiya
asik” edecegine Cartrisse ile bahse tutusan Nasuh, bunu gerceklestirdiginde
de muhatabindan “bir buse-i zafer” alacagini sdyler (Ahmet Mithat 2000: 74).
Bir siire kiitiiphaneye devam eden Nasuh, Paris’in mimarisi, tiyatrosu, cadde
ve bulvarlarini' arada bir hatirlasa da genellikle vaktini kadinlarin bulundugu
balolara ve ziyaretlere ayirir. Ahmet Mithat’in Nasuh’u i¢in Paris fazlasiyla
kadin kokar. Kadinlarin konusmalari da tamamiyla agsk ve muasaka {izerinedir.
“Kart” kalplerini fethetmekte mahir Nasuh, Paris ziyaretini, kendisine ilan-1
agk eden Virginie’in Miisliiman olup kendisiyle evlenmesiyle noktalayarak
Istanbul’a doner.

Hocas1 Tahsin Efendi, Hamit’le birlikte Paris’e giderken, ona
cennetin de cehennemin de Paris’te oldugunu sdyler. Hamit, Paris’i gériince
Hoca Tahsin’in dediklerinde ne kadar hakli oldugunu anlar (Algiil 2019: 103-
117). Paris’e ulastiktan sonra Fransa’nin bagkentiyle Osmanli bagkentini
karsilastiran Abdiilhak Hamid, Istanbul’un giizelliginin kudret-i ilahiye
tarafindan verildigi halde Paris’in insanlar eliyle “tezyin” edildigini soyler.
Paris’teki peyzajin ve yapilagsmanin letafeti karsisinda hayran kalan sanatci

! Ahmet Mithat’in on iki giinliik Paris macerasina yer veren Avrupa’da Bir Cevelan
isimli eserinde de durum tam tersidir. Paris’in kiiltiirel, tarihi, mimari, cografi,
endiistriyel ve teknik eserlerini biiyiik bir dikkatle izleyen ve bunlar1 ayrmtili bir
sekilde kayda geciren Ahmet Mithat, Paris’teki kadin sarkicilardan ise ikrahla
bahseder: “Acaba su karsimizdaki sefil mahliklar kadin addolunabilirler mi ki
mesturiyet veya meksufiyetlerinden bahsolunabilsin? “Kadin” hatta tabir-i galiziyle
“kar1” denildigi zaman hi¢ olmazsa rezail-i beseriyeden bir parcacik olsun utanip
arlanmasi sanindan bulunmasi liizumunu insana ihtar edebilecek hal ve tavirda bir
mahlik hatira gelmez mi? Bunlarsa rezalette ne kadar ileriye giderse onu o nisbette
Memduh zanneden ve bu hiinerleriyle miiftehir bulunan seylerdir ki nev-i beserin ne
erkegini ve ne karisin1 bu halde gérmekle miitelezziz olabilmek ne bileyim ama
cibillet-i beseriyenin de fevkindedir.”(Ahmet Mithat 2015:587-588)
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Osmanli insanimin tembelliginden yakinir: “Eger halkimiz tembel olmayip da
Frenklerin Paris’i imar ve insada gosterdikleri sabr u gayreti kendi
vatanimizin mamuriyeti yoluna biz dahi sarf etseydik, burasi bizim
memleketin bin kerre dununda kalird1.” (Enginiin 1995: 39) Istanbul’da para
harcayacak bir “eglence mahalli” olmadig1 halde, Paris’te nefes almanin bile
para ile oldugunu sdyleyen sanatgi, buna delili olarak da para sarf etmek icin
memleketin her tarafinda kurulmus mesire yerlerinin fazlaligim gosterir
(Enginiin 1995: 41). Hamit, Paris’te bulundugu ilk zamanlarda bu kenti siislii,
ziynetli, marifetli, dirayetli “giizel bir kiz’a benzetmesine ragmen yalnizlik
nedeniyle sikilmistir. Uzaktan “seyr ile iktifa ettigi” (Enginiin 1995: 51)
kadinlarla daha sonra hogga vakit geciren sanatci igin Paris imgesi, sosyal
yasamin her yerinde bulunan kadinlarla biitiinlesecektir.

Tirk edebiyatinin Bati’ya acildigi ilk donemlerden itibaren Tiirk
sanatgisini etkisi altina alan Paris’in cadde ve sokaklarini, tiyatro ve mesire
yerlerini bir flaneur edasiyla gezen Abdiilhak Hamid’in tavri, hayranlik kokar.
Paris hakkinda okudugu ve dinledigi hatiralarla mest olan sairin, gen¢ bir
diplomat olarak gittigi bu kentteki temasalar1 hakkinda miistakil bir siir kitab1
yaymlamasi, bu “fetis” sehrin onda biraktig1 etkinin Ol¢iisiinii gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Sahra adli siir kitabindaki “Belde-giizin”den on yil
once Paris’te yazilan Belde adli siir kitabinin daha sonraki ismi
Divaneliklerim dir. Fransa’da “flaneur” ismiyle bilinen sanat¢1 tavrinin yakin
bir anlamini i¢eren Divaneliklerim, sairin Fransa’daki gézlemlerini igeren
siirlerden olusur. Kitaptaki on yedi siirden sadece bir tanesinin adinin Tiirkge
olmasi, Paris’in tiim yonleriyle sairde biraktigi etkinin giiciinii gosterir.
Abdiilhak Hamid, bu siirlerin ¢ogunda eglenceyi seven geng¢ bir adamin
dolastig1 yerleri, sanatkarlari, beraber bulundugu kadinlar1 ve Paris’teki
mekanlar1 anlatir (Tarhan 1979: 21).

Abdiilhak Hamid’in “Boyle cennet gormedim riiyamda” (Tarhan
1979: 92) dizesiyle cennete benzettigi Paris; sokaklar1, caddeleri, parklari ve
yapilariyla onun hayal diinyasinin tiim ihtiyacini1 giderecek keyfiyettedir. Her
kdsesinin ask koktugu, insan1 aska cagirdig1 bu kentte sair, gilizel kadinlar,
nezih ortamlari, mekénla somutlasan romantik anlariyla Paris’i, her anini
“ibtida-y1 agk™ olan bir muasaka mekani1 olarak goriir. Sairin siirlerindeki
Paris, kadin imgesiyle bulusan bir siirsel dekor olarak betimlenirken, adeta
fantazyalarinin harekete gectigi bir fetis mekana (Kanter 2014: 90-94)
doniisiir.

Gen¢ Cumbhuriyet’in ikinci yilinda Paris’e giden Ahmet Hagim’i
“bastan basa mamur, sekiz on katli, bir hiza {izerine dizilmis” kocaman
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apartmanlari, “aga¢lh agagsiz sonu gelmez caddeler”, “magazalar, kahveler,
barlar, tiyatrolar, miizeler, bahgeler, parklar, heykeller, abideler, taklar™,
giiniin her saatinde caddeleri dolduran “temiz, giizel, terbiyeli, endisesiz
karincalar gibi faal insanlar1” fazlasiyla etkilemistir (Hasim 2008: 26). Ahmet
Hasim, “miistakbel otomobil sehri” olarak niteledigi Paris’in biitiin
gorkemine ragmen trafik sikintisinin insanlar1 yiiksek binalara veya yer altina
kurulacak caddelere yonlendirecegini not eder (Hasim 2018: 108). Hagim’in
Paris’te dikkatini ¢eken ilk unsur olmamasina ragmen kadinlarin aktif rol
aldig1 sosyal yasam, bir siire sonra onu da cezbeder. Kadinlar, hayati boyunca
onlara karsi ¢ekingen davranan Hasim’in goriis alanina, memleketinde oldugu
gibi, Paris’te de ancak geceleri girer (Batur 2019: 178-181).

Hasim’in Paris’in giizelligi yaninda belki de ondan daha fazla
dikkatini ¢eken unsur, “nadiren giizel” olmalarina ragmen musikilerden daha
giizel civiltilari, pudra ve lavanta kokulariyla etraflarina sarhos edici tath
havalar dagitan kadinlaridir (Hasim 2008: 27). Bir Seyahatin Notlari’nda yer
verdigi “Paris Kadimi” adli yazisinda Paris’teki hayat kadinlarina deginen
Hasim, bunlarm Paris kadinlariin imajini lekelemeyecek kadar dnemsiz
oldugunu hatirlatir. “Diisen” Fransiz kadinin yalniz fakir, safdil ve talihsiz
olan sinifa tabi olmakla birlikte ruhlarinin, “kirli etleri i¢inde 15181 sénmeyen
bir miicevher”e benzedigini ve ruhlarmi cisimden ayr1 tutmayi
becermelerinden otiirii “biiyiik bir hiiner ve kafi bir fazilet” sahibi olduklarini
sOyler (Hasim 2018: 92).

Istibdat devrinde “Bu memlekette vali olacagma git, Avrupa’da
kundura boyaciligt et, daha iyi!” (Ayvazoglu 2001: 159) meshur
tekerlemesine uyarak Paris’e kacan Yahya Kemal’in 1903-1912 arasi1 yazdigi
Eski Paris adli siirinde, orada bulundugu birka¢ yil ig¢in “Omiir” ifadesini
kullanir: “Eski Paris’te bir dmiir gecti.” (Beyatli 2018: 97) Ilk genclik ¢caginda
okudugu Alexandre Dumas’nin Kamelyali Kadin romanindaki Paris’e ve bu
romandaki hafif mesrep Marguerite Gautier’in biiyiisiine kapilan (Caner 2017:
194) Yahya Kemal, arttk hayalindeki sehirdedir. Paris’te “yasamig
olmayan™mn bilemeyecegi boyle bir dmiirde sair, “ideal riizgariyla” gecen
yillar1 “hiir” bir kisi olarak yasamistir. Adeta “baska yildizda” gegen bir
yagsama benzettigi bu yasam kesitini “nurlu bir gece”ye benzetir. Memlekete
donmekle sona eren bu “his ve haz yiiklii kainat”; Verlaine, Baudelaire, Rodin
gibi insanliga aydinlik veren cehreler sayesinde “yasamak zevki her saatte
esen” bir rilyaya benzetilmistir (Beyatli 2018: 97). Paris askim “Biiyii Siir’de
devam eden Yahya Kemal, Baudelaire hayrani bir geng¢ olarak “hiilyasinda
yarattig1 iklim”le mest olmus, “her zevki bir haram olan” bu “efsunlu
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cennetin/koynunda” her nimetin bin tiirlii lezzetini almigtir. Osmanli aydin ve
Sanatcisi i¢in biitlin olumlu tasavvurlarin mekani1 olan Paris, sairin
hatiralarinda “giir defnelerle ¢evrili, afyonlu bahgeler”le siisliidiir. Veda vakti
geldiginde, 6zgiirce gecen bir hayat bigimini imleyen Paris, Yahya Kemal’de
siirle 6zdesleserek kalbinde solmayan “siirin ¢igekleri”ne doniisiir (Beyath
2018: 98).

Yasadigim Gibi adli kitabinda toplanan yazilarinda Paris’e dair
izlenimlerine yer veren Ahmet Hamdi Tanpinar’in Paris’te dikkatini ¢eken ilk
sey, “her cinsten, her milletten, her yastan” (Tanpinar 2013: 273) olusan bir
insan kalabaliginin gece gec vakitlere kadar her tiirlii rengiyle sokaklari,
caddeleri doldurmasidir. Daha ¢ok sanat eserleri ve sanatcilarina ilham veren
mimarisiyle Tanpinar’in dikkatini ¢eken Paris, Victor Hugo’ya ilham veren
Notre-Dame’1, Baudelaire’in siirlerine ve sanat¢t ruhuna 151tk dagitan
vitrinleri, Mallarmé ve Valery’siyle biiyiiyen Fransa’nin besigi olmustur.
Paris, insanliga hediye ettigi politik, toplumsal, sanatsal ve edebi tecriibesiyle
hem kendisini biiyiitmiis hem de insanliga ufuk agmustir.

Paris’e gidisinin asil amaci, Fransa’da o&rgiitlenmis olan Ilerici
Jontiirkler Birligi’ne katilip Nazim’1 kurtarmak (ilhan 2017: 8) olan Attila
[lhan’n yolu Paris’le ii¢ kez kesisir. Burada dostluk kurdugu Margot adl
kadin sayesinde diisiince sisteminde, sanat anlayisinda, diinyaya bakis
tarzinda nemli degisiklikler meydana gelen Attila ilhan’n edebi kimligi,
ozellikle Paris’e ikinci gidisinde sekillenir (Celik 2014: 27). Abbas Yolcu'da
ilk karsilasmanin etkisiyle Paris’e seslenen sanat¢i i¢in bu kent, sdhretinin
yaninda kadinsi tarafiyla da ne ¢ikmaktadir: “Anli Paris, sanli Paris! ihtiyar
diinyanin ortasi Paris! Kiz oglan kiz! Apas! Orospu!” (ilhan 2017: 110)
Paris’in gece alemlerinde “sinema yildizlar1 misali giizel ve ¢ekici” hayat
kadinlari, erkek tavirli erkek kilikli kadinlaryla sehvetin ve sefaletin ifsaati
Attila IThan’1 oldukga sasirtir (Ilhan 2017: 111).

Giilten Akin, Paris siirinde, Tirk insani i¢in ayri bir anlami olan bu
kentten dondiikten sonra hatiralarini 6viinerek anlatan kisileri adeta alaya alir:
“Ben ben ben Paris’teyken/Aman aman ben Paris’teyken/Bahardi dallarda
gezen.” (Akin 2018: 56) Methiyeler dizilen Notre Dame, Sacré-Coeur’u
“kolelerin gdlgesi” olarak betimleyen Akin, Paris’in sasasim da “kara ve
beyaz is¢iler’in emekleriyle her gece yeniden kurdugu bir ehrama benzetir.
Kapitalist modernitenin emek somiiren kutsal mekanlarinin bor¢lu oldugu
“kara  ve beyaz Oliler’in emeklerine yabancilagtigini  hatta bu
yabancilasmanin da farkina varmadigini esefle hatirlatir. Sairin deyisiyle
“kuran benim, yapan benim diyemeden” (Akin 2018:56) Omiirlerini
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tiikkettigini ve Paris’in de bu ihtisamiyla “soguk taglarin” altinda yatmakta
olan bu oliilerin emekleri {izerine insa edildigini ve kendini yeniden iireterek
ihtisam dagitmaya devam ettigini soyler. Paris, Giilten Akin’in dizelerinde,
Tiirk edebiyatindaki genel kanaatin aksine, insan kaniyla beslenen bir
Leviathan’dur.

Fransa’ya dil egitimi icin gittigi halde “Ben gitmedim ama
Paris’e/Gidenler gordiiler.” (Kiilebi 2018: 174) dizeleriyle bu kenti
gormedigini itiraf eden Cahit Kiilebi’nin Paris adli siiri, Paris ve kadin
imajlarinin  Ortligmesi bakimindan 6nemlidir. “Paris deyince aklima/Kalin
sesli bir kadin gelir.” (Kiilebi 2018: 174) dizeleriyle Paris’in feminen rengini
belli eden sair, kadinin dillendirdigi vefasizlik ve yalnizlik temali sarkinin
dinleyenlerce begenildigini vurgular. Bu sanat baskentiyle ilgili alt1 tane siir
kaleme alan Ataol Behramoglu, seri siirlerine ilk dizesindeki “Yalnizim”
kelimesiyle baglar. Paris’teki yagmurlar, kapali gokler sairin yalmizligim
cogaltirken onu “bir s1ginak” gibi kullandig1 odasina yonlendirir. Koklerinden
uzaklagsmis, bulundugu Paris’i kendine ait hissetmeyen bu “yitik gezgin”,
siirlerinden koptuguna tiziilmektedir. Kendisi gibi yalniz oturan bir kadinin
hayranlik uyandiran mahzun ve mavi gozleriyle “ipek gibi beyaz” tenine
vurulan sair, “bagka koklerin tlstiindeki fidan” (Behramoglu 2015: 123) diye
tanimladigr kadinla “bagka koklerden kopup gelen” kendisini ortak bir
noktada bulusturmak ister.

Behramoglu, “uzak iilkem” olarak niteledigi yasam dizgesinin bu
kadinla nasil uyusacagindan emin degildir. Zira saire bir sahsiyet veren asil
niteligin iilkesi oldugunu, iilkesinden kopan bir yabancinin bagka bir
yabanciya bir sey anlatamayacagina inanmaktadir. Paris’le kadin imgesinin
birlestigi bu siirde sair, kendi yalmizligi ve kadinin “hiiziin”lii cazibesi
yardimiyla “suraya buraya dagilan” sesini toplamak ve bir siir yazmak ister.
Sair, kendisine ilham veren koklerinden/iilkesinden uzaklastigi icin kaybettigi
sesine/siirine, Apollinaire ve Baudelaire’in hayran kalacaklar1 “mavi mahzun
g0zIi” kadin sayesinde kavusmustur:

“Bu Paris aksami hiiziinlii ve 1slak

Yalnizligi daha daha da ¢ogaltan

Bdylece bir siir kazandirdi bana

Daha dogrusu bir siir miisveddesi

Mavi mahzun gozIii bir kadin imgesi

Paris’ten, aksamdan ve 1ss1z yagmurlardan...” (Behramoglu 2015:
124)
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Tiirk edebiyatinda Paris’le esgiidiimlii islenen kadin imgesini bir diger
siirinde de devam ettiren Behramoglu, “Paris’in basingl tozlu yaz goglinden/
Sarisin bir bulut” gibi gecip giden “diiz sar1 saglari, solgun yiizi” ile
Baudelaire’in tasvir ettigi “ser ¢icekleri”nden/kizlardan birine vurulur. Yahya
Kemal’in giil, Puskin’in simbiil imgeleriyle betimledigi kadin,
Behramoglu’nun “kederli sesinde” sir olur (Behramoglu 2015: 126). Sair,
“Ozgiirliige giden yolu” (Behramoglu 2015: 128) aradigi Paris’te onu avutacak
bir asgktan, paylasacak bir “sey”’den ve paylasacagi bir kimseden mahrum
olarak iginde sizlayan ¢ocuklugunu animsar. Paris, sairin kendi koklerine,
cocukluguna, “derin akan sular gibi” (Behramoglu 2015: 128) koklerinden
kopmus hayatina tekrar egildigi, baska bir deyisle kendi bilingdisiyla
yiizlestigi bir ayna olarak algilanmaktadir. Ciinkii kendi labirentinde bogulan
ve kendi ucurumuna diigen sairin kendisiyle yiizlesmeyi bagsarmasi
(aglamamasi) Paris’teki yalnizlig1 sayesinde gergeklesmistir.

Sair, Paris ve kadin imgelerini essiiremli bir bigcimde kullanarak bu
kentin askla iliskili cagrisimlarina kapi aralar. Askin en biiyiik bilesenleri
olarak hasret ve yalmzlik, Paris’te su yiiziine ¢ikmakta ve sair, kendi
varolussal kimligini duyumsamaya baslamaktadir. Bu varolusgsal imkanin bir
ucu ¢ocuklugunun “o 1ssiz glinesine” uzanirken, diger ucu “dilsiz bir kuytuda”
Olen siire baglanir. Sair, memleketindeyken nasil Paris’e merak duymussa
Paris’teyken de memleketine hasret duymakta, fakat biitiin bu duygulanimlar,
ask burcunda ve siir baglaminda viicuda gelmektedir. Bu anlamda Paris,
feminen bir imge olarak, hem ozgiir bir sanatsal devinimin gerceklestigi
nesne, hem de bu devinimi tetikleyen “6zne”dir. Memleket diginda siginilacak
ve oradayken bir sair olarak yeniden konumlanacak bir 6zne-mekandir.

Homeros’un efsanesine gére Troya Savasi’na neden olan Afrodit’i
bastan ¢ikaran yakisikli delikanlinin ismi de Paris’tir. Bu efsaneden hareketle
Nedim Giirsel, Paris’in hamurunda “cekici, giizel bir kadin gévdesinden izler”
bulundugunu, aksi halde “iklimi béylesine yumusak, yapilari bu denli uyumlu,
Seine nehrinin suladigi topragi bunca verimli olmazdi.” der (Giirsel
2016:165). Kadinla Paris’i ayn1 hazla kullanma durumu Batur’da da
goriilmektedir. Paris’te kendini hem gé¢men hem evinde hisseden Enis Batur,
Paris’e ikinci gelisinde Seine kiyisinda yiirliyiisiinden sonra asir
duygulanarak (Batur 2012: 12) Gece Kurda Aittir-Resimli Paris Kilavuzu
siirini yazar. Batur’un bu siirinde gecen “Bu sehir kadar higbir kadin heyecan
vermedi bana.” (Batur 2015: 298) ifadesinde, Batililagma tecriibemizin ilk
aktdrleri olan yazar ve sairlerimizin Paris’teki hem siyasi diisiincelerinde hem
de kadin erkek iligkilerinde takindiklar serbestligin etkisi sezilmektedir.
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Cat1 odalar1 ve yazarlar Paris efsanesinin ayrilmaz pargalaridir. Bu
efsane, Yahya Kemal’le baslayip Attila Ilhan’dan Demir Ozlii’ye ve Nedim
Giirsel’e dek uzanan izdiisiimleriyle Paris, yalnizca Tiirk yazarlarmi degil,
Uzak Dogu’dan Giiney Amerika’ya, Afrika’dan Asya’ya dek neredeyse biitlin
diinya yazarlarini biiyiilemistir. “Hemingway icin bayramdir Paris, Henry
Miller igin Ozgiir agkin yasandigi kent. Cesar Vallejo Paris’te 6lmek ister,
garip bir bigimde bizim Nazim Hikmet de. Villon’dan Aragon’a,
Baudelaire’den Apollinaire’e dek Fransiz siirinin en 6nemli donemeglerinde
Paris’in karsimiza ¢ikmasi dogaldir belki ama Iranli yazar Sadik Hidayet’le
Senegalli sair Senghor’un, Yunanli romanca Vassilikos’la Silili Pablo
Neruda’nin Paris tutkusunda birlesmeleri oldukga sasirticidir.” Giirsel’in bu
ifadeleriyle ¢ercevesini ¢izdigi Paris tutkusu; kahvehaneleri, miizeleri,
tiyatrolari, sanatsal ve sosyal yasamiyla bircok yazar ve saire ilham kaynagi
oldugu gibi biiylik bir kisminin da burnunda tiitmiistiir. Bundandir ki Yahya
Kemal’in Istanbul’unda, sonuna dek bir Paris gizlidir (Gékhan-Mouhidine
2000: 286).

Batur, bizim edebiyatimizda uyanan Istanbul duyarliligmin
miisebbibi olarak “Tiirk edebiyatinda Paris, diipediiz bir fetis boyutu
tagimigtir.” (Gokhan-Mouhidine 2000: 285) derken fazlasiyla haklidir.
Sanatciya gore Paris, yalnizca baska bir diinyaya, Bati’ya gegis kopriisii
olmakla yetinmeyip ayni zamanda baska bir ¢aga, yeni bir takvime gecis
olarak “Muasir Medeniyet” riiyasinin “son sigrama halkasi i¢in besik™tir
(Gokhan-Mouhidine 2000: 285). Bu besik, hem Cumhuriyet 6ncesi hem de
Cumhuriyet sonrasi sanatgilarini yetistirmede ve bilinglerini sekillendirmede
hayli tercih edilmistir.

Sonu¢

Paris muhabbeti, Tiirk kiiltiir ve edebiyat hayatina ciddi manada ilk
kez Yirmisekiz Celebi Mehmet’in anilar1 basta olmak {izere Abdiilhak Hamid,
Ahmet Mithat, Ahmet Hasim ve Yahya Kemallerle yansimigtir. Ahmet
Mithat’in gérmedigi halde Nasuh adli kahramanini, bir karizmatik kisi olarak
Paris’i ve Parisli kadinlar1 fethetmeye gondermesi, siiphesiz ki vakarindan
vazge¢cmeyen bir Dogulunun Paris askini anlatir. Bizim edebiyatimiza
mimarisi, peyzaji, sanat ve edebiyat diinyastyla giren Paris’le ilk karsilagan
sanat¢ilarimizda olusan hayret sadece kentin kendisinden ibaret degildir.
Kentteki sosyal yasamin renkliligi, kadinlarin sosyal yasamdaki rolleri ve
edebiyata ilgisi, Osmanl Tiirk sanatgilart i¢in fazlasiyla ilgi ¢ekicidir. Kent ve
kadin olgusunun birlikte yansidigi edebi metinlerde, Paris’teki en Onemli
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detay kadinlardir. Paris’e feminen bir karakter kazandiran cazibeli ve isvebaz
kadinlarin, erkek egemen bir sosyal yasam dizgesinin sekillendirdigi Osmanl
Tirk sanatcilari tizerinde etkili olmamasi diisiniilemez. Bu baglamda Paris
ve Parizyen kadinlar, Tanzimat’tan bugiine, bu kentle tanisan sanatgilarimizi
etkileyen 6nemli bir 6zellik olarak edebi metinlere yansimustir.
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