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SANAT ESERINE DONUSEN HAFIZA

Ayse Nur [PEK !
OZET

“Sanat Eserine Doniigen Hafiza” konulu bu makale giiniimiizde hafizaya karst artan ilginin
sanat alanindaki goriiniirliigii iizerinedir.

Giiniimiizde hafiza ve gecmis,; kimlik, aidiyet, koken gibi hafiza ile iligkili kavramlar
sanatin oncelikli konulart haline gelmistir. Oyle ki arsivler, hafiza kayitlari, dokiimanlar,
sanat eserlerine doniisiir. Hafizaya karst artan ilgi farkli alanlarda da hissedilir. Hafiza ile
ilgili bircok kiiltiirel etkinlik diizenlenir. Bir hafiza mekani olan miize sayisinda énemli bir
artig goriiliir. Giindelik yasamda ise ge¢cmise karst duyulan ézlem siklikla karsilasilan bir
durumdur. Hafizaya karsi artan ilginin nedenleri bir¢ok diistiniir tarafindan hafizayt
zayiflattigr diigtiniilen modernlesme siirecinde aranmalidir.

Modernist ideolojiye gore ge¢misin ikincil bir konumda olusu, modernlesme siirecinde
veniden yapilandirilan yasam bi¢imleri hafizayr zayiflatr. Bununla birlikte 20. yiizyilda
yasanan felaketler insan aklina duyulan sonsuz inancin zayiflamasina neden olurken, giiven
sorunu ve kimlik bunalimi ortaya ¢ikar. Kimligin insasindaki rolii ve giiven duygusunu
saglayan unsurlarla olan dogrudan iliskisi nedeniyle hafiza tutunacak bir alana doniisiir ve
hafizaya karst artan bir ilgi gézlemlenir. Bu baglamda bu calismada hafizanin sanat
eserine nasil doniistiigii, giiniimiizde hafizaya karsi artan ilginin nedenleri ile birlikte
modernlesme siirecinde incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hafiza, Hatirlama, Unutma, Modernite, Postmodern
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THE MEMORY TRANSFORMED INTO THE ARTWORK

ABSTRACT

This article on "The Memory Transformed into the Artwork" is about the visibility of
today’s increasing interest in memory in the field of art.

Nowadays, memory and related concepts such as history, identity, belonging and origin
have become primary issues of art. So much so that archives, memory records, documents
become art pieces. Increased interest in memory is also felt in different areas. Many
cultural events related to memory are organized. There is a significant increase in the
number of museums, which are memory spaces. In everyday life, longing for the past is a
common situation. The reasons for increased interest towards memory are to be sought in
the modernization process, which is thought to have weakened memory by many thinkers.

According to modernist ideology, the past that is in a secondary position and the lifestyles
that are reconstructed in the modernization process weaken memory. Nevertheless, while
the catastrophic events of the 20th century lead to the weakening of the infinite belief in the
human mind, problem of trust and identity crisis arise. Due to its role in the construction of
identity and its direct relationship with the elements that provide the sense of trust, memory
becomes a place to hold on to and an increased interest in memory is observed. In this
context, this study investigates how the memory is transformed into the artwork in the
modernization process, together with the reasons for increased interest in memory today.

Keywords: Memory, Remembering, Forgetting, Modernity, Postmodern
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Giris

Sanat eseri dogas1 geregi bir hafiza kaydidir, bir bagka deyisle hafiza sanat eserinin
kaynagidir. Gilinlimiizde ise hafizaya iligkin kavramlar sanatin kaynagi olmanin da
Otesinde sanatin Oncelikli konularindan biri olur. Dahasi, hafiza kayitlari, dokiimanlar,
arsivler sanat eserine dontisiir. Hafiza yalnizca sanatin degil, psikoloji, tarih, felsefe gibi
bircok disiplinin de ilgi odagi haline gelir. Bu durumun nedenleri, bir¢ok diisiiniir
tarafindan hafiza kaybina neden oldugu diisiincesiyle modernitede ve genel olarak
modernlesme siirecinde aranmaktadir. Modernlesme siirecinde ortaya ¢iktig1 diisiintilen
-birbiriyle iligkili, birbirini doguran- giivensizlik, yabancilasma ve kimlik bunalimi gibi
olumsuzluklar, bu kavramlarin kendilerinin bizzat hafiza ile olan bag1 nedeniyle hafiza
kayb1 ile iliskilendirilmektedir. Bu olumsuzluklar karsisinda hafiza, insanlar igin
tutunacak guvenli bir yere donusiir. O halde giiniimiizde hafizaya karsi artan ilginin
nedenleri ve sanat eserinin hafiza kaydi yapmaktan bizzat hafizanin sanat eserine
doniismesinin altinda yatan nedenler modernlesme siireci i¢inde incelenmelidir.

Modernlesme siirecinin baslangici 16. yiizyila kadar uzanirken, tarihsel bir donem olan
modernite 18. ylizyildan 20. ylizyilin ortalarma dek siirer. 19. yiizyildaki Sanayi
Devrimi ve Aydinlanma diislincesiyle gii¢ kazanan modernite, yasam bi¢imlerini ve
diisiince diinyasini biiyiik bir doniisiime ugratir. Bu siirecin en belirleyici 6zelligi her
seyin Ol¢iitliiniin artik -Tanr1 degil- akil olmasidir. Akil ve nesnel bilim sayesinde stirekli
ilerlenecegi, ozgiirlesilecegi, dogaya hakim olunacagi, boylelikle ideal yasam bigimine
kavusulacag1 inanc1 hakim olur. ilerleme tutkusu bakislar1 gelecege gevirirken gecmisi
ikincil bir konuma yerlestirir. Oyle ki gelecegin ge¢misten {istiin oldugu diisiiniiliir ve
gelenege karst mesafeli yaklasilir. Her seyin kontrol altina alinabildigi bir gelecek
yaratmak i¢in Once gecmisten kopmak gereklidir. David Harvey bu durum igin
“yumurtalar1 kirmadan omlet yapmak diipediiz olanaksizdir” (Harvey, 2014: 29)
diyecektir. Zygmunt Bauman’a gore ise bu “yaratict yikim ¢agi”?, her durumunun bir
recetesi® oldugu ya da regetesi olmayan bir durumun olmadig1 bir diinyaya aittir
(Bauman, 2011: 86).

2 “Ekonomist ve toplum bilimci Joseph Schumpeter yaratici yikicilik kavramini kapitalizmin anahtar
6zelligini belirtmek i¢in kullanmistir” (Saylan,2002:126).

3 “1795’te dogru tipte insan-yurttaslar olusturma ve onlarm arzularmi diizenlemenin yéntem araglarmi
kesfetme amaciyla kurulan L’Institut National (Ulusal Enstiti) bilgili Gyeleri olan ideologlar,
matematiksel bilimler kadar kesinlik tasiyacak ahlaki ve siyasal bilimler gelistirmeye calistilar (...).
Enstitiniin en 0nll Oyelerinden biri olan Conodrcet insana toplumlarinin, hepsi sabit ve degismez
sebepler tarafindan belirlenen biiyiik geometrik yapilara olarak temsil edildigini 6ne siirdii; O halde bir
toplumsal matematik yaratmak, insan toplumlarmin gelecekteki biitiin hareketlerini... Giines
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Modern yagam, yasam siiresinin uzamasindan ekonomik iyilesmeye kadar bir¢ok agidan
olumlu gelismeler getirmisse de her sey hayal edildigi gibi gitmez. Felaketlerle dolu 20.
yiizyilin ortalarina gelindiginde modernlesme diisiincesine; bu diisiincenin temsil ettigi
insan aklma duyulan sonsuz giiven sarsilir. Yiizyilin basinda, kapitalizme meydan
okuyan sosyalizm ile ortaya ¢ikan gerilim, ekonomik buhranlar, iki biiyiik savas,
niikleer silahlarin kullanimi, toplu oliimler, go¢ etmek zorunda kalan milyonlar,
Harvey’in ifadesiyle “daha iyi gelecekler”e dair umutlar1 yok eder (Harvey, 2014: 70).

1. Unutma

Tiim bu felaketlerin yanisira modern yasam bigimleri de bazi olumsuzluklar dogurur.
Bu olumsuzluklardan biri de hafiza kaybidir ki bu diisiince; modernitenin ge¢mis ile
arasina koydugu mesafe ve kapitalist siiregle birlikte okunmasi1 gereken modernlesme
slirecinin, yasam bi¢imleri tizerindeki etkileri agisindan degerlendirilebilir. Bu siirecin
hafizaya olan etkileri agisindan iki isim; Paul Connerton, Andreas Huysenn’in goriisleri
dikkati ¢ekicidir. Modernlesme siirecinin bir unutma siireci oldugunu iddia eden
Connerton, bu unutma sureglerini incelerken, Huysenn ise -dogrudan moderniteyi ya da
genel anlamda modernlesme silirecini suglamasa da- modernitenin asildigi donemde
hafizaya kars1 artan bir ilgi dogdugunu tespit eder. Keza modernitenin ilk sosyologu
George Simmel ve David Harvey de soz konusu siirecin yarattigi unutkanliktan,
yabancilagsmadan sz ederler.

Modern hayatin mekani ve zamani yeniden diizenleyisi hafizanin zayiflamasinda
dogrudan rol oynar. Bu nedenle modernlesme siirecinin hafizay1 zayiflattig1 yoniindeki
iddialar ¢ogunlukla bu siirecin degistirdigi mekadn ve zaman algis1 iizerinden
yapilmaktadir.*

Modernlesmenin en ¢ok hissedildigi, sanayilesme ile ortaya ¢ikan biyiik kentler
hafizay1r zayiflatan unsurlarin en ¢ok hissedildigi yerlerdir. Bu durumda hafizay
zayiflatan unsurlarin basinda kent yasami gelir. “Modernite Nasil Unutturur” adh
kitabinda modernlesme siirecinin  hafiza tiizerindeki etkilerini inceleyen Paul
Connerton’a gdre bu siireg, 19. Yiizyilda insanlarm; kenarlarinda duvarlarmin oldugu,

tutulmalarini ya da kuyruklu yildizlarin doniisiinii hesaplama yontemiyle... Geometrik olarak hesaplamak
miimkiindiir” (Bauman, 2011: 80).

4 Mekanin hatirlama islemindeki potansiyeli antik ¢aglardan beri bilinmektedir. Zaman ise bilginin

hafizada tutunmasi i¢in gerek kosuldur. Baudelaire’in goziinden bakildiginda modern zaman
fragmanlarina ayrilmis, gelip gegicidir. Gegicilik unutma ile iliskilendirilebilir.
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sinirlart belli, herkesin birbirini tanidig1 kiiciik kasabalardan, sanayilesme ile ortaya
cikan smirlarmin belirsiz ve degisken oldugu biiyiik kentlere tasinmasiyla baslar. Biiyiik
kentler, smirlarinin belirsizliginin yani sira, kasabalarin aksine ¢ok merkezlidir.
Durmaksizin degisen ve gelisen ve merkezini yitiren kent daha kolay unutulur.
Ozellikle de metropollerde, George Simmel’in deyisiyle “insanin kendini bdylesine
yalniz, 0ylesine kaybolmus hissettigi baska bir yer yoktur” (Simmel, 2003: 96). Ciinkii
tanidik seylerin azlig1 giiven duygusunun saglanmasini giiclestirir. Simmel’in modern
yasam ile ilgili bu tespiti hafizaya ihtiya¢ duyulmasinin nedenlerinden biridir.

Goglerle unutulan ilk sey mekan olsa da unutulan belki de daha 6nemli bir baska sey
insanlarin yerel kokleridir. Kimligi insa eden temel sey hafiza oldugu diisiiniildiigiinde,
bu durum giiniimiizde sik¢a sozii edilen kimlik problemlerinin de sebebidir.

Hafizay1 zayiflatan bir sey de kentin tirettigi hizdir. 19. yiizyilda ev ve is yeri arasindaki
mesafenin artmasi, kentlerin biiyiimesinin temel nedenlerindendir. Ayn1 zamanda bu
durum, ylirlimenin yerini alan bisiklet ve tramvaylarin ¢ikmasi ile hayata dahil olan
hizin da nedenlerinden biridir. Hiz, tren, asansor, otomobil ya da ucak gibi mekanik bir
aractan bakan goziin algisin1 degistirir. Tren ya da ugak gibi hareketli bir aracin iginden
bakildiginda farkinda olmadan zihin segici davranir. Yol iizerindeki trafik isaretlerini
okuma yetisiyle donanmis motorlu bir arag¢ siiriiciisii, yalnizca gormesi gerekenleri
gormek icin bakar. Boylece siiriicii mekani indirgeyerek algilar (Connerton, 2014:112).
Artik sabit bir yer olmaktan ¢ikan mekan, hafizada da benzer, gecici bir etki gosterir.
Ayni hareketli aracin iginden siiriicii degil de izleyici olarak bakildiginda, goriintiiniin
sabit olmayisi, goriilenlerin hafizada tutunmasini giiglestirir.

Kent yasaminin hafizay:1 zayiflatan bir bagka yani ise kenti olusturan imajlar, yuzler,
sokak isimleri, sehrin dokusu gibi unsurlarin durmaksizin degisiyor olmasidir.
Milyonlarca insandan akilda kalacak olanlar kuskusuz oldukca azdir; ancak diikkanlar,
binalar, sokaklar, sokak isimleri gibi wunsurlarin degisiyor olmas1 hafizay1
asindirmaktadir. Hafizaya alinanlar ile kisisel bag kuracak zaman kisaldigindan, hafiza,
palimpsest alana doniisiir. Ahmet Oktay s6z konusu metropol insanin hafizasini soyle
anlatmaktadir.

“Sonsuzca ¢ogalan mekanlari, yapilar:, mallari, hizmetleri, araclari, yvantilari, ile bizi
tutsak almig bulunan metropol, artk Oylesine bir ammsama ve diisiinme hizi
gerektirmektedir ki, bu iz bir anlamda animsama ve diisiinmeyi yok etmektedir. Maddenin
enerjiye doniisiimii gibi bir seydir bu. Bellek ve Anlak kent totolitesini kusatamadigi gibi,
dil de onu ifadede, yorumsamaya yol acacak bicimde betimlemede vyetersiz kalir.
Gegmig/simdi ve gelecegi iliskiye getirdigi, Ben’i her biri karsisinda sorunlu ve sorumlu
kildigi icin bir i¢ gerilim akn: olan amimsama, bu yuzden oznelligin ¢ok az yer bulabildigi
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bir kayut sirecine doniisiir. Bellek ve Anlak kabul ve red arasinda gidip gelmez olur,
katalogdurlar sadece: yemek listeleri, konser ilanlari, fotograflar, gazete kesikleri, fiyat
listeleri, adlar” (Oktay, 2002: 199).

Connerton, modern yasam bi¢iminin neden oldugu unutmanin zamansalligini ise dort
baslikta inceler. Ona gore modernite ile unutulan ilk siire¢ emek siirecidir. Sanayilesme
ile iiretim siirecinden uzaklasan bireyler, tiikettikleri nesnelerin ge¢misine karsi ilgi
duymazlar. Ciinkii seri iiretim bandindan g¢ikan birbirinin ayni nesnelerde insan eline
dair bir iz hissedilmez. Nesnelerin nicel fazlaligi ve hizla degisiyor oluslar1 onlar1
siradanlagtirirken, nesnelerin kokenine kars1t merak duygusu uyandirmaz. S6zii edilen
nicel fazlalik yalnizca nesnelere degil, insanlara karsi da benzer bir yaklagim
sergilenmesine neden olur. Simmel ise insanlarin ve nesnelerin degerlendirilmesindeki
bu nesnel yaklagsima kayitsizlik diyecektir (Simmel, 2003:31).

Ikinci unutulan sey ise tiiketim siirecindeki zamandir. 20. Yiizyilin ortasina gelindiginde
tiikketim adeta hayatimn belirleyici unsuru haline gelir. Uretim degeri degisim degeri ile
degisir. Bununla birlikte zamanin kullanimi da degisir. Tiiketimin hiz1 artar. Seri liretim
bandindan ¢ikan birbirinin ayn1 tirlinler tiiketicinin {iriin ile bag kurmasina izin vermez.
Hizla ve kolaylikla sahip olunan iiriinler ayn1 hizda ¢ekiciliklerini yitirmektedirler.

Diger bir unutma siireci kariyer yapilarindaki zamandadir. Seri Uretim usta-girak
iliskisindeki bilgi aktarimini ortadan kaldirir. Harvey’in ifadesi ile is¢iyi “makinenin
eklentisi” haline getiren bu siiregte “Akil (bilgi, bilim, teknik) makinada nesnellesir;
bdylece zihin emegi kol emeginden ayrisir, dogrudan iireticinin aklin1 kullanmasinda bir
azalma meydana gelir” (Harvey, 2014: 126). Baska bir deyisle bilgi unutulur.

Connerton’un s6z ettigi dordiincli unutkanlik siireci ise medyanin zamansalligindadir.
Connerton zaman Olgegini kisaltarak kiiltiirel unutkanliga yol agan lic medyadan;
gazete, televizyon ve bilisim teknolojisinden bahseder. Bu medyalar zaman ve mekan
bakimindan farkl bilgileri ayn1 zeminde ve ayni zaman 6l¢eginde bulusturarak zamani
deneyimleme bi¢cimini degistirir. Bilginin paylasilmasi kolaylagsmissa da eszamanli
olarak sunulan fazla miktardaki bilgi, hem deneyimlenmesi i¢in gerekli zamanin
kisalmas1 hem de nicel fazlalig1 nedeniyle Connerton’un (2014: 89) ifadesiyle “hizl bir
sekilde unutkanlik alanina” gonderilir. Televizyonda izlenen bir savas goriintiisii,
hemen ardindan gelen herhangi baska habere kolayca adapte olunabildigi
diisiiniildiigiinde ger¢ekliginden bir parga yitirmektedir. Dolayisiyla savasin trajikligi
gergekte oldugu gibi bir iz birakmaz. Film karesinden farksizdir. Savasa dair hissedilen
duygu da ekrandaki goriintiilerin hizla akigi gibi zihinden hizla akip gider. Gencay
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Saylan’mn Neil Postman’dan alintiladigi gibi “Artik insan i¢in gercek, dokundugu,
gordiigii bir sey degildir; gerceklik insana medya tarafindan bir dil siireci i¢inde
yansitilmaktadir” (Saylan, 2002: 152). Gergeklik algisini bozan bir diger alan ise bilisim
teknolojisidir.

“Bilgisayar kullanimi zamani hizlandirarak bireyleri bir hiper-simdiki zamana, yani asur
bir cabuklugun icine ceker; bu ¢abukluk, izleyicinin dikkatini A:zla birbirini takip eden
mikro Olgekli olaylara odaklayarak, ¢ok kisa bir zaman 6ncesini bile “gercek” olarak
tahayyll edebilmeyi daha da zorlastirwr, ¢Unki simdiki zaman ge¢misteki nedenlerden
bagimsiz surlart dar bir zaman araligi olarak tecriibe edilmeye baslanur (Connerton,
2009: 92).

Ekrandaki goriintiilerin hizla kaybolusu, tiiketimin hizi, sehir yasaminin hizla kaybolan
goriintiileri, her sey gegicidir. Seylerin gegiciligi de “simdi”’yi kutsamaktadir. Simmel’e
gore “Metropol tipi kisiligin ruhsal temelini, sinirler iizerindeki uyaricilarin yogunlugu
olusturur. Bu, i¢ ve dis uyaricilardaki hizli, kesintisiz degisimden kaynaklanir”
(Simmel, 2003: 86). Bolinmiis zamanlarda yasayan, uyaranlarin fazlahigi ve hizla
degisimi karsisinda bikkin ve kayitsiz metropol insani, cevresiyle arasinda ruhsal
mesafeler gelistirir. Kalabaliklarin i¢cinde kendini var kilmak i¢in, baska bir deyisle
kendine bir alan agmak i¢in yaratir bu mesafeyi. Kiiciik kasabalardakinin aksine,
insanlarla arasindaki temasin kisalig1 yliziinden kendisini hizla ifade etmek, en ¢arpici
izlenimi birakmak zorundadir (Simmel, 2003: 31). Simmel’in soziinli ettigi; ruhsal
mesafelere neden olan kalabalik, uyaricilar ve dahasi karsisinda hafiza, Huysen’e gore
“tutunacak alan”a doniisiir.

“Yirminci yiizyil son yularinda yasamlarimizin alansal ve uzamsal koordinatlart netligini
yitirdigi, hatta dinyadaki artan hareketlilik ylzinden ¢oziilmeye ugradig: igin, zamana
tutunma daha da 6nemli hale gelmektedir.

Sonucta bellege iliskin saplantilarimizin, yasam alanimizi (Lebenswelt) oldukga belirgin
bicimlerde degistiren hizli teknik sureclere kars: bir tepki olusturma islevi gordiigiinii
soyleyecegim. Aruk bellek oncelikle, meta bigimi yoluyla kapitalist seylesmeye karst
yasamsal gU¢ veren bir panzehir, daha onceki bir kiltir endustrisinin ve onun tliketim
pazarlarmn demir parmakitklt homojenliginin bir yadsimast degildir. Daha ¢ok bilgi islem
streglerini yavaslatma; zamanin, arsivin eszamanliligi iginde ¢ozlilmesine direnme;
benzesim, hizli bilgi akist ve kablo aglar: evreninin disinda bir diisiinme tarzini yeniden ele
gecirme; afallatict ve ¢ogu zaman tehditkar bir heterojenlik, eszamansizlik ve agsir1 bilgi
yiklenmesi  diinyasinda tutunacak bir alan talep etme girigimini temsil eder”
(Huysenn,1999: 19).
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Hafizanin zayifligi, bununla birlikte olusan kimlik problemi ve kendine yabancilasma,
giiven duygusunu saglayan unsurlarin belirsizlesmesi gibi olumsuzluklar nedeniyle
hafiza ve hafiza ile iliskili kavramlar énemli hale gelir. S6zu edilen olumsuzluklar
karsisinda hafiza Huysenn gore tutunacak alan iken, hafizay insa eden “kimlik arayig1”
Harvey i¢in “giivenli bir liman arayis1”dir (Harvey, 2014: 337). Gliven duygusunu
saglayan unsurlardan birinin geg¢mise ait bilgi oldugu disiiniildiigiinde, ge¢misin
bilgisini saklayan hafizaya duyulan ihtiyacin nedeni anlasilmaktadir (Connerton, 2012:
81).

Huysenn bugiin hafizadan bu denli bahsediliyor olusunu, modernitenin zaman
kurgusunun yeniden diizenlenmesi, bir baska deyisle onun asilmasi olarak goriir.
Dolayisiyla gelecege yonelmis olan modern zamansallik kurgusu tersine donmekte,
Huysenn’in deyisiyle gelecek sanki gecmise siginmaktadir (Huysenn, 1999: 20).
1989°’da Berlin duvarinin yikilmasi, 1991°deki SSCB’nin dagilis1 ve Soguk Savasin
bitimi gibi 80’li yillarin sonundaki gelismelerin modern zamansallik kurgusunun, bir
baska deyisle modern tarih diizeninin sonunu getirdigi kabul edilmektedir. Bu tarihsel
kirilma hafiza kavramina karsi artan ilginin baslangici sayilabilir.

2. Hatirlama

Modernlesme  siirecinin, hafizanin iki ediminden biri olan unutma ile
iligkilendirilmesine karsin, postmodern donemde hatirlama edimi One ¢ikar.
Modernizmin temsil ettigi her sey sorgulanirken gelecegin bakisi ile yazilan tarihten de
hesap sorulmaktadir. Bununla birlikte tarihin hafiza alanina ittigi sozlii anlatilar da
tarihin igine almir ® (Sarlo, 2012: 11). Tiim bu gelismelerin etkisi sanat alaninda da

> Bilim ve Sanat Vakfi’'min (BISAV) vyiiriittiigii, calismalarina 2003 yilinda baslayan Sozlii Tarih arsiv
projesi bunlardan biridir. Ge¢mise dair, tarih yazziminin disinda kalan, minor anlatilardan olugan, bizzat
bireylerle yapilan roportajlarin arsivlendigi, gilincellenmeye devam eden proje ile Sozli Tarih
Aragtirmalar: Veritaban olugturulmustur. 2003 yilinda benzer bir ¢alisma da Amerika’da gergeklestirilen
ve devam etmekte olan “Story Corps” (Hikdye Toplulugu) projesidir. Bu proje ile siradan Amerikanlarin
hikayelerini kaydedildigi oral tarih arsivi olusturmak amaglanir. Ilk olarak New York’taki biiyiik merkez
tren istasyonunda kurulan bir kabin i¢inde insanlarin bir yakiniyla kendi hikayesini anlattig1 bir réportaj
yapip kaydetmeleri istenir. Kayitlar (American Folklife Center at the Library of Congress) Meclis
Kiitiiphanesi'ndeki Amerikan Halk yasami Merkezi’nde arsivlenir (https://storycorps.org/) (Erigim:
10.04.2018).

Sozlii anlatilarin sanat alanina da dogrudan girdigi goriilmektedir. Ornegin; Ipek Duben’in 2017 yilinda
“Onlar” adli ¢ok kanalli video yerlestirmesinde; toplum tarafindan Gtekilestirilmis farkli etnik koken,
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hissedilir. Modernist biiyiik anlatilarin sorgulanmasi ile birlikte sanatgilar icin dnemli
bir alana doniisen hafiza, kimlik, aidiyet, kdken, gogebelik, kiiltiir gibi ge¢mis ile iligkili
kavramlar sanatin 6ncelikli konular1 haline gelir. Hasan Biilent Kahraman’a (2005:307)
gore; “Karsisinda hep utanga¢ davranilan, hep ¢ekinilen ge¢cmis’e yonelik her tlrden
kisitlama artik asilmaktadir. Gegmis, yeni yeni kesfedilen bir biiyliik ve goérkemli
kitadir”.

Kahraman’a gore “Modernizmin lineer agilimlarina karsilik post-modern dénem daha
hiperbolik bir yonelimi tercih etmistir. Modernizmin ge¢misi biitiiniiyle yadsiyan ve
sadece gelecekci bir yonelimle kendisini baglayan anlayisi bu donemde gelenegin
yeniden kesfiyle asilmak istenmistir” (Kahraman, 2005: 173). Ali Akay ise postmoderni
tarif ederken modernizme ait tarihi olan ile simdiki zaman arasindaki hiyerarsinin
ortadan kalktigindan, bunlarin yan yana durabildiginden s6z eder. 1999 yilindaki “Giz
ve Acgilik” adli sergideki, 15. Yiizyilla ait Andrea Mantegna’in “Evliler Odas1”
freskosunun dijital baskistyla ile plastikten yapilma kulaklarn ayn1 mekanda
sergilenisini 6rnek verir (Akay, 2013: 149). Benzer sekilde ge¢misle bugiiniin i¢ ice
gecisini Harvey ise Rauschenberg’in resimleri iizerinden anlatir. Rauschenberg’iin
1960’larda yaptig1 bir dizi resimde Velazquez’in Rokeby Veniis’iinden ve Rubens’in
Suslenen Veniis’iinden imgeler kullandigindan bahseder. Harvey’e (2014: 72) gbre bu
tavir, Rauschenberg’ii postmodernist olarak diisiinmemizi gerektirmektedir.

“Bu tlr bir degisim bitin 6teki alanlara da tagar ve ¢ok dnemli sonuglar dogurur. Tarihsel
sureklilik ve bellek duygularvun bitunlyle buharlasmasi ve Ust anlatilarin reddedilmesi
sonucunda, drnegin tarihgiye kalan tek islev, Foucault'un israrla savundugu gibi gecmisin
arkeologu olmak, Borges’in yaptig1 gibi onun kalintilarim kazarak gin yizine ¢ikarmak ve
modern bilgi mizesinde bu kalintilar: yan yana sergilemektir” (Harvey, 2014: 73).

Calismalarmin odak noktasi hafiza olan sanatgilardan biri olan Kolombiya’li sanatc1
Doris Salcedo’dur. Kolombiya’nin siddet dolu tarihinden hesap sormakta olan Salcedo
siddet dolu yillarda kendi ailesi gibi ortadan kaybolan bir¢ok insani unutturmamak
pesindedir sanki. Julian Stallabrass’in ifadesiyle; “Salcedo’nun titiz ve son derece
zahmetli isleri, hafizaya hiirmet gosterme amaci tasir” (Stallabrass, 2009: 36) Salcedo,
betonla kapladigi, kaybolan insanlara ait mobilyalarla yaptig1 asamblajlar1 ile kolektif
hafizanin kaydini tutar.

inan¢ ve cinsel tercihlere sahip insanlar bagkalar tarafindan maruz kaldiklar1 davranis, tutumlara dair
kendi hikayelerini anlatmaktadirlar.
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Gorsel 1. Doris Salcedo, “Untitled”, 1998, ahsap dolap, beton, metal, giysi, 183x x 99 x 35cm

(https://iwww.poetryfoundation.org/poetrymagazine/articles/70218/against-witness)

Gorsel 2. Doris Salcedo,“Untitled” (detay), 1998, ahsap dolap, beton, metal, giysi, 183x x 99 x 35¢m,
(https://iwww.poetryfoundation.org/poetrymagazine/articles/70218/against-witness)

Salcedo’nun, Tate Modern’nin iinlii “Turbine Hall”undaki “Shibboleth” adli eseri ise
modernizmin ¢izdigi simirlar1 parcalayan bir catlaktir. Salcedo’ya gore bu c¢atlak
somirgeci ve imparatorluk gecmisi, dikkate alinmayan, Onemsizlestirilen, Oylece
yokedilen, modernizm ile paralel uzanan irk¢iligin tarihini ortaya serer.® Bu ¢atlaginin

& http://www.tate.org.uk/art/artworks/salcedo-shibboleth-iii-p20336/text-summary) (Erisim: 30.04.2015)
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bir benzeri ise Daniel Libeskind’in mimar1 oldugu Yahudi Miizesi’nin yapisinda
gordlur. Keza Libeskind’in miizesinin gorevi de hatirlatmaktan daha ¢ok unutturmamak
ve gecmisten hesap sormaktir.

Gorsel 3. Doris Salcedo, “Shibboleth” 2008
(http://cartellogiallo.blogspot.com.tr/2012/12/doris-salcedo.html)

B o DI L LTS

Gorsel 4. Daniel Libeskind, Berlin Yahudi Miizesi
(https:/Nibeskind.com/work/jewish-museum-berlin/)

Christian Boltanski de Salcedo gibi hafizay1 c¢aligmalarini merkezine koyan
sanatcilardan biridir. Tipkr Salcedo gibi tarihten hesap sormakta, toplama kamplarinda
kaybolan yasamlar1 hatirlatmaktadir. Ornegin "Personnes" adli yerlestirmesi adeta bir
hafiza tetikleyicisidir. Girig bolimiindeki teneke kutulardan olusturulmus duvarin ardina
gecildiginde, yerde serili, diizenli bdliimlere ayrilmis onlarca giysinin arasindan
gectikten sonra, ¢ok daha fazla giysiden olusan bir yigina ulagilir. Giysi yiginin
tepesindeki vincin ¢engeli Tanr1’nin elini temsil eder. Kig mevsimde yapilan bu sergide
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Boltanski’ye gore salonun dondurucu isis1 anahtar rol oynamaktadir.” Izleyicinin
izleyici olmaktan 6te yerlestirmenin arasinda dolasiyor olmasi giysilere ait yasamlardan
biri gibi hissettirmektedir. Enstalasyonun arasinda gezerken toplama kamplarindan
baska bir sey diisiiniilmesi neredeyse imkansizdir.

Gorsel 5. Christian Boltanski, "Personnes”, yerlestirme, Monumenta Grand Palais, 2010
(http://slideplayer.fr/slide/11341600/)

Tiirkiye’de de modernizm elestirisinin basladigi 90’11 yillardan itibaren birgok sergi ve
kiiltiirel etkinlik, gecmisi sorgular niteliktedir. Vasif Kortun’un kiiratorliigiinde, ilki
1991°de Taksim Sanat Galerisinde, ikincisi ise 1993’te, Akaretler 50 numarali binada
“Elli Numara: Ani/Bellek I, “Elli Numara: Ani/Bellek II” adiyla diizenlenen sergiler
bunlardan ikisidir. Modernizmden, Tiirkiye’nin ulus devlet olma siirecinden hesap
sorulmaktadir. Her ne kadar tarihten hesap soruluyor olsa da Vasif Kortun’a gore “Bu
sergideki islerden higbiri tarihi yeniden insa etmez. Hafiza, tarihe yeglenmek

zorundadir”.8

Postmodern donemde ge¢misin sorgulanmasi ile birlikte gecmise karsi artan ilgi birgok
alanda da goriiliir. Bir hafiza mekan1 olarak miize sayisinda dikkat cekici bir artig
gozlemlenir.® “Her seyin sonu sdyleminin pratik bir sonucu olarak giderek daha ¢ok
sayida miize planlanip insa edilmistir. Tiiketim toplumunun tasarlanmis eskitimi,

7 https://www.grandpalais.fi/en/article/monumenta (Erigim:22.05.2018)
8 (http://saltonline.org/media/files/o_zamanlar_konusuyorduk_scrd-1.pdf) (Erisim:11.05.2018).
¥ Miize sayisindaki artis ile ilgili Ali Artun Zeynep Baransel’in “Tiirkiye'de 2002-2012 Aras1 Miize

Girisimleri Dokimii” adli yazisi i¢in bkz. http://www.e-skop.com/skopbulten/cagdas-muzemani-
turkiyede-2002-2012-arasi-muze-girisimleri-dokumu/455 (Erigim: 31.05.2018)
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amansiz bir miize saplantisinda karsiligini bulmustur” (Huysenn, 1999: 26). Gunlik
yasamda ise bir nostalji havasi hissedilir; retro giysiler moda olur, tarihi romanlarin ve
filmlerin sayis1 artar (Sarlo, 2012: 10).1° Hafizanin ¢esitli disiplinlerinin odak noktas1
haline gelmesi ile birlikte, hafizanin konumunun incelendigi birgok etkinlik ve arastirma
ger¢eklesmektedir. Bunlarin en yenilerinden biri, Akbank Sanat’in diizenledigi 2017
Kasim’da baglayan 2018 yilinda devam eden, bellek alanini; psikoloji, psikanaliz,
sosyoloji, fotograf, mimarlik ve gorsel sanatlar disiplinleri i¢inde inceleyen seminerler
dizisidir. Hatirlama tutkusu dokiimanlari, arsivleri de ilgi odag1 haline getirir. Ornegin
kiltir kurumu Salt’da “Tirkiye’de Gegmisle Yiizlesme”, “Amator Arsiveilik”,
“Belgesel Malzemenin Sanata Doniisiimii” gibi atdlye ¢alismalar1 gergeklestirilmistir.

Octavian Esanu’nun doért boliimden olusan “Neoliberal Donemde Cagdas Sanatin
Orgiitlenmesi” adli makalesindeki “Cagdas Sanat Eseri Bir Dokiimandir” adli
boliimiinde, sanat alaninda dokimantasyonun o6nemli hale gelmesinde etkin rol
oynadigin1 diisiindligli Bat1 menseli Soros Cagdas Sanat Merkezi’nden (SSCA)
bahseder. Dogu Blogunun yikilmasinin ardindan kurulan ve sosyalist sanat kurumlaria
alternatif haline gelen SSCA, 1985 yilinda Budapeste’de Soros Giizel Sanatlar
Dokiimantasyon Merkezi adiyla baslayan, 1991°de ad1 Budapeste Soros Cagdas Sanat
Merkezi olarak degisen program baslatir.}! Esanu’nun belirttifine gore programin
amaci; post-sosyalist iilkelerdeki hayatta olan ya da yakin zamanda Glen sanatcilarla
ilgili bilgiler, kataloglar, makaleler gibi dokiimanlari, sanatcilar, kiiratorler, sanat
tarihgileri ve ziyaretgilerin yararlanabilmesi i¢in kayit altina almaktir. Dokiimantasyonu
ise bizzat sanatcilar yapar. Sanatgilarin, geleneksel sanatcilarin calisma bigimlerinin
aksine, SSCA ofislerinde video montajlamak, kayit yapmak gibi islerle mesgul olmasi,

10 «“Superman”, “Batman”, “Spider Man” gibi 1930’larin sonlarmna ait ¢izgi romanlar 2000’lere
gelindiginde sinemaya uyarlanir. Dahast Disney klasikleri filmlerin bazilart yeniden c¢ekilmeye devam
edilmektedir. 2002°de ¢ekilen “Spider Man”in ardindan, 2017°de “Spider-Man: Homecoming”, 1994°te
¢ekilen Lion King’in 2019°da ¢ikacak olan Lion King bunlara 6rnek verilebilir. Bir bagka 6rnek ise
bilgisayar oyunlarinda 80’lerin diisiik ¢6ziniirliikli (8 bit) goriintiilerine ve miiziklerine sahip oyunlarin
tekrar Gretilmesidir.

11 Esanu, “Neoliberal Dénemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi” adl1 makalesinin “Cagdas Sanat Eseri bir
Dokiimandir” boliimiinde belirrtigine gore 20. Yiizyilin baslarinda dokiimantasyon konusuna Onem
vermeye baslayan Bati, dokiimantasyonu Bati’li ideallerin baska cografyalara yayilmasina yardimci
olarak gdérmektedir. Bunula ilgili olarak Esanu $oyle demektedir: “SCCA dokiimantasyon programi,
kiitiiphane ve arsive kars1 alternatif bir bilgi alan1 olarak tasarlanmasinin yaninda, Bati’ya 6zgii modernlik
ideallerini agilamanin, boylece genel demokratiklesme siirecine hizmet etmenin araci olarak da
kullaniliyordu. Hedeflerinden biri, gecis siirecinde “tarihin yeniden yazim1” olarak bilinen siirece katki
saglamakti: yani, yerel tarih yazimimin, ¢arpitilmis ulusal tarih tlizerindeki ideolojik perdeyi kaldirma
sirecine. Yeni post-sosyalist kimliklerin ingasi igin tarihin armdirilmasi gerekiyordu; daha sonra bu
kimlikler ulusal kategorilerin yoriingesine kayacakt” (http://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-

(Erisim:04/05/2018).
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doklimantasyonun sanat eserlerinde kullanilmasinda hatta bizzat sanat eserine
doniismesinde etkili olacaktir. Esanu’ya goére sanat i¢in dokiimantasyonun 6nemli hale
gelmesinde sanatin nesneye olan ihtiyacinin kalkmasi ise baska bir etkendir. Ciinkii ona
gore dokiimantasyon, fiziki varli§1 olmayan sanat eserlerine nesnellik kazandirmanin bir
yoludur. Esanu’ya goére “sanat dokiimantasyonu One ¢ikaran etkenlerden biri de 20.
yiizyilm politik seyri ve demokrasi ile piyasanin kiiresel dlgekteki gelisimiydi.”?
Documenta’nin, benzer sekilde SSCA’nin {stlendikleri, savas sonrasindaki
demokrasiye gecis siirecini belgeleme misyonu listlenmesi buna ornektir.

Sonug

Hafiza, ylizyillar boyunca sanat eseri i¢in kaynaklik etmistir. Bir bagka deyisle hem
kisisel hafizanin hem de toplumsal hafizanin kaydmi tutmustur. Sanatin 6zerkligini
kazanmasina kadar bizzat bilgi aktaricilig1 gorevi iistlenmistir. Bilgi aktariciligindan bir
misyon olarak ayrildiginda sanatin kendi dogasina iligkin bilgiye odaklanmistir. Buglin
ise sanat tekrar hafiza kaydi yapma gorevini listlenmis, hafiza sanatin dogrudan konusu
olmustur. Estetik kaygilarin da geride kaldig1 giinimiizde, resim, heykel gibi geleneksel
sanat eserinin disinda, hafizaya goriniirliik saglayabilecek, materyaller; arsivler,
dokimanlar, belgeler, fotograflar dogrudan sanat eserine doniismiistiir.
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