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OZET

Tavtatikiitiipati Atilla ALPOGEnin yazdigr Tavtatikiitiipati Ellili yillarda tiyatro goniilliisii
bir topluluk olan Geng Oyuncularin ozgiin bir tiyatro olusturma yolunda ¢abaladigr siireg-
te olusturulmus bir oyundur. Geleneksel tiirlerimizle absiird tiyatrodan etkiler tasiyan oyun
2011-2012 egitim sezonunda Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatla-
r1 Boliimii'nde Sahne Uygulamas: dersinde ikinci sinifla calisilmis ve seyirciyle bulusmugstur.
Tavtatikiitiipati toplu ¢alismaya uygun olmasi, geleneksel ve Absiirt Tiyatronun ozelliklerini
tastmasi, 6z olarak tarihsel ve evrensel agidan deger tasimasi, Agik Bicim ve Gostermeci tarzda
yazilmasi, dolayisiyla ekonomik agidan bir tiyatro okulunun kosullarina uygun olmast nede-
niyle tercih edilmistir. Sahne Uygulamas: dersinin programina uygun olarak Giiz Déneminde
organik agidan degerlendirilen, dramaturgisi ve yorumu yapilan oyunun sahnelenmesi, (yorum
temelinde oyunculuk tavri, dekor, kostiim, miizik, dans, 151k, efekt gibi unsurlarin sekillenmesi)
yerlestirme ve saglamlastirma ¢alismalari, belirli bir prova diizeni icinde gergeklestirilmis ve
oyun Mayts 20124de seyirciyle bulusmustur. Sahne Uygulamas: dersinin yaninda Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu, Tiyatro Isletmeciligi dersinde islenen konularin da saglamasinin yapildigr uy-
gulama stireci basariyla tamamlanmis ve bir oyunun segiminden promiyere kadar uzanan

siire¢ Tavtatikiitiipati adli oyunun uygulamasiyla anlatilmis ve 6grencinin bu siireci pratik
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yaparak 6grenmesi saglanmigtir.

ABSTRACT

Tavtatikutupati, written by Atilla ALPOGE, is a play formed during the process of Young Actors’
efforts to settle an original theatre. The play which has influences of our traditional type and absurd
theatre, has been studied and brought to audience during the education year of 2011-2012, at the
course of Scene Practice, at Uludag University, Faculty of Fine Arts, Department of Performing Arts.
Tavtatikutupati has been preferred because of the following reasons: it is suitable for a team-work, it
has influences of traditional and absurd theatres, its essence is valuable from the point of the historical
and the universal, it is written through Open Style and Demonstrative Theatre, it is appropriate for
the economic conditions of a theatre school. Staging (acting attitude at the base of comment, decor,
costume, music, dance, light and effect), settling and strengthening of the play, which has been evaluated
through organic point of view in Autumn term and as consistent with the programme of Scene Practice,
has been realized through a certain rehearsal order. And the play came together with the audience in
May 2012. Application period, which has been checked in courses of Traditional Turkish Theatre and
Theatre Management beside the course of Scene Practice, has been completed successfully. Further,
the process of acting and directing strating from play selection to the Premier has been told during the
application of Tavtatikutupati and the student has learned this process through practice.
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Giris

Uludag Universitesi, Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii, 2011-2012
egitim-ogretim yilinda Lisans IT 6grencile-
ri Geng Oyunculardan Atila ALPOGEnin
1956da kaleme aldig1 Tavtatikiitiipati adli
oyunu Mudanya halkiyla, Bilkent Tiyatro
Giinlerinde de Ankara seyircisiyle paylast.
Oyunun, yonetmeni olarak oyunun segi-
minden seyirci karsisina ¢ikana kadar yol-
culugundan s6z etmek istiyorum. Bu siireci
yaziya dokmek ayni zamanda béliim olarak
tiyatroya nasil baktigimizin, gelenekten ge-
lecege hangi noktada durdugumuzun ipug-

larini da verecektir diisiincesindeyim.

Sahne Sanatlar1 Boliimiimiiz Oyun-
culuk ve Dramatik Yazarlilk Ana Sanat
Dallarindan olusuyor. Mezun olana dek
ogrencilerimiz alan derslerinin yaninda
ortak dersler de goriiyor. Tavtatikiitiipati
Ovyunculuk ve Dramatik Yazarlik Ana Sa-
nat Dallar1 ikinci smif 6grencilerinin bir-
likte aldig1 Sahne Uygulamas: dersinde ¢a-
ligilan bir oyun. Dersin bir yillik programi
tiyatronun politikasina bagli olarak oyun
seciminden promiyere kadar uzanan siireci
deneyimlemeye yonelik bir program. Bu yil
Sahne Uygulamas: dersini destekleyen iki
ders daha var: Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
(Giiz Dénemi: Kéy Tiyatrosu, Bahar Dé6-
nemi: Kent Tiyatrosu), Devlet ve Tiyatro
(Gliz Dénemi), Tiyatro Isletmeleri (Bahar
Donemi). Sahne Uygulamas: iciincii ve
dordiincii siniflarda Oyun Proje dersi-
ne evrilmekte. Devlet ve Tiyatro dersinde

bir okul tiyatrosu ya da amator bir tiyatro

BU BOLUM HAKEM
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politikasinin ve dagarciginin nasil olustu-
rulacagr itizerinde duruluyor. Geleneksel
Tiirk Tiyatrosu dersinde de gelenegin ¢ag-
cil tiyatromuzun olusumundaki 6nemin-
den yola cikilarak koy ve kent tiyatromuz
metin ve yapr agisinda inceleniyor. Her ¢
ders de tarafimdan verildiginden birbirine
kosut bir program ¢ergevesinde 6grencinin
bilgileri bir uygulama ¢alismasiyla sentez-
lemesi, bu arada sahnelemeye dair bilgiler

edinmesi amaglaniyor.

2011-2012

da ogrencilere se¢im yapmalari igin bu

Egitim-Ogretim  yilin-

amaglar dogrultusunda iki oyun. Biri:
Atila Alpoge’nin Tavtatikiitiipati, Dige-
ri Gungér Dilmen’in Askimiz Aksarayin
En Biiyiik Yangini. Gerekgeleri tartigilarak
Tavtatikiitiipatinin ¢alisilmasina karar ve-
rildi.

Gerekgeler

2007-2008 Egitim-Ogretim yilinda ku-
rulan Sahne Sanatlar1 Bolimi ¢ok geng bir
akademik program. Bolim Oyunculuk ve
Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dallarindan
olusmakta. Bilim ¢aginin tiyatrosundan,
ulusal ve evrensel olanin bulustugu bir ti-
yatro vizyonu i¢inde olusturulan ve esgii-
diimlii bir egitimi hedefleyen-uygulayan
bolimin dort yilik mifredatinda alan
dersleri oldugu gibi ortak dersler de mev-
cut. Lisans I programinda her iki donemde
de yer alan Sahne Uygulamasi (Organik ve
Teknik), Sahne Uygulamasi (Plastik), Gele-
neksel Tiirk Tiyatrosu (Koy Tiyatrosu), Ge-
leneksel Tiirk Tiyatrosu (Kent Tiyatrosu)
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ortak derslerden dordii. Sahne Uygulamasi
dersi grubunda (yine Lisans II kapsaminda
yer alan ve ortak ders olan Devlet-Tiyatro
Mliskisi ve Tiyatro Isletmeleri, Oyun Anali-
zi, Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dali alan
dersi olan Dramaturgi derslerindeki bil-
giler de dikkate alinarak) tiim bu dersleri
kapsayan bir yirmi sekiz haftalik program
olusturuldu. Bu derste oyun se¢iminden,
promiyere kadar uzanan siiregte, gerek teo-
rik, gerek pratik ne gibi calismalar yapildig:
ve nasil bir yontem izlendigi islenerek bir
ornek uygulamayla 6grencinin bizzat bu

stirecin i¢inde yer almasi hedeflenmekte.

Dolayisiyla oyun segimi ve bir tiyatro-
da ekip-yazar-yonetmen iliskisinin 6nemi
Sahne Uygulamasi dersinin birinci {initesi-
ni olusturmakta. Bu ¢ercevede birinci simif
sonunda yaz déneminde ogrencilerden,
nicelik ve nitelik olarak uygun gordiikleri
oyunlar: bir havuzda toplamalar isteniyor.
Dersi yiiriiten 6gretim elemaniyla koor-
dinasyon iginde oyunlar degerlendirilip
ayiklaniyor. Egitim-Ogretim yilinin bagina
oyunlar elenmis ve kiigiik ¢capl1 bir havuzda

toplanmis olarak ders yilina baglaniyor.

2011-12  egitim-6gretin  yilmin ilk
ti¢ haftas1 da bu degerlendirmenin, sozii
edilen oyun se¢imi, bir tiyatroda ekip-ya-
zar-yonetmen iligkisinin 6nemi konula-
r1 anlatilirken, oyun se¢imi siireci, ideal
ekip-yazar-yonetmen iligkisi ¢ercevesinde
oyun belirlendi. Ek olarak Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu dersinde gelenek ve ¢agdaslik
arasinda 6zglin bir iliskinin nasil kurul-

mast gerektigi, bu cercevede geleneksel ti-
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yatromuzdan yararlanma yollar1 konular:
irdelendi. Devlet-Tiyatro Iliskisi dersinde
de, 6denekli ya da 6deneksiz bir tiyatroda
yonetimin ilkeleri ve planlamanin 6nemi
anlatilarak tartigildi. Ozetle segilecek oyu-
nun hangi kosullara gore segilecegi ve ilke-

ler belirlendi. Bu bilgiler 1s1ginda:

Oyun akademik bir egitim veren bir
tiyatro okuluna uygun olmaliydi. Uygun-
luktan su kast edilmekte:

Nicelik olarak Lisans II 6grencilerinin
tamamini ¢alismaya dahil edecek uygun-

lukta olmaliydi.

Ovyun kolektif ¢caligmaya uygun olma-
liyda.

Ovyun egitim agisindan deger tagima-

liyda.

Ovyun tarihsel ve evrensel bir igerige

sahip olmalrydi.

Oyun vyapisal olarak bize 6zgii olma-
liyd1. Dramaturgi, Geleneksel Tiirk Tiyat-
rosu ve Oyun Analizi derslerinde islenen
konularla paralel giden bir senteze hizmet

etmeliydi.

Ekonomik ve teknik olarak okulun
biitge kosullarini zorlayacak nitelikte olma-

maliydr.

Biitiin bu kosullar ¢ercevesinde Giin-
gor Dilmen’in Askimiz Aksarayin En Bii-
yik Yangini ve Atila Alpogenin Tavtati-
kiitiipati adli oyunlar1 Sahne Uygulamas:

dersinin icerigine de uygun olarak deger-
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lendirildi ve sozii edilen kosullara uygun-

luk agisindan Tavtatikiitiipati tercih edildi.

Tavtatikiitiipati'nin tercih edilmesinin
bir baska nedeni de boliimiin kurulugun-
dan bu yana gegen siirecin tarafimdan
zorlu bir siire¢ olarak degerlendirilme-
siydi. Tipki Geng Oyuncular'm 50’li yil-
lardan baglayarak tiyatro seriivenlerini
anlatan ve yine Alpogenin kaleme aldig1
Hayat Agacinda Tavus Kuglarrmi ¢ag-
rigtirir gibi hayat agacinda birer tavus
kuslarrydik belki biz de. Nitekim kitab1
okuduktan sonra yazdigim yazida da
s6z etmigsim bu durumdan: “ (...) Biitiin
bunlar: anlatmamin nedeni, icinde yasa-
digim, tatil histerisine kapilmiglarin en
kendi halinde olanlarimin toplastigi bir
sahil kasabasinda bir senlik gerceklesti-
rememenin verdigi caresizlik duygusuy-
la kendimle bas basa kalmam ve bu bas
basa kalma esnasinda, “Koy Tiyatrosu
Gelenegimiz, Seyirlik Oyunlar, Torenler
ve Cagdas Yansimalar” adli ¢alismamin
Mitos Boyut Yayinlarindan “Koy Seyirlik
Oyunlart” adiyla yayimlanmasmn ardin-
dan bir okuyucu olarak hayat agacindaki
tavus kuslarindan biri olan sevgili Atilla
Alpogeyle ileti yoluyla da olsa bulusma-
miz ve akabinde ne zamandir okumay:
diisiindiigiim, ancak zamansizliktan bir
tiirlii baglayamadigim, yine Mitos Boyut
Yaymlartndan ve Alpogenin kaleminden
¢tkan “Hayat Agacinda Tavus Kugslar: ”
n okumaya baslamam ve bu okumanin
bana ammsattiklari. Bu iilkenin farkinda
ve duyarl bir insani olarak simdiye dek
yaptigim soyut ve somut teyatral eylemler,
yasadiklarim, biriktirdiklerim, deneyim-
ler, sorgulamalar, sikintilar, huzursuzluk-
lar, mutluluklar, tiyatroyla i¢ ice gecmis
yasamlar, kavgalar, ¢abalar, coskular, diis-
ler, yeniden yeniden yine yeniden gozleri-
min oniinden, bellegimin derinliklerinden
karsima tekrar tekrar gikip beni degisik

duygulara, en basta da, tiyatronun o ol-
mazsa olmaz 5N 1K kurali; “Ne, Neden,
Nerede, Nasil, Ne Zaman ve Kim?” soru-
larinin, tiyatro(nun)muzun sorunlari adi-
na, kimi zaman veremedigim yanitlarimin
getirdigi sikinti ve ¢aresizlik duygusuna
siiriikledi. Bu duygu elbette salt kendi adi-
ma duyumsadigim bir sikint1 ve ¢aresizlik
duygusu degil. Icinde yer aldigim tiyatro
alani ve kuskusuz toplumumuz, iilkemiz
ve insanligin gelecegi adina duyumsanan
bir duygu... Ellili yillarn ikinci yarisinda
bir avug yurtsever, aydin, goniillii tiyatro-
cu genglerin olusturdugu, her biri hayat
agacinda tavus kusu olan Geng Oyuncu-
lar ve onlarin biiyiik bir 6zveriyle organize
ettikleri Erdek Senlikleri (1958 yazi-1962
yazi) ve “Koy Seyirlik Oyunlars” kitabim-
da da soz ettigim, yetmisli yillardan bu
yana iiyesi olmaktan biiyiik onur duydu-
gum, birlikte yasayarak goniillii tiyatro
yaptigimiz Ankara Deneme Sahnesi gibi
olusumlarin yakaladigi frekansi, simdi-
lerde bizim tiyatroya basladigimiz yasta
olan geng insanlarin yakalayamamasi, o
tiyatro tutkusunu, sevdasini, o yanmaya
hazir yiiregi, hem topluluk, hem toplu-
luk iiyeleri, hem de seyirci olarak, o naif
duygularla atesleyememesi. Neden diye
soruyorum kendi kendime... Ancak bu
sorunun yamtini hemen verebilmek oyle
kolay da degil. Bu giigliik, belki de insan
kimi zaman garesizlik duygusuna siiriik-
lityor ve karamsarlastirtyor kimi zaman.
Elbette kosullar altmigsh-yetmisli yillarin
kosullar: degil, diinya da altmigsli-yetmis-
li yillart yasamiyor. Insan da kosullarin
degisimine kosut olarak degisiyor. Birey-
sellesiyor,  yabancilasiyor,  yalmizlasiyor,
kendi kiigiik ¢ikarlar: pesinde, cemberini
olabildigince kiigiiltiiyor ve asla o ¢em-
ber bir bagkasinin cemberiyle kesismiyor
artik. Ama ya yiirek, ya goniil, ya tutku,
ya ask? Tiim yalmzligina ragmen insan
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gonliinii, yiiregini, tutkusunu, askini yal-
mizlastirabilir mi? Bu degerler ancak bir
baskasiyla ya da bagskalariyla paylasildi-
ginda anlam kazanan degerler degil mi-
dir? Yoksa insanlarin yiirekleri de mi tas
kesti? Belki de sorgulamamiz gereken bu!
Ciinkii sanat, edebiyat, tiyatro gibi eylem-
ler ancak tutkuyla, goniille, yiirekle ger-
ceklestirilen eylemlerdir. O yiizden sanat¢i
almnda 15181 ilk duyan, erime pahasina
Ikarus gibi giinese yaklasan ilk kisidir ve
elbette bu eylemi once gonliiyle, sonra ak-
liyla becerebilen kisidir. Bu bilingtir belki
de o yillarn insanimin yiiregindeki sanat
atesini yakan. Ugma tutkusu, 151$1 arama-
hissetme ve de paylasma arzusu. Hayat
agaciyla da simgelenen yasam denilen bu
¢ok katmanli ve ¢ok renkli sarmal diinya-
da, tiyatro yoluyla diinyay: degistirme ve
diinyay1 insana daha yakisir bir mekana
donitistiirme ¢abasim gonliinde hisseden
Geng Oyuncular’m, bu duygu ve diisiince-
lerle kendilerine bulduklar: sembolii kitap
adi olarak koyan Atilla Alpégenin “Hayat
Agacinda Tavus Kuslari”ni okurken bir ti-
yatro insant olarak bellegimden gegenleri
ve duygularim biitiin bu nedenlerle pay-
lasmak istedim. Yillar once 1997-98 se-
zonunda, yine Adanamn en eski amator
tiyatrosu olan Adana Dost Oyuncularda
sahneledigim Vatandas Oyununu anim-
sadim yine. Aklin yolu birdir derler. Dost
Oyuncular da, Gen¢ Oyunculardan yak-
lasik yedi yil sonra 1970de, II. Halkevle-
ri girisimi baglaminda (1964) Adanada
Atatiirk Parkinda ikamet eden Halkevi
biinyesinde parkta oynamislar bu oyunu.
Aramizda kusak farki olmasina ragmen
yollarimiz halk tiyatrosu kavsaginda ke-
sisti bu grupla. 19 Temmuz 1962 yilin-
da Geng Oyuncularin Senlik Tiyatrosu
adiyla Erdek Senligi'nde seyirci karsisina
¢ikarttiklari, Adana Dost Oyuncular’in
1970de Atatiirk Parkinda sahneledikleri
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Vatandas Oyununu 1997-98 sezonunda,
eski birlikteligi, dayamsmay: canlandira-
rak tiyatro yapma girisiminde bulunan
Adana Dost Oyunculara destek olmak
adina, Belediye Tiyatro Salonu'nda ye-
niden yorumlayarak sahnelemistim. Su
anda Mudanyadayim, ne Ankarada tiyesi
oldugum Ankara Deneme Sahnesi’yle, ne
su anda tiyatro yapmayan ama bellegim-
de ve kitabimda belge-bilgi olarak yerini
almis Dost Oyuncular’la, ne de hayat
agacimda birer tavus kusu olan Geng
Oyuncularin tiyatro neferleriyle dogru-
dan baglantim yok, daha dogrusu icinde
bulundugum kosullar geregi olamuyor.
Ancak yazisarak, telefonlasarak, izleye-
rek, okuyarak onlar: gonliimde yasatiyor,
o iliskileri diri ve sicak tutmaya ¢alisiyo-
rum. Ama gergek olan tek sey var, o da: in-
san ne kadar uzakta olursa olsun, zorun-
luluklardan dolay: yollar: ne kadar farkl
yerlere diiserse diigsiin, aradan ne kadar
zaman gegerse gegsin tiyatronun ortak bir
dili var. O dili de tiyatro sevdasi, memle-
ket tutkusu ve goniillerdeki insan sevgisi
olusturuyor. Ve bunu becerebilen, basa-
rabilen insanlarin akl, gonlii, duygulari,
goniilleri, farkl mekanlarda da olsalar bir
bigimde bulusuyor. Bunu da hicbir gii¢ en-
gelleyemiyor.!

Iste boylesi 6znel duygular da der-
sin  &greticisi ve yonetmen olarak
Tavtatikiitiipati'yi ~ tercih  etmemde
6nemli bir etken oldu. Ancak bu &znel
duygular1 -her ne kadar 6znel desem de
bir o kadar da nesnel diyebilirim rahat-
likla- 6grencilere de anlatmak ve onlar:
ikna etmek gerekiyordu. Elbette oyu-
nun diger nesnel kogsullara da ne kadar

uygun oldugunu agiklayarak. Ornegin

1

TEKEREK, Nurhan, “ Mudanya’da Yeni Bir Tiyatro
Cabaswla [lk Yaz ve Hayat Agacinda Tavus Kuslart
7, www.herkesetiyatro.com, www.tiyatroturkiye.com,
Temmuz-Agustos 2008.




Tavtatikiitiipati geleneksel tiyatromu-
zun yapi 6zellikleriyle absiird tiyatronun
bicim ozelliklerini adeta sentezlemis
bir oyundu. O yillarin popiiler oyun-
larindan Beckettin Godot’yu Bekler-
ken’ini ¢agristiran oyun hakkinda, Geng
Oyunculardan ve yazari Atila Alpoge
Kerem Karabogadan alintilayarak sunla-
r1 soylityor:

“ Tavtati Kitiipati, ¢ergevesi belirgin
bir tez, belirli ve butinlikli bir takim
karakterler arasinda gelisen dramatik bir
eylem akigi ya da her agamasinda rasyonel
ve ardisik neden-sonug iliskilerine daya-
nan bir 6yki ekseninde gelisen bir oyun
degildir. Martin Esslin’in Absiird Tiyatro
tirtinlerine dair ¢ikarsamasinda belirttigi
gibi, Tavtati Kiitiipati oyununda seyirci,
¢ goriiniir giidiiden yoksun eylemlerle,
stirekli akis durumundaki karakterlerle,
akilcr deneyim alaninin agik¢a disinda
kalan olaylarla karsi karsiya birakilir 2
”3 Ve devam ediyor Alpoge: “ Iki oyun
da (Geng¢ Oyuncular’n bagka girisimle-
ri gibi) huzursuz bir arasgtirma duygusu
iginde ortaya ¢ikt1. * Kaliplagmuis1 ve bag-
kalarinin tekrar tekrar yaptigini aynen
yapmak geng insana yakismaz ~ diisiin-
cesiyle olustular. Denenmemise yelken
agmak ¢irpintisi i¢inde var oldular. Bunu
yaparken de, geleneksel tiyatromuza yas-
lanan bir yol haritas: ¢izdiler. Bu toprak-
larda yiizyillara dayanan 6zgiin ve degerli
bir tiyatro gelenegi oldugu inanci iginde.
Ozellikle Batidan aktarilmig tiyatro ge-
leneginin ezerek bastirdig1 bir ortamda,
yok olmaya yiiz tutan kendi gelenegimi-
ze sahip ¢ikma endisesiyle. Bu gelenege
yeni ve ¢aga daha uygun bir yapy, ruh ve

cerceve kazandirmak hevesiyle. 74 Geng
Oyuncular seriivenine sonradan dahil
olan ve simdilerde aramizda olmayan
Mehmet Akan da benzeri hedefleri tasi-
dig1 igin topluluga katildigini syleyerek
izlenen yol ve Tavtatikiitiipati {izerine bir
soyleside sunlari soylityor: “ Biz Brecht’i
Geng¢ Oyuncularn besinci yilinda tar-
tismaya bagladik. Bizim iki temel anla-
yisimiz vardr: Birincisi elbirlik¢i ¢alisma,
ikincisi Ulusal Halk Tiyatrosu. Ben gru-
ba girmeden evvel avant-garde oyunlar
oynanmis. Geng Oyuncular Ionesco’yu
Tiirkiye’ye ilk tanitan topluluk. Ornegin
Ionesconun Iskemleler’ini, Ders’ini oy-
namiglar. Sonra Ahmet Kutsi Tecer’in
biiyiik etkisiyle -bizim hocamiz sayilir-
geleneksel kiiltiire, geleneksel tiyatroya,
folklora bir yonelme var. Avant-garde
tiyatroyu birakip ortaoyunu, Karagoz
ve seyirlik oyunlardan ¢ikarak bir Tiirk
Halk Tiyatrosu olusturmak tizere ¢alig-
malara bagladik. Ornegin topluca orta-
oyunu yazmaya bagladik. {lk yazdigimiz
ortaoyunu Biiylici Oyunudur, ondan
sonra Vatandas Oyununu yazdik.(...)
Tavtati Kiitiipatide Batidaki absiird tiyat-
ro ile Karag6z ve ortaoyunundaki absiird
motifleri ¢akigtirip bir yere varilmaya
calistlmigtir.  Ondan sonraki Biiyiici
Oyunu ve Vatandas Oyununu dogrudan
ortaoyunundan ¢ikarak, ortaoyununun
yapisini kullanarak yazdik. Bu oyunlarda
konu ¢agdastir, yap1 kesinlikle ortaoyunu
yapisidir.  Seyirlik oyunlardan ¢ikarak
ben Akgagiiler’le Karagiilmezi ve Kiraz
Cigek Agryor Aykiri Dal Ustiinde’yi yaz-
dim, yine bu anlays i¢inde ¢ocuklar igin
Keloglan yazildi. Yabanci yazarlari bira-
kip oyun yazimini kendi aramizda hal-
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2 ESSLIN, Martin,“ Absurd Tiyatro *, Cev: SIPER, Giiler, lettik. ”5 Ozetle 50 ve 60’1 yﬂlarln tiyatro
Ankara Dost Kitapevi, Agustos 1999, 5.323.

3 KARABOGA, Kerem,“ Absiird'den Geleneksele
Geng Oyuncular Deneyimi: Tavtatikuttipati  Tiyatro
Arastirmalari Dergisi, A.U. DTCF-Tiyatro Bslimi

Yayinlari, Yil: 2002, Say:: 13, Ankara, s. 40.

4 ALPOGE, Atila, Genglik Oyunlari, Mitos Boyut
yayinlari, Istanbul 2004, s. 136-137.
5 AKAN, Mehmet'le Yapilan Soylesiden, www.mimesis-
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yolunun giiniimiiz i¢in de gegerli olmasi
Tavtatikiitiipatiyi ¢alismak tizere seg-
memde en 6nemli etkenlerden biri oldu.
Ogrencileri, 6zellikle Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu dersini de iistlenen bir 6gretim
elemani oldugum igin bu iki farkli der-
si, sentezleme ¢abalarindan yola ¢ikarak
birlestirme istegim ve Ogrencilerin bu
birlesmeye goniillii olmalar1 dolayisiyla
ikna etmem kolay oldu.

Diger gerekgeler agisindan da oyun
Lisans II 6grencilerine uygundu. Goster-
ge ve simgelerin, oOrtiilii anlamlarin bolca
yer aldigi metin Ogrencileri diigiinmeye,
sorgulamaya sevk edecegi gibi arastirma-
ya da yoneltecekti. Tarihsel ve evrensel 6z
acisindan hala giincel olmasi, siradan yurt-
taslar olarak, oyun kisilerinin de yagadig1
bilinmeze kars: hissettikleri korku ve du-
yarsizlig1 benzeri bir bicimde yasamamiz
ve kendimize dahi yabancilagmis olmamiz,
oyunun giniimiizde de deger tagidigini
ve aktiiel bir anlam ifade ettigini gosteri-
yordu. Oyunda kadin ve erkek rollerinde
cinsiyet ayriminin belirleyici olmamas1 ve
tip boyutunda kigilestirme gibi nedenler,
organik degerlendirme asamasinda ya-
pilacak olan dramaturgi ¢aligmasinda rol
dagilimi konusunda gikabilecek sorunlari
da engelleyecekti. Oyun maliyet acisindan
diistintildiigiinde, iislup olarak gelenekten
yola ¢ikildig1 i¢in en aza indirgenmis dekor
anlayisiyla ya da ¢ok zorlanirsa dekorsuz
dahi oynanabilecek niteliklere sahipti. Ge-
leneksel Tiyatromuzdaki oyuncu-seyirci

organik bagini olusturabilecek bir islupla,

dergi.org, Erisim Tarihi: 4 Eyliil 2012.
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canl miizik, genel 11k altinda, oyunculuk-
la ve anlatimla diinyay: seyircinin ayagina
tagtyabilecek yenidiinyalarla oynanabilirdi.
Boylesi bir donanim biitge olanaklarini da
zorlamamak anlamina gelecekti. Oyun belli
ozelliklere sahip bes vatandas tipi tizerine
kurulu oldugu i¢in belli 6grencilerin yil-
dizlagmasina neden olacak bir yapiya sahip
degildi, dolayisiyla toplu ¢aligmaya uygun

bir oyundu.

Tavtatikiitiipati belirlendikten sonra
yazar1 Atila Alpoge’yle iliski kuruldu.

“ Simir tammaz bir kiiresellesmenin
basibos at kosturdugu, hegemonyanin tek
boyutlu bir kiiltiir zevkini hizla yayginlas-
tirdigi gliniimiizde, alternatif yaklasimlar
diistiniip, yeni bir séylem ve bigem yarat-
maya ¢alismamn zamam geldi galiba.
Gergek degeri olan geleneksel tiyatroya
cagdas bir kapsam kazandirma ¢cabas: pek
de yabana atilacak bir sey olmasa gerek.
Bu kitaptaki iki oyun da boylesi bir yakla-
stma (hem de ta 45 yil 6nce) heveslenmis
girisimler. Bu bayrak yarisina siz de katil-
mak istemez misiniz? ¢

tiimcelerinden yola ¢ikarak bu bayrak
yarigina katilmak istedigimizi bildirdik
kendimizce. Oyun kitabinda da belirtti-
¢i gibi saymn Alpoge, o giilerytizii, igten ve
dostane tavriyla memnuniyetini bildirme-
nin, goniil destegi vermenin 6tesinde oyu-
na dair yonlendirici bilgi vermekten bile
isteye kacindi. Yalnizca klasik, abartili bir
oyunculuk tarziyla oynanmamasi geregine

vurgu yaparak bizleri Tavtatikiitiipati'yle

6 ALPOGE, Atila, Genglik Oyunlari, Mitos Boyut yayinlari,
istanbul 2004, s. 140.




bas basa birakt1.

Tavtatikiitiipati kimdir?

Tavtatikiitiipati kent tiyatrosu gelene-
¢imizi olusturan tiirlerden Karagoz oyun-
larindaki tiplerden biridir. Karagéz oyun-
larinda c¢esitli tipler araciligiyla pek ok
etnik kiltiriin bir arada yasadigr Osmanlt
toplumunun bir portresi perdede oynatilir.
Tasvir seklinde hayalbaz deve ya da man-
da derisinden yaptig1 ve oynattig1 tasvirler
toplumun gesitli katmanlirini simgeler. Ek-
sen tipler Karagdz ve Hacivat'a Zenneler, [s-
tanbullu tipler (Celebi, Tiryaki, Beberuhi),
Anadolulular (Laz, Kasatamonulu, Kayse-
rili, Eginli, Harputlu) Rumelili, Arnavut,
Arap, Acem, Rum, Frenk, Ermeni, Yahu-
di, Kabadayilar, sarhoslar, kogekler, gengi-
ler eslik eder. Bu gergek tiplerin yaninda
uydurma tipler de vardir bu oyunlarda.
Iste Tavtatikiitiipati, Metin And’in Gegici,
Ikincil Kisiler ve Cocuklar grubunda soz
ettigi uydurma bir tiptir.” Sorularin cevabi-
n1 vermez de, yalnizca  Tavtatikiitiipati ”
der. Dinlemez, anlamaz, algilamaz, sagma
sapan bir tiptir. Diyaloglarinda her seye
Tavtatikiitiipati diye cevap veren Tavtatikii-

tiipati sonunda Karag6zden kotegi yer:

“HACIVATin KARISI- (Igerden) Bana
baksan a Tavtatikiitiipati!

TAVTATIKUTUPATI- (Icerden) Ne
var Tavtatikiitiipati?

7 AND, Metin, “ Karag6z ve Ortaoyununda Kisiler ve
Kisilestirmeler ", Turk Dili, 1967, C. XVI, 5.184-186.

HACIVAT 1n KARISI- Hacivat am-
can gitti, gelmedi; Demeli gitti, gelmedi;
Dedigi gibi gitti, gelmedi. Sunlar1 ara da
bul!

TAVTATIKUTUPATI- Ben sim-
di giderim Tavtatikiitiipati, Hacivatl,
Demeli'yi, Dedigi Gibi'yi bulur gelirim
tavtatikitiipati!
(Semai ile perdeye gelir)

On kerre demedim mi sana sevme
dokuz yar

Sekizde vefd yoktur ama yedide
zinhar

Altiile beg dort ile ti¢ basa ¢ikilmaz
Ugiin ikisini terk edegér ta kala bir
yar
TAVTATIKUTUPATI- Bana bak-
san a Tavtatikiitiipati!

KARAGOZ - Ne istersin Tavtati-
kiitiipati?

TAVTATIKUTUPATI - Hacivat
amcami gordiin mii Tavtatikiitiipati?
Demeli amcami gordiin mi tavtatikii-
tipati? Dedigi gibi amcami gordiin mii
tavtatikiitiipati? Gordiinse soyle tavtati-
kiitiipati! Soylemezsen avradini s...erim
Tavtatikiitiipati!

KARAGOZ- Gérmedim tavtati-
kiitiipati! Agzini1 bozma, sen de onlarin
yanina gidersin tavtatikiitiipati! (vurur, o
da oliir; Karagoz de onu kiipe kor.) ” 8

Alpoge ve Gen¢ Oyuncularm oyu-
nunda da Tavtatikiitiipati bildigimiz vatan-
dastir, siradan vatandaslar. Ama bu vatan-

daslar birbirileriyle siirekli itisen, ¢ekisen,

8 KUDRET, Cevdet, “ Karagdz- Kirginlar Oyunu ’; YKY,
istanbul, 2004, 5. 653.
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korkan, ahkam kesen, bilgiclik taslayan,
amagsiz hayaller kuran, enteletiiel ge¢inen
ve de en o6nemlisi biitiin bu ozellikleriy-
le Borkene adi verilen bir seyden korkan
tiplerdir. Oliimiine korkarlar, kendilerini
yitirircesine korkarlar. Oylesine korkarlar
ki kendi gemberlerine hapsolurlar. Isteseler
de ¢ikamazlar artik. icindedirler artik cem-
berin. Diginda olan 2. Tavtatikiitiipatidir.
En azindan ¢ekismek, kavga etmek, asagi-
lamak, bilgiclik taslamak yerine gazeteleri
keserek yeni bir sey yaratir. Bizim yorumu-
muzda gazete kesiklerden daha somut bir

tasarim tretti: Dayanigma...

Yorum Yontemi ve Gorev

Dagilimi (Organik Degerlendirme)

Tavtatikiitiipati geleneksel tiyatro-
muzla absiirt tiyatroyu sentezleme ¢abasiy-
la olusturulmug bir metin olmasi dolayisiyla
ayrintili ve uzun soluklu bir dramaturgi ¢a-
ligmas1 gerektiren bir oyun metniydi. Ekip
Oyunculuk Ana Sanat Dali 11, Dramatik
Yazarlik Ana Sanat Dali 5 olmak tizere top-
lam 16 kisiden olustu. Zaten Sahne Uygula-
masl, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Tiyatro
Isletmeciligi her iki ana sanat dalinin da or-
tak derslerinden oldugu i¢in ekip olustur-
makta giiclitk cekilmedi. Once oyun, dersin
stiresi 90 dakika olmasina karsin, ek siireler
de yaratilarak 3 hafta doniisiimlii olarak
okundu. Ardindan derste izlenen program
dogrultusunda yorum yontemi ve oyunun
organik degerlendirmesinin nasil yapilmasi
gerektigi anlatildi. 3 haftalik dersin ardin-
dan Tavtatikiitiipati’ye geri doniilerek, or-

nekleme yontemiyle oyunun dramaturgisi
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ve ekleme-budamalar: (Kimi yerleri giin-
cellestirildi. Erkek-Kiz karisik bir rol dag:-
limiyla 2 grupla oynanmaya karar verildigi
i¢cin repliklerde uygun diizenlemeler ya-
pildr.) yapildi. Bu ¢aligmalarin sonucunda
oyunun 1957de yazilmasina ragmen hala
glincelligini ve evrenselligini korudugu so-

nucuna bir kez daha ulagildi.

Tavtatikiitiipati bes siradan vatandasin
fotograf gektirmek bahanesiyle bir araya
gelmesiyle baglayan bir 6n oyun, ardin-
dan her birinin en belirgin ozellikleriyle
kendileriyle ve birbirleriyle iliskilerini ve
iligkisizliklerini anlatan c¢esitli durumlar-
dan olusan ve ortak ve de kendi yarattik-
lar1 korkular1 Borkene cemberine nasil
hapsettiklerini anlatan bir durum oyunu.
Bagladig1 gibi yine fotograf ¢ekimiyle biten
bir metin. Iki fotograf karesi arasinda beg
kisinin var olma ¢abalari, anilari, arayislari,
kiskangliklari, bencillikleri, ¢ok bilmislikle-
ri, firsatgiliklari, kavgalari, tiretimsizlikleri
ve sevgisizliklerini izliyor ve aslinda her
birinin ayni tilkenin renksiz ve standart va-
tandaslar1 oldugunu anliyoruz. Kendi kii-
¢iik diinyalariyla 6ylesine mesgul, dylesine
ayni, Oylesine renksiz, dylesine duyarsizdir-
lar ki isimleri dahi aynidir: Tavtatikiitiipati.
Yasami doyasiya yasamaktan, kendilerini
gelistirmekten, zenginlestirmekten, tret-
mekten, dayanigmadan bihaberdirler. I¢le-
rinden biri oyun boyunca kagit keserek bir
seyler iiretmek i¢in ¢abalamasina ragmen
onu anlamaya ¢aligmaktan ¢ok yipratmaya
ve yok etmeye calisirlar. Boylesi bir duyar-
sizlik ve yabancilik korkuyu da tretmistir

BU BOLUM HAKEM
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dogal olarak: Borkene. Borkene diye bir sey-
den korkarlar ne oldugunu bilmeden oyun
boyunca. Aslinda Bérkene diye bir sey yok-
tur. Tipki Beckettin Godot'yu Beklerken
adli oyununda Vladimir ve Estragon'un ne
oldugu belli olmayan Godot'yu beklemeleri
gibi, bu bes kisi de Borkeneden korkarlar.
Bu yiizden de kendi hapishanelerini insa
ederler yavas yavas. Oyunun sonunda ¢ika-
mazlar hapishanelerinden. Kafadaki polis
ya da yarattiklari korku onlar1 engeller. Di-
sar1 ¢ikabilen bir kisidir: O da kagit keserek
stilize adamlar yapan 2 numarali Tavtatikii-

tipati.

Oyun dramatik aksiyon, karakter-du-
rum ve aksiyonun yonelisi agisindan ince-
lendi. Tip boyutunda kisilestirme yapildigs,
geleneksel 6geler de bolca kullanildig: igin
daha ¢ok tavir oyunculugu ve giildiiritye
dayandig1 belirlendi. Grotesk ve geleneksel
tavrin i¢ ice oldugu bir oyunculuk tarz ter-
cih edilecekti. Ayrica oyunda cinsiyet kav-
raminin belirleyici olmadigy, dolayisiyla on
oyunculuk 6grencisinin (bes erkek bes kiz
ogrenci) de oyuncu olarak gorev yapabile-
cegi sonucuna varildi. Gérev dagilimi oyun
iyice anlasildiktan sonra hep birlikte yapil-
d1 ve her 6grencinin yaptig1 gorev dagilimi
dogrultusunda tekrar tekrar okundu. Bu
siiregte yorum iyice netlestirildi. Oyun bro-
stiriinde de yer alan yazimizda da belirtildi-
¢i tizere oyunun bizim i¢in anlami suydu:

“ Petrol savaglari, teknoloji ve bilisim
savaslariyla, farkindaliklart yok edecek
¢ilginlikta hizlanan ve insansizlasan gii-

niimiiz diinyasinda, biitiin bu sagmaliga,
arsizca taklalar atarak uyum saglamak

icin sagirtict bigimde ¢aba gosteren bizim
gibi iilkelerde, artik sokaktaki vatandas
da hizla degismektedir. Iletisimi salt sosyal
paylasim sitelerinde bir takim isaretlerle
konusmak olarak algilayan insanciklari-
miz gevresine duvarlar érerek, adeta kendi
eliyle kendi hapishanesini ormekte ve bu
nedenle korkulari ve kiigiik hesaplariyla
hayatim karmagik, sagma bir labirente
doniistiirmektedir. Bu durum bir yan-
dan trajik, ote yandan komiktir. Aslolan
hayatin icinde, farkinda ve bizzat eyleme
gegerek yasamaktir. Yani sanat gibi yasa-
mak. Yani yetmisinde bile zeytin dikmeyi
diisiinmek. Bagkalarina kalsin diye degil,
yasamak agir bastigindan. Eger bunu be-
ceremezsek sagma bir diinyada yok olur
gideriz. Tipk: Tavtatikiitiipatiler gibi...
Nazimin dizeleriyle seslenelim onlara,
belki bizi duyarlar...

- Heeeey! Tavtatikiitiipatileeer....

Akrep gibisin kardesim

Korkak bir karanlik igindesin akrep
gibi

Serge gibisin kardegim

Sergenin telas1 i¢indesin

Midye gibisin kardesim

Midye gibi kapaly, rahat

Ve sénmiis yanardag agz1 gibi kor-
kungsun, kardesim

Bir degil,

Bes degil, Yiiz milyonlarlasin maale-
sef.

Koyun gibisin kardesim,
Gocuklu celep kaldirinca sopasini
Stirtiye katiliverirsin hemen

Ve adeta magrur, kosarsin salhaneye.
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Diinyanin en tuhaf mahlukusun yani,

Hani su derya igre olup

Deryay1 bilmeyen baliktan da tuhaf.

Ve bu diinyada, bu zuliim

Senin sayende.

Ve agsak, yorgunsak, alkan igindeysek
eger

Ve hala sarabimiz1 vermek i¢in tiziim
gibi eziliyorsak,

Kabahat senin,

-demege de dilim varmiyor ama-

Kabahatin ¢ogu senin, canim karde-
sim!”?

Oyunun tiim anlatim &geleri ve
oyunculugu bu yorum temelinde insa edil-
di. Giiz dénemi bittiginde oyunun organik
degerlendirme asamasi, yorumu, oyuncu-

luk tercihi de tamamlanda.
Bahar Donemi- Sahneleme

Bahar Donemi basladiginda giiz do-
nemindeki okumalar ve Oneriler 1s1g1nda
kesinlestirilmis gorev dagilimi hemen ilk
hafta yapildi. Ogrencilerin iginde reji, dra-
maturgi, gazetecilik, grafik, miizik egilimi
olanlar da giiz doneminde belirlenmisti.
Ek olarak Ankara Universitesi, Sosyal Bi-
limler Enstitlisi'nde Yaratict Drama ala-
ninda yiiksek lisans programi ¢ergevesinde
boliimiimiizden Sahne Uygulamasi dersi
alan bir miizik 6gretmenimiz oyunun mii-

ziklerini Ustlendi. Ona, ben de dahil olmak

9 TEKEREK, Nurhan, “ Tavtatikiitiipati ;, Oyun Brosiirii
Yorum Yazisi, Bursa 2012.
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baglama ve ritm sazlarla eslik etmek tizere
bir miizik grubu olusturduk. Ogrencilerin
egilimlerine gore oyunculuklarin diginda-
ki gorev alanlarini da belirledik. Boylece
Tavtatikiitiipatinin rol ve goérev dagilimi ta-
mamlandi. Birinci bolimi ti¢ kiz iki erkek,

ikinci boliimi iki kiz ti¢ erkek oynayacakt.

Oyunun yerlestirme ¢alismalarina
gecmeden 6nce dagitilan rollere gére oyun
tekrar degerlendirildi. Yorum temelinde
replik yorumu ve alt metin ¢aligmalariyla
birlikte geleneksel tavir ve bu tavrin i¢inde
gildiiriiniin yeri ve giilldiirmek teknikleri,
grotesk tizerinde duruldu. Dramatik Yazar-
lik Ana Sanat Dal1 6grencileri de, 6zellikle
yorum ve replik yorumu anlaminda Oyun-

culuk 6grencilerine 6nerilerde bulundular.

Bu arada Sahne Uygulamasi dersi haf-
tada bir giin ve doksan dakikalik bir ders
olmasi nedeniyle, ek ¢aligma saatleri belir-
lendi. Reji Asistani, Yonetmen Yardimcilari,
Sahne Amiri, Kondivit, Isik-Efekt Sorum-
lusu, Kostiim Sorumlusu, Dekor Tasarim
ve Realizasyon, Reklam ve Halkla iligkiler,
Ovyun Brogsiirii, Davetiye ve Afis Tasarimi
gibi gorev alanlarinin tanimlar1 yapild: ve
yapilacaklar anlatildi. Reji Defteri, islevleri,
boliimleri, reji notlar: da toplam 7 haftalik
bir siiregte anlatildi. Ozellikle uygulamali
caligmalar dersin disindaki giinlerde P.tesi,
Sal1 ve Carsamba giinleri aksam saatlerinde
18.00-24.00 saatleri arasinda uygulama sa-

lonunda gerceklestirildi.

Bahar-Vize déneminden sonra prova

giinleri ve prova cizelgesi kesinlestirildi ve




kalan 6 haftada, haftada ¢ giin, bes saatten
az olmamak kosuluyla 22 prova giiniinde
Yerlestirme ve Saglamlastirma ¢alismalari-

na ayrild.

Oyun iki oyuncu grubuyla oy-
nandigi i¢in temel problem yoruma anlam
katacak bir diizenlemeyle sahnelemeyi ko-
tarmakti. Bunun i¢in dogag¢lama ¢aligmala-
rinda yapilan alistirmalardan olan heykel
tekniginden yararlanma diistincesi ortaya
¢ikt1. Yeni diinyalarin 6ntinde birinci bes ki-
silik grup oynarken, ikinci bélimiin oyun-
culari, bes yeni diinyanin ardinda —birinci
boliim yaklagik 55-60 dakika- korku i¢inde
cesitli insan heykelleri olacak, ikinci bolim
basladiginda ise, birinci bolimdeki diger
bes kisi benzeri igerikte heykeller olacakt.
Ancak devam eden provalar siirecinde 6g-
rencilerin heykel olmakta giiclitk ¢ektikleri
ya da boylesi bir heykel olma esprisini icle-
rine sindiremedikleri i¢in bagka bir ¢6ziim
yolu tercih edildi. Birinci boliimiin sonun-
da “Oy Cilgit1 Cillama” sarkis1 slow-mtion
hareketlerle soylenerek, bes oyuncunun
sahneyi bosaltmasina karar verildi. Ikinci
boliim de diger gtrubun ayni yontemle sah-
neye girip diger bes kisinin biraktig1 yer-
den baslamasiyla ¢6ziildii. Buradaki tercih
edilmis agirlastirilmis hareketlerin nedeni
de, Oy Cilgit1 Cillama sarkisini soylerken
diigsel bir diinyaya ge¢meleriydi. Ashn-
da sahneden ¢ikmiyorlar, adeta sahneden
giktiklarini diigliiyorlardi. Clinkii yoruma
gore bu bes kisinin hi¢ sahneden ¢ikmayip
kendi hapishane duvarlarini 6rmeleri gere-

kiyordu.
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Oyunda koy ve kent tiyatro gelenegi-
mizde de var olan agik bigim-gostermeci
tiyatronun biitiin anlatim yollar1 denendi
ve kullanildi. Kontluk arabasi, mahkeme
salonu, 2. Oyuncunun mekani, sergi salo-
nu, miting meydani, fotograf stiidyosu, bir
yerden baska bir yere donerek gitme oyun-
culukla kotarilmaya ¢aligild1. Geleneksel ti-
yatromuzdaki giildiirme yontemleri 6zenle

denenerek yerlestirildi.
Kostiim-Dekor-Miizik-Oyun Alan1

Kostiim tasariminin oyunun yorumu-
nu iletmede ¢ok onemli pay1 vard: bizce.
Oyun hem absiirt tiyatronun simgeselligini
ve sagmaligini, hem de geleneksel tiyatro-
muzun anlatim 6zelliklerini kendinde ba-
rindirdigr icin kostlim tasarimi iizerinde

ayrintil olarak duruldu.

Sahnede birinci ve ikinci boliimde oy-
nayan 1, 2, 3, 4, 5 numarali giftlerin 6zel-
liklerine uygun ve siradan vatandas: temsil
eden tek tip kostiime karar verildi. Ancak
oyle tasarlanmaliyd: bu giysi, hem gelene-
gin eglendirme Ozelligine, hem de absiir-
diin sagmaligina hizmet etsin. Bu yilizden
siyah pantolon, siyah gomlek, siyah corap
ve siyah mestten olusan asal tek tip kostiim
aksesuvarlarla renklendirildi. insan1 aptala
doniistiiren ve giderek ¢aresizlige-yabanci-
lagmaya tastyan kredi kartlarinin ve bagl
olarak titketim ¢ilginliginin ironisini yan-
sitacak bonus perukalar secildi. 1. Cift'in
(Iki 1. Tavtatikiitiipati) tip ozelligi olarak
sakin ve digerlerine gore daha ¢ocuksu ol-

mast itibariyle mavi bonus peruk, 2. Cift'in
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(Iki 2. Tavatatikiitiipati) daha igine kapals,
gevresine karst ilgisiz oldugu i¢in mor bo-
nus peruk, 3. Cift'in (Iki 3. Tavtatikiitiipati)
stirekli kavga ¢ikartmaya egilimli ve siddet
digkiinii olmasit agisindan kirmizi bonus
peruk, 4. Gift'in (ki 4. Tavtatikiiytipati) bil-
gic, kendini begenmis ve sanat sevici 6zel-
ligiyle sar1 bonus peruk, 5. Cift'in (Iki 5.
Tavtatikiitiipati) diktatoryen, baskicy, ezici
yaniyla 6ne ¢iktig1 i¢in yesil bonus peruk

takmasina karar verildi.

Her ne kadar kadinlar toplumsal yasa-
min tam da ortasinda yer alsalar da, aslinda
eril bir toplumda yasadigimiz diistincesin-
den hareketle, her bir ciftin peruk renkle-
rine uygun kravat takmasina, beline yine
secilen renge uygun kurdele ve ayaklardaki
siyah mest ve gorabin kenarlarindan bilek-
lere baglanan kurdelelerle kostiimiin ta-

mamlanmasi kararlagtirild.

2. Tavtatikitiipati'yi oynayan iftin
metinde s6zii edilen oyun boyunca neden-
siz kagit kesme esprisi, yorum geregi daha
belirgin ve anlamli hale getirildi. 2. mevcut
medyay1 simgeleyen gazete kagitlar: kesti
oyun boyunca. Gazetelerin arasina daya-
nisan insanlari simgeleyen, oyun alanini ve
yeni diinyalar1 da bir bastan bir baga kap-
layacak uzunlukta figiirler katlanarak sak-
landi. Oyun sonunda ancak bunlarin el ele
tutusmus insanlar1 simgeleyen gazeteler-
den kesilmis figiirler imgesi oldugu ortaya

¢ikacakti.

Bir orta oyunu malzemesi olan her bi-

rini simgeleyen ici bos bes yeni diinya ta-
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sarland1. Bes yeni diinya siddetin kol gezdi-
¢i bir diinyada diinyadan uzak kendi kiigiik
diinyalariyla mesgul olacak kadar duyarsiz
olan kisilerin sonlarini simgelemesi agisin-

dan kirmiziya boyandu.

Miizik olarak oyun metninde de var
olan ve giderek iyice sagmalasan ve bize an-
lamsiz gelen sozciiklerden olusan ezginin
varyasyonlar1 yapildi. Ozgiin miizik yerine
metinde yer alan partisyon seslendirildi.
Oyun metninde miizik se¢iminden soyle
soz edilmekte: “ Oyunda kullanilan ¢ Cilgitt
> bir Tiirkmen sarkisidir. Asli ve koki kesin
olarak bilinmiyor. Sarlidaki son dortliik as-
linda yoktu. Biz o musralar1 Divanii Lgat-
it-TurKten yararlanarak sonradan sarkiya
eklemistik”!® Miizik grubumuzda keman
(Miizik Ogretmeni: Esen Tekin kitapta ve-
rilen partisyonu desifre ederek varyasyon-
larin: yapti), saz, bendir, borazan, tef, da-
vul ve Endonezya kokenli vurmali ¢algilar
tercih edildi. Cilgit: kimi zaman oyuncular
tarafindan soylenirken, kimi zaman da fon-
da kullanildi. Ayrica vurgulanmasi gereken
yerlerin vurmali galgilarla ve borazanla alt:

¢izildi.

[k oyun Mudanyada, Uludag Univer-
sitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi bah¢esinde
Mudanya halkiyla bulustu. Gerek provala-
rin yapildigi, gerek oyunun oynandig: alan
seyirciyle i¢ ige, uzakligt kiran bir oyun
alan1 oldugu i¢in, oyuncularin hareketleri

kisitlanmadig gibi, seyirciyle kurulan iligki

10 ALPOGE, Atilla, Genglik Oyunlari, Mitos Boyut
yayinlari, Istanbul 2004, s. 137.
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de amaglandig1 ve oyunun gerektirdigi gibi,

bir eglence atmosferi icinde gerceklesti.
Sonug

Tavtatikiitiipati adli oyun Mudanyada
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Bahcesinde agik
havada ve Bilkent Tiyatro Bulusmasrnda
kapali salonda olmak {tizere iki kez seyir-
ciyle bulustu. Oyun sonrast seyircilerle ya-

pilan soyleside, oyunun hala gtincelligini

NEDEN TAVTATI KUTUPATI?

korudugu bir kez daha onaylandi. Oyunun
geleneksel ve absiird 6gelerle harmanlandi-
¢1 ve bu harmanin da oyunun giincelligine
katkida bulundugu, eglendirici bir oyun
oldugu bir kez daha sinandi. Oyunculuk
ve Dramatik Yazarlik Anasanat Dali ikinci
sinif ogrencilerinin sahne uygulamasi an-
laminda oyun se¢iminden, sahnelemeye,
dramaturgiden geleneksel tiyatroya, oyun-
cudan seyirciye pek ¢ok bilgiyi uygulayarak
6grenmesine vesile olan Tavtatikiitlipatinin
baska topluluklarca da, farkli kogsullarda

uygulanmasini diliyoruz.
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