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oz

Bu ¢alismanin konusunu bir kéy camisinin tasvirleri olusturmaktadir. Denizli’de, Bayat Kéyiinde bulunan
bu cami 1950’li yillarda bolgede dolagan bir sanat¢1 grubu tarafindan tasvirlerle donatilmistir. Ellerindeki sab-
lonlar halindeki siislemeleri duvarlara gecirerek ¢alisan bu gruplarin ayn: dénemde Bati1 ve Orta Anadolu’da
dolasarak pek ¢ok kdy camisini benzer bir sekilde siisledikleri giiniimiize ulasan 6rneklerden anlagilmaktadir.
Camilerin igindeki bu rengarenk, climbiislii tasvirler disardan bakildiginda kerpi¢ duvarlariyla bir konuttan ayirt
edilemeyen miitevazi yapilar1 bir “halk sanati galerisine” ¢evirmistir. Koy camilerinin duvarlarini tasvirlerle
stislemek bu donemde ortaya ¢ikan bir yenilik degildir. 15. yiizyildan beri izleri takip edilen, 18. ve 19. ylizyilda
ise mebzul miktarda 6rnekle giliniimiize ulasan kadim bir gelenegin Cumhuriyet devrindeki yeni yorumlaridir.
Makalede deginilecek eserlerin bazilari kisa tanitim yazilarina konu olurken bazilar1 da genel ¢alismalarda kisa
deginmelerle zikredilmistir. Bu yazinin amaci halihazirda bilinen bu yapilari tanitmaktan ziyade bu grubun en
zengin Orneklerinden biri olan Civril Bayat Kyt Camisi izerinden 1950’lerde yeniden giindeme gelen bu be-
geninin niteligini anlamaktir. Bu tartismada su temel sorularin pesinden gidilecektir: kdy camilerini bezeyen bu
tasvirler eskinin “basit” tekrarlari midir? Yoksa {inlii tarih¢i Eric Hobsbawm’dan 6diing alarak soylersek kadim
bir gelenegin yeniden “icadr” midir? Bu koklii gelenegin 20. yiizyilin ortalarinda yeniden moda olmasi bir te-
sadiif miidiir? Yahut da bu yapilarda karsimiza ¢ikan siislemeler iiretildigi donemin 6zgiil kosullariyla yeniden
yorumlanan bir gelenegi mi yansitirlar? Zira, 1950’ ler Anadolu koylerinin iktisadi ve sosyal agidan biiyiik bir
degisim yasadig1 Demokrat Parti devrine denk gelmektedir. Okuyacaginiz makalenin ana eksenini olusturacak
bu sorulara 6nerilecek yanitlar, sadece bu eser grubunu tarihsel baglamma yerlestirmeyecek; ayni zamanda da
“halk” sanat1 ya da “popiiler” kiiltiir olarak nitelenen kiiltiirel {iretimi anlamaya yonelik bir ¢abay1 da berabe-
rinde getirecektir. Bu ¢alismanin sonunda, 1950’lerde yenilenen bu camilerdeki tasvirlerin gegmisin basit bir
tekrarindan ibaret olmadig1; camilerde karsimiza gikan her bir siislemenin gegmisten izler tasimakla birlikte
yeni bir tarihsel baglam iginde tekrardan tretildigi ya da “icat edildigi” savlanacaktir. 1950’lere gelindiginde
artik bulanik bir ge¢misin izlerini tagiyan bu imgeler, ellerindeki sablonlar1 hizli bir sekilde duvara gegiren
ustalarin elinde birer bezeme motifine doniigmiistiir. Yeniden icat edilen bu motifler camiden kahvehaneye,
tekkeden eve uzanan farkli mekanlarin tesrifinde kullanilarak mekanlar arasindaki sinirlart bulaniklastirmistir.
Bu siislemelerle, Anadolu’daki kdy camileri kurallar: kat1 bir sekilde belirlenmis uzak bir mekan degildir; bila-
kis hayatin ve de halkin hakiki dertleriyle yaratilmis neseli bir yasam alanidir.
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ABSTRACT

This article focuses on the wall paintings of a small mosque found in Bayat village of Denizli province.
A group of traveling artist has painted the Bayat mosque in the years of 1950’s. Similar examples found in
Western and Central Anatolia indicate that the same artist groups wandered in the same years and decorated
many village mosques using similar stencils. The astonishingly rich and cheerful repertoire of the mural deco-
rations converted these modest mosques with earth-plastered walls into a “folk art gallery”. Decorating village-
mosques with murals is not a novel convention pertaining to interiors our examples. These walls are decorated
with new interpretations of an ancient tradition whose traces have been followed since the 15th century and
became wide spread in the 18th and 19th centuries. The mosques mentioned in this essay are not unknown
examples in the field. They have been introduced in articles or mentioned in general studies. However, the
purpose of this article is to understand this decorative program of the 1950s through the Civril Bayat Village
Mosque, one of the richest examples of this group. This study will address to some certain questions: Are these
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painted decorations seen on the walls of village-mosques were “simple” repetitions of old models? Or, is it a
"reinvention" of an ancient tradition if we borrow the words of Eric Hobsbawm, the famous historian? Is it a
coincidence that this deep-rooted tradition is back in the mid-20th century? Or an established tradition is rein-
terpreted in the new historical context of Turkey? In fact, the works discussed here were executed during the
Democratic Party period in which the villages that hosted these mosques experienced a great economic and
social change. The probable answers to these questions that will constitute the main axis of the article will not
only place these mosques in a historical context; they will also help to understand a certain cultural-artistic
production, which is epithelized as "folk" art or "popular" culture. The decorations in these mosques, which
were renovated in the 1950s, are not just simple repetitions of the past. The iconography that we encounter in
the mosques has been taken from the past, lost many qualities, and has been “invented” again in a new historical
context. These images from 1950’s, bear the traces of a blurred past, yet they have been turned into decorative
motifs in the hands of the craftsmen using prefabricated stencils. These re-invented motifs decorated different
spaces ranging from mosques to coffeehouses, from lodges to houses, and blurred the boundaries between these
spaces. At the end, in Anatolian villages the mosque was not a distant place with strict rules, but a joyful living
space.
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Giris

1950’11 yillarin hemen basinda Bat1 Anadolu’daki bir grup kdy camisi bolgede dola-
san gezici sanatkarlar tarafindan tasvirlerle donatilmistir. Bu tasvirler disaridan bakildi-
ginda herhangi bir kdy evinden ayrilmasi pek de kolay olmayan diiz damli, kerpig sivali
ve ¢ogu 19. ylizyilda insa edilen ya da yenilenen halleriyle giiniimiize ulasan miitevazi
camileri birer sanat eserine ¢evirmistir. Civril Bayat Koyl Camisi, Civril Mentes Koyt
Camisi, Acipayam Yassthoylik Koyt Camisi, Cal Belevi Kdyii Camisi bu grubun Denizli
sinirlar i¢indeki saglam 6rnekleridir. Gilinlimiize ulagmayan benzer camilerin tasvirleri-
nin 1952 ve 1953 yilinda yapildigina dair tanikliklar (Cakmak 1991: 75, 101) bu grubun
diger orneklerini de ayni yillara tarihlendirmemizi saglar. Denizli disinda Mugla ve
Konya’ya bagli kdylerde de ayni tarzda siislenmis camilerin bulunmasi s6z konusu sa-
natg1 grubunun/gruplarmin ayni yillarda I¢ ve Bati Anadolu’yu kapsayan genis bir bol-
gede dolagtigini gosterir. Yeni saha arastirmalariyla bu grubun ¢ogalacagi muhakkaktir.

Duvar resmi olarak adlandirabilecegimiz siva iizerine yapilan bezemeler Ortagag or-
neklerinden itibaren izlenebilen, 18. ylizyilla birlikte ise yayginlagan kadim bir gelenektir.
Burada konu edilen eserler iste bu koklii ve de yaygin gelenegin yeni yorumlaridir. Bu
yazinin niyeti bu gelenegin serencamini tartismak ya da burada deginilecek ornekleri ta-
nitmak degildir. Nitekim bu 6rneklerin bazilar1 monografik olarak (Cirtil 2007: 115-124;
Cakmak 2017: 169-178) bazilar1 da toplu bir sekilde (Giirbiyik 2007: 131-153) tanitil-
mistir. Buradaki amag ise bu grubun ikonografik olarak en zengin veriyi saglayan 6rnek-
lerinden biri olan Civril Bayat Koyii Camisi iizerinden 1950’lerin hemen basinda bir grup
kdy camisinin geleneksel bir yontemin yeni bir uyarlamasiyla yeniden tefris edilmesinin
niteliginin tarihsel baglami i¢inde okunmasidir.

Bu tartismada su iki soru 6nemli olacaktir: 1950°1lerde yapilan bu tasvirler ger¢ekten
de literatiirde stirekli tekrarlandig1 gibi “Batililagma devriyle” birlikte 18. ve 19. ylizyilda
Osmanli sanatina giren yaygin bir gelenegin “basit” bir devam1 midir? Yoksa iinlii tarihgi
Eric Hobsbawm’dan (6lm. 2012) &diing alarak sdylersek kadim bir gelenegin “icad1” mi-
dir? Hobsbawm’a gore icat edilmis gelenegin 6zelliklerinden biri gegmisle dogal bir sii-
reklilik anigtirir tekrarlara dayali olmasidir. Ancak, belirli bir tarihsel referansi olmakla
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birlikte bu siireklilik yapay ve uydurmadir. Kuskusuz buradaki niyet konumuz olan eser-
leri Hobsbawm’1n teorisinin bir drnegi olarak yorumlamaktan ziyade, bu teoriyi s6z ko-
nusu Ornekleri tarihsel baglamlar1 i¢inde okumak/degerlendirmek iizere bir diigiinme
araci olarak kullanmaktir. Nitekim Hobsbawm’in agtig1 bu kiskirtict kapt 1950°1erde bir
moda gibi, yogun ve hizl1 bir sekilde yeniden tasvirlerle siislenen bu camilere su iki so-
ruyu yoneltmeyi miimkiin kilmaktadir: Bu camilerin ikonografik programi gelenekte var
olan bir imge havuzundan m1 derlenmistir? Yoksa sadece gegmisi anigtiran bigimlerden
mi ibarettir? Cevaplar “halk sanat1” olarak tarif edilen iiretimin niteligini ve olusum bigi-
mini anlamak iizere de bir izlek gorevi iistlenebilir.

Bir diger mesele bu yeniden canlanmanin tekabiil ettigi tarihsel siiregtir. Nitekim bu
donem modern Tiirkiye tarihinin en 6nemli kirilmalarindan birine, on y1l siiren Demokrat
Parti iktidarina denk gelmektedir. On yilda, ilerleyen satirlarda da deginilecegi gibi bu-
rada tartisilan camilere ev sahipligi yapan koyler iktisadi ve sosyal agidan biiyiik bir de-
gisim yasamustir. Dolayistyla bu camilerin 1950°lerde yeniden yaratilmalarini bu siyasi
iklimin bir iirtinii olarak okumak daha kapsamli ve kavrayici bir tartigma yaratabilir. Bu
baglamda, Bayat Koyli Camisi’nin merkeze alinmasi muhtemel, hatta arzulanir tartisma-
lara ¢oziimleyici bir ornekle girig teklif etmek igindir.

Bayat Koyii Camisi

Cami Denizli’nin il¢elerinden biri olan Civril’e epeyce yakin Bayat Koyii’ndedir.
Anadolu’daki Oguz boyu isimlerini tasiyan pek ¢ok kdyden biri olan Bayat’in izine, bagl
bulundugu idari taksimat farklilasmakla birlikte 16. yilizyilin ilk yarisindan itibaren bel-
gelerde rastlamak miimkiindiir. Bu kayitlar Bayat Koytinde 16. yiizyildan itibaren bir ca-
minin varligindan bizi haberdar eder (Beyazit 2011: 299-322). Bu eserin ya da eserlerin
giinlimiizde mevcut camiyle ayn1 olup olmadigim sdylemek gii¢c olmakla birlikte, yerle-
sim yerinin tarihi boyunca kii¢iik bir kdy olarak kalmasi bu caminin en azindan ayni
yerde, birbirinin yerine insa edildigini diisiindiiriir.

Bugiinkii caminin insa tarihine gelince, harimdeki ahsap direklerden biri {izerindeki
1289/1872-73 tarihi yapinn siislemelerinin tarihi olarak kabul edilmis; insa tarihinin ise
1870 civari olabilecegi one siirtilmistiir (Cirtil 2007: 117). Ancak kanimca 1872-73 tarihi
stislemelerden ziyade giiniimiizdeki yapinin insa tarihi olmalidir. Nitekim giliniimiize ula-
san tasvirler iislup ve ikonografik 6zellikleri bakimimdan bolgedeki 19. ylizyil rneklerin-
den ziyade, 1950’1i yillarda bolgede dolasan sanat¢1 grubunun elinden ¢ikan ve yukarida
zikredilen camilerin tasvirlerine benzemektedir. Bayat Koyt sakinlerinden Hiiseyin Ku-
yuldar’in caminin tasvirlerinin babasi Mustafa Kuyuldar’in izmir’den getirttigi iki usta
(birinin ad1 Adem) tarafindan yapildigina dair taniklig1 da bu tarihlemeyi dogrulamakta-
dir (Goriisme tarihi: 6 Agustos 2015). Mimari olarak bakildiginda ise dikddrtgen plani,
ahsap desteklere oturan diiz damiyla Denizli’nin diger kdylerindeki 18. ylizy1l sonunda
ve 19. ylizyilda insa edilen kdy camileriyle benzerlikler tasir. Artik kullanilmayan, metruk
bir halde birakilmis eserin kaderi ne yazik ki bolgedeki diger drneklerin ugradig: kotii
yenileme ile yok olma arasinda sikisip kalmistir (Resim 1).
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Resim 1: Bayat Koyt Camisi’nin girisi (fotograf 2015 yilinda ¢ekilmistir).

Bayat Koyii Camisi’nin Siisleri: Duvarlar1 Dolanan Ayet, Hadis ve Dualar

Bayat Koyl Camisi’nin siisleme programinin en énemli pargasini diger camilerde
oldugu gibi yazi olusturmaktadir. Camide yazi, mihrab1 ve de harim duvarlarin1 dolanan
kusaklar ya da daire, armut gibi gesitli formlardaki istifler bi¢iminde karsimiza ¢ikar.
Cami tefrisatinin miitemmim ciizi olan epigrafik program sadece basit bir siisleme degil,
eserin iretildigi baglam i¢indeki anlaminin da en dogrudan ifade bi¢imidir. Bu nedenle,
Bayat Koyli Camisi’nin duvarlarindaki yazilarin igerigi ile mekanin iglevi ve giindelik
dini pratikler arasindaki baglant, {izerinde durulmasi gereken bir meseledir.

Yuvarlak kemerli basit bir nisten olugan mihrabinin bordiiriinde, Kur 'an’in en uzun
surelerinden biri olan ve Allah’in tiim evrene hitkkmeden en yiice varlik oldugunu vurgu-
layan Bakara Suresi’nin 255. Ayeti yani Ayetii’l-kiirsi yazilmustir. iki kademeli mihrap
nisinin kavsara boliimiinde ise altta mavi boya ile “Ona, ancak tertemiz olanlar dokuna-
bilir. Alemlerin Rabb'inden indirilmedir” ayeti (Vakia: 79-80); hemen iizerinde de mih-
raplardaki yaz1 programinin vazgegilmezi “Zekeriya, onun bulundugu boélmeye her giri-
sinde” mealindeki Ali imran Suresi’nin 37. ayetinden alinmus ciimle yer almaktadir. Bu
diizenleme hem bi¢im hem de yaz1 igerigi bakimindan Bayat Kdyii Camisi’ne has bir
0zgiinliik icermez. Ayni epigrafik program Ortagag’dan giliniimiize degin pek ¢ok mih-
rapta karsimiza ¢ikar (Bakirer 1976: 99). Bolgedeki 18-19. yiizyilda tasvirleri yapilan bu
gelenegin Onciisii camiler de buna dahildir. Anlasilan o ki, mihrap gibi hem formu hem
de mekandaki konumu ile daha “geleneksel” olan bir kurguda ¢ok fazla degisiklik yapi-
lamamus; var olan yerlesik ikonografi 1950°li yillarda tasvirleri yapilan tiim 6rneklerde
degisiklige ugramadan yeniden kullanilmistr.
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Resim 2: Bayat Koyl Camisi (kuzeyden mihrap duvarina bakis).

Mihraba nazaran siisleme igin daha genis ylizeyler sunan harim duvarlari ise sanat-
¢ilara gorece Ozgiir davranacaklari bir alan yaratmisa benzer. Bayat Koyt Camisi’nin ha-
rim duvarlarini dolanan iki yazi kusag1 hem epigrafik programin ana unsurunu olusturur
hem de duvar yiizeyini iki farkli boliime ayirarak siisleme alaninin da sinirlarint belirler
(Resim 2). Bunlardan bati1 duvarda yer alan sar1 renkli seritte, Kur’an’dan bir boliim de-
gil, halkin ragbet ettigi dualarin basinda gelen Salaten Tiincina (Salat-1 Miinciye) yer alir
(Resim 3). Bu sar1 kusagin hemen altinda, beyaz zemine camilerde ve de levhalarda sik-
likla kullanilan (Tath 2012: 227-229) “Namaz dinin diregidir. Kim onu ayakta tutarsa,
dini ayakta tutmus olur; kim de onu birakirsa, dini yikmis olur” hadisi yazilmstir.

Resim 3: Bayat Koyl Camisi (kuzey ve dogu duvar).
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Mihrap bordiiriinii dolanan Ayetii’l-kiirsi’den farkli olarak, goriinen o ki Saliten
Tiincina duas1 camilerdeki geleneksel yazi programmin ayrilmaz bir pargasi degildir.
Ayni epigrafik programin yine 1950°1i yillarda resimleri yapilan Civril Mentes Kdyii Ca-
misi (Resim 4) ve Acipayam Yassihdyiik Camisi’nin duvarlarinda da karsimiza ¢ikmasi
gezici sanatkarlarin ellerindeki yazi sablonlarindan birinde bu duanin yazili oldugunu
gosterir. Peygamber’e salavat olan Salaten Tiincina’nin en eski rivayeti 14. yiizyilda Seyh
Salih Ebu Musa Darir’e dayandirilsa da, Osmanli popiiler kiiltiiriinde yayginlik kazan-
mast1 18. ylizyildadir. Akla yatkin sebep, o devirde en fazla okunan kitaplardan Delailii’l-
Hayrdt’ i genisletilmig serhinden aktarilmis olmasi ihtimalidir. Eserde Salaten Tiincina
duasinin her tiirlii dogal afetten, ahiretin zorluklarindan, basa gelecek elem, keder ve zi-
yandan, mala ve de ziraata gelecek zarardan korunmak i¢in okunmasi gerektigi belirtilir.
Ardindan nakledilen hikéyede ise bu salavatin ortaya ¢ikisi anlatilir. Buna gore, Musa
Darir beraberindekilerle bir deniz yolculugundayken aniden kopan firtinadan bu salavati
okuyarak kurtulmuslardir (Kara Davud, 1975: 614-618).

o I8 ‘
amisi mihrab1 ve dogu duvart (Cakmak 2017).

| J i S
v o

* Resim 4: Ci;fril Mentes Koyii C

Bu rivayet duanin sifa vasitasi olarak halk kiiltiiriindeki yaygin kullanimini da belir-
lemis olmalidir. Nitekim Deldilii’I-Hayrat niishalariin birinde yazilan nota gore, Salaten
Tiincina’y1 bin kere okuyan kisi belalardan kurtulacak, muradina erecektir (Tokel 2019:
109-113). Benzer bir sekilde Anadolu’da da katlik, savas gibi kotii giinlerde 6zellikle bu
duaya ragbet artmig, camilerde ya da koylerde diizenlenen cesitli ritiiellerde dua siklikla
okunmustur. Mesela, bir tefsirci olan Ali Ozek’in hatiralarinda, Salaten Tiincina duasinin
camilerde okunmasinin II. Diinya Savasi sirasinda halkin moralini yilikseltmek {izere bas-
ladig1 soylenmektedir (Y1ldirim 2012: 49). Tokat’a bagli Kat kdytinde diizenlenen ve ko-
yiin sinirlart igindeki topraklarin bereketli olmasi ve afetlerden korunmasi i¢in hafizlarin
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Kur’an okuyarak koyiin simirlarint dolastigt Hudut Okuma tdrenlerinde en ¢ok okunan
dua Salaten Tiincina’dir (Avsar 2015: 15, 21).

Tiim bu kullanim pratikleri her tiir doga olayina agik bir sekilde yasayan ve bu olay-
lardan dogrudan etkilenen kdy halkinin camilerinin duvarinda bu duaya yer agmalarin
anlamli kilmaktadir. Benzer bir kullanim Memluk sairi Bustiri’ye (6lm. 1297) ait olan ve
Anadolu’da sifa dilegi i¢in siklikla okunan Kaside-i Biirde’nin boélgedeki camilerin du-
varlarina yazilmasinda da karsimiza ¢ikar (Degirmenci 2019: 379-381). Bu tiir siir ve
dualarin cami duvarlarina yazilmasi, korunma amactyla ¢esitli torenlerde ya da camilerde
okunmasindan daha farkli degildir. Emekli bir 6gretmen olan Tarhan Toker, Denizli Ta-
rihi (1967-68) adli kitabinda ¢ocuklugundan da hatirladig1 biiyiik ¢ekirge istilasina karsi
verilen olaganiistli miicadeleyi anlatirken Hicaz tarafindan geldigi sdylenen bazi adamla-
rin kdy camilerinde dua ederek, cami minberlerine birer sise i¢inde duali sular bulunan
siseler astiklarini haber verir. Toker’in anlattig1 bu gelenek, cami duvarlarindaki korunma
amagcli dualarla ayni zihniyet diinyasinin tezahtirleridir.

Bayat Koyii Camisi’nde harimin dogu duvarinda mavi ve kahverenginde iki ayr1 yazi
kusagi daha vardir. Bunlardan mavi olanda Miilk Suresi’nin 21. ayete kadarki boliimii
yazilmistir. Surenin devamu ise giris kapisinin da bulundugu kuzey duvarda, sari ve
pembe renkli iki kusakta devam etmektedir. Bayat Kdyii Camisi’nin harim duvarlarinda
halk arasinda Tebareke olarak bilinen ve ¢ok okunan surelerden biri olan Miilk Suresi’ne
genisce bir yer ayrilmasi, Salaten Tiincina duasinin tercihindeki gibi eserin yazi programi
ile halkin dini pratikleri arasindaki kuvvetli bag1 gostermektedir.

Bayat Kdyii Camisi’ndeki bir diger yazi grubu ise farkli bigimlerdeki istiflerdir. Bu
istifler tekke levhalar olarak tanimlanan ve Anadolu’da evlerden kahvehanelere degin
pek cok farkli mekanin tefriginde sikga karsimiza ¢ikan levha tasvirleriyle akrabadir. Da-
ire ya da armut formundaki bu istiflerin bazilarinda cesitli ayetler yazarken bazilarinda
ise koruma dualar1 yer alir. Bu grubun en ilging 6rnegi ise hariminin dogu duvarinda,
koseye yerlestirilen ahsap vaaz kiirsiisiiniin hemen altinda yer alir ve bu istif hem igerigi
hem de formuyla ayrica iizerinde durmay1 hak eder (Resim 5).

Resim 5: Bayat Koyii Camisi. Dogu du-
vardaki “Inna fetehna leke fethan mu-
bind” yazili istif.
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Duvarlara Naksedilen Levhalar: “Siiphesiz biz sana apacik bir fetih verdik”

Bu istif Fetih Suresinin ilk ayeti olan “Siiphesiz biz sana apagik bir fetih verdik”
manasindaki “Inna fetehna leke fethan mubina” ciimlesinin musanna bir sekilde yazilma-
styla olusturulmustur. Ayni kompozisyonun Konya, Doganhisar Karaaga Ulu Camisi ve
Afyon Bademli K&yii Camisi’nde mihrap nisinin kdseliginde de bulunmasi bu kalibin
gezici sanatcilar tarafindan yaygin kullanimina isaret eder. Ayni yazi istifi levha tasvirle-
rinin de sevilen konularindandir (Sentiirk 1997: 95; Isin 1999: 30-31). Mesela, bu 6rnek-
lerden biri 1922°de Ramazan Beyzade Ismail Bey’e hatira olarak yapilmistir. Kenarlarin-
daki sahibinin hanesine iyi dilekler igeren siir, bu tiir levhalarin kullanilma amaglarina da
151k tutmaktadir (Resim 6) (Sergi Kitab1 2012: 297-298).

Resim 6: Camalti levha. 1922. Sakip
Sabanci Miizesi (SBM 130-0585) (Sergi
Kitabi, 2012).

~ e S S

Levhalarla duvar resimleri arasindaki ortaklik koy camilerinin siisleyen sanat¢ilarin
ayni kaliplar1 kullandigin1 diisiindiirmektedir. Bazi duvar resimlerinde levha yanilsamasi
yaratilmast, bu iki gelenek arasindaki iliskiyi daha da netlestirmektedir. Ornegin, 19. yiiz-
yilin sonunda tasvirleri yapilan Usak, Aktag Kdyii Camisi’nin (Acar 2019: Res. 22) son
cemaat yeri duvarinda ayni istife “Barok” bir ¢er¢eve igine alinarak duvara asilmig bir
levha goriiniimii verilmistir. Bir diger kdy camisi olan Canakkale Kosedere Koyii Ca-
misi’nin mihrap nisinde (Uysal 2018: Res.15) ayni ayetin yine tekke levhalarinin popiiler
kompozisyonlarindan biri olan sarik bigiminde istiflenerek mihrap nisine bir zincirle asil-
mis gibi naksedilmesi, bu ortakligin bir diger tezahiirtdiir.

Fetih Suresi’nin ilk ayeti levha formu disinda Anadolu’da bazi evlerin dis cephele-
rine dogrudan duvara yazilmstir (Yalaz 2017: 42). Dahasi, silah, madeni tas, muska gibi
kiigiik nesneler iizerinde de ayni1 ayet siklikla karsimiza ¢ikar (Aksel: 54-55; Dagli 2013:
245). Hz. Muhammed’e acik bir fethin miijdelendigi ayetle ilgili Peygamber’in “Bu gece
bana Oyle bir sure indirildi ki benim i¢in o diinyadan ve diinyadaki her seyden daha kiy-
metlidir” dedigi ve ardindan surenin birinci ayetini okuduguna dair rivayet bu 6zel kulla-
nimin nedenlerinden olmahidir (Isik: 456-457). Bir 17. yiizy1l mesnevisinde, hikayenin
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gectigi biiyiili bir mekanin tilsiminin Fetih Suresi okunarak ¢6ziilmesi ise (Kaya 2015:
328), halk muhayyilesindeki bu sure etrafinda olusan zengin inanglar1 géstermesi baki-
mindan ilgi ¢ekicidir. Goriinen o ki bu ayetin farkli objeler {izerine yazilmasinin ardinda
koruyucu bir tilsim olduguna dair koklii inang yatmaktadir. Bayat Camisi’ndeki diger tas-
virler de benzer bir sekilde halk muhayyilesindeki inanglarla siki sikiya iliskilidir.

Kitaptan Duvara Yayilan imgeler: Kibe, Mescid-i Nebevi ve Kutsal Esyalar

Sira imgelerde gordiiklerimize geldi. Halk sanat1 ya da popiiler kiiltiir olarak tanim-
layacagimiz eserlerde karsimiza ¢ikan imge diinyasinin beslendigi kaynaklarin basinda
“popiiler” dini kitaplar gelmektedir. Dua mecmualari ya da Hacla ilgili kitaplardan olusan
bu eser kiilliyatinin 17. yiizyildan itibaren Osmanli okurlar arasinda yayginlastigy; 18. ve
19. yiizyilda da iyice bollagtig1 resimli ya da resimsiz niishalariyla Anadolu’nun nere-
deyse tiim kiitiiphanelerinde rastlasmamizdan anlagilmaktadir. Baz1 6rneklerde okuma
yazma bilmeyenlerin dahi bu mecmualar1 yanlarinda tasiyarak pek ¢ok beladan kurtula-
caginin belirtilmesi; bu tiir eserlerin her zaman okunmak i¢in degil kimi zaman da ko-
runma amactyla bir nevi tilsim gibi tagindigin1 géstermektedir. Popiiler dini ikonografinin
bir diger 6nemli tagiyicist ise hilyelerdir. Hz. Muhammed’in s6zlii temsili olarak kabul
edilen ve 17. yiizy1l sonuyla birlikte yayginlik kazanan hilyeler de hem dua mecmualari-
nin iginde yer aliyor hem de karton iizerine yapilmis 6rnekleriyle Anadolu’da evlerden
diikkanlara degin pek ¢cok mekanin duvarlarinda asilarak kullaniliyordu. Hz. Muham-
med’in hilyesini gérmenin onu gérmeye es oldugu ve goren kisinin sefaate ulagsacagina
dair hadis ya da hilye giren evin ve {izerinde tastyan kiginin her tiirlii bela ve musibetten
korunacagina dair inang halk arasindaki bu ragbetin nedenlerindendir (Uzun 1998: 47-
51; Tanind1 2019: 75-79).

Resim 7: Hilye-i Serif. 1848-49. Hattati
Seyyid Héafiz Hiiseyin. Sadberk Hanim
Miizesi (SHM 17763-Y245) (Tanmndi
2019).
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Dua mecmualar1 ve hilyeler i¢in ylizyillar iginde gelistirilen ikonografi kdy camile-
rinin tasvirlerine de modellik etmistir. Bu eserlerde siklikla tasvir edilen Hz. Muham-
med’in el ve ayak izi, sancag, teberi, hirkasi, ibrigi gibi muhallefatina ait esyalar (Resim
7-8) ya da Kéabe ve Mescid-i Nebevi (Resim 9) gibi kutsal yer tasvirleri kdy camilerinin
duvarlarina da naksedilmistir (Tanind1 2019: 212-221). Peki kitaplardaki bu ikonografi
duvarlarda nasil yorumlanmistir?

Resim 8: Dua Mecmuasi. 1811-12. Sadberk Hanim Miizesi (SHM Kiit. 558). Hz. Mu-
hammed’in ayak izi ve muhallefati (Tanind1 2019).

Bayat Koyii Camisi’nde mihrabin batisindaki duvarda Kébe tasviri yer alir. Bolge-
deki 18-19. yiizyila tarihlenen resimli camilerde de siklikla karsimiza ¢ikan bir konudur
Kabe tasviri. Kitap sanatlarindan yayilarak pek ¢ok farkli malzeme tizerinde tasvir edilen
Kabe tasvirleri iiretildigi donemin begenilerine gore farkli tislup 6zellikleri yansitsa da
hemen hemen hepsinde sanatgilar aslina sadik kalmaya yani, Kébe’yi gergekte goriindiigii
gibi tasvir etmeye biiyiik bir 6zen gostermislerdir. Bu nedenle de zamanin begenisine gore
degisen tisluba ragmen ikonografinin ayni kaldig1 gézlenir. Bu sadakatin arkasinda el-
bette ki Kabe tasvirlerinin bir siisten 6te anlamlar tagimasi; tasvirini gérmenin de gerge-
gini goérmiis gibi sevap kazandiracagina dair inanglar etkili olmalidir (Degirmenci 2019:
390-392).
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Resim 9: Dua Mecmuasi. 1811-12. Sadberk Hanim Miizesi (SHM Kiit. 558). Mekke ve
Medine’nin tasviri (Tanind1 2019).

Bayat Koyt Camisi’ndeki Kébe 19. ylizyil 6rneklerinde gordiigiimiiz yaygin lislup
ve ikonografiye uygun olarak fotografik bir bakis agisiyla (Maury 2017: 259-260) tasvir
edilmistir. Ancak bir fark vardir. Kabe’nin meshur siyah ortiisiiniin yerini agik yesil bir
ortii ile almigtir. Bu grubun diger 6rnekleri olan Civril Mentes Kdyii Camisi ve Acipayam
Yassihoyiik Koyii Camisi’nde de ayni yesil ortii goriiliir.

Geleneksel ikonografiden bir diger ayrilis hem Bayat hem de Mentes Koyii Ca-
misi’nde yer alan ve olasilikla da Mescid-i Nebevi’yi temsil eden tasvirlerde izlenir. Dua
kitaplar1 ve de Hacla ilgili pek ¢ok resimli kitapta ve de hilyelerde Kébe ile karsilikli
olarak resmedilen Mescid-i Nebevi’nin de yerlesik bir ikonografik kurgusu vardir. Bu
kurguda caminin kosesinde yer alan Hz. Muhammed’in mezar1 yapiy1 tanimlayan 6nemli
ayrintilardan biridir. Burada bahsedilen kdy camilerindeki Mescid-i Nebevi tasvirlerinde
ise bu boliim yapilmadigi gibi yapinin goriiniimii de geleneksel ikonografisinden tanimay1
zorlastiracak derecede farklidir.

Dua kitaplar1 ve hilyelerden miilhem kdy camilerinde karsimiza sik¢a ¢ikan bir diger
motif ise sancaktir. Bayat Koyli Camisi’nde mihrabin hemen dogusunda ve harimin bati
duvarinda birer sancak tasviri yer alir (Resim 3). Sancaklarin iizerinde Kelime-i Tevhid
ve de sancagin Hz. Muhammed’e ait olduguna dair bir ibare vardir. Bu sanacagin benzer-
lerine Mentes Koyii Camisi, Cal Belevi Camisi, Acipayam Yassihdyiik Camisi, Bodrum
Comleke¢i Koyii Camisi’nde de rastlariz. Cami duvarlarindaki sancak motifleri hilyelerde
Hz. Muhammed’in muhallefatinin bir pargasi olan sancagin bire bir aynidir. Hilyelerle
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kdy camilerindeki ortak motif kullanimimn en ilgi ¢ekici drnegi ise Mentes Kdyii Ca-
misi’nin ahsap siitunlarindan biri tizerine belirli belirsiz kazinmis motiflerde karsimiza
¢ikar. Siitunun {izerindeki ¢adir, nalin, sancak, ibrik, kili¢ ve ¢adir Hz. Muhammed’in
kutsal esyalarmin diger pargalar gibidir. Ayni caminin dogu duvarinda bir madalyon
icinde yazili olan ve mimaride kullanim1 pek de yaygin olmayan “Biz seni ancak cihana
rahmet olmak iizere gonderdik” ayetinin (Enbiya: 107) hilyelerin vazgeg¢ilmez metinle-
rinden biri olmasi da pek tesadiife benzememektedir. Bunun diginda tiim 6rneklerde ha-
rim duvarlarina madalyonlar iginde yazilan Allah ve Muhammed, Caharyar-1 Giizin, Ha-
san, Hiiseyin, Asere-i Miibessere ve Bilal-1 Habesi’nin isimleri de hilyelerde ¢ok kargi-
miza ¢ikar. Osmanli camilerinde, ¢ogunlukla da pandantif gibi ge¢is sistemlerine Ca-
haryar-1 Giizin ve Ehl-i Beyt isimlerinin yazilmasi yaygin bir gelenek olmakla birlikte bu
isimlere Cennetle miijdelenen sahabenin ve Bilal-1 Habesi’nin eklenmesi kdy camilerine
0zgii bir durum gibi gériinmektedir ve popiiler dini eserlerle alakalidir. Tiim bu imge ige-
rigi birlikte diistiniildiigiinde, hilyelerde terkip edilen her bir motif ve yaz1 Mentes Koyt
Camisi’nin duvarlarina serpistirilmis gibidir. Anlasilan o ki, Anadolu’da girmedigi
mekan kalmayan hilyeler kdy camilerinin tesrifat1 i¢in bir imge havuzu gibi kullanilmis;
hilyelerde belirli bir ikonografik programin pargalar1 olan bu motifler duvar yiizeylerine
tek tek imgeler olarak naksedilmistir.

Tiim bu 6rnekler 1950°1i yillarda kdy camilerini siislemek amaciyla yapilan tasvir-
lerin geleneksel bir imge havuzundan beslenmekle birlikte bu gelenegin bir kopyasi/tek-
rar1 olmadigini gosterir niteliktedir. [k bakista eskiyi tekrar eden imgeler aslinda gele-
neksel olmaktan ziyade o gelenegi anistiran motiflere doniismiistiir. Yeni bir tarihsel bag-
lam i¢inde bir nevi tekrardan “icat edilmistir”. Bu tiretimde ellerindeki farkl: tiirdeki mo-
dellerden ya da zihinlerindeki imgelerden duvara resimler nakseden sanatgilarin yerini
sablonla olusturulmus desenleri hizli bir sekilde duvara gegiren ustalar almistir. Anlasilan
o ki bu ustalarin diinyasinda kutsal mekanlar1 “dogru” betimleme kaygis1 kaybolmus,
1950’lere gelindiginde bulanik bir ge¢misin izlerini tasiyan bu imgeler “asil” modelden
uzaklastik¢a tagidiklart pek ¢ok anlami yitirerek birer bezeme motifine doniismiislerdir.
Baz1 kdy camilerinde Kur’an alintilarindaki yanlis yazimlar da bu uzaklagmanin bir diger
tezahiiriidiir. Eskiden miilhem ancak ondan farkli olan bu yeni ikonografi ve igerik Wal-
ter Benjamin’in baski makinalarinin iirettigi resimler i¢in sdyledigi “Mekénik ¢ogaltim
caginda solmakta olan gey sanat eserinin havasidir” soziinii ne ¢ok hakli kilmaktadir
(Burke 2003: 18).

Kahvehaneden Camiye: Bulaniklasan Sinirlar

Yukarida Bayat Koyii Camisi’nde gelenegin yeniden yorumlanma bigimini benzer
orneklerine de deginerek gostermeye ¢alistim. Bayat Koyl Camisi’ndeki bazi imgeler ve
yaz1 igerigi ise bu gruptaki higbir 6rnekte karsilasmadigimiz bir 6zgiinliige sahiptir. Bir
kdy camisinde karsilastigimiz bu zengin ve ilging igerik, bir mekéan olarak camiyle ilgili
zihnimizdeki tasavvuru ve genellemeleri tekrardan diistinmemize/sorgulamamiza vesile
olur.

Ah mine’l-‘ask

Bu ilging imge/yaz1 terkiplerinden ilki Cami’nin bat1 duvarindaki “Ah mine’l-‘ask”
yazi-resmidir (Resim 10). Tasvirde, Arap alfabesi ile yazili “Ah” kelimesini olusturan
giizel he’nin gozlerinden yaslar akmaya baglamis; agkin bu ahindan yanan tepelerin iize-
rinden dumanlar ¢ikmigtir. Hemen yaninda ise su beyitler yer alir:
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‘iAh mine’l-"agki ve halatihi / Ahraka kalbj bi-hararatihi
Ah agkinla akan gozyaglarim derya oldi1 / Atesim miidhis daglari yakdi”

Resim 10: Bayat Koyii Camisi. Bati duvardaki “Ah mine’l-‘ask” yazi-resmi.

Buradaki ilk iki misra Seyh Galib’in (61lm. 1799) bir terci-i bendinin vasita beytidir.
Altinda yer alan beyit ise Ah mine’l-ask tasvirlerindeki he’nin gozlerinden akan yaslarla
olusan nehirleri ve agk atesiyle yanarak dumanlar tiiten daglari anlatmaktadir.

Anadolu halk sanatimin anlasilmasi en gii¢ imgelerinden biridir Ah mine’l-‘ask. Ve
ne yazik ki Malik Aksel’in (2010a: 66-69) halk sanati hakkindaki 6ncii eserinden beri
iizerine bir ¢aligma yapilmamistir. Anadolu’da evlerde, kahvehanelerde, diikkanlarda,
tekkelerde farkli malzemeler {izerine naksedilen ve pek ¢ok farkli ¢esitlemesi olan bu
imge, Aksel’e gore ilahi ya da diinyevi, agkin tiim bilinmezliklerinin bir simgesidir. Tipk1
askin kendisi gibi anlagilmasi giigtiir. Bu terkibin farkli tiirde malzemelerle ¢ogunlukla
Seyh Galib’in yukarida zikredilen beytiyle ama bazen farkli sairlerin de siirleri mezc edil-
mis ornekleri ¢ok yaygin olmakla birlikte mimari stislemede kullanimi nadirdir. Aksel’in
(2010b: 126) ¢aligmasinda Eskigehir’de bir tekkenin duvarinda oldugu soéylenen ve hak-
kinda bagkaca da bir bilgi verilmeyen siyah-beyaz bir fotograf, bu imgenin duvar resmi
olarak karsilastigim yegéane ornegidir.

Bayat Koyii Camisi’nde bu terkibin en sade ve duvar resmi olarak da nadir 6rnekle-
rinden birini goriiriiz. Anlatimda ilgi gekici bir detay vardir. “Ah” kelimesini olusturan
iki harf de diiz cizgilerle degil, budaklari olan bir aga¢ gibi yapilmistir. Bazi levha tasvir-
lerindeki “Ah mine’l-‘ask” terkiplerinde de kullanilan aga¢ dali bigimindeki yaziya “se-
ceri yaz1” denildigi sdylenir (Aksel 2010b: 125). Bu yazi muhtemelen hatt-1 seceri denilen
sifreli yazinin (Tas 2019: 328-339) halk sanatindaki bir uygulamasidir.

Halk muhayyilesinin zenginligini, karmasikligini ve de siirselligini Ah mine’l-‘ask
terkibinden daha giizel anlatan bir 6rnek yoktur. Ancak bu ¢alismanin konusu agisindan
ilging olan bu terkibin bir camide karsimiza ¢ikmasidir. Yaratiminin ardindaki sir kendisi
gibi anlasilmaz da olsa bu terkibin daha “din dig1” bir kullanim1 oldugu asikardir. Bu bize
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bir mekan olarak caminin “smirlarini” yeniden diisiindiiren bir yol agar ki bu yolda Ah
mine’l-"agk tasviri yalniz degildir.

Amentii Gemisi

Bayat K&yii Camisi’nin hariminin dogu duvarinda Ah mine’l-‘ask kadar olmasa da
yine de camilerde gormeye pek de alisik olmadigimiz bir diger kompozisyon karsimiza
¢ikar. Bu tasvir Amentii duasinin gemi bigimindeki istifinden olusur (Resim 11). Gemi-
nin ana govdesini “soluya soluya kiirek ¢ceken” ve Amentii duasi ile kabul edilen sartlari
simgeleyen yedi vav harfi olusturmustur. Vav harflerinin aralarinda ise Ashab-1 Kehf sa-
kinlerinden Yemliha, Mekselina ve Mislina’nin isimleri yazilmaya baslanmis ancak ya-
rim kalmustir.

Resim 11. Bayat Koyl Camisi. Dogu duvardaki Amentii Gemisi tasviri.

Yiizyillarin inang ve imge diinyasindan siiziilerek olusmus ve her bir ayrintisi kadim
inanglarla sekillenmis gemi ya da sefine istifleri pek ¢ok farkli ¢esitlemesiyle Anadolu
halk sanatinin en popiiler konularindan biri olagelmistir. Cam alt1 boyama tekniginde ya-
hut da kagit, kumas gibi farkli malzemeler {izerine uygulanmis gemi istiflerinin asildigi
evlere, kahvehanelere, diikkanlara, tekkelere ugur, bereket ve iyi sans getirecegine olan
inang bu gelenegin giiniimiizde de devamini saglamustir. Sefine tasvirlerinde birkag yay-
gin model vardir (Aksel 2010b: 52-59, Schick 2013: 223). Bayat Koyii Camisi’ndeki or-
nek Amentii duasiyla olusturulan gemi istifinde kiireklerin arasina Ashab-1 Kehf sakinle-
rinin adlarinin yazildigi karisik gruba dahil edilebilir.

Kokeni hakkinda rivayet muhtelif olsa da Ashab-1 Kehf hikayesinin Anadolu kiiltii-
riindeki ge¢misi epeyce eskidir. Giiniimiize ulasan metinler ise, 17. ylizyildan itibaren bu
hikayenin Osmanlit sozel kiiltiiriinde epeyce popiiler oldugunu gosterir. Hikayeye yiikle-
nen anlamlar hem siklikla okunmasini saglamis hem de Yedi Uyurlarin isimlerini ¢esitli
esyalar lizerine yazma gelenegini beraberinde getirmigtir. Mecmualar iginde, bu isimleri
tagimanin sayisiz faydasi ve tasima sekline dair siralananlar (Yekbas 2013: 39-40) bu
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inancin halk arasindaki yerini agik¢a gostermektedir. Bu inanglar sifa taslarindan muska-
lara, levhalardan duvarlara kadar bir nevi koruyucu tilsim gibi yazilmasini bir gelenek
haline getirmistir. Denizli camilerinde ¢ogunlukla duvara madalyonlar i¢inde ya da
Miihrii Siileyman motifiyle birlestirilerek yazilan bu isimlerin de ayni sekilde koruyucu
bir tilsim gibi kullanildig: agiktir.

Camide Muamma

Bayat Koyii Camisi’nin mihrabinin hemen iizerinde siyah hatla yazilmis bir beyit
(Resim 12), camilerde, 6zellikle de mihrabin yazi programinda gérmeye hi¢ de alisik ol-
madigimiz bir igerige sahiptir:

Asik oldum bir Mim’e / inciler dizilmistir Cim’e

Cim 6yle bir Cim’dir kim / Elif’ten Kaf getirir Mim’e

Hz. Muhammed’in “mim” harfi ile simgelendigi bu siir ¢ok bilinen bir muamma
ornegidir. Bazi yayinlarda anonim gibi ge¢en bu dortliik (Yeniterzi 1972), bazilarinda ise
Asik imami’ye atfedilmektedir (Artun 1996: 72). Halk edebiyatinin bir tiirii olan muam-
mada bir isim sifreli bir sekilde gizlenir. Coziilmesi zeka ve kivraklik gerektiren bu siir
formu ozellikle 18. ve 19. yiizyilda halk sairleri arasinda ragbet bulmustur. Gelenekte,
agiklar tarafindan kahve duvarlarina asilan bu bilmeceli siirler, bir bagka asik tarafindan
¢oziilene kadar orada kalird1. Bilmeceyi ¢6zen sair ise o siirin yerine kendi muammasini
asmaya hak kazanird: (Kopriilii 1989: 188).

Resim 12: Bayat Koyii Camisi. Mihrap iizerindeki muamma.

Bayat Koyl Camisi’nde mihrabin hemen {izerinde duran bu siir kahvehanelerdeki
muamma asma geleneginin bir devami gibidir. Tipki yukarida deginilen tasvirler gibi,
burada da cami ile giindelik yagsam mekéanlar1 arasindaki sinir belirsizlesmistir. Cami kati
sinirlari olan dindisina kapali bir mekan degildir; bilakis giindelik hayatla yogrulmus son
derece neseli bir yasam alanina doniigmiistiir. Tam mihrabin {izerinde olmasa da, kdy
camilerinin duvarlarinin halk sairlerinin “pazarina” donligmesi Bayat Kdyii Camisi ile
sinirli degildir tistelik. Manisa’da Demirciler Kdyii’niin 19. ylizyil sonunda siislemeleri
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yapilan camisinin duvarinda halk edebiyatinin bir tiirii olan bir devriyye yer alir (Giirbiytk
2020: 159). Usak Aktag Kdyii’niin Camisi’nin duvarlar ise bu konuda epeyce zengin
malzeme sunar. Camideki adeta duvara asilmis levha yanilsamasi yaratilmis kartuslardan
birinde 19. yiizyilin en meshur halk ozanlarindan Asik Dertli’ye (1772-1846) ait su be-
yitler yazilmistir:

“Kul bagina alemde gelen hiikm-i kaderdir / Ol hilkkm-i kader bizlere miras-1 peder-
dir

La havle vela kuvvete illa [hu ve] billdh / Aliyyii’l-azim miimine her yerde siper-
dir”

Asik Dertli’nin 6mriiniin bityiik boliimiinii kahvehane meclislerinde gegirmesi, siir-
lerinin cami duvarlarinda da karsimiza ¢ikmasini anlamli kilmaktadir. Bu 6rnekler kah-
vehanelerde olusan kiiltiirel ortamin kdy camilerinin ikonografisini besleyen dnemli kay-
naklardan biri oldugunu gosterir. Bir diger 6nemli husus ise tasrada giindelik hayatin
gectigi mekanlar arasindaki sinirlarin belirsizligidir.

Sonuc¢

Yukarida her bir unsuru iizerinde ayrintili durulmaya galisilan siisleme repertuari,
Bayat Koyili Camisi’nin tasvirlerinin Anadolu’daki herhangi bir ev, diikkén ya da kahve-
hanenin tefrisinden ¢ok da ayrikst olmadigint gosterdi. Hem tasvir hem de yazi igerigine
bakildiginda, her bir detayin giindelik yasamla siki sikiya baglarmin olmasi, caminin
kdyde sadece ibadet zamani kullanilan bir mekan olmadigini kanitlar nitelikteydi. Halkin
korkulari, inanglartyla sekillenen bu ikonografi, giinlimiizdeki algisi ile mesafeli, kat1 s1-
nirlarla belirlenmis bir mek&ndan ziyade neseli bir yagam alani yaratmistir. Bu tasvirlerde
tecessiim eden halk kiiltiirii herhangi bir gruba ait degildir. Sadece “dini” olan1 da iger-
memektedir. Anadolu’daki tiim inanglara kapilarint agmustir. Bazi 6rneklerde duvara ya-
zilan Hz. Ali isminin Ziilfikar’la sonlanmasi ya da “ve hiive ala kiilli sey’in kadir” (67:1)
ayetinin Ali yanilsamasi yaratacak sekilde yazilarak yine Ziilfikar’in bu terkibe eklenmesi
deginilen kapsayici tutumun ve muglakligin izlerini tasir (Degirmenci 2019: 387-388, res.
5). Bu eserlerdeki hava modern insanin bir beklentisi olan kiiltiirel kesinlikten ziyade
Thomas Bauer (2019) tarafindan Islam kiiltiiriiniin en 6nemli &zelliklerinden biri olarak
kabul edilen ve birbiriyle gelisen normlarin ayni anda gegerli olmasi olarak agiklanan ¢ok
anlamlilik ve miiphemlikle alakali olmalidir. Bauer’in Batili modernligin kesinlik takin-
tis1 karsisina ¢ikardigi miiphemiyetin sundugu zengin ifade olanaklar1, konumuz olan kdy
camilerindeki neseli ve birbiriyle kimi zaman “uyumsuz” gibi goriinen siislemeleri anla-
mak i¢in yol gostericidir.

Higbir sanat eseri iiretildigi tarihsel baglamdan soyutlanarak kavranamaz. 1950’li
yillarda kerpicten kdy camilerini neseli bir halk sanat1 “galerisine” doniistiiren bu moda,
nedensiz yere baglamamusti elbette. 1950-60 aras1 Tiirkiye siyasetinin 6nemli dontim nok-
talarindan biridir. 1950 secimleriyle yiiksek bir oy oraniyla hiikiimet etmeye baglayan
Demokrat Parti sadece siyasal bir degisimi degil, beraberinde toplumsal yapidaki énemli
bir kirllmay1 da getirmistir. Cumhuriyet’in ilerlemeci politikalar1 ve Cumhuriyet eliti ye-
rini liberal ekonomiye ve kendini kirsala dayandiran yeni bir muhafazakar kesime birak-
mistir. Demokrat Parti doneminde iki alanda yaganan farklilasma bu ¢aligmanin tartigmasi
bakimindan 6nemlidir.
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Bunlardan ilki kdylerin 6neminin artmasidir. Artan karayolu agiyla kdye ulagimin
kolaylasmasi ve tarim iiretiminin {ilke ekonomisindeki artan dnemi kdyiin yasadig can-
lanmada 6nemli paya sahiptir. 1950’lerde baslayan Amerikan yardimlari, savastan hentiiz
¢ikmis Avrupa’ya yapilan tahil ihracati ile ekonomik bir canlanma yasanmis, Tirkiye
%13 gibi rekor bir biiylime hizina ulagmistir. Bu canlanma kdylerdeki traktdr ve biger-
dover sayilarmin artmast gibi bir dizi refah gostergesiyle Anadolu’ya da yansimistir.
1950°1i yillarla birlikte artan karayolu ag1, kdylerin biiyiik sehirlere ulagimini hizlandir-
mis, Bat1 bolgesi ilk kez turizme agilmistir (Ahmad 2002: 139-141). DP iktidariyla bir-
likte yasanan ve bu ¢aligma bakimindan 6nemli olan bir diger husus ise dini alanda yasa-
nan 6zglirlesmedir. DP iktidarinin ilk icraatlarindan birinin tekrar Arapga ezana gegilmesi
bu politikanin ilk isaret fisegi gibidir. Dini yaymlarin, cami insaatlarin artis1 bu politika-
nin tezahiirleridir (Demirel 2012: 124-125; Ozer 2015: 155-162).

Bayat Koyii Camisi’nin aralarinda bulundugu burada tartisilan eserlerin tam da bu
donemde yeniden tefris edilmesi tiim bu politikalarin disinda diigiiniilemez. 1950’1erin
siyasi ve kiiltiirel iklimi bir grup kdy camisinin “geleneksel” yontemlerle yeniden siislen-
mesi i¢in bulunmaz bir firsat olusturmustur. Ancak bu camilerdeki yeniden icat edilen
gelenek gecmisten gelen ve tam segilemeyen belirsiz bir sese doniismiistiir. Tiim ahalinin
tam ¢ozemese de, tam okuyamasa da sadece temasa degil iman da ettikleri bu neseli ter-
kipler, Mahmut Makal’in {inlii eseri Bizim Kdy’de (1957: 68-69) naklettigi koy halkinin
olasilikla hilye benzeri dini bir metinle imtihanini anlatan su hikayenin tasa, topraga ve
boyaya doniismiis halidir:

Din konusunda bir manzumeyi ince karton iistiine basmislar, pazarda on kurusa sa-
tiyorlar. Kucaginda bir siirii karton oldugu halde yiiksek sesle ezberden okuyor.
Oyle yanik bir ahenk vermis ki sesine gelen gegen bir tane almadan edemiyor.
“6ltim yeter...nar-1 cehennem yere...akibet goziinii doyurur bir avug toprak” diye
avaz avaz bagirdikca halk etrafina toplaniyor. Her yerde, otelde, handa, diikkanda,
evde bu levhalar1 asmuglar. Tekrar tekrar okuyorlar. Son bir y1ldir herkes bu saticiy1
tantyor, heryerde bu levhalardan asili, kdyliiler heceleyerek okumaya calistyorlar.
Okumas! yazmasi olmayanlar bile evlerine asmuislar, “I¢inde Allahin, Peygamberin
ad1 var. Evin bereketi kagmaz” diyorlar. Bizim kdyde muhtarin odasina girdim. Bir
karisiklik, giirtiltii kopmus. Hepsinin bir sikayeti var. Soven sayan belli degil. Muh-
tar durun diye bagirip benden duvardaki levhay1 okumami istedi. Ben de makamla
okudum, hemen giiriiltii karmasa sona erdi. Sonra muhtar “su duvarda okudugun
yok mu, dedi, iyi bil ki candarmadan degil, ordudan daha kiymetlidir.
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