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Nostalji s6zcigu Isvicre Almancasindan geliyor ve Nostos (dénils) ve algos (acl,
eziyet) kelimelerinden olusuyor. Tanimi ise "geri dénus acisi" (Cassin, 2018:16).
Barbara Cassin, Kolektif Kitap tarafindan 2018 yilinda Tirkcede yayimlanan
Nostalji: Insan Ne Zaman Evindedir? -Odysseus, Aeneas, Arendt kitabinda bizi
mitler ve tarihsel érnekler ile bezeli bir yolculuga ¢ikariyor. Cassin, vatan, strgln ve
anadil arasindaki iliski baglaminda ele aldigi nostaljiyi, mitsel metaforlarla anlattigi
kdklenmek ve kdkinden sdkilmek olarak dusunuyor. Dolayisiyla Barbara Cassin igin
nostaljinin taniminin sadece sila 6zlemi veya eve dénuls olarak sinirlandiriimadigini
g6rayoruz. Cassin nostaljiyi, istilaci ve tath bir duygu ve tipki kéken gibi bize devaml
olarak sevimli ve insani bir kiltdr olgusu oldugunu hatirlatici emareler veren secilmis
bir kurgu olarak ifade ediyor (Cassin, 2018:16).

Cassin, kitabinda kelimenin yaygin anlamiyla kullanilan nostalji kavrami ile
Odysseia destaninda, Odysseus'un eve dénlisunu betimleyen kurucu sahnelerin
gosterdigi  nostalji arasinda bir fark oldugunu vurguluyor. Nostaljiyi kuran iki
sahneden s6z eden Cassin’e goére, bu iki sahneden ilki kékl toprakta bulunan ve
kipirdamayan, sabit yatak. Ikincisi ise harman kiregi metaforu ile betimlenen yola

cikis. Yani Odysseus'un evine ddéndukten sonra tekrar ciktigi yol. Vardigimiz anda
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tekrar yola ¢ikmak. Cassin bize bu sahnelerle nostaljinin yalnizca zaman temelinde
kurulabilecegini anlatiyor.

Kitap 4 bdlimden olusuyor; "Korsika misafirperverligi", "Odysseus ve dénis
gund", "Aeneas: Nostaljiden surgine" ve "Arendt: Vatan yerine dile sahip olma".
“Korsika Misafirperverligi” bélimul bizi nostalji Gzerine distinmeye davet ederken
"insan ne zaman evindedir?" sorusu ile basliyor. Paris'te dogmasina ve orada
yasamasina ragmen Korsika adasina her gelisinde hissettigi eve dénis duygusunu
ve adadan uzakta kaldiginda hissettigi 6zlem duygusunu sorguluyor Cassin (2018:
11-12). "Evimde olmayarak evimde gibiyim" (Cassin, 2018:13) cimlesi hem evde
olmayi ve aidiyet duygusunu hem de evde olmayisi ifade ediyor.

"Nostalji"'nin poetik dili ve cagrnisimlari ile Gaston Bachelard'in igsellik,
hatiralar, dusler ve poetik olug hali arasinda salinmak mumkan goérinuyor ya da
"poetik hayal gliici fenomenolojosi" arasinda (Bachelard, 2014: 266). Evin, dinyadaki
kdésemiz, ilk evrenimiz oldugunu belirten Bachelard, evi tam anlamiyla bir kozmos
olarak tanimhyor (2014: 34-36). Bachelard, kozmosun zamaninin, bizim

zamanimizdan ¢ok farkli oldugunu vurguluyor;

Gecmigsin tiyatrosu olan hafizamizin dekoru, kisileri baskin rollerinde tutar.
insan bazen kendini zaman iginde tanidigini sanir, oysa tanidigini sandig
sey varligin, gecip gitmek istemeyen varligin, gecmiste bile yitik zamanin
pesine dusse, orada da zamanin akisini ‘durdurmak’ isteyen varligin
istikrar buldugu mekénlara saplanip kalmasidir yalnizca. Mekan,
peteklerinin binlerce gbézunde, zamani sikigtiriimis olarak tutar. Mekan
buna yarar (Bachelard, 2014: 38-39).

Bachelard'in zamanin akigina karsi varligin istikrar buldugu mekéana saplanip kalma
olarak betimledigi koklenme ya da "ev"de olmayi, Cassin benzer sekilde ancak farkl
metaforlarla, kéklenme duygusunun 6zine inerek ve bu duygunun nostalji ile bagini
kurarak betimliyor. Cassin, Odysseia'yl nostaljinin siiri olarak nitelendiriyor ve bizi
Odyseia'dan iki sahne ile nostaljiyi tanimlamaya davet ediyor. Odysseus sonunda
evine déndugunde evinde oldugunun isareti olarak karisiyla aralarindaki bir sirn
gOsteriyor. Bu sir, Odysseus'un zeytin agacindan kendi elleriyle oydugu ve koékleri
topraga giden yatagidir. Burada Bachelard'in "varhigin istikrar buldugu mekéanlara
saplanip kalma" olarak ele aldigi nostalji, Cassin'de "kdék salmak ve kdkiinden

sOkulmek" (2018: 19) olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Cassin, nostaljiyi kuran ilk sahneyi soéyle betimliyor: Yirmi yilin ardindan evine
varan Odysseus, bir kisi diginda herkesin kendisini tanimasini saglar. Bu kisi esidir.
Odysseus; esine Odysseus'la bir kez kargsilasmis sefil bir yasl adam taklidi yapar.
Penelope karsisindakinin kim oldugunu kalbiyle kavrasa da Odysseus ona yalan
sbylemeye devam eder. Kendini Penelope'ye tanitmak istediginde ise bu kez
Penelope ona direnir ve "Evet olabilir, belki Odysseus sensindir. Bakici, git de
yatagimizi hazirla" der. Bunun Uzerine, Odysseus "Kadin, kimdir benim yatagimi
yerinden oynatan?" diye sorar ve bu soru Penelope’nin Odysseus'u tanimasini ya da
tanidigini belli etmesini saglar. Cunkiu Odysseus’un oyarak yatak haline getirdigi ve
koéku toprakta bulunan zeytin agaci, Odysseus'la Penelope’nin birbirlerini tanima
isaretidir. Bunu yalnizca Penelope ve Odysseus bilir. Agacin, paylastiklari en guvenli
tanima isareti oldugunu belirten Cassin, bunun "Empedon" oldugunu soyler.
“Empedon”, ayaklari toprakta olandir (youtube.com, 2019). Burada Cassin, kdk
salmay! yatagin, evinin topragina kdk salmasi olarak anlatir. Odysseus'a kimligini
veren sey kok salmadir. Penelope'nin Odysseus'un kimligini onaylamasini saglayan
sey de Odysseus'un yataginin yerinden oynatildigini fark etmesidir. "Bir kisi evinde
oldugunu iste bdyle bilir" (Cassin, 2018: 39).

Nostalji, "Hem insanin uzakta oldugunda cektigi eziyet hem de geri dénmek
icin katlanilan sikintilardir" (Cassin, 2018: 16). Bu anlamda Cassin nostaljiyi, vatan,
strgun ve anadil arasindaki iliski baglaminda ele alir ve ¢ok énemli bir soru sorar;
"Bize ait olan nedir? Yabanci olan nedir?" (Cassin, 2018: 19-20). Vatanindan,
anayurdundan uzakta olunan slre boyunca yasanan aci ve sikintilar, geri dénus
Ozlemi ve geri débnmek icin cekilen sikintilar, nostaljinin icinde salindigi duygular
tanimlar: Istirap ve 6zlem. Dominic Boyer'e gbére bu istirabin belirtileri, en ¢ok
yasadiklari Glkenin aligkanliklarini hor gérenlerde ve siklikla anavatandaki mutluluga
gbénderme yaparak oradaki mutlulugu her seye tercih edenlerde goérilir (Boyer, 2006:
363).

Cassin'e goére nostaljinin ikinci ana sahnesi, varig aninda yeniden yola
koyulmaktir. Burada Odysseia'dan diger bir sahne kargsimiza c¢ikar: Harman kuregi.
Cassin bu sahneyi nostaljinin ikinci ana sahnesi olarak sdyle tanimlar: "Odysseus,
Hades'te bulundu. Teiresias'la da iste orada karsilasti. Ve tabi diger tim olulerle.

Teiresias ona sOyle dedi: Evine vardiginda, yeniden yola cikman gerekecek.
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Omzunda bir gemi kuregiyle yola ¢cikmalisin. Ta ki sana biri sunu diyene kadar: Hey
yabanci, omzunda parlayan harman kiregi de nedir?" (Cassin, 2018: 20). Hi¢ gemi
ya da gemi karegi gérmeyen insanlarin bulundugu uzak diyarlarda, insanlar gemi
kiregini harman klreg@i sanacaktir. Dlinyanin diger ucundaki en uzak yere gitmeden
Odysseus da evine geri ddnemeyecektir (youtube.com, 2019). Cassin bu sahne ile
nostaljiyi niteleyen seyin "henuz gerceklesmemis olan" ya da "bize ait olanla bir
yabanci arasindaki iliskiye ézgl yanilgl" olabilecegini dusiundurliyor (Cassin, 2018:
20).

Cassin, bu bdlimin sonunda nostaljinin bizi, aidiyetlerden bagimsiz, daha
kapsamli ve kabullenici bir digliince yapisina géturebilmesi igin nasil bir yol izlenmesi
gerektigini sorguluyor. Bunun icin de nostalji ve anayurt ya da vatanseverlik
arasindaki bagi sekillendirmenin mimkun olup olmayacagi Gzerine disinmeye davet
ediyor. “Odysseus ve Doénls GUnlU” bdliml, Zeus'un emri ve Kalypso'nun bu emre
itaat etmesiyle Odysseus'un ithaka’ya, evine déniis siireci ile baslar. Burada da
baskin duygu sila 6zlemidir. Cassin, bizi Odysseia'dan sahnelerle sila ézlemi, dénus
arzusu duygulariyla bas basa birakir; Odysseus, Kalypso'da on sene kalir, mutlu bir
asiktir ancak bir noktada deniz perisinin zevkini tadamaz hale gelir. Uzaklara dalip
aglayan Odysseus’un "Aion"u, yani yasam gucu tikenmeye baslar. Yunanca bir
kelime olan "Aion" tum yasamsal sivilar anlamina gelir: ter, kan, gdzyasi, sperm.
Odysseus agladiginda bunlar tikenmektedir. Bunun kargsisinda Athena tanrilar
toplantisinda Zeus’tan onu evine déndurmesini ister. Athena’nin bu istegi gerceklesir.
Kalypso ise Odysseus’a gitmek konusunda emin olup olmadigini sorar. Bunun
uzerine Odysseus "Evet, senin kadar guzel olmayan ve yaslanmis Penelope'ye
kavusmak istiyorum. TUim bunlan bilerek gidiyorum" der (youtube.com, 2019).
Odysseus, Kalypso'nun yaninda kalarak 6limsuz olabilecekken yasliik ve &lim
pahasina evine dénmeyi tercih eder. Eve donus arzusu her seye baskin gelir:

Nostaljinin mekén ve zamani birbirine bagladigi dogrudur. Ama nostalji
olumlaluk halini segcer ve bu hali bir yere sabitler. Bagka yerdeki ask,
baska yere duyulan agk, ayni olana duyulan arzu kargisinda boyun eger.
Kalypso'nun yice guzelliginden, sonsuzluktan ziyade nostaji sonlulugu,
evi  (oikade) secer (Cassin, 2018: 30).

Tipki Bachelard'in evi poetik olarak kavramasi gibi ev, hafizasi ile gecmisi, simdiyi ve

gelecegi birbirine baglar ve aslinda zamana karg! direnen canli bir bedendir adeta.
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Odysseus'un ev 6zlemi de mekani ve zamani birbirine baglar ve sabitler. Bachelard,
evin dunyadaki késemiz, ilk evrenimiz oldugunu tam manasiyla bir kozmos oldugunu
soyler. ikamet edilen her mekanin icerisinde ev kavraminin 6zl barinir ve burada
barinan varlik, barinaginin sinirlarint duyulur hale getirerek evi, gercekligi ve
sanalligiyla, duslnceleri ve hilyalariyla yasar. Evin en degerli lUtfu ise duslemeyi
barindirmasi, dusleyeni korumasi, huzur icinde dus kurulmasini saglamasidir
(Bachelard, 2014: 34-36). Peki Cassin’in s@zleriyle “evimize déndigimuzu nasil
anlariz?” (Cassin, 2018: 30). Cassin bunun cevabini yukarida belirtildigi gibi iki
kurucu sahnesinde arar: Kokleri topraga inen yatak sahnesi ve kimsenin sizi
tanimayacagi kadar uzaklara gitme sahnesi.

Evden uzakta kaldigimiz siire boyunca duslerimizde yasattigimiz ev ile eve
geri déndigimuzde karsilastigimiz evin ayni olmayisinin yarattigi bosluk duygusu
hem orada olma, ama aslinda hi¢ de orada olmama hali ile anlatilir. Sadece ev
degildir degisen, hem evini tanimaz Odysseus, hem de artik kendisi taninmaz:
"Odysseus sonunda oradadir ama aslinda hi¢ de orada degildir; her sey baska bir
bicimde, baska bir idededir (alloeidos) ve hicbir sey vatanindan daha korkutucu bir
sekilde yabanci, unheimlich, tedirgin edici olamaz" (Cassin, 2018: 31-32). Bizim
yabanci oldugumuz, bize yabanci olan eve déndiugumuzde birisi tarafindan
tanindigimizda gercekten kék salmanin ne demek oldugunu anlamaya baglariz.
Cassin bize gercek kok salmanin Odysseus'un karisi Penelope tarafindan tanindigi
anda anlasildigini soyler. Artik Odysseus kimligini geri kazanmigtir (Cassin, 2018:
38). Penelope'nin Odysseus'un kimligini onaylamasini saglayan sey Odysseus'un
yataginin yerinden oynatildigini fark etmesidir: "Bir kisi evinde oldugunu iste bdyle
bilir" (Cassin, 2018: 39). Fakat Cassin'e gére Odysseus henlz evine dénmemistir.
Bunun nedeni nostaljinin zamanidir. Odysseus'un tam olarak evine ddénmesini
saglayacak olan sey; Odysseus'un denizi, gemileri bilmeyen, gemi kiregini harman
kiregi zanneden ve bunu neden sirtinda tasidigini soran insanlara ulasana kadar
sehir sehir dolagmasidir (Cassin, 2018: 42).

Dolayisiyla Cassin'e gbre yerel ve yabanci olan arasindaki bagin yanilgisi,
Otekiligin kavranmasi ile baska yerin kesinliginin elde edilmesi mimkuindur. Burada
Cassin yine ¢ok kritik bir soru sorar: “Nostalji neyin nostaljisidir? Kendinin mi étekinin

mi?” Belki de nostaljinin iki yiz( olabilecegi Uzerine disinmeye zorlar bizi Cassin;
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birisi kbk salma digeri de gezginlik (Cassin, 2018: 44). O halde Odysseus Ithaka'ya
déndagunde mi evindedir? Yoksa gezginligi boyunca her yerde evinde midir? Bu
bélimin sonunda Cassin bu durumu ‘cifte nostalji" olarak nitelendirerek bizi
nostaljiye dair yeni acilimlarla bas basa birakir.

“Aeneas: Nostaljiden Sudrgune” béliminde Cassin, bizi baska bir destanin
sahnelerine goturur: Aeneid Destani. Cassin, bu sahneler araciligi ile iki destanin
kahramani Odysseus ve Aeneas'in' hikayesini karsilastirarak nostaljinin surgine
dbnusme surecini betimler. Nostaljinin kdk salma ve kbékinden sOklulme Uzerine
kurulu oldugunu Odysseus'un Ithaka'ya dénlsinde ve sonrasinda tekrar yola
koyuldugunda gérmustik. Bu noktada énemli bir sey soéyler Cassin: "kéklinden
sOkulme eger geri ddnme umudu olmadan gerceklesirse, buna maruz kalan kisi bir
strgine doénusar" (Cassin, 2018: 51). Nostaljinin slrgiine dénismesi Odysseus'un
Aeneas'a donismesidir aslinda. "Odysseus, Yunanlilarin alevler icindeki Troya'dan
kovdugu ve gezintilerini Homeros yerine Vergilius'un anlattigi Aeneas'a dénusur"
(Cassin, 2018: 51). Vergilius'un kaleme aldigi Aeneid'in odaginda Roma kentinin
kurulusu ve gelecegi yer alir. Aeneid'de belirleyici olay ise Aeneas'in Roma'yl kurmak
Uzere Dido'yu terk etmesiyle baslar. Sevdigi kadini terk ederek kaderini yasamak
Uzere kigisel arzularini feda eder. Ancak bu hareketi kisisel bir trajedi dogurur, ¢tinku
Dido intihar eder. Aeneas, onun yasini tutarken bile tarihsel misyonunu yerine
getirmeye devam eder. Illyada ve Odysseia'da, Aeneas'in ilahi kararla énceden
belirlenmis kaderinin oynadigi merkezi rol yoktur. Orada egemen olan insan
diirtileridir. Ornegin Aeneas'in Dido'yu terk ettigi gibi Odysseus da Kalypso'yu terk
eder, fakat bunu belirlenmis olan ilahi yolculugu nedeniyle degil, yalnizca evine
dénmek istedigi icin yapar (Rosenberg, 2003: 187-192).

Troya dustukten sonra Aeneas, uzun bir surgunlik dénemi gecirir ve kendine
yeni bir yurt kurar. Bu yeni yurt Roma'dir. Cassin'in burada en énemli vurgusu, geri
dénme ihtimali olmadiginda ve bu arzu ortadan kalktiginda kisinin baska bir sekilde
kék salan, belki kdk yerine baska bir sey secen bir gd¢cmene dénlismesidir (Cassin,
2018: 51). Aeneas icin Odysseus'un gezinti ve donulsul, kagis ve surgine dénusur.

Odysseus, esini, oglunu, anne ve babasini arkasinda birakmistir ancak Aeneas

'Detayl bilgi icin bakiniz: Erhat, 1996.
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kacarken vatanini sirtinda tasir. Bu hem gercek hem de metafordur. Troya'nin
distigu gece Aeneas babasini sirtinda tagsimistir (Cassin, 2018: 53). Odysseus ve
Aeneas'in seyahatlerinin "telos" u da farkhdir. Odysseus bambagka bir yere gitmek
Uzere lthaka'ya varir varmaz ayrilmak zorunda kaldigi icin gercek anlamda geri
dénmemisken, Aeneas, Troya diistikten sonra italya'ya vardiginda kdkenine geri
dénmustir. Cassin bunu "akintiya karsi dénls" olarak ele alir. "Bu zorunlu ve hiddetli
stirgiin onun icin bir eve dénme bicimi olacaktir. Strglin kdékene dénustur, cinki
kdken, kéken olduguna inandigimiz sey degildir" (Cassin, 2018: 56).

Cassin, nostaljiyi, vatan, sirgin ve anadil arasindaki iliski baglaminda ele
alirken Aeneas, bu baglantiyi anlamamizi saglayacak iyi bir gecis firsatidir. Cassin,
Aeneas ve Roma'nin kurulusunun nihayetinde dil ile ilgili oldugunu sdyleyerek
baglantiyi tamamlar. Cinku Aeneas artik Yunanca konusmayacaktir, yerlestigi yerde
konusulan dili olan Latince konusacaktir. Bu zorunlu strgin anadili terk etmeye
zorlar onu. "Babalarinin topragi, analarin dili: Bir kisi baskasinin diliyle kendine yeni
bir vatan yaratir" (Cassin, 2018: 58). Peki bu sirgin nasil sonlanir? Arzu edilen ve
mutlu bir melezlenmeyle cevabini verir Cassin. Aeneas Lavinia ile evlenir. Gelen
Troyalilar, Ausonialilar ile bedenen kaynasmis olur bdylece. Barisin tek kosuludur
melezlenme. "lyi bir yetistirici gibi irki yeniler ve aileler kurariz. O zaman dil, kimligin
Olcth haline gelir" (Cassin, 2018: 61). Cassin bu noktada "6tekilik" tartismasi kurar
ve Roma'nin gergek anlamda vatan haline gelmesiyle birlikte kbkenin anlaminin da
degistigini soyler. Romalilar dillerini kabul ettirseler de kendilerini dilleriyle
Ozdeslestirmezler cunku dilleri isimlerini tagimaz. Romaca konusmazlar. Dolayisiyla
Roma ile kéken dénlsiime ugrar. ilk yabanci olan Aeneas, Roma'yi degil Lavinium'u
karisinin adiyla kurmustur. Romulus ise iki nesil sonra sehri kuracaktir ve sembolik
olarak Lavinium kokenli Romalilar da aslinda "yabanci"dir ve béylece Roma, "dahil
eden otekiligin" paradigmasi haline gelmigtir. Tim Romalilarin en az iki vataninin
olabilecedi bir sehirdir artik burasi. ilki dogustan, digeri dogum yerinden (Cassin,
2018: 62-63). Sonu¢ olarak Aeneas'in surgunuyle birlikte iki dil; Yunanca ve
imparatorluk dili Latince, iki cesit hegemonya; kultirel ve politik hegemonya ile
kargilagiriz. Bu slUrgunin sonucu olarak Roma'nin cifte kokeni, iki dil ve iki halk

arasindaki iligkinin baska bir gekilde ingsa edilmesini gerektirir. Dolayisiyla Cassin,
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nostaljiyi vatan, sirgiin ve anadil arasindaki iligki baglaminda ele alirken konuyu bir
adim ileri goturdar.

“Arendt: Vatan Yerine Dile Sahip Olmak "bélimune stirgin kavrami ile bagslar
Cassin. Dille iligkinin dénusume ugramasi surglunin isaretidir ve Aeneas artik
Yunanca degil, Latince konusacaktir (Cassin, 2018: 69). Dolayisiyla Aeneas,
Odysseus'dan farkh olarak artik strglindlr ya da sirgundedir. Cassin, bu noktada dil,
vatan, kultur ve cocuklukla olan iligkiyi gindeme getirir ve Hannah Arendt'in 1933'te
Almanya'dan kagigindan 1951'de Amerika vatandagi olmasina kadar gecen stredeki
deneyimlerini aktarir. Bir sdOyleside Arendt'e, Hitler dncesi Almanya’sini Ozleyip
Ozlemedigi soruldugunda: "Hitler 6ncesi Avrupa'si mi? Ona hi¢ nostalji duymadigimi
sdyleyemem. Ondan geriye ne kaldi? Ondan geriye dil kald1?" yanitini verir (Cassin,
2018: 70). Dolayisiyla Cassin, vatanin, atalarinin topragi ile degil anadil ile
belirlendigini sdyler. Aeneas'in, Roma'yl kurmak icin anadili yerine Latince'yi kabul
etmesinin, ona razi olmasinin degil, Arendt'in yaptigi gibi Almancanin New York'ta
direnmesinin vatani meydana getirdigini vurgular. Burada Arendt'in dil ve halk
arasinda yaptigi radikal ayrima da dikkat ¢eken Cassin, Alman dilinin ve Alman
halkinin 6zdeslestirilemeyeceginin de altini ¢izer (Cassin, 2018: 70).

Sdrgin ve nostaljinin Arendt icin ne anlama geldigi sorusuna Cassin,
ulkesinden ¢ok Almancadan sirgun edildigi yanitini verir. Cunkiu Arendt yukarida
bahsedilen sdyleside Hitler 6ncesi Almanya'sini 6zleyip 6zlemedigi soruldugunda
anadil ve vatan arasinda kesin bir fark oldugunu vurgular: "Geriye sadece anadil
kaldi". Dolayisiyla Arendt kendini bir halka ait olma anlaminda asla Alman olarak
g6rmedigini belirterek, halkin, vatanin, uyrugun degisebilecegini, énemli olanin
sadece dil oldugunu kesin olarak belirtir: "Otuz dért sene 6nce Almanya'yi terk etmek
zorunda kaldigimi biliyorsunuz; anadil bir kisinin eski vatanindan getirebilecegi tek
seydir ve ben hala bu yeri doldurulamaz seyi butin ve canli tutmaya gayret
ediyorum" (aktaran Cassin, 2018: 74-75). Cassin, bir dili "ana"dil yapan seyin ise
yaratma imkani oldugunu vurgulayarak Arendt'in "ingilizcede asla yapamayacagim
seyleri Aimancada yapabilirim" sézliine atif yapar. Cassin'in kullandigimiz kelimelere
karsl sadece alici ya da araci olarak degil icraci olarak da bir sorumlulugumuz
oldugunu, dili politik hale getiren unsurun da bu oldugunu belirtmesi énemlidir
(Cassin, 2018: 76-77).
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Arendt'in dil ve halki ayrigtirmasinin dili koksuzlestirerek tium kaymalari
engelledigini savunan Cassin; "Arendt'in ayristirmasini kabul ettigimizde dil artik bir
halka ait olamaz, dil bir milk degildir" der (Cassin, 2018: 83). Cassin'e gbre, Arendt
icin "hangi dil?" sorusunun yanitt "Alman dili", "hangi halk?" sorusunu yaniti ise
"hicbir halk/Yahudi halki"dir. "Halkimin dili" gibi bir ifade s6z konusu degildir (Cassin,
2018: 84). Alman dili Arendt'in anadilidir. "Alman dili her haltkarda benim bilingli bir
sekilde sakladigim, geriye kalanin 6zudur." Kendisiyle yapilan réportajda Arendt'in bu
ifadesine "en acili anlarda bile mi?" diye soruldugunda Arendt: "Her zaman. Kendi
kendime, ne olacak dedim. Sonucta deliren Alman dili degil ki! ikinci olarak: Higbir
sey anadilin yerine gecmez" olarak yanit verir (Cassin, 2018: 85).

Hem bir multeci hem de politik bir kuramci olan Arendt'in bu distncelerinden
yola ¢ikarak Cassin bizi su soru lUzerine dusinmeye tesvik ediyor: Yahudi ve kadin
kimligiyle strgunuin dili ve dilleri arasindaki bag nedir? (Cassin, 2018: 91). Bu soruya
"insanlik durumu" olarak tanimladigi durumun o&nculerinin sdrglnler, multeciler,
Yahudiler oldugunu sdyleyerek yanit veriyor: "Séz konusu olan dinyanin sarsak
muglakhgi ve onun i¢cinde yasayan insanin guvensizligine ragmen veya bundan 6turu
yabanci dil 6grenme olasilhigidir. Bu iyi bir politika olabilir: Totalitarizm riski tagiyan
teklestirme' karsisinda felsefi evrenselligi ve gercekleri radikal bir bigcimde
cetrefillestirmek" (Cassin, 2018: 92). Cassin, burada bizi nostaljiden "sarsak bir
muglakhga" davet ediyor.

Cassin bu bélimde son olarak "geri ddnme hakki"ni tartisiyor. Nostalji ve geri
dénme hakki. Eve geri dénmenin bir hak oldugunun altini giziyor. Filozof Glnther
Anders, vatan hasreti Uzerine yazilmig eski bir makalede okudugu tum belirtilere
sahip oldugunu ve Amerika'da 14 sene boyunca vatani Paris'e nostalji duymadan bir
gln bile gecgirmedigini vurguluyor (Cassin, 2018: 94). "Zaman ve mekan arasindaki
iliski: Kalbin mantigi: Gecmisi Onceki zamanin eviyle ve Onceki dinyayla
O6zdeslestirmek ya da daha dogrusu 'zaman' ve 'mekan' diye iki ayri dala ayriimadan
Once aslinda bastan beri birlik olduklari fikri" (Cassin, 2018: 95). Tipki, daha énce de
Bachelard''n meké&n ve zamanin i¢ ice gectigini, mekanin "peteklerinin binlerce
g6zinde zamani sikistiriimis olarak tutmaya" yaradigini séylemesi gibi (Bachelard,
2014: 39).
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Cassin son olarak "k6k salma" metaforuna geri dénlyor ve kék salmis olanin
Odysseus'dan ziyade yatagin agaci oldugunu séyliyor. Clnkld Odysseus'un birden
fazla yonu vardir. Eve donmek istese de ddénduginde adasini taniyamaz. Cassin,
"asinaliktaki rahatsiz edici yabancilk" olarak tanimliyor Odysseus'un durumunu.
Dolayisiyla Odysseus, hemen oradan ayriliyor. Clnkl artik orada evinde degildir.
Cassin, "insan ne zaman evindedir?" sorusunu tekrar sordugunda bu kez "Yakinlari,
dili ve dilleriyle birlikte kabul edildigi zaman" yanitini veriyor (Cassin, 2018: 96-97).

Cassin, Nostalji kitabinda bizi mitolojilerden beslenerek ilmek ilmek 6rdugu
anlatisinda tarihi figirler egliginde poetik bir yolculuga cikariyor. Odysseus'tan
Aeneas'a ve oradan Arendt ve Heidegger'e uzanan bu yolculuk nostalji, ev,
kOklenme, vatan, anadil ve slirgin kavramlari Gzerine tekrar tekrar dusinmemizi
sagliyor. Kitabi okuduktan sonra evinden ayri kaldigi onca yilin sonunda evine geri
dénen Odysseus'un kaderine benzer bir his yasatiyor okuyucularina. Odysseus'un
evini tanimamasi gibi bizler i¢cin de nostalji kavrami eski tanidik halini yitirerek

yepyeni bir anlam kazaniyor.
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