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MAZMUNDAN IMGEYE CENAP SAHABETTIN SIIRININ
SERUVENI

Hiiseyin OZDEMIR"
0z

Servet-i Fiiniin Edebiyati’min onde gelen isimlerinden biri olan

Cenap Sahabettin dis diinyaya ait ger¢ekligi, kelimelere yeni ve ¢agrisimsal
anlamlar  yiikleyerek kendi bakis agis1 ile yeniden anlamlandirr.
Olusturdugu imgelerle sair kendisine bir siir dili meydana getirir. Bu
calismamizda Cenap Sahabettin’in, siirlerinden hareketle duygu ve
diistincelerini ifade etmede bir arag¢ olarak kullandigi mazmun ve imgeleri
tespit edilmeye calisilmistir. Ik olarak mazmun ve imge kavramlan
aciklanmistir. Bu tamimlamalar 1518inda Cenap Sahabettin’in siirlerinde
mazmun ve imgelerin kullamim Ornekleri ve bunlarin kullanidigi siir

donemlerini incelenmistir. Cenap Sahabettin’de kelimelerin kullanim
sekilleri ve kelimelere yiikledigi ikincil anlamlar tespit edilmeye calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Mazmun, fmge, Cenap Sahabettin, Siir Dili

THE ADVENTURE OF THE CENAP SAHABETTIN’S POETRY
FROM MAZMUN TO IMAGE

Abstract

Cenab Sahabettin, one of the prominent figures of Servet-i Fiiniin
Literature, re-makes reality belonging to the outside world with new and
associative meanings to his own perspective. With the images he creates, the
poet creates a language of poetry. In this study, it was tried to determine the
mazmun and images that Cenap Sahabettin used as a tool to express his
feelings and thoughts based on his poems. First, the concepts of mazmun and
image are explained. In the light of these definitions, the usage examples of
mazmun and images in the poems of Cenap Sahabettin and the poetry
periods in which they were used were examined. In Cenap Sahabettin, it has
been tried to determine the usage patterns of the words and the secondary
meanings they attach to the words.
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Giris

Edebiyat icerisinde soziin anlamim edebi sanatlar aracilifiyla
degistiren ve duygu, disiinceleri heyecana bagli olarak aktaran siir,
kelimelerin sahip oldugu manalar1 ¢esitli s6z oyunlar1 yoluyla ¢ogaltarak
kelimelere yeni anlamlar yiikler. So6ziin siirde ger¢ek hayattaki
kullanimindan farkli anlamlar kazanmasi siirin anlagilirligini, agikligini yok
eder. Siir bu bakimdan diiz yaziya gore kapali bir yapiya sahiptir. Siir,
sairinin hayal giicii ile hayat bulur. Insanin diis giicii, sinirsizdir. Sairin hayal
diinyasini anlatan ve aktaran kelimelerdir. Kelimeler anlamlar1 bakimindan
stnirlidir. Sair hayal diinyasini1 anlatmak i¢in bu kelimeleri kullanir. Bunlar
kullanirken sozciiglin anlamin1 doniistiiriir ve degistirir. Kelimeleri dilin
siirlan igerisinde yeniden kurgular ve sozciikleri yeniden séz dizimine
sokar. Buna siir dili denir. Siir dili siirin sairine aittir ve biriciktir. Sairin
meydana getirdigi bu siir dili sairin imgesel anlatimidir. Sair var olan
gercekligi kendi zihinsel diinyasinda yeniden kurgulayarak 6znel tasarimini
ortaya koyar. Ortaya konan bu 6znel gerceklik ise imgedir.

Sozciigin birincil anlaminin disinda ikincil bir anlam ifade edecek
sekilde kullanimi Klasik Tiirk siirinde mazmunlar aracilifiyla olmustur.
Mazmun kavrami divan edebiyatinda hem edebi bir terim olarak hem de
kelime manasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Tiirk edebiyatinda kaliplagmis
herkesce ayni anlama gelen s6z grubuna mazmun denir. Bu kavrami
Iskender Pala su sekilde agiklamustir: “Mana, anlam, kavram. Edebiyatta
bazi 6zel kavram ve disiincelerin ifadesinde kullanilan kliselesmis séz ve
anlatimlara denir. Kisaca bir seyi, 6zelliklerini ¢agrigtirarak kelime gruplari
icine gizlemektir.”(2007:298). Benzer bir acgiklama ise su sekildedir:
“Kavram, mefhum, mand. Ger¢ek anlaminin disinda, dolayli olarak
kaliplagmis belli bir mandy1 cagristiran soz. Niikteli, sanatli, anlami
erbabinca anlasilan sozler diye de tanimlanabilen mazmunla, Divan
siirimizin anahtar kelimeleridir. Onlarin anlamlar1 kavranmadan, bilinmeden
siire niifuz edilmesi, siirden tad alinmasi gli¢tiir. Mazmunun giizelligi, sairin
hayalinin genigligini gosterir. Yeni, zengin ¢agrisimli, kimsenin kolay kolay
bulup sdyleyemedigi mazmunlara da bikr-i mazmun denir. Yeni siirimizde
mazmunun yerini tutmak tizere, daha 6zgiir ve genis cagrisimlara sahip imge
bulunmustur.”(Karatas, 2001: 278). Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e sozliigiinde ise
mazmun kavrami hakkinda su aciklamalara yer verilmistir: “l1. Anlam,
kavram. 2. Ed. Divan edebiyatinda bazi kavramlar1 dolayl olarak anlatmak
i¢in kullanilan niikteli ve sanatli s6z.”(Akalin, 2011:1640).

Mazmun kelimesi “zimn” kelimesinden tiiretilmistir
(Sami,1978:1361). Zimn Arapga'da "bir nesnenin i¢i, i¢ kismi" anlamina
gelir. Sozliklerde kelime anlamiyla; 1. Heniiz babanin sulbiinde olan
ziirriyet; 2. Hamile devenin karninda bulunan, heniiz dogmamis yavru; 3.
Odenmemis, ddenmesi 1azim gelen sey demek olan mazmin, edebi terim
olarak ise; 1. Mefhim, mana, anlagilan (mazmiin-1 beyt, mazmin-1 siir,
mazmin-1 keldm); 2. Hakiki man4, ana fikir; 3. Niikteli, cinasli, sanatli, ince
s0z; 4. Bir sz ve ibareden ¢ikarilan gizli mana, zimnen sdylenmis misal
seklinde mana iizerinde yogunlasilarak tanmimlanmistir (Deniz, 2008:207-
220).
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Mazmun kavramm hakkinda ilk biitiinciil degerlendirmeyi Mine
Mengi yapmistir. Zamanin akist igerisinde kavram olarak karsiladig
anlamlarin yani sira edebiyat terminolojisi icerisinde terim olarak yeni
anlamlar kazandigim belirten yazar giinlimiizde daha ¢ok terim anlamiyla
kullanildigimi belirtmistir. Mazmun kavrami hakkinda da “Beyitler igeri-
sindeki gizli olan sanatli anlam”, “divan edebiyatinin kendi diinyasi
icerisindeki bilinen hayal, inanig ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki
dolayli anlatim”, “anlam, 6z, verilmek istenen diigiince, siirde ustaca
sOylenmis sdz, ince, zarif anlatim”, “benzeri az olan hattd bulunmayan s6z”,
“sanatgmin hiiner gosterme isteginin sonucunda ortaya ¢ikan séz ustaligi”
gibi tanimlamalar yapmustir (1992:10-11).

Mine Mengi’den sonra birgok yazar ve elestirmen kelimenin
terimsel anlamindan ziyade bir manay1 ¢agristiran s6z olarak mazmunlarin
islevi iizerinde duran agiklamalarda bulunmuslardir. Atilla Ozkiriml
mazmun kavrami hakkinda su degerlendirmede bulunur; “Bir bakima sanath
s0z sayilabilecek mazmunlar, anlam olaylar1 sonucu kaliplagsmis
sozciiklerdir. Bagka deyisle bir sozcilige sairlerce degisik anlamlar
yiiklenmig, o sozcik asil anlami disinda yan anlamlarn ile
kaliplasmistir.”(1990:816).  Benzer bir  degerlendirme de Islam
Ansiklopedisinde su sekilde yer alir; “Esas itibariyle daha ¢ok bir objenin
veya bir halin kendisini sOylemek yerine, bagli unsurlarda mevcut
vasiflardan birini veya daha fazlasini belirtecek ipuclar1 verilmesi suretiyle
dolayl1 bir sekilde ifade olunmasi demektir.”(Akiin, 1994:422).

Mazmunun islevi hakkinda benzer bir degerlendirmeyi Mehmet
Kaplan su sekilde yapar; “Onlar (divan sairleri) kelimelerin ¢esitli manalari
arasinda gizli miinasebetler kurarlar. Buna mazmun denir.”(Akt. Enginiin,
1988:83).

Aciklamalarda da goriildiigli iizere mazmunun en temel 6zelligi bir
gizliligi igerisinde barindirmasidir. Bu gizlilik ¢éziimlenmeyecek miiphem
bir gizlilik degildir. Siirin igerisinde kendisini anlam olarak gizleyen, belirli
sanatlarla goriinenin ardina saklanmig bir gizliliktir. Siirin igerisine belirli
s0z sanatlar1 ile gizlenen anlam, temelinde herkesce bilinen bir gergekligi
ifade eder. Burada bilinen bir gergekligin a¢ik ifadesinden ziyade
kaliplagmus ifadelerle yani mazmunlarla anlatilmasi s6z konusudur.

Mazmunlar  kelimelerin ~ sahip oldugu ikincil anlamlarin
kaliplagsmasini ifade eder. Bu konuda Mine Mengi su degerlendirmeyi yapar;
“Sanath s6z sdylemege diskiin bir edebiyat anlayisi igerisinde mazmunun
varligr kagmilmazdir. Ancak onun bir baska nedeni divan sairinin sanat
anlayisidir. Ciinkii bu edebiyatta sanatin amaci eksiksiz ve kusursuz olani,
yani mutlak giizeli yaratmaktir. Halbuki eksiksiz ve kusursuz olani bulmak,
mutlak giizeli yaratabilmek gerg¢ekle miimkiin degildir. Durum bdyle olunca,
sanatc1 gergeklikten kopup, kendi hayal diinyasina giderek yani gercek disi
ya da gergek iistiine yonelerek ideal gilizeli orada yaratmak zorunda kalir.
Boylece Divan edebiyatinda eskilerin hiisn-i miicerred dedikleri ancak hayal
giicii ile ulasilabilecek soyut giizel ve giizellik anlayis1 ortaya ¢ikmis, boy
daima uzun olarak servi, simsad ve ar’ara benzetilmis ve bu benzetmeler
kullanila kullanila kaliplasmistir.” (1992:10-11). Mutlak giizeli arayan sair
nesnel gercekligin yetersiz ifadesinden zihinsel tasarimlar ile kelimelere
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yeni anlamlar yiikler. Kelimelerin sahip oldugu bu cagrisimsal anlamlar
zaman igerisinde sairler tarafindan siklikla kullanilarak kaliplasmuistir.
Kaliplasan bu ifadelere mazmun denir. Mazmunlarin istiare temelli bu
kullanimini Iskender Pala mazmunun birinci terimsel anlami olarak belirtir
ve bu mazmunlarin temelinde tesbih ve mecazlarin yer aldigim soyler.
Gercek mazmunun ise istiare, mecaz, tesbih gibi sanatlardan destek alsa da
aslinda bu sanatlara ihtiya¢ duymadigini belirtir. Gergek anlamda mazmunun
tanimin1 ise su sekilde yapar; “Bir soziin altinda gizli olan manadir.”
Mananin gizlenmesini ise “Bir mana ve mefhumu, 6zelliklerini ¢agrigtirarak

kelime gruplar1 icinde gizleme sanatina mazmun denir.” seklinde aciklar
(1993:10).

Yukarida agiklanan mazmun kavrami  lizerinde  yapilan
degerlendirmelerden hareketle mazmun kavramini su sekilde agiklayabiliriz;
Eski Tiirk siirinde s6z sanatlarina (istiare, mecaz, tesbih vb.) dayal
olusturulan zamanla asil kast edilen szciigiin yerine kullanilir hale gelmis
ve sairlerce kullanim sikligindan dolay1 kaliplagsmus, kliselesmis s6z ya da
soz Obeklerine denir. Iskender Pala’nmin mazmunun ger¢ek anlami olarak
belirttigi sairin yaraticiligini ve bireysel yorumunu kattigi ¢oziilmesi ve
anlagilmasi zor mazmunlara ise “bikr-i mazmun”(Mengi, 1992:10-11) denir.
Bikr-i mazmun kavrami yeni ve 6znel ¢agrisimli, sairine has 6zel anlamlar
iceren mazmunlardir. Burada mazmun kavrami ile Divan siiri geleneginde
sairler tarafindan kullanim sikligina bagl olarak kaliplagmis, kliselesmis s6z
ya da sdz obeklerini belirtilmektedir. Ornegin “giil” kelimesinin Eski Tiirk
siirinde sevgili ya da Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’in(s.a.v.) yerine
kullanilmas1 ya da sevgilinin boyunun biitiin sairlerce servi olarak
anlatilmas1 birer mazmundur. Orneklerden de anlasilacag iizere mazmunlar
sozciige yliklenmis ikincil anlamin sairler tarafindan ortak kullanimini ifade
etmektedir. Sairlerin kelimelere yiikledigi ikincil anlamlarin 6znelligi, yani
sairine has olmasi durumu bizi imge kavramina gotiiriir.

Imge kelimesi Tiirkge im- kokiinden gelmektedir. im- kokiine +Ge
eki eklenmesi seklinde olusturulmustur. “Im + ge seklinde olusan bu kelime
uydurmadir. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya.”(Giilensoy, 2011:433). Im- kelimesi isaret anlamima gelmektedir. Im-
kelime kokiine cesitli ekler getirilerek kelimeler tiiretilmistir. Uretilen bu
kelimelerde de isaret etmek, belirlemek, ima etmek, kastetmek vb. anlamlar
olusturulmustur. imge kavrami kelime anlami olarak isaret etmek kavrami
gercevesinde anlamlar olusturmaktadir. Tiirk Dil Kurumu Soézliiglinde imge
kavrami hakkinda ii¢ tanima yer verilmistir. “Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi Ozlenen sey, diis, hayal, hulya” “Duyu organlarinin distan
algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj”. “Duyularla
alian bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar,
hayal, imaj” (Akalin, 2011:1182). TDK sozliigiiniin tanimlarda vurguladigi
temel husus nesnel diinyadan gelen uyaricilara insan zihnini verdigi kodlar
yani isaretlerdir. Imge kavramimi kaynagi nesnel diinya olan varlik ve
olgularin insan zihninde olusturulan sekli ve isaretleri olarak
tanimlayabiliriz.

Imgenin ortaya ¢ikisi kelimelerin giindelik kullanimlarnin disinda
estetik bir bakis agisi ile kelimelere yiiklenen ikincil anlamlar yoluyla olur.
Kelimelere yiiklenen bu ikincil anlamin bir anlam ifade etmesi i¢in ikincil
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anlam ile birincil anlam arasinda bir anlam gegisinin olmasi gerekir. Bu
anlam gecisinin olusumu kelimeler arasinda olusturulan s6z sanatlar1 ile
olusturulur. “Sadece siirde degil, diizyaz1 ve konusma dilinde de diislinceyi
renklendiren, ona etkili bir kivraklik kazandiran imge, en azindan birisi
somut olmak gereken iki sozclik (terim) arasinda yapilan Ornekseme
(analoji) yoluyla tiiretilir. Ya tam ve agik bir karsilastirma (kiyas) ya
edretileme ya da basit bir yan yana gelisle olusur. Ister somut — somut, ister
somut — soyut nesnelerin karsilasmasindan olugsun, biitiin yaklagtirma ve
cagrisimlar;, kaba cizgileriyle imge adi altinda toplayabiliriz.” (ince,
2001:24) seklinde agiklayan Ozdemir Ince imgenin olusturulma yollarimi ise
degismece (mecaz), benzetme(tesbih) ve tiirleri, egretileme (istiare, metafor)
ve tlrleri, diizdegistirmece (miirsel mecaz), deginmece (kinaye),
dokundurma(tariz), abartma (miibalaga, hyperbole), karsitlik (tezat),
bilmezlikten gelme (tecahiil-i arif), giizel nedenleme (hiisn-i talil), oranlama
(tenasiip), andirig (iham), artsama (tevriye), kisilestirme ve dillendirme
(teshis ve intak), atasozleri ve dzdeyisler olarak belirtir (2001:24).

Yukarida zikredilen s6z sanatlari araciligiyla olusturulan imgelerin
olusturdugu imgesel anlatim ise “sozciiglin birincil (temel, denotative, ilk
basat ...) anlamu ile ikincil (metinsel, connatative, ¢agrisimsal, yan ...)
anlamlari arasindaki anlam yogunlagmasindan dogan, ancak her ikisinden de
farkli bir anlamlama igerigine sahip olan imgesel anlam, metin karsisindaki
okurun donanimina, tasarlama yetisine bagli olarak yayilan, genisleyen,
agimlanan bir anlamayi isaret eder.”(Durmus, 2011:746).

Imge iizerine yapilan agiklamalarda vurgulanan dzelliklerden biri de
imgenin seyleri zihinsel olarak gorsellestirmesidir. Yapilan bir¢ok tanimda
resmetme, resim c¢izme, gorsellestirme vb. ifadeler vurgulanir. Rasim
Ozdenéren imgeyi kelimelerin ¢izdigi resim olarak gériir ve su sekilde ifade
eder. “... imgeler kelimelerle bi¢cim aliyor, fikirlere, kelimelerden olugmus
tablolara doniisiiyor.”(2006:19). Cizilen zihinsel resim var olan nesnel
gercekligin genel geger kavramlar araciligiyla gergek anlamli bir resmi
degildir. Imge kaynagim sanatcisinin kiiltiirel ve diisiinsel birikiminden alir.
Siirde imgenin gergegi dogrudan isaret etmenin Otesinde gercegi belirli bir
yonii ile cagristirmasi esastir. Burada sanat¢inin imgede ¢ikis noktasi
olusturmaya calistig1 bireysel bakis agis1 esastir. Imgenin kisinin dis diinyada
gordiigii herhangi bir sey ya da olgunun insan zihnindeki tasarimi oldugu
belirtilmisti. Bu tasarimin temel niteligi bireye 6zgii yani 6znel bir tasarim
olmasidir. Bu 6znellik imgenin ifade ettigi varlik ya da nesnenin belirli bir
Ozelliginin bireysel bakis acisi ile ifadesidir. Mazmun kavraminda ise bu
bireysellik yoktur. Sairler tarafindan ortak kullanim mevcuttur.

Sanat¢inin imgede bes duyusu ile algiladig1 varlik ya da nesneyi
kendi diinya goriisii, bakis ac¢isi ile anlamlandirmasi esastir. Avner Ziss bu
durumu “nesnel diinyanin 6znel tasarimi” (2011:62) olarak ifade eder.
Sanatgr imge diinyas1 ile var olan smirlarin disina ¢ikar. Bu nesnel
gercekligin - bilinen simirlarinin - disinda  yapilan  sanatsal  gergeklik
yolculugudur. Bu yolculugu Ramazan Korkmaz sdyle ifade eder; “Imge,
gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, smirlt ve
igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana acilmasidir.” (2004:298).
Sanatg1 imge sayesinde gergekligi yeniden kurgulayarak kendisine 6zgiir bir
alan yaratir. Bireysel cagrisimlar ile Ozgiirce ifade imkémi bulan 6znellik
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geneli tamamen reddeden bir 6znellik degildir. Geneli dislayan imgenin
sadece sanatcisi tarafindan anlasilacagi ve okurun diisiincesinde bir tasarim
meydana getirmeyecegi aciktir.

Cagrisimlarin olugma noktasinda imgenin genel ve 6znelligi sorunu
ile karsilasiriz. Oncelikli olarak sanatg1 imge meydana getirirken belirli bir
anlam kazanmis ve herkesce genel gecer bir anlama gelen ifade yollarina
basvurmaz. O dilin 6zelliklerini kullanarak kendi 6znelligi ile kelimenin
sinirlandirilmig anlami digina ¢ikarak s6z ve s6z 6beklerine yeni anlamlar
yiikler. Var olan nesnel gercekligi kendi bakis agisi ile yeniden kurgulayarak
doniistiiriir. Bu doniisiim, cagristirma her ne kadar 6znel de olsa okuyucusu
tarafindan anlasilir olmasi icin geneli de i¢inde barindirir. Burada yeniden
kurgulanan gergekligin anlamli hale gelmesi i¢in 6znel de olsa bigimsel bir
gerceklik yansitmasi gerekir. Olusturulan imgenin gercegin tasarimi olarak
anlaml1 bir bigimsel biitiinliik gostermesi gerekir. Gergek ile dolayli yoldan
da olsa bir baglantis1 olmayan geneli igerisinde barindirmayan imge
gerceklikten uzaklasir ve sadece sanatcisina ait olur. Imge bu bakimdan
nesnel gercegin bireysel bir gergeklikle karsilastirilmasit degil nesnel
gercekligin bireysel bir gerceklikle ifade edilip dogrudan sdylenmeyerek
cagristirilmasidir. Bu ¢agrisim ne kadar uzak ve 6znel bir ¢agrisim olursa
imgenin ifade zenginligi o kadar derin olacaktir.

Imge bir nesne ya da varligin bir 6zelligini belirginlestirerek onu
diger ozelliklerinden ayristirir yani belirli bir yoniinii &n plana ¢ikarir. imge
kaynagini temel yasamdan alir. Imge gergekligin yeniden kurgulanmasidir.
Bu kurguda asil faktér sanatginin bilincinde kurgulanma seklidir. Imgenin
kaynagimin gerceklik oldugu iizerine Rene Wellek ve Austin Warren “Imajin
etkililigi, duyumun izini tagimasindan, duyumu temsil etmesinden
gelir”(2016: 215) der.

“Imge, ger¢ekligin sanatsal gagrigmudir, sanatgimin bilincinde
saptanmis olan haliyle nesnel diinyanin diistinsel bir tablosudur ve bunun
sonucu olarak okur, seyirci ya da dinleyici tarafindan algilanir.”(Ziss,
2011:73). Bu ifadelerden de anlasilacagi {izere imge gergekligin sanatsal
olarak sanatgi tarafindan ¢agristirilmak yoluyla estetik ifadesidir.

Cenap Sahabettin ve Mazmun

Cenap Sahabettin’in sair mizaci ve 6zgiin tarafi siirekli dikkat ¢eken
bir sairdir. Edebiyat-1 Cedide’nin 6n planda goriinen sairi Tevfik Fikret
olmasina kargin toplulugun siirine yon veren ve gelecek neslin siirine en
biiyiik katkiyr saglayan Cenap Sehabettin olur. Fikret Aveng-i Tesavir’de
Cenap’a atfettigi siirde onun yaraticiligia ve siirlerinde, imajlar1 kasderek,
parlak buluslarina dikkat ¢eker. Fecr- i Ati’nin sanati sahsi ve muhterem
olarak vasfederken ilhamlarimi Cenap’tan alirlar. Zira bu yillarda Tevfik
Fikret oldukg¢a sosyal ve hiciv dozu yiiksek siirlere imza atarken Elhan-1 Sita
sairi toplumsal meselelere mesafeli olur. Siir ilhamimi agkta ve kadinda
aramaya calisir: “Hayat, sanat, dil ve kendi sanat1 hakkinda goriislerini dile
getirdigi yazilarmin énemli bir kismin1 kadinlara ve aska ayirir. Sagsmaz bir
ahlak anlayigina sahip olan Tevfik Fikret, aska ve kadinlara ne kadar
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mesafeli ise Cenap Sehabettin o kertede yakindir. Siirlerini ve sanatini
besleyen giizelligin canli halini, onlarda bulur.”(Yigitbas, 2018: 64).

Gergek anlamda Abdiilhak Hamit ile baslayan yeni Tiirk siirinde
yeniliklerin pesinde olan Cenap Sahabettin’in kendi sesini bulmas1 bir anda
olmamigtir. Sairin bireysel tislubunu bulmasi birbirinden farkli 6zelliklere
sahip edebi topluluk ya da kigileri taklit ya da etkilenme olarak
gerceklesmistir. Cenap Sahabettin on dort yasinda siir yazmaya baslar. Tk
olarak aruzu ogrenir. Muallim Naci ve Seyh Vasfi gibi donemin usta
kalemlerinin etkisi ile Divan siir geleneginde siirler yazar. Tamat adli siir
kitabina dahi almadig1 bu dénem siirlerinde sair Divan edebiyati sairlerini
taklit eder. Bu donem siirlerinde divan sairlerinin siirlerine yazilmig
nazireler ve divan sairlerine dykiinerek yazilmis gazeller 6n plandadir. ik
siirini Saadet gazetesinde 1885 yilinda yayinlar.

Cenap Sahabettin daha sonralar1 Abdiilhak Hamit Tarhan ve
Recaizdde Mahmut Ekrem etkisinde siirler yazmaya baslar. Ilk siir kitab
olan Tamat’t heniiz 6grenci iken H. 1303/1885 yilinda yayimlar. H.
1303/1885 yilindan 6grenim goérmek i¢in Fransa’ya gittigi H. 1312/1896
yilina kadar bircok gazete ve dergide siirleri yayinlanir. Bu donemde
yayinlanan siirlerde Cenap Sahabettin’in 6zgiin dilinden ziyade Divan siir
gelenegi anlatim unsurlarini kullandigi goriiliir. Sair, varlik ve nesnelerin
tasviri bagta olmak {iizere duygu diisiincelerini aktarmada Divan siirinin
onemli unsuru mazmunlari siklikla kullanir.

Cenap Sahabettin’in 1885’den Tamat adli siir kitabin1 yayinladig
1887 yilna kadar gecen siirede yayimladig: siirler basta olmak iizere 1895
yilina kadar yazdig siirlerde islup bakimindan orijinal ifade ve terkiplerden
ziyade klasik edebiyata ait mazmunlar1 kullandig1r goriiliir. 1885 — 1887
yillar1 arasinda Saadet, Imdadii’l — midad, Sebat, Giilsen gazetelerinde
yaymlanan genellikle Muallim Naci, Seyh Vasfi gibi Divan edebiyati
geleneginde siirler yazan sairlerin siirlerine yazdigi nazire ve tahmislerde bu
ifadelere siklikla rastlanir. Ornegin Muallim Naci’ye yazdig1 Nazire-i Gazel-
i Seyh Vasfi adli siirinde sevgiliye olan duygularini soyle ifade eder.

“Dil secde eder yar-i vefa-kar1 goriince

Kim gorse eder vech-i dil-araya perestis (Sahabettin, 2018: 60)

(Goniil vefakar sevgiliyi goriince oniinde egilir secde eder. Zaten onun gonlii
stisleyen giizelligini kim gérse ayni seyi yaparak ona tapinacaktir.

Ziilfiin tartyor sane-i elmas ile canan

Etmez mi goniil ziilf-i mutarraya perestis” (Sahabettin, 2018: 60)

(Sevgili elmas tarak ile saglarini tariyor. Onun saglarini gdren goniil
tapinmaz mi?)

Yukaridaki dizelerde de goriilecegi iizere heniiz Ogrencilik
caglarinda olan sair duygu ve diisiincelerini ifade etmede mazmunlar
kullanir.  Sevgili karsisinda secde edilen ilahi bir gilizellik igindedir.
Sevgilinin sag1 ise her divan sairinde oldugu gibi ziilif seklindedir. Hatta bu
ziliif sevgilinin gencligini de gozler dniine seren ziilf-ii mutarradir.
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Cenap Sahabettin’in heniiz Mekteb-i Tibbiye-i Sahane sekizinci sinif
Ogrencisi iken on sekiz siirden olugsan Tamat adli siir kitabin1 yayimlar. Bu
siirler de incelediginde sairin heniiz kendi Ozgiin ifadesini bulamadigi
goriiliir. Divan sairlerinin etkisinden heniiz kurtulamamustir.

Mazmunlardan yararlandigi anlatimlarin baginda sevgili ve sevgiliye
dair tasvirlerin yer aldigi siirler gelir. Sevgili giizelligi ile bir mah (ay) ya da
mihr (giines)dir. Sevgili gokyiiziinden inen bir ay ve giinestir. Hatirimdan
Cikar Mi1? Adl siirinde sevgiliyi soyle tasvir eder.

“Edince arz-1 tal’at mihr-i taban
Meh-i handana dondii arizeyni
Kiyam etti safa-bahsane dilber
Cekildi gitti mihr-i naz- perver
Sasird1 bu cemalullahina can
Beyaz bir pirehendi zib i zeyni
Cikar m1 hatirimdan ya bu dilber

Bu mah-1 miitebessim, mihr-i safi-ver” (Sahabettin, 2018: 38)

Sevgili tebessiim eden bir ay insanlara mutluluk veren bir giinestir.
Benzer bir anlatim “Yatiyor” adli siirinde soyle yer alir.

“Pireheni ¢ak olup agilmis

Pistanlar1 sinesi bu méhin

Tanzir ediyor metali’i bu

Tenvir ediyor melami’i bu

Bir nur mu semsden sagilmis

Etrafi ne sule-ver su mahin” (Sahabettin 2018: 35)

Cenap Sahabettin’in ask siirlerinde sevgilinin yerine kullandig1 bir
diger mazmun ise ziihre’dir. Divan siirinde sevgili yerine kullanilan bu yildiz
hakkinda Ahmet Talat Onay su agiklamayi yapar. “Ziihre, arza yakin ve
niicum ilmine gore yeri ii¢lincli gok olan bir seyyaredir. ... Kervankiran,
Cobanyildiz1 gibi adlar1 vardir. Edebiyatta bir adi da Nahid’dir. ... Sark
esatirine gore Harut ve Marut’u bastan ¢ikaran ve sonra yildiz olan fettan
kadin Ziihre’dir.” (2004:510). Cenap Sahabettin’de de bu mazmun anlamini
koruyarak sairi bastan ¢ikaran bir giizelliktir.

“Cesmani ne agk-feza, semavil
Yarab ne de huriyane ¢ehre!
Bir katri asman mi1 aya?

Didar m1 bu, giines midir ya?

Her hali de ask u sevki havi
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Inmis mi aceb zemine ziihre?” (Sahabettin, 2018:36)

Harut ve Marut’u gokyiiziinden inerek mest eden Ziihre, Cenap
Sahabettin’in siirinde de benzer bir sekilde ge¢miste yasanan bu duruma
telmih yapilarak sevgilinin gdzlerini kamastiran bir giizelliktir.

“Gozler kamasirdi satvetinden
Aylar dolasirdi behgetinden

Arizlar1 mihr-i mah-1 giil-piis

Giil-lebleri bir hezar1 hamus
Envar dogardi ¢ehresinden
Ezhar diiserdi ziihresinden” (Sahabettin, 2018: 29)

Cenap Sahabettin’in siklikla kullandig1 bir diger mazmun ise giil ve
gonca mazmunlaridir. Sevgilinin giizelliginin anlatildigi siirlerde Cenap
Sahabettin giil, gonca, biilbiil mazmunlarim siklikla kullanir. “Yine Siz!”
adli siirinde sevgiliye soyle seslenir;

“Ddokiiyor penbe cicek ariziniz

Yanagin mi? Yerine giil mii kodun?

Ne tekelliimdeki titreklik a kiz

Dehen-i goncene biilbiil mii kodun?” (Sahabettin, 2018: 53)

Yine sevgilinin gengligini ve giizelligini anlatmak i¢in sair gonca
mazmununu kullanir.

“Pis 1l pesime nigah ettim
Birden bire bir de ah ettim

Bir gonce-i nev bahar oturmus

Bir dilber-i isvekar oturmus”(Sahabettin, 2018: 29)

Tamat’da ve ilk donem siirlerinde sevgili asigim1 mest eden bir
giizellik, gilizelligini giines ve aydan alan nurani bir varlik oldugu kadar
agigina yiiz vermeyen, insani kedere ve hiizne bogan bir kisilige de sahiptir.
Sevgilinin acimasizlig1 ve agigina olan yiiz vermezligi de yine sair tarafindan
mazmunlar araciligi ile aktarilmistir. Bu durumda sevgili “dilber-i can
sikar”dir.

“Emvac-1 hayal i¢cinde kaldim
Birdenbire ah yar1 gérdiim

Ol dilber-i can sikar gordiim

Sevdali bulutlara biirlinmiis

Pertevler ile bana goriinmiis”(Sahabettin, 2018: 43)
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Sairin Tamat’daki siirlerinde siklikla yer alan mazmunlardan biri de
sevgilinin sacini tasvir ederken kullandig1 ziilif mazmunudur. “Goérdiim”
adli siirinde sevgiliyi soyle tasvir eder.

“Ezvak hazin hazin gelirdi
Lebriz-i nesat idi dudaklar
Ates sacgryordu giil yanaklar

Agusuna ziilfiinii sacardi

Gahi de cemalini agardi

GoOnliim de o dilbere kagardi

Vicdanima ask serpilirdi.” (Sahabettin, 2018: 47)
Yine “Tahassiir” adl1 siirinde benzer mazmunlardan yararlanir.

“Mihr-i enver ziilf-i anber-buyuna

Sirma ziilfiin sagilirdi diisuna

Resk ederdim nazenin agusuna
Gah gest-i giilsitan eyler idin”(Sahabettin, 2018: 51)

Cenap Sahabettin’in 1885 — 1895 yillan1 arasinda yazdigi siirler
incelendiginde 1887 yilinda yayimladigi Tamat adl siir kitabinda ve Tamat’a
almadig1 siirlerinde 06zglin anlatimlardan ziyade geleneksel anlatima
yaslanan mazmunlara dayali bir anlatima basvurdugu goriiliir. Tamat in
disinda yer alan bu dénem siirlerinde Divan edebiyati etkisi daha fazladir.
Divan edebiyatina dair kaidelere daha siki baglanilan bu siirler genellikle
nazirelerden olusur. Bu yiizdendir ki etkilendigi Divan edebiyatina bagh
sairlerin anlatim tarzlarina uygun ifadeler kullanan sair kendine has
ifadelerden ziyade geleneksel anlatim tarzina ait ifadeler kullanmay1 yegler.
Yukaridaki 6rnegini verdigimiz mazmunlara benzer ifadeler hemen hemen
her siirinde geger. Asagidaki dizeler sairin bu geleneksel anlatimin ne kadar
etkisinde oldugunu gostermektedir.

“Etmekte giil dudaklarini handeler tavaf

Giilmekte cebhesinde leb-i taze-i seher

Koklar bahar vechini {igkiife-i sebab
Giil gonce-i dehinini agub-1 agk 6per”’(Sahabettin, 2018: 79)

Sairin bu donem siirlerindeki Divan edebiyat: etkisi hakkinda Inci
Enginlin su degerlendirmeyi yapar. “Cenap’in ilk siirleri Divan edebiyati
tarzindadir. Zira Cenap dnce o yazarlari tanimis ve onlarin tesirine girmistir.
Bunlar Cenap’a vezin ve kafiyeye hakimiyeti 6gretmek agisindan yararli
olmuslardir. Seyh Vasfi, Nasuh Efendizade Mustafa Asim Efendi ve asil
Muallim Naci’nin tesirleri ilk siirlerde kendisini gosterir.”(1989: 6).
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Mazmundan Imgeye

Cenap Sahabettin’in Divan edebiyati etkisinden uzaklagsmasi tip
egitimi almak ic¢in gittigi Fransa’da Fransiz sembolist ve parnesyen siirini
tanimasi ile olmustur. Dort yi1l boyunca kaldigi Fransa’da tip egitiminin
yaninda edebiyatla da ilgilenen sair Fransiz siirini tanima firsat1 bulmus ve
bu durum onun siir anlayisinda kokli degisiklikler meydana getirmistir.
“Avrupa’dan doniisiinde Cenap artik eski siirlerindeki taklitleri hig
hatirlatmayacak siirler yazmaya baglar. Bu siirler Hazine-i Flinun, Maarif,
Malumat ve Mektep dergilerinde yayinlanir. Sanki Cenap yaptig1 her seyde
yadirganmak ister. Kelimeleri bile baskalarinin kullandiklarindan farklidir.
Siirleri, lehinde ve aleyhinde bircok sdzler sdylenmesine yol aciyordu.
Cenap Sahabettin kelimenin biitiin anlamiyla ‘orijinal’ bir sairdi.”(Engintin,
1989:7) Inci Enginiin’iin ‘‘orijinal’> olarak niteledigi bu degisim siir
dilindeki degisimdir. Elhan-1 Sita sairi Avrupa’dan doniisiinde Divan
edebiyati geleneginden uzaklagmis ve 6zgiin siirini olugturmaya baglamigtir.

Servet-i Fiinlin’a dahil olduktan sonra Cenap Sahabettin siiri kendini
bulmaya baglar. Siir dilini doniistiiren sair yeniligin de Tevfik Fikret ile
birlikte Onciisiidiir. Ona gore giizelligin gayesi  “mehasin-i sanata”
ulagmaktir. “Sal-i edebide: edebiyattan maksad yalnizca edebiyattir”
(Sahabeddin, 1897:259). Giizelligi ortaya ¢ikarmak icin hiisn-ii tabiat1 hiisn-
il sanat ile ifade etmeye calisir. Bu yiizden sanatta toplumsal konulardan
uzak durmus ve sanat sanat icindir anlayisinda siirler kaleme almistir.
Guzellik olarak gordiigii tabiati gorerek ve isiterek kendi i¢ diinyasinda
yeniden kurgulamigtir. Tabiat manzaralarindan kendine has tablolar
meydana getirmistir.

Cenap Sahabettin her seyden Once cevresinde gordiigi gercekligi
cagdaslarindan farkli olarak ifade eder. Burada hayal 6n plana ¢ikmustir.
“Siirin verdigi tahayyiilde hususi bir his, hususi bir heyecan miindemic
bulunur, bir heyecan-1 nafiz ki vicdanimiz1 giiya teshin eder, bir ah ile bir
nida-y1 manidar ile sinemizde hurlisan olur.”(Sahabettin, 1909:211). O,
kendine has heyecanini dile getiren bu anlayis ile siir dilini olugturmustur.
Bu dil o zamana kadar kullanilan dillerden oldukg¢a farklidir. Bu siir dilinde
sair sozliikklerden c¢ikardig1 yeni kelimeler ve alisilagelen s6z dizimlerinden
farkli kurgulanmig, yeni ve 0zgiin s6z dizimleri kullanmistir. Var olan
kelimeler ve kelimelerin anlamlarini sahsi bakis agisiyla yeniden
anlamlandirilmistir. Nesnel gercekligi kendi i¢ sesiyle duymustur. Duydugu
ve gordiigli hiisn-ii tabiat giizelligini olusturdugu hiisn-ii sanat ile aktarmaya
calisan sair kelimelere gorsel ve isitsel yeni anlamlar ekleyerek ¢agrisimsal
bir anlam olusturur. Bu yeni durum makalemizin basinda degindigimiz imge
kavramu ile ifade edilir. Sairine has bu imgeler okuyucuda farkli cagrisimlar
meydana getirmektedir. Servet-i Fiinun Edebiyat'nin ve Cenap
Sahabettin’in ortaya koydugu yeni ve alisilmamis imgeler anlasilmazlik
olarak goriilmiis ve tedirginlikle kargilanmugtir. Yahya Kemal, Servet-i
Fiinun siirini kastederek “Siir ve Nesir Suuru” adli yazisinda olusturulan
metaforik anlatimi soyle elestirir; “Tam alafranga goriinen siirimizde, eski
Sark siirinin nakisa taraflar1 olan, liigatfurusluk, istilahperdazlik, zoraki
tesbih ve istiare oyuncaklari, son zamanlara kadar baslica marifetler
sayiliyor.” (2005;72). Bu yeni siir diline olumsuz yaklasanlardan biri de
Mehmet Kaplan’dir. “Cenap Bey Tiirk¢cede Fransiz sembolistlerinin yapmak
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istedikleri miizikal siiri denedi. Fakat liigatten bir lisanla bu ise giristi ve
imaj1 nakletmekle bu siiri elde edebilecegine kani oldu. Edebiyatimizin
ananesine kendisini baglayamadi. S6ylemek istedigini bazen soyledi; fakat
nasil sdylenecegini bulamadi. Bizim dilimizin iklimine, tabir caizse hayat
sartlarina uymayan bir siir viicuda getirdi.”(2009:309-310). “Batidan
nakledilen imaj” olarak nitelenen bu yeni anlatim ile sair gelenekten
uzaklagip kendi siir dilini yansitir. Divan siirinin mazmunlarindan kendine
0zgii kelimelerini bularak imgeye gegen sair bu anlamda yenilik¢idir. Her ne
kadar tam anlamiyla anlasilmamis olsa da Cenap Sahabettin’in
edebiyatimiza getirdigi sey yenidir ve 6zgiindiir.

Cenap Sahabettin’in 6znel tasarimlar seklinde ortaya koydugu ifade
doganin algilanis1 ve ifade edilisidir. Onun bu 6zgiin ifade tarzlar Tiirk
siirinde “orijinal” ifadelerin gelismesinde etkili olur. Bu gelisime Cenap’in
katkisini tasvir yoniinde goren Mehmet Kaplan su degerlendirmeyi yapar;
“Cenab’m siirleri kronolojik olarak gézden gegirilirse, biitiin denemelerinin
gayesinin resim yapmak oldugu goriiliir. Dilin fonetik unsurlarindan istifade
ederek musikiyi de siire sokmak ister; bu sahada da ¢ok enteresan denemler
yapar. ... Cenab’in ¢ok asiriya giden denemeleri olmasaydi, Tiirk siiri, Bati
siirinin de esasli unsurlarindan birini teskil eden bu tasvir kabiliyetini kolay
kolay kazanamazdi.”(2009:395).

Cenap Sahabettin’in olusturdugu yeni ve Oznel ifadelerle
alisilagelmis anlatimi kirmis ve kendi ifade tarzini bulmustur. Bu siirlerin
basinda “Terane-i Mehtab” adl1 siiri gelir. Siirde yapilan tasvirlerle, “aksam”
kelimesine farkli anlamlar yiikler. Sevgiliye kavusulan bir zamani temsil
eden aksam o zamana kadar alisilagelmis ifadelerden farkli olarak yeni bir
anlatima kavugsmustur. Sairin yeni olusturdugu s6z dizimleri ile orijinal
imgelerle anlatilan aksam su sekilde ifade edilmistir;

“Evraak tizerinde
pervane-yi meh-tab
mestane perende,
Evraak ise sad-ab.
Artik uyan ey mah
Ey méah-1 dil-aram,
Zira gegiyor ah!

Saat-1 semen-fam!

Her lanenin oldu
Her bilbili bidar;
Her gliseye doldu
Elhan ile envar.
Artik uyan ey mah,

Ey méh-1 dirahgan

Zira gegiyor, ah!

Saat-1 piir elhin!

Ezhar-1 per-aver,
Ezhar-1 hayalat
Ervah ile eyler
Mahfice miilakaat!
Artik uyan ey mah,
Ey mah-1 tegaafiil,
Zira geciyor, ah!

Saat-1 tahayyiil!

Mabh eyledi ragbet
Aguus-1 zemine,
Serpildi muhabbet

Her kalb-i gamine.
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Artik uyan ey mah, Ay batti... cihanin

Ey méah-1 sabahat, Risenligi bitti

Zira geciyor, ah! Artik uyu ey mah,

Sédéit-1 muhabbet! Ey méah-1 kemalat,

Ay bi’r-i fezanin Etti guzer, eyvah,

Aguusuna gitti! Saat-1 miilakaat”(Sahabettin,
2018:139)

(Yapraklar iizerinde Mehtap kelebegi Kanat agmis Yapraklar ise
hosnut Artik uyan ey ay Ey goniil alan ay Ciinkii gegiyor ah! Yasemin
renkli_anlar! Her yuvanin oldu Her biilbilii uyanik Her kdseye doldu
Sarkilar ile nurlar Artik uyan ey ay Ey parlak ay Ciinkii geciyor ah! Sarki
dolu saatler Kanat agmis ¢icekler Hayal cicekleri Ruhlar ile eyler Gizlice
konugma! Artik uyan ey ay Ey gaflet iginde olan ay Ciinkii gegiyor ah!
Hayal kurma saati!)

Cenap Sahabettin karsisindaki manzaraya sevgilisi ile birlikte
bakmaktadir. Bu bakista ayni zamanda i¢inde bulunulan andan bir zevk alma
vardir. I¢inde bulundugu mutlulugu kaybetmeme telasindadir ve yasadig
duygular1 bize kendine has imgeler ile aktarmaktadir. Birgok sey
anlatmaktan ziyade ¢agristirmak isteyen Cenap yeni ve 6zgiin ifadeler ile var
olan gercekligi kendi tasarimlar ile aktarir. Siirin ikinci boliimde ayin hayali
kaybolur, ahenk de kaybolur. Sairin dikkati bir aya bir de ayin disindaki
varliklara kayar. Sanki ay ile aym disindaki manzara arasinda bir iligki
kurmaya c¢alisilir.

Ozellikle “saat-i semen-fam, saat-i piir-elhan, siat-i muhabbet, saat-i
miilakat” gibi orijinal ifadelerle imgelenen aksam, geleneksel anlatiminin
disinda bir ifade ile karsimiza gikar.

Sairin siirlerinde imgesel olarak kullandigi ve gercek anlaminin
disinda kendine has bir sekilde imledigi ifadelerden biri de kar kelimesidir.
Kar, Cenap Sahabettin’de doganin bir unsuru olmasinin 6tesinde varligin
sonunu olusum siirecinin sona erdigini var olusun son anini imgelemektedir.

“Bir beyaz lerze, bir dumanh ucus;

Esini gaib eyleyen bir kug

Gibi kar

Gecgen eyyam-1 nevbahari arar. ..
Ey kuliibun siiriid-1 seydasi,

Ey kebuterlerin nesideleri,

O baharin bu iste ferdasi:

Karlar (...)

Ey ucarken diisiip 6len kelebek (...)



112 Hiiseyin OZDEMIR

Gittiniz gittiniz siz ey miirgan,
Simdi bos kaldi ser-te-ser yuvalar;” (Sahabettin, 2018: 188-189)

Mehmet Kaplan siirin imgesel anlamina gonderme yaparak su
aciklamada bulunur; “Cenab karlarin ucus halindeki renklerini “beyaz lerze,
dumanli kus” seklinde tasvir ettikten sonra bir takim benzetmelerle onlari
baska varliklar haline koyuyor. Ciinkii kis, geleneksel algida sadece bir
mevsim degil ayn1 zamanda 6liimiin habercisi, yasammn sonudur. Insam
kusatan, insanin kendisini gerceklestirmesine izin vermeyen yOniiyle
olumsuz bir simgesel degerdir.” (2009:104).

Sairin olusturdugu imgelerden biri de “Miirg-1 Siyah” siirinde kalbi
icin kullandig1, “siyah kus” imgesidir. Sair, zamanin ve mekanin igine
hapsolmus ve cektigi sikintilardan uzaklagsamayan insani, yarali oldugu i¢in
ucamayan bir kusa benzetir. Siyah kus ifadesi ile kendini sikintilara karsi
g0giis geremeyen biri olarak gordigini ve geleceginden iimitsizligini
anlatir.

“Dilerdi gah u bi-gah ugmak amma bir yed-i mechal
Onu iskat ederdi hake bir cism-i giran-asa;

Diiser, aglardi ol miirg-1_sikeste-sehper ii_ma’lil!” (Sahabettin,
2018:100)

Nasil ki bir kusu bulundugu ortamdan uzaklastiran ona ozgiirliik
veren kanatlar1 ise insana da bulundugu zaman ve mekandaki sikintilari
agmasini saglatacak olan kisinin ruhsal durumudur.

“Ogluma” adli siirde sair, oglundan bahseder. Sair émriiniin son
zamanlarinda oglunun gengligine gondermek yaparak ondan “gonce-i
teselli” olarak bahseder. Divan siir geleneginde gencligi ve tazeligi
simgeleyen gonca ifadesi sair tarafindan gegen dmriiniin ¢ocugu iizerinden
bir teselliye doniismesidir. Gonca ayni zamanda bahar1 miijdeleyen, dogusu
cagristiran bir ifade iken sair tarafindan anlami dondstiiriilerek “makber-i
baht” ile birlikte kullanilarak o6liim ve genglik kavramlar1 baba ogul
kavramlari ile bitiinlestirilir.

“Rihumun rik-i inkisarinda
Sade sen mail-i tealisin:

Makber-i bahtimin kenarinda

Acilan gonce-i tesellisin...”(Sahabettin, 2018:220)

Sairin imgelerle olusturdugu siirlerden biri de Riyah-1 Leyal’dir.
Gece vakti esen bir riizgarin sesinin anlatildigi siirde sair bu ses iizerinden
dogay1 dinler. Riizgar dogadaki sesleri saire ulastiran bir aracidir. Esmeye
baslayan bir riizgér, bir “néy-1 ziimiirriid”’e doniistir.

“Ey gizli kebuterlerin aheste siiriidii,

Ey mirvaha-yi lane-yi miirgan
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Ey bad’1 hiraman;

Afaka inince gecenin siitre-yi diidu
Baslarsin ufuktan seyelana

Bélin-i cihana.

Ol dem ki olur, ey tarab-amiz-i hayalat,

A

Bir nay-i ziimiirriid gibi ndlan” (Sahabettin, 2018:132)

Klasik edebiyatimizda ney, sevgiliden ayri kalan bu yilizden de
stirekli olarak hiiziinlii sesler ¢ikaran bir miizik aleti olarak ifade edilir. Ney
sesi ise Ozlemi, ayriliktan sikayeti cagristirir. Bu ayrilik beseri bir ayriliktan
ziyade ilahi bir ayriliktir. Bu baglamda sevgiliden Allah’tan koparak
diinyaya gelen ve Allah’a kavusma Ozlemi ¢eken insanoglu sevgiliye
kavusma 6zlemini ney sesine aktarmustir. Tasavvufi bir bakis agisi ile ney
ve ney sesine yliklenen anlamlar sair tarafindan doniistiiriiliir. “Riyah-1
Leyal” siirinde ¢imenler sekil olarak neye, riizgar esintisiyle ¢imenlerden
gelen ses ise neyin sesine benzetir.

Imgelestirilen ifadelerden biri de “tabut” kelimesidir. Tabut kelime
anlami olarak kisinin 6liimiinden sonra defnedilmek iizere i¢ine konuldugu
sandiktir. “Mersiye” adli siirinde tabut insanoglunun gegmisten getirdigi
biitiin degerleri i¢cinde barindiran bir imgeye doniisiir. Bu birikim, sevgili ile
yasanilan anlarin insanin ruhunda biriktirdigi anilardir. Tabutun soguklugu
ise 6liimiin soguklugunu ¢agristirmaktadir.

“Ucusurken teranelerle tuyir

Yagryor hatirimda berf-i siikiit;

Ufk-1 mevsimde hep siirid u siirtir

Dus-1 rithumda bir soguk tabiit!” (Sahabettin, 2018:225)

“Temasa-y1 Hazan” siirinde Hazadn kelimesine yeni bir anlam
yiikleyerek hazan mevsimini biitiin dogaya yansiyan zayiflik, bir hastalik
gibi tasvir eder. “Hazan” ibaresi, sozciik anlamiyla soguk mevsimi ifade
eder. Siirde bu ifadeye 6liim ve yok olma gibi olumsuz anlamlar yiiklenir.

“Sevgilim, dinle, iste bad-1 hazan
Miiteverrim misali oksiiriiyor,
Hem de bir 6ksiiriik ki ¢ok siiriiyor;

Bir bahér-1 terenniimiin her an

Cak olur sanki sadr-1 hatirast:
Bu sualin kesilmiyor arasi;” (Sahabettin, 2018:185)

Veysel Sahin kelimenin uzak cagrisimmi su sekilde dile getirir:
“Ihtiyarlik, zayiflik gibi insanin zaman karsisindaki g¢ikmazlarini ifade
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ederek simgesel bir anlama biirlinen hazan mevsiminin geleneksel algidaki
kullanim1 ¢ogu zaman metaforiktir ve bu mevsim kag¢iilmaz sonun yani
Olimiin yaklastigin1 gosteren belirteclerle doludur. Dogada riizgar, insanda
ise gesitli hastaliklari igsaret eden bu belirteglerin ortak noktasi ise varligi
Oliime gotiirmesidir.”(Sahin, 2017:190).

Yukaridaki 6rneklerini inceledigimiz siirlerinin disginda Cenap
Sahabettin’in siirlerinde bircok imgeye yer verilir. Mehmet Kaplan bu
imgeleri “Cenap Sahabettin’in Siirlerinde Pitoreks” ve “Cenap Sahabettin’in
Siirlerinde Ses ve Musiki” yazilarinda kii¢iilk imajlar olarak nitelendirir.
Alisilmamis bagdastirmalar ve kiigiilk imajlar olarak nitelendirilen bu
tamlamalar onun siir dilinin yeni terkipleridir. O, Divan siiri icerisinde
basladig1 siir seriivenine kendi i¢ sesini bularak 6zgiin bir sdz ustasi olarak
yarattig1 6zgiin imgeler ile devam etmistir.

Sonug¢

Bu aragtirmada, Cenap Sahabettin’in siirlerinde kullandig1 imgeler
tespit edilmeye calisilmistir. Mazmun ve imge kavramlari Girig kisminda
aciklanmistir. Cenap Sahabettin’de mazmun kisminda sairin ilk yillarinda
etkisi altinda kaldig1 siir anlayisi ve kisilere deginilmistir. Elhan-1 Sita
sairinin daha cok ilk genglik yillarinda ve egitim i¢in Avrupa’ya gitmeden
onceki yillardaki siirlerinde Klasik edebiyatimizin etkisiyle donemin biiyiik
sairlerine Oykiindigii ve kaliplagsmus ifadelere, mazmunlara yer verdigi
goriiliir. Incelenen siirlerde bunlar tespit edilmeye calisiimistir. Mazmundan
Imgeye kisminda Avrupa’da tamstigi sembolizm ve parnasizm siir akimlar
etkisiyle siir dilindeki degisiklikler siirler Tlizerinden tespit edilmeye
calistlmustir. Incelenen siirlerle Cenap Sahabettin’in siir dilindeki degisimler
ve yeni terkipler gosterilmistir. Edebiyat elestirmenlerinin bu yeni ifadeler
iizerine yapilan degerlendirilmelerine yer verilmistir. Sairin kelimelere
yiikledigi yeni anlamlar ile siirde kendi imgesel anlatimimi meydana getirdigi
goriiliir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Cenap
Sahabettin, Divan siiri gelenegi etkisinde siire baslamis ve gecen siire
igerisinde kendi siir dilini olugturmus bir sairimizdir. O, kendi siir dilini
olustururken kelimeleri ustaca kullanmig yeni terkipler meydana getirerek
kendisine 0zgii imgeler olusturmustur. Bu ifadeler orijinal, yeni imaj gibi
adlarla isimlendirilse de Cenap Sahabettin kendi imge diinyasini olugturmus
bir sairimizdir. Hiisn-ii giizellik olarak gordiigii tabiati aligilmamis
bagdastirmalar, uzak ¢agrisimlar ve Ozgiin tasarimlarla bireysellestiren sair
kelimelere kendi imzasimi atmistir. Klasik ifade tarzlari ile basladigi siir
seriiveninde edebiyatimizda kendi sesini bulmus ve kendi kelimelerini
olusturmus biri olarak degerlendirdigimiz Cenap Sahabettin Tiirk siirinde
imgesel anlattmin yolunu da agarak kendisinden sonra gelen sairlere de
onciiliik etmistir.
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