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19. YUZYILDA PARIiS SANAT ORTAMI, SANAT URETiIMi VE HALIL SERIF PASA®
PARIS ART SCENE, ART PRODUCTION AND HALIL SERIF PASHA IN THE 19TH CENTURY

Ebru Nalan Siiliin?

Oz

Osmanli imparatorlugu’nun batililasma déneminde yasanan siyasi ve ticari gelismeler, Sanayi Devrimi’nin
de etkisiyle Avrupa ile saglanan uluslararasi iletisim glicinin artmasini saglamistir. Paris bu slrecte
dnemli bir merkezdir. Paris’te Il. imparatorluk Dénemi’nde (1852-1870) Halil Serif Pasa, dénemin sanatgi
ve aydinlari ile kurdugu sosyal iliskiler nedeniyle Paris sanat ortaminda taninir bir isim olmustur. Bu
dénemde Halil Serif Pasa; Delacroix, Boucher, ingres, Courbet gibi Avrupa resim tarihinin énemli
sanatcilarina resim siparis etmistir. Fakat; bu eserler Paris’te kisa slire sonra satisa sunulmustur,
glinimizde de Paris miuzelerinde sergilenmektedir. Halil Serif Pasa’nin bu slrecte siparis vererek
yaptirdigi eserler; temalari ve kadin figlirinin sunumu ile ilkleri barindirmaktadir. Arastirma siirecinde;
Halil Serif Pasa ve dénem Paris sanat ortami hakkinda dokiiman incelemeleri gerceklestirilerek literatir
taramasi yontemi ve sozli tarih ¢calismasi kullaniimistir.

Makalede; Halil Serif Pasa’nin ¢ok yonli kisiliginin Paris sanat ortamina olan etkisi arastirilarak, onun
perspektifinden verilen siparisler yoluyla sanat tarihine kazandirilan eserlerin, sanat tarihinde yarattigi
etkinin incelenmesi ve analiz edilmesi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Halil Serif Pasa, Paris Sanat Ortami, On Dokuzuncu Yiizyil.

Abstract

Political and commercial developments in the westernization period of the Ottoman Empire increased
the power of international communication with Europe with the effect of Industrial Revolution. During
the Second Empire Period (1852-1870) in Paris, Halil Serif Pasha became a well-known figure in Paris art
scene thanks to his relationships with the artists and intellectuals of the period. During this period, Halil
Serif Pasha ordered ppaintings from the prominent artists of European art history such as Delacroix,
Boucher, Ingres, and Courbet. However, these paintings were put up for sale in Paris shortly after, and
are now exhibited in Paris museums. The paintings ordered by Halil Serif Pasha in this period contain
pioneering themes as well as the presentation of the female figure. During the research process of this
article, literature review and oral history study methods about Halil Serif Pasha and the Paris art scene of
the period were used. In the article, Halil Serif Pasha's versatile personality's effect on Paris art scene and
the works he ordered are investigated through three works present as samples. In this context, the
contribution of these works to the art history of the period was analyzed examining their aesthetic
criteria.
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1. Giris

Aydinlanma Cagi olarak nitelendirilen dénem ile Osmanl imparatorlugu ve Tiirkiye
modernlesmesinin sanata yansimalari, tarihsel slirecte birbirlerine yakin dénemlerdir. 17.
ylzyilda temellenip 18. yizyilda baslayan Aydinlanma Dénemi, toplumlarin blytk déniasimler
yasadigl yeni bir sirecin baslangicini olusturmaktadir. Kokli degisimlerin yasandigi bu
dénemde, tanri, akil, doga ve insan kavramlarinin yeni bir anlayisla sorgulandigi bir siirec
baslamistir. 1789 Fransiz ihtilali ve ardindan yasanan Sanayii Devrimi, modernlesmeyi
tetikleyen ve yeni dislinsel, siyasi, sosyal tabakalarin ortaya ¢ikmasina neden olan bir dénemin
baslamasina sebep olmuslardir. 1789 Fransiz ihtilali'nin ardindan yasanan Sanayi Devrimi ile
tim sosyal statilerin degistigi ve halk ayaklanmalarinin basladigi yeni bir sire¢ baslamistir.

Fransiz Devrimi’nin tarihteki devrimlerden en 6nemli farki; evrensel bir sdylev gelistirmesi idi.

Bu perspektifte; temelleri giiclenen yeni bir burjuvazi sinifi Fransa ve ingiltere basta
olmak Gzere toplumsal ve ticari gelisimde s6z sahibi, yol gosterici olmustur. “Akil”1 kurucu ilke
olarak benimseyen, aydinlanma felsefesi ile bicimlenen bu yeni donemde; diinyay! kavramaya,
toplumsal ve ekonomik dinamikleri Gnemsemeye, 6zgiirlesmeye, gézlem ve deney yapmaya,
bilgiye ulasmaya, gelecegi projelendirmeye, sekilerlesmeye dayali modern dinyanin da
temelleri atilmistir (Yaman, 2012:91). Avrupa’da 18. ylzyilin sonunda siyasi, sosyal, disiince
tarihinde yasanan bu donlsimler 19. yizyilda o6zellikle sanat ve hayata yansiyan kokli

degisimlere neden olmustur.

Osmanlilarda ise; Avrupa’daki bu gelisime benzer bir toplumsal siirecten ve yeni ticaret
burjuvazisi sinifindan s6z etmek mimkin degildir. 17. ylzyilda Avrupa ile siyasi iliskiler
hizlanmistir. 17. yizyil, Osmanli elcilerinin Avrupa ile temasinin ve kiltirel diyalogunun arttigl
bir ylzyildir. Osmanlh elgilerinin giysileri, yasam bicimlerinin izleri bu donemden sonra Avrupal
sanatcilarin eserlerinde daha c¢ok kullaniimistir. Osmanli baskentine gelen el¢i heyetlerinde
gorev alan sanatcilar Osmanl ginlik hayatini, torenlerini ve Osmanli’'nin énemli bireylerinin

portrelerini resmetmislerdir (Renda, 2009:103).

18. ve 19. yizyil Osmanli toplumunun yasadigl temel degisim, blrokratik burjuvazi ile

ticaret burjuvazisinin dogusudur. Avrupa ile diplomatik ve kiltirel iliskilerin arttigi 1718-1730
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tarihleri arasindaki on iki yillik huzur dénemi, Osmanli imparatorlugu’nun bir yandan toprak ve
glg yitirdigi “Gerileme”, diger yandan yenilenme hareketlerinin baslatildigi, 18. Ylzyil'da “Lale

Devri” olarak bilinen bir sirectir.

18. ve 19. yizyilda Osmanli toplumunda giliclenen en 6nemli gelisme, Batil
“medeniyet” kavraminin bicimlendirdigi yeni bir Osmanl toplum anlayisinin dogusudur (Gogek,
1999:262). Yeni toplum yapisinin insasinda; Bati ile kurulan, siyasi, ticari, kalturel iliskiler ve
Osmanli imparatorlugu’na gelen batililar etkili olmustur. Sanayi Devrimi’nin de etkisi ile ulasim
ve haberlesmenin hiz kazandigi 19.yiizyilda Paris ve Osmanl imparatorlugu arasinda olusan
sanatsal- siyasi- kiiltirel ve ekonomik kopri; seyyahlarin, elcilerin ve blyikelcilerin gelistirdigi
iliskiler ile giic kazanmistir. Fransiz ihtilali’nin ardindan yasanan siyasi karmasaya ragmen Paris
kenti; sanatin, distncenin, kaltirin merkezi olmustur. Paris’teki bu kiltlrel ortam; Osmanlh
imparatorlugu’ndan Paris’e giden elci ve biiyiikelgileri de etkilemistir. Makalede; 19. yiizyilda
Osmanli imparatorlugu’nda yasanan kiiltiirel ve sanatsal déniisiimler tanimlanirken ayni
ylzyillda 19. Ylzyilda Paris’in en gozde sanatcilarina verdigi siparis resimlerle Paris sanat
ortamini ve sanat tarihini etkileyen Halil Serif Pasa, Osmanli imparatorlugu’ndaki modernlesme

sirecinin etkilerinden ziyade Paris ¢ercevesinden analiz edilecektir.

Halil Serif Pasa, bir Osmanl diplomati idi. Babasi Hariciye Nezareti’'nde Tirk- Arap
muhaberat midurd idi. Misir Hidivi'nin 1855 tarihinde Paris Uluslararasi Sergisine sergi
komiseri olarak Halil Serif Pasa’yl gérevlendirmesi sonucunda Halil Serif Pasa, 1855 yilinda Paris’
e gelmis ve donem Paris’inin en 6nemli sanatcilari ile tanisma sansini elde etmistir. Halil Serif
Pasa, Paris’te Il. imparatorluk Dénemi (1852-1870)'nde dénemin énemli disinir, aydin ve
sanatcilari ile yakin iliskiler kurmustur. Halil Bey, Courbet’in resimleri ile ilk kez 1855
Uluslararasi Paris Sergisi sirasinda karsilasmistir. Gustave Courbet, 1855 Uluslararasi Paris
Sergisi'nde yer alan Guzel Sanatlar Sergisi‘'nde akademi jirisinin Salon Sergileri'ne dabhil
edilmeyip reddettigi tablolarini sergilemistir. Ozellikle, Gustave Courbet’e ait olan ve Realizm
sanat akiminin temsili niteligindeki “Ressamin Atélyesi” (1855) ve “Ornans’da Cenaze Toreni”
(1849-1850) eserleri bu sergide yer almistir. Halil Serif Pasa, bu eserleri izlemis, incelemistir.
Gustave Courbet ile de bu sergide tanismistir. Halil Serif Pasa, sergiden sonra yaklasik bir yil

daha Paris’te kalmis ve Osmanh kordiplomatigine katilmistir. Halil Serif Pasa’nin Paris’te
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yasadigl sirede Gustave Courbet’e siparis verdigi sanat eserleri, ayni zamanda barindirdigi
tema-uslup ve estetik yonleri ile sanat tarihinde o dénem yeni olusmaya baslayan Realizm sanat
akiminin en énemli eserleri olmuslardir. Makalede; 19. yiizyilda Osmanh imparatorlugu ve Paris
ekseninde Halil Serif Pasa’nin diplomat profili, sahip oldugu eserlerin iflas sonucunda diinya
miuzelerine disuk bir degerle satilislari ve bu eserlerin sanat tarihine kattigi degerler hakkinda
¢6ziimlemeler yapilacaktir. Bu baglamda makalede; Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunda bulunan
ve sanat tarihinin 0ncl eserleri arasinda gosterilen Jean Auquste Dominuge Ingres’in "Tirk
Hamami" (1852-1859) ve Eugene Delacroix”in "Cezayirli Kadinlar" (1834) eserleri 6rnek olarak
sunulacak ve bu iki eser izerinden karsilastirmali analiz yapilarak eserlerin 19. ylizyil Paris sanat

ortamindaki 6nemleri analiz edilecek ve bu yolla bir koleksiyon ¢éziimlemesi yapilacaktir.

Bu ¢6ziimleme ve analizlerde; Osmanli imparatorlugu’ndan ziyade Paris sanat
ortamindaki Halil Serif Pasa ele alinacaktir. Tirkiye ve Avrupa sanat tarihi literatirinde
yeterince arastirilmamis ve akademik arastirmalara konu edilmemis Halil Serif Pasa; Paris’in 19.
ylzyil gece hayatina, sosyal ¢cevresine uyum saglayan, dnemli sanat destekcilerinden birisidir ve
sahip oldugu koleksiyon ile Paris’in en 6nemli sanat yatirimcilari arasinda goésterilmistir. Torunu
Betll Mardin ile Halil Serif Pasa hakkinda gerceklestirilen gérismelerde Halil Serif Pasa’nin
resim de yaptigi bilgisi elde edilmistir. Betll Mardin, Halil Serif Pasa’nin aile iliskilerine dair de

bilgiler iletmistir (Salln, 2017).
2. Siyasi, Sosyal ve Kiiltiirel Gelismeler

19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun bati ile gerceklestirdigi kiiltiirel, siyasi ve
ekonomik iliskilerin temeli 17. vyizyilda atilmistir. 17. yilizyilda Avrupa’dan Osmanlh
imparatorlugu’na génderilen elgi gruplarinda var olan sanatgilar, Osmanli sarayindaki térenleri,
sosyal hayati ve portreleri resmederek kayit altina almislardir. Ayrica; Avrupa’da Osmanli
imparatorlugu’nun kiiltiirel ve sosyal hayatinin taninmasinda, iretilen bu resimlerin yani sira
Osmanli imparatorlugu ile ilgili yayinlanan kitaplarin da etkisi olmustur. Bu kitaplar, Avrupa ile
Osmanli imparatorlugu arasinda olusan etkilesimin giiclenmesine neden olmustur. Bu yeni
egilim, Avrupa’da olusturulan koleksiyonlarda Osmanli yasamini ve kiltirini konu edinen eser

sayisinda artisa neden olmustur (Renda, 2009:103).
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Osmanli imparatorlugu, 18. yiizyilda Il. Viyana Kusatmasinda yasadigi maglubiyetin
ardindan Avrupa ile iliskilerini siyasi, kaltirel ve sanatsal boyutta gelistirmeyi hedeflemistir.
1718-1730 tarihleri arasinda yasanan Lale Devri’nde Osmanli imparatorlugu hizla toprak kaybi
yasamis ve saray giic kaybetmistir. 18. yiizyilda Avrupa ile Osmanli imparatorlugu arasindaki
etkilesim, Osmanh toplum yapisinda da degisime neden olmustur ve bu durum yeni bir kent
soylu profilinin gelismesine neden olmustur (Yenisehirlioglu, 1993:63). 18. yiizyilda da Osmanl
imparatorlugu, olusan kiiltiirel ve siyasi gelismelerin ardindan Avrupa’ya 6zellikle siyasi, askeri

ve kulttrel iliskileri gliclendirmek icin elgiler gondermistir.

Bu kapsamda; 1719’da ibrahim Pasa Viyana’ya, 1720-1721’de Yirmi Sekiz Mehmet
Celebi Paris’e, 1722-1723’te Nisli Mehmet Aga Moskova’ya, 1730’da Mustafa Efendi Viyana'ya,
yine ayni yil 1730°'da Mehmet Efendi Lehistan’a elcilik heyeti ile gdonderilmislerdir (Rado,
1970:18). Paris’e gonderilen Yirmi Sekiz Mehmet Celebi, bu sirecte kiltiirel ve siyasi
incelemeler yapmakla yetinmemistir. Yirmi Sekiz Mehmet Celebi, kiltlir sanat ortaminda
gerceklesen etkinliklere de katilmis, 6zellikle resim sanatina duydugu ilgi ile 6ne ¢ikmis ve bir
Osmanlh elcisi olarak Coypel'in “Kralin Kabul Sahnesi” eserinde model olmustur. Yirmi Sekiz
Mehmet Celebi’'nin oglu Yirmi Sekizzade Mehmet Said Pasa da 1741’de Paris elgisi olmustur.
Yirmi Sekizzade Mehmet Said Pasa da elgiligi sirasinda Paris’te sanata ilgisi ile dikkat ¢cekmis,
Osmanli imparatorlugu’na tablolar, Fransiz kiyafetleri ve Fransizca kitaplar géndermistir. Bu
durum da Paris’te 18. yiizyiln ortasinda yasanan kiiltiirel ortamin Osmanli imparatorlugu’nda

daha hizli taninmasina neden olmustur (Artan, 2011:115).

18. ylizyihn en énemli ihtilallerinden Fransiz ihtilali’nin 1789’da baslamasi tiim diinyay!
devrime gotiirmeyi hedefleyen bir diisiince yapisi olarak yayginlasmistir. Fransiz ihtilali
duslincesi; Avrupa’dan Gliney Amerika’ya, Bati Asya ve Hindistan’a dek yayilmistir. Bu dénem,
surekliligi olan toplumsal ve siyasi hareketlilik donemidir. Bu donemde yabanci himayesindeki
bolgelerde de milliyetci ideallerin harekete gectigi devrimci ayaklanmalar meydana gelmistir.
Monarsinin, toprak aristokrasisinin ve inancin hakim oldugu disiince bicimine karsi bu
dénemde, degisimi savunan gruplar arasinda da g¢atismalar yasanmistir. Bu donemde yabanci

himayesindeki bolgelerde milliyetci ideallerin harekete gectigi devrimci ayaklanmalar meydana
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gelmistir. Monarsinin, toprak aristokrasisinin ve inancin hakim oldugu disiince bicimine karsi

bu donemde, degisimi savunan gruplar arasinda ¢atismalar yasanmistir.

18. yizyilda Fransiz ihtilali ile baslayan aydinlanma hareketi ve Sanayi Devrimi ile
Avrupa’da da yeni bir burjuvazi profilinin gelisimine neden olmustur. 18. ylizyilda Osmanli
imparatorlugu’nda da yasanan Batililasma siireci, 6ncelikle Batih mallarinin ve sanatta Bati etkili
formlarin kullanimi ile baslamistir. Bu etkiler, farkli toplumsal hareketlilikler, batiya ait esyalar,
ticaret, kalturel iliskiler ve bu iliskiler ile Osmanli’ya gelen Batililarin etkisi ile yayginlasmistir.
Osmanl’daki Batililasma egilimi sanatta, maddi kiltirde, egitimde ve kurumlarda etkisini
gostererek toplumsal gelenegin bir parcasi olmustur. Bu nedenle Osmanl’da Avrupa’dan farkli

olarak bir ticaret burjuvazisi dogmustur (Gécek, 1999:88).

18. ylzyillin sonuna dogru gelisen kiltir-sanat etkilesimi ile ayni yizyil icerisinde
tartisilan medeniyet kavraminin anlami da degismeye baslamistir. Yeni bir Osmanl toplumunun
insa edilmeye basladig 18. yizyildaki batihlasma egilimi, 19. ylizyilda yasanan siyasi gelismeler

ve kiltirel etkilerle devam etmistir.

Fransiz ihtildli’nin ardindan yasanan karmasik siirecin ardindan 19. yiizyil, diinyada
bliyik degisimlerin yasandigl bir donemi temsil etmektedir. Bu dénem; nifusun, sanayi
Uretimlerinin ve girisimcilerinin yayginlastigi, arttigi, zenginlestigi, sehirlere gé¢ oraninin hiz
kazandigi ve sehirlerdeki sosyal yapinin degisime ugradigi bir sireci temsil etmektedir (Honour
ve Fleming, 2016: 637). On dokuzuncu yizyilda sehir nifusunun artmasinin en 6nemli nedenleri
arasinda tarim toplumundan sanayi toplumuna gecilmesi yer almaktadir. Bu durum, kent
nifusunun ¢ok hizli artmasina ve yoksullasan halkin hayat kosullarinin hizla bozulmasina neden
olmustur. Artik; geleneksel ayricaliklardan vazgecilen, idealist normlardan uzaklasilan ve
toplumsal reformlarin 6ne c¢iktigl yeni bir sosyal yapilanmaya gidilen bir sire¢ 6ne c¢ikmistir

(Hollingsworth, 2003:418).

19.ylzyilda kirsal kesimden sehirlere gerceklesen goclerin sonucunda; sehirlerde
proleter sinifin olusmasi, degismez ve statik olan degerler anlayisina dayanan siyasi yonetim
bicimlerinin dizeltemeyecegi bir sosyal tabakanin olusmasina neden olmustur. 1780 yilinin

ardindan ingiltere’de makine ile Ureten fabrikalarda kitlesel tiiketime yénelik iiretilen sanayi
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Urlinleri ile baslayan Sanayi Devrimi ve bu devrime paralel olusturulan parlamento yenilikleri,
alt sosyal sinifin yasam kosullarini da olumsuz etkilemistir. Bu kosullarda; Karl Marx ve Friedrich
Engels’in 1848 yilinda kaleme aldiklari “Kominist Manifesto”, var olan tiim sosyal siniflarin ve
mevcut sosyal imkanlarin zorla yok edilmesini savunuyordu. Bu metin, yirmi yil icerisinde
Avrupa’dan yayilan bir insanlik manifestosuna donisti. Marx’in tarihin diyalektik slrecinin
kacinilmaz bir sekilde proletaryanin zaferi ile sonuglanacagi disincesi 19. ylzyilin en énemli
dislince ayaklanmasinin ortaya cikmasina neden olmustur (Honour ve Fleming, 2016:637).
1848 yilinda yayinlanan Karl Marx’in “Komiinist Manifesto”su; Fransa, italya, Avusturya ve
Almanya’da i¢ savasa, isyana ve ayaklanmalara neden olmustur. Bu siirecte; Fransa krali tahttan
cekilmeye zorlanmis ve sosyalist zihniyetin agirlikli oldugu gecici hilkiimeti, erkek vatandaslara
dil-din-irk- sosyal ve ekonomik kosul ayricaliklarina yer vermeden, oy kullanma hakkini veren
fikirleri glindeme getirmistir. Bu dénemde siyasi kurumlara karsi gelisen gliven sorunu
toplumsal yapilanmalara ilgiyi artirmistir. Kentlerde ve kirsallarda 6ne ¢ikan yoksulluk, sanayinin
yikselisi ile daha da yayginlasmistir. Orta sinifin yiikselen refah diizeyi, gecekondu, kafeler ve
tiyatrolarda siren hayat ritmi bu donemde 6zellikle sosyalist yazarlar Emile Zola, Charles
Baudelaire ve Charles Dickens’in yazilarina da yansimistir. Bu siirecte Baudelaire, sanatgilari
modern hayatin kahramanlari olmaya ¢agirmis ve gecmiste var olan sanatsal Uslup, temalar ve
sanatsal kurallarin reddedilerek yeni temalarin olusmasina neden olmustur (Baudelaire, 2004;

Hollingsworth, 2003:418).

19. yizyilda Paris; sosyal ve kiltirel yasamda var olan biylik degisimlerin ardindan
sanatta da yeni akimlarin, farkh Gsluplarin, temalarin ortaya ciktigi bir kent olmustur. Akademi
disi sanatsal yaklasimlar ile Modernizm’in temellerinin atildigi bu donemde; artik sanatin temasi
Paris halki, Paris kent kiltlrd, gece hayati, isci sinifi, duygu durumlari, sokaktaki hayat ve
ozellikle Halil Serif Pasa’nin Gustave Courbet siparislerinde de izlenen erotizm olmustur. Sanat
artik bir gosteri alanina déniisen metropollerin temsil alanina doniismustiir. Sanayi Devrimi’nin
ardindan sayilari hizla artan sanayi girisimcilerinin verdigi siparis eserlerin de 19. yilzyil sanat

eserlerinin temalarinin degisiminde etkisi olmustur.
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3. 19. Yiizyilda Paris Kenti, Sanat Ortami ve Uretimi

Fransa’da 19. yiizyilda sanat lretimi; Sanayi Devrimi, isci Devrimi ve Fransiz ihtilali’nin
ardindan yasanan yeni kiiltirel ortamin igerisinde 6nci hareketlerin yasandigi bir siireci temsil
etmektedir. Bu donemde yasanan hizli kentlesme, sosyoekonomik doénilisimler tiim sanat
dinyasini etkilemistir. Sanayi Devrimi’nin ardindan dretilen buharl gemiler ve trenler seyahati
kolaylastirmis, sanayi girisimleri kiltlrler arasi iletisimin hizlanmasina, ekonomik is birliklerinin
gerceklesmesine neden olmustur. Paris; farkh Glkelerden gelen distndrler, sanatgilar igin bir
diisiince- Uslup Uretim alanina déniismiistiir. Bu dénem, Fransiz ihtilali’nin yol agtigi milliyetcilik
yaklasiminin ardindan tarih bilincinin gelistigi, arkeoloji biliminin ve kdkleri aramanin 6ne ¢iktigi
bir strectir. Bu merak, Sanayi Devrimi’nin insanliga sundugu buharli tren ve gemiler ile daha
kisa slirede uzak Ulkelere seyahat kolayligini saglamis, seyyahlar bu yolla farkl cografyalarda
farkli kaltirleri tanimlayarak belgelemeye baslamistir. ilki 1851’de Londra’da gergeklesen
Diinya Ticaret Fuari olmak tizere 1889 Paris Diinya Fuari ile uzak mesafelerdeki kiltirler, sanayi
Urlinleri, sanatsal yaklasimlar arasinda taninmis, kiiltlrler arasi etkilesimler baslamis, Fransa bu

etkilesimlerle bir metropole dénismustir.

Bu donemde gelisen tarih bilinci ve kiltlrel etkilesim, sanat Uretimlerine de
yansimistir. Farkli kdltir tarihlerine sahip sanatgilar, Paris’in bu eklektik sosyal ortami
icerisindeki sanat Uretimlerinde kiltirlerarasi etkilesimi 6ne ¢ikaran yapitlar Gretmislerdir.
Batidaki dogu etkisi ve Osmanli imparatorlugu’nun batiilasma dénemi, tam olarak bu
dénemdeki sanatsal ve kiiltirel karsilasmanin etkisi ile gelismis, sanatg¢l sayisinda, sanat

destekcilerinde artis gerceklesmistir.

Ozellikle; on dokuzuncu yizyilin ilk yarisinda yasanan siyasi ve sosyal catismalar
sanatcilari da etkilemistir. Yasanan siirecin siyasi karmasasi icerisinde olusan iki eksen ilerici ve
devrim karsiti olanlardan olusuyordu. Sanatin olusum siirecinde bu dénem, sanatgilarin
akademi ve akademi disi olarak iki gruba ayrildigi bir sanatsal ortama sahipti. Bu ortam
icerisinde en énemli sorun “sanatsal 6zgurlik” bilinci idi. Sanatgilarin biylk kismi bu donemde
burjuvazi icin Uretiyordu. Sanatgilar, burjuvazi icin aldigi siparislerde genellikle siyasi

karmasadan uzakligl savunan, uzak zaman ve huzurlu doga giizelliklerini talep eden bir siparis
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yuki ile karsi karsityaydi (Honour ve Fleming, 2016:637). Bu Uretim sirecinde; Fransa’da sanat
ortaminin belirleyici giici olan Salon Sergileri ise; devletin yonelimi ile baslamisti ve devam
ediyordu. Zamanla oldukga yiksek bir katilima ulasan sergilere 1791 yilina dek sadece Akademi
Uyeleri katilirken bu tarihten sonra sergiler tiim sanatgilara acilmistir. 1833 yili itibari ile yillik
olarak diizenlenmeye devam eden, 1848 tarihine dek Louvre’da yer alan Grande Galerie’deki
akademi sergileri, 19. ylzyil Paris sanat ortaminin en prestijli sergi alanlaridir. Gergeklesen bu
sergilere sanatgcilarin dahil edilmesi o dénemde, eserin resmi olarak da onaylandigi anlamini
tasiyordu. Bu dénemde devlet tarafindan olusturulan jiri Gyeleri devletin onayladigi Uslubu
destekleyerek bu tarz eserlerin sergilerde yer almasini sagliyordu. Juri Gyelerinin buylk
c¢ogunlugu Ecole des Beaux-Arts lyelerinden olusuyordu (Hollingsworth, 2003:400). Akademi
Uyeleri, avangard ve vyenilik¢i Gsluplardan uzak, akademi kurallarina uygun eserlere onay
veriyordu. Salon Sergileri, bu donemde Paris’te iretilen sanatin prestij mekanlari olmustu.
Sergilenen bes bin eseri bu donemde on bin kisi izlemeye gelmis, donemin gazete ve
dergilerinde Salon Sergileri’'nden siklikla s6z edilir olmustur. Bu donemde 6ne ¢ikan metropol
kavrami ve kentte yasam olgusu icerisinde sanat; en 6nemli temsil alani olmus, sanat alicilari ve

izleyicileri ise bu alanin en 6nemli yonlendiricileri olmustur.

19.ylzyilda 6ne c¢ikan metropol kavrami icerisindeki Fransiz halki, sinif farklilhklari ile
paralel olarak farkh yasam tarzlari ile de 6ne ¢ikmaktadir. Bu dénemde degisim yasayan Fransiz
sokaklarindaki yeni yasam tarzi ve zevkleri ile baglantili olarak yasam tarzlari ve felsefelerine
yonelik farkh terimler kullanilmaya baslamistir. Bu nitelemeler; gelisen ve kalabaliklasan kent
hayati icerisindeki sosyal dinamikleri ifade etmesi acisindan da &nemlidir. Ornegin; ilk kez
Charles Baudelaire tarafindan 1863 yilinda Le Figaro gazetesinde yayinlanan “Le Peintre de la
Vie Moderne” (Modern Hayatin Ressami) (Baudelaire, 2004:189) baslkli makalede kullanilan
“flaneur” terimi, Fransiz metropol insanlari icerisindeki bir yasam tarzini temsil eder ve
kalabalik Fransiz sokaklarinin adeta sessiz distndrlerini ifade eder. Charles Baudelaire’in “aylak
kent gezgini “olarak da ifade ettigi bu kisiler 6zgtr ruhlari ve hizli sehir hayati icerisindeki sakin
tutumlari ile dikkat cekmektedir (Baudelaire, 2004:33). Kalabalik kent hayatinda yalnizligi tercih
eden “flaneur” lar sehrin merkezinde yasami gozlemleyen kalabalik caddelerin insanlaridir.

“Flaneur”; Baudelaire’de “kalabaliklarin avare insani” iken Walter Benjamin’in “Pasajlar”inda
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kalabaliklarin tedirgin ve terkedilmis insanlaridir. Benjamin; “Flaneur” insanlari, 1927 yilinda
yazmaya basladigi “Pasajlar” da anlatmistir (Benjamin, 2002:92). Onlari, sanayi sehirlerinin ve
modernizmin kurbani olarak tanimlayarak bu insanlari hizli sehir hayatini protesto eden, glicla
kisilikler olarak yorumlar. Bu insanlar sanayinin sehir hayatina getirdigi yliksek tempolu yasam
bicimine karsi sokaklarda sakin tawvirlariyla yiriyen ve toplumu izleyen kisiliklerdir. Bu
dénemde; Baudelaire tarafindan yine bir yasam felsefesini tanimlayan diger ifade ise “dandy”
idi. Dandy'ler; dzellikle 18. yizyihn sonu 19. yizyilin ilk yarisinda ingiltere’de olusan bir sinif
yapisi ve yasam tarzidir. Bu tarz kisiler orta sinifa mensup olmalarina ragmen aristokratik bir
yasam tarzini benimsemislerdir. Charles Baudelaire’ gore “dandy” ler zarafeti ve glzellik algisini
one ¢ikaran ve yicelten kisiliklerdir. Onlarin amagladigi en 6nemli olgular kiltiirel ve sanatsal
yonden gelisimi desteklemek ve tutkularini, hislerini 6ne c¢ikarmak idi (Baudelaire, 1996:362).
Halil Serif Pasa’nin da Paris donemindeki yasam tarzi nedeniyle “dandy” olarak nitelendirildigi
olmustur. insana dair sosyal tanimlamalar, Paris sosyal hayatina, farklilasan insan, yasam
profillerine referans vermesi nedeniyle 6nemli bulunmalidir. Gosteri alanina dénisen Paris

kentinin bu dénemdeki 6nemli sosyal alanlari pasajlar olmustur.

Benjamin, metropollerin bir gosteri alani oldugunu ifade etmistir. “Fantasmagoria”
olarak metropoller giiniin ge¢ saatlerine dek isiklar icerisinde parlayan pasajlar ile var olmustur.
Pasajlar, bu donemde gece hayatinin merkezi olmuslar ve modern hayatin temsiliyet buldugu
mekanlara donldsmislerdir. Bu dénemde Paris’in Unli opera ve sahne sanatgcilari, casuslar,
genelev kadinlari, sihirbaz ve akrobatlar, sanatgi ve edebiyatgcilar Pasajlar’da bulusmustur. Cam-
demir ve aynanin bulustugu yeni modern mimarinin temsili Pasajlar, ayni zamanda Paris’in yeni
yasam biciminin de merkezi haline gelmistir. Metalar bu donemde imge olarak algilanmislardir.
Paris’in Hausmann tarafindan 1850’lerden sonra yeniden insasinin ardindan insa edilen genis
bulvarlarla Pasajlar yok edilmistir. Yikimin ardindan Pasajlar’in yerini magaza ve alisveris

merkezleri almistir (Artun, 2003:36).

19.ylzyiIl Paris pasajlari, “Resimli Paris Rehberi” nden Benjamin’in (2002:88)
aktardigina gore; enddstriyel likstn alanlari idi. Cam tavanla kapli mermer duvarlara sahip ve
iki cephesi liks diikkanlarla gevrili bu mimariler donem Paris yasami icin bir sehir ve bir diinya

gibidir. ilk kez gaz aydinlatmasinin kullanildigi pasajlar, demir konstriiksiyonlari ile de yeni
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yasam ve yeni mimari tarzin temsili niteliginde olmustur. 19. yiizyilda pasajlarda sanat eseri
satislarinin  artmasi ve koleksiyoncularin s6z sahibi olmasinin ardindan Benjamin,

koleksiyonculuga dair su ifadeleri kullanmistir:

ic mekan, sanatin siginagidir. Koleksiyoncu ise, ic mekanin gercek sakinidir. Nesneleri yiiceltmeyi
gorev edinmistir. Nesneler Gzerindeki mulkiyeti aracihigiyla, onlari esya olma niteliklerinden
arindirma gibi umutsuz bir islevi de Gstlenmistir. Sonucta yaptigi, yalnizca esya kullanim degeri
yerine koleksiyoncu degerini kazandirmak olur. Koleksiyoncu yalnizca uzak ya da artik gegcmise
karismis bir dinyayr degil, daha iyi bir dinyayr da disleyen insandir. insanlar, giinliik
yasamlarinin dinyasinda oldugu gibi, diislenen diinyada da gereksindikleriyle donatilmis
olmaktan uzaktirlar, ama nesneler agisindan da yararlilik niteligini tasimak diye bir yikimlalik,

s0z konusu degildir (Benjamin, 2002:98)

Paris’te olusan yeni kentlilik bilinci, akademi karsiti olusumlar, Pasajlar’da gelisen sosyal
ve sanatsal ortam, uluslararasi ticaret fuarlari ve etkilesimler, gergeklesen sanayi devriminin
ardindan sosyal tabakanin degisimi ve ticaret girisimcilerinin artisi; sanat ortaminin da
farklilasmasina neden olmustur. Bu ortami, devlet siparislerinin disinda 6zel sermayeye sahip
koleksiyoncular da agirlikli olarak yonlendirmeye baslamislardir. Devlet siparislerinin disinda
koleksiyoncularin siparis verdigi eserler; sanat eserlerinin temasini, Uslubunu degistirip

yonlendirmistir.
4. Paris Sanat Ortami ve Halil Serif Pasa

Il. imparatorluk Dénemi’nde (1852-1870) Paris’te Halil Serif Pasa; destekledigi
sanatcilar, olusturdugu koleksiyonu, koleksiyonundaki eserler kadar dénemin aydin ve
sanatcilari ile kurdugu iliskiler, Paris gecelerinde verdigi ziyafetler ile Paris’teki Osmanl
blirokratlari icerisinde taninan bir isimdir. Halil Serif Pasa, Gustave Coubet’e 19. ylzyil Paris
sanat ortaminda erotik diliyle dikkat ¢eken “Uyuyanlar” (1866) resmini ve bugiin Paris d’Orsay
Mizesi'nde bulunan ve sanat tarihinin en mistehcen eseri olarak tanimlanan “Dinyanin
Kokeni” (1866) eserlerini siparis vermistir. Ayrica; koleksiyonuna devlet tarafindan siparis
verilen ama miustehcenligi nedeniyle reddedilen Jean-Auguste-Dominique Ingres’a ait “Tirk

Hamami” (1852-1859) ve donemin 6nemli sanatgilarindan Eugene Delacroix’a ait “Cezayir’li
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Kadinlar” (1834) eserlerini de dahil etmistir®. Halil Serif Pasa hem siparis ettigi eserler hem de
ozellikle koleksiyonuna dahil etmek icin sectigi eserlerdeki erotik etkiler ile Paris sanat

ortaminda adini duyurmustur (Silin, 2019:42).

1832 yilinda Misir Kahire’de dogan Halil Serif Pasa, Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin yakini
Misirli prens Serif Pasa el Kebir'in ogludur. Babasi Kavalali Mehmet Ali Pasa, Osmanl
imparatorlugu’nun batiya yakin ve yenilikci gérisleriyle dikkat ¢eken devlet adamlarindan
biridir. Halil Serif Pasa’nin Fransiz okullarinda egitim almasinda ve batili yasam tarzina yakin

olmasinda babasinin etkisi oldugu distnilmektedir.

Misir'da dogan Halil Serif Pasa, Paris egitiminin ardindan 1805 yilinda Misir Valisi
Kavalali Mehmet Ali Pasa tarafindan kurulan, 1914 yilina dek Osmanli imparatorlugu’na bagli
Ozerk bir devlet olan Misir Hidivligi'nde gorev almak lGzere Kahire’ye donmistir ve Hidiv Abbas
Pasa’nin ikinci sekreteri olarak atanmistir. Halil Bey, bu siregte farkl yoneticiliklerde
bulunmustur ve 1854’te Hidiv'in 6limiine dek gorevini sirdlirmistir. Devlet idaresi slirecinde
saygl goren ve sanata ilgisi ile ilgi gbren Halil Serif Pasa, Hidiv Abbas Pasa’nin ardindan goreve
getirilen Said Pasa tarafindan 1855 Uluslararasi Paris Sergisi'nde Misir komiseri gorevine
getirilmistir. Paris’te aldigi egitim ve iyi Fransizca bilmesi Paris sergi komiserligine atanmasinda
etkili olmustur.  Sanayi Devrimi’'nin ardindan ulkelerin sanayi, tarimdaki gelismeleri Ticaret
Fuarlar’nda izlenebilmektedir. Halil Serif Pasa’nin bu gorevlendirmesi 9 Mart 1855 tarihli La

Patrie Fransiz Gazetesi’'nde sdyle duyurulmustur:

Misir Hidivi, Paris’teki Uluslararasi Sergi komiserligi icin, Hariciye Nezareti'nde Tirk-Arap
muhaberat dairesi midura Serif Pasa’nin oglu Halil Bey’i génderdi. Misir Hikimeti’'nin
Uluslararasi Sergiye yolladigi cesitli tarim ve sanayi Urlnleri yaklasik kirk sandiktan olusacak ve
pek yakinda Marsilya’ya dogru yola ¢ikacak. Mallarla birlikte gidecek olan Halil Bey’in birkag gilin
icinde iskenderiye’ye hareket etmesi bekleniyor (akt. Haddad, 2001:20).

Halil Serif Pasa, koleksiyonunun en 6nemli sanatcilarindan da olacak olan Gustave
Courbet ile 1855 Uluslararasi Paris Sergisi'nde karsilasmis ve tanismistir. Courbet, Realizm sanat

akiminin en 6nemli eserlerinden olacak olan “Ressamin Atélyesi” (1855) ve “Ornans’ta Cenaze

® Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunda bulunan diger eserler ve makalede adi gegen sanatgilara ait diger eserler igin
bkz. Haddad, (2001).
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Toéreni” (1849-1850) eserlerini liretmistir. Fakat, bu eserler Akademi jirileri tarafindan Salon
Sergileri'ne kabul edilmemislerdir. Courbet’in juri tarafindan reddedilen resimleri Gizel
Sanatlar Sergisi'nin ortasinda sergilenmistir. Halil Serif Pasa, bu sergiyi gezmis, eserleri
incelemistir. Gustave Courbet’e verdigi siparisler sanat tarihinin ve Halil Serif Pasa’nin
koleksiyonunun en 6nemli ve sarsici eserleri arasinda yerini alacaktir (Stliin, 2019: 43). Halil
Serif Pasa’nin Paris sanat ortamina yakinlasmasi 6zellikle 1855 Uluslararasi Paris Diinya

Fuari’nin ardindan gerceklesmistir.

Fransa’da 19. ylzyilin ortalarina gelindiginde klasik sanat ve Romantizme karsi yeni
alternatifler olusmaya baslamisti. Fransiz ressam Gustave Courbet (1819-1877) in de dahil
oldugu Realizm akimi; yasanilan dénemin dislincelerini, gercekliklerini sanat ile gortnir kilmayi
hedeflemisti. Gustave Courbet yazdigi “Gergekgilik Manifestosu’nu 1850’de kaleme almistir. Bu
anlayistaki en 6nemli sanatsal kaygl “Yasayan sanat yapmak” idi. Gustave Courbet, 1855 Paris
Dinya Fuari’'nda reddedilen resimlerini kendisinin olusturdugu “Gergekgilik Pavyonu” nda
sergilemistir. Courbet’in akademiye karsi tutumuyla Paris sanat ortamina hakim olan akademik-
avangard kutuplasmasina kanit olabilecek bu tavirdir ve bu donemdeki sanatg¢i 6zerklesmesine
de ornek teskil etmektedir. Courbet’in 1850 yilinda kaleme aldigi makalesinde ifade ettigi
“Yasayan sanat yapmak..Tim hedefim bu” ifadesinin ardindan 1855 vyilinda resmettigi
“Sanatc¢inin Atolyesi: Gergek Bir Alegori” eseri sanatginin yazdigl sanatgi manifestosunu en iyi
ifade eden eseridir. Bu eser, 1850 sonrasinda Fransa’nin yasadigl siyasi, ekonomik ve sosyal

hayata dair 6nemli veriler barindirmaktadir (Antmen, 2010:13).

1860 ve 1870’li yillarda Halil Serif Pasa, Osmanli diplomatlarinin icerisinde en 6nemli
isimler arasindadir. 1855 Uluslararasi Paris Sergisi'nde Misir komiseri olarak atandiginda Halil
Serif Pasa ayni zamanda Misir'a gonderilen sergilerden de sorumlu idi. Paris doniisiinde Halil
Serif Bey, 1856 yilinda sadrazama Fransizca bir mektup yazarak saglik sorunlarindan s6z etmis’,
Misir'dan ayrilma talebini ifade etmistir. Osmanl Devleti’'nin hizmetinde calismak dilegini
iletmesi onun imparatorlugun baskenti istanbul’da yasamak istedigini géstermistir. Halil Serif

Pasa’nin bu talebi kabul edilmis ve 1856 yilinda kendisi Hariciye Nezareti kadrosuna dahil

* Halil Bey, gozlerinden rahatsizdi. Zaten, Misir'daki gérevinden ayrilip Osmanli devletinde géreve baslamak igin de
gozlerinin bozuklugunu bahane etmisti. iklimin ¢ok sert olusu rahatsizhgini artirtyordu (Haddad, 2001:23).
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edilmis, 1856’da Atina, 1861’de St.Petersburg elgilik gorevlerini Ustlenmistir. Atina,
St.Petersburg, Viyana ve Paris’teki biylkelgilik gorevlerinin ardindan Halil Serif Pasa, Kirim
Savasi’'ndan sonra gercgeklestirilen Paris Kongresi'nde de gorev almistir. Avrupa’da diplomatik
kisiligi ile taninan Halil Serif Pasa, 6zellikle 1855 Paris ziyaretinin ardindan sosyal ve kiltiirel

calismalari ile de dikkat cekmistir (Obraztsov, 2018:114).

Halil Serif Pasa diplomatik kariyeri siresince sanat eserlerine ilgi duymus ve
koleksiyonunu zenginlestirmistir. 1855- 1881 vyillari arasinda hikim siren ve Petersburg’da
gerceklestirdigi reformlar ile taninan Rus imparator Il. Aleksandr Nikolayevig ile yakin iliskiler
icerisinde olmus ve Rusya’da 1861-1864 orta elcilik gorevini yaritmustlr. Fakat; Halil Serif
Pasa, 1864 yilinda gorevinden kendi istegi ile ayrilarak Paris’e gitmistir. Paris’e olan hayranligi
Halil Serif Pasa’nin tekrar Paris’e gitmesine neden olmustur ve Paris kiltir-sanat ve gece
hayatinda dikkat ¢eken isimlerden birisi olmustu. Ozellikle; Paris’te olusturdugu sosyal ve
kiltlrel ortamin da etkisi ile sanat eseri alimini hizlandiran Halil Serif Pasa, Paris’in en 6nemli
sanat koleksiyonlarindan birine sahip olmustur. Ozellikle, Sanayi Devrimi’nin ardindan
akademiye alternatif sergiler acan ve bireysel Gsluplarini sergilerde sunan sanatcilarin oldugu,
sanat girisimcilerinin ve sanatgilarin sayica arttigi Paris sanat ortaminda Halil Serif Pasa; bir
Osmanh diplomati olarak Fransizca bilmesi, kiiltirel donanimi, eser almak icin se¢cim yaptig

sanatgilari ve siparis ettigi temalari ile fark edilen bir isim olmustu.

[lI.Napoleon’un yakin dostu ve biylk bir sanat koleksiyoncusu olan, Londra’daki
Wallance Koleksiyonu’nun olusturulmasini saglayan aristokrat Lord Hertford ve yine bir
koleksiyoncu olan at tutkunu, Jockey-Club’in kurucusu Lord Hertford’un tvey kardesi Lord
Seymour ile yakin iliskiler icerisinde olmus ve Lord Hertford’dan Paris’in refah dizeyi yliksek
semtlerinden “Rue Taitbout” bélgesinde bir malikane kiralamistir (Ural, 2007:55). Halil Serif
Pasa’nin kiraladigl evin ge¢misi de Paris’teki zevklerinin yoniini temsil eder niteliktedir.
Kiralanan ev, Boulevard des italiens 24 numarada “Rue Taitbout” bélgesinin kdsesinde, daha
once “Brancas Koski” olarak bilinen ve 1789’da Francois-Joseph Bélanger tarafindan yapilmis
olan bir binadir. Bu apartman, blyik sanat koleksiyonlarina ev sahipligi yapmis, uzun yillar Paris

yasaminin odak noktasi olmustur.
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Halil Serif Pasa, Paris’e yerlestigi 1865 yilinda ayni zamanda babasinin 6lim{ sonucu
bliylk bir servetin mirascisi olmus, Paris’te olduk¢a gosterisli olan bu semtte, Paris sosyetesi ile
yasamaya baslamistir (Ural, 2007:55). Halil Bey, Paris’te pek c¢ok kez bulunmustur. Ama;
ozellikle 1865-1868 vyillari arasinda yasadigi donemde, diplomatik gérevlerden uzak durmus,
Paris’in gece hayati ve sanatgilari ile yakin iliskiler kurmustur. Ozellikle sik giysileri ve hayat tarzi
ile Paris sosyetesinin de ilgisini ceken Halil Serif Pasa’ya dair Haddad (2001:52) “19. Yuzyil
Paris’inde insanlar siyasal ya da tarihsel bir olay karsisinda, bir kisi ya da belirli bir halktan
etkilenerek kolaylikla heyecana kapilabiliyorlardi. Modanin, at yarislarinin ve yosmalarin Paris’i,
bu yabanci beyefendinin dile getirilemeyecek kadar sik yeleklerine, kusursuz cilali ¢cizmelerine,
benzersiz bastonlarina, imrenilesi saclarina, Arap atlarinin ¢ektigi arabasina bayiliyordu”

ifadelerini kullanmistir (Haddad, 2001:53).

Halil Serif Pasa’nin torunu Betlil Mardin, gergeklestirilen goriismede Halil Serif Pasa’nin

kisisel 6zellikleri, ailedeki konumu ve ressam kimligine dair su yorumu yapmistir:

Halil Serif Pasa hepimizin kopya etmesi gereken bir insan, mithis bir insandi hakikaten. Halil
Serif Pasa ile Ali Serif, bunlar iki kardestir. Ben, Halil Serif Pasa’nin kizi Leyla Hanim’in oglu
Mihiddin Bey’in kiztyim. Halil Serif Pasa’dan evimizde her zaman s6z edilirdi. Kendisi ¢apkin ve
sanata ¢ok deger veren bir kisilik imis. Biz hep bunu duyardik. Edindigi koleksiyon genellikle evde
anlatilirdi. Resim sanatina ¢ok merakli bir adammis. Tabii ki, disarida da oldugu icin o resimleri
hep toplamis. Ressamlarla olan arkadasligi Gst diizeyde imis, kendisi de resim yapmaya merakli
imis. Bu durum da ¢ok 6zel gercekten. Siparis verdigi resimlerde oldugu gibi kadin figlrlerinin
yogunluklu oldugu resimler Uretmis. Zannediyorum ki, Misir’daki aile evimizde onun eserleri
mevcuttur. Halil Serif Pasa 1879’da 6Imis. Benim anladigim kadariyla, ben ¢ok tanimiyorum.
Kendisi benim babamin annesinin babasidir. Babam, kendisinden c¢ok fazla s6z edilmesini
istemezdi. Resimlerdeki ¢iplaklik, yasam stili ve Paris maceralari nedeniyle aile icerisinde ismi
pek anilmazdi. Ben ise deli gibi pesinden kosuyordum, ¢cok merak ederdim kendisini, babam da
kiztiyordu bana. “Kizim, baska birini bulamadin mi sevecek?” demisti. Cizimler yapiyordu ama
bende yok. Cizimleri de tipki resimleri gibi Misir’daki ailenin koleksiyonunda yer almakta (Sulin,
2017).

Halil Serif Bey, Paris'te olusturdugu sosyal ortaminin da etkisi ile ayni zamanda
edebiyata ve sanata da ilgi gostermis, Paris’in en iyi 6zel resim koleksiyonlarindan birini
olusturmustur.

Halil Serif, Paris’te edebiyat ve sanatsal cevrelerde bilinen bir isim olmustu. Paris’te
Halil Serif; Figaro gazetesinin yazarlarindan gazeteci Hippolyte Villemessant, yazar Edmond de

Goncourt, elestirmen Charles-Augustin Sainte- Beuve ve avukat gazeteci Leon Gambetta ile
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yakin dostluklar kurmustu. Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunda yer alan sanat eserlerini
gorebilmek ve inceleyebilmek icin Paris’li aydinlar ve sanat severler Halil Serif Pasa’nin evinde
dizenledigi gosterisli davetlere katilarak koleksiyon eserlerini inceleme, gérme sansini elde
ediyorlardi (Davison, 1986:53).

Halil Serif Pasa, bu sirecte Ill.Napolyon’a da yakin olan Jeanne de Tourbey ile
evlenmistir. Jeanne de Tourbey, Paris’li yazar, elestirmen ve sanatgcilar ile Halil Serif Pasa’nin
tanismasini saglamistir. Ozellikle; Gustave Flaubert, Charles Augustin Sainte-Beuve, Ernest
Renan, Emile Ollivier gibi {inlii yazarlarla gerceklestirdigi bulusmalarin sonucunda edebiyat
elestirmeni Charles Augustin Sainte-Beuve ve Gustave Courbet ile tanismistir. Halil Serif
Pasa’nin 19. ylzyll Paris sanat ortaminda taninmasini ve ilgi uyandirmasini saglayan eserler
ozellikle Gustave Courbet tarafindan yapilan eserlerdir. Gustave Courbet’in 1866 yilinda yaptigi
ve Paris’te 1991’'de ilk kez sergilenebilen, 1994’te D'Orsay Mizesi’'ne ilk kez asilabilen, sanat
tarihinin en mustehcen eserleri arasinda gésterilen “L’Origine du Monde (Diinyanin Kékeni)
eserini de Halil Serif Pasa siparis etmistir ve eserin ilk sahibidir. “L’Origine du Monde (Dlnyanin
Kokeni)” eserinde Gustave Courbet, bacaklari yari acgik bir kadin figliriniin bedeninin sadece alt
bolimind resmederken sanat tarihinin en iddiali “ni” eserini Gretmistir. Bu “mustehcen”
resim, 1991 yilina dek sergilenmemis, kamuya agilmamistir. Bu carpici eserin varligi sanat
tarihinde Halil Serif Pasa’nin 6zellikle bu eserle anilmasina neden olmustur. Bu durum, yapilan
arastirmalarda koleksiyonun ¢ok boyutlu analizini de engellemistir. Halil Serif Pasa, yasadigl
doénem igerisinde koleksiyonunda bulundurdugu her bir eser ile seckin ve dnemli eserleri satin
alan bir sanat destekgisi olarak taninmistir. Glinimizde, Turkiye’de Halil Serif Pasa yeterince
arastirilmamis, kapsamli bir monografisi heniiz gerceklestirilememistir.

Halil Serif Pasa, koleksiyonuna Gustave Courbet’in farkli temalardaki alti eserinin yani
sira, Eugéne Delacroix, Jean Auguste Dominique Ingres, Francois Boucher, Jean-Léon Gérome,
Jean-Baptiste-Camille Corot, Jean-Baptiste Greuze, Antoine Watteau, Théodore Chassériau,

Alexandre-Gabriel Decamps, Gerard ter Borch gibi 17., 18. ve 19. ylizyil sanatcilarindan olusan

> Gustave Courbet, Diinyanin Kékeni (L'origine du monde), 1866, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x55 cm., Miize d'Orsay.
Eserin gorseli i¢cin bkz. https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/recherche/Commentaire_
id/lorigine-du-monde-125.html, Erigim tarihi: 13.09.2020.
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yiz dokuz adet eser dahil etmistir®. Koleksiyonda bulunan Eugéne Delacroix’in “Cezayirli
Kadinlar”i (1834), Jean Auguste Dominique Ingres’'in “Tark Hamami” (1863) ve Gustave
Courbet’in L'Origine du Monde (Diinyanin Kékeni) (1866) eserinin yaninda “Uyuyanlar” (1866)
resmi 19.ylizyill sanatinda kadin figliriiniin sunumu, dogu imgesinin bati resmindeki temsili ve
istk kullanimi ile 6ncl eserler arasindadir. Halil Serif Pasa, Misir'da dogmustur ve Paris’'te
olusturdugu koleksiyonunda Misir temali eserler de satin almistir. Claude Joseph Vernet'in
“Memluklarin  Katliami” ve Prosper Marilhat'in “Kahire’de Bir Sokak” eserlerini de
koleksiyonuna dahil etmistir. Halil Serif Pasa’nin koleksiyonuna dahil etmek icin tercih ettigi
eserlerde ozellikle “kadin” figlirline ve dogu imgesine odaklanan bir yaklasim vardir. Fakat;
sanilanin aksine Halil Serif Pasa, oryantalist sanatgilara agirhkli olarak yer vermemis sadece
sekiz adet oryantalist eser satin almistir (Haddad, 2001:12).

Halil Serif Pasa, Paris doneminde satin aldigi eserleri Paris’'in en Onemli sanat
simsarlarindan Paul Durand-Ruel araciligi ile satin aliyordu. Paul Durand Ruel, 19. yizyilin ikinci
yarisinda Ozellikle Empresyonist ressamlarin eserlerini satiyordu. Durand Ruel, sanatcilarina
maas veren ve onlarin kisisel sergiler diizenlemesini saglayan bir isimdi. 19. ylzyilda Paris’teki
koleksiyoncularin eserlerle bulusmasina destek oluyordu’. Halil Serif Pasa’nin diplomatliktan
ote, ozellikle Paris entelektiielleri ve sosyetesi ile bir arada yasadigi ve koleksiyonculugu ile 6ne
¢iktig1 Paris Donemi, 1868 yilinda sona ermistir. Paris’te Halil Serif Pasa’nin yasadigi gorkemli
hayat, gosterisli davetler ve kumar tutkusu onun ekonomik sorunlar yasamasina neden
olmustur. Yasadigi ekonomik problemlerin ardindan Halil Serif Pasa, tekrar istanbul’a dénerek
biyiikel¢i olmayl talep etmistir. Yasadigi ekonomik sorunlar ve Osmanli imparatorlugu
diplomatligina tekrar donme zorunlulugu, koleksiyonunu 1868 yilinda satisa cikarmasini gerekli
kilmistir. Halil Serif Pasa’nin 1868 vyilinin Ocak ayinda koleksiyonunu satisa c¢ikarmasi,
koleksiyonundaki eserlerin gérinir olmasini, tartisilmasini ve koleksiyon analizi yapilmasini
saglamistir. Halil Serif Pasa’nin eserleri satin alirken 6dedigi toplam fiyattan blyik oranda
duslik bir fiyata satilan eserler, toplamda 638 bin franka alici bulmustur. Paris’in 6nemli

elestirmenleri ve gazetecileri koleksiyon satisinin ardindan bu satisi duyurarak koleksiyonun

6 Koleksiyon igerigi hakkinda detayli bilgi igin (Haddad, 2001).
7 Yalcin, S. (2007). “Paris’in En Unlii Resim Koleksiyoncusu Bir Osmanli Pasasiydi”, https://www.hurriyet.com.tr/paris-
in-en-unlu-resim-koleksiyoncusu-bir-osmanli-pasasiydi-7250057, Erisim tarihi: 10.08.2020.
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niteligine dair yazilar kaleme almislardir. L’Artiste Dergisi'nde yayinlanan yazida Fransiz
edebiyatcli Theophile Gautier koleksiyonda bulunan eserlere dair su yorumu yapmistir:

...Her resim dikkatle secilmis. Aralarinda bir tane bile kotl resim, tek bir sahte inci yok. Her
sanatcinin en saf elmaslarindan biri burada. Bu koleksiyon pek oyle kalabalik degil-en fazla yiiz
tablo- ama seckin bir koleksiyon. Resimlerle dolu bu micevher kutusunda ne sahte taslar var, ne
de sahte inciler. Her sanatgl, en saf elmaslardan biriyle temsil ediliyor. Bir Misliman ¢ocugunun
olusturdugu ilk resim koleksiyonu sayilmasi gereken bu nadir koleksiyonun sahibine, sasmaz bir
begeni, kusursuz bir sezme yetenegi, icten bir giizellik tutkusu yol géstermis. Eski basyapitlara
duyulan saygi, burada, modern basyapitlara duyulan sevgiyle birlesmis; gecmise taparcasina
saygl duyulmasi, ginimize duyulan hayranliga en kii¢lk bir zarar vermemis. Bugiiniin ustalari,
gecmis zaman ustalariyla yan yanalar; hak bilir bir gelecekte, dehanin tim karsitliklari kabul
eden o degisken esitligi icinde, atalarindan asagi kalmayacaklari hissediliyor. Bir miize, bu
koleksiyondan her tilrli rekabete girebilecek yapitlari gonil rahathgiyla 6diing alabilir.
Ekoliim{iziin Gn salmis adlarindan higbiri eksik degil listede. (Gautier, 2001:130).

Mizayede nedeniyle Fransiz Moniteur gazetesinde yayimlanan farkli bir yazida da
koleksiyonda yer alan eserler hakkinda su yorum yapilmistir: “Bu nadir koleksiyonun sahibini
ince bir zevk, mikemmel bir sezgi giicli ve glizele olan icten bir tutku yonlendirmistir” (akt: Ural,
2007:55). 1868 yilinda gerceklesen eser satislarinin ardindan Halil Serif Pasa, Viyana
Blyukelciligi gorevine getirildi ve bu gorevi 1872 tarihine dek sirdiirdi. Viyana Blyikelgiligi
gorevini sirdirirken Viyana’da da seckin bir hayat yasadigi, Viyana’lh muzisyen ve yazarlarla

uzun vakitler gecirdigi bilinmektedir (Obraztsov, 2018:117).

Halil Serif Pasa, yasadigi donem igerisinde oldukca degerli distince insanlari ile kurdugu
yakin iliskiler ve sahip oldugu entelektiiel donanim sayesinde gliniimiizde de 6vgii ile anilan bir
koleksiyon olusturmus, siparis verdigi, satin aldigi nitelikli ve 6ncii eserler yoluyla sanat tarihine

bu eserleri dahil etmistir.

Ozellikle; Jean Auquste Dominuge Ingres’in "Tirk Hamami" (Gorsel 1), Eugene
Delacroix’in "Cezayirli Kadinlar"i (Gorsel 2) Gustave Courbet’in "Yikanan Kadin" ve “Uyuyanlar”
eserleri; yaratilan dogu imgesinin gorinimi, deneyimler, kadin figlirinlin gercekgi- 6zglr
sunumu, figliratif oranlar ve kiltiirel etkilesimin izleri ile somut dinyanin izlerini barindiran

eserler olarak nitelendirilebilirler.

Jean Auquste Dominuge Ingres’in "Tiirk Hamami" eseri (1852-1859) (Gorsel 1) yillar
arasinda resmedilmistir. Fransiz ihtildli ve Sanayi Devrimi'nin de etkisi ile kiltlrlerarasi

etkilesimin yayginlastigi, tarih bilincinin kesfedildigi 19. ylizyilda, doguya olan ilgi de artmistir.
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Bu ilginin kaynaginda Napolyon Bonaparte’nin 1798 yilindaki Misir isgalinin etkisi olmustur.
“Tark Hamami” eserini Jean Auquste Dominuge Ingres seksen iki yasinda Gretmistir. Prens
Napolyon, Jean Auquste Dominuge Ingres 'a bu eseri siparis etmistir ve sanatgi eseri bitirerek
1859’da Prens Napolyon’a teslim etmistir. Fakat; resmin anlatim dilindeki erotik 6geler Prenses
Clotilde tarafindan reddedilmis ve Jean Auquste Dominuge Ingres’a iade edilmistir. Sanatgl,
eserin iadesinin ardindan eseri 1862 yilina kadar atélyesinde tutmus ve eseri ¢o6ziimleyerek
Uretmeye devam etmistir. “Tirk Hamam1” eserinde sanatg¢i; Lady Montague'un (1690-1760) 18.
ylzyilin baslarinda istanbul seyahati sirasinda ziyaret ettigi ve bir kadinlar hamaminda edindigi
izlenimler sonucunda yazdigl bir mektuptan esinlenmistir. Mary Wortley Montagu, Osmanl
imparatorlugu’na ingiltere elgisi olarak atanan Edward Wortley Montagu'nun esidir. Lady
Montague, Llale Devri’'nin basladigi tarihler olan 1716-1718 vyillari arasinda istanbul’da
bulunmustur. ingiltere’de bulunan arkadaslarina Osmanli hayatini detaylari ile anlatan
mektuplar géndererek batililarin, Sark hayatini 6grenmesini saglamistir. Lady Montague, Tirk
hamamini betimlerken su ifadeleri kullanmistir: "Bence orada toplamda iki yiz kadin vardi.
Cesitli pozlarda giizel ciplak kadinlar ... Bu kadinlarin bazilari sohbet ediyor, bazilari islerinde,
digerleri kahve veya serbet iciyor ya da bazi koleler (genellikle 17 ya da 18 yasindaki biyileyici

kizlar) saclarini fantastik sekillerde 6riyordu”® (Isra, 2015:35).
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Gorsel 1. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1852-1859, Ahsap Uzerine Yapistiriimis
Tuval Uzerine Yagliboya, 1,08 m x 1,10 m., Louvre Miizesi.

8 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/turkish-bath, Erigsim tarihi: 07.09.2020.
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Eser, sanatcinin 1807 tarihinden itibaren ilham aldigi Osmanli kadinlar hamami ve
yikanma temasinin bir sentezi niteligindedir. Jean Auquste Dominuge Ingres’in son dénem
resimleri arasinda tartisma yaratan ve 20.ylzyil sanatini da etkileyen bu eserin Prens Napolyon
tarafindan geri iadesinin ardindan Halil Serif Pasa’nin eseri satin almasi ve ilk sahibi olmasi Halil
Serif Pasa’nin Paris sanat ortamindaki 6énemini kanitlamaktadir. Halil Serif Pasa, satin aldiktan
sonra evinde verdigi davetlerde 6zel misafirlerine “Tirk Hamami”ni tanitmis ve sanat severlerin
eseri izlemelerini saglamistir. Bu durum, Halil Serif Pasa ve koleksiyonunun énemini ortaya
cikarmaktadir. Prens Napolyon’un reddettigi ve yasakladigi eser, bir 6zel koleksiyonda,

koleksiyoncunun evinde Paris’li sanatseverlere gosterilmis ve eser bu yolla tartismaya aciimistir.

Halil Serif Pasa’nin koleksiyonunu satisa ¢ikardigi 1868 tarihinden sonra da “Turk
Hamami” barindirdigi erotik unsurlar nedeniyle sergilenmemistir. Ancak; 1905 tarihinde Salon
d’Automne’da gergeklestirilen “Ingres Retrospektif Sergisi” kapsaminda izleyenlerle
bulusmustur. Sergiyi Pablo Picasso basta olmak Uzere 20. ylzyil Paris sanat ortaminin énemli
sanatgilari  izlemis ve resmi Jean Auquste Dominuge Ingres’in basyapiti olarak

nitelendirmislerdir®.

Gorsel 2. Eugéne Delacroix, Cezayir'li Kadinlar, 1834, Tuval Uzerine Yagliboya, 180 x 229 cm., Louvre Miizesi.

9 https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/turkish-bath, Erisim tarihi: 07.09.2020.
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Bir Harem anini temsil eden ve Eugéne Delacroix’a ait olan 1834 tarihli “Cezayir’li
Kadinlar” eseri de (Gorsel 2) Halil Serif Pasa’nin koleksiyonuna dahil ettigi eserlerden biridir. 19.
ylzyillda dogunun bati resmindeki temsilinin gérinimu agisindan Jean Auquste Dominuge
Ingres’in “Turk Hamami” (1852-1859) eseri ile “Cezayir’li Kadinlar” eseri arasinda estetik
karsilastirmalar yapildiginda; “Cezayirli Kadinlar”, dogunun sunumuna dair somut ve dlinyevi bir
betimlemeyi barindirmaktadir. Eser, Eugéne Delacroix’in Cezayir haremini ziyaretinin ardindan
edindigi izlenimleri resme tasimistir. Bu yoniyle eser; Jean Auquste Dominuge Ingres’in
yarattigl kurgusal goriiniime gercekgci bir alternatif sunmaktadir. Eserde; Cezayir hareminin
glndelik hayata yansiyan anlik bir gérinimu kaltirel 6geleri de 6ne ¢ikararak resmedilmistir.
Eugéne Delacroix bu eserde; isik kullanimi ve Jean Auquste Dominuge Ingres’a 6zgli akademik
gerceklikten uzak bir estetik olusturmustur. Daha sonra empresyonistleri de etkileyecek olan

izlenimci 1sik ve figir kullanimi, eseri sanat tarihinin 6nci eserleri arasina yerlestirmistir.

“Cezayirli Kadinlar” (1834) eserini liretmeden once Eugene Delacroix, Napolyon’un
Cezayir’i fethinin ardindan 11 Ocak 1832’de Fransa’dan Fas’a gitmistir. 1832 yilinda Delacroix,
Paris’te taninan bir ressamdir. Fransa krali Louis-Philippe, 1832 yilinda Comte Charles de
Mornay’in baskanhginda olusturulan bir delegasyonu Fas’a gondermeye karar vermistir.
Planlanan bu geziye 6nce Eugéne Isabey davet edilmistir. Fakat, sanatcinin teklifi reddetmesi
Gzerine Delacroix, bu geziye dahil olmus ve gezinin sonunda dogu hayatina dair binlerce eskiz
ile Paris’e donmdistir (Dasgi, 2005: 63). Fas, Cezayir ve Kuzey Afrika’da yasadigi yedi ay
stresince yedi eskiz defteri doldurmus ve Comte de Mornay’a vermek lizere on sekiz sulu boya
eserden olusan bir albim hazirlamistir. Seyahatinin ardinda diplomatik nedenler de vardir ve bu
siirecte bu nedenle Yemen’de de bulunmustur. Delacroix, ispanya, Kuzey Afrika’yl gezmis ve bu
bolgelerde sanatini gelistirmekten ziyade donem modasi olan Paris disindaki farkh kalttrleri de
tanimayi hedeflemistir. Philippe Burty'ye goére; Delacroix, liman mihendisi Victor Poirel'in
yardimiyla bir Misliman haremine girme talebini iletmistir. Delacroix’in bu talebine karsilik izin
verildigi ve harem kadinlarini dairelerine uzanan bir avludan gizlice izleyerek pek cok eskiz

cizdigi ifade edilmektedir'®.

10 https://www.louvre.fr/oeuvre-notices/femmes-d-alger-dans-leur-appartement, Erisim tarihi: 07.09.2020.
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Resimde (Gorsel 2) sanatcli, Cezayirli harem kadinlarinda kullandigi aksesuarlari,
ifadeleri, giysi betimlemelerini, dekorasyonu ve mekan diizenlemelerini dogu egzotizmi
icerisinde tasvir etmistir. Resmin kompozisyonunda kullandigi detaylarda ise; bu bdlgeye yaptigi
seyahatler sirasinda ¢izdigi ve Paris’e getirdigi belgesel nitelikteki esyalardan faydalanmistir.
Resmin kompozisyon kurgusunda gercege yakinhga dair olusan keskin hassasiyet, figliratif Gslup
ve mekan kurgusunun genel tutarhligina da katkida bulunmaktadir. Resmin zit diizlemleri, renk
tonlari, 1sik kullanimindaki lekesellikler bireysel bir yaklasimin olusumuna neden olmustur. Isik
kullanimindaki lekesellikler ve figlirlerdeki anlik durus ve hareketler, kurgudan uzak bir izlenim
yaratmaktadir. Sanatcinin 151k, renk, ifade ve firca kullanimi; yizyillin sonunda modernist

akimlarin 6nciisli olan Empresyonizm sanat akimini da etkilemistir.

Gezinin ardindan Delacroix, “Cezayir’li Kadinlar” eserinin yani sira doguyu sanatina
devamli konu etmis ve hatta eserlerinin birden fazla versiyonunu Uretmistir. Eugéne Delacroix
kullandigi firca darbeleri, renklerin optik etkileri ve egzotizme olan tutkusu ile dogunun
yasamini Paris’e tasimistir. Sanatcinin resimsel Gslubu, Charles Baudelaire ve Gustave Planche
gibi elestirmenler tarafindan yorumlanmistir. Charles Baudelaire gibi modernist estetigin
19.ylzyildaki temsilcisi tarafindan 6zgir firca vuruslari, canli ve serbest renk kullanimi ile takdir
edilirken, sanatcinin eserleri geleneksel ve klasik Gslubu savunan Gustave Planche gibi
elestirmenler tarafindan da “bir taslak, bitirilmemis, eskiz” ifadeleri ile nitelendirilerek

elestirilmistir (Dasc1, 2005:63).

Romantizm ve klasik kanon arasinda yasanan catismanin yani sira klasik Uslup,
egzotizmin olusturdugu ve tarihin sasirtici, olaganistl gorinimler kaynagi oldugu dislincesini
de savunuyordu. Jean Auquste Dominuqge Ingres, cagdasi olan diger sanatcilar icinde
kusursuzluk duygusuyla 6ne c¢ikan ve kullandigi teknik ile bu duyguyu besleyen bir tarza sahip
idi. Bu yonilyle Eugene Delacroix’in sasirtici, egzotik, giizellik 6zlemi talep eden ve gergegi
sunan Uslubu ile tezathk olusturuyordu. 19. yizyil bati resmindeki egzotizm, dogu imgesi
Uretimi, kadinin gorinima ve resim Usluplari ile iki ayri yaklasimi benimseyen Jean Auquste
Dominuge Ingres (Gorsel 1) ve Eugéne Delacroix’a (Gorsel 2) ait iki eser; bu baglamlarda oldugu
kadar iki sanatginin “resmin temeli renk midir? Cizgi midir?” tartismalarinda da 6rnek gosterilen

ve sanat tarihi arastirmalarinda bu baglamda akla gelen ilk eserlerdir.

538



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Say1:26
ISSN 1308-2698

Dogu imgesinin yogunlukla tartisildigi ve merak edildigi 19. ylzyil Paris sanat
ortaminda, bu iki eserin Halil Serif Pasa koleksiyonunda bulunmasi ve bu yolla Paris sanat
ortaminda taninip goérinir olabilmeleri hem Avrupa hem Tirkiye sanat tarihi ¢alismalari icin
Halil Serif Pasa’ya ayricalik ve 6nem katmaktadir. Her iki tablo da diplomat Halil Serif Pasa’nin
Boulevard des italien’de yer alan dairesinde sundugu koleksiyonun diinyaya tanitiimasina da

katki sunmustur.
5. Sonug¢

19. yizyil, Osmanli’'nin var olan geleneksellesmis kurumlardan uzaklasarak Avrupa
Ulkelerinde var olan kurumsal yapilara yoneldigi bir ylzyildir. Bu yonelimde ise Fransa,
Osmanl’'ya hem kurumsal yapilanma hem de toplumsal kurguda model olusturmustur.
Osmanl’’dan Avrupa’ya génderilen ressamlar, mimarlar, elciler Osmanl imparatorlugu’nun
kiltirel gelisiminde ©6nemli rollere sahip olmuslardir. Bu doénem bati kaynakl egitim
kurumlarinin da etkisiyle sanatta sosyal ve kiltirel kaynaklardan dogan éykinmeler yerini

ogretilen ve yeglenene birakmistir.

Yasam tarzi ve koleksiyonuna sectigi eserler ile Halil Serif Pasa, Paris sanat ortaminda
yeni bir koleksiyoncu profili olusturmus, sahip oldugu eserler yoluyla kendi segimlerini ve
yasamini da temsil etmistir. Halil Serif Pasa’ya dair var olan arastirmalar incelendiginde
hayatina dair detayli bir monografik calisma mevcut degildir. Sanat tarihinin en sarsici, erotik
eserleri arasinda gosterilen ve Gustave Courbet’ ye kendisi tarafindan siparis verilerek
urettirilmis Dinyanin Kokeni (L'origine du monde) (1866) ve Uyuyanlar (1866)" eserleri ile
taninan Halil Serif Pasa, sanat tarihi arastirmalarinda da genellikle bu iki eser ile anilmaktadir.
Bu durumu bir sorun olarak tespit edebiliriz. Diplomatik gérevlerinin yani sira her biri sanat
tarihine katki sunan 6nci eserlerden olusan koleksiyonunun iceriginin gerceklesecek farkli

akademik calismalar ile daha detayli incelenmesi gerekmektedir. 2001 yilinda Michelle Haddad

Miki esere ulagmak, detaylh bilgi edinmek ve incelemek igin bkz. https://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-
commentees/recherche/commentaire_id/lorigine-du-monde-125.html, Erigsim tarihi: 13.09. 2020.,
https://www.petitpalais.paris.fr/en/oeuvre/sleepers, Erisim tarihi: 07.09.2020.
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tarafindan yayinlanan “Halil Serif Pasa: Bir insan Bir Koleksiyon” yayini ve yazilmis makaleler™
disinda ge¢miste ve glinimiizde Tirkiye’de yayin yapilmadigi tespit edilmistir.

Halil Serif Pasa’nin 19. yizyil Paris sanat ortaminda da taninirhgina sebep olan bu
eserler, ayni zamanda Fransiz ihtildli ve Sanayi Devrimi'nin ardindan olusan cok cepheli
duslinsel ve sanatsal ortami, Salon Sergileri'ne alternatif farkh tema ve Gsluplara sahip sanat
olusumlarini da referans vermektedir.

Makalede; Halil Serif Pasa’nin Paris’teki gece hayati ve satin aldigi erotik eserlerden
ziyade sanat tarihinde barindirdigi Uslup ve anlatim dili ile donem elestirmenleri tarafindan
tartisilan iki eser ozellikle secilerek orneklendirilmistir. 19. ylizyil sanat ortaminda Gustave
Courbet, Eugéne Delacroix gibi sanatcilarin akademi disindaki sanatsal ve distnsel yaklasimlari
modernizmin temelini olusturmustur.

Halil Serif Pasa; “Turk Hamami” (1852-1859) (Gorsel 1) ve “Cezayir’li Kadinlar” (1834)
(Gorsel 2) eserlerini reddedilmelerine ragmen Paris sanat ortamina tanitmis, eserlerin
izlenmesine ve tartisiimasina neden olmustur. Ozellikle “Tirk Hamami” eserinin ancak 1905’te
Salon d’Automne’da sergilenebildigi duslintldigliinde; Halil Serif Pasa’nin Paris yasami
siresince evinde bulunan eserleri yakin g¢evresinde bulunan yazar, elestirmen ve sanatcilara
gostermesi 6nemli bir girisimcilik 6rnegidir. Sanat tarihine kazandirilan bu yenilikci eserlerin
koleksiyoncu tarafindan siparis edilmesi ve koleksiyon eseri olmalari, akademi disindaki 6zerk
sanatsal yaklasimlarin varligi, sarekliligi icin 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Halil Serif
Pasa’nin kisa sire icerisinde sagladigi bu etki, ekonomik sorunlar nedeniyle eserlerin
degerlerinin ¢ok altinda satilmasina neden olmustur. Halil Serif Pasa’nin Paris sanat ortaminda
yasadigl slire¢, daha uzun sire siirdirilmis olabilseydi Paris sanat ortamina 6zgiir, avangard
ozelliklere sahip daha fazla eser kazandirilmis olacakti. Bu durum; koleksiyoncunun sanatin
Uretim siireci ve Uslup gelisimine etkisi ve katkisini da 6ne ¢ikarmaktadir.

Sanat ortami ve sergilerin reddettigi eserler, bir koleksiyonda bir araya gelmis ve kisith
bir grup da olsa Halil Serif Pasa’nin Paris’teki evinde sanatseverler ile bulusabilmistir. Bu eserler
koleksiyondan ayrildiktan sonra da Oncl olmaya ve tartisiimaya devam etmistir. Bu durum

ayrica; Halil Serif Pasa’nin Paris’te yasadigi kisa siire icerisinde Paris sanat ortamina ve sanat

2 Detayl bilgi icin bkz. Haddad, M. (2001); (Davison, 1981); (Davison, 1986); (Obraztsov, 2018).
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tarihine o6ncl olacak eserlerin ({retimine, eserlerin gorianirligine katki sagladigini
kanitlamaktadir. Halil Serif Pasa’nin tim bu yonleriyle daha fazla arastirmaya konu edilmesi ve

cok boyutlu analiz edilmesi gerekmektedir.
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