Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi

Keman Eg&itimin if Akor Makale Tiirii: Arastirma
ema g t de (; .t SES ‘_’,e o . Makale Gelis Tarihi: 19.09.20
Calma Durumlarina Iliskin Ogrenci Makale Kabul Tarihi: 25.11.20
G oo oo 1 o (“) o . Al 1 Makale Yayin Tarihi: 28.12.20
oruslerinin, Ugrenim Alanlarina ORCID: 0000-0003-1256-3356,
Gore Degerlendirilmesi * 0000-0002-2611-0844

Funda Sipahioglu! Cigdem Eda Ang?

Oz

Bu arastirma, cift ses ve akor ¢alma durumlarma yonelik, keman &grencilerinin goriiglerinin, 6grenim
alanlari (bilissel, duyussal, devinissel, sezigsel) agisindan incelenmesi amacin tasimaktadir. Arastirma,
betimsel bir arastirma olup genel tarama modellerinden olan tekil tarama modelini igermektedir. Bu
arastirmada verilerin bir kismi, literatiir tarama yolu ile bir kismi anket ve uzman goriigleri ile
hazirlanmis yapilandiriimis sorulardan elde edilmistir. Arastirmanin caligma grubunu, Nigde Omer
Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim
Dali'nda 2018-2019 egitim-0gretim yilinda dgrenim goren toplam 39 keman 6grencisi olusturmaktadir.
Cift ses ve akor ¢alma durumlarina yonelik 6grenci goriisleri, bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel
alanlarda incelenmis, elde edilen bulgular istatiksel olarak c¢oziimlenmis ve tablolastirilarak
yorumlanmigtir. Ogrencilerin ift ses ve akor galma durumlar ile ilgili, biligsel, duyussal, sezissel
alanlarda yeterli diizeye sahip olduklari, fakat devinissel alanda ise yeterli diizeye sahip olmadiklari
sonucuna varilmaistir.

Anahtar Sozciikler: Miizik egitimi, Keman egitimi, Entonasyon, Cift ses, Akor, Ogrenim alanlar1

Abstract

The aim of this study is to examine the views of violin students in terms of learning areas (cognitive,
affective, dynamic, emotional). The research is a descriptive research and includes the single screening
model which is one of the general screening models. In this research, some of the data were obtained
from the questionnaire and structured questions prepared by expert opinions. The study group of the
research consists of 39 violin students studying in Nigde Omer Halisdemir University, Faculty of
Education, Department of Fine Arts Education, Department of Music Education, in the 2018-2019
academic year. Students' opinions about double sound and chord playing situations were examined in
cognitive, affective, psychomotorand emotional fields, and the findings were statistically analyzed and
tabulated. It was concluded that the students had sufficient level in cognitive and affective and fields
related to double sound and chord playing, but they did not have sufficient level in dynamic field.

Keywords: Music education, Violin education, Intonation, Double sound, Chord, Learning areas.
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Giris

Miizik, eski caglardan gliniimiize kadar gelen, her alanda tiim hayatimiz1 kapsayan, kisilik ve
diisiincelerimize yon veren, her insana hitap edebilen, saglikli iletisim kurmamizi saglayan, temel
ihtiyaclarimiz i¢inde yer alan, yasamimizin énemli bir parcasidir denilebilir. Uslu'ya (1998, s.11) gore
“sanatin kollarindan biri olan miizik sanatindan, egitim alaninda yararlanilmasi konusu, ¢agdas
egitimi yakalamak acisinda 6nemli bir gerekliliktir.”

Ucan’a (1997) gore miizik egitimi, bireye kendi yasantis1 yoluyla miiziksel bir davrams
kazandirma, miiziksel davranis gelistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma ve
gelistirme siirecidir. Bu siiregte egitim alan bireyin, miiziksel yasantisi goz oniine alinarak belirlenen

amagclar dogrultusunda diizenli ve planl bir yol izlenerek hedeflere ulasilacag: diistiniilmektedir.

Miizik egitiminde Ogrencilere kazandirilmasi ongoriilen davranislar, kendi icinde cesitlilik
gostermekle birlikte, esas olarak bilissel, duyussal ve devinigssel olmak tiizere ii¢ ana kiimede
toplanmaktadir. Miizik egitimi agisindan 6grenci davranislarmin bilissel, duyussal ve devinissel olarak
“smiflandirilmasi, davranislarin taninmasi ve tanimlanmasinda, &grenilmesi ve Ogretilmesinde,
gosterilmesi ve gozlemlenmesinde, dlciilmesi ve degerlendirilmesinde en elverigli olanaklar, hem de

onemli kolayliklar getirmektedir” (Ugan, 1997, s. 94).

Bilissel, duyussal ve devinigsel 6grenmelere yonelik hedef ve davramiglarin belirlenmesinde
kolaylastirici ve yol gosterici olmasi agisindan siniflama (taksonomi) ¢alismasi yapan Benjamin Bloom,
1956 yilinda biligsel 0grenme alaniyla ilgili alti basamaktan olusan Bilissel Alan Taksonomisini
gelistirmistir ve bu taksonomi Bloom taksonomisi olarak bilinmektedir (Birgin, 2016). Bloom, modelini
gelistirirken bilissel 6grenmeleri dikkate almistir; fakat sanat egitiminde bilissel 6grenmeler kadar

devinigsel 6grenmeler ve duyussal 6grenmeler de ¢ok biiyiik dl¢iide 6nem tasimaktadir (Ugan, 1996).

.....

bilissel alan, bireyin Ozelliklerinin 6n planda oldugu ve sevgi, korku, nefret, ilgi, tutum ve
giidiilenmislik gibi duygusal yonlerin baskin oldugu 6grenmeleri duyugsal alan, becerilerin 6n planda
oldugu ve zihin/kas koordinasyonu gerektiren becerilerin baskin oldugu 6grenmeleri ise devinissel

alan olarak agiklayabiliriz (Demirel, 2008).

Ucan (1997, s.120) , ‘miiziksel anlamanin ‘miiziksel algilama’ya dayali genis kapsamli bir
siire¢ (¢ok yonlii, ¢ok boyutlu, ¢ok asamali) oldugu diisiincesindedir. Miiziksel algilamay1 “duyular
yoluyla miizigin farkina ve bilincine varma” olarak tanimlayan Ugan, biligsel, duyussal, devinigsel ve
sezigsel olmak iizere dort ana tiire ayristirilabilen ‘miiziksel algilamanin ‘miiziksel anlamanin

temelini olusturdugunu ifade etmektedir. Ugan (1997), birbirinden farkli olan bu alanlarin, miiziksel
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anlama diizeyi yiikseldikce birbirleriyle kaynastigini, biitiinlestigini, bunun nedeninin ise miizigin
temelde “cokanlamli” olmasindan kaynaklandigini belirtmistir.

Bu diisiinceden hareketle arastirmanin iceriginde mevcut olan sezigsel alan: “Miizigi sezissel
anlama, i¢glidii-anlak veya anlak-i¢giidii birlesimi olarak isleyen siirectir. Bu siire¢, sezimlenen
(sezinlenen) miizigin biitlinii ve onunla ilgili baglantilari, agik-secik bir belirti veya kanit olmaksizin
bir anda fark etme, yakalama, kavrayiverme, sezme, sezip bulma (kesfetme) davranislariyla kendini

belli eder.” (Ugan, 1997, s. 120) olarak aciklanabilir.

Ucan (2008), bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel alanlarin temelde az-¢ok birbirinden
farkli olusan bu anlama tiiriinii, miiziksel anlama seviyesi yiikseldikge birbirleri ile biitiinlesecegi,
kaynasacagl, birlesecegi ve daha karmasik bir anlama bicimine doniisecegi goriisiindedir. Ucan,
miiziksel anlamanin ¢ok yonlii, boyutlu ve karmasik yapisiin “¢ok anlamli” olmasmdan kaynaklh
oldugunu ifade etmistir. Bu bilgiler 1s181nda, galg: egitiminde bilissel, duyussal, devinissel ve sezissel
alanlarin birbiriyle baglantili ve i¢ ice oldugu diisiiniilmektedir.

Miizik egitiminin ana boyutlarindan birini olan ¢alg1 egitiminde bireylerin, miizikal agidan
calgisint Ogrendigi, gelistigi ayni zamanda sosyal ve toplumsal acgidan, kendine daha giivenli,
toplumla saglikl iligkiler kurabilen, disiplinli ve daha sabirh bireyler haline geldigi diisiiniilmektedir.
Ayrica bireyin galgisiyla, ulusal-evrensel miizikleri tanima ve ¢alma firsat1 bulacagi da ifade edilebilir.
Sendurur (2001), calg1 egitiminde hedef davranislara ulasilabilmesi igin 6grencinin belirli bir algilama
yetenegine sahip olmasi, galgisini sevmesi, fiziksel zihinsel ve ruhsal agidan egitime hazir, yeterli bir

seviyeye sahip olmasi, 6gretmenine ve kendine giivenmesi gerektigini belirtmistir.

Calg1 egitiminin her kolunda oldugu gibi yayl ¢alg1 egitiminin alt kollarmndan biri olan keman
egitiminde basariya ulasabilmek icin &grencinin gayreti, sabri ve azminin yaninda 0gretmenin de
alaninda yeterli olmasina, sabrina, azmine, gayretine ve disiplinine ihtiya¢ vardir. Bu unsurlardan biri
olmadiginda veya eksik oldugunda yayl calg: egitiminde tam anlamiyla sanatsal agidan bir gelisim,

degisim ve bagar1 beklenemeyecegi soylenebilir.

Sendurur'a (2001) gore keman egitimi, bireyin davramslarinda istendik degisiklikler
olusturmas: ve beceriye doniistiirme siirecidir. Sendurur, bu siirecin etkili olabilmesini, kisinin
Ogrenme yasantisinin olusturulmasina, etkin bir keman 6gretmeninin 6grendiklerini yasantis1 boyunca
dogru ve bilingli bir sekilde uygulamasina, her dgrencinin mevcut giiciiniin (yetenek, zeka, 6grenme
hizi ve bi¢imi, kisilik, giidii, ¢alisma aliskanliklari vb.) ve hazir bulunusluk durumuna iliskin
farkliiklarmin unutulmamasma bagh oldugunu ifade etmistir. Tarkum’a (2006) gore ise keman
Ogretimi, teorik ve uygulamaya yonelik bir egitim olup, fiziksel ve psikolojik yonleri bulunan bir
stirectir. Keman 6gretiminin temel teknik ve kurallari, bugiine kadar yasanilan tecriibeler sonucunda

kazanilmis ve bilimsel bir nitelik kazanmaistir.
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Keman egitimi “basitten karmasiga, kolaydan zora, somuttan soyuta, bir organin hareketinden
daha ¢ok organmn koordineli hareketine dogru ve birbirinin énkosulu olacak sekilde asamali olarak

gerceklesmektedir” (Cmardal-Cilden,2016, s.132).

Asamali olarak gerceklestirilen keman egitiminde sag el ve sol elin ayr1 gorevleri vardir; her
biri ayr1 tekniklerden, ayri1 davramislardan sorumludur. Sol el, kemanin tutulmasi, ses iiretimi,
parmaklandirma (duate), vibrato, pozisyon degistirme, cift ses ve akor ¢alimi, siislemeler (carpma,
mordan, grupetto, tril), pizzicato (sol el), glisando, flajole, acelite vb. gibi hareket ve tekniklerden, sag
el ise yay tutusu, ses iiretimi, tel degistirme, yay degistirme, yayin siiriisiiniin hiz, tellere uygulanan
basing, yayin teldeki siiriis noktasi, sag eli ilgilendiren teknikler (legato, detase, martele, spiccato,

staccato, sautille, ricochet, fouette, colle) vb. hareket ve tekniklerden sorumludur (Biiyiikaksoy, 1997).

Yapilan bir arastirmada 6grencilerin keman egitiminde yasadiklari sorunlar incelenmis, etiit ve
eserlerini galisirken karsilastiklar: baslica sorunlar sorulmus, verilen cevaplar 1siginda ii¢ en 6nemli
sorun belirlenmistir. Sag ele iligkin ilk iki sorun “yay kullanim alani, yay tekniklerinin kullanimi1”, sol
ele iliskin diger sorun ise “¢ift ses ¢alma” olarak belirlenmistir. (Taninmis, 2013). Cilden (2006), bu
durumu Tiirkiye’deki keman egitiminde cift ses calismalarinin ihmal edilmesine baglamaktadir.
Ogrenciler bu ihmal dolayisiyla, etiitlerde veya eserlerde gift ses iceren yerler ile kargilagtiklar: zaman
“calg1 hakimiyeti, entonasyon ve miizikal olma” konularinda zorluk yasamaktadirlar (Akt. Ozer,

2006).

“Cift seslerde her iki notanin da tam ayni anda agik secik, iyice anlasilir bir bicimde
¢ikarilmasinda siklikla karsilasilan zorluk parmaklarin basarisizligindan kaynaklanmaktadir. Cift ses
gecislerindeki prensipler temel olarak tek notalarda oldugu gibidir” (Tarkum, 2006, s.180). Sol elde ¢ift
ses calarken entonasyonun saglanabilmesi i¢in parmaklarin tel iizerinde konumlandirilmasmin dogru
Ogrenilmesi, parmaklar arasindaki uzakligin ne kadar oldugunun ve pozisyon degisimlerinde
araliklarin genisleyebilecegi veya daralabileceginin anlasilmasi, bu konumlandirmalarin/bu araliklarn
beyinde canlandirilmasi, kulak denetimi ile seslerin dogru olup olmadiginin belirlenmesi, bos tel
kontrolii yapilmasi, glisando kullanarak dogru perdeyi bulma aliskanligina izin verilmemesi

gerekmektedir.

“Cift ses calismalarinda dikkat edilmesi gereken en 6nemli konu entonasyondur. Fakat s6z
konusu ¢alismalarda iizerinde nemle durulmasi gereken sorunlardan biri de diiz ve standart yay
kullanimidir. Ciinkii ¢ift elde ¢alisirken ¢alinan iki tele uygulanan basing birbirinden farkliysa, dogru
entonasyonla calmak miimkiin olmayacaktir” (Topoglu, 2006, s.26). Iyi kontrol edilemeyen yay
basincinin da seste tizlesme ve peslesmelere neden olacagini vurgulayan Tamer (2002), dolayisiyla

kotii bir yay tekniginin, entonasyona dogrudan etki yaptigini belirtmistir.
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Iyi akortlanmamis calgl, calgmin kalitesinin kotii olmasi, fiziksel gerginlik, kulak denetimi
yapilmamasi, bilingsiz veya yetersiz ¢alisma, sabit perdeli bir calg ile birlikte ¢almip calinmadigy, sag
ve sol ele iliskin teknik yetersizlikler, araliklarm tanmmamasi/beyinde canlandirilmamasi sol el
parmaklarinin tuse {izerinde dogru konumlandirilmamasi, vibrato veya glisando ile dogru sesler
gecistirilerek olas1 hatalarmn iizerinin Ortiilmesi, gerekli yerlerde parmak tutma hareketinin
yapilmamasi, yay ile tellere az veya ¢ok baski uygulanmasi gibi hem sag elde hem de sol elde
entonasyon problemlerinin yasanmasma direkt veya dolayli olarak yol agan bu nedenler, cift ses

¢alimini olumsuz etkilemektedirler.

Hem sag hem de sol igin farkli zorluklar iceren ¢ift seslerin ¢alinmasinda ortaya ¢ikan bu
glicliikler, pedagoglari ve keman egitimcilerini bu giigliikleri anlamaya ve ¢oziim {iretmeye
yoneltmistir (Aydin, 2019).

Yukarida acgiklanan bilgiler 1siginda keman egitimindeki en zorlu konularindan birinin “¢ift
ses” ve “akor” ¢alma konular1 oldugu soylenebilir. Belirli bir alt yap1 ve 6zenli bir ¢alisma isteyen ift
sesler ve akorlar; kisinin biligsel, duyussal, devinigsel ve sezigsel alanlardaki yetkinligini ve bu
alanlarin birbirleri ile olan etkilesim siirecini kapsar. Keman egitimi alan kisilerin akor ve 6zellikle ¢ift
ses ¢alma konusunda sikinti yasadiklar: varsayimdan hareketle hangi alanda veya alanlarda sikinti
yasandiginin tespit edilmesi gerekliligi Snem kazanmaktadir. Bu diisiinceden hareketle bu
aragtirmanin amaci, keman egitimde “cift ses” ve “akor” calma durumlarma iliskin 6grenci
goriiglerinin, 0grenim alanlarina gore degerlendirmesidir. Bu amaca ulasabilmek icin asagidaki

sorulara cevap aranmaktadir:

1- Keman 6grencilerinin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlar ile ilgili bilissel diizeyleri nedir?

2- Keman 6grencilerinin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlari ile ilgili duyussal diizeyleri nedir?

3- Keman 6grencilerinin gift ses ve akor ¢alma durumlari ile ilgili devinissel diizeyleri nedir?

4- Keman 0grencilerinin ¢ift ses ve akor calma durumlari ile ilgili sezissel diizeyleri nedir?
Cift Ses

Cift sesler iki telin ayn1 anda kullanilmasiyla olugsmaktadir. Cift sesler bos tel ve bir parmagin

farkli bir tel {izerinde basili olmasi veya iki parmagin da farkl tellere basilmasiyla saglanmaktadir. Cift
seslerin ¢alinabilmesi i¢in ilk 6nce araliklarm taninmasi, kulak denetimi yapilmasi, kemanda sag ve sol
ele ait temel teknik kurallarm &grenilmis olmasi ve yeterli ¢alismalar yapilmis olmasi gerekmektedir.
Eger yeterli seviyede dogru teknikle bilingli calismalar yapilmamigsa, kemanda cift seslerle ilgili

problemler yasanmasi kagmilmaz olacaktr.

Teknik agidan ileri diizeylerde olunsa dahi cift sesler {izerinde yeterli calismalar yapilmadig:

takdirde, karsilasilacak cift seslerde hakimiyet saglanamayabilir (Zafer, 2007).
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Cift ses calma teknigi, keman calma teknikleri arasinda onemli bir teknik olarak kabul
edilmistir. Eser ve etiitlerde siklikla kullanilan ve karsimiza ¢ikan bir ¢alma yontemidir. Cift sesler
18.yy’da ¢ok kullamilmamistir. 19.yy'm basindan bu zamana kadar kabul gormiistir ve
kullanilmaktadir (Gorsev, 2014). “19. yiizyilin 6nemli keman virtiidz ve egitimcilerinden Spohr, cift
ses ¢alma teknigini, kemancinin bashca kaynaklarindan biri olarak gérmiis, entonasyonu saglamanin
Onemine, ses degisimlerindeki ustaliga, parmaklarin serbestligine ve telde basili konumda tutma
héakimiyetine, yay boliimlemesine ve dinamik ne olursa olsun her iki tele de esit yay basmnc

verilmesinin 6nemini vurgulamistir” (Gorsev, 2014, s. 34).

Keman egitimcisi Ali Ugan, ¢ift ses calismalarmin keman egitiminin her asamasinda yapilmasi
gerektigini, yapilmamas: durumunda keman egitiminin eksik kalacagmi belirtmistir. Ugan’a gore tek
tel {izerinde keman calmay1 6grenmek, tek sesli miizik yapmay1 6grenmek demektir; fakat keman
varolusu sebebiyle, gelisimiyle ¢ok sesli bir ¢algidir. Dolayisiyla keman egitimini bu esaslara gore

diizenlemek gerekmektedir (Akt. Ozer, 2006).

Keman egitimcileri Seyda Cilden ve Muhammedjan Turdiyev, baslangi¢c asamasindaki sol-re-
la-mi telleri olmak iizere dort farkl sag kol agilar1 6grenildikten sonra ¢ift ses calimi i¢in sol-re, re-la ve
la-mi olmak tizere ii¢ farkli daha sag kol acis1 6grenilmelidir goriisiindedir. Ali Ugan ise keman
egitiminin ¢ift ses calismalariyla baslamas: gerektigini ifade etmektedir. Keman egitimine baslangicta,
yaym diger tellere degmeden tek tel {izerinde diizgiin kullanilmasinin gerektirdigi zorluklar:
yasamaktansa, ilk alistirmalarmn tek telde degil cift tele degdirerek yapilirsa yayin tele daha rahat
oturacagini belirten Ucan, yayin diger tellere degmeksizin kullanilmasinin yarattigi korku ve
endiseden uzak, daha giivenli yay kullanimi saglayacag1 ve 6grencinin daha ilk derslerde diizgiin ses
cikaracag goriisiindedir (Akt. Ozer, 2006).

Keman egitiminde bos tellerde yapilacak cift ses calismalar: tam 5li araliklarm 6ziimsenerek
hissedilmesini  saglayacagindan, kisinin akort yapma becerisini 0grenmesini/kazanmasini
kolaylagtiracaktir.

Cilden (2006), bos tel ¢alismalarmdan sonraki asamada tek tel bos olmak tiizere diger telde
degisen notalarla calismalar yapilmasi ve bdylelikle grenciye seslerin birbiriyle olan iliskisinin
Ogretilmesi diisiincesindedir. Cilden bu sayede 6grencinin cift ses ¢almay1 6grenecegini, entonasyon
hakkinda bilgi sahibi olacagmi ve aralik duyma agisindan geligecegini belirtmistir (Akt. Ozer, 2006).

Bytovetzski (1918), cift ses ¢alismalarinda isitsel agidan yeterli olup, dogru ve diizenli
calismalarla entonasyonun saglanacag: belirtmistir. Ogrenci ift sesli aralig1 calarken ncelikle aralig:

tanimali, sonra iki nota arasmdaki mesafeyi diisiinebilmeli ve parmaklarin tuse tizerindeki durusunu

zihninde canlandirabilmelidir (Akt. Ozer, 2006).
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Cift ses ¢alma konusunu miizikal ve teknik olmak {izere iki kategoriye ayiran Atilla Aldemir,
miizikal olarak cift sesin hayal edilmesi ve sesin 6nce tonunu duymak gerektigini, ayrica piyanoda
calarak daha sonra kemana uyarlamanin daha dogru oldugunu diisiinmektedir. Dogru sesi ¢ikartma
durumunun insanin o sesi hayalinde duyabilmesine ve bilincinin sesin ¢ikartilmasmi istemesine
baglayan Aldemir, teknik konularin, teknik yerine miizik {izerinde ¢Oziilmesi gerektigi
diisiincesindedir. Aldemir, ¢ift ses g¢alismanin sol elin yuvarlak ve kemana doniik tutmasmi
kolaylastirdigini, parmaklar: kalip olarak basmaya alistirdigini, bilegin biikiilerek parmaklarin havaya
kalkmasini 6nledigini ve parmaklarin tele yakinlik kazanmasini sagladigmi bu davranislarin da hiz ve
entonasyon katki sagladigini belirtmistir. Suna Kan ise parmagm yerini 6nce beynin sonra da viicudun
O0grenmesi gerektigini belirtmektedir. Calarken asla diizelterek ge¢meyen Kan, cift ses calismalarinda

iki parmagi birden tele basip sadece birinci parmag1 calismaktadir (Akt. Renda, 2006).

Biiyiikaksoy’a (1997) gore cift ses uygulamalarinda kaliteli ses elde etmek igin, sol elin
parmaklari tellere dogru ve temiz basmalidir. Temel sorunun, tellere basma esnasinda fazla basing ve
gerilim uygulanmasindan kaynaklandigini belirten Biiyiikaksoy, bu iki parmagm geriliminin

basparmaga ve tiim ele yayilmasinin ses kalitesini diisiirecegini ifade etmistir.

Cift ses calarken Ozcan Ulucan’a gore dikkat edilecek ilk sey; sol elin kasilmamasidir. Tuse
tizerinde ne kadar parmak gereksinimi varsa is giderek zorlasmakta ve elin kasilma ihtimali
artmaktadir. Hatta kasilan bir sol elde dogru basilan ses, vibrato ile bozulabilmektedir. Sol elin
kasilmasimnin “miizik odagindan” c¢ikilmasina ve hatta kulak dogru sesi duysa bile entonasyonun
bozulmasina sebebiyet verebilmektedir. Cift ses ¢alarken yer ¢ekimi her iki el i¢in rehber olmali ve
kolun agirligindan yararlanarak eller kendi haline birakilmalidir. Basilmayan parmaklarin
kasilmamasimi saglamak ve bilingli olarak basilan parmaklar: takip etmek biiyiik 6nem tagimaktadir

(Akt. Renda, 2006).

Cift seslerde yapilan pozisyon gegisleri ile tek sesli yapilan pozisyon gegisleri arasinda fark
bulunmamakta ve aymi sekilde yapilmaktadir. Molla (2014), cift ses ¢alinmasi istenen pasajlarda,
parmaklar pozisyon ge¢mek ya da tel degistirmek zorunda ise tuseye ve tele fazla basing ve baski
uygulamadan, tel {izerinde hafif kaldirip kaydirarak, glissandosuz bir gecis yapilmasi gerektigini
belirtmistir. Molla, parmaklarin telden tamamen kaldirilip geri basilmasiyla hem zaman ve enerji
kaybedilecegini, hem de sol elimizin gereksiz zorlanacagini, bu nedenle c¢alismalara yayr hafif
durdurarak ve parmaklari tele bastigimiza emin olduktan sonra devam edilmesi gerektigini, yumusak

ve seri ¢alism ancak bu yontemle elde edilebilecegini vurgulamstir.

Cift seslerde sol elin 6nemli yani sira sag elin de dneminin ¢ok biiyiik oldugu bilinmektedir.
Merdinli (1998), ¢ift seslerin ¢almisinda en ¢ok karsilasilan problemin, iki telde ¢alnan notanin ayni

anda c¢almamamasi oldugunu belirtmistir. Galamian (1962), bu problemin ¢6ziimii i¢in, sorun
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yasanilan notalarm 06l¢ii degerlerini kisaltarak yapilan ¢alismalarin, notalar1 birlikte, es zamanli ¢alma

aliskanligini bizlere kazandiracagin ifade etmistir (Akt. Merdinli,1998).

Cift seslerin dogru {iiretilebilmesi i¢in tek ses ¢aliminda da oldugu gibi sag kol agismin ve yay
baskisinin (basincinm) dogru olmasi gerekmektedir. Sag kol agis1 tellere gore dogru ayarlanmadig:
takdirde istenilen sesler ¢ikartilamadan tek ses iiretimi gerceklesecek ve sesler eksik duyulacaktir. Yay
baskisinin ise asir1 olmamasi, kolun ¢ok sikilmamasi, tek ses ¢aliyormuscasima rahat ve serbest olmasi

gerekmektedir. Yay baskismin nasil olacagi yoniinde bazi farkl diistinceler bulunmaktadir:

L’Abbé le Fils tonal esitligi saglamak igin ¢ift ses caliminda yayin iki tele de esit baskiy1
uygulamas1 gerektigini savunurken Campagnoli, ¢alicinin yayr kullanirken {ist notaya daha fazla
Onem vermesi gerektigini boylece yayin agirliginin iist telde olmasinin, alt telde olmasmdan daha iyi

olabilecegini savunmustur (Akt. Gorsev, 2014).

Gobelez (1996) ise bu durumu su sekilde aciklamistir: “Basili sesler ses esigine yaklastikea,
(telin boyu kisaldigindan) basili olmayan telin tiim uzunlugu ayn: anda ¢alinacag: i¢in her iki telden
de nitelikli ses elde etmek, degisik ve &zenli bir yay teknigi kullanma gereksinimi dogurur” (Akt. Ozer,

2006, 5.17).

Galamian (1962), ton {iiretiminde etkili olan hiz veya baskidaki degisimlerle beraber tmlama
noktasmnin yerinin degistigi, bunlarin disinda “telin uzunlugu, kalnligi ve gerilimi” gibi bazi
etkenlerin de tinlama noktasmin yerini degistirebilecegi goriisiindedir. Tinlama noktasinin ince
tellerde veya yiiksek pozisyonlarda kopriiye daha yakin oldugunu belirten Galamian, yayin hizi ve
baskisi sabit tutulsa bile her tel veya her pozisyon degisiminde tmnlama noktasmin yerinin hafifce
degistirilmesi gerektigini belirtmektedir. Ornek olarak sol bos tel ile re telinde birinci pozisyonda veya
ileri pozisyonlarda ayni anda ¢alman bir ¢ift ses ¢calimi1 durumunda re telinde ¢alinan pasaj kopriiye
daha yakin oldugu icin “Sol” telinden ¢ok “Re” telindeki tinlama noktasma daha ¢ok Onem

verilmelidir (Akt. Oztiirk, 2012).

“Tek sesli ¢almakla, ¢ift sesli galmak arasmnda bazi farkliliklar vardir. Calinan iki sesin, araligin
ozelligine gore kaynasmalar1 gereklidir... Araliklarin dogru olmasi ile kaynasma saglanabileceginden,

s0z konusu olan araliklar1 tanimak yerinde olacaktir” (Giinay-Ugan, 1975, s.27).

Birli (Unison) ve Ikili Araliklar: Say’a gore Latince “unisonus: ayni ses” sdzctigiinden gelen
tinison, bir miizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikta paralel hareket etmesi
olarak ve “ad1 ve sesi olan, hatta olanakliysa oktav birlikteligine bile yer vermekten kag¢man, ancak ses
rengi birlesiminde hoggoriilii kalnabilen iki ya da daha fazla perdenin ayni zamanda duyurulmas1”

olarak tanimlanabilir (2005, s. 552).

991



Sipahioglu & Ang1 Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, 2020, Cilt 18, Say1 2, 984-1008

Cangal’a (1999, s. 47) gore, birli aralik, adlar1 ve yiikseklikleri ayn1 olan iki sesin birbiri ardmnca
ya da ayni anda duyulmasiyla olusan araliktir. Aymi sesin melodik ya da armonik olarak yinelenmesi
anlamina gelen birli araliklar, isitsel agidan aralik sayilmazlar. “Ciinkii isitsel agidan aralik “iki ses
arasmndaki yiikseklik farki” olarak tanimlanmaktadir. Bu yiizden birli araliklarin melodik olarak
tekrar1 herhangi bir yiikseklik farki soz konusu olmadigindan aralik etkisi vermez. Armonik birli i¢in

ise “linison” veya “sesdas” terimleri kullanilmaktadir.

Sadece tek bir ses veren iinisonlar, kemanda genellikle sesin kuvvetlendirilmesi durumunda
kullanilir, bos telin de titresimiyle daha dolu ve seckin bir tin1 ¢ikmasini saglar (Nalbantoglu, 2002).
Cangal’'a (1999, s. 47) gore ikili aralik, “genel dizideki yerleri agisindan birbiri ardinca gelen, adlar1
farkl: iki sesin olusturdugu” araliklardir. Ikili araliklar nicelikleri bakimindan 4’e (ktictik, biiyiik, eksik,

artik) ayrilmaktadir.

Uclii ve Altili Araliklar: Aralarmda ii¢ basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasndaki araliga
“Uclii” denmektedir (Cangal, 1999). Fransizca “tierce”, Italtanca “terza” olarak bilinen iiclii araligin 4
cesidi (biiytik, kiiciik, artik, eksik) bulunmaktadir. Altili aralik, aralarinda alt1 derece bulunan iki nota
arasindaki uzaklik olarak tanimlanabilir ve altili araliklar 4’e (biiytik, kiiciik, eksik, artik) ayrilmaktadir

(Say, 2005).

Dogal {iclii ve altili araliklardan biraz daha genis olan Pisagoryen major {iclii ve major altili
araliklarinin uyusumluluk durumlari dogal araliklara gore oldukga zayiftir. Pisagor sistemindeki {iglii
ve altili aralik oranlarindaki bu farklilik 6zellikle ¢oksesliligin gelisimi sonucu ti¢lii araliklarm miizikte
kullanimmin artmasiyla birlikte 6nemli bir sorun haline gelmis ve Pisagor sistemine alternatif

olusturacak farkli ses sistemlerine yonelik arayislara yol agmistir (Yerlikaya, 2019).

Tablo 1’de miizikteki bazi araliklarin en uyumlu araliktan en uyumsuz araliga dogru
siralanmasi ve bu araliklarin oranlar1 goriilmektedir. Ugiincii siitundaki sayilar arttik¢a uyumsuzluk

da artmaktadir (Can, 2001).

Tablo 1: Miizikal Araliklarda Uyum

Orandaki En Biiyiik

Aralik Oran Say1

Unison 1/1 1
Oktav 2/1 2
Begli 3/2 3
Dortlii 4/3 4
Major Uglii 5/4 5
Major Altih 5/3 6
Minor Uglii 6/5 7
Minor Altili 8/5 8
Tkili 9/8 9
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Uglii ve altili araliklar, uyum s6z konusu oldugunda unison-oktav, dértlii ve begli araliklardan
sonra gelmektedir. Bu nedenle kemanda iiglii ve altil1 araliklarim, sol elde 6grenilmis ve alisilmis basis

kalibimizdan ¢ok, isitme duyumuzun yonlendirmesine gore ¢alinmasinin gerektigi sdylenebilir.

Zeren'e (2007) gore Pisagor ses sistemindeki ve just ses sistemindeki major 3’1l ve major 6’11
araliklar arasinda da sentonik koma farki bulunmaktadir. Just sistemde ti¢lii araliklarin ve altili
araliklarin Pisagor sistemine gore dizinin daha uyusumlu tinlamas: nedeniyle, bu araliklarm just

sistemiyle calinmasi daha tercih edilir hale gelmistir (Akt. Yerlikaya, 2019).

Fischer’e (1997) gore pesteki notayi ¢calan parmaktan ¢ok, tizdeki notay: ¢alan parmak iizerinde
durulmalidir. Sol elin tiz nota tizerinden destek almasi ile pesteki nota kolaylikla basilacaktir. Sol el
pes nota iizerinden destek alir ise tiz notay1 ¢alan parmak ileriye dogru gerilmeye sebep verecektir

(Akt. Ozer, 2006).

Bang, (1922) {iclii araliklarin ¢alimindaki zorlugu “iki parmagin her zaman esit bir mesafeyi
kat etmeyisi” olarak agiklamaktadir. Bazen bir parmak tam aralik bazen de yarim aralik ¢almak
durumunda oldugu i¢in, tigliiler ¢alisilirken tam ve yarim araliklar bilingli bir sekilde diistiniilmelidir.
Ayrica Bang'a gore iigliileri galarken parmaklandirma (duvate) 6nemli bir rol oynamaktadir. Ornek
olarak Re Major dizisinin tigliileri ¢alinirken baslangigta birinci pozisyondan baslamak yerine ikinci
pozisyonda baglamak, akiciligi, ¢abuklugu ve pasajlarin legato calinmasini saglayacaktir. Bu

parmaklandirmaya virtiidz parmaklandirmasi (duvatesi) denilmektedir (Akt. Ozer, 2006).

Carl Flesch (1960), iigliilerle kiyaslandiginda altili araliklari ¢almanin keman agismndan ¢ok
uygun olmadig goriisiindedir. Altili araliklardaki yarim sesleri ayni parmakla alip, tam ses ¢alindigt
durumlarda bu uygulamanin yapilmamas: gerektigini belirten Flesch, major dizilerde ve diisiik
pozisyonlarda farkli parmaklarla; yiiksek pozisyonlarda ise ayni parmaklarla glissando yapilmasi
gerektigini, minor dizilerde ise bu durumun armonik yapiya gore sekillendigi goriistindedir (Akt.
Nalbantoglu,2002).

Byetovetzki'ye (1918) gore inici ve ¢ikicr altililar calinirken, ilk altilida notay: basan iistteki
parmak, ikinci altiliy1 ¢alarken alttaki notayr ¢almak ic¢in kullanilacaktir. Altili araliklar1 galarken
parmagm siirekli tel degistirecegi icin, calman dizinin miizikal agidan ve teknik olarak biitiinliigtinii
korumak kolay degildir. Bang, (1922) sol elin ozellikle 3. ve 4. parmaklar1 kuvvetlendirmek,
giiclendirmek igin altili aralik ¢alismalarmin iyi bir egzersiz oldugu goriistindedir. Altililar1 calarken

bir parmagm her zaman tel {izerinde kalmasi gerektigini savunan Bang, bunun legato ¢almak ve
gerekli olan baglantilar1 kurmak igin dnemli oldugunu diistinmektedir (Akt. Ozer, 2006, s. 24).

Nalbantoglu (2002), tigliilerle altililarin karisimi konusunda egik gegisler ve paralel gegislerin
sorun oldugunu, bu gecislerden kaginmanm, pozisyon birlestirilerek veya pozisyon degistirerek
yapilabilecegini belirtmistir.
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Giinay ve Ugan (1975, s. 48), altili araliklar icin diistincelerini su sekilde aciklamistir: “Biiyiik
altih aralik re-si sesinin dogru kaynasabilmesi igin birinci parmak, tek ses caldigimniz zamankinden ¢ok
az geriye diisiiriilmelidir. Bunu, once la sesine gore dogru bir si sesi elde ettikten sonra, re bos teli ile
birlikte calarak anlayabilirsiniz. O zaman birinci parmagimizi ¢ok az geriye cektiginizde araligin
kaynastigini duyacaksimniz.”

Tam Dortlii ve Tam Besli Araliklar: Aralarinda 4 basamak uzaklik bulunan iki ses arasindaki
araliga “Dortlii” aralik, Aralarinda 5 basamak uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga da “Begli”
aralik denmektedir. Nicelikleri bakimindan dortlii aralik ve begli araliklar 3’e (tam, artik, eksik)

ayrilmaktadirlar (Cangal,1999).

Suna Kan, Cihat Askin, Tayfun Bozok, vb. keman sanatgilari, tiglii ve altili araliklarm,
saghksiz gibi duyulsalar da tinladiklari icin, entonasyon calismalarmda yaniltici olabilecegini
diisiinmektedirler. Fakat bunun aksine dortlii ve begli araliklar, en kiiciik yanhs basimda bile
tinlamayacagindan, keman sanatcilarinin 6zellikle bu araliklar {izerinde durduklar: anlasilmaktadir.

(Akt. Renda, 2016).

“Flesch tam dortliilerin parmaklandirmasimin oldukca basit oldugunu belirtmis; sadece diger
araliklarla olan kombinasyonlar sonucu aym parmakla yapilan egik gecislerden kagimilmasi
gerektigi tizerinde durmustur..... Artik dortlii ya da eksik besli araliklarin parmaklandirmas:
konusunda Flesch, bu iki arali§in armonik anlamlar ve ¢oziimlerinin farkliligina dikkat
cekmistir. Bu baglamda capraz gecislerden kacimlmas: ve 4. parmak uzak tel icin ¢ok kisa; 3.
parmak da yakin tel icin cok uzun gelebilece§inden daha cok alt parmaklarin kullamilmasi

gerektigi savunulmustur (Akt. Nalbantoglu, 2002, s. 80-81).”

Gilinay ve Ugan (1975, s. 27), dortli ve besli araliklar igcin diisiincelerini su sekilde
aciklamislardir: “Eger calginiz ¢ok dogru diizenlenmisse ve siz iki telden esit biiyiikliikte ses elde
edebiliyorsaniz, kaynasacaktir. Bu aralik beglidir. Ikinci cift ses olan mi-la aralign dortliidiir.
Kaynasmasimin saglanmas: hemen gerceklestirilemeyebilir. Ciinkii ¢alacagimiz mi sesi, bugiine dek
alistk oldugumuz yere birinci parmagmizin digiiriilmesi ile elde edilmis olacaktir. Oysaki
kaynagsmanm saglanabilmesi i¢in bu mi'nin ¢ok az denilebilecek kadar tiz olmasi gerekir. O zaman bu
mi sesinin bos la sesine gore ve onunla kaynasabilecek bi¢cimde diistinmek zorundasmiz.”

Artik 4’1 calismalarinda seslerin temizligi ve uygun hiz i¢in, parmaklar bir sesten digerine
gecerken teldeki baski azaltilarak ve kaydirilarak gecilir (Biiylikaksoy, 1997).

Biiyiikaksoy’a (1997, s. 13) gore tam begliler ¢alisirken, bir parmak iki tele birden basar ve
gerekirse parmak telin iistiine yatirilabilir. “Bu hareket parmag ve bilegi hafifce dondiirerek ve dirsegi
biraz saga ya da durumuna gore sola alarak yapilir.” Galamian (1962) bu yatirma hareketini sesin pes

¢ikmasi durumunda tizlestirmek i¢in yapilacagin belirtmistir (Akt. Gokiistiin, 2012, s. 29).
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Cihat Askin da kemanda her zaman dik basan parmaklarin besli araliklarda biraz yatay
basmasi gerektigini belirterek bu basis seklini 6grenmenin énemini vurgulamistir. Basis sekli ve besli
araligin calisiimasinin 6nemini de kemanmn entonasyonunun begli aralik tizerine kurulu olmasma

baglamaktadir (Akt. Renda, 2016).

Flesh, (1960) begliler calmrken birinci ve ikinci parmaklarin kullanilmasimi, uygun degilse
lictincii parmagin da kullanilabilecegini fakat dordiincii parmak kullanimimndan kag¢imilmas: gerektigini

ifade etmektedir (Akt. Nalbantoglu, 2002).

Yedili ve Sekizli (Oktav) Araliklar: Fransizca “septiéme” sozciigiinden gelen yedili aralik,
dizinin yedinci derecesini kapsayan araliklar olarak tanimlanmakta ve 3’e (biiyiik, kiiciik, eksik)
ayrilmaktadir. Artik yedili diye bir aralik yoktur c¢iinkii artik yedili araligmin adi oktav olarak
gecmektedir. Latince “oktave: sekizli aralik” sozciigiinden gelen oktav, sekiz perdeden olusan diatonik
dizinin ilk ve son perdesi olarak tanimlanmakta, yedi notasi bulunmakta (ayr1 adlarla) ve oktavi asan
sesler ise oktav i¢indeki tekrarlar olarak sayilmaktadir. Oktav sesleri degismez ozellikler tasir ve tam

uyum yaratan araliklardir (Say, 2005).

“Yedili araliklar biiytiik kiiciik eksik ve artmis yedililer olarak ayrilirlar. Eksik yedililer biiyiik
altili gibi duyulduklar igin gerektigi zaman ardisik parmaklarla da calmabilirler. Biiyiik kiigiik
yedililer 1. ve 3. veya 2.ve 4.parmaklarla ¢alnabilirler” (Nalbantoglu, 2002, s. 82).

Galamian (1962), oktavlar1 elin asil seklini verdigi i¢in en Onemli araliklar oldugunu
belirtmistir. “Galamian; “Oktav gam calarken her iki parmagmn tele basilmasmnin fakat yalnizca
birinden ses ¢ikartilmasinin iyi bir ¢alisma oldugunu, calisirken 6nce kalin sesin, sonra da ince sesin
calisilmasin1” sdylemistir. (Bu ¢alisma uygulamasi her tiirden ¢ift sese uygulanabilir). Kulak tiz olani
daha rahat duyacagindan oktavlar cift ses ¢alarken, kalindaki sesin dikkatlice dinlenilmesi gerektigini
tavsiye eden Galamian, kisinin daha rahat ve kolay duyabilmesi i¢in, pesteki sesi daha kuvvetli calma

aliskanligina da kapilmamasi gerektigi goriisiindedir (Akt. Gokiistiin, 2012).

Lee'ye (1999) gore, oktavlari calarken basparmak bir pozisyon yukariya yerlestirilebilir.
Bagparmagm, 2. ve 3. parmaga dogru yapilan hareketi, ele hareket serbestli§i ve parmag: germe
giiciinii arttiracaktir. Isaret parmagini keman sapindan ayirmak daha iyi sonuglar verebilir. Lee,
bagparmagin da hafifce biikiilmesinin gerginligi azaltacagi goriisiindedir (Akt. Celenk, 2010).

Oktav ¢alismalarmin tek tek calisilmasmdan sonra cesitli bag teknikleriyle calisilmasi
gerektigini ifade eden Molla (2014), yiiksek konumda ¢alinan oktavlarin énce agir bir hizda ¢almip
sonra hizlandirilarak calisilmasinin daha faydali olacag: goriistindedir. Oktavlar genellikle 1. ve 4. ya
da 2. ve 4. parmaklar1 kullanarak ¢alinmaktadir. Fakat baz1 keman icracilar1 baz1 durumlarda 1. ve 3.

ya da 2. ve 4. parmaklar1 kullanmayn tercih ederler.
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Dokuzlu ve Onlu Araliklar: Dokuzlu araliklarin parmaklandirilmas: genellikle 1-4 seklinde
yapilmaktadir. Bang’a (1992) gore onlu araliklar, ¢alinmasi en zor cift seslerdir. Onlu araliklar
calisilirken Once parmaklar sesi bularak dogru bir sekilde yerlestirmeli sonra tek tek calinarak
duyurulmalidir. Diger asamada ise sesler ayni anda galinmalidir. Ogrenci, onlu araliklar ¢alnirken
tclii araliklarda oldugu gibi iki parmagin farkli mesafeler alarak hareket edecegini bilmeli, bir
araliktan digerine gecerken, tuse {izerinde ne kadar mesafe kat edecegini iyi bir sekilde calisarak

dgrenmelidir (Akt. Ozer, 2006).
Akor Calma

Say (2002: 18) akor tanimini, “ayn1 anda duyulan ya da duyurma islevinde olan {ii¢ ya da daha
fazla sesin birlesimi” olarak yapmuistir. Biiylikaksoy’a (1997) gore akorlarn ¢alinmasinda sol eli
ilgilendiren iki, sag eli ilgilendiren bir olmak iizere toplam 3 6zellik bulunmaktadir. Sag el uygulamas:

diistinildiigiinde de akorlar1 3 temel tiire ayirmak miimkiindiir:

1- Seslerin Temizligi (sol el)
2- Akorun Kurulmasi (sol el)

3- Ses Uretimi (sag el)
3.1. Kirilarak Calinan Akorlar
3.2. Kirillmadan Calinan Akorlar

3.3. Cevrilmis Akorlar

Biiyiikaksoy (1997) ayrica akor calmada sikinti yasanmasi durumunda sol ve sag eli
ilgilendiren yukaridaki 3 6zelligin ayr1 ayri ¢alisilmast ve sonrasinda birlestirilmesi gerektigini ifade
etmigtir.

Keman sanatcilarmdan Hakan Sensoy’a gore akor calma, cift seslerden de ¢ok once
baglamaktadir ¢iinkii ¢cogu baslangi¢ diizeyi etiitlerin sonunda bile akorlar yer almaktadir. Sensoy,
akor calmanmn bir sag el meselesi ve sesin kalitesinin énemli oldugunu, cift ses ¢almaktan daha kolay
ogrenildigini diistinmektedir. Akor kirmanin eserin dénemine, hizina ve nota sayisina gore degistigini
belirten Sensoy, kirilmadan calinan akorlarda orta sesin onemine dikkat ¢ekmistir. Ayn1 zamanda
keman sanatcilarimizdan Cihat Askin ve Tuncay Yilmaz da orta sesin énemine deginmis ve ii¢ veya
dort sesli akorlarin ¢alimi i¢in yayimn kdpriiden uzaklagtirilmasi, tuseye yakin bir yerde ses ¢ikartilmasi
gerektigini, aksi takdirde sesin forte ¢ikacagmi ve yalnizca orta sesin duyulacagmi ifade etmislerdir

(Akt. Renda, 2016).
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Dort sesli akorlar genelde cekerek, cogu zaman kirilarak ya da arpej yapilarak ¢alinmaktadir.
Dort sesli akorlarda armonik yliriiyiisiin daha iyi anlasilabilmesi igin bastaki sesler daha ¢ok tutulur.

Akorlar tel degisimleri ile degisse bile, bas sesler tinlamaya devam eder (Erdal, 2010).

Ug veya dort sesli akorlarin ¢aliminda yay baskismin iyi ayarlanmasi, seslerin saglikli ve
nitelikli olmasin1 engelleyecek bir baskidan kagmilmasi, seslerin birlikte duyulmasini saglamak igin
yayimn tellere tamamen oturmasi, akoruna gore yayin hangi bolimiiniin nasil kullanilacagmm iyi
bilinmesi, parmaklarin tellere 6zenle yerlestirmesi, entonasyona dikkat edilmesi ve akor gegislerinde

parmaklarin hizli ve pratik olmasi gerektigi soylenebilir.

Kirilarak Calinan Akorlar: Kirik akorlar ii¢ sesli veya dort sesli olarak ¢alinirlar. Seslerin hepsi
aynt anda duyulmamaktadir. Galamian’a (1962) gore “yerlerine ve gorevlerine gore kiritk akorlar,
eserin sonunda veya ciimle sonunda ya da ciimlenin i¢inde veya basinda ¢alinirlar. Eger 3 notali kirik
akor calmiyorsa, diisiik ve orta notalar vurustan once birlikte hizli bir sekilde calinir, daha sonra
yiiksek nota calinir.” Liberman’in (1985) goriisii de “Kirik akorun iki boliimiiniin birlestirilmesi tiim

kol ile olur” seklindedir (Akt. Biricik, 1998, s. 39).

Orta tel bir merkez eksen olarak alinmali, akorun kirildig1 yerde orta tele yapilan baski
arttirilmalidir. Ciinkii kirma hareketinde a¢1 daralmakta, yay st iki telden, alt iki tele yerlesmekte ve

denge, bu sekilde saglanmaktadir (Tamer, 2002).

Spohr, dort sesli akorlarin ne sekilde kirilacagini aciklayip 6rneklendirmis, onun disinda da
nasil kirilacagmi agiklayan ve orneklendiren baska bir teorisyen olmamistir. Spohr; akorun ilk iki
sesinin vurustan biraz 6nce calinmasi ve akorun {iist partideki diger iki sesin vurusa denk gelmesi
gerektigini belirtmis, dort sesli akor caliminda giiglii bir ton elde etmek i¢in, arse hizinmn, uzunlugunun

ve basmcmm 6nemine dikkat cekmistir (Akt. Erdal, 2010).

Akoru kirmak, sag kolumuzu asagi dogru ve kolun 6n kismini biraz 6ne getirmemiz ile
saglanabilmektedir. Dirsegin yiiksekte olmamasi, akoru kirmadan once hafif 6ne dogru diisiiriilmesi
gerekmekte aksi takdirde ise yay diiz tutulamamakta, bunun sonucunda da kaslarda zorlanma ve ses
kalitesinde diigsmeler yasanmaktadir. Kirik akorlarda yayin sert bir sekilde tellere diisiiriilmesi yerine
yayn tellere yumusak bir sekilde diismesi saglanmali, sol elde ise parmaklar dik ve saglam bir sekilde

tellere basmali ve dirsek biraz 6nde olmalidir (Molla, 2014).

Tamer (2002), dort sesli akorlarda bas seslerin devam etmesi istendiginde parmaklarin sol ve
re tellerinden kaldirilmamasini, devam etmesi istenmediginde ise sol ve re telindeki iki parmagin
kaldirilmas1 gerektigini, bu sayede la ve mi tellerinde vibrato yapilmasmna daha fazla imkan

saglanacagini belirtmistir.
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Quantz, akorlarmn asagidan yukari dogru hizli bir sekilde kirilmas: gerektiginden bahsetmis,
eger akordan sonra es varsa yaym telden kaldirilmamasini, es yoksa yaym en ince telde kalmasi
gerektigini belirtmistir. Boyden ayrica, es gelen akorlarin miizikte stirpriz amagl kullanilmasindan
kaynakli, akorlarin oldukca kisa ¢alinmasi ve yaymn alt kismi ile giiglii bir sekilde duyurulmas:

goriisiindedir (Akt. Ketenci, 2004).

Kirilmadan Calinan Akorlar: Biylikaksoy (1997), ig¢ sesli kirilmamis akorlarin uzun da
tutulabilecegini, bir veya iki sese de dayandirilabilecegini ifade etmistir. Ug sesli akorlar galinirken,

yay orta tele konulmali ve yay saglam tutularak ¢ekilmelidir.

Ayni anda calinan akorlar (yani arka arkaya gelen sesler) , melodik ve armonik bir ¢izgi
olusturdugu i¢in, kirik akorlardan farkli olarak ii¢ veya dort ses ayn1 anda duyulmalidir. Kirilmadan
calinan akorlara romantik donem keman eserlerinde siklikla karsilasilmaktadir. Liberman (1985)
kirllmadan c¢alinan biitiin akorlarin duyulmasini, kolun agirhiginin dengeli kullanilmasina bagh

oldugunu belirtmektedir (Akt. Biricik, 1998).

Ug sesli akorlarda ii¢ sesin de ayni anda galinmasinin en iyi yolunun yayi orta telin {izerinde
tutulmasi gerektigini belirten Tamer (2002), yayin tellere dokunmasini kolaylastirmak i¢in, yayin dikey
olarak tellere bastirilmasmi, ayrica orta telin asagi esnemesine olanak verecek bir sag el baskisi

yapilmasi ve basincin iyi ayarlanmasi gerektigini ifade etmektedir.

Cevrilmis (Dénen) Akorlar: Biiylikaksoy'a (1997) gore cevrilmis akorlar polifonik (¢oksesli)
miizikte kullanilmaktadir. Cevrilmis akorlarda ezgi sesi gidisi hangi sesi ilgilendiriyorsa o ses akor

icinde daha ¢ok belli edilmeli ve uzatilmalhdir.

Uc ve dort sesli cevrilmis akorlarda, melodinin kesilmemesine dikkat etmenin yani sira
melodinin 6nemsenmesi gerektigini belirten Tamer (2002), bu durumun ancak liizumsuz vurgulardan
kagmarak, yiirtiyen partilere ait seslerin akor duyulduktan sonra uzatilmasmnin saglanmasiyla

miimkiin olabilecegini ifade etmistir.

Yontem
Arastirmanin Modeli

Arastirma, betimsel bir arastirma olup genel tarama modellerinden olan tekil tarama modelini
icermektedir. “Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda
genel bir yargiya varmak amaci ile, evrenin tiimii ya da ondan almacak bir grup, érnek ya da 6rneklem
tizerinden yapilan tarama diizenlemeleridir. Degiskenlerin, tek tek, tiir ya da miktar olarak
olusumlarinin belirlenmesi amaci ile yapilan arastirma modellerine tekil tarama modelleri denir”

(Karasar, 2006, s. 79).
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Calisma Grubu

Bu aragtirmanin calisma grubunu Nigde Omer Halisdemir Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dali'nda 2018-2019 Egitim-Ogretim yili ierisinde
egitim goren toplam 39 keman 6grencisi olusturmaktadir. (1. Smaf: 2 §§renci, 2. Smf: 13 §grenci, 3. Smif:

15 dgrenci, 4. Smuf: 9 dgrenci)

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada verilerin bir kismy, literatiir tarama yolu ile bir kismi ise anket formu ile elde
edilmistir. Nicel bilgilerin toplanmasinda, Ulas Ozer’in (2006) yiiksek lisans tezinde hazirladig1 anket
kullanilmistir. Anket sorularmin anlasilirligi igin Ozer, random ydntemiyle secilmis bir adet Giizel
Sanatlar Lisesi'ne pilot uygulama yapmuis, gelistirilen ankete de uzman goriisii alarak son bigimini
vermigtir. Ozer tarafindan hazirlanan ve izni dogrultusunda kullanilan cift ses ile ilgili olusan anket,
bilissel, duyussal, devinissel ve sezigsel alan olmak tiizere 4 gruba ayrilmistir. Anket soru kaliplarmna
dokunulmamis, sadece 6grenim alanlarma gore soru siralamalar1 degistirilerek yeniden hazirlanmaistir.
Anket ile birlikte ayrica 5 uzman goriisii alinarak hazirlanmis akor ile ilgili yapilandirilmis sorular da

¢alisma grubundaki keman 6grencilerine uygulanmaistir.

3li likert tipli sorulardan olusan anketteki sorular, Evet-1, Kismen-2, Hayir-3 seklinde,
kodlanmistir. Arastirmadaki veriler merkezi dagilim olgiitlerinden olan frekans (f) ve yiizde (%)
sistemi ile analiz edilerek tablolastirilmis ve yorumlanmistir. Uzman goriisii alinarak hazirlanmis akor
ile ilgili sorular da Evet-1, Hayir-2 seklinde kodlanmistir. Akor ile ilgili sorularda elde edilen nitel
verilerin ¢oztimlenmesinde “icerik analizi” kullanilmistir.

Tablolarda “cift ses” ¢alma durumlarina yonelik sorular (1,2,3,4...) rakamlariyla, “akor” ¢alma
durumlarina yonelik sorular (A1, A2, A3, A4...) kodlamalariyla gosterilmistir.

Bulgular

Birinci Alt Probleme iligkin Bulgular

Tablo 2: Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yonelik Ogrenci Goriiglerinin Biligsel Alana {liskin
Gortiglerinin Dagilim1

Evet Kismen Hayr
f % £ % f %

Kemanda “¢ift ses ¢alma” nin ne anlama geldigini

1. o 32 8205 7 1795 - -
biliyorum.

Al Ug sesli akorun nasil ¢alindigini biliyorum. 2% 6667 - i 13 3333
(Kirilarak)

A2 Ug sesli akorun nasil calindigmi biliyorum. 10 2564 - i 29 7436
(Kirilmadan)

A3 Dort sesli akorlarin nasil ¢alindigini biliyorum. 21 5385 - i 18 46,15
(Kirilarak)
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Tablo 2’de 6grencilerin biiyiik ¢ogunlugunun kemanda cift ses ¢almanin ne anlama geldigini,

kirilarak {i¢ sesli ve dort sesli akorlarm nasil ¢alindigmi bildikleri, fakat {i¢ sesli akorlarmn (kirilmadan)

nasil ¢alindigmi bilmedikleri goriilmektedir.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Tablo 3: Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yonelik Ogrenci Goriislerinin Duyugsal Alana iligskin

Goriglerinin Dagilimi

Evet Kismen Hayir
f % f % f %

Tek sesli bir etiidii ya da eseri calisirken, kendime

2. olan giivenimi, tiim davraniglarimla keman ¢caligima 20 51,28 17 4359 2 5,13
yansitabiliyorum.
Cift sesli bir etiidii ya da eseri ¢alarken, kendime

3. olan giivenimi, tiim davraniglarimla keman ¢alistma 6 15,38 16 41,03 17 43,59
yansitabiliyorum

4 Ca11§t1g1m etu.t Veya eseri calarken cift sesli bir 19 4872 12 3077 8 2051
pasajin gelmesi beni korkutuyor.
Calistigim etiit ve eserleri ¢alarken akor seslerinin

A4. 25 64,10 - - 14 35,90

bulundugu pasajin gelmesi beni korkutur.

Tablo 3’te Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun, tek sesli

bir etiidii veya eseri calarken

kendilerine olan giivenlerini kemana yansitabildiklerini fakat cift sesli bir etiidii veya eseri ¢alarken

kendilerine olan giivenlerini kemana yansitamadiklary, calistiklar1 ¢ift ses ve akor seslerinin

bulundugu bir pasajin gelmesinin kendilerini korkuttugunu diisiindiikleri goriilmektedir.

Uciincii Alt Probleme iligkin Bulgular

Tablo 4: Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yonelik Ogrenci Goriislerinin Devinigsel Alana Iligkin

Goriiglerinin Dagilimi

Evet Kismen Hayir
f % f % f %
5, Kemanda tek sesli dizi, etiit veya eser ¢alarken 9 2308 25 6410 5 12,82
entonasyon sorunu yasiyorum.
Kemanda pozisyonda kalarak calinan cift sesli
6. dizi, etiit veya eserlerde entonasyon sorunu 20 51,28 16 41,03 3 7,69
yaslyorum.
7 Kemanda pozisyon gegisli ¢ift sesleri ¢calarken 28 7179 9 2308 2 513
entonasyon sorunu yasiyorum.
Aymni pozisyondaki cift sesleri birbirine baglarken,
8. cift sesli notalar arasinda kopma ya da bekleyerek 14 3590 18 46,15 7 17,95
calma gibi sorunlar yasiyorum.
Pozisyon gegisli ¢ift sesleri birbirine baglarken, ¢ift
9. sesler arasinda kopma ya da bekleyerek ¢alma gibi 22 56,41 11 2821 6 1538
sorunlar yasiyorum
10. Cift ses calarken, yaya gereginden fazla basing 21 5385 11 2821 7 17.95
uyguluyorum.
11. Kemanda cift ses calarken, sol elimde veya 18 46,15 11 2821 10 2564
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bilegimde kasilma ve agr1 hissediyorum.

Kemanda cift ses ¢alarken, sag elimde veya

12. 1 46 11 2821 1
bilegimde kasilma ve agr1 hissediyorum. 5 3846 5 3 33,33
A5, Ug sesli akorlari galabilirim. (Kirilarak) 2 6923 - ) 12 3077
A6, Ug sesli akorlari galabilirim.(Kirilmadan) 8 2051 - ) 31 79,49
A7. Dort sesli akorlari galabilirim. (Kirilarak) 17 4359 - - 22 56,41

Tablo 4'te 6grencilerin biiylik ¢cogunlugunun yaya fazla basing uyguladiklari, sag ve sol bilek
veya elde agri ve kasilma hissettikleri, tek sesli etiit veya eser calarken entonasyon sorunu
yasamamalarina ragmen pozisyon gegisli ¢ift ses calismalarinda, pozisyonda kalarak yapilan cift ses
calismalara gore daha fazla entonasyon sorunu yasadiklari, ayni pozisyondaki cift sesleri birbirine
baglarken notalara arasinda kopma veya bekleyerek ¢alma gibi sorunlar1 kismen yasamalarma ragmen
ayn1i sorunu pozisyon gegisleri ¢ift seslerde yasadiklari, kirilarak calinan {ii¢ sesli akorlar: ¢aldiklar:

fakat kirilmadan ¢alman {i¢ ve kirilarak ¢alinan dort sesli akorlar: calamadiklar: goriilmektedir.
Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Tablo 5: Cift Ses ve Akor Calma Durumlarina Yonelik Ogrenci Goriislerinin Sezigsel Alana Iliskin
Goriiglerinin Dagilimi

Evet Kismen Hayir
f Y% f % f %

Keman egitiminin baslangi¢ diizeyinde yapilan cift
13. ses calismalarinin, entonasyon gelisimimi olumlu 30 76,92 9 23,08 - -
yonde etkileyecegini diistiniiyorum.

Cift sesli dizi, etiit ve eser ¢alismalarmin entonasyon
14.  problemimi diizelttigini ya da entonasyonumu 29 7436 10 25,64 @ - -

gelistirdigini diistiniiyorum.

Tablo 5te Ogrencilerin tamaminm, ¢ift sesli ¢alismalarin miiziksel isitme yeteneklerini
gelistirdigini, 6grencilerin biiylik ¢ogunlugunun miiziksel isitmeye dayali derslerindeki basarilarinin
kismen arttigini, ¢ift ses ¢alismalarmin entonasyon gelisimlerine katki sagladigini diisiindiikleri
goriilmektedir.

Sonug

Birinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Cift ses ve akor calma durumlari ile ilgili bilissel diizey incelendiginde, 6grencilerin biiyiik
cogunlugunun;
- ¢ift ses calmanin ne anlama geldigini bildikleri,
- kirarak galman akorlarin (iig sesli ve dort sesli) nasil ¢calindigimi bildikleri ve

- kirilmadan galman {ig sesli akorun nasil ¢alindigini bilmedikleri sonuglarina ulagilmistir.
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Cikan sonuglar dogrultusunda dgrencilerin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlari ile ilgili, bilissel

alanda yeterli diizeye sahip olduklar1 soylenebilir.

ikinci Alt Probleme iliskin Sonuglar

Cift ses ve akor ¢alma durumlari ile ilgili duyussal diizey incelendiginde, 6grencilerin biiyiik

¢ogunlugunun;

tek sesli dizi, etiit ve eser galarken, kendilerine olan giivenlerini tiim davranislariyla keman
calislarmna yansitabilmelerine ragmen, ¢ift sesli bir etiidii ya da eseri calarken, kendilerine olan

giivenlerini tiim davranislariyla keman ¢alislarina yansitamadiklari,

calistiklar1 etiit veya eserde cift sesli bir pasajin veya akor seslerinin bulundugu bir pasajin

gelmesinin kendilerini korkuttugu sonuglarma ulagilmistir.

Cikan sonuglar dogrultusunda 6grencilerin ¢ift ses ve akor ¢calma durumlar ile ilgili, duyussal

alanda yeterli diizeye sahip olduklar1 sdylenebilir.

Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

Cift ses ve akor ¢alma durumlari ile ilgili devinissel diizey incelendiginde, 6grencilerin biiyiik

¢ogunlugunun;

tek sesli etiit veya eser calarken entonasyon sorunu yasamamalarma karsin pozisyon gegcisli
cift sesleri calarken, pozisyonda kalarak caldiklar: ¢ift seslere gore daha fazla entonasyon

sorunu yasadiklari,

pozisyon gecisli cift sesleri birbirine baglarken, ayni pozisyondaki cift seslere nazaran daha
fazla ses arasinda kopma ya da bekleyerek caldiklari,

cift ses calarken sol el veya bileklerinde kasilma ve agri hissetmelerinin yani sira yaya
gereginden fazla basing uyguladiklar1 icin sag el veya bileklerinde de kasilma ve agn
yasadiklars,

ti¢ sesli akorlar1 kirarak galabilmelerine ragmen {i¢ sesli ve dort sesli akorlari kirmadan

calamadiklar1 sonuglarina ulagilmistir.

Cikan sonuglar dogrultusunda ogrencilerin ¢ift ses ve akor ¢alma durumlan ile ilgili,

devinissel alanda yeterli diizeye sahip olmadiklari sdylenebilir.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Sonuglar

Cift ses calma durumlar1 ile ilgili sezissel diizey incelendiginde, &grencilerin biiyiik

cogunlugunun;

baglangi¢ diizeyinde yapilan cift ses calismalarinin entonasyon gelisimlerini olumlu yonde

etkiledigini ve
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cift sesli dizi ve eser calismalarinin entonasyon problemlerini gelistirdigi sonuglarma

ulasilmistir.

Cikan sonuglar dogrultusunda 6grencilerin ¢ift ses calma durumlar ile ilgili, sezissel alanda

yeterli diizeye sahip olduklar1 sGylenebilir.

Oneriler

Baslangi¢ seviyesinden itibaren her diizeyde cift ses calismalar1 yapilmasi,
entonasyon problemlerinin goz ard1 edilmemesi,

ogrencilerin sahip olduklari farkl fiziksel, zihinsel, ruhsal 6zelliklere ve hazirbulunusluklarma

gore degisen yontem ve teknikler uygulanmasi,
¢ift ses calismalar1 i¢in kolaydan zora dogru bir 6gretim yaklasim izlenmesi,

ogrencilerin, akordu diizgiin bir ¢alg: ile bilingli ¢alisma aliskanligmna sahip olmalarmin

saglanmasi,

araliklarin birbirleri ile olan iliskisini, bilissel olarak 6grenmek icin sablonlar ¢izilerek gorsel

olarak desteklenmesi onerilmektedir.
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Extended Summary

Evaluation of the Student's Views on Double Stops and Chord Playing in Violin Education
According to the Fields of Learning

It is believed that in order to achieve success in violin education, which is one of the sub-
branches of string instrument education, as in all branches of instrument training, the student's effort,
patience, and perseverance, as well as the teacher's competence, patience, determination, effort, and
discipline are required. When one of these elements is absent or missing, it can be said that artistic
development, change, and success cannot be expected in string instrument education.

Although the behaviors that are expected to be acquired by students in music education vary
within themselves, they are gathered in three main groups as cognitive, affective, and psychomotor. In
terms of music education, the classification of student behaviors as cognitive, affective, and

psychomotor provides the most favorable opportunities, as well as important facilities, in recognizing
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and defining, learning and teaching, demonstrating and observing, and measuring and evaluating
them (Ugan, 1997).

Bloom took into account cognitive learning while developing her model, but in art education,
psychomotor learning and affective learning are as important as cognitive learning (Ugan, 1996).

We can explain that the cognitive area of learning where mental learning is the majority and
mental abilities are developed, the learning area where the individual's characteristics are at the
forefront and emotional aspects such as love, fear, hate, interest, attitude and motivation are dominant,
the affective area is the dominant area of learning and motor area of learning where skills are at the
forefront and skills that require mind/muscle coordination (Demirel, 2008).

Ucan (1997) thinks that "musical understanding” is a comprehensive process (multi-faceted,
multi-dimensional, and multi-stage) based on "musical perception". Defining musical perception as "to
realize and comprehend music through the senses”, Ugan states that "musical perception”, which can
be divided into four main types as cognitive, affective, psychomotor, and intuitive, forms the basis of
"musical understanding”. Ugan (1997) stated that these areas, which are different from each other,
merge and become integrated with each other as the level of musical comprehension increases, and
this is due to the fact that music is basically "poly-meaning” (p.120).

Based on this idea, the intuitive field presents in the content of the research: “Intuitive
understanding is the process that operates as a combination of intuitive understanding, instinct-
understanding or understanding-instinct. This process manifests itself through the behaviors of
noticing, grasping, perceiving, sensing (discovering) the whole of perceived music and its connections
without any obvious signs or evidence" (Ugan, 1997).

Violin training takes place gradually, from simple to complex, easy to difficult, concrete to
abstract, the movement of an organ to the coordinated movement of an organ, and as a prerequisite for
each other.

In a study, the problems experienced by students in violin education were examined, the main
problems they encountered while studying their etudes and works were asked, and in the light of the
answers given, the three most important problems were determined. The first two problems related to
the right hand were determined as "the area of use of bows, the use of bow techniques", and the other
problem related to the left hand was "playing double stops". (Taninmis, 2013). Cilden (2006) attributes
this situation to the fact that double stops practices are neglected in violin education in Turkey.
Because of this negligence, when students encounter double-stop passages in studies or works, they
have difficulties in terms of instrument dominance, intonation, and musicality (Ozer, 2006)

Learning the correct positioning of the fingers on the wire in order to ensure intonation while

playing a double voice in the left hand, understanding how far the distance between the fingers is and

1006



Sipahioglu & Ang1 Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi, 2020, Cilt 18, Say1 2, 984-1008

that the intervals can widen or narrow in position changes, visualizing these positioning-these
intervals in the brain, determining whether the sounds are correct by using glisando, the habit of
finding the curtain should not be allowed.

If the instrument is not well-tuned, the quality of the instrument is poor, and there are such
problems as physical tension, technical deficiencies in the right and left hand, improper positioning of
the fingers, lack of ear control, unconscious work, covering possible mistakes with vibrato, applying
more or less pressure with the bow, etc. The reasons affect directly or indirectly the difficulties
experienced in playing double stops in violin education.

These difficulties arising in the playing of double stops that contain different challenges for
both right and left handprompted pedagogues and violin educators to understand these difficulties
and find solutions (Aydin, 2019).

In the light of the information explained above, it can be said that one of the most challenging
subjects in violin education is playing "double stops" and "chords". Double stops and chords, that
require a certain background and careful work, cover the competence in cognitive, affective,
psychomotor, and intuitive areas and the interaction of these areas with each other. Based on the
assumption that violin students have difficulties in playing chords and especially double stops, it
becomes important to determine in which area or areas they have difficulties. With this in mind, the
aim of this study is to evaluate students' views on playing "double stops" and "chords" in violin
education according to their fields of study. In order to achieve this goal, the following questions are
sought:

1-  What are the cognitive levels of violin students regarding their double stop and chord playing?

2-  What are the affective levels of violin students regarding their double stop and chord playing?

3- What are the psychomotor levels of violin students related to their double stop and chord
playing?

4- What are the intuitive levels of violin students regarding their double stop and chord playing?

The research is a descriptive research and includes the single survey model which is one of the
general survey models. "General survey models are the scanning arrangements made over the whole
of the universe or a group, sample or sample taken from it in order to make a general judgement about
the universe in a universe consisting of many elements. Research models designed to determine the
occurrence of variables one by one, type or quantity are called singular scanning models” (Karasar,
2006: 79.

The study group of this research consists of 39 violin students studying in Nigde Omer
Halisdemir University, Faculty of Education, Department of Fine Arts Education, Department of

Music Education, during the 2018-2019 academic year.
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In this study, some of the data were obtained through literature search, and some of them were
obtained by a questionnaire form. The questionnaire in which quantitative information was collected
and the questionnaire prepared by Ulas Ozer (2006) in his master's thesis was used. The questionnaire
about the double stops prepared by Ozer and used in accordance with his permission was divided into
four groups as cognitive, affective, motor, and intuitive domains. In addition to the questionnaire, the
structured questions about the chord, which were prepared by taking the opinions of five experts,
were also applied to the violin students in the study group.

According to the results, it can be said that the students;

- have a sufficient level in the cognitive field regarding double stops and chord playing.

- have a sufficient level in the affective domain regarding the double stops and chord playing
situations.

- do not have a sufficient level in the psychomotor domain regarding their double stops and
chord playing.

- have a sufficient level in the intuitive field regarding the double stops playing situations.
According to the results, it can be suggested that;

- doing double stops exercises at all levels starting from the beginning level,

- not tolerating intonation problems,

- application of methods and techniques varying according to the different physical, mental,
spiritual characteristics and readiness of the students,

- following an easy to difficult teaching approach for double stops studies,

- ensuring that students have the habit of studying consciously with an instrument with proper
tuning,

- visual support by drawing templates to cognitively learn the relationship of the intervals with

each other.
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