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Oz: 18. yiizy1lin son geyreginde Niccolo Paganini ile basladig1 kabul edilen “virtiioz
kemanci-besteci” anlayisi kisa siirede basta Fransa, Almanya ve Rusya olmak {iizere
Avrupa’nin her yerinde kabul gdrmiistiir. Bu anlayisi kabul eden kemanci-besteciler 19.
yiizy1l boyunca bir yandan keman miiziginin devamliligimi saglarken, diger yandan teknik
becerilerini gelistirmeye odaklanmislardir. Bu gelisim zamanla bir gelenek haline gelmis ve
hemen her kemanci-besteci solo keman igin teknik seviyeleri zorlayacak olgiide etiit veya
kapris dizileri yazmaya baslamislardir. Henri Vieuxtemps’mn Op.16 Konser Etiitleri s6zii
edilen bu anlayisin en 6nemli d6rneklerinden biridir.

Bu caligmada diinyaca iinlii kemanci-besteci Henri Vieuxtemps’in ileri diizey
keman egitiminde olduk¢a dnemli bir yeri olan Op.16 Konser Etiitleri No.1 teknik acidan
incelenmistir. Aragtirma sonucunda elde edilen bilgi ve bulgularin yalnizca egitim siireci i¢in
degil, eserin caliminda da yol gosterici olmas1 6ngdriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Vieuxtemps, Keman, Etiit

Abstract: The "virtuoso violinist-composer" understanding, which is accepted to
have emerged with Niccolo Paganini in the last quarter of the 18th century, has been accepted
all over Europe, especially in France, Germany and Russia in a short time. Violinist-
composers who have adopted such understanding focused on improving their technical skills
while maintaining the continuity of violin music throughout the 19th century. This
development has become a tradition over time, and almost every violinist-composer has
begun to write etude or whimsical series to a degree that would challenge the technical level
for solo violin. Op. 16 Concert Studies by Henri Vieuxtemps are one of the most important
examples of this understanding.

In this study, Op.16 Concert Studies No.l, which has an important place in the
advanced violin education of the world-famous violinist-composer Henri Vieuxtemps, was
examined technically. It is envisaged that the information and findings obtained as a result
of the research will guide not only the educational process but also the playing of the work.
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1. GIRIS

Robert Schumann’in Neue Zeitschrift fiir Musik’te “kemanciligiyla bizi
cevreleyen bir tiir sihirli gemberde tuttu”! sozleriyle bahsettigi Henri Vieuxtemps
(1820-1881) keman repertuvarinin dnde gelen kemanci-bestecilerindendir. Giovanni
Battista Viotti ve Pierre Baillot’un ardindan Fransiz-Bel¢ika Keman Ekolii’niin
devam etmesinde etkin rol oynamis, Henryk Wieniawski ve Eugene Ysaye gibi
kemancilarin yetismesinde biiyiik katkilari olmustur.

Bu calismada Henri Vieuxtemps’in besteci kisiliginin yani sira egitimci
yonii ele alinmis, Op.16 No.1 keman etiidiinde yer alan keman teknikleri agiklanarak
tekniklerin kullanimlar1 hakkinda fikirler sunulmustur.” Besteci olarak Vieuxtemps,
bir yandan Paganini’nin eserlerindeki virtiidzite anlayisini benimserken diger
yandan da temsilcisi oldugu ekoliin egitim miizigi yazma gelenegini unutmamis; bu
iki anlayis1 da yazdigi hemen hemen her eserinde kullanmistir. Bu nedenle Henri
Vieuxtemps 19. yiizyil keman repertuvarinin 6nemli isimleri arasinda yer
almaktadir.

2. HENRI VIEUXTEMPS (1820-1881)

Fransiz-Belgika Keman Ekolii’nilin 6nde gelen isimlerinden biri olan Henri
Vieuxtemps 17 Subat 1820°de Verviers’de diinyaya gelmistir. Keman egitimine
babasindan aldig1 derslerle dort yasinda baslamus, kisa siire icerisinde gosterdigi
gelisimle herkesin dikkatini istiine ¢ekmistir. Altt yasinda ilk konserini veren
Vieuxtemps, babasinin esliginde ¢iktigt konser turnesi kapsaminda gittigi
Briiksel’de Charles Auguste de Beriot ile tanismis ve kendisini dinletme firsati
bulmustur.?

Bir siire Beriot ile ¢alistiktan sonra 1829’da Paris’e giderek burada konserler
vermis, kisa siirede “dahi cocuk” olarak admi duyurmayi basarmistir. Keman
egitiminin yan1 sira Simon Sechter ve Anton Reicha’dan bestecilik dersleri almistir.
Robert Schumann, Louis Spohr ve Niccolo Paganini gibi donemin iinlii isimleri ile
tanisma firsati bulan Vieuxtemps, Paris Konservatuvari ve St. Petersburg
Konservatuvari’nda ders vermis, Wieniawski ve Ysaye gibi isimlerin yetismesinde
onemli katkilarda bulunmustur. Kemanci olarak kariyerini uzun yillar siirdiirmesinin

! About Vieuxtemps’s ‘Fantasia Appassionata / Ballade et Polonaise / Fantasie Caprice /
Greeting to America’ Recording, https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?ite
m_code=8.570974&catNum=570974&filetype=About%20this%20Recording&language=E
nglish (28.08.2020)

* Calismada gosterilen nota drnekleri tarafimdan yazilmistir.

2 Marshall Fine, “The Unfinished Vieuxtemps Sonata and Its Completion”, Journal of the
American Viola Society, V.19, Dallas, 2003, s. 1.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2020 Cilt 2 Say1 2 (1-12)

DOI: 10.47956/bmsd.805566 3
Inceleme Makalesi

yani sira 0gretmenlik ve bestecilik calismalarina da biiyiikk 6nem vermis, kendi
¢aginin biiyiik isimleriyle birlikte konserler yapmustir.*

Kemanc1 olarak parlak bir kariyere sahip olan Vieuxtemps, Niccolo
Paganini’nin ileri keman ¢alma tekniklerinden etkilendigi 6l¢iide eserlerinin “egitim
miizigi” niteligi tasimasina da biiylik 6nem vermistir. Bestecinin eserleri yazildiklari
giinden bu yana diinyanin neredeyse her yerindeki egitmenler ve solistler tarafindan
siklikla kullanilmis ve seslendirilmislerdir.

Paganini’nin eserlerinde siklikla kullandig1, aynm1 zamanda bazi kaynaklarda
“Paganini Yay Cesidi” olarak adlandirilan ritmik yap1, Vieuxtemps’in eserlerinde de
goriilmektedir. On altilik nota gruplarinda bir ayr1 ve iki bagh sekilde ¢alinan bu
ritmik yapida ayr1 olan her nota belirgin ve aksanli ¢alinir. Sekil 1 ve Sekil 2°de
goriilen bu yay ¢esidi, yorumcu i¢in bir ifade bigimi olmasinin yani sira, kemancinin
yorum kiiltiiriiniin gelismesi agisindan 6nem tasimaktadir.

Sekil 1: Niccolo Paganini Keman Kaprisleri No. 16 (Olgii: 40-44)
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Sekil 2: Henri Vieuxtemps Keman Kongertosu No. 5 1. B6lim
(Olgii: 48-49)
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Paris Konservatuvari’ndaki oOgretmenliginin disinda 1846-1851 yillan

arasinda St. Petersburg Konservatuvari’nda da calisan Vieuxtemps “Rus Keman
Ekolii’niin temellerini olugturmustur. Fel¢ oldugu 1873 yilina kadar yiizlerce konser

3 About Vieuxtemps’s ‘Fantasia Appassionata / Ballade et Polonaise / Fantasie Caprice /
Greeting to America’ Recording, https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?ite
m_code=8.570974&catNum=570974 &filetype=About%20this%20Recording&language=E
nglish
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vermis; Avrupa, Amerika ve Rusya’nin gesitli yerlerine turneler yapmustir.* Ders
vermeyi ve keman calmayi birakmasinin ardindan Cezayir’de yasayan kizinin
yanina tagian Vieuxtemps, arkadasiyla yaptig1 bir gezi sirasinda basina atilan biiyiik
bir tas parcasi nedeniyle beyin kanamasi gegirerek hayata gozlerini yummustur.®

3. OP.16 KONSER ETUTLERI NO.1

1845 yilinda yazilan ve ayni yil basimi yapilan Op.16 Konser Etiitleri, Henri
Vieuxtemps’in solo keman i¢in yazdigi ilk eserdir. Vieuxtemps bu alt1 etiidiinde,
Paganini sonrasi donemde gelisen keman caliciligimi Kreutzer ve Baillot gibi
besteci/kemancilarin egitim anlayisiyla bir araya getirmis, Wieniawski ve Ernst’in
daha sonra yazacaklari solo etiit / kaprislere onciiliik etmistir. Bestecinin diger
eserlerinde oldugu gibi Op.16 Konser Etiitleri’nde de Fransiz miiziginin tutkulu ruhu
acikca goriilmektedir. lk seslendirilisleri Vieuxtemps tarafindan yapilan etiitlerde
genel olarak ¢ift ses, arpej, flageolet, bariolage, tril, staccato ve akor gibi teknikler
yer almaktadir.

Bestecinin 1 numarali konser etiidii sol minor tonalitesinde ve 12/8’lik 6l¢ii
sayist ile yazilmistir. Besteci tempoyu Allegro moderato olarak belirtmis olsa da etiit
ritmik ac¢idan sakin ve diislik tansiyonlu bir yapiya sahiptir.

Etiit genel olarak incelendiginde kemanin tinisal 6zelliklerinin olduk¢a genis
bir sekilde yer aldig1 ve bu tinisal zenginligin farkli ¢alma teknikleri kullanilarak
elde edildigi goriilmektedir. Cogunlukla ¢ift seslerin ve genis akorlarin kullanimi,
cift sesli pasajlarin {ist partisinde islenen motifler, tril ve aksanlarin ilerleyen ezgisel
motiflerdeki seri duyusu buna 6rnek olarak gdsterilebilir. Ayrica etiitte gdze carpan
bir diger unsur da niians ¢esitliligidir. Besteci kiiciik ezgisel motiflerin “soru-cevap”
seklinde duyurulmasi icin forte ve piano zithgini siireklilikle kullanmay1 tercih
etmis, bu durum etiidiin genelinde tek bir enstriimandan duyulan bir diyalog halini
almistir.

Etidiin en temel oOzelligi c¢ift ses tekniginin yogunluklu kullanimidir.
Vieuxtemps’in kemanciliginin besteciligine yansimasinin en giizel orneklerinden
biri olarak gosterilebilecek bu etiitte ¢ift sesler kimi zaman akor tinisini animsatacak
bir ustalikla kullanilmigtir. Bestecinin eserlerindeki ¢okseslilik unsurundan Stowell
su sekilde bahsetmektedir.

4 Henri Vieuxtemps, https://www.stretta-music.com/en/author-henri-vieuxtemps/
(26.08.2020)

5> Thomas Lamb Phipson, Famous Violinists And Fine Violins, Chatto & Windus Publishing,
Philadelphia, 1896, s. 248.
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Vieuxtemps in solo keman eserleri, kontrpuantal ayrintilar agisindan
olduk¢a zengindir ve genellikle Bach in ¢okseslilik anlayisimin yam sira ¢agdaslart
olan Paganini ve Kreutzer'in etkileri de goriilmektedir.®

Sozii edilen bu ozellikleriyle sol el tekniklerinin 6ne ¢iktig1 etiit aym
zamanda sag el tekniklerinin de incelikle kullanildig1 bir teknik yapiya sahiptir.

Keman repertuvarnda énemli bir yere sahip olan Vieuxtemps’in “Konser
Etiitleri No.1” eserinin sag ve sol el teknikleri ac¢isindan incelenmesinin yalnizca
calicilik acisindan degil, egitim miizigi olarak kullanilmasi agisindan da oldukca
verimli olacagi disiiniilmektedir.

3.1 SAG EL TEKNIKLERI

Konser Etiitleri No.1’de kullanilan sag el teknikleri genel bakis agisiyla
sunlardir: Staccato, legato, akor, detache ve barriolage.

3.1.1. Staccato

Italyanca bir terim olan staccato bir notanin dncesindeki ve sonrasindaki
notadan ayri bir sekilde ¢alinacagini belirten tekniktir.” Yayli ¢algilarda 18. yiizyilla
birlikte kemana 6zgii bir hale gelen bu teknik iki veya daha fazla sesi ayni yonde
kullanilan yay i¢inde arka arkaya, tele yapisik ve kesik olarak ¢alma halini almistir.
Bu teknik kullanilirken notalarin {izerindeki yay baskisi her seste ayni olmalidir.
Niccolo Paganini ve Henryk Wieniawski gibi donemin biiylik kemanci-
bestecilerinin eserlerinde de bu teknige sik¢a rastlanmaktadir.

Sekil 3: Konser Etiitleri No.1 “staccato” teknigi (Olgii: 7)
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Bestecinin diger eserlerinde de karsilagilan staccato teknigi bu etiitte
yalnizca alt1 tane on altilik notanin sonraki 6l¢iiniin ilk vurusundaki sekizlik notaya
bagli oldugu seklide kisa bir ezgisel motif olarak kullanilmistir. Sekil 3°te goriilen
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6 Robin Stowell, “Le Violon Harmonique Vieuxtemps Etudes de Concert Op.16; Adagio in
E Major; Etude in G Minor Op.48 No.28; Six Morceaux Op.55”, The STRAD, Orpheus
Publications LTD, Ingiltere, 2016, s. 103.

7 Christine Ammer, The Facts On File Music Dictionary, Library of Congress Cataloging-
in-Publication, Amerika, 1992, s. 398.
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kisa motif, etiidiin temposunun ¢ok hizli olmamasindan ve az sayida notadan
olugmasindan dolayi sikistirilmadan, sakin bir sekilde ¢alinmalidir.

3.1.2. Legato

Legato iki veya daha fazla sesin ayni yayda bagli ¢alinmasi anlamina gelen
Italyanca terimdir. Cekerek veya iterek yayda baglanan bu notalar, miimkiin
oldugunca kesintisiz ve piiriizsiiz bir sekilde ¢alinmalidir.®

Sekil 4: Konser Etiitleri No.1 “legato” teknigi (Olgii: 1-2)
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Sekil 4’te gosterilen legato teknigi etiidiin ilk dlgilisiinden itibaren belirgin
olarak karsimiza cikmaktadir. 12/8’lik Olgli sayisina sahip olan etiidiin ilk
Ol¢iilerinde her 3/8’lik birim vurus igerisindeki ¢ift sesler legato teknigi ile birbirine
baglanmistir. Ana melodiyi olusturan sesler st partide yazildigi i¢in yayin ¢ekerek
ve iterek farkli yonlerde kullanilmasinin ezgisel biitiinliigii bozmamas: dikkat
edilmesi gereken en onemli husustur.

3.1.3. Akor

Fransizca bir terim olan akor miizikte iic ya da daha cok sesin birlikte
yarattiklari, uyumlu ve ortak tin1 anlamina gelmektedir.’

Kemanda iki farkli akor ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan biri kirik akor,
digeri ise akordaki seslerin tamaminin ayni anda duyuldugu biitiin akordur. Kirik
akor; ili¢ veya dort sesli akorun seslerinin ikiye boliinerek pesten tize veya tizden
pese olacak sekilde art arda duyurulacak sekilde birlesmesiyle olusur. Keman
tekniginde kirmadan calinan akorlar ise; birbiri arkasim takip eden, melodik ve
armonik ¢izgilerin birlesmesiyle sekillenmis ses kiimeleridir. Kirik akordan farki, bu
tip ii¢ ve dort sesli akorlardaki seslerin ayn1 anda duyurulmalaridir. '

Vieuxtemps Op.16 Konser Etiitleri No.1’in yalmizca dort dl¢iisiinde akor
teknigine yer vermis ve bu dort 6l¢iiyili bir gecis motifi olarak kullanmistir.

8 Christine Ammer, a.g.e. s. 214.
% Vural Sozer, Miizik Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2014, s. 11.
10 Matvei Liberman, Mark Berlianchik, Culture of Violin Tone, Muzika, Moskova, 2011, s.

174.
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Sekil 5: Konser Etiitleri No.1 “akor” teknigi (Olgii: 40-43)
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Sekil 5’te goriilen akorlarda besteci ortada kalan sesi hareketli bir sekilde
kullanarak akorlardan bagimsiz bir melodik hat elde etmis ve daha dnce de belirttigi
gibi bu pasaji bir gecis motifi olarak kullanmistir. Bu akorlarin kirilmadan, tek
hareket ile calinmasi ve her sesin net bir sekilde duyulabilmesi i¢in sag kolun dengesi
oldukga 6nemlidir. Yay degisimlerinin akor duyumlarina etki etmemesine, ¢ekerek
ve iterek gelen akorlarin esit duyulmasina 6zen gosterilmelidir.

3.1.4. Detache

Fransizca’da ayirmak “detacher” kelimesinden tiireyen bu terim, ayrilabilen
anlamina gelmektedir. Bu terim kemanda sesin karakterinden ¢ok, yayin iletkenligi
ile iliskilendirilmelidir.'!

Temel yay tekniklerinin basinda gelen detache, iyi bir sag el hakimiyeti i¢in
oldukg¢a onemlidir. Diger yay tekniklerinin hemen hepsi detache tekniginin temeli
iistline olusturulur. Buna ragmen Vieuxtemps bu teknigi bir numarali etiidiinde diger
yay tekniklerine kiyasla daha az kullanmis, yalmzca ¢ift seslerin ve kuvvetli
niianslarin bulundugu pasajlarda yer vermistir.

Sekil 6: Konser Etiitleri No.1 “detache” teknigi (Olgii: 22-26)
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Sekil 6’da goriilen pasajda Vieuxtemps cift sesleri tek yone dogru inici
olarak kullanmis, bu teknigi onunla ayni dénemde yasamis olan iinlii virtiioz
Wieniawski de eserlerinde sik¢a kullanmustir.

! Matvei Liberman, Mark Berlianchik, a.g.e., s. 104.



8 Balkan Music And Art Journal
October 2020 Volume 2 Issue 2 (1-12)

DOI: 10.47956/bmsd.805566

Review Article

3.1.5. Bariolage

Fransizca olan bariolage terimi “barioler” kelimesinden tiiremistir ve
rengarenk anlamina gelmektedir. Bariolage, yan yana bulunan tellerde iki veya
birkag sesin tek yay hareketi kullanarak seslerin i¢ i¢ce gegmesiyle ortaya ¢ikan bir
yay teknigidir. Melodinin tek seste resmedilmesi ve agik telin tekrar etmesi ile bu
teknik ortaya cikar. Genellikle legato ve hizli bir hareket ile kullanilan bariolage,
acik tel olmadan ve detache, sautille, spiccato gibi farkli yay cesitlerinde de
goriilmektedir. '

Sekil 7: Konser Etiitleri No.1 “bariolage” teknigi (Olgii: 44-47)
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Sekil 7°de goriilen pasajda Vieuxtemps, bariolage teknigini yalnizca iki tel
iizerinde kullanmistir. Teknigin yer aldigi ilk dort 6lgiide tekrar eden agik tellerin
yani sira melodiye altili araliklar eslik eder. Daha sonra melodideki sekvens agik
teldeki re sesi ile sekillenir. Notada da belirtildigi gibi bu pasaj iki telde, sarki
sOyleyerek ve belirgin bir sekilde ¢alinmalidir.

4. SOL EL TEKNIiKLERi

Konser Etiitleri No.1’de kullanilan sol el teknikleri genel bakis acisiyla
sunlardir: Tril, ¢ift ses ve vibrato.

4.1. Cift Ses

Genelde yayl calgilar i¢in kullanilan bu teknik ilk kez Erken Barok Dénem
bestecilerinde goriilmiistiir. 19. ylizyilda ¢okseslilik anlayisinin degismesi ve keman
tekniginde meydana gelen gelismeler ile ¢ift ses daha sik kullanilmaya baglanmustir.
Konser Etiitleri No.1’de genel yapiya hakim olan ¢ift ses teknigi besteci tarafindan
cok farkli sekillerde kullanilmustir.

12 Matvei Liberman, Mark Berlianchik, a.g.e., s. 94.
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Sekil 8: Konser Etiitleri No.1 “cift ses” teknigi (Olgii: 18-19)
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Sekil 8’de ¢ift sesler kirik akor seklinde kullanilmistir. Her notanin ayr1 ayri
vurgulandigi bu iki Olgiide ayrica yukar1 dogru ilerleyen bir arpej hareketi de
gorlilmektedir. 4’14, 5’1i ve 6’li araliklarin kullanildigi bu 6Olgiilerde yukari ¢ikan
arpejler crescendo niiansi ile desteklenmelidir.

Sekil 9: Konser Etiitleri No.1 “cift ses” teknigi (Olgii: 22-23)
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Sekil 9°da oOrneklendirilen pasaj, etiitte goriilen bir diger ¢ift ses
kullanimidir. Genel kullanimiyla ¢ift seslerde ayni iki nota kullanilacagi zaman
notalar farkli iki oktavda duyurulur. Ancak besteci eserinin bu kisminda ayn1 notay1
“unison” olarak iki farkli telde kullanmistir. Kromatik dizi 6zelligi de olan bu
pasajda iki olgli Sekil 9’da goriildiigii gibi tekrar ettikten sonra tek ses sabit olarak
tutulmus ve diger ses kromatik inise devam etmistir.

Sekil 10: Konser Etiitleri No.1 “gift ses” teknigi (Olgii: 87-95)

Etiitte cift sesin bir diger kullanimi ile 87. dl¢giide karsilasilmaktadir. Sekil
10°da goriilen dokuz 6lgiiliikk pasaj kemanin sol ve re telleri ile ¢alinmakta ve sol teli
stirekli olarak bos tel olarak kullanilmaktadir. S6zii edilen pasajda melodik hareket
kemanin re telindedir ve buna benzer hareketlerin duyurulmasinda iki tel arasinda
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bir denge problemi ile karsilasilabilmektedir. Burada re telinde ¢alian melodik
hattin duyurulabilmesi ve sol telin bas karakterinin melodik hatti1 6rtmemesi igin sag
el dengesinin dikkatli bir sekilde ayarlanmasi gerekmektedir.

4.2. Tril

Fransizca olan tril, bir notayla tam ya da yarim ton tistiindeki notay1, birbiri
ardina ve titrercesine uygulanan siisleme teknigidir.'?

Sekil 11: Konser Etiitleri No.1 “tril” teknigi (Olgii: 8-9)

Vieuxtemps bu etiitte tril teknigini aksak bir ritim ile kullanmigtir. 3/8’lik
vuruslarda notalar ikiger baglidir. Tril her bagin ilk notasinda yer alir ve bu trillerin
tizerinde aksanlar vardir. Bu aksanlarin anlasilir ve net duyulabilmesi i¢in trilden
onceki her notada yay1 hafifleterek vurguyu kuvvetli sekilde géstermek 6nemlidir.
Trilin yer aldig1 iki 6l¢iide ¢ikici notalar crescendo ile desteklenmelidir.

4.3. Vibrato

Italyanca olan vibrato terimi titresim, titresmek anlamina gelmektedir.
Kemandaki en 6nemli ifade sekillerinden biri olan vibrato, tele basilan parmagin
titresimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Parmagi, esas sesin ilerisine veya gerisine esit
hareket ettirerek elde edilir. Melodiye etkili bir bicimde yon verebilmek i¢in farkli
vibrato teknikleri kullanilarak sag el desteklenmektedir. Bu teknigi ilk kez 18.
yiizyilin baslarinda Italyan kemanci Francesco Geminiani (1687-1762) kullanmaya
baslamig, “dénemin keman sanat¢ilarinin yogun ifade 6zlemi” olarak agiklayarak
miizikteki duygusallig1 ortaya ¢ikarmak istemistir.'*

Sekil 12: Konser Etiitleri No.1 “vibrato” teknigi (Olgii: 5-6)
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Neredeyse her eserde farkli sekillerde kullanilan vibrato, bu etiitte de her
seste kullanilmaktadir. Ozellikle bagh notalarda yogun olarak duyulan vibrato, Sekil

13 Vural Sézer, a.g.c., s. 242.
14 Vibratsia V Obuchenii Skripachei, https:/kopilkaurokov.ru/muzika/prochee/doklad-
natiemu-vibratsiia-v-obuchienii-skripachiei (28.08.2020)



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2020 Cilt 2 Say1 2 (1-12)

DOI: 10.47956/bmsd.805566 11
Inceleme Makalesi

12°de goriildiigii gibi ilk climlenin sonunda sesin hizli ve parlak bir sekilde
uzamasina yardimci olmaktadir.

Bestecilere, eserlere ve donemlere gore degiskenlikler gosteren vibrato
teknigi, Vieuxtemps’m bu etiidiinde de farkli sekillerde kullanilmalidir. Ozellikle
bagli notalarda daha yogun yapilmasi Onerilen vibrato sesin parlak ve doygun bir
sekilde uzamasina yardimci olacaktir. Eser her ne kadar “etiit” basligi tasisa da
Paganini ve Wieniawski’nin kaprisleri gibi konser eseri olarak tasarlanmig; bu
0zelligi nedeniyle kemancilar tarafindan miizikal ve teknik becerilerini yansitmasi
amaciyla seslendirilmektedir. Bu nedenle vibrato teknigi etiidiin tamaminda dengeli
bir sekilde kullanilmalidir.

5. SONUC
Bu calismada Henri Vieuxtemps’in kisaca hayatina, egitmenligine ve
kemanciligina deginilmis, Op. 16 Konser Etiitleri No.1’deki sag ve sol el teknikleri
incelenmistir.
Vieuxtemps’in Op.16 Konser Etiitleri No.1’in incelenmesi sonucunda;
e Vieuxtemps’in Paganini’nin eserlerindeki virtiidzite anlayisini benimsedigi,
e Fransiz Miizigi’nin tutkulu ruhunun bu etiide yansidigi,
e Solo keman icin yazdig: etiit/kaprisler ile keman literatiiriine 6nemli bir
katkida bulundugu,
o Sag elde bariolage, staccato, legato, detache ve akor tekniklerinin,
e Sol elde ise tril, ¢ift ses ve vibrato tekniklerinin kullanildig1 saptanmistir.
Ulkemizde Vieuxtemps’in eserleri hakkinda yapilan arastirmalarm kisith
olmasi nedeniyle bu galigmanin arastirmacilara oldugu kadar bestecinin eserlerini
seslendirmek isteyen yorumculara ve bu eserlerin egitim siirecine de rehberlik
edecegi diislintilmektedir.
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