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(074

Turk Makam Muzigi ses sisteminin temelinin 13.yuzyilda ortaya gikan ve Sistemci Okul
olarak da adlandirlan sisteme dayandigi bilinmektedir. Safiyyliddin Abdulmimin Urmevi
tarafindan temeli atilan bu sistemin 15.yuzyilda Abdulkadir Meragi tarafindan gelistirildigi
ve Meragi'nin o6zellikle muzik nazariyatina dair kaleme aldigi Camii’l-Elhan ve
Makéasidu’l-Elhan adh elyazmalari ile 15.ylzyil Anadolu nazariyatgilarina kaynak teskil
ettigi kabul edilmektedir. 15.ylizyil nazariyatgilarindan / teorisyenlerinden Yusuf Kirsehri,
Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad, Ladikli Mehmet Celebi'nin el yazmalarindan,
makamlarin seyir 6zelliklerine dair ilk bilgiler alinabilmektedir. Bununla birlikte, 17.ytzyil
ortalarinda Ali Ufki Bey tarafindan kaleme alinan ‘Haz& Mecmué-i Saz 4 S6z’, Osmanli /
Turk Makam Muzigi saz / s6z eserlerini form gesitliligi bakimindan genis bir yelpazede
icine alan ve ¢ok sayida eseri blnyesinde barindiran el yazmasi olarak blylk éneme
sahiptir. Bu mecmuédan 6nce bu kapsamda baska bir nota 6rnegi olmamasi nedeniyle
17.ytuzyil 6ncesine dair seyir Ozellikleri konusunda edvarlardaki sinirli bilgiler ile
yetinilmek zorunda kalinmaktadir. Buna karsin, 17.yuzyil ve sonraki yuzyillar iginde
kaleme alinan gerek edvarlar gerekse cesitli nota yazim sistemleri ile kayit altina alinmis
saz / s6z eseri notalari Uzerinde yapilan incelemeler ile makamsal seyir 6zelligi ayrintil
bicimde ortaya ¢ikarilabilmektedir. Makamlarin, ylzyillara gére az ya da ¢ok degisime
ugradigi da bilinmektedir. Ozellikle Sultan Ill. Selim Han dénemi ile birlikte Osmanli /

Turk Makam Muiziginin biyuk bir gelisim dénemi yasadigi sdylenebilir. Bu dénemde bazi
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makamlar, seyir, gecki ve karar edis bicimi bakimindan Onceki yulzyillara goére
farkliliklarin oldugu bir ylizyil olarak ortaya gikmaktadir.

Bu arastirma ile, oOzellikle Dligah perdesinde karar eden makamlardan Baselik,
Himayun, Digah ve Hisar makamlarinin 17.ve 18.ylzyil saz / sb6z eserleri ile el
yazmalarinda belirtilen makam seyir Ozelliklerinden yola ¢ikarak Zirglle ve/veya Nim
Zirglile perdesinin yeden olarak kullaniimaya baslandigi dénemin belirlenmesi
amaclanmistir. Bu amag dogrultusunda Tarama modeli ile yazili kaynaklarda bulunan
gerek yazili makam seyir 0zellikleri gerekse saz / séz eseri nota érnekleri incelenmis ve
makamlarin hangi yiizyilda degisime ugradigi konusunda bir yargiya varilabilmistir.

Bu arastirmanin sonucunda, 17.ylizyilda Baselik Makami’'nin gerek seyir iginde gerekse
tam karar asamasinda ZirgGle perdesini kullanmadigi, Kantemiroglu dénemi ile birlikte
Buselik seyir icinde Zirglle perdesine yer verildigi fakat tam kararin yedensiz bigimde
gerceklestirildigi, 1750 — 1775 donemi ile birlikte Blselik seyir iginde Zirglle perdesine
yer verildigi ve tam kararin genel olarak yedensiz yapildigi, ayrica, yeden olarak Zirgile
perdesinin ilk drneklerinin kullaniimaya baslandigi, Digah ve Himayun Makamlarinin
1750 - 1850 donemi ile birlikte yeden olarak Zirglle perdesini kullanmaya basladigl,
1750 - 1770 doéneminde Zirglle perdesinin Hisar Makami'nda da uygulandig
sonuglarina ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Perde, Makam, Tirk Makam Muzigi, Zirgdle, Nim ZirgQle

A RESEARCH ON THE DETERMINATION OF THE PERIOD
WHEN (NIM) ZIRGULE TONE BEGAN TO BE USED AS A TONE
WHILE FINISHING OF THE MAQAMS OF BUSELIK, DUGAH,

HUMAYUN AND HISAR

ABSTRACT

It is known that the foundation of the Turkish Magam Music sound system emerged in
the 13th century and that the system was used as the Systemic School. This system, the
foundation of which was laid by Safiyyuddin Abdulmumin Urmevi, was developed by
Abdulkadir Meragi in the 15th century and the translation of Meragi into a pen especially
on music theory is considered to be a source for 15th century Anatolian theologians with
the manuscripts called Camiu'l-Elhan and Makasidu'l-Elhan. The first information can be
obtained from the manuscripts of Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad, Ladikli
Mehmet Celebi, one of the 15th century theoreticians / theorists. On the other hand,
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'Haza Mecmua-i Saz u Soz', written by Ali Ufki Bey in the mid-17th century, is of great
importance as a manuscript that includes a wide variety of Ottoman / Turkish Magam
Music instrument / lyric works and contains many works. In this context, in cases where
another example can be taken, it is obliged to be contented with this information on a
large perspective before the 17th century. Accordingly, it has been recorded with both
edvars and various note writing systems to be written in the 17th century and the
following centuries. With the examinations made on the instrument / lyric work, the
feature of melodical course can be revealed in detail. It is also known that the magams
have changed more or less over the centuries. It can be said that Ottoman / Turkish
Magam Music was in a period of development, especially with the period of Sultan III.
Selim Khan This is a century as compared to the old centuries in terms of some
maqgams, course, transition and decision.

With this research, the determination of the period when the Zirgule and / or Nim Zirgule
tone began to be used as a sansibl, based on the characteristics of the makams
mentioned in the 17th and 18th century instrumental / lyric works and manuscripts of
Buselik, Humayun, Dugah and Hisar, which are finished on the Dugah tone. For this
purpose, with the scanning model, both the written mode navigational characteristics
and the saz / lyric note samples found in the manuscripts were examined, and an
opinion was made about the century in which the makams changed.

As a result of this research, it was found that in the 17th century, the Buselik magam did
not use the Zirgule tone both during the course and during stage the end of piece, that
the Zirgule tone was included in the Buselik course with the Kantemiroglu period, but in
the finishing phase was made without sansibl. During the 1750 — 1775 period, the
Zirgule tone was included in the Buselik course and the end of piece was made
generally without sansibl, and the first examples of the Zirgule tone began to be used as
the sansibl, that the Diigah and Himayun magams started to use the Zirgule tone in the
1750-1850 period. It was concluded that the Zirgule tone was also applied in Hisar
Magam during the 1750 — 1770 period.

Keywords: Tone, Magam, Turkish Magam Music, Zirgule, Nim Zirgule
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1. GIRIS

Tark Makam Mduzigi ses sisteminin temelinin 13.ylzyilda ortaya ¢ikan ve bir
oktavin on yedi araliga bélindugu sisteme dayandigi bilinmektedir. Safiyyiddin
Abdilmdmin Urmevi tarafindan ‘on iki ana makam ve alti avaze’ (Uygun, 1999,
5.93-94) temelinde kurulan ses sisteminin gelistiriimesi konusunda ‘Abdilkadir
Meragi'nin bu teoriye en blylk katkiyl yapanlarin basinda geldigi’ (Bardakgi,
1986, s.53) bilinmektedir. 15.ylzyilda Abdilkadir Meragi tarafindan kaleme
alinan Camit’l-Elhan ve Makasidiu’l-Elhan adli el yazmalarinin 15.ylzyilda
Anadolu cografyasinda yasamis olan Yusuf Kirsehri, Hizir Bin Abdullah, Bedr-i
Dilsad, Ahmedoglu Sukrullah, Seydi ve Ladikli Mehmed Celebi gibi
teorisyenlere kaynak teskil ettigi sdylenebilir. Bununla birlikte, ‘Anadolu’da
yazilan ilk edvér olan Risale-i Masiki’ (Dogruséz, 2012, s.26) Yusuf Kirsehri
tarafindan Farsga olarak yazilmis, on iki ana makam, yedi avaze ve dort sibe
(Dogrus6z, 2012, s.23-24) lizerine temellendirilmistir. Yusuf Kirsehri’den sonra
gerek Hizir Bin Abdullah gerekse Bedr-i Dilsad, Yusuf Kirsehri'nin gizgisinden
gitmis, makam, &avaze ve sObe yapillanmasinda ayni isim ve sayilari
benimsemislerdir (Ozgimi, 1989, s.23, Ceyhan, 1994, s.278). 15.ylizyil
nazariyatgilarindan / teorisyenlerinden Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Bedr-i
Dilsad, Ladikli Mehmet Celebi'nin el yazmalarindan, makamlarin seyir
Ozelliklerine dair ilk bilgiler alinabilmektedir. Bununla birlikte, 17.yluzyila kadar
olan sire¢ icinde glinimize orijinal nitelikte bir eserin notasi (Urmevi'ye ait
Kitab'l-Edvarda yer alan iki Savt (Uygun,1999) disinda) ulasmadigindan
eserlerin seyir Ozellikleri yaninda makamsal motif ve climle yapilan
bilinememektedir. Tirk Makam Mduzigi'nde mesk yodnteminin agirlikli bicimde
kullaniimasi, yazili kaynak ve materyaller ile mizik yazisi konularina gereken
6nemin verilememis olmasi bu durumun ana sebepleri arasinda gosterilebilir.
17.yuzyila gelindiginde, Ali Ufki Bey (1610- ?) tarafindan 1650’li yillarda kaleme
alindigr dustndlen ‘Haza Mecmua-i Saz G S6z’, Osmanh / Tirk Makam
Muzigi'ne ait gok sayida saz / s6z eserinin notasini igcermesi yaninda form
cesitliligi hakkinda da ¢ok sayida eseri biinyesinde barindiran el yazmasi olarak

biylik 6neme sahiptir (Cevher, 1995). Bu mecmuadan 6nce bu kapsamda
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baska bir nota &6rnedi olmamasi nedeniyle 17.yGzyll 6ncesine dair seyir
Ozellikleri konusunda edvarlardaki sinirli  bilgiler ile yetinilmek zorunda
kalinmaktadir. Buna karsin, 17.ylzyil ve sonraki yuzyillar i¢cinde kaleme alinan
gerek yazmalar gerekse ¢esitli nota yazim sistemleri ile kayit altina alinmis saz
/ sbz eseri notalar Uzerinde yapilan incelemeler ile makamsal seyir 6zelligi
ayrintih bicimde ortaya c¢ikarilabilmektedir. Tlrk Makam Muzigi tarihi agisindan
son derece 6nemli bir mecmuayi glinimiize ulastiran Ali Ufki Bey gibi bir baska
6nemli isim de ‘“18.yluzyillin énemli bir teorisyeni ve icracisi olan Prens
Demetrius Cantemirdir (1673-1723). Kantemiroglu olarak da anilan bu
teorisyen ve icraci, Ali Ufki Bey gibi ¢ok sayida saz / s6z eserini kendi
gelistirdigi nota yazim yoéntemi ile Kitabu ‘ilmi'l-Masiki ‘ala vechi’l-HurGfat adl
yazma eserinde kayda almakla birlikte, makamlarin seyir 6zellikleri hakkinda
yazili olarak ayrintili bilgiler vermistir (Tura, 2001). 18.yGzyillin ve
Kantemiroglu'nun ¢agdasi olan Abdulbaki Nasir Dede (1765-1821) de Tetkik u
Tahkik adl eserinde makamlarin seyir Ozelliklerine dair ¢ok ayrintil bilgiler
vermektedir (Tura, 2006). *18.ylzyiln iki 5nemli nazariyatgisi olan Kantemiroglu
ve Nasir Dede, makamlarin seyir 6zellikleri hakkinda son derece agik bilgiler
vermektedir. Ayrica, bu iki degerli nazariyat¢inin, goéris ve yaklasimlar ile
birbirini tamamladigi, ikisinin goriisu birlestirildiginde makamin batin asli
unsurlarina ulasilabilecedi’ (Karakaya, 2020, s.25) soylenebilir. Culnki, bir
makamin seyir Ozelligi hakkinda Kantemiroglu'nun deginmedidi bir noktaya
Nasir Dede deginebilmekte, ya da Nasir Dede’nin deginmedigi bir &zellik
Kantemiroglu tarafindan dile getirilebilmektedir. Bu bakimdan iki teorisyene ait
goruslerin birlikte ele alinmasinin yararli olacadi soylenebilir. Ali Ufki Bey,
yazma eserinde o dénemde ‘(17.ylzyill ortalarinda Osmanli Sarayr'nda) icra
edilen bircok saz / s6z eserini Bati notasi ile kayit altina almistir’ (Cevher,
1995). Bu mecmué’da yer alan eserlerin makamsal seyir 6zelliklerine dair yazil
ve ayrinti  bilginin  Kantemiroglu'nun el yazmasindaki gibi olmadig
bilinmektedir. Ancak, eserlerin notalari incelendiginde makamin seyir dzellikleri
ana hatlan ile ortaya c¢ikmaktadir. Ali Ufki Bey'in ve Kantemiroglu'nun el

yazmalari gibi ¢ok sayida saz / sz eserinin notasini iceren yazmalarin /
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mecmudlarin, 17.ylzyil dncesinden glinimiize ulasmamis olmasi nedeniyle Ali
Ufki Bey ve yazma eseri Haz& Mecmua-i S8z U S6z'Gn, makam seyir
Ozelliklerinin zaman igindeki degisimine dair arastirmalar icin dnemli bir kaynak

ve delil teskil ettigi sdylenebilir.

Turk Masikisinin klasik dénemine ait kaynak yazmalarindan olan ve ‘Kevseri
Mecmuési adiyla anilan tek nishali el yazmasi 18.yuzyilin ilk yarisina ait genis
bir saz eserleri derlemesinde toplanan ezgilerin harflerle yazilmis notalarini
kapsar (Popescu - Judetz, 1998, s.13). Bu mecmuada yer alan saz eserlerinin
seyir yapilarindan yola c¢ikarak doénemsel O&zellikleri hakkinda analizler

yapilabilir.

Buh(rizade Mustafa Efendi (1640-1711) (ltri)den Zekai Dede’'ye (1825-1897)
kadar olan Klasik dénemin dnemli bir boliumdnu olusturan eserlerin, genel
olarak notaya alinmadigi, mesk ydntemi ile sonraki kusaklara aktarldigi
bilinmektedir. Mesk ydnteminin kendi icinde de bir i¢ disiplini oldugu, makamsal
seyir, perde, usil ve glifte 6zelinde eserin aslina sadik kalinmasi ve degisime
ugramamasi yonindeki hassasiyet hakkinda mesk konusunu igeren yazili
kaynaklarda ayrintili bilgiler yer almaktadir. Mesk yontemi ile suregelen
eserlerin genis bir form ve makam gesitliligi kapsamda notaya alinma
galismalari, 20.ylzyil baslarinda Darilelhdn’da yapilabilmistir. ‘7976 yi/inda
kurulus yénetmeligi hazirlanan ve 1917 yilinda Birinci Dinya Savasi devam
ederken kurulan Dardilelhdn, Osmanli Devietinde kurulan itk resmi musiki okulu
olmustur. Kuruldugu itk dénemde , dinya mdzik kdltdrdndn Tirk Mdzik kdltdrd
fle ayni ortamda evrensel bir anlayis icerisinde sistematik ve kurumsal bir
yapida pedagojik egitim itkelerine uygun bir anlayis igerisinde mizik egitiminin
verildigi bir kurum (Kolukirik, 2014, s.484 - 485) olarak Tirk mizik tarihinde
onemli bir yere sahiptir. ‘1926 yilinda muzik egitim politikasinin degismesi
sebebiyle Darilelhdn’in Turk Muizigi bolimi kapatimis ve 9 Aralhk 1926
tarininde Alaturka Mdasiki Tasnif ve Tesbit Heyeti kurulmustur. Heyetin
baskanligina Rauf Yekta Bey atanmis, Hafiz Ahmet Irsoy ve Muallim ismail
Hakki Bey de iiye olarak géreviendirilmistir. Bir yil sonra ismail Hakki Bey'in

vefati izerine heyete Ali Rifat Cagatay gorevlendirilmistir’ (Behar, 2005, s. 106).
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Heyette, Hafiz Ahmet Irsoy’un klasik eserleri okudugu, Rauf Yekta Bey ve diger
Oyelerin de eserleri notaya aldigi bilinmektedir. Rauf Yektad Bey'in, eserleri,
kendi adiyla da anilan ve yine kendi gelistirdigi nota yazim sistemi ile kaydettigi
glindmize ulasan nota Orneklerinden anlasiimaktadir. Heyetin notaya almis
oldugu eserler, Darilelhan Killiyati adiyla yayimlanmistir. Burada yer alan
eserlerin Turk Muzigi'nin klasik dénemine ait ¢ok kiymetli érneklerini icerdigi
stylenebilir. Dartlelhan Killiyati her ne kadar 20.ylzyilda kayda alinmis gibi
gorulse de, notaya alinan eserlerin 6zellikle 18. ve 19.ylzyillara ait eserleri
kapsadigi sdylenebilir. Ayrica, eserlerin donem &zelligi ve makamsal seyir
6zelligi hakkinda 6nemli bilgiler edinilebildigi de ifade edilebilir. Turk Mizigi'nin
geleneksel egitim ve sonraki kusaklara aktarim yontemi olan mesk, eserlerin
icrasinda ve aktariimasinda buyuk titizlik ve esere / kiltire sadakat / baglilik
iceren bir i¢ disipline sahiptir denilebilir. Bu &zelligin ise, eserlerin mimkin
oldugunca degismeden / degistiriimeden sonraki kusaklara aktarildigi kabul
edilebilir. Klasik dénemin son temsilcisi olan Zekai Dede’nin oglu ‘Hafiz Ahmet
Irsoyun, eserleri okudugu ve Rauf Yektd Bey baskanliginda Muallim ismail
Hakki Bey, Ali Rifat Cagatay, Dr. Suphi Ezgi gibi Tasnif ve Tesbit Heyeti’nce
notaya alindigr’ (Behar, 2005, s.106-107) bilinmektedir. Bu kaynak (Darulelhan
Killiyat)) ile 17.ve 18.yuzyil arasindaki makamsal seyirlerin degisim cizgisi

Uzerine analiz yapilabilmektedir.

Makamlarin, ylzyillara gére az ya da ¢ok degisime ugradigi da bilinmektedir.
Ozellikle 18.yiizyilin ikinci yarisi ile birlikte Osmanli / Tirk Makam Miziginin
biylk bir gelisim dénemi yasadigi sdylenebilir. Bu dénemde bazi makamlar,
seyir, gecki ve karar edis bicimi bakimindan 6nceki ylzyillara goére farkliliklarin

oldugu bir ytzyil olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmanin problem cimlesi; ‘Blselik, Diigah, Himayun ve Hisar makamlari,
tam karar asamasinda (Nim) Zirglle perdesini hangi ylzyildan itibaren
kullanmaya baslamistir? ‘seklinde belirlenmistir. Bu kapsamda, 17.ve 18.ylzyil
saz / s6z eserleri ile el yazmalarinda belirtilen makam seyir 6zelliklerinden yola
glkarak tam karar asamasinda (Nim) Zirglle perdesinin yeden olarak

kullaniimaya baslandigi dénemin belirlenmesi amagclanmistir. Bu amag¢
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dogrultusunda Tarama modeli ile yazili kaynaklarda bulunan gerek yazili
makam seyir Ozellikleri gerekse saz / s6z eseri nota 6rnekleri incelenmis ve

makamlarin hangi ytzyilda degisime ugradigi konusu ele alinmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; Buselik, Diigah, Hisar ve Himayun makamlarinin tam kararlari
esnasinda yeden perdesi olarak (Nim) Zirg(le perdesinin hangi dénem ya da
yuzyllda kullanilmaya baslandigini ortaya koymak amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda, makamlarin seyir 6zelliklerini yansitan saz / séz eserlerinin
notalarinin yer aldigi Ali Ufki Bey'e ait olan Hazd Mecmua-i Saz U Soz,
Kantemiroglu'na ait olan Kitabu ‘ilmi’l-Mdsiki ‘ala vechi’l-Hurdfat ve Dariilelhan
Killiyat icinde yer alan ilgili makamlara ait eserlerin notalari tespit edilmistir. Bu
eserlerin gerek seyir icinde gerekse tam karar asamasinda (Nim) Zirglle
perdesinin kullanilma durumuna gére makamlarin zaman igindeki degisim
cizgisi belirlenmeye calisiimistir. Ayrica, bu konuya ydnelik olarak yapilacak

calismalara ek bir kaynak olusturmak da bu arastirmanin amagclari arasindadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; Bdselik, Digah, Hisar ve Himayun makamlarinin gerek seyir
icinde gerekse tam kararlari esnasinda yeden perdesi olarak (Nim) Zirgdle
perdesinin hangi dénem ya da yuzyilda kullanilmaya baslandigini ortaya
koymasi bakimindan 6énem tasimaktadir. Makamlarin yizyillara gére degisim
cizgilerinin belirlenmesi gerek egitim-6gretim gerekse icra asamasinda blyUk
6nem tasimaktadir. Bu arastirma, eserlerin ve taksimlerin dénem 6zelliklerine
gore dogru olarak icra edilebilmesi igin Blselik, Digah, Hisar ve Himayun
makamlarinin 17. ve 19.yuzyillar arasindaki gelisim ve degisimine gére (Nim)
Zirglle perdesinin  kullanim doénemini belirlemesi bakimindan 6nem

tasimaktadir.

1.3. Verilerin Analizi
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Arastirmanin verileri, Tirk Makam Muzigi teorisi yazili kaynaklarinda belirtilen
makam seyir 6zellikleri / kurallari, ilgili ddneme / ylzyila ait nota érnekleri ile
karsilastinimistir. Bu kapsamda, 17.ylzyila ait seyir 6zellikleri konusunda
Mecmua-i Sz G S6z'de yer alan eserler, 18.ylizyila ait seyir 6zellikleri hakkinda
Kitabu ‘Iimi’l-Masiki ‘ala vechi’l-Hur(fat icinde yer alan eserler ve genel olarak
18.yuzyil bestekarlarinin eserlerine ait nota Orneklerinin kayit edildigi
Darulelhan Kulliyati icindeki eserlerin seyir 6zellikleri ve karara gelis bigimleri
incelenmistir. Bu bilgiler 1siginda, makamin yuzyillara gbére yedenli ya da
yedensiz karar etmesi durumu ile birlikte (Nim) Zirglle perdesinin hangi
donemden itibaren kullaniimaya baslandigini ve ylzyilllara goére degisim

cizgisini ortaya koyabilecek nitelikte betimsel analiz yapiimistir.

2.YONTEM

Arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Tark Makam Muzigi teorisini iceren
yazili kaynaklardaki Biselik, Himayun, Digah ve Hisar makamlarina ait bilgiler
kaynak tarama yolu ile elde edilmistir. Arastirmanin Orneklem grubunu Biselik,
Himayun, Digah ve Hisar makamlari olusturmaktadir. S6z konusu makamlarin
seyir ozelliklerini yansitan saz / s6z eserlerinin notalarinin yer aldigr Ali Ufki
Bey'e ait olan Haz&4 Mecmué-i Saz U So6z, Kantemiroglu'na ait olan Kitabu
‘Iimi’l-Masiki ‘ala vechi’l-Hur(fat ve Dariilelhan Kiilliyati iginde yer alan ilgili
makamlara ait eserlerin seyir 6zellikleri ve karara gelis bigimleri incelenmistir.
Bu bilgiler 1s1ginda, makamin yuzyillara goére yedenli ya da yedensiz karar
etmesi durumu ile birlikte (Nim) Zirglle perdesinin hangi donemden itibaren
kullaniimaya baslandigini ve vyuzyillara gobére degisim ¢izgisini ortaya

koyabilecek nitelikte betimsel analiz yapilmistir.
3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Yeden Perdesi Kavrami

Yeden, kelime anlami olarak; ‘yedmek / yidmek / yetmek / yedilmek / yidilmek
kdklnden tdremis olup, ¢ekip gotirmek, giutmek gibi anlamlara gelmektedir.

Arapcada yeden kelimesinin karsiligi ise gekip gétiren’ (Eyuboglu, 1995, s.745)
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demektir. Musikimize dahil olan bu kavramin, melodinin bitisini ve tam kararini

glclendirmek adina uygulandigi sdylenebilir.

Klasik Bati Mzigi ses sistemi ve teorisi icinde ‘sansibl’ olarak da adlandirilan
‘veden’ perdesi hakkinda Yahya Kagar (2009), su bilgileri vermektedir: ‘karar
perdesinin hemen bir ses pestinde bulunmakitadir. Karari gtiglendirmek ve bifis
etkisini hissettirmek igin kullanilan bir perdedir (Yahya Kacgar, 2009: 58). Yeden
perdesi hakkinda bir baska bilgi ise Kutlug (2000) tarafindan su sekilde
verilmistir: *..yeden perdesi olarak gérev alan perde, yalniz durak perdelerinde
gorev alan perde degildir. Karar, gticlii ve tiz durak perdelerinden evvel yeden
perdesini tstlenen perdeler bulundugu gibi, asma kararlarda da yeden perdesi

gérevini tstlenen perdeler bulunmaktadir’ (Kutlug, 2000, s.86).

Gindmizde, yeden perdesi tanimlarinda yer alan ‘karardan bir énceki perde
yeden perdesi gorevindedir seklindeki yaklasimin dogru bir yaklasim
olamayacagi soylenebilir. Clnkd, Tidrk Makam Muizigi iginde yer alan bazi
makamlarin seyir 6zellikleri incelendiginde genel ve karakteristik olarak
yedensiz bicimde karar ettigi dikkati cekmektedir. Bu gibi makamlarda (Bayati,
Huseyni, Gilizar, Kirdilihicazkar, Sehnaz vb.) karardan bir énceki perdenin
yeden olarak gosterilmesinin énemli hatalara ve yanlisliklara sebep olabilecegi
sdylenebilir. Yeden perdesinin, karar perdesinin hemen yanindaki pest komsu
perde oldugu ve bu perdenin de genel olarak makamin ana dizisinin yedinci

derecesi oldugu bilinmektedir.

3.2. Biselik Makaminda Yeden Olarak (Nim) Zirglle Perdesinin Kullanim

Doénemi

Hazad Mecmua-i Saz U SOz icinde Blselik faslinda yer alan sézel Bulselik
Semai’nin makamsal seyri incelendiginde 17.ylzyildaki Blselik seyir anlayisi
hakkinda énemli fikirler alinabilmektedir. Bu eserin 6zellikle, asma karar ve tam
karar perdeleri, makamin dénem 6zellikleri hakkinda énemli fikirler vermektedir.

Asagida eserin notasi verilmistir.
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Biiselik, Diigah, hiimAyun ve hisar makamlarinin karar hareketinde (nim) zirgiile
perdesinin kullanilmaya baslandigi donemin belirlenmesi iizerine bir arastirma
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Ornek 1: Bdselik (S6zli) Semai — ‘Ey goniil askin sardyin’ sézli eserinin
MSS de yer alan notasi (Elgin, 1976,5.297-2)

17.yGzyilda Ali Ufki Bey tarafindan kaleme alinan Haz& Mecmua-i Saz U S6z
icinde Biselik faslinda yer alan s6zel Blselik Semai’'nin makamsal seyir yapisi
incelendiginde eser, glgli perdesi civarindan seyre baslamis ve agirlikli asma
kararini Hiiseyni perdesi lizerinde vermistir. Hiiseyni perdesinden sonra tercih
edlilen ikinci asma karar perdesi ise Biselik perdesi olmustur. S6z konusu eser
icinde Cargdh perdesinin hentiz karakteristik olarak kullaniimamasi, 17.ydzyilda
bu seyir dézelliginin ortaya c¢ikmamasinaan kaynaklandigr séylenebilir. Bu
Yizyildaki sozli eserler genel olarak yedensiz karar ettiginden Zirgdle ya da
Rast perdesinin kullanimi ile ilgili bir durumun séz konusu olamayacagi da ffade
edilebilir' (Karakaya, 2020, s.99). Bu bilgilerden hareketle, 17. Ylizyilda, Blselik
makaminda Zirglle ve/veya Rast perdesinin yeden perdesi olarak heniz
kullaniimadigi sdylenebilir. Ali Ufki Bey'in notasini vermis oldugu Buselik
Semai, Zirglle perdesinin 17.ylzyilda kullaniimadigina bir delil olarak
gosterilebilir. Bununla birlikte, 18.ylzyila ait Blselik eserler ve makam seyir
Ozelliklerini iceren edvarlar ve/veya el yazmalari incelendiginde Bdaselik
makaminin  seyir 6zellikleri, 17.yGzyll ile karsilastinldiginda, 6nemli

degisikliklerin oldugu goérilebilmektedir.

18.ylzyilin 6nemli bir nazariyatgisi, bestecisi ve icracisi olan Abdiilbaki Nasir

Dede, Tedkik UG Tahkik adli eserinde Blselik makamini su sekilde tarif
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etmektedir: ‘Hiseyni perdesinden baslayarak Neva, Cargéh, Bdselik, Diigah ve
Zirgdle perdesine kadar iner, sonra yine Dtigdh perdesine gelerek orada karar
verir’ (Tura, 2006, s.37) seklinde tarif ettikten sonra Zirglle perdesinin
kullanimina dair gok 6énemli bir ayrintiyi da kayida almistir. Nasir Dede, .. bu
makam tzerinde, benzerlikleri disinda baska bir goris ayriligi da, sonrakilerin
Zirgdle perdesini katmalari konusundadir’ (Tura, 2006, s.37) demektedir. Bu
acliklama, Zirgdle perdesinin makam seyrine sonradan katildigini gésteren bir

delil olarak adlandirilabilir.

Kantemiroglu (1673-1723), Kitabu ‘ilmi'l-Masiki ‘ald  vechi’l-Hur(fat adh
eserinde, Blselik makami hakkinda su bilgileri vermektedir: ‘Makam, ses verme
hareketine Diigdh perdesinden baslar ve Segdh perdesini atlayip, kendi
perdesine (BUselik) bastikian sonra Cargéah perdesine g¢ikarak kendini ortaya
koyar... tiz Hiiseyni perdesine dek hareket edebilir ve ayni yoldan geri dondip,
kendi perdesine (BUselik) geldikien sonra, Segéh’1 atlayarak, Dligéh perdesinde
karar kilar (Tura, 2001, s.81). Kantemiroglu, diger birgok makamda oldugu gibi
Blselik Makami'nin ses araligini Tiz Hiseyni’'ye kadar belirlemis ve Zirgdle
(Kantemiroglu'nda Zengdle) perdesinden sz etmemistir. Bununla birlikte,
Kantemiroglu, Blselik Makamr'nin karar perdesi hakkinda iki énemli noktayi
vurgulamistir. ‘Sézd edilen makamin iki karagahi vardir. Bunlardan biri Digdh
perdesidir ki orada karar verildiginde, sirf Bdselik Makdmi icra edilmis olur.
Ikincisi de Asirén perdesidir ki, adi gecen perdede karar kilindigi takdirde,
makam, adiyla taninan ve Bdselik Asirdni denen ferkib ortaya ¢ikar (Tura,
2001, s.82). Bu bilgilerden hareketle, Kantemiroglu, el yazmasinda notasini
verdigi Devr-i Revan usuliindeki Blselik eserin seyir 6zellikleri incelendiginde,
yukaridaki tarife uygun olarak asma karar ve tam karar perdelerinin kullanimina
dair 6rnek teskil edebilecek eserin notasi asagida Ornek 2-3'te (ayni eserin

mulazeme boélimleri) verilmistir.
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Ornek 2: Der makém-1 Biselik usdles Devr-i Revén (Tura, 2001, s.646)
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Ornek 3: Der makam-i Bdselik usdles Devr-i Revan (Tura, 2001, s. 647)

Kantemiroglu'nun yukarida notasini verdigi Baselik eserin milazeme
bélimindeki seyir o6zellikleri incelendiginde, (Kantemiroglu'nda) Zengdle
perdesi yedeni ile Digah perdesi Uzerinde asma karar yapildigi, daha ¢ok
Biselik perdesinde asma kalis olmak Uzere, Neva ve Rast perdeleri (izerinde
de asma kalis yaptigi, son olarak Blselik Asirani olarak adlandirdigi bigcimde
karar ettigi gortlmektedir. Bu eserde, Blselik perdesi lzerindeki yogun asma

kalis tercihinin de 17.ytzyil Baselik seyir 6zelliginin devami olarak gorilebilir.
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Ayrica, bu eserdeki Bilselik makam seyrinin Sultan Ill. Selim Han ddénemi
(1761-1808) bestekarlarin kullandigi Biselik makami seyir 6zelliginden farkli
olarak, gerek Blselik perdesi Uzerindeki asma kalis gerekse Rast — Cargah
arasindaki Nigar ¢esnisini kullanmamasi yonilyle 17.yilizyila daha yakin oldugu
stylenebilir. Buna karsin, 17.ylzyildan farkh olarak da Zenglle (glinimizde
Nim Zirglle) perdesinin asma karar yedeni olarak 18.ylizyll baslarinda
kullanilmaya baslandigi da ifade edilebilir. Bu yoniyle de Kantemiroglu'nda

Zengule perdesinin ilk kullanim érneklerinin yer aldigi da sdylenebilir.

Darilelhan Kdlliyati icinde mustakil olarak Blselik makami bulunmamaktadir.
Fakat, Dariilelhdn Kiilliyati icinde yer alan, Sultan Ill. Selim Han ddneminin
buyik bestekari ve hanendesi Haci Sadullah Aga’'ya ait olan Arazbar Blselik
eserler incelendiginde, makamin Bdlselik bolimine dair seyir 6zelliginin
17.yuzylla gbére 6nemli bir degisime ugradigi, asma karar perdelerinde
degisiklikler oldugu ve tam karara giderken (Nim) Zirglle perdesinin
kullaniimaya baslandigi dikkati gekmektedir. Kevseri Mecmuési’'nda ‘No: 127
v.73a Paselik Usll-i Devr-i Revan’ (Ekinci, 2016, s.57) eserin ser-hane ve
mulazime sonunda (Nim) Zirglle perdesi kullanarak karar edildigi

gorilmektedir.
v. 73a
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Ornek 4: No:127 v.73a Piselik Usiil-i Devr-i Revan (Ekinci, 2016, s.57 / EK - CD)

Bununla birlikte, yine Kevseri Mecmuasi'nda ‘No: 017 v.49a Der Makam-i
Paselik-‘Asiran Berevsan’ (Ekinci, 2016, s.54) eserin Blselik bolimiinde Zirgdle

perdesi kullanarak Digah’ta asma karar ettigi gortilmektedir.
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Biiselik, Diigah, hiimAyun ve hisar makamlarinin karar hareketinde (nim) zirgiile
perdesinin kullanilmaya baslandigi donemin belirlenmesi iizerine bir arastirma

Ornek 5: No:017 v.49a Der-Makmdm-1 Piiselik- ‘Agirdn - Berevsan (Ekinci, 2016, s.54 /
EK - CD)

Hasim Bey Mecmuasi’nda Blselik makami hakkinda su bilgiler yer almaktadir:
‘...Cargah’a kadar inip, Blselik, Segah, Dugah, Zirglle perdesiyle Diigah’ta
karar verir. Bu makam Bati Muzigi'nde kullaniimaz’ (Yalgin, 2016, s.169). Bu

dénemde, Zirglle perdesi kullanarak tam karara gidildigi anlasiimaktadir.

Darilelhan Kulliyatrnda mustakil olarak Blselik makami olmamasi nedeniyle,
bu konuya 6rnek teskil edebilecek ve makamsal yapi itibariyle Blselik makami
seyir Ozelliklerini temsil edebilecek nitelikte olan Arazbar-Biselik ve Tahir-

Biselik eserlerin konu ile ilgili bolimleri asagida verilmistir:

Ornek 6: Haci Sadullah Ada — Arazbar-Bdselik Kar (Istanbul Konservatuvari
Nesriyati, no: 68-69)

Ornek 7: Hact Sadullah Aga — Arazbar-Biiselik Murabbd Beste (Istanbul
Konservatuvar: Negriyati, no: 70)

Omek 8: Haci Sadullah Ada - Arazbar-Baselik Agir Semd’ (Istanbul

Konservatuvarr Nesriyéti, no: 71)
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Ornek 9: Haci Sadullah Ada — Arazbar-Biselik Nakis Yirik Sema’T (Istanbul

Konservatuvari Nesriyéti, no: 71)
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Omek 10: Arif Mehmed Ada - Tahir-Biselik Murabbd Beste (Istanbul

Konservatuvari Nesriyati, no. 83)
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Ornek 11: Tanbdrf Isak - Tahir-Baselik Murabbé Beste (Istanbul Konservatuvari

Nesriyati, no: 84)
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Ornek 12: Hamméamizéade Isméil Dede Efendi — Tahir-Bdselik Adir Sema’

(Istanbul Konservatuvari Nesriyati, no: 85)
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Omek 13: Hammamizédde [sméil Dede Efendi — Tahir-Blselik Yiirik Sema’i

(Istanbul Konservatuvari Nesriyati, no: 85)
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Ornek 14: Keméni Rizé Efendi - Tahir-Bdselik Pesrev (Istanbul Konservatuvari

Nesriyati, no: 86)

Yukaridaki érnekte gorildiigi gibi, istanbul Konservatuvari Nesriyati icinde No:
71 ve 85'te notasi verilen eserler iginde Zirglle perdesinin kullanildigi dikkati
gekmektedir. Bununla birlikte, Dartlelhan Kiilliyati igcinde Haci Sadullah Aga’ya
ait olan U¢ Arazbar-Blselik eserden ‘Mevsim-i nevr(z erisdi geldi eyyam-i
bahar’ isimli Kar'in Baselik seyir bélimUnde Zirglle perdesinin kullaniimadigi ve
karara yedensiz bicimde gidildigi gortimektedir. Haci Sadullah Aga’nin diger
eseri olan ‘Nice bir sGh-i cihan ask ile nalan olayim’ Murabba Beste'sinde de
ayni sekilde Zirglle perdesinin kullaniimadigi ve karara yedensiz gidildigi
gorilmektedir. Bestekarin son Arazbar-Blselik eseri olan ‘Disdim duseli ask
oduna rlz-i ezelden’ Agir Semai ve ardindan notasi verilen Nakis Ylrik Semai,
ZirgQle perdesini kullanmakta ve yedenli bigimde karar ettigi gortlmektedir.
Dartilelhan Killiyati igcindeki Tahir-Blselik eserlerden ‘Basima dondiikge bezme-i
meyde mindlar benim’ Murabb& Beste'nin Bilselik makam seyri béliminde
Zirglle perdesi kullanildigi ancak karara yedensiz bigcimde gidildigi
gorilmektedir. Tanbari isak’a ait olan Tahir-Biselik ‘Giil ruhun sevkiyle gesmim
ol kadar Murabba Beste’'nin Blselik bolimiinde Zirgllle perdesine sadece bir
motif iginde yer verildigi ve karara yedensiz bigimde gidildigi goérilmektedir.
Tahir-Baselik eserler icinde Hammamizade ismail Dede Efendi'ye ait olan
‘SOylen o yare benim g¢esmimi pir ab etmesin’ Agir Semai ve Kemani Riza
Efendi'nin (1781-1852) Tahir-Blselik Pesrevinin Baselik bdliminde seyir
icinde Zirglle perdesi kullanildigi ve karara yedenli bicimde gidildigi
gorilmektedir. Bu bilgilerden hareketle, 18.ylizyilda, Sultan lll. Selim Han
devrinin bestekarlar olan Haci Sadullah Aga (1730-1810) ve Tanbdri isak’in
(1745-1814) Blselik seyir iginde Zirglle perdesine yer verdigi ancak, tam
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karara giderken Zirglle perdesini kullanmayip yedensiz bigimde karar ettigi
gorulmektedir. Bu durumun, 17.ylzyildan siregelen Bdselik makam seyrinin
yedensiz bigcimde karar etmesi gerektigi disincesinden ve geleneginden
kaynakladigi sdylenebilir. Ayrica, Hammamizade ismail Dede Efendi (1778-
1846) ve Kemani Riza Efendi’'nin (1781-1852), eserlerinde Blselik makam seyri
icinde Zirglle perdesine yer verdigi ve tam karara da yedenli bigimde gittigi
gorilmektedir. 18.yuzyilin ikinci yarisindan itibaren (1750), Biselik makam
seyrinde Zirglle perdesinin kullanilarak tam karar edilmesine dair

uygulamalarin ilk érnekleri ortaya ¢gikmaya baslamistir denilebilir.

3.3. Himayun Makaminda Yeden Olarak (Nim) Zirglle Perdesinin Kullanim

Doénemi

Ali Ufki Bey'in kaleme aldigi Hdz& Mecmué-i Sz U S6z'de (Hicaz) Himayun
eser bulunmamaktadir. Bununla birlikte, Darilelhan Killiyati iginde yer alan
Himayun eserler incelendiginde; (Seyid Vardakosta) Musahip Ahmet Aga (?-
1794), Tanbiri isak (1745-1814), Tab’'t Mustafa Efendi (?-1774), Gevrekzade
Mustafa Aga (1757-1774), Seyyid Nuh (?-1714) ve Haci Sadullah Aga (1730-
1810) gibi Sultan lll. Selim Han (1761-1808) donemi bestekarlarinin eserlerinde
Himayun makaminin inici-gikici bir seyre sahip oldugu ve neva perdesi
civarindan seyre basladigi, iginde Nisabur cesniye yer verildigi ve karara
gelirken yeden kullaniimadigi gérilmektedir. Bununla birlikte, yine Darilelhan
Kdlliyati icinde Himayun eserler arasinda bulunan ve Siveli Oglu Yorgaki'ye (?-
1770) ait olan iki adet eserden birincisinde yeden olarak Rast perdesi
kullanilirken ikinci sarkida yeden olarak ZirglQle / Nim Zirglle (Arel-Ezgi ses
sistemine gore) perdesinin kullanildigi gérilmektedir. ‘Sultan . Mahmud dénemi
(1730 - 1754) hanende ve bestekarlarindan olan Yorgaki'nin Sultan I. Mahmud
tarafindan ¢ok sevildigi ve icra ve Uslip yoéniyle devrinin gok Onemli bir
hanendesi oldugu’ (istanbul Konservatuvari Nesriyati, no: 172) belirtiimektedir.
Bu ydnlyle Yorgaki'nin ikinci Himayun eserinden hareketle, 18.ylzyilin ikinci
yarisinda, Himayun makam seyri iginde, (Nim) Zirg(le perdesinin tam karar

asamasinda kullaniimaya baslandigi séylenebilir.
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Asagida, Siveli Oglu Yorgaki'ye ait HUmayun eserin tam karar bolimi

verilmistir.
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Ornek 15: Siveli Oglu Yorgaki — Himayun Sarki / Var mi Sen Gibi Beyaz Ten,

(Istanbul Konservatuvari Nesriyati, no: 172)

¢

Hasim Bey (1815-1868), mecmuasinda Himayun makamini ‘...Hicaz ile
Neva'dan agaze ederek Neva'ya kadar inip sonra Neva'dan Hicaz, Kirdi, Rast
acarak Dugah'ta karar verir (Yalgin, 2016, s.159) seklinde tarif etmektedir.
Bununla birlikte, Ornek 16'da verilen eserde (Nim) Zirglle perdesinin
kullanilarak tam karar eden eserin varhgi 6nem tasimaktadir. Kevseri
Mecmuési'nda ‘No: 005 v.46a Sema’i Hicdz' (Ekinci, 2016, s.54) eserin,
Humayun seyir ozelliklerini tasidigi, gikici-inici bir seyir iginde Neva perdesinin
gugli perde konumunda oldugu, altinci derecede Acem perdesi kullanildigi
gorulmektedir. Eserin ser-hane ve milazime bolimlerinde, Zirglle perdesi
kullanilarak, Dligah perdesinde hem asma karar hem de tam karar edildigi
gorilmektedir.

Ornek 16: No:005 v.46a Semd’T Hicaz (Ekinci, 2016, s.54 / EK - CD)
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Bu noktadan hareketle, 18.ylzyilin ikinci yarisindan (1750-1799) itibaren,
Ozellikle Yorgaki ve Kevseri'nin 6lim yili dikkate alindiginda 1750 ve 1770
déneminden itibaren Himayun makami seyrinde ZirgQle perdesinin kullanildigi
ilk 6rneklerin ortaya ciktigi soylenebilir. Ayrica, Digah perdesinde tam karar
eden makamlarin (Nim) Zirglle perdesi de kullanilarak karar edilebilmesine
yonelik olan bu c¢alismalarin Baselik ve Himayun makamlan iginde

uygulanmaya baslandidi da ifade edilebilir.

3.4. Digah Makaminda Yeden Olarak (Nim) Zirglle Perdesinin Kullanim

Doénemi

18.ylzyll nazariyatgisi ve icracisi Abdulbaki Nasir Dede, Tedkik U Tahkik adl
eserinde DUgadh makamini terkibler icinde ele almis ve su tarifi vermistir:
‘Digéh perdesinden baslayip Zirglle ve Digah perdesine, oradan yine
Zirg(le'ye inip ve Diigah’a ¢ikip ve sonra Diigah perdesinden ¢ikarak ve inerek
ve Saba yaparak sonra, kararinda yine ZirgQle ve bir Irak perdesi gosterdikten
sonra Digah perdesine gelip karar verir' (Tura, 2006, s.53). Nasir Dede, bu
makamin terkib edildigi ddnem hakkinda da su Onemli bilgileri vermektedir:
‘...bu bilesim gecikenlerin (muteahhirin) bulusudur’ (Tura, 2006, s.53). Hasim
Bey, Diigah makami icin su bilgileri vermektedir: ‘ilkin Segah, Cargah, Uzzal ile
Saba cesnisi gibi agaze edip daha sonra Zirglle ile Diigah’i bir iki defa icra
ederek ister ise bu UslUp Uzere Uzzal perdesiyle Hiseyni’ye kadar ¢ikip yine bu
tarzda inerek Zirglle ile Digah’'da karar verir (Yalgin, 2016, s.155). Bu
aciklamalardan da anlasilacagi gibi, 18.ylizyilda Digah makam seyri iginde
Zirglle perdesinin makam seyri iginde kullaniimasi gerektidi, dénemin

nazariyatgisi tarafindan vurgulanmaktadir.

Ali Ufki Bey’in Haza Mecmua-i Saz (i S6z adh el yazmasinda Digéah Fasli ve
eser ornegi bulunmamaktadir. Darilelhan Kiilliyati icerisinde bulunan Dugah
eserler incelendiginde ise; Neyzen Yusuf Pasa (1821-1884), Seyhiilislam Es’ad
Efendi (?-1753), Tab’i Mustafa Efendi (?-1774) ve Haci Faik Bey (1831-1891)

gibi bestekarlardan, Tab’i Mustafa Efendi'nin Devr-i Kebir Murabba Bestesi
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hari¢ diger bestekarlarin bitin eserlerinde Nim Hicaz / Saba perdesine yer

verilmistir. Karardan 6nce ise yeden olarak Zirglle perdesi kullaniimistir.

Kdlliyattaki diger eserlerde Nim Hicaz / Saba perdesi siklikla kullanilirken, nadir
olarak Neva perdesine de yer verilmistir. Eserler ¢ikici-inici bir seyir anlayisina
sahiptir. Butlin eserlerde Zirglle perdesi yeden olarak kullanilmistir. Bu
eserlerden yola cikarak 18.yuzyil ikinci yarisindan itibaren (1750) Dugah
makam seyri iginde (Nim) ZirgQle perdesinin yeden olarak kullaniimaya

baslandigi sdylenebilir.

Adi gegen bestekarlara ait eserler, istanbul Konservatuvari Nesriyati arsivinde

bulunmakta olup, karar bélimlerine ait kisimlar asagida gosterilmistir:

1
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Ormek 17: Neyzen Yusuf Pasa-Diigah Pesrevi (Istanbul Konservatuvari

Nesriyati, no: 145)

Ornek 18: Tab'i Mustafa Efendi- Agir Sema’7 (Istanbul Konservatuvari Nesriyati,
no: 144)

3.5.Hisar Makaminda Yeden Olarak (Nim) Zirgtle Perdesinin Kullanim Dénemi

Hisar makamr’'nin, 13.ytzyildan itibaren varligini strdiren bir makam oldugu
bilinmektedir. ‘15.yuzyilda Hisar, Yusuf Kirsehri’nin Risale-i Masiki adli yazma
eserinde ‘yedinci avaze’ (Dogrusdz, 2012, s.44 ) olarak gegmektedir.
Gegmisten giinimiize Hisar makami g grupta incelenmektedir. Bunlar, En Eski
Hisar — Eski Hisar — Yeni Hisar makamlari olarak adlandiriimaktadir (Kutlug,

2000). Hisar makaminin karar perdesinin Digah perdesi oldugu bilinmektedir.
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Bununla birlikte, bu Gg tir icinde de tam karara gelirken (Nim) ZirgQle perdesini
kullanarak karar eden bir Hisar eser glinimiize ulasmamistir. Fakat, Abdulbaki
Nasir Dede, Tedkik U Tahkik adli yazma eserinde Hisar makamini tarif ederken
"...Muhayyer perdesinden Hicaz yapmaya baslayip Hiiseyni perdesine gelince
bir Hisar ve bir Hliseyni perdesi daha gdsterip yine Cargdh, Segdh ve Diigdh
perdesine injp Digéh perdesinde karar verir; ama, eserlerde, karar verirken
Zirgdle perdesinin de eklendigi ve karara yakin, Neva perdesinin de gdsterildigi
Isitilmektedir’ (Tura, 2006, s.48) seklinde 6nemli bir bilgi vermektedir. Bu tire
ornek teskil edebilecek bir eser, Kevseri (?-1770) Mecmuasi iginde yer alan
‘No: 198 v.86b Der-Makam-i Hisar Kdhpare Aga-i Mi-min’ (Ekinci, 2016, s. )

olarak g&sterilebilir.

Miilizime

Ornek 19: No:005 v.46a Semd’T Hicaz (Ekinci, 2016, s.54 / EK - CD)

Eserin milazime béliminde (Nim) Zirglle perdesinin kullanilarak Dugah’ta
asma kalis yaptigi, milazime sonunda ise Hisar Makaminin geleneksel seyir
6zelliginden dolayi Rast perdesi yedeni ile tam karar ettigi gortlmektedir. S6z
konusu eserin, seyir ortasinda bile olsa Hisar makaminda Zirglle perdesini
kullanmasi ydénuyle, nadir dérneklerden biri oldugu sdylenebilir. Bu bilgilerden
hareketle; Hisar makami iginde, Zirglle perdesi kullanilarak karara gidilen
uygulamalarin da yapilabildigi ifade edilen dénemin, 18.ylzyilin ikinci yarisi
oldugu anlasiimaktadir. Dolayisiyla, Zirglle perdesinin kullanilarak karara
gidildigi uygulamalarin gesitli makamlar tzerinde de (BUselik, Diigah, Himayun
vb.) denenmis olma ihtimalinin varligindan séz edilebilir. Ayrica, 18.ylzyiln
ikinci yarisi iginde gergeklestirilen bu uygulamalarin, ¢esitli makamlarda Zirgdle
perdesi kullanarak karara gitme anlayisinin olustuguna bir delil olarak da

gOsterilebilir.
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4.SONUG

Arastirma sonucunda;

- 17.yuzyilda Biselik Makamrnin gerek seyir icinde gerekse tam karar
asamasinda Zirglle perdesini kullanmadigi, hatta yedensiz karar tam
karar ettigi,

- Kantemiroglu (1673-1723) déneminde Blselik Makami’'nin seyri iginde
Zirgile perdesinin kullaniimaya baslandigi, ancak, tam karara yedensiz
bicimde gidildigi,

- 18.yuzyihn ikinci yarisindan itibaren 1750 — 1775 yillari arasinda
yasamis bestekarlarin, eserlerin Blselik seyri iginde Zirglle perdesine
yer verdigi, ancak, eserleri gogunlukla yedensiz bitirdigi, Hammamizade
ismail Dede Efendi (1778-1846) ve sonraki bestekarlarin ise seyir
icinde ve tam karar asamasinda Zirg(le perdesini kullandigi,

- Digadh Makamrnin 1750-1850 doéneminde yasayan bestekarlar
tarafindan makamin yapisi geregi, ZirgQle perdesine genel olarak yer
verildigi,

- Himayun Makami’na ait eserler, 1750 - 1770 déneminde ve dncesinde
Rast perdesi yedeni ile karar ederken, 1750 — 1770 ddéneminden
itibaren eserlerin, Zirglle perdesi kullanarak tam karar eden ilk
orneklerin ortaya ¢iktigi,

- Hisar Makami'nda Zirglle perdesi kullanarak tam karar eden eserlerin
glnidmize ulasmadigi, ancak, seyir iginde Zirglle perdesini kullanarak
asma karar eden bir eserin Kevseri Mecmuasi’nda yer alan ‘No: 198
v.86b Der-Makam-1 Hisar Kahpare Aga-i MU-min’ isimli eserin 6nemli
bir 6rnek teskil ettigi, Abdilbaki Nasir Dede’nin, Tedkik G Tahkik adli
eserinde bu konuya iliskin “..karar verirken Zirgile perdesinin de
eklendigi...’ s6ziinden hareketle, bu dénemde Zirgile perdesinin Hisar
Makami seyrinde de kullanildigt,

Sonuglarina ulasiimistir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

It is known that the method of transferring Turkish Magam Music to education
and subsequent periods / generations is practiced. It can also be said that the
necessary importance is not attributed to the studies on music writing
(notation), since this method is mainly carried out based on applied /
performance. Accordingly, since the notes of an original work have not reached
the present in the period from the past to the 17th century, the melodical course
and modal motif / sentence structures of the works are unknown. In the 17th
century, 'Haza Mecmua-i Saz u Soz', which is thought to have been written by
Ali Ufki Bey in the 1650s, includes many musical notes of Ottoman / Turkish
Magam Music, as well as many works on the variety of forms (Cevher, 1995).
The feature of modal movement can be revealed in detail by examining the
manuscripts written in the 17th century and the following centuries and the
musical instrument notes recorded with various note writing systems. ‘An
important theorist and performer of the 18th century is Prince Demetrius
Cantemir. This theoretician and performer, also known as Kantemiroglu, wrote
the notes of many saz / lyric works such as Ali Ufki Bey in his own writing
method called Kitabu ‘ilmi'l-Musiki‘ ala vechi'l-Hurufat. However, he gave much
more detailed information in writing about the melodical courses of the
magams’ ( Tura, 2001). Abdulbaki Nasir Dede, a contemporary of the 18th
century and Kantemiroglu, also gives very detailed information about the
melodical courses of the makams in his work called Tetkik u Tahkik (Tura,
2006). At the beginning of the 20th century, a Turkish Music Classification and
Detection Committee was established in Darilelhan. The works recorded by
this committee were published under the name of Darulelhan Kiilliyati. It can be
said that the works here contain valuable examples of Turkish Music from the

classical period. With this source (Darulelhan Kulliyati), analyzes can be made
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on the line of change of the makamal movements between the 17th and 18th

century.

With this research, it was aimed to determine the period when the Zirgule / Nim
Zirgule tone began to be used as a sansibl, based on the melodical courses of
the makams mentioned in the 17th and 18th century saz / lyric works and
manuscripts of the makams Buselik, Humayun, Dugah and Hisar, which were

completed on the Dugah tone.

2. Method

Scanning model was used in the research. The information on Buselik,
Humayun, Dugah and Hisar makams in written sources including the Turkish
Magam Music theory was obtained by scanning resources. The sample group
of the research consists of the magams of Buselik, Humayun, Dugah and Hisar.
Haza Mecmua-i Saz u Soz, belonging to Ali Utki Bey, which contains the notes
of the saz / lyric pieces reflecting the melodical courses of these makams, in
Kitabu 'ilmi'l-Musiki' ala vechi'l-Hurufat belonging to Kantemiroglu and
Darulelhan Kulliyati are examined the melodical courses and finishing features
of the works belonging to the relevant magams. In this context, the final status
of the relevant authority with or without a substitute has been determined
according to centuries. Accordingly, it has been investigated from which period
the (Nim) Zirgule curtain was used. In order to clarify these issues, descriptive

analysis has been made on makam information and work notes.

3. Findings and Results

In the manuscript called Haza Mecmua-i Saz u Soz, which contains the notes of
the 17th century, there is a work note belonging to the magam Buselik. In
addition, it is seen that the melodic course feature is different from the 18th and
19th centuries. In the 17th century, it is seen that the Buselik magam is not use
the Zirgule tone both during the course and at the finishing stage. It even ends
without a sansibl. In the 18th century, during the Kantemiroglu (1673-1723)

period, it is seen that the Zirgule tone began to be used in the course of Buselik
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Magam. However, it is seen that the work is finished without a sansibl. It is seen
that 18th century composers include the Zirgule tone in the Buselik course in
their works. However, these composers often finish their works without a
sansibl. In this period, at the finishing stage of the work emerged the first
examples of the work completed by using the Zirgule tone. Among the works in
the Dugah magam, It is seen that the Zirgule tone was used by the composers
living in the 1750-1850 period. The works belonging to the Himayun magam,
before the 1750 — 1770 period, is ended with the Rast tone sansibl. From this
period, it is seen that the works is finished by using the (Nim) Zirgule tone. The
works that were finished using the Zirgule tone in Hisar magam have not
reached today. However, a work using the Zirgule tone in course in the Kevseri
Manuscript is an important example. However, 18th century theorist Abdulbaki
Nasir Dede gives important informations in his work titled Tedkik u Tahkik. In
this context, it is concluded that the Zirgule tone was also used on the Hisar

magam at the finishing stage of the works belonging to this period.
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