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Bircok kadim uygarhga ev sahipligi yapan Diyarbakir, Hiristiyanligin Roma
imparatorlugu tarafindan resmi din olarak kabul edilmesiyle beraber, bircok
mabedin yapildigi dnemli bir merkeze donlismusttr. Burada, Hiristiyanhigi
ilk benimseyen halklar arasinda Siiryanilerinde oldugu belirtilmektedir.
Diyarbakir'da erken tarihli mabetler arasinda yer alan Meryem Ana Kilisesi'nin,
farkli donemlerde Suryani patriklik merkezi olmasi, Stryaniler igin tarihsel
anlamda 6nem tasimaktadir. Kilisede bulunan 6zgtin litrjik unsurlar, Stryani
cemaatinin Meryem Ana Kilisesi ile kokll dinsel ve kiltirel baglarinin bir
gOstergesi olarak dikkat cekmektedir. Bu litlrjik unsurlar arasinda, kilisenin
apsis boltimiinde bulunan ana kduskudsin 6rnegi goze carpmaktadir. Siryanice
“Kutsallarin Kutsali” anlamina gelen kduskudsin, islevsel agidan Hiristiyan
mimarisinde kiborium formunu karsilamaktadir. Makale ¢alismasi kapsaminda
incelenen levha 6rnekleri kduskudsinin sunak masasi lizerinde yer almaktadir.
S6z konusu levha drneklerinin konusu; isa'nin dogumu, carmiha gerilisi ve
isa'ya agit sahnesi olmak {izere isa'nin hayatina dair iic ana betimlemeden
olusmaktadir. Kronolojik diizende siralanan sahneler, Hiristiyan sanatinin
ikonografik anlatim dilini yansitan bir diizenleme halinde ele alinmistir.
Kduskudsin tizerinde bulunan bu levha 6rnekleri kduskudsinin sembolik anlami
ile ortusen, kutsiyetini somutlastiran betimlemeler sunmaktadir. Levhalarin
olusturdugu kompozisyonun benzerine Siiryani ve Hiristiyan maden sanati
ornekleri arasinda heniiz rastlanmamistir. Bu acidan 6zgtinliik tastyan madeni
levhalar; malzeme, teknik, Gslupsal ve ikonografik agidan tanimlanarak, Stiryani
ve Hiristiyan sanati agisindan degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar kelimeler: Suryani Kilisesi, Stiryani Sanati, Maden Sanati, Diyarbakir
Meryem Ana Kilisesi, Kduskudsin

ABSTRACT

Diyarbakir, home of many ancient civilizations, with the acceptance of Christianity
as the official religion by the Roman Empire, it became an important centre
where many temples were built. It is stated that Syrians were among the first
peoples to adopt Christianity here. The fact that the Church of the Virgin Mary,
which is among the early temples in Diyarbakir and the Syriac’s patriarchate
centre in different periods, is historically important for Syriacs. The original

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC


https://orcid.org/0000-0003-3409-8192

https://orcid.org/0000-0001-6018-6271

Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi Kduskudsinindeki Madeni Levha Ornekleri

liturgical elements in the church draw attention as an indicator of the deep-rooted religious and cultural ties of
the Syriac community with the Virgin Mary Church. Among these liturgical elements, the example of the main
kdushkudshin in the apse of the church stands out. Kdushkudshin, which means “Holy of the Holies” on Syriac,
corresponds to the form of kiboriom in Christian architecture from a functional perspective. The plate samples,
examined within the scope of the article study, are located on the altar table of the kdushkudshin. The subject of the
plate samples in question; consists of three main depictions: Jesus' life, namely the nativity, his crucifixion, and the
scene of lamentation for Jesus. The scenes listed in chronological order are handled in an arrangement that reflects
the iconographic expression language of Christian art. Examples of these plates, found in kdushkudshin, present
descriptions that coincide with the symbolic meaning of kdushkudshin and embody its holines. The composition of
the plates has not yet been encountered among Syriac and Christian metal art examples. For this reason, authentic
metal plates have been tried to be evaluated in terms of Syriac and Christian art by defining in terms of material,
technique, stylistic and iconography.

Keywords: Syriac Church, Syriac Art, Metalwork, Diyarbakir Virgin Mary Church, Kdushkudshin

EXTENDED ABSTRACT

According to Syriac sources, it is stated that Syriacs were among the first society to adopt
Christianity in Diyarbakir. According to these sources, the spread of Christianity in Diyarbakir
and its surroundings started in the time of Abgar V. After the death of Jesus, brother of the
Apostle Thomas and The Candidate (Addai or Thaddeus), counting from seventy publishers,
were sent to Urfa in 38 A.D. With the Edict of Milan in 313, Christianity was accepted as
the official religion of the Byzantine State. After the decisions taken in the great council
convened in 325 by the order of the Roman Emperor (Great Constantine), in which the Syriac
Metropolitan Semun from Diyarbakir also participated, it is understood that there has been
an increase in the construction of churches in Diyarbakir and its surroundings since the early
periods. Diyarbakir Virgin Mary Church is among these structures built in the early periods.
The church forms a complex building group with the additions made in different periods, which
are organically linked to each other. In this building complex; there are Virgin Mary Church,
Mor Yakup Church, four courtyards, classrooms and lodging. The naos of the Virgin Mary
Church, which shows a central plan scheme, is covered with a dome rising on eight pillars.
The altar in the east covers a rectangular area extending in the east-west direction. The apse
behind the altar is protruding and half-round. The fact that the Church of the Virgin Mary was
the centre of the Syriac patriarchate in different periods is historically important for Syriacs.
The original liturgical elements in the church draw attention as an indicator of the deep-rooted
religious and cultural ties of the Syriac community with the Virgin Mary Church. Among these
liturgical elements, the example of the main kdushkudshin in the apse of the church attracts
the attention. Kdushkushin, which means “Holy of the Holies” in Syriac, corresponds to the
form of kiboriom in Christian architecture from a functional perspective. In the apse and
altar section of the church, five wooden kdushkudshin examples are seen. Example of main
kdushkudshin; is located in the main apse of the church, which is on the same axis as the
entrance door. The altar table and columns of the Kdushkushin are made of stone, while the
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other elements are made of wood. Kdushkudsin, made by applying the techniques of carving,
relief, openwork, painting and pencil work; consists of elements such as seating, altar table,
column, cell, cavsara, corner, arch and border. Example of main kdushkudshin; typologically,
shows a mixed scheme reflecting the combination of the elements of the kiboriom and the altar.

Plate samples examined within the scope of the article study, are attached by appliqué to the
front surface of the three steps on the altar table of the main kdushkudshin. The plate samples
in question, present an arrangement that depicts Jesus and his life, which is icongraphically at
the centre of Christian teaching and art. This arrangement consists of three main depictions of
Jesus' life, namely the nativity, crucifixion, and the scene of lamentation for Jesus. In addition
to these depictions, four Gospel writers, tree of life and stylized flower motif are included in the
arrangement. It is thought that the plates with the nativity, crucifixion and lamentation scenes
of Jesus, located in the centre of the samples in question, were produced by different craftsmen
on different dates, and that these plates were later brought together in a chronological order. In
order to establish a connection between the plates, it is understood that a holistic composition
was created by including the biblical writers, the tree of life and stylized flower motif plates,
which show common stylistic features. The chronological order of the plates suggests that
they were placed for a didactic purpose. Main kdushkushin, dated to the XVIIth. century, there
is no clear information about the construction date of the metal plates found on the . In these
plates, on which silver and gold gilding are preferred, co-production and decoration techniques
were applied. The plates are in an arrangement that reflects the hierarchy of religious art in
terms of language of expression. In addition, these plates offer depictions that coincide with
the holiness of kdushkudshin, which have a symbolic meaning such as the table of life, the
table of God, the spring that gives life water, the river of life, the cradle and tomb of Jesus.
However; the composition of the plates in a chronological order, the iconographic expression
language and the fact that the similar ones have not been encountered in Christian art until
now can be counted among the qualities that add originality to these examples. It is understood
that the plates in question have not been the subject of any study in the context of art history
until today. Metal plates discussed in the article were defined in terms of material, technique,
stylistic and iconography and evaluated within the framework of Syriac and Christian art. In
addition, it has been tried to determine the visual expression features that overlap with the
holiness of the plates and the liturgical element in which the plates are located. At the same
time, taking into account the lack of scientific studies on Syriac metal art, it is aimed to present
data for researches to be conducted in this field.
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1. Giris

Siiryani kaynaklarina gore Diyarbakir’da Hiristiyanligi ilk benimseyen halklar arasinda
Siiryanilerin de oldugu belirtilmektedir.! Bu kaynaklarda Hiristiyanligin Diyarbakir ve ¢evresinde
yayilmasi V. Abgar zamaninda baglamustir.2 Isa’nin 8liimiinden sonra, Havari Toma’nin kardesi ve
yetmis miijdeciden sayilan Aday (Addai ve ya Thaddeus), M.S. 38 yilinda Urfa’ya gonderilmistir.
313 tarihinde Milano Fermaniyla birlikte Hiristiyanlik, Bizans Devletinin resmi dini olarak
kabul edilmistir. Diyarbakir’dan Siiryani Metropolit Semun’un da katilim saglamis oldugu
ve Roma Imparatoru’nun (Biiyiik Constantinus) emriyle 325 yilinda toplanan biiyiik konsilde
alian kararlar sonrasinda, Diyarbakir ve ¢cevresinde de Erken donemlerden itibaren kiliselerin
yapiminda artis oldugu anlasilmaktadir.’ Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi, Erken donemlerde
insa edilen bu yapilar arasinda yer almaktadir. Kilise’nin farkli donemlerde patriklik merkezi
olmasi, Siiryani cemaati i¢in glinlimiizde de dnemini korumaktadir. Kilisede bulunan litiirjik
eserler, kilisenin tarihsel 6nemini vurgulayan gostergeler olarak dikkat ¢gekmektedir. Bu litiirjik
eserler arasinda Siiryani ayinlerinin odaginda bulunan kdugskudsin 6rnekleri 6n plana ¢ikmaktadir.
Islevsel agidan Hiristiyan mimarisinde kiborium formuna karsilik gelen kduskudsin, Siiryanice
“Kutsallarin Kutsali” anlamina gelmektedir.* Makale konumuzu olusturan madeni levhalar,
Meryem Ana Kilisesi ana kduskudsinin, sunak masasi unsuru iizerinde yer almaktadir. S6z
konusu madeni levhalarin yiizeyinde, Kutsal Kitap’ta Isa’nin yasamina dair gecen anlatimlar
tasvir edilmistir. Bu tasvirlerin yan1 sira dort Incil yazari, hayat agaci ve stilize ¢igek motifi
diizenlemeye dahil edilmistir. Incelenen levhalarin, kronolojik siralama halinde kompoze
edilmeleri, ikonografik anlatim dili ve Hiristiyan sanatinda benzerine simdiye kadar pek
rastlanmamig olmast, bu drneklere 6zgiinliik katan nitelikler arasinda sayilabilir. S6z konusu
bu levhalarin, gliniimiize kadar sanat tarihi baglaminda herhangi bir ¢alismaya konu olmadig:
anlagilmaktadir. Makale ¢calismasinda ele alinan madeni levhalar, iislup ve ikonografik agidan
tanimlanarak, Siiryani ve Hiristiyan sanati ¢cer¢evesinde degerlendirilmistir. Ayrica, levhalar ve
levhalarin bulundugu litiirjik unsurun kutsiyetiyle ortiisen gorsel anlatim 6zellikleri belirlenmeye

1 Sevket Beysanoglu, Anitlari ve Kitabeleri ile Diyarbakwr Tarihi Baslangictan Akkoyunlular’'a Kadar, (Diyarbakir:
Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi, 1. Cilt. 2003), 129.

2 Mehmet Simsek, Diyarbakir ve Siiryaniler (istanbul: Kent Yaynlari Ikinci Baski, 2006), 125.

3 Orhan Cezmi Tuncer, Diyarbakir Kiliseleri (Ankara: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sanat Yaynlari,
2015), 181.

4 Kduskudsin: Siiryani Kilisesi’nin en 6nemli sakramentlerden biri olan Evharistiya (Kutsal Kurobo, Kurbano)

ayinin icra edildigi litiirjik bir eleman olarak ifade edilmektedir. Hayatin masasi, Tanr1’nin sofrasi, hayat suyu
veren kaynak, hayat rmag1, Isa’nin besigi ve mezar1 gibi simgesel anlami olan kduskudsinler, bu kutsiyeti
vurgulayan mimari unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayse Aydin, “Tapureli A Kilisesi Altar Kaidesi Isiginda
Kilikya ve Isaurya Bélgesi Kiliselerinde Goriilen Altar Cesitleri”. OLBA XVIII (2010), 349. Hans Hollerweger,
(1999). Canl: Kiiltiir Miras: Turabdin. Cevi: Sevil Giilgur, (Linz Oterreich., 1999), 139. Yakup Bilge, 1600 Yillik
Gelenek Mor Gabriel Manastiri, (Istanbul: Gergege Dogru Kitaplari, Anadolu Ofset 2011), 104. Zeki Demir,
Siiryani Ortodoks Kilisesi Gelenekleri ve Yedi Gizi, (Istanbul: Anadolu Ofset, 2015), 37.
*Mardin Kirklar Kilisesi Horiepiskoposu Gabriyel Akyiiz’e, Mardin Meryem Ana Siiryani Katolik Kilise gorevlisi
Ferit Ozaltun’a, Diyarbakir Meryem Ana Kilise papazi Yusuf Akbulut’a, Midyat Mor Barsavmo Kilise gorevlisi
Ayhan Giirkan’a ve Van Yiiziincii Y1l Universitesi Meslek Yiiksek Okulu Dr. Ogrt. Uyesi Hasan Bugrul’a makale
calismamiza sunmus olduklart katkilardan dolay1 ¢ok tesekkiir ederiz.
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calisilmistir. Bununla beraber, Siiryani maden sanatina yonelik bilimsel ¢aligsmalarin eksikligi
dikkat alinarak, bu alanda yapilacak arastirmalara veri sunmast amaglanmigtir.

2. Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi ve Kduskudsin Unsuru

Siiryani Meryem Ana Kilisesi, Diyarbakir da 6nemli dinsel yapilardan biri olma 6zelligini
tasimaktadir.’ Diyarbakir’in Erken tarihli kiliseleri arasinda bulunan kilisenin miilkiyeti,
Siiryani Kadim Meryem Ana Kilisesi Cemaati Vakfina ait olup, kilise Sur ilgesi Lala Bey
Mabhallesi’nde bulunmaktadir.

Kilisenin yapim tarihi hakkinda kaynaklarda farkli goriisler ileri stiriilmektedir. Siiryani
kaynaklarinda; Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesinden 6nce insa edildigi iddia
edilmektedir. Baz1 kaynaklarda, Bizans Krali Heraklius déoneminde 610-640 yillar1 arasinda
inga edildiginden s6z edilmektedir.® Guntram Koch, yapimin kentin en eski kiliselerinden biri
oldugunu belirtmektedir. Koch, kilisenin bazi siisleme unsurlarindan yola ¢ikarak, yapiy1
VI. yiizyila tarihlendirmektedir.” Meryem Ana Kilisesi, birbiriyle organik bagi olan, farkli
donemlerde yapilan eklemeler ile kompleks bir yap1 grubu olusturmaktadir. Bu yap1 kompleksi
icinde; Meryem Ana Kilisesi, Mor Yakup Kilisesi, dort avlu, derslik ve lojman bulunmaktadir.?®
Mor Yakup Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi’nin kuzey dogu duvarina bitisik konumda olup, bu
duvardan agilan kap1 agikligryla kiliseye girilmektedir.

Merkezi plan semasi gosteren Meryem Ana Kilisesi’nin naosu, sekiz ayak iizerinde yiikselen
kubbeyle ortiilmektedir (Plan. 1). Doguda bulunan mezbah,’ dogu bati1 dogrultusunda uzayan
dikdortgen bir alani kaplamaktadir. Mezbahin gerisinde bulunan apsis, disa taskin ve yarim
yuvarlak formludur (F.1-2).

5 Simsek, Diyarbakir ve Siiryaniler, 150; Diyarbakir Kiiltiir Envanteri I, 116.

Simsek, Diyarbakir ve Siiryaniler, 143.

7 Guntram Koch. Erken Hiristiyan Sanati. Ceviren Ayse Aydin. (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, 2007),
214.

8  Semra Hillez ve Sonay Arslanboga, “Diyarbakir Kiliseleri”. Diyarbakir Mimarisi. Editor Irfan Y1ldiz (Diyarbakr:
Diyarbakir Valiligi Yayinlari, Birinci Baski, 2011), 342.

9  Kduskudsinler, Siiryani dini mimarisinde kiliselerin mezbah (madibho) olarak tanimlanan, Hristiyan mimarisinde
apsise karsilik gelen kutsal ayin esnasinda ruhanilerin bulundugu, ayinlerin icra edildigi boliimii ifade etmektedir
(Zeki Demir, Siiryani Ortodoks Kilisesi Gelenekleri ve Yedi Gizi, 37).

=)}
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Plan 1: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Plani
(Plan: O. C. Tuncer)
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Fotograf 1: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Bati Cephesinde Bulunan Giris Kapisi

Kilisenin apsis ve mezbah boliimiinde ahsap bes kduskudsin 6rnegi gorilmektedir. Ana
kduskudsin 6rnegi; kilisenin, giris kapisiyla ayni eksen iizerinde, ana mekana gore daha yiiksek
tutulmus olan apsis i¢inde yer almaktadir (F:2-3). XVII. yiizyila tarihlenen kduskudsinin,
stitun baslig1 ve govdesinde Siiryanicenin Estrangelo yazi hattiyla, 1693 ile 1689 yillarinda
yenilendigi yazilidir."

10 Gabriyel Akyiiz, Divarbakir 'daki Meryem Ana Kilisesi 'nin Tarihgesi, (Istanbul: Resim Matbaacilik, 1999), 62.
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Fotograf 3: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Mezbah (Apsis) Boliimii

Kduskudsinin, sunak masasi ve siitunlari tag, diger unsurlari ise ahsap malzemeden
yapilmistir. Oyma, kabartma, ajur, boyama ve kalem isi teknigi uygulanarak yapilan kduskudsin;

266 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Evin Telli, Mehmet Top

oturtmalik, sunak masasi, siitun, hiicre, kavsara, kdselik, kemer ve bordiir gibi unsurlardan
olusmaktadir. Siitunlar disinda diger unsurlar, oturtmalik tizerinde yiikselmektedir. Ana
kduskudsin 6rnegi; tipolojik olarak, kiborium ve mihrap unsurlarinin bilesimini yansitan karma
bir sema gostermektedir (Ciz.1). Sivri kemer ve kemeri kusatarak siitun bagliklar1 iizerinde
sonlanan bordiir sirasi, kduskudsinin gergevesini meydana getirmektedir. (Fot. 4).

Fotograf 4: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’nin Ana Kduskudsin Ornegi
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Cizim 1: Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi’Ait Ana Kduskudsinin Genel Goriiniisii
(Cizim. E.TELLI — E. A. AGAR OZTURK)

Kduskudsini iki yanda sinirlandiran siitunlar, kilisede 1648 yilinda ¢ikan yanginda, yanan
kduskudsinden giiniimiize ulagabilen pargalardir.!’ Sol siitunun basliginda bulunan Siiryanice
yazinin Tiirk¢e cevirisinde su climlelere yer verilmektedir: “Kiigiikliigiimii mutlu eden Tanri 'nin,
mezbahinin yanina geliyorum. Bu kutsal mezbah, 2000 Yunan yilinda (M.S. 1689) yenilendi.”
Sag siitunun basliginda ise; “Ey Rab Allah! biitiin bayramlarimizi, mezbahinin késelerine
kadar zincirlerle bagla. 2004 Yunan yili (M.S. 1693)” yazilidir:"?

11 Tuncer, Diyarbakir Kiliseleri, 33.
12 Akyiiz, Diyarbakir’daki Meryem Ana Kilisesi’nin Tarihgesi, 62.
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4. Madeni Levha Ornekleri

Kduskudsinin hiicre derinligi icinde kalan, yatay dikdortgen formlu sunak masasi, sekizgen
govdeli siitunlarin siirlandirdigi cergeveden daha girintili olarak yerlestirilmistir. Masanin
tizerinde 1.70 m genislik ve 0.15 m yiikseklik 6l¢iilerinde, kademeli yiikselen ve yatay olarak
yerlestirilen ti¢ basamak bulunmaktadir. Makale konumuzu olusturan madeni levhalar, bu
basamaklarin 6n yiizlinii kaplamaktadir. Levhalar, kenar kisimlarinda bulunan deliklerden
kirmizi ve yesil renkli kumas iizerine aplike edilerek tutturulmustur. Ug basamakli yiikseltinin
merkezinde, yukaridan asagiya dogru; Isa 'nin dogumu, Carmihta Isa ve Isa’ya Agit tasvirini
iceren madeni levhalar kronolojik bir diizende siralanmaktadir. Bu levhalar, basamaklarin 6n
yiiziinde aym eksende yerlestirilmislerdir. Isa’nin yasaminin betimlendigi ii¢ ana sahneyi, incil
yazarlarinin tasvirleri, hayat agaci ile stilize bitkisel motifli levhalar takip etmektedir (F.5).

Fotograf 5: Ana Kduskudsinin Sunak Masas1 Uzerinde Bulunan Madeni Levha Ornekleri

Biitiinciil bir kompozisyon sergileyen levha 6rnekleri kismen deforme olmalarina ragmen
gliniimiizde saglam durumdadir. Levhalar arasinda kalan bosluklar, yarim kiire formlu
boncuklarla doldurulmustur. Gliimiis ve altin yaldizin kullanildig: levha 6rneklerinde, dovme
ve kabartma teknigi uygulanmis, siisleme unsurlari ise kabartma, oyma ve kazima teknigi
kullanilarak detaylandirilmistir.

incelenen ilk levha 6rnegi “fsa’nin Dogumu” betimlemesi iigiincii basamagin merkezine
yerlestirilmistir (F.6-7). Levha 6rnegi, 0.11 x 0.18 m dlgiilerinde dikey dikddrtgen bir yiizey
{izerine islenmistir. Kutsal Kitabin Matta ve Luka Incili’nde gegen isa’nin dogumuna dair
anlatimlarla drtiisen levha &rneginin merkezinde, yemlik icinde kundaklanmis bebek isa
yer almaktadir. Sahnenin diger figiirleri, bebek isa’ya yoénelmis durumdadir. Sahnenin sol

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 269



Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi Kduskudsinindeki Madeni Levha Ornekleri

tarafinda Meryem ve Yusuf goriilmektedir. Sahnenin saginda ise, Kral Hirodes’in bebek isa’y1
bulmalari igin gérevlendirdigi, Meryem Ana ve bebek Isa’ya hediyelerini sunan miineccimler
(y1ldiz bilimciler) yer almaktadir. Figiirlerin arasinda bebek Isa’nin yakininda betimlenen
okiiz basi belli belirsiz segilmektedir. Yemligin hemen altinda kuzu figiirii, devaminda ise
bebegin dogumunu kutlayan ¢obanlar bulunmaktadir.’* Betimleme iistte, y1ldiz bilimcilerin
Isa’y1 bulmak icin takip ettikleri y1ldiz ve bulutlar arasinda genis bir taht {izerinde bulunan, iki
melek figiiriiyle tamamlanmaktadir (C.2). Dogum sahnesinin iki yaninda, simetrik bir diizende
yerlestirilen incil yazarlari, hayat agaci ve hagvari gicek motifli levha &rnekleri bulunmaktadar.
Hagvari ¢igek motifli iki levha 6rnegi, sadece birinci basamak tizerinde goriilmektedir. Bu
levha drneklerinin birinin merkezinde; ¢armih sahnesi, digerinde ise bas ve iki kanattan olusan
melek figiirii islenmistir. Hagvari ¢igegin kollari, bitkisel bezemeyle doldurulmustur. Basamagi
kaplayan diizenlemenin bazi parcalarinin kayboldugu anlagiimaktadir.

Fotograf 6: Isa’nin Dogumu ve incil Yazarlari

13 Matta 1,2: Yildiz Bilimcilerin Ziyareti (Luk.2:1-7), (Mat.1:18-25) Luka 1,2: Isa’nin Dogumu, (Luka 1,2),
Cobanlar ve Melekler (Luka 2)
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Fotograf 7: Isa’nin Dogumu Tasviri Cizim 2: Isa’nin Dogumu Tasviri
(Cizim: E. TELLI - N. TANIS)

Ikinci basamagin 6n yiiziiniin merkezinde; “Carmih sahnesi”, devaminda ise dort Incil
yazart, stilize ¢igek ve hayat agaci motifine dayanan diizenleme bulunmaktadir. Diizenlemenin
merkezinde yer alan, 0.17 x 0.12 m 6l¢tilerinde, dikey dikdortgen c¢erceve i¢inde ¢armih
betimlemesi ele alimmistir (F. 8). Levhanin dort kenarini, Siiryanice’nin Gersuni' hattiyla
yazilt ince bir serit kusatmaktadir. Sahnenin kenar kisimlari deforme oldugu i¢in yazi seridi
kesintiye ugramistir. S6z konusu Siiryanice yazinin Tiirkge gevirisinde “ Bu Incilin giimiis
kapagi, Makdasi ........ esi Helen 'in ruhuna vakfetmistir. Allah ondan razi olsun. 2100 Yunan
yilt (Miladi 1789)” yazihdir. s

14 Gersuni/ Garsuni, Siiryanice harfler kullanilarak yazilan Arapga yazi bigimi (Yakup Bilge, 1600 Yillik Gelenek
Mor Gabriel Manastiri, 334.

15  Siryanice Gersuni yazinin Tiirkge ¢evirisi, Mardin Kirklar Kilisesi’nde Horiepiskopos Gabriyel Akyiiz tarafindan
yapilmistir. Gabriyel Akyiiz’e katkilarindan ve anlayigindan dolay: tesekkiir ederiz.
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Fotograf 8: Carmihta Isa Betimlemeli Cizim 3: Carmihta [sa Betimlemeli
Kitap Kapagt Kitap Kapag1 (Cizim: E. TELLI - N.
TANIS)
Kitap Kapagi

Siiryanice yazimin gevirisinden anlasildigina kadartyla; kitap kapagi olarak tasarlanan
levha 6rnegi, diger levhalardan olusan diizenlemeye sonradan dahil edilmistir. Bazi {islupsal
farkliliklar tastyan levha ornegi, diger levhalardan ayrigmaktadir. Carmih tasvirli levhanin
merkezinde, hag iizerinde Isa figiirii yer almaktadir.'s Bas1 haleli 6ne dogru egilmis, kollart
iki yana a1k, zayif ve bitkin durumda goriinen isa’nin, ¢ektigi acilar1 vurgulamak amactyla
bazi detaylarm 6n plana ¢ikarildig1 anlagiimaktadir. Isa’nin ayaklari altinda Golgota Tepesini
simgeleyen Adem’in kafatast bulunmaktadir. Carmihin lizerinde ise; Vali Pilatus’un yazdirdigi
“Nasirali Isa Yahudilerin Krali” yaftas1 goriilmektedir. Isa’nin iki yaninda baslar1 haleli ve
iizerlerinde pelerinli giysileri ile iki figiir simetrik olarak betimlenmistir. Yuhanna Incilinde
Isa’nin 6liimiine dair su ifadeler gegmektedir. “Carmihta olan Isa 'nin yaminda annesi Meryem,
teyzesi, Klopas i karist olan Meryem ve Mecdelli Meryem durmaktadir: Isa, annesi ile sevdigi
ogrencinin yakininda durdugunu goriince Meryem’e “Anne, iste oglun” dedi. Sonra égrenciye,
“Iste, annen” dedi. O andan itibaren bu égrenci Isa 'mn annesini kendi evine aldi."” Yuhanna
Incili’nde gecen bu anlatimlar dogrultusunda, Isa’nin carmih iizerinde 6liimiinii betimleyen

16 Isa Camiha Geriliyor (Matta 27:32-44; Mar.15:21-32;Luk.23:26-43; Yu.19:17-27)
17 isa Camiha Geriliyor. Yu:19-17-27
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levha 6rneginde, Isa’nin yaninda buluna figiirlerin, annesi Meryem ve dgrencisi (Arimatealt)
Yusuf oldugu diisiiniilmektedir. Carmih tasvirinde Meryem oldugu diisiiniilen kadin figiiriiniin
yaninda sematik bir aga¢ motifi, carmihin {ist kollar1 arasinda da iri yaprak motifleri, yalin bir
yasam haci bigimindedir. Sahnede islenen figiirlerin giysileri ve bitkisel motiflerin kivrimlar
gibi ¢izgisel detaylar, sahnenin hareketlilik kazanmasini saglamistir (C. 3).

Carmih tasvirli levhayt, Incil yazarlari oldugu diisiiniilen levhalar takip etmektedir. 0.10
x 0.14 m 6lgiilerinde ele alinan levhalarin biri garmih tasvirinin sol yanina, diger ikisi saginda
bulunmaktadir. ki yanda ince konturlarin sinirlandirdigi, yarim yuvarlak formlu kemer igine
alman bu figiirler; ellerinde balta, mizrak, ve anahtara benzeyen nesneleri tutar pozisyonda
betimlenmislerdir (F.9) (C. 4). Levhalar arasina serpistirilen stilize ¢igek motifleri diizenlemeye
hareket katmaktadir. ikinci basamagin kenar kisimlarinda bulunan hayat agacit motifli levhalar
diizenlemeyi tamamlamaktadir (F.12) (C.5).

A A S A A

Fotograf 9: Incil Yazar1 Tasviri Cizim 4: Incil Yazar1 Tasviri
(Cizim: E. TELLI - N. TANIS)

Ugiincii basamagin merkezinde “fsa’ya Agit” sahneli levha rnegi yer almaktadir. 0.18 x 0.28
m lgiilerinde, enine dikdortgen levha iizerine islenen, agit sahnesinin merkezinde Isa’nin 6lii
bedeni yatay olarak yer almaktadir (F.10). Carmihtan indirildikten sonra heniiz kefenlenmemis
olan Isa, iizerinde kiiciik bir drtiiyle yar1 ¢iplak betimlenmistir. El, ayak ve kollarinda ¢ivi izleri
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belirgin islenmis. Isa’nin baginda bekleyen Meryem, ellerini havaya kaldirarak agit yakan bir
pozisyonda tasvir edilmistir. fsa’y1 garmihtan indiren 6grencisi Arimeteal: Yusuf, Isa’nin bas
ucunda dururken, ayak ucunda Nicodemus oldugu diistiniilen figiir bulunmaktadir. Meryem
Ana’nin iki yaninda simetrik bir diizende yerlestirilen tiger figiir, ellerinde mizraga benzeyen
nesneler tasimaktadir. Bu figiirlerin, gesitli kaynaklarda belirtilen; “Klopas’in karist olan
Meryem, Mecdelli Meryem, Salome ve Yuhanna ile bazi izleyiciler oldugu diistiniilmektedir.
Biitlin figiirler, baglar1 haleli olarak tasvir edilmislerdir. Sahnenin gerisinde, yarim daire formlu
ti¢c kemer ve siitunlardan olusan, bir yapinin cephesini animsatan diizenlemeye yer verilmistir.
Sahnenin devaminda ¢elenkli hag, bu hagin iki yaninda ve kemerlerin tizerinde koruyucu
melek figiirleri dikkat cekmektedir (C.5). Isa’ya agit sahnesi, dort kosede madalyonlar i¢inde
sembolleri ile islenen Incil yazarlariyla tamamlanmaktadir.. (F.10).

Fotograf 10: isa’ya Agit
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Cizim 5: Isa’ya Agit Sahnesi
(Cizim: E. TELLI — N. TANIS)

Isa’ya agit tasvirini, doniisiimlii siralanan carmih sahnesi ile hayat agact motifleri takip
etmektedir. Carmih sahneli iki levha 6rnegi, 0.11x0.14 m &lgiilerinde olup, yarim daire formlu
kemerli bir ¢ergeve igine alinmistir. Sahne, kitap kapagi tizerine islenen ¢garmih sahnesinin
daha yalin bir uygulamasini yansitmaktadir. Carmih tizerinde, kollar1 iki yana agik oldukc¢a
bitkin ve yorgun gériinen Isa bulunmaktadir. isa’nin ayaklar1 altinda, Golgota Tepesi’ne
ithafen Adem’in kafatasi oldugu diisiiniilen kafatasi gériilmektedir. isa’nin yaninda simetrik
diizende iki figlir bulunmaktadir. Sahne, hagin iistiinde antropomorfik giines ve ay unsurlariyla
sonlanmaktadir (F.11).
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Fotograf 11: Carmihta Isa Konulu Betimleme ve Hayat Agaci Motifi

Isa’nin yasamina dair sahnelerin islendigi bu levhalar arasinda, hayat agact motifi ritmik
bir diizende siralanmaktadir. Hayat agaci, asagidan genis baslayip yukari dogru daralan stilize
bir aga¢ goriinlimiindedir. Glimiis levhanin yiizeyinde, iki yana agilan agac¢ dallari, yalin yaprak
motifleriyle belirtilmistir (Fot.12) (Ciz.6).

Fotograf 12: Hayat Agac1 Motifi Cizim 6: Hayat Agac1 Motifi
(Cizim: E. TELLI - N.
TANIS).
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5. Degerlendirme

Makale ¢alismamiz kapsaminda, Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi ana kduskudsin unsurunda
bulunan madeni levhalar incelenmistir. S6z konusu madeni levhalar, kilisenin ana kduskudsinin
sunak masast iizerindeki, ii¢c basamagin 6n yiizeyine aplike edilerek tutturulmustur (F.5). Ug
basamakl1 yiikselti, Stiryani liturjisinde'® melekler sinifin1 sembolik olarak temsil etmektedir. '
Ug rakami, Hiristiyan inancinin temel 6gretisi olan Teslisi (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh)
kargilamaktadir. Meryem’in tapinaga ilk takdim edildiginde {i¢ yasinda olmast ve Seytanin
¢olde Isa’y1 iig yerde denemesi (ekmek, tapinak, Kraldag)® Hiristiyan inancinda, ii¢ say1sinin
kutsalligini ifade eden anlatilar arasinda yer almaktadir.

Madeni levhalarin yapim tarihi konusunda herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Ancak,
levhalar arasinda bulunan, garmih sahneli kitap kapaginin gergevesinde, Siiryanice 1789 tarihinde
yapildig1 bilgisi verilmektedir.?' Isa’nin dogumu ve Isa’ya agit sahneleri ise iislupsal olarak
farkliliklar tasidig1 i¢in ayni tarihlerde yapilmadig fikrini gliclendirmektedir. Carmih sahneli
diger iki levha 6rnegi, sahne anlatimi ve tasvir teknigi agisindan ayni 6zellikleri tasimaktadir
(F.6-10). S6z konusu levha 6rneklerinin merkezinde konumlanan Isa’nin dogumu, carmiha
gerilisi ve Isa’ya agit sahneli levhalarin, farkl tarihlerde ve farkli zanaatkarlarim elinden ¢iktigi,
sonradan bu levhalarin kronolojik bir diizende bir araya getirildikleri diisiiniilmektedir. Levhalar
arasinda baglant1 kurmak amaciyla, ortak iislup 6zellikleri gosteren Incil yazarlari, hayat
agaci ve stilize ¢igek motifli levhalar, diizenlemeye dahil edilerek biitiinciil bir kompozisyon
olusturuldugu anlagilmaktadir (F.6-9-11-12).

Levhalarin yapiminda malzeme olarak, glimiis ve altin yaldiz tercih edilmistir. Bu levhalarin
6n planinda betimlenen figiirler, altin yaldiz kullanilarak vurgulanmus, arka planda ise yaratilmak
istenen renk kontrasti, oksitlenmis giimiis malzeme ile saglanmistir. Siiryani sanatinda kitap
kapagi, yelpaze, buhurdan, kandil gibi litiirjik madeni eserlerde, giimiis malzemenin tercih
edildigi giiniimiize ulasan verilerden anlasilmaktadir. Bizans dénemi liturjik eserlerinde,
ozellikle erken donemde en ¢ok kullanilan madenin giimiis oldugu bilinmektedir. Paten, kalis,
kasik, yelpaze, kitap kapagi ve hag gibi eserlerde yogun olarak kullanildig1 bilinmektedir.?
[lkgaglardan beri altin, aydinlanmanin ve kutsalligin giiglii bir sembolii olarak karsimiza
¢ikmaktadir.?® Hiristiyan sanatinda dini konulu betimlemelerin kutsalligini vurgulamak amaciyla
tercih edilen altin, cennetin 1s1ltisin1 yansitmaktadir.?* Origenis, “Tanr1’nin soziinii dinleyen

18  Liturji: Bir dinin torenlere ve tapinma bigimine iliskin kurallarmm tiimi (S6zen ve Tanyeli, Sanat Kavramlar
ve Terimleri Sozliigii, stanbul: Remzi Kitabevi, 2016). 191.

19 Zeki Demir, Siiryani Ortodoks Kilisesi Gelenekleri ve Yedi Gizi, 37.

20 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlar: (Istanbul: Zafer Matbaasi, Birinci Baski, 2000), 23-24.

21  Tarihlendirme konusunda Mardin Kirklar Kilisesi’nde Horiepiskopos olarak gorev yapan Gabriyel Akyiiz’iin
Siiryanice/Gersuni ¢evirileri dikkate alinmustir.

22 Meryem Acara, “Bizans Maden Sanati Dini Térenler Sirasinda Kullanilan Liturjik Eserler”, (Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi, 1997), 102.

23 Kathryn Wilkinson, Kékenleri ve Anlamlariyla Semboller Isaretler Binlerce yillik Gérsel Bir Yolculuk., Ceviren
Seda Toksoy, (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2011), 43-46.

24 Vildan Isik Sen, “Bizans konalarindan Giiniimiize Sanatta Meryem ve Cocuk Motifi”, dil Dergisi, 6/32, (2017), 1361
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insan altinla 6zdeslesir. Bu nedenle altin sadece Isa’ya yakigmaktadir”,* ifadesi ile degerli

madenlerden hazirlanan liturjik eserlerin, ilahiligi simgeleyen goksel giicii olan kutsal nesnelere
doniistiiklerini vurgulamaktadir.?

Ele alinan levhalar, maden yapim ve siisleme teknigi agisindan ortak dzellikler gdstermektedir.
Levhalarin yapiminda dévme, siislemelerinde ise; oyma, kazima, yaldizlama ve kabartma teknigi
kullanilmugtir.?” Siiryani kiliselerinin liturjik madeni eserlerinde de uygulanan bu teknikler,
Bizans maden sanat1 6rnekleriyle uygulanan teknikler agisindan benzerlik tagimaktadir.?®

Uslupsal agidan farkl 6zellikler gosteren levhalarin, ikonografik betimlemeleri perspektif
tekniginden uzak, derinliksiz ve sematik bir diizenleme halindedir. Figiirler anatomik agidan iki
boyutlu tasvir edilmis, ancak sahnenin merkezinde islenen Isa figiirii, dinsel sanatin hiyerarsine
uygun olarak daha belirgin vurgulanmistir. Levha yiizeyinin dar tutulmasindan dolayi, dogum
sahnesinde islenen figiirler, karmasik bir kompozisyon sunmaktadir. Bu karmasik diizenlemeye
ragmen bebek Isa’nin etrafinda bulunan figiirler simetrik bir diizende yerlestirilmislerdir (F.7).
Carmih sahnesinde betimlenen biitiin figiirler, bebek Isa’ya odaklanmis durumda belirtilmistir.
Figiirlerin kryafetleri, statiilerine gore geometrik ¢izgilerle detaylandirilmis, ancak yiiz ifadeleri
yiizeysel ¢izgilerle gecistirilmistir. Kalin konturlarla belirginlestirilen bulut desenleri arasinda
ucusan melekler, sahnenin karmasik gériintimiini arttirmaktadir (C.2). Carmih sahneleri diger
levha 6rneklerine gore yalin ve sematik uygulamalar halinde ele alinmistir (F.8-11). S6z konusu
sahne de, Carmih iizerinde Isa, yaninda Meryem ve Yusuf figiirii ile birlikte oldukga yiizeysel
bir anlatim tercih edilmistir (C.3). isa’nin basin1 6ne egip gdzlerini kapali tutusu ve carmih
iizerindeki durusu, Dogu ve Bat1 Hiristiyan sanatinda, VIIIL. yiizyildan itibaren goriilmeye
baglandigi bilinmektedir.’

Kalabalik figiirlerin islendigi Isa’ya agit sahnesi ise, kompozisyon agisindan net ve anlasilir
bir anlatim dili tasimaktadir. Sahnenin 6n planinda bulunan figiirler, simetrik bir diizende
betimlenmislerdir. Sahnenin arka planinda goriinen mimari unsurlar, diizenlemeye mekansal
bir atmosfer katmaktadir. isa’nin bedeni iizerindeki garmih izleri, diger figiirlerin yiiz ifadeleri
sahnenin anlatimina uygun olarak detaylandirilmistir. isa’nin gevresinde bulunan ve yasadigi
aciya tanidiklik eden figiirler tek tip kiyafet ve sa¢ modeli ile birbirlerinin tekrari bigiminde
tasvir edilmiglerdir. Figiirler arasindaki tek fark degisen el kol hareketleridir. Ana levhalar
arasina serpistirilen, S” ve “C” kivrimlarinin birlesmesiyle olusan stilize ¢igek motifleri, barok
etkisini yansitmaktadir.

25  Ozlem Osmanoglu, “Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion islemeleri ve Ikonografileri” (Yiiksek
Lisans Tezi, Isik Universitesi, 2018), 58.

26  Wilkinson, Kékenleri ve Anlamlartyla Semboller Isaretler Binlerce yillik Gorsel Bir Yolculuk, 43-46.

27  Ulker Erginsoy, Islam Maden Sanatinin Gelismesi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1978), 34

28  Acara, “Bizans Maden Sanat1 Dini Torenler Sirasinda Kullanilan Liturjik Eserler”, 10-107.

29  Frazer, Margeret Frazer, “Byzantine Enamels And Goldsmith Work Precious Metalwork With Enamel”. The
Treasury of San Marco Venice, The Metropolitan Museum Of Art. Edited by David Buckton with the help of
Christopher Enstwistle and Rowena Prior, (italy: Olivetti, Milan Puhlished by Olivetti Printed and bound in
Italy. 1984). 124. Erisim. 01.12. 2018. https://www.metmuseum.org.

278 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Evin Telli, Mehmet Top

Makale konumuzu olusturan levha 6rnekleri, ikonografik agidan Hiristiyan 6gretisi ve
sanatinin merkezinde bulunan Isa ve Isa’nin yasamimi betimleyen bir diizenleme sunmaktadar.
Levhalarin kronolojik siralanma diizenleri, didaktik bir amag¢ dogrultusunda yerlestirildiklerini
diisiindiirmektedir. Isa’nin dogumu, ¢armiha gerilmesi ve Isa’ya agit olmak iizere Isa’nin
yasamina dair {i¢ ana sahneden olusan betimlemeleri, incil yazarlar1, hayat agac1 ve stilize
¢icek motifli levhalar tamamlamaktadir.

Hiristiyan dininde, Isa’nin dogumu, evrensel bir olay ve milat olarak tarihsel biiyiik 5Sneme
sahiptir. Bu baslangiglardan biri olan Isa’nin dogumu’? sahneli levha 6rnegi genel hatlartyla,
Incil anlatimlartyla paralellik tastyan bir betimleme gdstermektedir. Siiryani sanatinin madeni
eserlerinde pek rastlanilmayan Isa’nin dogumu, 1227 tarihli Siiryanice bir el yazmasi olan
Hah incili’nde ele alinmistir.*! Isa’nin dogumu ile beraber vaftiz sahnesinin yer verildigi
betimlemenin merkezinde bebek Isa ve Meryem Ana bulunmaktadir (F.13). Dogum sahnesinin
gilimiis malzeme tizerine islenen farkli bir 6rnegi, Metropolitan Sanat Miizesi’'nde karsimiza
cikmaktadir. sergilenen XV. yiizyila ait giimiis paten 6rneginde, Isa’nin dogumu genel hatlariyla
betimlenmistir. (F. 14).%

Fotograf 13: 1227 Tarihli Hah incili’nde Betimlenen Isa’nin Dogum ve Vaftiz Sahnesi
(Hollerweger, Canli Kiiltiir Miras1 Turabdin, 168-169.)

30 Mehmet Alpaslan Kiigiik, “Isa’nin Dogumu-ikonografisi Uzerine”, Dini Arastirmalar, 22 / 55 (2019), 186.
31 Hollerweger, Canli Kiiltiir Mirasi Turabdin, 168-169. Foto.
32 Mustafa Sacit Pekak ve Durmus Giir. “Isa’nin Dogumu”. Sanat Tarihi Dergisi. 24/2 (2015), 208.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 279



Diyarbakir Meryem Ana Kilisesi Kduskudsinindeki Madeni Levha Ornekleri

Fotograf 14: Metropolitan Sanat Miizesi’nde Sergilenen Giimiis Paten
(Pekak ve Giir. “Isa’nin Dogumu”, 208.)

Kutsal Kitap’da dogum sahnesi, Luka Incilinde “....Meryem in dogurma vakti geldi ve
ilk oglunu dogurdu. Onu kundaga sarip bir yemlige yatirdi. Ciinkii handa yer yoktu” diye
gegmektedir.* Sahnede gecen Beytiillahim yildiz1 hakkinda Matta incili’nde s6z edilmektedir.**

Hiristiyan sanatinda Isa’nin yasamina dair siklikla islenen ¢armih sahnesi, incelenen iig
levha 6rneginde ele almmustir. Tkinci basamakta bulunan ¢armih tasviri, kitap kapagi olarak
tasarlanmistir (F.8). Siiryani maden sanati eserleri arasinda, cogunlukla kitap kapaklarinin 6n
yiiziinde carmih sahnesine yer verildigi gliniimiize ulagan 6rneklerden anlagilmaktadir. Siiryani
kiliselerinden; Mardin ili, Midyat Ilgesi’nde bulunan Mor Barsavmo Kilisesi’'nde bulunan
kitap kapagi (F.15), Mort Simuni Kilisesi’nde yer alan 1883 tarihli kitap kapagi ve Mor Sarbel
Kilise’sine ait kitap kapagi, Mardin ili, Artuklu flgesi’nde bulunan Mor Petrus ve Pavlus
Kilisesi’nin 1901 tarihli kitap kapag1 (F.16) ve Katolik Siiryani Meryem Ana Kiliseleri’nde
(F.17) bulunan 1881 tarihli kitap kapaginin 6n yiiziinde; carmih sahnesinin islup ve sema
acisindan farkli 6rneklerine rastlamak mimkiindiir.*

Midyat, Mort Simuni Kilisesi’ne ait incil kapaginda ve Midyat Mor Barsavmo Kilisesi’nde
yer alan Incil kapaginin 6n yiiziinde, antropomorfik giines ve ay unsurlari, garmih sahnesini
tamamlamaktadir (F.15). Bu sahnelerde arka planda goriinen ay ve giines sembolleri, Incil’de
gecen tutulmaya yoneliktir.’® Ay ve giines imgesinin bir arada islenmesi; isa’nin ¢armiha

33 Luka 2:6-7.

34 Matta 2:9-11.

35 Makale kapsaminda incelenen madeni kitap kapaklarinin tarihlendirmesi konusunda, Gabriyel Akyiiz, Ayhan
Giirkan, Yusuf Akbulut ve Ferit Ozaltun ile goriisiilmiistiir. (Goriisme Tarihi: Haziran 2020).

36 Osmanoglu, “Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve ikonografileri”, 68.
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gerildikten ve mezarina konulduktan ii¢ giin sonra dirilmesi, otuz yedi giin yeryiiziinde
kalip, kirkinci gilin gége yiikselmesi arasinda iliski kurulmaktadir. Hiristiyan ikonografisine
gore; Diinya’nin sonu geldiginde yasanacak olaylari yansitmaktadir. inanca gére, o giin
geldiginde ay kendiliginden yarilacak ve giinesle birlesip kaybolacaktir.’” Ayrica, glinesin
Isa’nin sembollerinden biri olarak anilmasi, Isa’nin Tanr’nin 1518101 yansitan kisi olmasi
anlamlarina da gelmektedir. “Isa 'nin olimiiyle giines kararacak, ay kan rengine biiriinecek”
diyen Petrus’un sozleriyle giines ve ay ek anlam kazanmaktadir. Hristiyan teolojisinde, bir
Hristiyan i¢in 6liim, giinesin batisiyla kiyaslanarak gecenin gegici oldugu vurgulanmaktadir.?®

Fotograf 15: Mardin Midyat Mor Fotograf 16: Mardin Mor Petrus ve
Barsavmo Kilisesinde Bulunan Kitap Pavlus Kilisesi’ne Ait Kitap Kapagi
Kapagi

37  Ersoy, Semboller ve Yorumlari, 175.
38  Osmanoglu, “Istanbul Rum Ortodoks Kiliselerinde Epitafion Islemeleri ve ikonografileri”, 68.
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Fotograf 17: Mardin Siiryani Fotograf 18: Siiryanice El yazmasi
Katolik Meryem Ana Kilisesi’ne 1230 Tarihli incil’de Betimlenen Carmih
Ait Kitap Kapagi Tasviri (Hollerweger, Canli Kiiltiir Mirast

Turabdin, 320.)

Isa, bazi kaynaklara gére, Adem’in kafatasinin oldugu yerde, Golgota’da garmiha gerilmistir.
Isa’nin kaninin onun iizerine dokiilmesi, insanin ilk giinahinin temizlenmesi anlamina geldigi
de diisiiniilmektedir.”® Incil’de gegen ¢carmih anlatimlarinin detayl bir betimlemesi, Mardin
Kirklar Kilisesi’nde bulunan, 1230 tarihli Metropolit Dioskoros Theodoros’un yazdigi el yazmasi
Siiryanice Incil’in minyatiirlerinde yer almaktadir.* Incil anlatimlar1 dogrultusunda tasvir
edilen sahne, Siiryani madeni levha ve kitap kapagi rneklerine gore detayli bir kompozisyon
sunmaktadir (F.18).

Hiristiyan Ortodoks teolojisinde, Isa’nin dogumu ve 6liimii arasinda stki bir iligki kurulmustur.
Anlam bakimindan birbirini tamamlayan dogum ve ¢armih sahnelerinde Ortodokslugun temel
paradokslarini vurgulayan, Isa’nin insani-tanrisal 6zleri, gegmis-gelecek, dogum-6liim, mutluluk-
keder gibi temalari islenmektedir.*! Maguire; Ademin gelisi ile diinyaya giinahin tanitildigini,
Isa’nin yasami ve 6liimii ile birlikte diinyanin giinahtan ve kétiiliiklerden arindirildigini

39 Wilkinson, Kokenleri ve Anlamlariyla Semboller Isaretler Binlerce Yillik Gorsel Bir Yolculuk, 111.

40 Hollerweger, Canli Kiiltiir Mirast Turabdin, 320.

41  Coskuner, XI. Yiizy1l Kapadokya Bolgesindeki Isa’mn Dogumu ve Carmiha Gerilmesi Sahneleri,(Doktora Tezi,
Hacettepe Universitesi, 2009),55-56.
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belirtmektedir > Hiristiyan inancina gére; isa’nin dogumu ve giinahin 6liimii esdeger kabul
edilmektedir. Bu dogrultuda, kiliselerde karsimiza ¢ikan el sanati iiriinlerinde, Isa’nin dogumu
ve Carmihta Isa tasvirlerinin, bir arada verilmeye calisildig1 6rneklere rastlanmaktadir.®

[sa’ya agit sahnesinin, Isa’nin carmihtan indirilmesinin ardindan ve mezara konmasindan
once gerceklestigi varsayilmaktadir. Isa’nin carmihtan indirilmesi ve ya isa’ya agit sahnesinin
birgok bilesenini Incil anlatilari olustursa da, Isa’ya agit sahnesinin Nicodemus ’un anlatimlarryla
sekillendigi diigiintilmektedir.* Carmihtan indirilis ve mezara gomiilme sahnelerinden bagimsiz
bir sahne olarak Isa’ya agit betimlemeleri, XI. Bizans sanatinda ortaya ¢ikt1ig1 bilinmektedir.
Kutsal kitabin anlatimlarinda rastlanmayan Isa’ya agit sahnesi, metin baglaminda genellikle
apokrif yazin gelenegine dayandirilmaktadir. Bunun yaninda, Agit’in Dogu ikonografisi
kokenli olmasi ve 6zellikle Bizans litlirjisindeki 6nemi baglaminda, Bizans cografyasindan
bazi azizlerin, Isa’nin 6lii bedenine sarilan Meryem’in acisina odaklanan ilahilerinin, sahnenin
ortaya ¢ikigina kaynaklik ettigi ileri siiriilen savlar arasindadir.*

Incelenen levha 6rnekleri arasinda bulunan “Isa’ya Agit” sahnesinin Siiryani sanatinda
uygulanan benzer bir drnegine heniiz rastlanmilmamustir (F.10). Incelenen levha 6rneginde Isa ve
Meryem, agit sahnesinin ana figiirleri olarak vurgulanmistir. Sahneyi tamamlayan; Klopas’in
karist olan Meryem, Mecdelli Meryem, Yuhanna, Yusuf, Salome ve Nikodemus oldugu diisiiniilen
figiir ile olay1 izleyen katilimcilar simetrik bir diizende kompozisyona dahil edilmislerdir. Arka
planda islenen siitun ve kemerlerden olusan mimari unsurlar, sahneye mekansal bir atmosfer
kazandirmistir. Levhanin yiizeyi dar olmasina ragmen, Hiristiyan ikonografisinde 6nemi olan
dort Incil yazari, melek figiirleri ve hac unsuru oldukga belirgin olarak tasvir edilmistir (C.5).

Agit sahnesinin kumas lizerinde boyama teknigiyle hazirlanan 6rnegi, Konya Selguk
Universitesi Edebiyat koleksiyonunda bulunan 1845 tarihli ikonalardan olusan dini tuval
tizerinde goriilmektedir*® (F. 19).

42 Pekak ve Giir, [sa’nin Dogumu, 216.

43 Pekak ve Giir, Isa’nin Dogumu, 220-221.

44 Nedret Oztokat ve Serap Yiizgiiller Arsal, “Giotto nun Agit Freskinin Ikonografik ve Gostergebilimsel Okumasi”,
Sanat Tarihi Yilligi. 23. (2014):115-116.

45 Oztokat, Yiizgiiller Arsal, “Giotto’nun Agit Freskinin Ikonografik ve Gostergebilimsel Okumas1”, 115-116

46  Ayga Kirbay, “Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Koleksiyonunda Bulunan Dini Bir Tuvalin ikona imajinda
Yorumlanmasi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, 2010), Pano 13, Res.47.
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Fotograf 19: isa’ya Agit Sahnesi (Kirbay, a.g.t, Pano 13, Res.47.)

[sa’ya agit sahnesinin mozaik teknigi ile uygulanmis farkli bir 6rnegi, Kudiis Kiyamet
Kilisesi’nde goriilmektedir. Kilise’nin, giiney giris kapisinin karsisinda bulunan kuzey duvarinda;
Isa’nin carmiha gerilisi ve carmihtan indirilis sahnelerinin devaminda, isa’ya agit sahnesi

betimlenmistir. Mozaik tekniginde islenen sahne, Isa’ya agit anlatimlarini genel hatlariyla
yansitmaktadir.*’ (Foto:20).

-

Fotograf 20: Kudiis Kiyamet Kilisesi’nde Yer Alan Isa’ya Agit Konulu Mozaik Ornegi

47  Kudis Kiyamet Kilisesi’ne ait fotograf, Mehmet Top arsivinden almmusgtir.
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Bu sahnenin geleneksel anlatimlarini i¢inde barindiran bir baska drnek, Oxford Universitesi,
Bodleian Kiitiiphanesi Ortacag ve Ronesans Donemi Arsivlerinde yer alan MS. Gr. Th. F1
envanter numarali el yazmasi minyatiirler arasinda bulunmaktadir®

Calisma kapsaminda incelenen, Isa konulu levhalar arasinda, incil yazarlarinin tasvirleri
tamamlayic1 unsurlar olarak yer almaktadir. Incil yazarlari iki boyutlu, cepheden, baslarinda
hale ve ellerinde tuttuklari nesnelerle birlikte, yarim yuvarlak kemer ve yanlardan ince
konturlarin sinirlandirdigi mimari unsur iginde betimlenmislerdir (F.6-9) (C.4). Hiristiyan
sanatinda, mimari bir diizenleme iginde kutsali vurgulayan betimleme gelenegi erken
donemlere kadar dayanmaktadir. Diizenlemenin erken tarihli bir 6rnegi, New York
Metropolitan Sanat Miizesinde sergilenmektedir. Bizans sanatina ait 550-600 tarihli
glimiis plaka 6rneginde, Petrus ve Aziz Paul’un tasvirleri siitun ve kemerden olusan mimari

diizenleme i¢ine alinmistir® (F. 21-22).
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Fotograf 21-22: Aziz Petrus ve Paul’un Betimlendigi Giimiis Plaka Ornekleri

Incil yazarlarinin madalyon icine alian diger bir tasvir 6rnegi, isa’ya agit sahnesinde
ele alinmistir. Sahnenin dort kosesinde, Matta, Markos, Luka ve Yuhanna Incil yazarlari
sembolleriyle birlikte islenmistir (F. 10). Kompozisyonun dért késesinde incil yazarlarinin yer

48  Sabah Sahilli, s:372. 14. Yiizy1l Bizans Dénemine Ait Minyatiirlii Bir El Yazmasinin Tkonografi ve Uslup Agisindan
Degerlendirilmesi (Oxford University, Bodleian Library, MS. Gr. Th. f 1)”. Mustafa Kemal Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Dergisi, 13 /33, (2016),
49  Erisim: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/468348
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almasi, evrenin dort yoniinii sembolize etmeleri ile beraber, her iki alem arasindaki baglantiy1
saglayan ozellikleri vurgulanmaktadir (C.5).

Hiristiyan geleneginde melekler, cennet ile yerylizii arasindaki gegisi saglayan Tanri ile
insanlar arasindaki habercilerdir.™ Siiryani sanatinin, litiirjik madeni eserleri iizerinde uygulanan
tasvirler arainda, melek figiirleri dikkat ¢cekmektedir. Hiristiyan sanatinda rhipidion, kalis
ortiisti, ikona, kutsal kitap kapagi, roliker kutusu gibi litiirjik esyalar tizerinde bu varliklarin
imgelerine yer verilerek bu goksel varliklarin koruyucu 6zelliklerine gonderme yapilmigtir.”!

Incelenen levha 6rneklerinde, Isa’nin dogumu ve Isa’ya agit sahnesinin tamamlayici
unsurlari arasinda melek figiirleri de bulunmaktadir. isa’nin dogum sahnesinde, kanatli insan
bigiminde ele alman melekler (F.7) (C.2), Carmih ve Isa’ya agit sahnesinde, antromoporfik
melek bigiminde betimlenmistir (F.8-10) (C.3-5). Bas ve iki kanattan olusan antropomorfik
melek figiiriiniin benzer bir 6rnegine, Sevgi Goniil Koleksiyonu’nda bulunan Bizans sanatina
ait, kutsal sunu kabinda rastlanmaktadir. XIX. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen, giimiis ve
altin yaldizli kutsal sunu kabinin ¢evresinde, bitkisel bezemeyle 6rtiigen antropomorfik melek
figiiri islenmistir.>? (F.23).

Fotograf 23: XIX. yiizyihn Ikinci Yarisina Tarihlenen Bizans Sanatina Ait Kutsal Sunu Kab1
(Pitarakis ve Merantzas, a.g.e., Kat No:37.)

Levhalar arasinda tamamlayici bir diger unsur olarak hayat agaci motifine yer verilmistir
(F.12). Asagidan genis baslayip, yukariya dogru daralan yalin agac¢ motifi, yiizeyinde islenen

50 Wilkinson, Kokenleri ve Anlamlariyla Semboller Isaretler Binlerce Yillik Gorsel Bir Yolculuk, 128.

51  Sema Dogan ve Siikran Unser, “Bizans Sanatinda Kherub ve Seraph imgeleri”, (4nadolu Kiiltiirlerinde Siireklilik
ve Degisim, Dr. A. Mine Kadirogluna Armagan, Editorler: A. Ceren Erel, Biilent Isler, Niliifer Peker, Giiner
Sagir, Ankara. 2011), 209.

52 Brigitte Pitarakis ve Christos Merantzas. A Treasured Memory Ecclesias Silver From The Ottoman Istanbul in
The Sevgi Géniil Collection, Vehbi Kog¢ Foundation Sadberk Hanim Museum. (2006), Kat No:37.
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yalin ¢icek motifleriyle belirginlestirilmistir (C.6). Benzer aga¢ motifi, Siiryani kiliselerinde
litiirjik yelpaze orneklerinde ele alinmistir. Kozmik aga¢ metaforu, pek c¢ok kiiltiirde Steki
diinya (cennet) ve yeryiiziinii baglayan birlestiren bir motif olarak ele almmustir. Incil’de
gegen iyiyi ve kotliyii bilme agact diinyevi ve uhrevi olanin ayrilisini temsil etmektedir. Adem
ve Havva’nin yasak meyveyi yedigi agag, ayni zamanda cennetten kovulusun hikayesinde
anlatilan agag¢ motifiyle baglantilidir.® Hiristiyan aga¢ sembolizminin temelinde, genel olarak
cennetteki yasak agag ve Isa’nin garmiha gerildigi agag metaforu yatmaktadir.>*

6. Sonug¢

Anadolu’nun kadim kiiltiirleri arasinda bulunan Siiryanilerin, Erken donemlerden itibaren
Hiristiyanlhigi kabul ettikleri bircok kaynakda kabul gérmektedir. Diyarbakir ve gevresinde
yasayan Siiryani halkinin, Hiristiyanligin kabulii ve yayilmast ile beraber, bu ¢cevrede erken
tarihlerde yapilan dini yapilarin insasinda etkili olduklar1 diisiiniilmektedir. Bu doneme
tarihlenen ve Siiryani cemaati i¢in tarihsel dnemi olan Meryem Ana Kilisesi, gliniimiize
tasidig1 6zgiin litlirjik unsurlariyla dikkat gekmektedir. Kilise’nin apsisinde yer alan, Siiryanice
kutsallarmn kutsali olarak tanimlanan kdugkudsin, Siiryani kiliselerinin odaginda bulunan en
onemli litiirjik ve mimari unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Makale ¢alismasinin konusunu
olusturan madeni levhalar, kilisenin ana kduskudsinin sunak masasi iizerinde yer almaktadir.
Bu madeni levhalar iizerinde, Hiristiyan ikonografisinde siklikla islenen Isa’nin yasamindan
sahneler, Incil yazarlari ve hayat agact motifi islenmistir. Tekli levhalarda islenen olay 6rgiisii,
biitiinciil bir kompozisyon meydana getirmektedir. Levhalar, hayatin masasi, Tanr1’nin sofrast,
hayat suyu veren kaynak, hayat irmagi, isa’nin besigi ve mezar1 gibi simgesel anlami olan
kduskudsinlerin, kutsiyeti ile drtiisen bir diizenleme halindedir. Incil’de gegen anlatimlarin
tasvir edildigi madeni levhalarin benzer 6rneklerine, Hiristiyan maden sanatinda rastlamak
miimkiindiir. Ancak, s6z konusu levhalarin didaktik ve kronolojik diizende siralanma bigimi,
Siiryani ve Hiristiyan sanatinin madeni eserlerinde pek karsilagilmayan 6zgiin bir uygulama
olarak dikkat cekmektedir. Bu baglamda, ¢alisma konumuzu olusturan levha 6rnekleri, Siiryani
maden sanatinda nitelikli eserlerin varligini gostermesi agisindan dikkate degerdir.
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53 Wilkinson, Kokenleri ve Anlamlariyla Semboller isaretler Binlerce Yillik Gérsel BirYolculuk, 97-98.
54 Selma, Oztekin, “Dinlerde Hayat Agac1” (Doktora Tezi, Ankara Universitesi,2008), 81.
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