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Zehra Ergeg
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15. yy.’da magara siislemeleri i¢in kullanilan
grotesk terimi, Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1895
-1975) tarafindan Rabelais ve Diinyasi adli
eserinde giildiirii unsurlar1 odaga almarak insan
bedeni tizerinden kuramsallastirilir. Bahtin’e
gore cinsel birlesme hayatin baglangicini ve
sonunu  birbirine  bagladigi i¢in  cinsel
organlarla iliskili benzetmeler grotesk imgede
onemli rol oynar. Grotesk beden imgesi sadece
bedenler -arasi iliskilerle sinirlanamaz.
Bedenin diinya ve hatta evren ile ilgili
baglantilarini igerir. Grotesk gercekgi anlayis,
insan bedenini kozmik unsurlarla ve diinyayla
iliskilendirerek insanin kendindeki kozmosun
farkina varmasini saglar. Zaman ve uzamda
sinirsiz bigimde bulunan grotesk bedensel
imgelerin ¢esitli sanatsal tiirlerde kullanilmasi
kaginilmazdir. Grotesk imgeyi biinyesinde
barmdiran sanat tiirlerinin arasinda roman da
yer ahir. Adalet Agaoglu'nun Ruh Usiimesi
(1971) romaninda bilhassa cinsellikle ilgili
grotesk imgelerin yogun sekilde varlik
kazandig1 goriiliir. Yazar, bir yandan idealize
ettigi Adam ve Kadin’mn diissel sevigmesini
verirken diger yandan da toplumun gesitli
katmanlarmma mensup ¢iftlerin cinsellikte
yasadigi sorunlar1 yansitir. Yaklagik bir -bir
buguk saatlik siireyi kapsayan es zamanli
diizlemde Kadin ve Adam’in diissel sevismesi
kronolojik bir bicimde sunulurken araya sik sik
baska ciftlerin cinsel birlikteliginin anlatildig
metinler girer. Art zamanl diizlemde 6gretim
liyesi -Ogrenci; uzay bilgini -kadin; savas
muhabiri -kadin; geng kiz -delikanl; kari -
koca; kiz1 hapiste olan kar1 -koca gibi farkli yas
ve meslege sahip ciftlerin cinsel birlikteligine
yer verilir. Caligmamizda zengin bir imge
diinyasiyla insa edilen Ruh Usiimesi’ndeki
grotesk imgelerden o6n plana ¢ikanlara
deginilecektir. Bedenin ve bedenin islevlerinin
grotesk anlayigla bagdasacak sekilde farkli
imgelerle nasil kullanildig1 agiga ¢ikarilmaya
calisilacaktir. Bahtin, karnaval mekanim
sadece meydanla sinirlandirmayarak karnaval
atmosferine sahip kamuya ac¢ik her alani
karnaval meydani olarak gboriir. Ruh Usiimesi
romaninda reel mekan bir restorandir ve bu
restoranin karnaval ruhunu yansitan niteliklere
sahip olup olmadigi tespit edilecektir.
Anahtar Kelimeler: Ruh Usiimesi, karnaval,
karnavalesk, ¢okseslilik, grotesk.

ABSTRACT

Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1895 -1975)
theorized the term grotesque, used for cave
decorations in the 15th century, in his work
titled Rabelais and His World focusing on
comedy elements on the human body.
According to Bahtin, metaphors related to
sexual organs play an important role in the
grotesque image, as sexual intercourse
connects the beginning and the end of life.
Grotesque body image cannot be limited to
only interbody relations. It contains the body's
connections to the world and even to the
universe. Grotesque realism enables people to
become aware of the cosmos in themselves by
associating the human body with cosmic
elements and the world. It is inevitable that
grotesque body images, existing in time and
space without a limit, are used in various
artistic genres. The novel is also among the art
genres containing the grotesque image. In
Adalet Agaoglu’s novel Ruh Usiimesi (1971),
we see that especially grotesque images about
sexuality come into existence intensely. On the
one hand, the author gives the imaginary sex of
the Man and Woman she idealizes, and on the
other hand, she reflects the sexual problems
experienced by couples from various classes of
society. While the imaginary sex of Woman
and Man is presented chronologically in a
simultaneous setting covering about a period of
one and a half hours, there are often texts in
which other couples' sexual intercourse is
described. In the diachronic setting, we see the
sexual intercourse of couples from different
ages and professions such as faculty member -
student; space scholar -woman; war reporter -
woman; young girl -boy; husband and wife;
husband and wife, whose daughter is in prison.
In our study, we will focus on notable
grotesque images in Ruh Usiimesi, created with
a rich image world. We will try to reveal how
the body and its functions are used with
different images in accordance with the
grotesque understanding. Bahtin doesn’t limit
the carnival venue only to the square but
considers every public space with a carnival
atmosphere as a carnival square. In the Ruh
Usiimesi, the real space is a restaurant, and we
will try to determine whether this restaurant
has qualities that reflect the carnival spirit.
Keywords:  Ruh  Usiimesi,  carnival,
carnivalesque, polyphony, grotesque.
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GIRIS

Dil felsefesiyle yakindan ilgilenen Mihail Mihailovi¢ Bahtin (1895 -1975),
dilbilimsel ¢oziimlemeleriyle yasadigi donemde metodolojik yonden iist diizey bir
yetkinlige erisir. Heniiz hayattayken, gen¢ kusak Sovyet edebiyat arastirmacilari
tarafindan kesfedilir. Daha sonra ise dil felsefecisi ve bir kuramci olarak Bati’da
taninmas1 miimkiin olur. Yapitlari sosyal ve beseri bilimlerin bir¢ok alanini1 derinden
etkiler (Bahtin, 2004: 1). Ozellikle Liberal Hiimanist elestiri, Marksizm, anti -
Marksizm, Rus milliyet¢iligi, Post -kolonyal kuram ve daha bir¢ok goriiste Bahtin’in
izlerine rastlamak miimkiindiir (Brandist, 2011: 14).

Bahtin, yasami boyunca kendi imzasiyla ancak iki kitabin1 yayinlayabilir.
Ancak 1970’lerden bu yana, Volosinov ve Medvedev’in adiyla yayimlanmig olan
yapitlar genellikle Bahtin’e mal edilir. Bahtin, bu duruma ne agik¢a onay verir ne de
kesin bir sekilde itiraz eder (Brandist, 2011: 25). 1940 yilinda bitirip Gorki Diinya
Edebiyati Enstitiisiinde sundugu doktora tezi, Rabelais ve Diinyasi (Tvorgéstva
Fransua Rable i narodnaja kultura srednevekov’ja i Ronessansa) adliyla 1965’te
kitap olarak basilir. Bahtin, Rabelais ve Diinyasi adli eserinde Ronesans donemi
boyunca karnaval ruhunun hayat ve sanat iizerinde etkin rol oynadigini vurgular.
Ortacag ideolojisinin giiclinii ve her tiirlii hiyerarsik diizeni alasagi eden senlik
bicimi karnaval, edebi eserlerde de kendisini gosterir. Karnaval dilinin kullanimiyla
birlikte siiregelen anlat:1 tiirlerinin sOyleminin degisime ugradigim belirtir. Halk
sOyleminin “grotesk gercekcilik” olarak adlandirdigi bir anlatim tarziyla eserlerde
viicut bulmasi; resmi, siyasi ve ahlaki diizenin tepetaklak edilisini de beraberinde
getirir. Bahtin, Rabelais’in klasik estetigin tamamlanmig, kusursuzca orantili
bedenine tezat bir yaklagimla; cinsel birlesme, dogum, yeme, i¢gme, diskilama ve
benzeri eylemler iizerinde durarak bedenselligi yiiceltisini, kisinin diinyaya biitiin
olarak sunulusu seklinde yorumlar. Bahtin’e gore hayatin gecis noktalarini olusturan
bedensel organlar, yeni bir yasama kaynaklik eder; ancak grotesk beden sadece
bedenler-arasi iligkilerle sinirli degildir, ayn1 zamanda kozmik ve evrenseldir.
Bahtin; tiirler, bigimler, imgeler ve tarihsel kosullar arasinda baglantilar kurarak,
karnavalin 6verken yeren dilini ve sen ruhunu Frangois Rabelais’in Gargantua ve
Pantagruel eserleri iizerinden 6rnekleyerek ortaya koyar.

Calismanin birinci boliimiinde, Rus kuramci Mihail Mihailovi¢ Bahtin’in
karnaval anlayisindan hareketle karnavalesk romanin kistaslari belirlenecek; ikinci
bolimde, grotesk gergekgilik kavrami Bahtin’in grotesk beden algisi ekseninde
aktarilacak; {iciincii boliimde, Adalet Agaoglu'nun Ruh Usiimesi (1971) romani
karnavalesk roman ve grotesk kavramlari baglaminda okumaya tabi tutulacaktir.
Sonug boliimiinde ise elde edilen veriler degerlendirmeye alinacaktir.

1. Karnavalesk Roman

Karnaval, Ortagag Hristiyanlarinin tuhaf, sasirtici, renkli ve komik kiliklara
biirtinerek eglendikleri bir senliktir. Kilise odakli, kat1, kasvetli, hoggoriisiiz Ortacag
ideolojisine tezat bir anlayisla sekillenen karnavallar, halk kiiltiiriine 6zgii bir diinya
anlayisinin yansimasidir (Bahtin, 2001: 24). Halkin icra ettigi karnaval, dine,
siyasete, toplumsal kurallara ve her tiirlii baskici zihniyete kars1 6zgiir bir atmosfer
yaratir. Insanlar arasinda samimi, i¢li dish, neseli, sicak iliskiler kurulur. Karnavalin
en Onemli 6zelligi halka ait olmasidir. Karnaval, halkin korkuya kars1 kazandig: bir
zafer aninin nesesini tasir (Ergeg, 2017: 484). Bu agidan karnaval insan bilincini
Ozgiirlestirir ve ona yeni bir bakis a¢is1 kazandirir. Karnavalda herkes etkin bigimde
rol alir. Dolayisiyla karnavallar bireysel degil kolektiftir (Bahtin, 2001: 184). Bahtin,
karnavali edebiyatla edebiyat digimin maksimum temas noktasi olarak goriir.
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Karnaval dilinin grotesk gercekeilik {izerinden edebiyata tasinmasiyla karnavalesk
romanlar olusur. Bedensel zevklerin doyumu karnavallarda ©6n plandadir.
Katilimcilar tuhaf ve uygunsuz hareketlerde bulunabilir ve agiga g¢ikartmadigi
yonlerini sergileyebilir. Karnaval meydaninda her tiirlii uygunsuz birlesme s6z
konusudur (2001: 239).

Bahtin karnaval dilini, iki yiize sahip Roma tanris1 Janus’a benzetir.
Karnavalin neseli dili, dverken soven, sdverken Gven; Ovgiiyle sévgilinlin bir
karisimudir. Oliimii ve yasami, gelecegi ve gegmisi icerir (2005: 448). Karnaval,
kendi iginde simgesel bir dil gelistirir. Bu dil, karnavala 6zgii anlayisin tim
bicimlerine sizar (Bahtin, 2004: 184). Karnaval dili, her tiirlii egemen sOyleme kars1
islev kazanir. Karnavallarda her tiirlii saygisizlik, kiifiir, kiiciik diisiirme goz ardi
edilir. Kutsal metinler ve sdylemlerinin egemenligi bu ortamda sarsilir ve kutsal
metinlerin parodisi yapilir. Saygisiz ve miistehcen ifadeler 6zgilir bir sekilde
kullanilir. Karnavallasmada, tiirler arasindaki her tiirli mesafe ortadan kalkar.
Karnavalesk romanlarda diger tiirlerin parodisi yapilir. Bu tarz romanlarda
birbirinden farkli, uzak tiirler birbirine yakinlastirilir. Bazi tiirler yeniden formiile
edilerek romanin kendine 6zgii yapisi igine katilir. Biitiin insanliga ait evrensel bir
unsur olan karnaval, tiirdes olmayan 6gelerin etkilestigi bir ortamdir. Boylece dilde
bir tiir katmanlagsmanin ger¢eklesmesini de saglar. Bahtin, romanin bir¢ok agidan
diger tiirlerden farkli bir iskelete sahip oldugunu diigiiniir. Diger tiirler gelisimini
tamamlamis, kendilerine 6zgii s6zsel ve isitsel 6zelliklerini oturtmus, sabit bir yapiya
kavusmustur. Ancak roman, diger koklii tiirlerin aksine tiir temelli bir kanona sahip
degildir. Roman, esnek omurgali, gelismekte olan bir tiirdiir (Bahtin, 2001: 166).
Roman gelisimini farkli tiirleri blinyesine katarak siirdiirir (Bahtin, 2001: 167).
Bahtin’e gore roman, “epik, retorik, karnavalesk” olmak iizere ti¢ temel koke
sahiptir. Epik, trajedi, tarih, retorik gibi ciddi tiirlerin karsisinda yer alan yar1 ciddi -
yart komik tiirlerin ortak 6zelligi, bir yandan giildiiriirken diger yandan da ciddi
mesaj vermesidir. Ciddi ve komik olan1 harmanlayarak gerceklikle yeni bir iliskinin
kurulmasina olanak veren bu tiirler epik mesafenin yikilmasini saglar. Bahtin, epik,
trajedi, siir gibi tiirleri yonetici siniflar1 temsil eden yiiksek tiirler olarak
nitelendirirken; halk kiiltliriiniin {iriinii olarak gordiigli yar1 ciddi -yar1 komik tiirleri
-Menippos yergisi, Sokratik diyalog gibi- diisiik tiirler olarak degerlendirir. Yari
ciddi -yar1 komik tiirlerin halkin mizah anlayisint yansittigini belirtir ve bu tiirleri
karnaval kiiltiiriiyle birlikte ele alir. Ona gore yari ciddi -yar1 komik tiirler,
karnavallagmis edebiyatin ilk 6rnegini olusturmaktadir.

Helenizm déneminde karnavalesk kiiltiiriin edebiyata tasinmasiyla dogan yar1
ciddi -yar1 komik tiirler, karnaval anlayisiyla yiikliidiir. Bahtin, yar1 ciddi -yar1 komik
tiirlerin olusumunda Sokratik diyalog ve Menippos yergisinin énemli rolii oldugunu
ileri siirer. Romanin kokenini olusturan karnavalesk kavraminin dayandigi kaynak,
“yari ciddi -yar1 komik” tiir olarak kategorize edebilecegimiz “Sokratik diyalog” ve
“Menippos yergisi”dir. Bahtin’e gore ‘Sokratik ironi’ indirgenmis bir karnaval
giiliisii oldugu i¢in Sokratik diyalogun temelinde karnaval vardir. Bahtin,
Dostoyevski Poetikasinin Sorunlar1 adli kitabinda, Yunanli filozof Sokrates
tarafindan ortaya konan Sokratik diyalogun temelinde, “hakikatin diyalojik dogasi
ve hakikate dair insan diisiincesinin diyalojik dogas1” diisiincesinin yattigini sdyler.
Sokratik diyalog li¢ evrede neticelenir ve sonucunda hakikat ortaya ¢ikar. Birinci
evrede kisi, karsisindakine sorular sorarak onun bilgisini dlger. Ikinci evrede ironik
(alayc) bir tutumla soru sorulan kisinin sorulara verdigi cevaplarin yetersiz oldugu
ve bilgisinin sinirl oldugu kendisine gosterilir. Son evrede ise hakikat ortaya ¢ikar.
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Boylece hakikatin ortaya ¢ikmasi igin tek bir kisinin yeterli olmadig1 vurgulanmis
olur (2004: 169).

Bahtin’e gore hakikat, sorgulayan insanlar arasinda ve bu insanlarin diyalojik
temaslari siirecinde dogan bir kavramdir. Hakikati (anlami1) merkeze alan sokratik
diyalog, diyalojik bir tiirdiir. Sokratik diyalogun oOnemli bir O6zelligi, tarihsel
gerceklikte hicbir zaman bir araya gelememis insanlar ve idealarm diyalojik
etkilesimde bulunabilmesidir. Sokratik diyalog, aralarinda yiizyillar olan insanlar ile
idealarin diyalojik diizlemde birbiriyle ¢arpistigi noktada yer alir (2004: 170).
Menippsos yergisinde ise olay orgiisii durumu tarafindan kiskirtilma s6z konusudur.
Bahtin, Dostoyevki Poetikasinin Sorunlar1 adli kitabinda Menippos yergisini kisaca
Menippea olarak adlandirir. Menippea, Sokratik diyalogla karsilastirildiginda
giildiirii 6gesinin daha fazla oldugu goriiliir. Menippea’nin en ayirici 6zelligi olay
orgiisiindeki olaganiistii unsurlaridir. Ozellikle fantastik, dini, mistik ve seriiven
Ogeleri ¢cok fazla kullanir ve “toplumsal {itopya” 6gelerine yer verilir. Menippea tiirii
icin “kole imparator, soylu haydut, erdemli orospu” gibi zit kavramlarin birlikteligi
olagandir. Her tiir uygunsuz birlesme Menippea’da miimkiindiir. Menippea tiiriiniin
igerisinde uzun Gykiiler, mektup, siir, sdylev, sempozyum gibi tiirler yer alabilir.
Menippea giincel ve giindemdeki konulara deginir ve déneminin kendine 6zgii
“gazetecilik” anlayisini yansitir. Bu ¢oksesli 6zelligiyle sanatsal nesrin diyalojik
gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

Tuhaf davraniglar, miistehcen konugmalar, skandal olaylar, adabi muaseret
kurallarinin her tiirlii ihlali Menippea’nin temel karakteristik 6zelliklerindendir.
Genelevler, hapishaneler, meyhaneler, pazar yerleri ve sokaklar bu tiiriin konu
edindigi mekanlardir. Bu niteliklerinden dolayr “Menippos yergisi edebiyatta
diinyanin karnaval olarak duyumsanisinin baglica tastyicilarindan ve kanallarindan
biri” olur (Bahtin, 2004: 173). Karnavalesk romanlarda karakterler, yazardan ve
birbirinden bagimsizdir ve yazarin sesiyle degil kendi 6zgiin sesleriyle konusurlar.
Yazarin bilincinden bagimsiz bilinglere sahip her karakter kendi 6zgiin sesinin
temsilcisidir. Bu sesler birbirleriyle asla kaynagmazlar. Her ses, yazarin sansiiriine
ugramaksizin yankilanir ve 6zgiirce varlik kazanir. Romanda gesitli sesler es zamanl
olarak isitilebilir. Tek bir sesin hakimiyeti olmayan bu tarz romanlar, ¢cokseslidir ve
hayatin ¢esitliligini yansittiklari i¢in diyalojik 6zellik tasirlar. Karnaval, dogmatik,
kati, sert, sabit diizenin karsisinda yer alan degisime ve c¢esitlilige agik
sonlandirilamayan imgelerin tirlintidiir (Bahtin, 2001: 297). Karnavalin ¢ok katmanl
yapisini yansitan ¢oksesli romanlarda da nedensel agiklamalar, yargilama, bir sonuca
varma yoktur. Sesler, fikirler belli bir sonuca varma amacindan uzak acik uglu bir
sekilde devam eder. Coksesli roman senteze ulagma gibi bir gaye giitmez.
Karnavalesk romanlarda karakterlerin tiim eylemlerinin bir baglangi¢ noktasi yoktur
ve Onceden belirlenmis degildir; her eylemi simdi i¢inde yer alir. Coksesli
karnavalesk romanlarda karakterlerin ge¢mislerinden ancak simdiyle ilgisi olan
olaylara yer verilir. Nedensellik, yetistirilis tarz1 ve gecmis tasvirleri karnavalesk
romanlarda yer almaz.

2. Grotesk Gergekgilik

15. ylizyillda Roma doneminde siisleme sanatini tanimlamak i¢in kullanilan
grotesk teriminin etimolojisi “magara” anlamina gelen “grotta” kelimesine dayanir.
Bahtin, groteskin tarihini ve kuramimi en tutarli, en iyi sekilde belgelere
dayandirilmig olarak inceleyen girisimin Alman akademisyen G. Schneegans'a ait
oldugunu belirtir (2005: 333). Schneegans, groteskin temel dogasini; “olumsuz,
uygunsuz olan1 abartma karikatiirize etme” olarak goriir. Bahtin, Schneegans'in
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groteskin miiphemligini goz ard: ettigi ve folklordan gelen kdkenini yok saydigi icin
elestirir (2005: 337). Grotesk iislubun temel 6zellikleri abarti, sisirmecilik ve asirtya
kagma olarak goriiliir. Grotesk beden, halkin otorite karsisinda gelistirdigi, toplumsal
0z -bilinci ifade eden imgelerden olusan cok katmanli bir yapidir. Grotesk imge,
daha ¢ok bedenin sinirlartyla iligkili kisimlariyla ilgilenir. Grotesk imgede s6z
konusu olan maddi -bedenselliktir. Grotesk beden, cinsellik, dogurma, yeme, igme
gibi islevlerin gergeklestigi uzuvlari konu edinir (Bahtin, 2005: 53 -54). Grotesk
bedensel anlayista s6z konusu olan salt bireysel bir beden algisi degildir. Grotesk
beden algisinda organlar sadece gegis asamalaridir. Grotesk gercekgilik, bedeni bir
varlik olarak degil bir varolus ve sonlanmayan bir doniisiim siireci olarak yansitir.
Grotesk beden, “olus halindeki bir bedendir. Asla bitmez, tamamlanmaz; siirekli insa
ve yaratilma halindedir, kendi de siirekli bagka bir beden insa eder, yaratir. Dahasi
beden diinyay1 yer yutar, kendi de diinya tarafindan yenir yutulur” (Bahtin, 2005:
347). Grotesk beden, kendi boyutlarinin 6tesinde biiyiir, kendi sinirlarini asar ve
icinde ikinci bir beden barindirir. Bahtin’e gore bagirsaklar ve cinsel organlar
grotesk imgede Oncii rol iistlenir. Sonra agiz, ondan sonra da aniis bu siray1 takip
eder. “Biitiin bu digbiikeylikler ve deliklerin ortak bir &zelligi vardir; bedenler
arasindaki ve beden ile diinya arasindaki sinirlarin agilmasi bu bélgelerin i¢inde olur:
Buralarda karsilikli bir aligveris, bir yonelim olur (2005: 347). Cinsel birlesme,
dogum, yeme, igme, digkilama gibi eylemlerde hayatin baslangici ve sonu birbiriyle
baglantilidir. Bedenin bu kisimlari sonsuz sekilde yenilenen bir hayatin gecis
noktalarint olusturur. Bir zincirin halkalarinin art arda dizilisi gibi bir hayat
kendinden Onceki ve sonraki hayatla baglantilidir. Grotesk beden imgesi sadece
bedenler-arasi iligkileri degil, bedenin diinya ile ilgili iliskilerini de igerir. Bahtin,
grotesk bedenin kozmik ve evrensel oldugunu ileri siirer. Grotesk beden tiim
kozmosta ortak olan Ogelerin altin1 ¢izer: “Toprak, su, ates, hava; bu beden,
dogrudan giinesle, yildizlarla baglantilidir. Kendinde burglar barindirir. Kozmik
hiyerarsiyi yansitir. Bu beden, cesitli dogal fenomenlerle, daglarla, nehirlerle,
denizlerle, adalarla ve kitalarla kaynagabilir. Tiim evreni doldurabilir” (2005: 349).
Grotesk gergekgilik; insan bedenini diinyanin bedenine baglayarak insanin
kendindeki kozmosun farkina varmasini saglar. Grotesk bedensel imgeler, zaman ve
uzamda sinirsiz bir bigimde vardir ve dolayisiyla cesitli sanatsal tiirlerde de
kullanilir. Bu imgeler, resmiyete karsisinda yer alan karnaval kiiltiiriinde de kendini
gosterir. Halkin gayriresmi sdyleminde grotesk bedeni merkez alan alay ve sovgii
dolu ifadeler yer alir. Edebi metinlerde grotesk imgeler, abarti, sisirmecilik ve
giildliri unsurlartyla birlikte komik tiirler igerisinde yerini bulur. Grotesk
gercekeiligi komigin tiirlerinden (biirleskten ve soytarica olandan) ayiran ozellik,
groteskin abartili, yergici ve olumsuzlamaci yanidir (2005: 334). Biirleskte abarti
olabilir, fakat uygunsuz olana yonelen bir yergi s6z konusu degildir. Ancak Bahtin,
grotesk imgeyi salt yergiye ve olumsuzlamaya indirgeyen yaygin anlayisa da karsi
cikar. Grotesk imgedeki abartiy1 ve onu harekete geciren giiciin ardinda yatan ilkeyi
dogru yorumlamak gerektigini sdyler. Hiyerarsik diinya tasavvurlari, grotesk
islubun abartili, yergici ve alayci nesesi sayesinde topyekin alasagi edilir. Asiri
uclarda gezen ve biitiin sinirlar1 ihlal eden bir anlayisin iiriinii olan grotesk imgedeki
sisirmecilik, olumsuz nesneyi abartarak asiri uglara vardirir ve fantastiklestirir.
Grotesk imgeler, karnavalesk romanlarda genis simgesel anlamlarla yiiklii olarak
varlik kazanir.

3. Ruh Usiimesi

Adalet Agaoglu'nun 1971 yilinda yaymladigi Ruh Usiimesi, her biri Romen
rakamlariyla ayrilmis dokuz boliimden olusur. Roman, es zamanli ve art zamanli
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olmak tizere iki ayr1 zaman diizleminde gelisen olaylardan meydana gelir. Takriben
bir -bir buguk saatlik siireyi ihtiva eden es zamanli diizlemde gelisen olaylar, iki
kisinin yazar tarafindan idealize edilen “diissel sevigmeleri” lizerine kurulur. Art
zamanl diizlemde ise 6gretim iiyesi- 6grenci, uzay bilgini -kadin, savas muhabiri -
kadin, kar1 -koca, gen¢ kiz -delikanli, kiz1 hapiste olan kar1 -koca gibi ciftlerin
sevigme siireglerinde yasadig: sikintilar konu edinilir. Romanda olaylar, birbirlerini
tanimayan Kadin’la Adam’in 6gle yemegi vaktinde bir restoranda ayni masada
yollariin kesismesiyle baslar. Tesadiif eseri ayn1 masay1 paylasan Kadin ve Adam,
birbirleriyle diissel bir iletisim kurarlar. Sesli olarak sadece bir kag ciimle kurduklari
halde birbirlerinin dilinden anladiklar1 sessiz bir konusma igerisine girerler. Okur,
restoranda oturmaya devam eden Kadin ve Adam'in nezih bir otel odasindaki diissel
sevigme siirecine taniklik etmeye baslar. Bu ¢ift, biitiin dis unsurlardan arindirtlmig
bir sekilde kendilerini tamamen birbirlerine birakarak basarili bir diigsel cinsel
birliktelik gerceklestirirler. Bu diissel cinsel birlikteligin ardindan Kadin'in
restorandan ¢ikmasiyla birlikte roman son bulur. Yazar, anlatrya dahil ettigi ¢iftler
vasitasiyla cinsel hayati baski altinda tutan toplumsal deger ve yargilari, bireyin
karsisindakinin en Onemlisi de kendi duygularim yok sayarak hissizlesmesini,
modern ¢agin cinsellige olan olumsuz etkilerini sorunsallastirir.

3.1. Ruh Usiimesi’nde Karnavalesk Unsurlar

Bigim, anlatim teknigi ve 6z bakimdan yeni ve farkli olan Ruh Usiimesi’nin
teknik yapis1 yazarin diger romanlarindan farklidir. Adalet Agaoglu, Ruh Usiimesi’ni
“oda roman1” olarak tanimlar: “Bu ‘oda romani’nin kurgusu tinilarin kadanslarina
dayanmakta, anlatic1 ise herkes. Herkes, her durum, her birlesip ayrilma kendi
anlaticisina sahip” (Akt. Andag, 2000: 77). Agaoglu, bu sozleri ile romanin tek bir
anlaticis1 olsa da goksesli yapisina isaret eder. Ruh Usiimesi’nde her seyi bilen,
gbren, sezen; ge¢misten ve gelecekten haberler veren, her seye hakim olan bir
anlaticidan ziyade yetkileri sinirli ve roman karakterleriyle ayn1 diizeyde yer alan bir
anlaticiyla karsilagilir. Yazar -anlatici kisileri, durumlari gézlemleyerek gordiigii ve
duydugunu anlatan; kendini gizleme geregi duymayan bir konumdadir. “Bunu size
konunun basuzmani sdylityor” diyerek kendini ifsa eder (Agaoglu, 2011: 15).
Yazarin konumu geregi isterse hakim bir bakis acis1 sergileyebilecegini belirttikten
sonra kendisinin bu sekilde bir tutum sergilemeyecegini ifade eder (Agaoglu, 2011:
19 -20). Coksesli romanlarda yazar, romana hiikkmetmez ve karakterlerle esit
seviyede yer alamaya c¢alisir. Yazar -anlaticinin bir roman karakteri gibi anlatiya
dahil oldugunu gézlemleriz: “Benim karsilastigim kadinsa, liitfen hayatimi dinleyin,
dedi. Cok aciklidir. Bu acikli hayatin bir film olmasini istiyormus da” (Agaoglu,
2011: 86). Yazar-anlatici her seyi bilen, hakim bir bakis agisindan 6te; yorumlayict
ve analizci bir tutum sergiler: “Adam belki gordiigii ve isittigi iistiine aydinlik bir
fikir edinmek istiyor. Kisa bir ¢ivileme bakis bu yiizden olmali” (Agaoglu, 2011: 3).
Boylelikle yazar, Ruh Usiimesi’nde ete kemige biiriinerek okurun karsisinda yer alir.
Yazar anlatici, restorandaki miisterilerin sadece gozlemleyebildigi davranislarini ve
onlar hakkinda emin oldugu konular1 kesin bir dille okura aktarir (Agaoglu, 2011:
45 -48). Bilgi sahibi olmadigi konularda emin bir dil kullanmaz. Yazar -anlatici
gozlemlerini aktarirken “bana kalirsa”, “diye diisiinmekteyim hala”, “saniyorum”,
“goriinlise gore”, “Oyle bir kararlilikta goriinliyor” gibi ihtimal dahilinde olan ve
kesin olmayan ifadeler tercih eder (Agaoglu, 2011: 48). Bu ifadeler, yazar -
anlaticinin  gordiiklerinden hareketle varsayimlarda bulunan, tahminlerini ileri
siirmekten 6teye gidemeyen konumunu agikca yansitmaktadir. Yazarin romanda
bulundugu konum acisindan Ruh Usiimesi, goksesli roman dzelligi tasir.
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Coksesli romanin bir senteze ulasma gibi bir amaci yoktur, sesler, fikirler belli
bir sonuca ulasma derdinde olmadan agik uglu bir sekilde devam eder. Bahtin tez —
antitez -sentez 6nermesine karsi ¢ikar. Romanda da karakterler ve fikirler arasinda
bir senteze gidilmesini desteklemez. Dostoyevski’deki karsit fikirlerin ve
coksesliligin romanin biitiiniinde bir senteze varmayip acik uglu olarak devam
ettigini sdyler. Ruh Usiimesi romaninda da benzer bir son vardir:

“Ikisi de bardaklarini yeniden kaldirtyor: Bitmeyen sona. Evet. Iciyorlar. Birer
yudum. Sarap bardaklar1 masaya birakiliyor. Sonra kadin cantasini aliyor, acele
etmeden cikiyor. Camdan onun bir saga bir sola baktig1 ve dosdogru karsiya gegtigi
secilebilir; sirtinin ince dalgalanislart... Fakat adam bakmayacaktir. Gozkapaklari inik
Oylece duracak, tenin sesini dinleyecektir; kabuklu canlilarin i¢ ugultularini” (Adalet
Agaoglu, 2011: 155 -156).

Ruh Usiimesi roman1 bu sekilde kesin olmayan bir sonla biter. Yazar sadece
romanin sonunu ag¢ik ug¢lu birakmamis, ayni zamanda romanda bosluklar da
birakmustir. Yazar -anlatict romandaki anlam bosluklarinin birinde devreye girerek
okuru bu boslugu doldurmaya cagirir:

“Biitiin insanlik, diyormus kocaman epikiiryen kahkahalar, hindi gulu gululan
arasinda, biitlin insanlik bilmeli ki. Aya vuslat tarihi asil burada, bu gece yazilmistir
ve kaderi su sizin duyarli gogiislerinize, merakli agziniza, cok bekletmeden 1slanan su
verimli, comert kadife kutunuza iste bu odada baglanmstir. (Bu durumda gerisi de
sizin diis giiciiniize kaliyor artik.)” (Agaoglu, 2011: 34)

Boylelikle yazar, okurun diis giiclinii devreye sokarak bitmeyen, sonsuz
anlamlara sahip ¢oksesli karnavalesk bir roman insa eder.

Ruh Usiimesi’nin ¢oksesli olmas1 acisindan karnavalesk roman o6zelligi
gOstermesinin yani sira mekansal boyutta da karnavalesk roman niteligi tasimasini
gozlemlemek miimkiindiir.

Her tiirlii degerin alasagi edildigi, herkesin esit bir diizlemde bulugma imkan1
elde ettigi karnaval ediminin gerceklestigi ve karnaval ruhunu tasiyan her mekan,
karnaval mekan1 bashigi altinda toplayabiliriz.

Bahtin, karnaval mekanmi sadece meydanla simirlandirmaz. Ornegin gemi
giiverteleri, meyhaneler, sokaklar, hamamlar karnaval meydani vasfi kazanabilir
(Bahtin, 2001: 246). Karnavalin teklifsiz, samimi temasina herkesin katilabilecegi
kamuya acik her alani, karnaval meydani olarak degerlendirir. Boylece karnaval,
mekansal acidan genisleyen ve derinlesen bir boyut kazanir. Ruh Usiimesi
romaninda reel mekan bir restorandir. Olaylarin biiyiik cogunlugu bir 6gle vakti bu
restoranda gecer. Bu restoran, birbirini taniyan tanimayan bir siirii insanin bulugma
yeridir. Restorana gelenler, farkli yas gruplarindan, ¢esitli meslek mensuplarindan
ve ayr1 toplumsal statiideki kisilerin olusturdugu bir giiruhtur. Bu giiruhta kimsenin
birbirinden iistiinliigii yoktur; hi¢ kimseye ayricalik taninmaz. Kimsenin tek bagina
bir masayi iggal etme hakki yoktur. Herkes hi¢ tanimasa bile masay1 bir bagkasiyla
paylasmak mecburiyetindedir (Adalet Agaoglu, 2011: 5 -6). Bu durum hem oraya
gelenleri esit konuma getirir hem de ayn1 masay1 paylagsma gerekliliginin getirisi
olarak kisilerin birbirleriyle iletisim kurmasini saglar. Restoranin salonu, “herkesin
her seyi hep bir agizdan konustugu, ¢atal —tabak -bardaklarin ayni araliklarla ayni
sangirt1 -sungurtu tinlamalar1 verdigi orta genislikte” bir mekandir (Adalet Agaoglu,
2011: 5 -6). Restoran calisanlarinin senlibenli tutumu, genel ilgisizligi “biitiin
miisterileri birbirine esit kilar”” (Adalet Agaoglu, 2011: 5 -6 -7). Herkesin her konuyu
acik secik dile getirebildigi, biiyiikk bir coskuyla hep bir agizdan konustugu,
miigterilerle garsonlarin arasindaki senlibenli bir ortam; kasiklarin, bigaklarin,
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catallarin, tabaklarin, bardaklarin ¢ikardigi sangirtt sungurtularin giiriiltiisii bir
samata havasi yaratarak karnavalin cogskunlugunu yansitir.

Her tiirlii toplulugu bir arada bulundurabilme niteligine sahip olan restoran
gibi mekanlar, kamuya acik alanlardir. Bu restoranda diissel bir diizlemde dahi olsa
mahrem bir iliskinin ulu orta gergeklestirilmesiyle kamusal alanin sinirlari ihlal
edilir. Kald1 ki s6z konusu diissel birlikteligi yasayan adam ve kadin evli degildir.
Restoran gibi resmi ve toplumsal kurallarin kabul edemeyecegi bir zeminde bir araya
gelen ve evli olmayan bir ¢ift arasinda bu sekilde birlikteligin s6z konusu olmast,
toplumun hos goremeyecegi bir davranis bigimidir. Romanin ana mekani olan
restoran, bu ozellikleriyle bir karnaval meydani iglevi goriir.

3.2. Ruh Usiimesi’nde Grotesk Beden Imgesi

Yazar, romanin ana karakterler olan birbirini hi¢ tanimayan bir kadin ve
erkegin restoranda ayni masay1 paylasmak zorunda kalmasi ve bu siire boyunca
diigsel bir cinsel iliski kurmalarint anlatir. Agaoglu, romanda diissel bir sevismeyi
tensel bir sevismeye tercih etmesinin asil nedenini, reel bir cinsel birlesme esnasinda
kisiler arasindaki beden ve ruh uyumunu yakalamanin zor olmasina baglar (Agaoglu,
1993: 42). Kisilerin diislerinde oldugu gibi gergeklik diizleminde bu uyumu
yakalayamamalarinin gesitli sebepleri vardir. Yazara gore bu durumun bas sebebi
kisilerin hissizlesmesidir. Gliniimiizde insanlar “birbirine ¢arptigini bile hissedemez
duruma itilmig gibidir. Bu noktada artik sorun, karsi tarafa duyarsiz olma sorunu
degil, kendine kars1 duyarsizlasma sorunu” yaratir (Agaoglu, 1993: 293). Agaoglu,
insanlarin hem kendine hem de g¢evrelerine karsi bu derece duyarsiz olmalarinin
sebebini ve higbir sey hissedemez durumuna diismelerinin kaynagint modern hayata
atf eder. Bilgi ve teknoloji ¢caginda kitle iletisim araglar1 sayesinde kisilerin daha
hizli iletisim kurmasi saglanir. Ancak kisilerin daha hizli iletisim kurmasi, cinsel
yasami olumlu yonde etkilememistir. Teknoloji ve modern hayatin insan {izerinde
olusturdugu kétii etki neticesinde ¢iftler cinsel birlesme esnasinda birbirleriyle ayni
frekans1 yakalayamaz (Agaoglu, 1993: 294). Yazar, romanda bir yandan
modernitenin carklari arasina sikigmis hayatlart sorgularken diger yandan idealize
ettigi ¢iftin Gistlendigi durumu anlatir. Agaoglu'nun idealize ettigi giftlerin diginda
kalan ciftler, cesitli sebeplerle cinsel arzu ve isteklerini 6zgiirce yasayamamaktadir.
Yazar, bu konuyla ilgili olarak gesitli tespitlerde bulunur ve Ruh Usiimesi romaninda
farkli ¢iftler iizerinden bu tespitlerini ele alir. Kisilerin, nikdhli olmadan cinsel
iligkiye girmeleri toplumun namus algisina ters diiser. Bu yilizden de ciftler,
gozlerden uzak yerlerde korku ve endise duyarak stres altinda iligkiye girer. Ancak
bu durum onlarin cinsel yasamini sekteye ugratir ve cinsel yasamlarinin kalitesini
disiiriir. Cinsel hayatin toplumsal deger ve yargilarina ters diismeyecek sekilde en
serbest bigimde yasandigi alan evliliktir. Ancak romanda evli ¢iftlerin bile bu alanda
yeterince 0Ozglr olmadigi vurgulanir. Yani evlilik de ¢iftlerin cinsel doyuma
yeterince ulagmasini saglayamayabilir. Adalet Agaoglu, bir roportajinda insanlarin
kendi i¢ine kapandigini ve tanik oldugu olaylarin ruhlarinda yarattig izlerin cinsel
yasamlarini olumsuz etkilendigini dile getirir (Adalet Agaoglu, 2008: 172). Ciftlerin
i¢inde bulunduklari ¢agin sartlarinda cinsel yasamlarinin sekteye ugradigim ve
verimsizlestigini vurgular. Ruh Usiimesi romaninda art zaman diizlemindeki metin
parcalarinda karsimiza ¢ikan ciftler, birbirlerinin dilini anlamayan ve cinsel
birliktelik aninda dis diinyadan uzaklasip kendilerini tamamiyla parterine
birakamayan kisilerden olusur. Yazar, romaninda art zaman diizleminde yetersiz
birliktelikleri irdelerken reel zamanda ideal sevisme Srnegine yer verir: “Iste, kadinla
adamin so6zde, yeni kurgulanmis, resmedilmis sevisme siireci.(...) Kaba hayat
tilketiciligine karsi durabilecek bir, ...alternatif!” (Agaoglu, 1993: 290). Yazar,
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Adam ve Kadin iizerinden yansitilan bu alternatif sevismeyle endige ve telastan
arindirilmis, bedensel ve duygusal doyumun zirveye ulastigt bir cinselligi onceler.
Bu ideal ¢ift, birbirinin dilini anlayamaya c¢alisan, sadece kendi haz duygusuna degil
partnerinin de zevkine dnem veren, bedensel ve duygusal uyumu yakalamaya gayret
eden bir profil ¢izer.

Birbirlerinden farkli giftlerin cinsel birlesme anlarini anlatirken yazarin nasil
bir dil kullandi1g1 romanin 6nemli meselelerinden biridir. Yazarin eril bir dil mi yoksa
disil bir mi tercih edecegi veya bu ikisinin haricinde yeni bir erotik dil mi
olusturacagi romanin asil meseleleri arasinda yer alir. Adalet Agaoglu, bu konuyla
ilgili goriislerini su sekilde ortaya koyar:

“Diisleme yoluyla da olsa, sahici bir sevismeyi anlatmaya hangi sahici dille
ulasacaktim? Aska, cinsellige ait dilimiz, anlatim yollarimiz cinsel hayatlar geregi o
kadar fazla anlam kaymalarina ugramis, her sézciik o kadar fazla kendinden baska bir
sey olmusken, metinle kendim arasindaki anlagma yolunu nasil bulacaktim? (...) Ruh
Usiimesi’nin eksenine aldigim diissel hayat acisindan &niimde gercekten zorlu bir dil
engelinin bulundugunu, tasarimi gergeklestirmeye oturunca daha agik segik anladim”
(Agaoglu, 1993: 291).

Adalet Agaoglu, romanini insa ederken bir yandan eski Tirk siirinin
mazmunlarindan ve geleneginden yararlanirken diger yandan iginde bulundugu
cagin imge diinyasinin imkanlarindan yararlanarak kendine 6zgii yeni bir erotik dil
elde eder. Yazar, romanda gelenekte var olan nitelemeleri aynen veya birtakim
degisikliklerle yeniden kullanirken diger yandan da yeni benzetmeler yaratir.
Yazarmn betimleme ve nitelendirmeleri, kadin ve erkek cinslerine ait olan ¢esitli
organlar1 veya bu organlara iliskin muhtelif durumlar ifade eder. Agaoglu, romanda
s06z konusu edilen c¢iftlerin bedenlerini nitelendirirken diinyadaki hatta evrendeki
nesneler arasinda bir ilgi kurar. Yazara gore evrendeki her nesne, her unsur
romandaki ¢iftlerin cinsel yasamlarini aktarmasina yardimci olacak bir hazine
degerindedir:

“Artik, en derinlerdekilerin bile biitiiniiyle kesfedildigi deniz magaralarina uzanabilir,
oradaki deniz hayvanlarinin anlatacaklarini dagarima koyabilirdim. Sonra, elektrik
akimi. Bu benim yasadigim zamanin cinselligi anlatabilecek en giiclii, en cagrisim
yiiklii sdzclik tamlamalarindan biri. Roket de, uzay da, modiillerin birlesmesi de.
Yerinde kullanildiklarinda teknolojik kuruluklarindan siyrilabilen sézciikler bunlar.
Ozetle uzaydan magaraya, hangerden denizkestanesine genis bir segme sansim
oldugunu anladigim zaman bilyiik bir 6zgiirlik duygusu edindim ve bu duyguyla
pekala c¢imler, koyaklar, petaller, hi¢ nazlanmadan yardimima kostular” (Agaoglu,
1993: 298).

Yazar, kendisine cinselligi ¢agristiracak her unsurun evrende gizli oldugunu
kesfeder ve bu cagrigimlarin 15181inin gdlgesinde romanini inga eder. Yazarin bu
tutumu Bahtin’in “grotesk bedensel” algisiyla Ortiigiir niteliktedir. Bahtin, grotesk
bedensel anlayista salt bireysel bir beden algisinin s6z konusu olmadigini, organlarin
sonlanmayan bir doniisiimiin ge¢is asamalari oldugunu vurgular. Olus halindeki
beden, bitmez, tamamlanmaz, siirekli inga ve yaratilma halinde olur ve baska bir
bedenin yaratilmasina kaynaklik eder. Grotesk imgenin sanatsal mantigi, bedenin
kapali, piiriizsiiz ve niifuz ylizeyini goz ardi ederken fazlalik olusturan ¢ikintilari
(filizleri, tomurcuklar1), delikleri ve bedenin derinliklerine giren kisimlarini 6n plana
¢ikarir (Bahtin, 2005: 348). Bahtin’e gore cinsel organlar grotesk imgede 6ncii rol
iistlenir. Clinkii cinsel birlesme gibi bir eylem hayatin baslangici ve sonunu birbirine
baglar (Bahtin, 2005: 347). Bedenin bu kisimlar1 sonsuz sekilde yenilenen bir
hayatin gegis noktalarint olusturdugu i¢in kendinden onceki ve sonraki hayatla
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iligkilidir. Grotesk beden imgesi sadece bedenler -arasi iliskileri degil ayn1 zamanda
bedenin diinya ile ilgili iligkilerini de igerir. Grotesk beden, kozmik ve evrensel
oldugu i¢in tiim kozmosta ortak olan 6gelerle (toprak, su, ates, hava, giines, yildizlar,
daglar, nehirler, denizler, adalar ve kitalar gibi) baglantilidir (Bahtin, 2005: 349).
Grotesk gercekeci anlayis, insan bedenini diinyayla iliskilendirerek insanin
kendindeki kozmosun farkina varmasina yardimci olur. Bahtin’e goére grotesk
bedensel imgeler, zaman ve uzamda sinirsiz bir bicimde var oldugu i¢in cesitli
sanatsal tiirlerde de kullanilmas1 olagandir. Grotesk imgenin varlik kazandig: sanat
tiirlerinden biri de romandir. Grotesk imge romanin biinyesinde barinma imkan
bulur. Adalet Agaoglu'nun Ruh Usiimesi romaninda bilhassa cinsellikle ilgili grotesk
imgeler yogun sekilde yer alir. Yazar, romanin muhtelif sayfalarinda ¢esitli grotesk
imgelere yer vererek zengin bir imge diinyas1 kurar. Grotesk imgelerden 6n plana
cikan siiphesiz “denizkestanesi” imgesidir. Romanda birbirini tamimayan ve
restoranda ayni masayl paylasmalar1 esnasinda birbirlerine yaklasmaya calisan
Kadin ve Adam, ‘“denizkestanesi”ne benzetilir. Yazar, benzetme olarak
denizkestanelerini kullanmasinin sebebini su sekilde agiklar: “(...) buradaki ana
izlegim, insanlarm artik kabuklu deniz hayvanlarina dondiikleri ama o kabuklarin
icinde, kalin kalin kabuklar1 i¢inde iniltiler oldugu; yasayan, canli varliklarda oldugu
gibi” (Andag, 2000: 78). Ancak yazar Adam ve Kadin’in yakinlagmalarini anlatirken
sadece kabuklu bir hayvan oldugu icin denizkestanelerini tercih etmez.
Denizkestanelerinin hareketlerini, Adam ve Kadin’in sevisme ve birlesme anini en
iyl yansitacak benzetme unsuru olarak goriir:

“Ruh Usiimesi, eksene ikisi tek olmus KADIN ve ADAMI —dikkat edilsin; erkegi,
bayi, kocay1 ve kariyi, bayani, hanimi degil -kadin1 ve adami ¢iplak diktigi, hem de
bu eksen c¢ergevesinde, biitin bir DOKUNMA -DUYMA -YANSIMA ve
YANKILAMA durumu, sevisme eylemi boyunca bu bedenlerin biitin miimkiin
duyargalarina garpip geri tepen, kasilip agilan (DENIZKESTANELERI) her sigrayista
cesitli baska diizlemlere gecen izleklerin gozetilmesi agisindan, ilk. Bunu, bunlari,
izleklere denk bir cinsellik diliyle siirde, belki kisa bir dykiide giizelduyuya yanit
verecek bigimde yapabilirsiniz. Ama bir romanda, hem de neredeyse bastan sona bir
sevisgme eylemi boyunca zor yaparsiniz. Hele, birliktelik eyleminin erkeginkini
kadininkine koyma, sokma eylemiyle ifadelendirildigi bir dilde! Ben iste, bu zoru
denedim” (Agaoglu, 2008: 170 -171).

Agaoglu, idealize ettigi ciftin cinsel birlesmesini anlatirken bir yandan
pornografik dil kullanimini bertaraf etmeyi amaglarken diger yandan da sig bir
anlatima diismemek igin bu sekilde bir benzetmeye bagvurmustur. Ruh Usiimesi
romaninda denizkestanesi benzetmesi ilk olarak su sekilde wverilir: “iki
denizkestanesi; dyle, yosunlu kayalara tutunmus, su ylizeyine ¢ok yakin” (Agaoglu,
2011: 1). Daha sonra Kadin tarafindan bu benzerlik tekrar dile getirilir: “Sey gibiyim
evet, denizkestanesi. I¢ine biiziilmiisliigiinden ¢dziilmeye baslayan, agikcasi, sularin
yaladig1 kayaliklarda dikenlerini agir agir disa dogru uzatan, diken uclarindaki
duyarligi doruga ulagtigt zaman, giderek salt 1slak 1sins1 dikenlerin degil, sert
kabugun dis yliziinde de yumusak bir tenin iirpertileri titresen denizkestanesi...”
(Agaoglu, 2011: 1 -2). Yazar, roman boyunca Kadin ve Adam’1 denizkestanesine
benzetmeye devam eder:

“Giderek kendimize daha kalin kabuklar ediniyoruz, dikenli duyargalarimizi daha
cabuk iceri ¢ekiyoruz, dediniz. Kabuklu hayvanlara benzedik; &yle ki.
titresimlerimizin suyun gel -gitlerine mi. kendimize mi ait oldugunu, ruhumuzun mu.
bedenimizin mi tgidiiglinii basta kendimiz, artik kimse kestiremiyor. Onun ig¢in
kabuklarimiza dokunmamiz, denizlerin derinliklerinde, magaralarinda da birbirimizi
ve kendimizi aramaya gitmemiz gerek, dediniz” (Agaoglu, 2011: 154 -155).
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Agaoglu, insanlarin kendilerini korumak amaciyla Gtekilere karsi kalkan
niteliginde goriinmez duvarlar orerek soyut bir kabugun igine saklanmasiyla
denizkestanesinin somut kabuguna gizlenmesi arasinda baglanti kurar.
Denizkestanesi, genellikle suyun altinda yasayan ve bazen su yiizeyine yaklasan,
kabuklu ve iizerinde dikenleri bulunan bir tiir deniz hayvanidir. Yazar, Kadin’in ve
Adam’in birbirlerine karg1 sergiledigi tavir ve tutumla, her an kagmaya hazirken, bir
o kadar da yiizeye cikip tanismak isteyen denizkestaneleri arasinda iliski kurar.
Kadin ve Adam’in davranislarini, birbirlerine yakinlasip uzaklagmalarini,
birbirlerine kars1 lirkek davranmalarini ve sevigsmelerini, deniz ylizeyinde bulunan
iki denizkestanesinin hareketlerine benzetir: “Su, kayalari, denizkestanelerinin
esmer kabuklarini yalayip geri cekiliyor, sonra gelip yine opiiyor onlari. Adam’in
dudaklar1 da ayni yaklasip uzaklagmalarla kadinin gogiis uglarina degiyor.”
(Agaoglu, 2011: 95). Yazarin bu benzetmesi sayesinde doga ve insan arasindaki bag
vurgulanmus olur. Bahtin tarafindan “gortesk imge” olarak adlandirilan bu sekildeki
nitelendirmeler, sinirli bir konumda olan insan bedeninin yeni anlamlara
kavusmasini saglar. Insanin bedensel dzeliklerine ve fonksiyonlarina yeni manalar
kazandiran edebi metinlerdeki grotesk imgeler, karnavalesk romanlarda genis
simgesel anlamlarla yiiklii olarak varlik kazanir. Adalet Agaoglu'nun Ruh Usiimesi
romaninda Kadin ve Adam arasindaki cinsel birlesmeyi iki denizkestanesinin
hareketleriyle iligkilendirmesi, grotesk imgeye iyi bir ornek teskil eder. Elbette
romandaki tek grotesk imge, denizkestanesi degildir. Ruh Usiimesi roman1 adeta
grotesk imgelerle oriiliidiir. Viicudun ¢esitli uzuvlar1 ve bu uzuvlarin iglevleri, diinya
hatta uzayla iliskilendirilmesiyle grotesk imge romanda ¢ok genis bir yelpazeyi
olusturur. Romanda s6z konusu edilen ¢iftler arasinda bir uzay bilgini ve Kadin yer
alir. Bu ¢ift arasinda yasanan cinsel birlesme aktarilirken uzay bilgininin bilgi
birikiminden ve baglam diinyasindan faydalanilir:

“Ah bilinsin ki, bu yatakta attigim fisekler sayisinca roket firlatabilirim daha ve siz
giizelim, her atis1 isittikce, siz de su liretken agzinizi benim aynadaki devasa
goriintiime yapistirip piin, (...) insanlik askina yapin bunu, yapin, iste bdyle opiin,
benim i¢in agilsin saten kapli kadife kutunuz, ah nasil da tipatip oturdu benim aile
miicevheri yumusacik ipek muhafazasina, o zaman benim bu tarihi kilicimi heykelin
neresine sokacaksiniz ¢cok merak ediyorum, tarih adina bakalim bu kahraman aleti
nereye nasil konduracaksiniz [D]onuk giimiis rengi govdesiyle tarihe saplanmig
hangerine hayran bir uzay bilgini degil” (Agaoglu, 2011: 34 -36).

LIS 99 ¢

Pasajda gegen “fisek”, “saten kapli kadife kutu”, “miicevher mahfaza”, “alet”,
“hanger” gibi ifadeler, erkek ve kadin cinsel organini ve onun islevine grotesk bir
anlayisla betimler. Zira bu anlayista imgeler yoluyla bedenin sinirli yapisina genis
bir yap1 kazandirilir. Yazar bu anlayis dogrultusunda insan bedenini diinyanin da
Otesine uzaya tasir. Romanda kullanilan imgelerin birgogu bu sekilde grotesk imge
kategorisine dahil edilebilir. Kadin’in su sozlerinde de benzer bir yaklagim
goriilebilir: “Sevgilimle ilk defa kotii bir otel odasinda nihayet sevistigimizde, elime
boza kivaminda bir sivi degince kadinbalin1 da erkekbalini da kesfetmis oldum.”
(Agaoglu, 2011: 67). Bu ciimlede erkek menisi bozaya benzetilir ve “kadinbali”,
“erkekbal1” gibi nitelendirmeler kullanilir. Arilarn yaptigi balin cinsel siviyla
iligkilendirilmesi, dogadaki 6zelliklerin insan bedenine aktarilmasini boylelikle de
insan bedeninin genis anlamlar kazanmasini saglar. Agaoglu, romanin muhtelif
kisimlarinda doga ve gevre ile ilgili birgok benzetmeye daha yer verir. Yazar, karsit
cinslerin bedenlerinin tiim uzuv ve hususiyetleri ile bunlara iliskin ¢esitli durumlar
nitelendirmek icin tabiattan yararlanir. Bu noktada romanda gecen su climleyi 6rnek
olarak sunabiliriz:
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“Ellerine sorulursa, iste gdvdenin bildik kivrimlari, yuamusak engebeler, ¢imli ovalar;
buralardan ge¢mek, bir diizliikte soluklanmak, sonra oradan kanat ¢irpmak; yeniden
havalanip bir tepecige konmak, derken bayir asagi inmek, inerken bir kuzuya
sarilmak, onun nemli kara burnundan 6pmek... Kadin’t burnundan &piiyor. Cok
kiigiik bir burun degil bu, 1slak da degil, ne de kara” (Agaoglu, 2011: 59).

Gordiigimiiz lizere yazar, kadin viicuduyla tabiat arasinda bir benzerlik
iligkisi kurar. Kadim1 kucaklarken bir kuzuya sariliyormus hissine kapilan adam,
onmun burnunu O6pmeden Once kuzunun burnuna benzedigini diisiiniir. Kadin
bedenindeki girinti ve ¢ikintilarla diinyadaki gukurluk ve diizliikler arasinda baglanti
kurulur. Kadin govdesinin kivrimlari igin “ova”, “cimli ovalar”, “tepe”, “tepecik”
gibi benzetmelerde bulunulur. Yazar, romanin ilerleyen sayfalarinda da “tepe”
(tepecik) benzetmesini devam ettirir: “Tepeler nasil bir egimle uzanip gidiyor,
koyaklar 1lik. Kinindan ¢ekilmis kiliglar, atilan naralar, batan, oyan siingili uglari
yok” (Agaoglu, 2011: 66). “Adam’in eli karindan biraz asagiya, kiiciik tepecik
iistiine kayiyor” (Agaoglu, 2011: 82). Bu sekilde viicudun ¢ikintili bolgelerinin
tepeye benzetilmesi grotesk imgenin edebi esere yansimasidir. Bahtin’in grotesk
bedensel imgenin ¢esitli dogal fenomenlerle, daglarla, nehirlerle, denizlerle, adalarla
ve kitalarla kaynasarak; tiim evreni doldurabilecegi goriisliyle romanda kullanilan
bu benzetme paralel dogrultudadir (Bahtin, 2005: 349). Romanda insan bedenine
tabiata ait boyle imgelemelerin yapilmasinin yani sira viicudun cesitli bolgeleri ve
bu bolgelerin islevlerinin hayvanlara ve c¢esitli nesnelere benzetildigini de
gozlemleriz. Romanin genelinde Kadin ve Adam denizkestanesine benzetilirken;
romanin muhtelif kisimlarinda hem Kadin ve Adam’m hem de s6z konusu edilen
diger c¢iftlerin uzuvlar1 ve bu uzuvlarin hareketleri ¢esitli hayvanlarla iliskilendirilir.
Erkeklik organi, ipek derili, agir agir soluyan, digsiz bir timsaha benzetilir (Agaoglu,
2011: 90 -112). Penis, timsaha benzetilirken; vajina da nemli, ugultulu ve karanlk
bir magaraya benzetilir (Agaoglu, 2011: 109). Yazar, roman boyunca timsah -
magara imgesini devam ettirir. Yazar, magara imgesini ayni baglam dogrultusunda
farkli giftlerin cinsel birlesmesini belirtmek i¢in kullanir (Agaoglu, 2011: 104 -106).

Romanda zengin bir grotesk imgelemin oldugu su gotiirmez bir gergektir.
Oyle ki tek bir kisinin ayni uzvu igin farkli benzetmeler yapilir. Yukaridaki satirlarda
penis i¢in timsah imgesinin kullanildigini belirtmistik. Ancak romanin ilerleyen
boliimlerinde penis, timsahin haricinde ipek bdcegine benzetilir: “Parmaklar
dirimin nemli basini, ipek derisini buluyor. Bir timsah olamaz bu. Bir ipekbocegi
diye giiliimsiiyor dudaklar” (Agaoglu, 2011: 113). Boylelikle yazar, viicudun ayni
uzuvlariyla ilgili tabiat, deniz, hayvanlar alemi, teknoloji gibi ¢esitli alanlara ait olan
kavramlardan hareketle birgok benzetme yapar. Bu benzetmelerin her birine ayr1 ayri
anlamlar yiikler. Dolayisiyla yazar, bu romanda gelenekten de yararlanarak kendine
has bir erotik dil olusturur. Yazarin dili, grotesk bedensel dil anlayisiyla ortiisiir.
Yazar grotesk gercekci yaklagimiyla bir yandan soyut anlatima somut anlam
katarken diger yandan somut anlatimlarin da somutlugunu gii¢lendirir.

Romanda s6z konusu edilen ¢iftlerden birinin daha onceki tecriibelerinde
rahatsiz oldugu konular dile getirilir. Oglan, kizla cinsel iliski yasarken carsaftaki
kedi desenlerinden rahatsizlik duyar. Oglan, sevisirken garsaftaki kedi desenlerinin
canlanip pensini tirmalayacagini, pengeleyecegini diisiliniir ve bu endisesi yiiziinden
kendisini yasadigi anin akigina birakamaz (Agaoglu, 2011: 98 -99). Penis, erkekler
icin genellikle giiciin ve egemenligin simgesi olarak goriiliir. Oglanin bu endisesinin
altinda igdis edilme korkusu yatmaktadir. Erkeklerin cinsel organlarimin islevini
kaybetme ihtimalinden duydugu rahatsizlik, gesitli vesilelerle bilingaltindan giin
yiiziine ¢ikabilmektedir. Oglanin bu korkusu c¢arsaftaki kedi desenleri vasitasiyla
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kendini gosterir (Agaoglu, 2011: 98 -99). Bir kedi deseninin etkisiyle cinsel yagsami
sekteye ugrayan erkegin bir bakima egemenligi sarsilmig olur. Yazar, oglanin bu
korkusunu anlatirken ironik bir dil kullanir. Boylelikle bedenin grotesk boyutu 6ne
cikarilarak belli tiirden iktidar bigimleri itibarsizlastirilir. Aslinda bu imgede sadece
korkan kisi degil korkunun kendisi de itibarsizlasir (Rizvanoglu, 2016: 27). Bu
durum, karnavalesk romanlarin ironik bir tutumla her tiirlii egemenligi yerle bir eden
anlayistyla Ortiisir.

“Modern groteskte kahkaha aciyla, 6fkeyle, yabancilik ve yalnizlik hissiyle
bezenmis alayci ve en sonunda seytani Ozelliklere biirtinmiis yikici bir 6ge” olur
(Aktari, 2011: 73). Savas muhabiri tanik oldugu olaylar ve durumlar sebebiyle
cinselligini arzu ettigi sekilde yasayamaz. Bilingalti onun serbestce cinselligi
yasamasina, tam doyuma ulagmasina engel olur:

“Bir savas muhabiri nasil biitliniiyle sevismeye verebilir kendini? Neden vermesin
ki? Hayatin o yam baska, bu yani bagska. Ne olsa, en azindan bosaldiktan sonra
menisinde cesetler yliziiyordur. (...) Onu geg¢in, iistelik cinayetler, 6liimler, kan, siddet
cinsel giicii artirir, istegi kortikler. Yaaa? Neyse ki sorun sadece cinsellik degil:
Elbette cinsellik! Siz ne saniyorsunuz? Savaslar olacak da, savas muhabirleri
olmayacak m1 saniyorsunuz? Meninizde cesetler yiizerse de yiizer! Isin iyi yan1 da bu
zaten, hem savaslarin, hem savas muhabirlerinin olmasi!..” (Agaoglu, 2011: 80 -81).

Grotesk bedensel imgede, bedenin her tiirlii islevi diinyayla iliskilendirilebilir.
Pasajda da gordigiimiiz lizere, savag muhabirinin cinsel yasami tanik oldugu savas
ve 6limlerden olumsuz etkilenir. Menisindeki spermlerin canliligini kaybetmesi ona
cesetleri c¢agristirir. Dolayisiyla bir bedenin islevi ile baska bir bedenin durumu
arasinda baglanti kurulur. Grotesk imgede bedenler arasi bir baglanti kurulabilir
¢linkii her beden bagka bir bedeni (6rnegin dogum) igerir.

Romanda kar1 -koca arasinda gecen diyalogda, ciftler cinsellik i¢in farkli
benzetmelerde bulunur. Erkegin saklanmak zorunda olan arkadaslari, c¢iftin
evlerinde yatili olarak misafir olur. Evlerinde konuk ettikleri kisiler yiiziinden kar1 -
koca rahat bir cinsel hayat siirdiiremez. Erkege gore cinsellik, aylarca kadin yiizii
gormeyecek olan misafirleri i¢in “erisilemeyecek bir ciger”dir (Agaoglu, 2011: 76).
Bu sebeple karisi ile gizli sakli bir iligski kurmak ister. Erkegin bu benzetmesine yazar
-anlatici iki kisa ¢izgi arasinda “meyveyi, bile demeyi akil edemeyerek evet, cigeri,
diyerek” sozleriyle itiraz eder (Agaoglu, 2011: 76). Yazar -anlatici, erkegin cinsellik
igin “ciger” yerine “meyve” sOzciiginii kullanmamasindan duydugu rahatsizlig
boylelikle dile getirir. Yazar -anlatici, kadinin vajinasi i¢in “nemli, verimli kadinlik
hazinesi” benzetmesi yapar (Agaoglu, 2011: 76). Boylelikle bedenin ve bedenin
islevlerinin grotesk anlayisa uygun diisecek bicimde farkli imgelerle kullanildigina
bir kez daha sahit olunur.

SONUC

Karnavalesk romanlarda, farkl: sesler birbiriyle iliski kurarak ayni diizlemde
var olur; birbirinden farkli tiirler bir arada yer alabilir; “insanlar arasinda 6zgiir ve
samimi temas”, “uygunsuz birlesmeler”, “dinsel saygisizlik” “tuhaflik” gibi
karnavala 6zgii davranis ve tutumlar sergilenir; olaylar nedensel agiklamalara,
yargilamalara, bir sonug ¢ikarimina yer vermeden esanli olarak agik uglu bir sekilde
aktarilir. Ag¢ik ugluluk, monolojik romani karnavalesk romandan ayiran en 6nemli
ozelliklerden biridir. Adalet Agaoglu’nun Ruh Usiimesi'nde okurun hayal giiciine
birakilan birtakim bosluklarin oldugu ve romanin bir senteze varilmadan agik uglu
bir sekilde nihayete erdigi gozlemlenir. Bu minvalde Ruh Usiimesi karnavalesk
roman sinifina dahil edilebilir.

54



Ruh Usiimesi Romaninda Karnavalesk Unsurlar ve Grotesk Beden imgesi

Roman mekéansal agidan degerlendirildiginde ise “karnaval meydani”
nitelendirmesine uygun diisecek bir mekén tasvirinin yapildigi goriiliir. Romanin ana
mekani bir restorandir ve bu restoranda miisterilerin yasi, meslegi, cinsiyeti, zengin
veya fakir olusu goz ard1 edilerek esit muamele goérmeleri ve daha 6nce tanigmamis
olsalar bile birbirleriyle temasta bulunmalari saglanir. Restoranin samatali ve
eglenceli bir ortami vardir. Tiim bu hususlar dogrultusunda romanin mekéaninn,
karnaval meydaninin ruhunu tasidigi sdylenebilir.

Anlatici  gorevini istlenen yazar -anlaticinin romandaki konumu
degerlendirildiginde kahramanlara hiikmedip kendi seslerinin duyurmalarini
engellemedigi, olaylar ve durumlarla ilgili bilgisinin siirli derecede oldugu ve
kahramanlarla esit diizeyde bulundugu belirlenir. Bu 6zellikleriyle ¢oksesli kimlige
sahip Ruh Usiimesi, karnavalesk roman kategorisinde yer alir.

Imge ve sembollerin giiciine basvuran yazar, groteskin ¢ok dilli yapisimi
eserinde yogun bicimde kullanir. Grotesk beden imgesi Rabelais’te giildiirii
ogelerinin en saf bigimiyle yer alirken Ruh Usiimesi’nde yalmzlik ve yetersizlik
hislerini de iginde tasiyan ironi ile karsimiza ¢ikar. Eserdeki grotesk beden
imgelerinin saf kahkahadan uzaklastigi goriiliir. S6z konusu romandaki grotesk
beden imgeleri, bedenler -arasi sinirlari asarak bedenin diinyayla ve kozmik
unsurlarla iligkili yonleriyle kullanilir. Adalet Agaoglu, karnaval ruhunun edebi
eserdeki yansimasi olan grotesk bedensel imgelemeyi Ruh Usiimesi romaninda
basarili bir bigimde kullanarak karnavalesk bir roman insa eder.
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Catisma beyani: Makalenin yazarlar1 bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi
bir kisi ya da finansal iligkileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir cikar
catismasinin olmadigini beyan ederler.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
almmamugtir.
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