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Rast Mugami Guseleri (1)
Musical Phrases (Guse) Of Rast Mugham (1)

Yrd. Dog. Dr. Fikri Soysal *

OzZET

Azerbaycan Rast Mugami cetvelinin 1920 yilindan beri Batililagsma sureci neticesinde degisi-
mi ve sadelesmesi, ginimuzde bilinen stbelerin i¢cinde bulunan ve ayrintida kalmis muzikal
ifade ve cUmlelerin ne oldugu ve nasil algilanmasi gerektigi 5nemli konulardir. Bu meselelerin
sistematik muzikoloji icinde nasil sistemlesmesi gerektigi, metodolojik ihtiyaglarin neler oldu-
gu, ayrica ele alinmasi ve ¢6zUm getiriimesi gereken hususlar olarak karsimiza gikmaktadir.
Muzikal ctmle ve ifadelere verilen isimler, analitik makam dusuncesinin eksikligi, Batililasma
sUrecinde kendi 6z musiki arastirmalarinin geri kalmis ve tahrif edilmis olmasi, Azerbaycan
Rast Mugami hakkinda guntmuzde yapilan arastirmalarin yetersizliginin énemli sebepleri
olarak siralanabilir. TUrkiye ile Azerbaycan’in muzikal kdltdrindn ayni olmasi, muzikal do-
kusunda benzer ifadelerin bulunmasi, ayni nazariyeye tabi olmalari, Turk Musikisi Uzerine
yapilan muzikolojik arastirmalarda ve kadim nazari eserleri anlamada mugamlarin dnemini
ortaya koymasi icin yeterlidir. Rast Mugami hisselerinin icinde ki ki¢tk yapilar, bazen soru
soran ve cevap veren iki cUmle olarak, bazen de doért veya daha fazla cimleden olusan basit
musiki ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapilari isimlendiren genel itibariyle icracilar
olurken, ciimlelerin icra teknikleri agisindan tasidiklar ifadelere gére anlamlandirdiklari gé-
ruimektedir. Musiki ifadelerine verilen isimler hacim agisindan “Glse” ya da “Stbe” olarak
adlandirilirken, icra teknikleri agisindan verilen isimler de, yer adlari, kisi adlari, hayvanlar
alemi ve saire ile iligkili adlar olabilmektedirler. Bu makalede, Rast Mugam hisseleri icinde
kucuk muzikal cumleler olarak icra edilen ve ¢esitli sekillerde isimlendirilen motifleri, uzun
hava gibi dizensiz ritme tabi olan musiki eserlerini notalamak icin kendi gelistirdigimiz bir
sistemde, ilk defa tarafimizdan notalanmis muzikal yapilari ortaya koyacagiz. Bu yapilarin
notasyonlarinin ortaya konulmasi neticesinde sistematik muzikoloji ile de sistemlestirilerek
ortaya konulmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Rast Mugami, SGbe, Azerbaycan, Glse, Mugam.
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ABSTRACT

The modification and simplification of Azerbaijan Rast Mugham form since 1920 as a result
of Westernization, what the musical expressions and sentences are in the sections which
are known today, and how they should be perceived are important issues. How these issu-
es should become systemized in systematic musicology and what the musical needs are
subjects for which solutions should be found. The names given to musical phrases and
expressions, lack of analytic makam thought and the fact that musical research studies fell
behind and were altered are the important reasons why the research about Azerbaijan Rast
Mugham are insufficient today. The musical culture of Turkey and Azerbaijan is the same;
they have similar expressions in musical patterns; and they are subject to the same theory.
These are sufficient for revealing the importance of mughams in musicological research
studies about Turkish music and for the comprehension of ancient theoretical works. Small
structures within the Rast Mugham parts are sometimes 2 sentences which ask questions
and give answers; and sometimes simple musical expressions composed of four or more
sentences. Generally, it is the performers who name these structures. It is seen that sen-
tences are given sense according to the expressions they carry in terms of performance
techniques. The names given to music expressions are called “Guse” or “Sube” in terms of
volume, while the names given in terms of performance techniques can be names of places,
animals and other related names. In this article, we will present musical structures which
were notated by us for the first time in a system we developed for the notation of motifs per-
formed as small musical sentences in Rast Mugham parts and called various names, and
for the notation of musical works subject to irregular rhythms such as unmetered folk songs.
It is aimed to present these structures by systemizing them with systematic musicology after
presenting their notations.

Keywords: Rast Mugham, Sube, Azerbaijan, Glse, Mugham.
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Girig

Mugam, Arapca Makam kelimesinden gelmekte, yoresel telaffuz &zelliklerinden
kaynaklanan sebeplerden dolayl mugam seklinde sdylendigi arastirmacilar tara-
findan aktarilmaktadir (Z6hrabov, 1996, s. 11); (Z6hrabov, 1991, s. 69-70). Makam
terimi, kadim Azerbaycan kaynaklarinda, Mir Muhsin Nevvab'in “Vuzahu’l-Erkam”
risalesinde (Kusoglu, 2007, s. 496), Uzeyir Hacibeyli'nin Maarif ve Medeniyet Mec-
muasinda yazdigl makalesinde (Hacibeyli, 1926, s. 31), mim (a), kaaf (3), elif (!)
ve mim harfleriyle (3= Makam) seklinde yazilmistir. ilaveten makam, “Islam’in ilk
yillarinda Kur'an-i Kerim'i ayakta okuyanlarin bulundugu yeri gésterdigi” ve ayak-
ta durmak manasina gelen “kame-yekuumu” fiil kbkinden geldigi aktariimaktadir

(Tanrikorur, 1998, s. 28-39).

Azerbaycan muzik terminolojisinde mugam kelimesinin iki manasi bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi makam anlaminda kullaniimasi, ikincisi ise bir muzik formunu
ifade etmesidir (Soysal, 2012, s. 27). Mugam, subelerden mutesekkil, Renk ve
Tasnif'lerle silsile halinde, belirli kaideler cercevesinde icra edilen buytk hacimli
bir mizik formudur (Soysal, 2012, s. 71-77). Mugam formu hisseleri, Mir Muhsin
Nevvab'tan beri cetveller olusturularak muhafaza edilmistir. Ancak notalari, ilk defa
1928 yilinda MUslim Makomayev'in eliyle Tarzen Gurban Primov’un icrasindan ya-
zilana kadar kimse tarafindan yaziimamistir. Daha sonraki yillarda mugamlarin no-
tasyonu, Niyazi, Fikret Emirov, Tevfik Quliyev (Quliyev, 1938), Zakir Bagirov, Kara
Karayev ve Neriman Memmedov (Memmadov, 1978) tarafindan gercgeklestiriimis,
glnumuzde de Arif Esadullayev (©sedullayev, 2005); (©sedullayev, 2009) gibi
mugam icracilar ve bazi meraklilar tarafindan yapiimaktadir (Abdullazade, et al.,
2008, s. 144). Her ne kadar mugamlarin 1928 yilindan beri notalandigi aktarilsa
da, mugam notasyonu hakkinda hala yeteri kadar ¢alisildigi séylenemeyecegi gibi,
dogaclama karakterli, dlizensiz ritme tabi olan eserlerin (uzun hava, taksim ya da
mu@am subeleri gibi) notalanamayacagi goérisu savunulmaktadir.

Mug@amlarin notasyonu sureci hakkinda bilgiler vermemizdeki amacimiz, mugam
formu subelerinin Mir Muhsin Nevvab’tan beri usta ¢irak iliskisiyle yasatildigi, bun-
dan dolayi bircok hissenin unutuldugunu ortaya koymaktir. Nevvab’tan aktarilan
subelerden bircogunun bugun nasil icra edildigi bilinmemektedir. Bu minasebetle,
alan arastirmamiz sirasinda Rast Mugami hakkinda elde ettigimiz bilgilerin, notala-
narak arastirmacilara sunulmasi elzem gérinmektedir. Notalayacagimiz Rast Mu-
gami subelerini olusturan guseleri, daha evvel her hangi bir kaynakta birka¢ guse
disinda géremedik. Bundan dolayi notasyonlar yapilan guselerin hem TUrkiye hem
de Azerbaycan arastirmalarina kaynaklik etmesi bakimindan énemlidir.

Mugam cetvelleri, Uzeyir Hacibeyli'nin 1922 yilinda Baki’'de Musiki Mektebine m-
dur olmasinin ardindan, Sark Subesi Muallimler Komisyonu Uyelerince 1922’den
1925 yilina kadar surecek istisare toplantilarinin ardindan, mugam siniflari i¢in olus-
turulmus, standarda baglanmistir (Bedelbeyli, 1969, s. 17). Daha sonra Ahmet Ba-
kihanov (Bakihanov, 1985, s. 27), Behram Mansurov (Mansurov, 2003, s. 145-146)
gibi mugam icracilar ve baskalari tarafindan kicUk degisiklikler yapilmis ancak
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1925 yilinda olusturulan cetveller genel itibariyle muhafaza edilmistir. Mugamlarin
icrasinda subeleri olusturan cumlelere, bazen icra teknikleriyle iligkili olarak, bazen
bestekarlik ilmiyle iligkili olarak, bazen de icranin benzedigi durumu tasvir eden
ifadeler olarak icracilar tarafindan ad veriimektedir. Ornegin; “Balu Kebuter” guver-
cin, “Cekavek” kus ucusunun tasviri, “Muhayyer” ussak subesinin gelecegini ha-
ber vermesi, ifadelerini 6rnek olarak verebiliriz. Bu cimleler yapilarina gére “Avaz,
Guse ve Sube” olarak adlandinimakta, kadim kaynaklarda gectigi bilinmektedir.
Avaz; bestekarlik ilmi ¢cercevesinde bir soru cimlesi, Guse; en az iki avazdan olu-
san muzikal yapi, Sube ise en az iki guseden olusan yapi olarak agiklanmaktadir
(Zbhrabov, 1991, s. 89).

RAST MUGAMI CETVELI

No | Sube adi | Adi gecen subede bulunan guseler

1 Berdast | Nevruzu Revende

2 Maye Bal Kebuter' , Muhayyer

Sazkari, Gifli Rumi, Gerdaniye, Zirefkend, Cekavek, Pervane,

3 Ussak Ussakiye (Aruzlu veya Ritmik Ussak), Huseyni, Mesihi

Sekil 1:Rast Mugam Formu Guse Cetveli (Vilayeti subesine kadar).

Rast Mugam cetvelini olusturan subeler, incelenmis ve cesitli arastrmacilar ta-
rafindan notalanmistir. Ancak bu subeleri olusturan guseler birkag 6rnek disinda
incelenmemigstir. Bu guselerin incelenmesi, makam zannedilerek, duzinelerce ma-
kam adi ortaya atilmasina farkl bir bakis acisi kazandiracaktir. Cankd kadim na-
zariye kitaplarinda makam sayisi 12'dir. Sube sayisi ihtilafli ise de (Turabi, 2005,
s. 104), Kubilay Kolukirik'in Meragi'den aktardiklarina goére bu sayinin 24 olmasi
gerekmektedir. Abdulkadir Meragi'den aktarildigina gére, Perde, Makam ve Guse
dénemin meshur makamlarini ifade ederken, meshur olmayan makamlari Avaze
terimi, meshur olmayan makamlar arasina dahi giremeyen yapilar icin de Sube
terimi kullanildig bildirilmektedir (Kolukirik, 2009, s. 73-74). Safiyytddin Urmevi'de
Sube'den bahsedilmekte (Uygun, 1999, s. 216) ancak Meragi’de Sube’nin meshur
olmayan makamlar arasina dahi alinmadigini géruyoruz.

Bu tespit bize, yukaridaki Rast Mugami cetvelindeki, bestekarlik ilmi ¢cergevesinde
icracilar tarafindan ortaya konulan muzik cimlelerine isim verilmesi adetini isaret
etmektedir. Eger her icraci, yeni bir figlr, motif ve cimle gibi mdzikal yapilara isim
verirse, hem makam, hem sube, hem de guse sayilarinda ihtilaflar meydana ¢i-
kacak ve Urmevi'den Meragi'ye kadar Sube terimindeki degisim, Guse teriminin
ortaya cikmasi gibi hadiseler yasanacaktir. Her icracinin kesfettigi yapilara isim ver-

1 Bal Kebuter; gtvercin anlamina gelmektedir. Mir Muhsin Nevvab'in risalesinde, Maverennehr ve Hicazi Subeleri
arasinda icra olunmakta ve Avazlar arasinda verilmekte oldugu aktariimaktadir (Seferova, 2006, s. 472).
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digi, Elxan Mansurov tarafindan bir TV programinda aktariimaktadir. Bu ifadelerden
bugln dahi icracilarin musiki cimlelerine isimler vermesi hadisesinin devam ettigi
gorulmektedir. Kadim zamanlarda bu distncenin egitim metodolojisi bakimindan
gerekli oldugu dusunulebilir. Ancak sistematik muzikoloji ve egitim metodolojisi igin
sorun teskil etmektedir.

Dolayisiyla her musiki cimlesine isim vermektense, notasyonlarinin yapilip, bu
cUmlelerin muzikolojinin muzik analiz ydéntemleriyle standartlarinin olusturulmasi,
hangi subeye dahil olacaginin tespit edilmesi, bestekarlik okullarinda kullaniimak
Uzere tasnifatinin yapilmasi ve bu yapilardan egitim metodolojisinde nasil faydala-
nilacagl planlandiktan sonra, musiki cimlelerine isim verilmesi aliskanhgini birak-
mak gereklidir. Musiki cimlelerine isim verilmesi, icracilarin dogag¢lama imkanlarini
da kisitlamaktadir. Mugam formunun en 6nemli 6zelligi olan dogaclama UGslubunu
sinirlandirarak, icracilarin 6nt kapatiimis olmaktadir. Elbette dogac¢lama tekniginin
sinirlari ve kaideleri olmalidir. Ancak nasil yapilacagi, hatta cimlelerin nasil olaca-
ginin sdylenmesi, dogaglama Uslubunun ruhunu daraltmaktadir.

Azerbaycan mugamlari, Sovyet isgalinden sonra, batililasma ¢alismalariyla birlikte
(During, 2011, s. 60-66), asinmaya baslamistir. Her ne kadar notasyon anlamin-
da batililasma calismalarinin olumlu etkileri olduysa da genel olarak batililagma,
mugamlarin olumsuz etkilenmesini de beraberinde getirmis, halkin iginde yasayan
organizma ve muzikal doku olarak varligini sirddren mugamlar kaybolmaya bas-
lamig, bugiin bircok sube ve guse varligini yitirmistir. Bu konuda Uzeyir Hacibeyli
ve Muslim Makomayev'in gorusleri de 6nceleri, batililasma hareketlerinin 6z mu-
sikilerinin gelisimine olumsuz etki edecegdi gérisini benimseseler de (Seferova,
2006, s. 415-416), daha sonra bu goruslerini degistirmek durumunda kaldiklari an-
lasiliyor.

Her musiki cimlesine ad koymak, buginin dustncesiyle anlamsiz gérinse de,
0 gunun sartlarinda gerekli ve kullanigh bir ydntem sayiimalidir. Musikisinaslarin
kesfettikleri musiki cimlelerine ad koymalari, bulduklari nagmelerin kaybolmasi ve
unutulmasinin éndne ge¢gmek icin olmalidir. Ayrica dénemin sartlarina gore, gerek
¢algl, gerek bestekarlik ve diger icracilarin egitiminde kullaniimis olmalidir. Kadim
nazariyecilerin musiki teorilerini daireler Uzerinde anlatarak egitim metodolojisini
g6z 6nunde tutmus olmalidirlar. Bazi arastirmacilar, musiki egitiminde guselerin
kullanildigini aktarmaktadirlar (Feldman, 1990, s. 74). Ayrica musiki nazariyecileri-
nin sube sayilarindaki intilafi, sube ve guse sayilarinin goklugu musiki cimlelerine
ad koyma adetinden kaynaklaniyor olmalidir.

Mugam Subelerini Olusturan Miizikal Ctimleler

Mug@am formu, oyun havasi karakterli renk, tirkl karakterli tasnif ile birlikte mugam
subelerinden olusur. Oyun havasi karakterli renk, mugamlarin basinda ortasinda ve
sonunda calinabilir ancak basinda icra edildiginde mugamin girisi anlamina gelen
Deramed olarak adlandiriimaktadir. Tasnif'te mugamlarin basinda, ortasinda ve so-
nunda icra edilebilir ancak adi degismemektedir. Mugam icralarinda tasnif yerine
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mahni okunabilmektedir. Deramed veya Tasnif ile baslayan mugam formu Berdast
denilen ilk mugam subesiyle devam eder. Mugam subesi denilince, dogaclama
karakterli, belirli kaidelere tabi, hanendenin yonlendirdigi s6zIi mugam formu his-
sesi akla gelmelidir (Soysal, 2012). Turkiye’de genel itibariyle “uzun hava tdrdn-
de..., taksimli kisimlar” (Sen, 1999, s. 107-109) olarak tarif edilmektedir. Mugam
formunun ilk subesi olan Berdast Subesi, icinde Nevruzu Revende ile birlikte, genel
itibariyle sazendelerin icra ettigi bir sube olup, bazen zil sesi olan hanendelerin bu
subelerden okumaya basladigi gérulmektedir.

Berdast Subesinde Goériilen Guseler
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Nota 1: Nevruzu Revende.
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Nota 2: Nevruzu Revende.

Berdast Subesi, neva perdesinde nigar ¢esnisini gosterip, gerdaniye perdesinde
Israr ederek, neva'ya, ardindan rast perdesine gidip makamin dizisini gdsterip tek-
rar gerdaniye perdesine yonelir. Makamin Ust genislemesini haber vermek maksa-
diyla olsa gerek, Nevruzu Revende cUmlecigi gerdaniye perdesinde nigar ¢esnisi
gOsterip tekrar gerdaniye perdesine donerek, perde perde, dizisi icinde asma ka-
lislar gostererek makamin karari olan mayeyi rasta® kadar iner.

2 Mayeyi rast makamin karar perdesi anlaminda kullaniimaktadir. Maye Subesi ile karistinimamalidir.
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Maye Subesinde Goériilen Guseler
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Nota 4:Muhayyer.

Maye Subesi, makamin glclUsU olan neva perdesi ile yegah perdesi arasinda sey-
rini gosteren bir subedir. |. derecesi yegah perdesi, glclisu dugah perdesi sek-
linde, dizisinde bulunan gesnileri gdsterdikten sonra, tekrar rast dizisine dénerek
seyrini tamamlamaktadir. Maye subesi seyrini tamamladiktan sonra, Balu Kebutar
gusesi rasta donulecegini haber vermekte, muhayyer gusesi ise maye subesinden

sonra gelen subeyi haber vermek icin ussak subesi seslerinde dolagsmaktadir.
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Ussak Subesinde Gérillen Guseler
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Nota 6: Gifli Rumi.’

3 Kaynagimizin aktardigina gore; Sairler siir okurlarken birbirlerine gifiloendler demektedirler. Kilit manasina gelen
gifil, séyledikleri siirlerle sairlerin birbirlerini baglamaktan geldigi aktariimistir. Anadolu’nun kilidi anlamina gelen Gifli
Rumi, Mevlana’ya atfedilmis bir guse oldugu olabilecegi bildiriimistir.
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Nota 9: Cekavek. 4

4 Tabiat hadisesi olarak kusun ugusunun tasviridir.
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Nota 12: Ussakiye (Soysal, 2012, s. 151-152).

5 Geceleri 1s1gin etrafinda dénen kelebeklere pervane denir (Develioglu, 2001, s. 861).
6 Ussakiye tarikatinin adidir.
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Ussak Subesi, kadim segéah subesi ile iligkilendiriimektedir (Soysal, 2012, s. 148).
Azerbaycan musikisinin Sovyet isgalinden sonra batililasma sUrecinde ses siste-
minin tahrif edilmesiyle segah perdesi buselik perdesine donusturtlddgu dasu-
ntlmekte, cesitli mugam icracilan tarafindan bdyle oldugu arastirmamiz sirasindan
tarafimiza sifahen aktariimistir. Ussak guseleri, ussak subesini olusturan, ussak su-
besinin seyrini gbsteren ctmlelerdir.

Hacibaba Hiuseynov'un okudugu Rast Mugamindan notalanmis olup, bu guseye ilk
defa sz giydiren yine Hacibaba olmasi minasebetiyle buraya eklemek ve belirt-
mek gerekKliligi goruimustar. Ritmik ussak gusesi, Ussak subesinin sonunda yer alir
ve ardindan Huseyni'ye baglanir.
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Nota 13: Huseyni (Soysal, 2012, s. 159).

HUseyni, manasi itibariyle Arapga Husn s6zinden gelmekte (Develioglu, 2001,
s. 392), yuz guzelligi demektir (Hesimov, 2002, s. 35-36). HUseyni subesi (guse),
dnce ¢cargéh perdesine israrll bir sekilde istinat eden, ardindan buselik, diigah ve
neva perdelerini gosterip rast perdesinde karar veren bir guse olup, Ali Ufki'nin

59



notaladigl Cargah Makami mizikal yapisina benzedigi (Ufki, 2003, s. 616), gorul-
mektedir (Wright, 2001, s. 95).

Vilayeti Subesine Képru Vazifesi Géren Guse
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Vilseti
Nota 14: Mesihi.

Nota 15: Mesihi (Quliyev, 1938, s. 60).

Mesihi gusesi, karari rast perdesi olan (ismayilov, 1984, s. 75) bir guse olup, Mirza
Fereng’in cetvelinde (Rizayeva-Bagirova, 1984, s. 46-47), U. Hacibeyli'nin cetve-
linde (Zéhrabov, 1991, s. 44), M.S. ismayilov'un cetvelinde (ismayilov, 1984, s. 75)
farkli yerlerde bulunmaktadir. Bu guse Tevfik Quliyev tarafindan notaya alinmisg, or-
negi yukarida verilmistir (Quliyev, 1938, s. 60). Valeh Rahimov’un icrasina goére, HU-
seyni’den sonra Vilayeti subesine gecis, kdpru vazifesi gérmesi bakiminda arada,
M.S. ismayilov’da mugam formunun sonunda 12. hisse, Mirza Ferenc'in cetvelinde
Dehri’den 6nce Vilayeti'den ve Siyah Lesker'den sonra, U. Hacibeyli'de Vilayeti'den
sonra Dehri'den dnce icra edildikleri gortlmektedir.
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Metodoloji

Arastirmamiza konu olan Rast Mugami icrasi, Azerbaycan’in Baku sehrindeki 2011-
2012 vyillarinda gerceklestirilen alan arastirmamiz sirasinda kaydedilmistir. Alan
arastirmasi icin gerekli olan teghizatlar saglanmis kayitlar alinmis bu kayitlarin ¢6-
zUmlemeleri yapiimistir. Gérsme yontemi ile bilgi toplama séz konusu oldugu i¢in
uluslararasi etik kurallar dikkate alinmistir. Elde edilen kayitlar bilgisayar ortaminda
¢ozUmlenmis, analizleri yapilmis ve tarihsel perspektif cercevesinde literatlr ince-
lemesi yapilmistir. Mugam formu Rast Mugami ile icra ise hocasi Tarzen Kor Eylp
olan Tarzen Valeh Rahimov’un tarafimizdan kayitlari yapilan Rast Mugami icrasi ile
sinirhidir. Bu makalede sadece Vilayeti subesine kadar guseleri verdik. ikinci maka-
lede Vilayeti subesi dahil olmak Uzere kalanlari vermeyi planladik. Azerbaycan mu-
siki literatirunde ayni adli guselerin tespit edilebilen notasyonlar ile karsilastirmali
mukayese yaplimistir. Mdzikolojinin mtzik analiz ydntemlerine bagvurulmus, ancak
makalenin gereginden fazla uzun olmamasi igin yer verilmemistir. Notasyonlar ya-
pilan musiki cumlelerinin hangi sube ile iligkili olduklart mugam formu cetvelinden
takip edilebileceginden, sadece ilgili guselerin adlari notalarin Ustinde “Nota 1”
seklinde numaralandirilarak verilmistir. Mugam formunun takim halinde notasyonu
verilmemis, sadece adlari gegen guselerin notalari verilmistir.

Sonug

Adlari gegen guselerle Turk Muziginde murekkep makamlar arasinda yer alan ayni
isimli yapilar belki kadim zamanlardan beri isim itibariyle iliski icinde oldugu du-
stndlse de, bunlarin cografi, kiltdrel ve ilim merkezleriyle iligkili olarak degiserek
inkisaf ettigi sdylenebilir. Bu guselerin Azerbaycan’da basit yapilarindan dolayi ilk
hallerini koruduklari dusunulebilir. Ancak kesin olarak ilk hallerinin nasil olduklarini
stylemek ise olduk¢a zordur. Mugamlarin giinUmuze kadar gelmesi, bugutn hatir-
lanan, elimize ulasan muzikal yapilarin sayisi, dogrulugu ayrica tartisiimasi gere-
ken meselelerdir. “Balu Kebutar” adiyla kayit altina aldigimiz guse, belki kadim za-
manda bagka bir adi olabilir veya hacimce farkli olabilir. Ancak bizim ilk asamada
yapmamiz gereken bulabildigimiz battn ayrintilar kayit altina almaktir. Bu ¢alisma
guseleri notalamak suretiyle daha sonraki yapilacak arastirmalara zemin hazirla-
mak niyeti tasimaktadir.
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