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Ozet

Divan siirinde ahengin saglanmasinda, aruz élgiisiiniin ternin ettigi dil disiplininin
oénemli bir etkisi oldugu bilinmektedir. Misralann ritmik olarak diizenlenmesinde
olcinin yaninda kafive ve redifin de etkisi inkdr edilemez. Kafiye ve redifin
kullaniminda ise gelenekle bitlikte nazim sekillerinin de roli vardir. Divan siirinde
kullanilan mazmunlar ve miigterek hayal diinyast, umumiyetle elestiri konusu olurken,
mevcut ses ve ahenk unsurlan hakkinda daha ¢ok olumlu gériigler dile getirilmistir.
Divan sairlerinde goriilen dil disiplini ve estetik zevk, artik giniimiiz sairleri ve
elegtimenleri tarafindan da kabul gérmektedir. Bu ¢alismada, yukarida ifade edilen
gorigler dogrultusunda edebiyat tarihimizde Sebk-i Hindi hareketine mensup Divan
sairleri arasinda sayilan Negéti'nin siirlerinde gériilen gekil ve ahenk unsutlar tespit
edilmis ve bu hususlarin muhteva ile olan iliskisi tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Nesati, ahenk, aruz, kafiye ve redif

HARMONIC PROPERTIES IN THE POEMS BY NESHATI
Abstract

It is known that an important effect to provide harmony in Divan poetry is the
Aruz norm which provides a language discipline. The effects of Rhyme and Redif
together with the Aruz norm cannot be unavoidable in organizing lines in a rhythmic
manner. The verse forms have effecls as same as tradition in use of Rhyme and Redif.
While the use of mazmuns and shared fancy world in Divan poelry are usually
subjected to criticism, use of sound and harmony features in the poetry are often
caused to positive views. The language discipline and aesthetic seen in Divan poets
are now also accepted by the contemporary poets and critics. In this study, the
harmony and form features seen in the poetries of Neshati, who is a representative of
Sebk-i Hindi movement, have been determined parallel to the views expressed above,
and the relationships between the matters determined and the contents have been
studied.

Key words: Neshati, harmony, aruz, thyme and redif,
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Giris

Divan siirinde dilin kullanimini blyiik élgiide kafiye, redif ve vezin gibi ritmik
aliskanlig: saglayan bigimsel unsurlarla s6z sanatlari ve mazmunlar belirlemistir.
Hal boyle olunca bu sanat anlayisinda hékim olan esas séylenilen sey dedil,
soyleyis tarzi olmustur. Dolayisiyla Divan sairleri ne séylediklerinden ¢ok nasil
soyledikleriyle mesgul olmus, retorik mantigin dogal zorlamaswyla edebiyat
geleneklerini ylizyillarca stirdtirmuglerdir.

Tanpmar, Divan sairlerinin oldukc¢a bagarili olduklart bu yénti belirtmek igin
"Eski sairlerin en buytik meziyetleri, siirin dilden ¢iktigint, onun mucizeli bir imkéan
oldugunu bilmeleri, heyecanlarim séziin manasina degil, misrain sesine ve misraa
stkigtirdiklart o harikuldde harekete emanet etmekteydi." ifadelerini kullanr.
(Tanpinar, 1977: 177-178)

Divan sairleri baghh bulunduklan gelenek cercevesinde kalarak alisilmig
kullanimlart daha "yeni" bir Uslipla yeniden sunma, elden geldigince eski soyut
kavramlara yeni boyutlar kazandirma gayreti i¢inde olmuslardir. Divan sairi igin
ses ve gorintli, siirde olmazsa olmaz unsurlardandir. Sairler sesle oynama

yontemini sadece siirde degil, diiz yazi da basariyla uygulamiglardir. (Silay, 1999:
445)

Calismamizda siirleri tizerinde durdugumuz Negéti de Tanpmnar'in ifadesiyle
"icinde mahpus bulundugu estetigin siki kaidelerine ragmen Tirkge've dikkati
sayesinde, umumi zevkin kabul ettigi havah misra ve beyitler" séyleyebilmis
sanatgilardan biri olarak kabul edilir. (Tanpinar, 1985: 4)

“Ahengi Saglayan Unsurlarin Kullanimi Yéntiyle Neséti'nin Siirleri” adli bu
calismada XVII. yizyilda, Sebk-i Hindi'nin temsilcilerinden ve dénemin &nemli
gazel ustalarindan biri olarak kabul edilen Negati'nin siirlerinde kullandigi ahenk,
sekil ve muhteva ozellikleri tizerinde durulacaktr. Incelememizde sairin siiri ile ilgili
olarak yapacagimiz atflarda Mahmut Kaplan tarafindan hazirlanmis olan "Negat?
Divam"! esas-alinacaktr.

Nesétinin  kaside, gazel, mesnevi gibi cesitli bicimlerde yazdig
manzumelerindeki ahenk unsurlarini tespit ederken, “Divan Siirinde Ahenk
Unsurlari”* adli eserden yararlaniimistr.

Nesati'nin Siirlerinde Ahengi Saglayan Unsurlarin Kullanimi

Turk siirine bakildiginda ahenk unsurlarinin her devirde kullanildidi, ancak
kullanim oraninin devirden devre veya mubhitten muhite degiskenlik gosterdigi
gorlir, (Macit, 1996: 11) Divan sairleri ses diizenlemelerinde, uUnlii (insiiz
iligkilerinden, degisik diizeydeki tekrarlardan, kafiye, redif ve vezin gibi ritmik

! (Kaplan, 1996)
2 (Macit, 1996)
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unsurlardan, sbéz sanatlarindan yararlandiklart gibi dilde olugsmus ses
degerlerinden de istifade eder, kelimeyi yeniden bicimlendirirler.?

Divan edebiyati gelenedi icerisinde ortaya konulan ahenk, bazen sézlik
anlamwyla, ama daha ¢ok musiki terimi olarak kullanilir. Negati'nin de bir beyitte
"&heng" kelimesini, "nagme" ile birlikte musiki terimi olarak kullandigint gériiyoruz:

“Nagamat itse seher blbtil-i siride-nesim
Gosteriir da'ire-i giilde saba ahengin” G/95-2

XVIL. ve XVIII. ytizyilda yetigen saitlerin eserlerinde beyit seviyesinde bitli, ikili
soz tekrarlarina, ikilemelere ve ses tekrarlarina daha fazla rastlanilmaktadir. (Macit,
1996: 94) Divan edebiyatinda ahengin saglanmasi icin kelime ve kelime
gruplarinin tekrarina dayali bir anlatim tekniginden bahsedilebilir. Bazi s6z ve s6z
gruplarinin belirli araliklarla tekrarindan dodan ahenk, anlamla biittinlestigi zaman,
meramin etkili bir bicimde sunulmasina yardim eder. Divan siirinde ayni seslerden
miurekkep tekrarlarin yani sira, benzer seslerin tekrann da goérlliir. Buna bagh
olarak sairimizin siirlerinde tespit edebildigimiz baz s6z tekrarlar asagidaki
sekildedir:

Birinci misrain ilk kelimesi, rediften énce beytin kafiyesi olarak tekrarlanmustir:

“Fitne meftiin-1 nigah-1 'igve-bazundur seniify’
[sve plir-agiib-1 gesm-i fitne-sazundiir seniin” G/74-1

Tekrarlanan kelime, kafiye ve redifin diginda bir kelime olabilir:

“Bin pare eylese dili semsir-i firkatin
Her paresinde yine mukarrer mahabbetun” G/71-1

. Tekrarlanan kelime bazen de siirin redifidir:

“Misal-i cesm-i butan nergis-i gemen mahmiir
Icen bu bade'i mahmiir icmeyen mahmir” G/37-1

Birinci misrain bagindaki bir kelime, ikinci misrain baginda da tekratlanir:

“Geh came gibi sekve-tiraz-1 gam-1 ‘igkuz
Geh nile gibi hdme-i sekvada nihanuz” G/50-6

3 Konumuzla ilgili benzer incelemelere agagidaki ¢alismalan 6mek verebiliriz: Ahmet Ercilasun, “Ahmet
Yesevinin Siirlerinde Ahenk Unsurlan”; Cem Dilgin, "Fuz(ii'nin Siitlerinde Séz Tekrarlarina Dayanan
Bir Anlatim ézelli@i"; Osman Horata, " Ses, Anlam Bitiinliigi ve Gazel-i Tecnisler”; Cemal Kumaz,
“Divan Siirinde Belge Redifler”, “Divan Siirinde Ritm Arayslar”; Muhsin Macit, "Divan Sirinin
Cumhuriyet Sonrasi Turk Siirine Etkileri; Yakup Safak, “Fars ve Tiirk Edebiyatlarindaki Aruz
Vezinlerinin Ritmik Yapilari Uzerine Diigiinceler”; Kazim Yetis, "Ahenk/Edebiyat’; Tunca
Kortantamer, “Ttirk Siirinde Ses Konusu ve Ses Gelisiminin Devamliligt”; ismail Onver, "[kilemelerie
Yazilmig Dort Gazel".
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“Yahsi giinde bilmek olmaz kim diyanet kimdedtr
Yahsi yoldasi yaman gtin imtihan itmek gerek” G/78-3

Birinci musramn ilk kelimesi ikinci misrada birden fazla tekrar edilebilir:

“Derdi her yirde izhar eylemek miimkin degtil
Derdi bir derd ehline serh (i) beyin itmek gerek” G/78-4

Anlamin odaklandigi kelimeler, bazen de birbirini takip eden beyitlerde
kullanilarak hem konu biitinligl, hem de ahenk saglanmaya cabgilir. Misra
baginda yer alan kelime ya da kelime grubunun sonraki misralarda tekrar
edilmesine “anaphore” denir. (Aksan, 1999: 220) Neséti, divaninda yer alan "r(z
u geb" redifli kasidesinde "mihr (i meh" kelimelerini her beyitte tekrar ederek
beyitler arasinda anlam agisindan bir bag olugmasini saglamustir:

“Mihr G meh ser-germ-i sevda kim gezer her riiz u seb

Sim (i zer Tsar iderler dehre yek-ser riiz u geb” K/2-1
“Mihr ¢ meh kim iki siida-ger seyahat-pisediir

'Arz iderler 'aleme kafiir u 'anber riiz u seb” K/2-2
“Mihr (i meh sanma be-sad nukl-1 kevakib ber-tabak

Devr ider bezm-i felekde iki sagar riiz u geb” K/2-3

“Mihr G meh biri glil-i zerd G biri nergis midir
Kim virtirler giilsen-i eflake ziver riiz u seb” K/2-4

Negati'nin siirde ahenk saglama vasitalarindan biri de "gah...gadh, ne...ne,
va...ya, hem...hem" gibi kaliplagmig baglaglann kullanilmasidir:

“Cu Kays u Kithken elbette menzil-i astk
Ya dest-i vadi-i mihnet ya dag-1 hasretdir” G/43-4

Sairin, giirlerinde ahengi temin etmek igin ikilemelerden de istifade ettigini
gbérmekteyiz:

““Aceb mi olsa Nesatt gamuiila éer-gerdﬁn
Miyan-i lticcede kesti-i pare pare déner” G/39-5

“Gortip araklar yir yir ruhinda tabig-i meyden
Cemende jale seher nevk-i har-1 hasrete diigmis” G/58-3

Bunlarin disinda, "ser-be-ser, ciist &1 ci, dem-be-dem, leb-be-leb, zan(-be-

zan(" gibi kelime tekrarlarindan da ahenk unsuru olarak yararlaniimistir:

“Kimiifile leb-be-leb zanii-be-zaniisin safalarda
Sebii-ves hem-niginii cam-ves hem-sohbettn kimdar” TH/I

Ahenk, bazen s6z sanatlari ile de saglanabilir. Asagidaki beyitlerde ahengin
"vezn-mizan, bela-muibteld, humér-mahmir" kelimelerinde “istikak” sanati ile
saglandigin gértiyoruz. Bilindigi gibi, ldgat manast "tireme" olan istikak, edebi bir
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terim olarak ayni kokten tliremis en az iki sdzctigli bir misra ya da beyit icinde
kullanmak demektir. Istikak, cinas sanatlar arasinda sayilir. (Dilgin, 1997: 483;
Bilgegil, 1989: 326) Ahengin istikak gibi s6z sanatlariyla saglanisi konusuna
asagidaki ornekleri vermek mimkindiir:

“Mihr 0 meh mizan-1 dehre olmus iki keffe kim
Vezn-i isfidac ider geh muisg-i ezfer riiz u seb” K/2-8

“Ya tar-1 satirda mizan-1 vezn ile bi-bak
Yiirtar hemige resen-baz-1 sihr-piradur” K/15-9

“Kalur mi kiige-gir-i hecr olup kiinc-i belalarda
‘Aceb kimdir nedim-i bezm-i hasufi miibtelalarda”  TH/II

“Ya ab-1 dide ya hiin-ab-1 dil ¢eker labiid
Humar-1 nazini ref' itse gamze-i mahmiix” (G/34-3

Nazim Sekilleri, Kafiye ve Redif

Neséti'nin, kasidelerinde medhiyye boéliimlerinden énce genelde nesib kismina
yer verdigini gérmekteyiz. Ancak sairin nesib béliimii bulunmayan kasidesi de
vardir.* Kasidelerde bahar® ve sonbahar® tasvirlerinden baska, éviilenin kisiligi ve
mesledivle uygunluk gésterecek bir girisin yazildigi da dikkat ceker. Mesela,
Reistlkiittap Sami-zade'yi medhetmek maksadiyla yazilan kasidede énce onun
meslegine uygun diisecek sekilde “kalem” &viilmils’; yine Musahip Mustafa Pasa
icin yazilan kasidenin nesib kisminda, herhélde éviilenin “ehl-i dil” olusu, cémert,
mutevazi Kkisiligi gozetilerek goénliin ttrlti  héllerinden wve zenginliginden
bahsedilmistir.®

Divan edebiyatinda sairler dahil olduklar gelenedin estetik nizamina siki sikiya
baghdir. Bu sebeple Divan siirinde kafiye ve redif gibi unsurlarin kullanimini blytik
dlgiide gelenek belirler. Bu anlayista kafiye daha ¢ok goze hitap eder.

Divan giirinde, kafiyenin kullaniminda etkili olan unsurlardan biri de nazim
seklidir. Sair, oncelikle nazim seklinin zorunlu kididi ve belitledigi kafiye anlayisi
gercevesinde hareket etmek durumundadur.

Klasik edebiyatimizin  gairleri, siirlerinde kafiyenin  buttnleyicisi  ve
zenginlestiricisi olarak redife ¢ok yer vermisglerdir. Negétl, ayni zamanda Sebk-i
Hindi akiminin da bir 6zelligi olarak kaside ve gazellerinde redife fazlaca
bagvurmugtur. Sairin divaninda bulunan 27 kasidesinden 16's1 rediflidir.
Bunlardan 17, 18, 20, 23, 25 ve 26 numarali kasidelerin kafiyesi kelime tekrari ile
yapilmistir.

4 (Nesati Divani, K/18)
5 (Negatt Divani, K/10, K/27)
6 (Negati Divani, K/ 12)
7 (Nesati Divan, K/15)
8 (Negati Divan, K/ 22)
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Sairin gazellerinin ¢odu da rediflidir. Bunun sebebi, yine ilgili bulundugu
akimin ozelligi geregi, ahengi saglamak igin rediften yararlanma istegidir. Divanda
bulunan 137 gazelden 130'u rediflidir. Bunlardan 115 gazel, kelime tekrari
seklinde rediflidir.

Redif, siirde bir ahenk unsuru olarak vazife gérmekten baska, beyitler arasinda
manaca miinasebet kurulmasina, dolayisiyla manzumede konu ve ses birliginin
saglanmasina da hizmet etmektedir. Meseld, Nesati'nin divanindaki "nih&niz"
redifli gazeli, biitin beyitlerin ayni glicte ve 6zellikte olmast sebebiyle A.Hamdi
Tanpinar tarafindan "yek-avaz gazel" olarak degerlendirilmistir. (Tanpinar, 1985:

17)

Neséti'nin manzumelerinin sekil yapisi ile ilgili olarak séylenebilecek bir baska
ozellik de onun bazi gazellerinde géritlen "redd-i matla", yani matla' beyitlerindeki
misralardan birinin, gazelin sonunda séylenmesidir. (Tahir(i'l-Mevlevi, 1994: 122,
Ipekten, 1994: 7) Bu konuda su beyitleri drek olarak verebiliriz:

“irdi hengam-1 safa fasla bahar old: yine
Vakt-i gtil mevsim-i feryad-1 hezar oldi yine”  G/105-1

“Biilbiil-i tab'-1 Nesatt n'ola olsa piir-gevk
Irdi hengim-1 safa fasl-1 bahar old: yine” G/105-5

Neséat’'nin manzumelerinde en ¢ok kullanilan kelime ve bunlarin kullanim
sikliklarina bakildiginda, gazellerin yariya yakinmnmn fiiller ve c¢ekimli fiillerden
olustugunu séylemek mimkindiir. Redif olarak daha ¢ok "ol-, bil-, gel-, gér-" ve
"et-, ol-, eyle-" fiill ve yardimec fiillerinin kullanildigini gérmekteyiz. Ozellikle
"olmak" kelimesinin gerek fiil, gerekse yardimci fiil olarak g¢okca tercih edilmesi
dikkat cekmektedir. Bunlarnn yaninda "el ¢cekmek, ayak basmak" gibi birlesik fiiller
de redif olarak kullamlmustir.

Divan siirinde, saitleriyle 6zdeslesen redifler vardir. Neséti'nin "bile" redifli
gazeli de boyle bir gbhrete ulagmig; sonraki asirlarin sairleri tarafindan takdir
gérmiis ve tahmis edilmistir. Bunlardan en énemlileri, XVIIIL. ytizyilda Nedim!® ve
XX. Yiizyilda Yahya Kemal tarafindan yapilan tahmislerdir.™

Sairlerin kullanmis olduklarn redifler, megrep ve mezhep iliskileri, (varsa) tarikat
baglantilan ile ilgili olarak da ipuclan verebilir. Bir Mevlevi seyhi oldugunu
bildigimiz Negati'nin gazellerini bu agidan ele aldigimizda, divanda sairin bu
yoéninl 6ne gikartan ¢ok fazla redif kullandigint séylemek gugttir. Sairin siirlerinde
"hasret, negat, mesténe, goniil" gibi rediflerin ikiser; "1gk" redifinin ise 5 defa
kullanildigini gériiyoruz.? Bu tespite bagll olarak sairin tizerinde ¢okca durdugu
konulardan birinin agk oldugu séylenebilir. Aymi sézciik, divanda en ¢ok tekrar

¥ (Neséati Divani, G/105, G/108, G/123)
10 (Nedim Divani, 1997: 234-235)

11 (Beyatl, 1962: 107-108)

12 (G/48, G/52, G/66, G/67, G/84)
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edilen kelimeler arasinda (116 kez) ti¢lincti sirada yer almaktadir. (Savran, 2003:
49)

Neséati’nin gazelleri, cogunlukla beg beyitten olugmaktadir. Bunun sebebini,
sairin Sebk-i Hindl akimina bagl olmasi ile agiklamak mumkindir. Cinki bu
edebi harekete mensup saitler, anlama o©nem verdikleri icin fazla sbzden
kaginmuslar; az kelime ile ¢ok sey anlatmak istemiglerdir. Bunun sonucunda siir de
kisalmistir, (Ipekten, 1999: 65)

Divan edebiyatinda sairler, kasidelerdeki yeknesaklig: gidermek i¢in kasidenin
konusunun disina ¢ikarak gazel séyleyebilirler ki, buna “tegazziil” denir. Tespit
edebildigimiz kadaryla divandaki 5 kasidede tegazziil béliimiine yer verilmistir.*®

Vezin

Siirde vezin, kelime savurganhgimi dizginleyerek dilin musikisini 6ne ¢ikarmaya
yarayan bir unsurdur. Turk siirinde, Arap ve Fars siirinde goriilen bahir ve
kaliplarin hepsi kullanilmamistir. Ttirk siitinde 10 bahir mevcuttur. ( Ipekten, 1994:
124-126; Isen, 1994: 119-125) Nesati, hemen hemen biitiin bahirleri kullanmistr.
Sair tarafindan en ¢ok tercih edilen aruz kaliplan sirasyla "Fa'ilatiin fa'ilatin
failatin falilun”, “Mefuli fa'ilati mefailu falilin”, “Mefult mefa'llit mefa'ili
fe'nlin”dr.

Yukandaki siradan da anlagilacad: tizere, say1 olarak ele alindiginda Negati en
fazla remel bahrini kullanmugtir. Remel, Arapga'da "kosma, hizh ytirime" anlamina
gelmektedir.(Ipekten, 1994: 199) Bu bahir icinde bulunan "F&'ilatin fa'ilatin
failatin fa'ilin" kalibi hem ahengi, hem de kullaniis yontiyle biltin nazim
sekillerinde kolayca uygulanabilmisti. Bu yéniiyle her devirde Tirk sairleri
tarafindan ¢ok ragbet géren mezkir kalip (ipekten, 1994: 201), Nesati tarafindan
da sik¢a tercih edilmistir. Sairlerin tercih ettikleri aruz kahplarmin, ritm anlayislari
hakkinda bilgi verdigi digtntldiginde (Macit, 1996: 95), Neséati'nin siirlerinde
kivrak, akici bir tisl{ibu texcih ettigini soyleyebiliriz.

Nesati divaninda 20'den fazla kullanilan vezinler ve tekrar sayilari su sekildedir:

Fa'lilatin fa'ilatin fa'ilatan fa'ilin: 32, Felilatin fe'ilatin felilatin fe'ilin :25,
Mef'oli fa'ilatti mefa'fla fa'ilin ;: 27, Mef'ilti mefa'lii mefa'fi fe'nlin : 26, Mefa'iltin
mefa'Tliin mefa'ilin mefa'iliin:20, Mefa'ilin fe‘ilatiin mefa'ilin fe'ilan : 24

XVIL. yiizyill, Tirk Edebiyati’'nin hemen her dalinda oldugu gibi siirde de en
gelismis ylzyillarindan biridir, Bu devir sairlerinin tslibu, genel olarak ince ve
naziktir. Yabanci kelimeler ve uzun tamlamalar, ¢ok kullandmigtir. Séztin gtizelligi
vaninda, anlamda derinlik ve hayallerde genislik aranmasi; miibalaga, tezat ve
telmih gibi edebi sanatlarin ¢ok kullamlmasi, vine bu doénem siirinin
dzelliklerindendir. Asrin sairleri, siirlerini kisaltmaya ve séylemek istediklerini 6z ve
manaca zengin sozlerle anlatmaya ézen géstermiglerdir. Sayilan bu 6zellikler, ayni

1 (Negati Divani, K/13, K/15, K/16, K/18, K/22)
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zamanda XVIL. ylzyil edebiyatina biiyiik etkileri olan ve divan sairlerinin bir kismi
tarafindan kullanilagelen Sebk-i Hindi'nin de tslbudur. (Ipekten, 1999: 60)

Sebk-i Hindi akiminin temsilcilerinden biri olan Negati, bagl bulundugu bu
hareketin de etkisiyle Arapca ve Farsga kelimelerden olusan uzun zincirleme izafet
terkiplerini cok kullanmustir. Sair; mana inceligi, hayallerin genisligi, séziin kolay
anlagtlir olmaktan uzaklagsmasi hedeflerini gerceklestirmek icin gesitli terkiplere
bagvurmustur.

Bunlara 6rnek olarak divanda doértli izafet terkipleriyle yapilmis "zamén-1
matem-i sehzade-i zi-san-1 Ekrem,* berk-1 hirmen-sfiz-1 baht-1 can-1 a'da,® fiirig-1

neyyir-i ikbal-i 4saf-1 Ekrem"® 6rneklerini vermek miimkiindiir.

Sairin divaninda yer yer biraz daha kolay anlagilir, sade bir dil kullanilmig
beyitlere de rastlanmaktadir. Mesela su beyit, Nesdti Divani’'nda halkin konugma
diline yakin, manaca acik beyitlerden biridir:

“Yahsi giinde bilmek olmaz kim diyanet kimdeduir
Yahsi yoldasi yaman giin imtihan itmek gerek” G/78-3

Nesat'nin siirinde halk dilinde yaygin olarak kullanimadigt igin “garip”
sayilabilecek kelime ve uzun terkiplerin yaninda, cesitli beyitlerde "ayagi yer
basmak,!” gogstinti germek,'® diigiinde gérmek', "ko" gibi halk dilinden gelen
ifadelerin sayisi da az degildir.

Divan edebiyatinda anlam, genellikle bir beyit icinde tamamlaniyorsa da
Nesgati'de bazi gazellerde konu bitinligli bulundugunu géririiz. Bu hususa,
yukarida andigimiz "nihéniz" redifli gazelin yaninda, kis tasvirlerinin yapildig
yedinci gazeli de 6rnek gosterebiliriz. (Kaplan, 1996: 95)

SONUC

Bu calismada, Neséti'nin siirlerindeki sz tekrarlart ve séz sanatlarinin
kullanimi, ses tekrarlarinin ve ritmik unsurlarin siirde akicilh@ saglamada
Ustlendikleri gérevler, 6rmeklerden hareketle incelenmeye calisilmistir. Bu yoéndeki
cahgmalarin, Tirk siirinde ses geligmesinin devamliligini gdstermek ve glinimiiz
siir gizgisine yansimalarin tespit agisindan da énemli ve gerekli oldugu ortadadir.

Nesati'nin yasadigt XVII. Yiizyil, Tirkee ile aruzun tam bir uyugmaya vardigi ve
Tlrkge'nin aruz ahengini hakkiyla benimsedigi dénem olarak kabul edilmektedir.
Siir dilinin iglenmigligi ve Sebk-i Hindi'nin az s6zle ¢ok sey anlatma ilkesinin etkili
olusu ise bu astr siirinin diger ozelliklerindendir. Arastirmamizda siirlerini ele
aldigimiz  Nesatinin de bahsi gegen akimin mensuplarindan oldugu

14 (Nesati Divani, K/5-1/2 )
15 {Negati Divani, K/ 18-10)
16 (Nesati Divani, K/21-9)
17 (Nesati Divani, G/123-5)
18 (Negati Divari, G/72-4)
19 (Negti Divani, K/24-7)
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distunuldigiinde, sairin siirlerinde goriilen ahenk, sekil ve muhteva tespitinin daha
da bir anlam ve 6nem kazandigint sdyleyebiliriz.

Calismamizda verilen bilgilere bagli olarak denebilir ki Nesati, diger Divan
sairleri gibi uymak zorunda oldugu estetik ve sekli kurallar icinde "umumi zevkin
kabul ettigi" glizel siirler sunabilmis sanatcilardandir. Dilegimiz, Nesati'nin siirleri
Uzerinde yaptigimiz bu incelemenin, gerek sairin kisisel kullanimlarinin tespitine,
gerekse timiyle bu devir Uslibunun belilenmesiyle ilgili yapilabilecek
arastirmalara katkida bulunmasidir.
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