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FILM AFISLERI iLE ILETiSIMIN SANAT OLGUSUNDAKI YERI
Ozet

Tletisim insanlarin bilgi, duygu ve diisiincelerini gesitli yollarla bagkalarina iletme-
leridir. Giiniimiizde iletisimin, kitle iletisim araglariyla 6nemi de artmistir. Tekno-
lojinin ilerlemesi ile birlikte bu iletisim araglariyla artik sadece fiziksel ortamlarda
degil sanal ortamlarda da insanlara kolayca ulasmaktadir. Cagimizda iletisim, ar-
tik cok genis bir yelpazesi olan kitle iletisim araglariyla saglanmaktadir. Baslica kit-
le iletisim araglar igerisinde televizyon, radyo, gazete, internet en popiiler olanla-
ridir. Fakat bazen yaziyla kurulmak istenen bu iletisim ¢arpici mesajlarin iletilmesi
bakimindan yeterli olmamaktadir. Bu sebeple afisler gibi gorsel 6zellikleri dne ¢i-
kan kitle iletisim araglar1 da sokaklarda, caddelerde, alisveris merkezlerinde ve
daha bir¢ok yerde kullanilmaktadir. Afis igerisindeki yazi, sekiller, simgeler veya
resimlerle giiclendirerek, renklendirildiginde iletisimde daha etkili olmaktadir.
Film afisleri insanlar arasinda canli ve ¢arpici iletisim kurma ugraslarinin en canl
ve carpict olanlarindan biridir. Bu afislerde yer alan bir¢ok semboller ile insanlarin
bilingaltina etki edilerek, farkli pazarlama ve tanitimlar da hedeflenmektedir. Bu
sembollerle bazen olumlu bazen de olumsuz sekilde bir gsekilde insanlarla iletisim
saglanmaktadir. Bu makalede ele alinan farkl: tiirlerde sekiz adet film afislerindeki

imge ve renkler ile insanlarla nasil bir iletisim kuruldugu incelenmeye ¢alisilmistir.
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THE ROLE OF COMMUNICATION THROUGH MOVIE POSTERS IN ART
Abstract

Communication is transmisson of people’s knowledge, feelings and thoughts to
others in various ways. Today, the importance of communication has increased
with mass media tools. With the progress of technology, these communication to-
ols can now easily reach people not only in physical environments, but also in vir-
tual environments. In our age, communication is provided with wide range of
mass media tools. Amongst the main mass media communication tools television,
radio, newpapers, internet etc. are the most popular ones. However, sometimes
communication that is provied only in writing is not sufficient to deliver most stri-
king messages. For that reason, mass media communication tools such as posters
having more visual attributes are used on streets, shopping centers and many ot-
her places. Posters become even more effective on communication especially when
liven up and colorized with shapes, paintings, images and writings. Movie posters
are one of the most common examples to attempts of forming lively and striking
communication amongs people. In those movie posters, different marketing and
promotions are targeted by affecting the subconscious of people with many sym-
bols used. With these symbols, people are communicated some times in positve
but in some times in negative manner. In this article, how people are communica-
ted through images and colors within movie posters will be examined with eight

posters belonging to different movies.

Keywords: Poster, Communication, Movie, Art

Sanat ve iletisimin Onemi

Sanat; insanlarin duygu ve diisiincelerini gorsel, isitsel, fiziksel veya yazili olarak estetik
bir sekilde eserlere aktarimi olarak tanimlanabilir. fletisim de bu aktarimin sonucu olarak mey-
dana gelir. Ciinkii sanat, etkili bir iletisim aracidir. Sanatgilar mesajlarini topluluklara
ulastirirken bir sekilde onlarla iletisim kurmus olurlar.

Topluluk halinde yasayan insanlar icin kaginilmaz bir gereksinim olan iletisim, ilk olarak
magara duvarlarina gizilen resim ve isaretlerle baglamistir. Tletisim kisaca, insanlarin bilgi, duy-
gu ve diisiincelerinin baskalarina iletilmesidir. [letisim, yazily, sozlii ve sOzsiiz olmak {iizere
cesitli sekillerde ifade edilmektedir. Tarih boyunca kitle iletisim gereksinimi i¢in de kimi zaman
yazilara kimi zaman sekillere bagsvurulmustur Yazili iletisim, insanin zaman ve mekandaki iligki
sinirliliklarini genisletme de en etkin iletisim bi¢imi olmustur. Giiniimiizde ise ¢ok sayida kisiyi
etkilemek i¢in bu kitle iletisim aracglar1 da siklikla kullanilmaktadir. Bu iletisim araglar
icerisinde; gazete, dergi, radyo, televizyon, internet, afis vb. sayabiliriz.

fletisimin en etkili 6gelerinden biri belki de en 6nemlisi gorsel iletisimdir. Gorsel iletisim-
de iletisim organlar1 olarak kullanilan gorseller, simgeler, isaretler genellikle evrensel oldukla-
rindan, konusarak kurulabilecek iletisimden daha anlasilir ve etkilidir(Ketenci, Bilgili, 2006:
256).
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Bu kitle iletisim organlari, mesajlar1 genis bir izleyici grubuna iletirken baz: teknik arac-
lardan ve aktaricilardan (gazete, dergi, radyo, televizyon, film ya da bunlarin bilesiminden olu-
san elektronik medya) yararlanirlar. Bu araglar, kitle iletisim siirecinin yapisini degistirir. Kitle-
sel iletisim siireci; mesaj etki alani, kanal, geri bildirim ve ¢evre kosullar1 gibi unsurlar1 icermesi
nedeniyle diger iletisim stireglerine oldukca benzerdir (Becer, 1997: 26).
fletisim Araclari, Afisler ve Renkler

Tletisim her seyden &nce bir bilgi aligverisidir. Bu aligveristen amaglanan da anlamak an-
latmak 6grenmek ve egitim gormek ihtiyaglarinin giderilmesidir. Kitle iletisim araglar1 bu
fonksiyonlar1 gerceklestirirken dogal olarak alic1 izerinde de bir etki yaratmaktadir.

Gilintimiizde eglendirmek, bilgi vermek, egitmek gibi amaglarla kullamilan kitle iletisim
aracglar1 her alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Degisim gosteren teknoloji ile birlikte bu kitle ileti-
sim araglar1 da stirekli olarak gelisim gostermektedir. Giintimiizde siklikla televizyon,
radyo, gazete, afis, internet ve telefon baslica kitle iletisim araglarini kullanmaktayiz.

Bu iletisim araglari igerisinde sirasiyla: Biligsel iletisim araclari, Gorsel-Isitsel iletisim arac-
lar1, Telekomiinikasyon iletisim araglari, Organizasyon iletisim araglari, Sanatsal iletisim aragla-
11, Kali-Grafik iletisim araglarini sayabiliriz. (tr.wikipedia.org)

Calismamizda yer alacak olan Kali-Grafik iletisim araclari: Yazi ve ¢izgi ile
olusturularak formatlandirilan ve basimla ilgili (gazeteler, dergiler, afisler, el ilanlari, tabelalar,
mektuplar, notlar, kitaplar, vs.) yayim araglarmin biitiintinii tegkil etmektedir.

Afigler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik tirtinlerdir. Kiibizm, disa-
vurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi tipografik stil gibi modern sanat ve
tasarim akimlarinin ¢agdas afis dilinin gelisimine biiyiik etkisi olmustur. (Becer 1997:201)

Afigler, dil bilimsel 6geleri ve gorsel icerikleri ile iletisimi gerceklestiren kali grafik ileti-
sim araclar1 igerisinde dnemi bir yere sahiptir iiriinleridir. Tiirk Dil Kurumu'na gore ise; "Bir
seyi duyurmak veya tamtmak icin hazirlanan, kalabali§in gorebilecegi yere asilnusg, genellikle resimli
duvar ilani, as1” seklinde tanimlanmaktadir. (Hiiseyin, Yayla, 2014: 14)

Konumuz itibariyle incelemeye ¢alisacagimiz film afisleri de bu bakimdan en ¢ok dikkat
ceken afisler icerisinde yer alir.

Film afigler icerisinde yer alan renkler ve sembollerle anlatilmak istenilen ifadeler, etkin
bir sekilde izleyicilerinin bilingaltina génderilir.

Turani, sembolii “Soyut bir kavrami somutlastiran bicim” (Turani, 1993: 130) olarak acikla-
mustir. Gorsel tasarimlarda semboller 6nemlidir. Kimi zaman bilingalt: bir mesaj iletme
¢abastyla, kimi zaman da herhangi bir seyi temsil etmek i¢in bu semboller kullanilir.

Zaman zaman sadece yaziyla kurulmak istenen iletisim yeterli olamamaktadir. Ancak
yaziy ilging sekiller, simgeler veya resimlerle giiclendirerek, renklendirerek iletisimde daha
etkin olmasi ihtiyacini hissederiz (Ketenci, Bilgili, 2006: 267)

Renkler ise, fletisim araglarinin her birinde (afisler, ilanlar, kataloglar, gazeteler vs.) siklikla
kullanilan ve izleyicinin bilingaltina hitap eden enstriimanlardan birisidir.

Bir film afisinin 6nemi, ¢ekilen filmin yani sanat tirliniiniin pazarlanmasi ve
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tanmitilmasinda ortaya ¢ikar. Biitiin afislerde oldugu gibi film afisleri de gorsel ve tipografik an-
lamda etkileyici ve anlasilir tasarlanmas: gerekir. Tasarlanan afisin renk, kompozisyon ve gorsel
agidan iyi kurgulanmasi izleyicide merak uyandirmasi ve filmi izlemeye tesvik etmesi
gereklidir.

Gorsel algilamada renk kodlari, anlam iiretme, anlamin algilanmasi ve bilingaltini etkile-
mede 6nemli rol oynamaktadir. Renklerin insan psikolojisi tizerindeki etkileri ve toplumsal
anlamlar1 goz oniinde bulunduruldugunda, iletisim amaci ile kullanilacak renklerin se¢iminde,
sicak renklerin ileride, soguk renklerin geride kaldiklar: ve segilen rengin
kullanilacag1 yerle dogal bir birliktelik i¢inde olacag: unutulmamalidir(Giimiistekin, 2013: 38).

Renkler, insanlar iizerinde saf degerleri ile duygusal bir etki yaratirlar. Renklerin insanda
uyandirdiklar: derinlik etkisinden dolay: sanatcilar daima renk perspektifine dnem vermislerdir
(Turani 1993:121) Renk, izleyicide duygusal tepki uyandirabilme yetenegi nedeniyle ana bir
tasarim 6gesidir. Bunun bir sonucu olarak renkler, “soguk”, “sicak”, “sakinlestirici” veya “he-
yecan verici” gibi duygu ifade eden kelimelerle tanimlanirlar ve
renklerin ¢ogu belli sifatlarla iligkilendirilir(Ambrose, Harris, 2013: 106).

Renkler ayn1 zamanda birbirine zit cagrisimlara da sahip olabilmektedirler. Ornegin; yesil renk
heyecan, kiskanglik, ¢iiriime, hastalik gibi anlamlar tasimasina karsin, ayni zamanda sakinlik,
baris, doga ve saglikli yasami da ¢agristirmaktadir(Ceken , Yilmaz, 2015: 137).

Mavi: Mavi doganin gizemlerini ve giiciinii anistiran bir renktir. Mavi, evrensel olarak

serin ve arindirici olarak algilanir(Ambrose, Harris, 2013: 118).

Kirmizi: Kirmizi, heyecan verici, dinamik ve enerjik bir renktir. Tutkulu, kiskirtici, bastan
¢ikaric1 ve igtah kabarticidir(Ambrose, Harris, 2013: 108).

Sarr: Sar1 pek ¢ok farkli duyguyu temsil edebildiginden, ¢ok yonlii bir renktir; parlak sari-
lar ¢ogunlukla canlilik ve mutlulukla iliskilendirilirken, yesilimsi sarilarin hastalik, mide
bulantis: ve rahatsizlikla giiglii bir baglantis: vardir(Ambrose, Harris, 2013:114).

Siyah: Avrupa ve Kuzey Amerika’da siyah, geleneksel olarak 6liim ve yasla en ¢ok bag-
dastirilan renktir. Muhafazakar ve ciddidir yine de seksi, sofistike ve zariftir(Ambrose,

Harris, 2013: 128).

Beyaz: Bati'da beyaz, iyilik, saflik, temizlik, sadelik ve boslukla iligkilendirilir. Dogu’da
ise beyaz, yasin rengi olarak goriiliir ve cenaze torenleri ve oOliimle iligkilendirilir(Ambrose,
Harris, 2013: 126).

Gorsel alanda rengin kullaniminin, verilmek istenen anlam ses ve hareketle

desteklenecegi icin gorsel alanlara oranla daha kolaydir. Gazete, dergi ve afis gibi basili alanlar-
da duragan bir goriintiiye sahip olduklari igin renklere yiiklenen anlamlarda daha fazla olmak-
tadur.

Bir film afisinde ise, gekilen filmin yani sanat iiriiniiniin pazarlanmasi ve tanitilmasinda olduk-
¢a onemlidir. Biitiin afislerde oldugu gibi film afisleri de gorsel ve tipografik anlamda etkileyici
ve anlagilir tasarlanmasi gerekir. Tasarlanan afisin renk, kompozisyon ve gorsel acidan iyi kur-
gulanmasi izleyicide merak uyandirmasi ve filmi izlemeye tesvik etmesi

gereklidir.
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Film afislerini ¢ocuk ve yetiskin afisleri olmak iizere iki gruba ayirabiliriz. Cocuk afisle-
rin de onlarn ilgisini ¢ekecek sekilde canli renkler kullanilir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte
yayginlasan animasyon filmleri giiniimiizde ¢ogunlukla ¢ocuklar igin iiretilmektedir. Bunlarin
afis kompozisyonlarinda filmde yer alan karakterlerde dijital olarak iiretilmektedir. Yetiskinle-
re hitap eden film afislerinde ise mantiken filmin konusuna gore tasarlanmaktadir. Konuyu
vurgulayict kompozisyonlar ve uygun renkler ile afislerden olusturulur. Bazi afislerde ise icinde
belli sembolleri barindiran, basarili tasarimlar mevcuttur. Incelemeye calisacagimiz
afislerde bunlardan sadece birkagidir.

Film  afislerde  kullanilan semboller = konusunda  “kotii  niyetli”  olarak
tanimlayabilecegimiz ideolojiler veya farkli inanglar1 (genelde inang ve cinsellik tizerine gidilir)
empoze etme amagh film afis tasarimlarina ¢ok fazla rastlanmamaktadir. Eger bu tiir bilincalt:
semboller izleyiciye aktarilmak isteniyorsa bu genel olarak filmin afisinde degil, cogunlukla
film izlenirken izleyiciye verilmektedir. Yukarida da belirtildigi gibi say1s1 ¢ok fazla olmamakla
birlikte zekice tasarlanmis, bakildig1 zaman i¢inden bir¢ok anlam ¢ikarilabilecek film afisi tasa-
rimlar1 da vardir ama genelde sadece karakterleri ve konuyu 6n plana cikaran, tipografik ve
renklerle siislenmis afigler tasarlanmistir.

3. Film Afisleri ve incelemeleri: Calismamizda yedi adet film ve bir adet belgesel eser

afisi yer almaktadir.

)

LORD>WAR

(Resim-1)

Savas Tanris1 (Lord Of War) adli bu afiste 6zellikle savas temas: islenmeye calisiimistir.

2005 yapimi dram, aksiyon, gerilim tarzindaki ABD ve Fransa yapimu filmdir. Filmde yeralan

Yuri Orlov'un hem yiikselisini hem de inisini anlatilmaktadir. Ailesi ile birlikte hentiz kiigiik bir
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cocukken Amerika’ya go¢ eden Yuri'nin hayat: bir giin tamamen degisir. Diinyaca bilinen bir
silah taciri olarak biiyiik ordulara ve diktatorlere silah pazarlamaya baslayan bir kisilige

biirtintir. (Resim-1)

Afis Incelemesi: Afis; sade, etkili ve filmin konusunu ¢ok yaratic1 bir sekilde yansitmis.
Beyaz zemin tizerine filmin basrol oyuncusu Nicolas Cage “in portresi yerlestirilmistir. Yiiziinde
donuk bir ifade yer almaktadir. Nicolas Cage filmde biiyiik bir silah tacirini canlandirmaktadir.
Kompozisyon &zellikleri basrol oyuncusunun biitiin yiizii ve kiyafeti mermiler ve bos kovanlar
ile olusturulmustur. Afis filmin ismini ve konusunu ¢ok yalin bir bi¢cimde ac¢iklamaktadir. Asil
vurgulanmak istenen basrol oyuncusudur. Sanat¢inin portresi mermiler ve bos kovanlar ile
olusturularak tasarlanmistir. Bu objeleri 6n plana ¢ikarmak adina zeminde beyaz renk

kullanilmistir. Portrede kullanilan mermiler ve bos kovanlar ilk olarak ana karakterin biiyiik bir

silah taciri olusuna gonderme yapmaktadir. Diger bir anlamda ise savasa gondermeyi vurgu-
lamaktadir. Savasin soguk yiiziinii bir portre iizerinde gdstermesi adina da oldukga

bagarili ve etkileyici bir afistir.
,, b |

l
&% HENRY FONDA

i
LIFE IS IN THEIR HANDS
DEATH IS ON THEIR MINDS!
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e 12 sticks
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(Resim-2)

Ikinci afisimiz 12 Angry Men (12 Kizgin Adam) konusu itibariyle bir dram, gerilim film
afisidir. Yapim yili itibariyle eski bir film afisidir (1957) O donem itibariyle film afislerini yan-
sitmast agisindan dnemlidir. Soyle ki afiste objeler ve anlatmak istedikleri agik bir sekilde
vurgulanmaktadir. 1957, Dram tiiriinde ABD yapim film. Reginald Rose’un ayni adli oyunundan
uyarlanan filmdir. (Resim-2)
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Afis Incelemesi: Filmin afisinde kullarulan yazi fontu, filmde yer alan 12 temel karaktere
perspektif bir goriiniimde yer verilmesi, her birinin filmdeki karakterini yansitan ytiz ifadeleri
ve kullanilan renkler ile bir ¢izgi roman kapagi havas1 vermektedir. “12 Angry Man” yazisinda
kullanilan kirmizi kenarlik filmdeki s6z konusu kizginlig: ve 6fkeyi temsil etmektedir.

Cocugun sugsuzlugunu 1srarla savunan karaktere afisin sol tist kdsesinde yer verilmistir
ve tam {lizerine gelecek sekilde cinayetin islendigi odada bulunan bigak 6liim sembolii olarak
kirmiz1 renkte resmedilmistir. Bu bigak nerdeyse figiir ile ayni boyda yapilarak 6nemine vurgu
yapilmistir. Afisin zemininde kullanilan sar1 renk ise hem {izerindeki yazilar1 hem de
karakterleri 6n plana ¢ikaran canlilig1 saglamistir. Ayrica afiste kullanilan 12 insan figiiriinde ise
biiyiikten kiicige dogru bir siralama yapilmistir. Insanlarin ifadesin kizginlig1 gérmek miim-

kiindiir. Yapilan bu afiste, 12 kizgin adam 6zellikle biiyiik olarak kirmizi konturlu siyah

renkle yazilmistir.

MERYL STREEP ANNE HATHAWAY

(Resim-3)

Seytan Marka Giyer (The Devil Wears Prada) inceleyecegimiz iigiincii afis komedi
tiriinde bir filmin afisidir

2006, Komedi tiirtinde ABD yapimu bir filmdir. Konusu itibariyle New York’ta yasayan
sade ve naif bir geng kiz olan, Andrea Sachs bir ise girmesiyle baslayan olaylar gercevesinde

markalar diinyasinda oynanan oyunlara génderme yapmasi bakimindan énemlidir.(Resim-3)
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Afis Incelemesi: Afiste ilk goze carpan detay kirmizi ve topuklu kadin ayakkabisidir.
Ayakkabimin topuk kisminda kullanilan sembol aslinda seytana gonderme yapmaktadir. Sey-
tan, aslinda insanlar1 yollarindan ¢ikaran ve onlara kotii seyler yaptiran bir melektir. insana
hirslarinin esiri olarak neler yaptirilabilecegini gostermesi bakimindan énemlidir. Seytanin miz-
ragl, afiste ters gelecek sekilde kirmizi renkle olusturulmustur. Kirmiz1 renk, sicak, ates, kan,
sehvet, agk, samimiyet, gii¢, heyecan ve agresiflik gibi kavramlar1 simgeler. Burada da ayakka-
binin kirmizi olusu ve topugun seytan yabasi seklinde olusturulmus olmasi; az da olsa marka
olgusunu, biiyiik kisminda ise verilmek istenen “Kadini1 Seytana benzeterek ve afiste yer alan
sanat¢inin alayci giiliisiiyle giizel bir vurgulama yapmistir. Ayrica ayakkab: semboliiyle de
markalara gonderme yapilarak afiste giizel bir etki yaratilmistir. (Filmin isminin altinda daha
kiiciik sekilde “Hell on Heels — Topuklar Uzerinde Cehennem” yazmaktadir)

Yazi kisminda ise “Devil (Seytan)” Seytana atfen kirmizi olarak yazilmistir ve “V” harfi-
nin bir ucu seytanin mizraginda ve kuyrugunda tasvir edildigi gibi sekillendirilmistir. Asil vur-
gu yapilmak istenen “Devil” ve “Prada” biiyiik yazilmistir. Bu afis Markalar diinyasindaki

ayakta durma miicadelesi ve entrikalara giizel bir 6rnek teskil etmektedir.

(Resim-4)

Dordiincti afisimiz olan Kill Bill Aksiyon, Dram tarzinda bir filmdir.

2004, Aksiyon, Dram ve Gerilim tiiriinde ABD yapimu film. Birbirinden farkl: olaganiistii
yeteneklere sahip bir kadin 6liim cetesi gesitli biiyiik suikastlerde aktif rol almislardir. Bill tara-
findan yonetilen geteden ayrilan eski 'kara mamba' lakaply, 'Gelin' in eski takim

arkadaslarindan ve Bill'le oynanan oyunlar {izerine bir filmdir.
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Afis Incelemesi: Basrol oyuncusu afisin tam orta yerinde elinde bir kili¢(katana) ile ayak-
ta durmaktadir. Kilig, adalet, gii¢, kuvvet ve erdemi simgeler. Uma Thurman’in filmde giydigi
kiyafette sar1 ve siyah renkler vardir, ayakkabisi da sar1 renktedir. Buradan yola ¢ikilarak afisin
biiyiik kisminda da ayni renkler kullanilmistir. Sar1 renkle biitiin dikkatler afise ¢ekilmeye cali-
silmistir. Ayrica 200001 yillarin basinda piyasaya siiriilen ayakkabinin reklami bu film afisinde
ilk olarak kullanilmistir. Bylece hem bir film konusu itibariyle afiste resmedilirken a farkl bir
alandaki bir iirtinde pazarlanmistir. Uma Thurman’in filmde giydigi Tiger Onitsuka marka
ayakkab1 o donemde filmin de popiilerligi ile birlikte popiilerligini daha da arttirmis, markay1
ve o modeli daha bilinir hale getirmistir. Bir bakima iirtiniin reklamini da

yapmugtir.

IR THE DIRoTOs O mn*u.nmw;- THE DT STULING Novn

THE STORY OF A MURDERER

(Resim-5)

Besinci afisimiz olan Parfiim Bir Katilin Hikayesi (Perfume The Story Of A Murderer)

de dram, gerilim konularinin islendigi farkli bir afistir.

2007, Dram ve Gerilim tiiriinde Fransa, Ispanya ve Almanya ortak yapimi film. Jean

Baptiste Grenouille, 18.yy. da Paris’te diinyaya gelmis olup, son derece degisik bir karakterdir.
Her tiirlii kokuya karst sira dis1 bir algist vardir. Duyarliligi ok yiiksektir. Ote yandan diger
duyular aksine gelismemistir. Arzu ettigi kokulara sahip olmak ugrunda her seyi yapmaya

hazir bir karakter canlandirilmaktadir. (Resim-5)

Afis Incelemesi: Afise baktigimizda herhangi bir dram dikkati cekmemektedir. Filmdeki

gerilimi vurgulamak adina afis koyu renklerle olusturulmus. Merkezde, viicudu ortadan
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boliinmiis kadin figiirii yer aliyor. Kadin figiirii kullanilmasinin sebebi, filmde katilin kadinlara
kars1 besledigi karmasik ilgi oldugu sdylenebilir. Yavas yavas yok olan bir viicut gibi ve burada
kirmiz1 renk ile yok olan parcalar ¢igek yapraklar1 seklinde tasarlanmis, bunun sebebi kokuyu
ve ayni zamanda kan1 sembolize etmesidir. Filmdeki baskarakterin ten kokusu elde etmek i¢in
insan 6ldiirmesine atifta bulunuyor ayni zamanda. Gri ve siyah rengin hakim oldugu afiste

kirmizi1 renk zithk olusturmustur ve afisi daha dikkat gekici hale getirmistir.

'l

(Resim-6)
Altina afisimiz olan Kuzularin Sessizligi (The Silence of the Lambs)

Gerilim ve dram agirlikl etkiletici bir afistir. 1991, Korku ve Gerilim tiiriinde ABD yapi-
mi film. Akademiden mezun olmus geng FBI ajani Clarice Starling, FBI ajani kurbanlarinin deri-
lerini yiizen sapik bir katilin elinden bir kadini kurtarmaya galisirken gelisen olaylar

anlatilmaktadir. (Resim-6)

Afig Incelemesi: Afiste kullamilan yiiziin dudak kisminda “Kurukafa giivesi” olarak bili-
nen ve sadece Asya’da yasayan giive tiirii yerlestirilmistir. Filmde katil bu giiveyi evinde besli-
yor ve isledigi cinayetlerde kurbanlarinin bogazlarina bu giivenin kozalarim yerlestiriyor. Bu-
rada asil dikkat ceken giivenin iizerinde yer alan kurukafadir. 7 ¢iplak kadindan olusan bu
fotograf Salvador Dali'ye ait “In Voluptas Mors Voluptuous” isimli fotograftir. Bu fotograf ile
hem cinayete kurban giden kadinlara hem bu giiveye hem de cinayetlere atifta bulunulmustur.
Giivenin afisi kaplayan yiiziin dudak kismina yerlestirilmesi ile birlikte de caresizce cinayete
kurban giden ve sessizce ortadan kaybolan kadinlara ve dolayisiyla sessizlik vurgulanmigtir. Bir
gerilim filmine uygun bir bi¢cimde soguk renkler ile olusturulmus afiste filmin isminde sar1 renk

kullanilmistir. Zemin siyahtan griye gidiyor, kadinin gozlerindeki donukluk ve korku ifadesi
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kullanilan renklerle vurgulanmais, filmin ismi sar1 renk ile dikkat ¢ekilmis. Kurukafa sembolii
oliimii ve siddeti vurgular. Kelebek sembolii ise bu afiste ayn1 zamanda sessizligi

vurgulamaktadir.

“One of the most importanta ilms ever made!”

X SANJOSE METRO

THE BomeIng
OF HIROSHIMA
AS SEEN
THru THE Eves
OF A BRAVE
Youne Boy!

WESPTT

(Resim-7)

Yedinci afisimiz Yalinayak Gen (Hadashi no Gen) animasyon tiirii bir ¢izgi filmdir.1983,
Dram tiiriinde Japonya yapimi animasyon film. Japonlar, Ikinci Diinya Savasinin sonlarina
dogru yaklasirlarken Gen ve ailesi, Hirosima’da yasamaktadirlar. Gen’in babasi, artik savasin
kazanilma ihtimalinin olmadig1 kanisina ulasmistir. Bu nedenle kasaba memurlarinin 6fkesini
toplar ve sirayla tiim komsularindan ayr: diiser. Bolgedeki ticaret adamlarindan sakinmak
sureti ile yiyecek kavrami, Gen ve ailesi i¢in kitlik noktasia dogru ilerler. Tiim bu seyler de ¢ok
gecmeden anlamini yitirir ¢linkii Amerikan askerleri, ellerindeki korkung silah1 serbest
birakarak Japonlar iizerindeki son saldirilarina baglamistir. (Resim-7)

Afis Incelemesi: Yiiziinde korkusuz, sinirli, kizgin ve cesur ifadesiyle afisin merkezinde
cizgi filmin ana karakteri Gen yalin ayakla kosar sekilde yer aliyor ve bu sekilde olusu o zaman-
larda ki yoklugu ve savasin getirdigi yikimi1 sembolize ediyor. Film temelinde Hirosima faciasi
ve o donemin Japonya’sini anlatiyor. Sehir yikik, solgundur, dumanlar giinesin oniinii kapat-
mustir. Filmin ismi afisin sag alt tarafinda kirmizi yazi rengi ile yazilmigtir. Burada ana karakte-
re vurgu yapilacak bicimde karakterin adi daha biiyiik yazilmistir. Sol tarafta ise “The bombing
of hiroshima as seen thru the eyes of a brave young boy!” Cesur bir gen¢ ¢cocugun goziinden

goriilen Hirogsima'nin bombalanmasi! yazmaktadir.
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MICHAEL MOORE

CARITALIS
ALaVE
STORY

OCTOBER 2

WWWInLarSinama com

(Resim-8)

Sekizinci Afisimiz Kapitalizm: Bir Ask Hikayesi (Capitalism: A Love Story) Kapitaliz-
min anlatildig1 Belgeselin Afis calismasidir.Belgesel tiiriine bir 6rnek, 2009, ABD yapimu1 belge-
sel. Michael Moore'un bir sinemaci kisiligi tasimasina ragmen, ABD muhalefetinin simge isim-
lerinden biri oldugu muhakkak. Gerek cektigi belgesel yapimlar, gerek kaleme aldig: kitaplarla
ana akim ABD sinemacilarindan ¢ok farkli bir yerde kendini konumlandiriyor
Kapitalizmi. (Resim-8))

Afig Incelemesi: Kullanilan sar1,gri ve siyah rengin agalikli olrak kullamldig1 bu afisteki
tiim renkler burada liiks ve zenginlik anlaminda belgeselin konusu ile baglantili olarak kulla-
nilmis. On planda ve arkast insanlara déniik olarak resmedilmis zengin bir patron ve dniinde
ise sade giyimli bir insan figiirii yer almaktadir. Para babas1 s olarak tanimlayabilecegimiz bir
figiir sag elinde amerikan bayragini tutarken sol eli arka tarafinda tizerinde dolar simgesinin
yer aldig1 para kesesini arkasina gizlemis olarak goriilmektedir. Figiiriin sirtinda ise belgeselin
ad1 yazilmistir. Afiste Amerika ve Kapitalizme gondermede bulunulmaktadir.

Sonug¢

Tletisim her seyden 6nce bir bilgi aligverigidir. Bu alisveristen amaglanan da anlamak an-
latmak 6grenmek ve egitim gérmek ihtiyaclarinin giderilmesidir. Kitle iletisim araglar1 bu fonk-
siyonlar: gerceklestirirken dogal olarak alici {izerinde de bir etki yaratmaktadir. Film afisleri de
insanlar {izerinde filmler kadar olmasa da bir etki de birakmaktadir.incelemeye calistigimiz
sekiz film afisinde korku, macera ve dram belgesel konulari ele alinmistir. Sinema filmi afisleri-
nin iletisimdeki yerini ve toplumlara verdigi katkilar1 da unutmamak gerekir. Bu ¢calismamizda
bu afisleri sanat olgusu igerisindeki yeri itibariyle degerlendirmeye calistik. Bu degerlendirme
igerisinde tasarimlarinda kullanilan renkler ve sembolleri de ele aldik. Afislerimizde yer alan bu

renkler ve sembollerin izleyici {izerindeki biraktig: etkilerin ne olabilecegini irdelemeye calistik.
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Boylece sinema filmi afislerinin de toplumu bilgilendirmesi a¢isindan 6nemine vurgu yaparak
genel bir degerlendirme yaptik. Bu konular tizerinde ¢alisma

yapacak olanlara yardimc oldugumuz inancindayiz. Saygilarimizla.
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