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CAFER SADIK YARAN

Resim ve Etik: Bat1 Resim Sanatinda Ahlaki
Temalar ve Ornekler

Oz:  Sanat ve ahlak iligkisi konusunda cagdas sanat felsefesinde dort farkl yak-
lagim {izerinde durulur. Bunlar, asin 6zerkgilik, asiri ahlakcilik, olciilil
ozerkgilik ve 6lgiilii ahlakgihiktir. Olciilii ahlakciliga gore, sanat ve ahlak
birbirinden 6zerk alanlar olmakla birlikte, birbirine katki sunabilirler ve bu
ozellikleri salt kendine ait degerlerini de artirir. Bu ¢alisma, Rénesans’tan
Kiibizme kadar olan Bati resim sanati 6zelinde sanatin ve sanatcilarin ahla-
ki degerler ve erdemlere katkilarini arastirmakta ve 6rneklerini sunmakta-
dir. Bat1 resim sanatinda, iyilikseverlik, yardimseverlik, adalet, merhamet,
cesaret, mertlik gibi pekcok ahlaki erdem 6zendirecek sekilde resmedilmis;
sosyal adaletsizlik ve dogurdugu yoksulluk, savaslar ve neden oldugu aci-
masizlik ve istiraplar ise elestirilmistir. Kisacasi, resim sanatinin ahlaki te-
malara deginmesi hem sanat hem de ahlak i¢in 6énemlidir ve bugiin de stir-
diiriilmesinde yarar vardir.

Anahtar Sozciikler: Bati1 Resim Sanati, Etik, Ahlak, Erdem
e % %

8 Painting and Ethics: Moral Themes and Examples in
OMUIFD Western Painting Art

Abstract: There are four different approaches in connection with the relationship
between art and morality in comtemporary Western philosophy of art. The-
se are radical autonomism, radikal moralism, moderate autonomism and
moderate moralism. According to moderate moralism, art and morality can
contribute to each other and this makes each of them more valuable. even
though they are essentially autonomous areas. This article seeks and pre-
sents painting examples in Western art from Renaissance to Cubism which
deals with ethical values such as good governance and virtues such as justi-
ce and mercy directly or indirectly. In the end, it is argued that the relati-
onship between painting and ethics is really significant both for art itself
and also for morality.

Keywords: Western Painting Art, Ethics, Morality, Virtue.

R

Resim, magara devrinden beri var olan gorsel giizel sanatlarin en yaygin-
larindan biridir. Resmin taniminda giizellik ve sanat kavramlar1 olmazsa
olmaz bir yere sahip olmakla birlikte, onun tek islevini sanata indirgemek
ve tek kriterini sanatsal giizellikle yahut estetikle sinirlamak dogru degil-
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dir. Tarih boyunca genelde sanatin daha 6zelde ise resim sanatinn islevi,
sanattan siyasete, dinden ahlaka kadar ¢ok genis bir insani ilgiler yelpa-
zesine yayilmaktadir. Sanatin sadece sanat igin oldugu goriisii, uzun in-
sanlik ve sanat tarihi icinde sadece son birkag ylizyilda dile getirilen nis-
peten marjinal denilebilecek bir goriistiir. Tarih boyunca sanat ve resim
sanat1 hep sevilmis ama aristokrat/elit kesimin estetik haz arayisimin obje-
si olmanin ¢ok otesinde fonksiyonlara sahip olmustur. Bu degerli fonksi-
yonlarindan biri de, insanligin etik yahut ahlaki gelisimine katkida bu-

lunmaktir.

Ahlak, varligini yalniz basina siirdiiremeyip bir arada yasamak zo-
runda olan insanlarin olabildigince birbirine zarar vermeden, hakkaniyet,
adalet, yardimlasma, dayanisma, dostluk ve baris i¢cinde yasayabilmeleri
i¢in gerekli olan normlar/kurallar biitiiniiniin adidir. Etik de, bu kurallar
ve degerler manzumesinin ve bunlara uygun bir hayat siiriip siirmeme-
nin felsefesinin yapilmasy; teorik temellerinin tartisilmasidir. Bununla
birlikte, etik terimi, daha genel bir anlam gercevesi icinde giintimiizde
hem ahlak (morality) hem de ahlak felsefesi (ethics) anlamini icerecek
sekilde asag1 yukar1 es anlamli bir bigimde kullanilabilmektedir. Insanla-
rin, oncelikle birey olarak daha iyi insan olmalari ve sonra da daha adil
ve baris¢1 bir toplum icinde yasayabilmeleri amacina hizmet etmeye ¢ali-
san ahlak, bu amacma ulasmak icin din ve hukuk gibi ¢ok koklii gesitli
kiiltiirel alanlarla isbirligi yapti1 gibi, sanatla da igbirligi yapmaya, sanat-
tan da yardim almaya her zaman ¢alismustir.

Sanatin gesitli islevleri arasinda ahlaki islevinin de olabildigi, bunun
yaninda, ahlakin gesitli isbirligi alanlar1 arasinda sanatin da bulunabildi-
gini soylemek, konuyu, bazen tartismali da olan sanat-ahlak iliskisi mese-
lesine getirmektedir. Cagdas sanat felsefesinde bu konuda dort farkl
yaklagim bulunmaktadir. Bunlar, ‘asir1 6zerkgilik’, “asir1 ahlakeilik’, “Ol¢ii-
lii 6zerkgilik” ve “Ol¢lili ahlakgilik’tir. Asiri/radikal goriislerden ilkine
gore, ‘sanat sanat igindir’ ve ahlak ile higbir iliskisi yoktur/olmamalidir.
Ahlaka uygun olmasi, bir sanat eserinin degerini artirmayacag: gibi, ah-
laka aykari, etik dis1 olmasi da onun hicbir sorun tegkil etmez ve asla san-
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stirlenmemelidir. Asir1 denilen goriislerden ikincisi olup, tam kars: kutbu
olusturan radikal ahlakgili§a gore ise, sanat giizellik duygusunun tatmini
ve estetik haz i¢in degil, toplumun ahlaki egitimi ve gelisimine katk igin
vardir. Ahlaka uygunluk, sanatin degeri konusunda basat bir kriterdir;
etik dig1 bulunan sanat da sansiirlenmeli, toplumdan uzak tutulmalidir.
Olgiilii/ilmli denilen son iki yaklagimin bunlardan daha makul ve daha
dengeli goriigler oldugu agiktir. Olgiilii 6zerkgilige gore sanat eserinde
bulunabilecek ahlaki unsurlar, yok hiikmiinde veya onemsiz degildir;
ama onun asli unsuru da olmay1p ikincil ve digsal bir dgesidir. Olgiilii
ahlakgiliga gore ise sanatsal nitelikleri agisindan {istiin olan eserler, ahlaki
niteliklere de sahip olduklarinda ¢ok daha degerli eserler haline gelirler;
ciinkii sanat eserinin icindeki etik 6geler onun parcalanamaz degerinin
asli ve ayrilmaz bir kismini olusturur. Sanatin tek gayesi ve tek olg¢iitii
ahlak olmamakla birlikte onun ahlaka katkist her zaman miimkiin ve ¢ok
degerli olmustur (Ayrintil bilgi i¢in bkz. Yaran, 2020: 83-127; 221-23).

Burada tartigmasmna girmeyecegimiz bu yaklasimlar arasinda bize
gore en dogrusu ve en yararlsi, Olgiilii ahlakgiliktir. Bizim kanaatimiz
birakalim Ortagag ve Ronesans donemlerinin sanat¢t ve ressamlarin,
yirminci yiizyiln su iki tinlii ressammin dedikleri dogrultudadir. Pablo
Picasso'nun (1881-1973) dedigine gore “resim sanati evlerin duvarlarinm
stislesin diye icat edilmedi.” Onun iyilikleri yticeltmek bir yana kotiiliik-
lere karst miicadelede bile ¢ok 6nemli bir rolii vardir (Krausse, 2005: 94).
Bir baska tinlii cagdas ressam Vasili V. Kandinski de (1866-1944) benzer
goriisii daha pozitif yoniiyle su sekilde dile getirmektedir:  “Resim bir
sanattir ve sanat, biitiiniiyle boglukta yok olan gayesiz bir yaratma degil-
dir. Sanat, gayesi insan ruhunu gelistirmek ve inceltmek olan bir kuvvet-
tir” (Kandinsky, 1981: 92). Burada resim sanatiin kotiiliige kars: miica-
dele ve iyiligi gelistirme cabasina katki sunma amacini agikga belirten
biiyiik ressamlarin ifadelerine, postmodernizm ve resim iligkisini ele alan
bir yorumcunun daha toplumsal ve evrensel boyutta bir yorumuna da
yer vermek resim-ahlak iliskisine bakisimizi netlestirecektir. Buna gore,
postmodern siire¢ resim adina yasanan bazi zorluklara karsin, “nasil ki

insan onuruna yarasir bir diizen 6zlemi hala giincelligini koruyorsa, va-
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rolusunu o diizenin kurulmas: adma verdigi savasa bor¢lu olan tuval

resmi de hala gecerliligini koruma sansina sahiptir” (Ergiiven, 1992: 119).

Dolayisiyla, yirminci ve yirmibirinci ytiizyil resim sanatinda ahlak ile
iligki her ne kadar yaygin ve ragbet goren bir yaklasim degilse de, verilen
orneklerden anlasildig: {izere bunun istisnalar1 da yok degildir. Daha ¢ok
bilinmesi ve &zenilmesi/dzendirilmesi gereken anlayis da bize gore bu
yonde olsa gerektir. Yoksa ornegin “1993’'te Whitney Museum of Ameri-
can Art'ta agilan ‘Igreng Sanat’ sergisi” (bkz. Melick, 2015: 18) gibi igreng-
ligi ve/veya ahlak disiig1 yiiceltmeye calisan sanat akimlarimin insanliga
sunacag: fazla bir katki olmasa gerektir. Daha yararl olan, ikisinin de
ozerkliklerinin kabulii ve korunmasi ile birlikte yakin iliski ve isbirlikle-
rini de fazlasiyla 6nemseyerek, ahlakin sanata, sanatin da ahlaka katkisi-
nin artarak siirmesine caba gostermek olsa gerektir.

Bu ¢alismanin amaci, Ronesanstan Kiibizme ya da kabaca yirminci
ylizyil baslarina kadar gecen siire iginde Bat1 resim sanati tarihi alaninda
literatiir taramasi yaparak biiyiik ressamlarin iinlii resimleri arasinda
ahlaki degerler ve erdemlere, daha genel bir ifadeyle ahlaki temalara
dogrudan veya dolayli olarak degindigi sdylenen ornekleri ve onlarla
ilgili yapilan yorumlar: bir araya getirmek; boylece, resim ve ahlak/etik
arasindaki iligkiyi giizel rnekler aracihigiyla giintimiizde de tegvik etme-
ye calismaktir. Boyle bir ¢alismaya ve dolayisiyla tesvike ihtiyag fazlasiy-
la var gozitkmektedir. Clinkii “resim-ahlak/etik iliskisi"ne dair bu dar
alanda yapilmis herhangi bir kitap calismasi olmadig: gibi gorebildigimiz
kadariyla makale veya kitap boliimii ¢alismasi bile - gozden kag¢ma ihti-
mali olanlar hari¢ — yoktur. Oysa bu husus, hem sanat hem de ahlak ac-

sindan arastirilmaya deger énemli bir konudur.

Ancak bastan belirtmekte yarar vardir ki, bu calisma, bir makale ¢a-
lismas1 olmas:i hasebiyle hem zorunlu olarak biraz sirli olmak duru-
mundadir (6rnegin, belirtilen tarihsel dénemdeki Bati resim sanatiyla
sinirlidir; Islam veya Tiirk sanatina hi¢ deginilmemektedir) hem de sanat
tarihgisi olmamaktan kaynaklanan bir yorumlama ¢ekingenligini ve bu-
nunla baglantili olarak belki tirnak i¢inde alint1 fazlalig1 ve kisisel yorum
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azligr kusurunu barindirmaktadir. Zira bizim buradaki konumumuz
biraz Michel Foucault nun 1971’de Tunus’ta ressam Manet iizerine verdi-
&1 bir konferansa baslarken soyledigi sozlerdeki duruma benzemektedir.
O soyle diyerek soze baslar: “Size Manet'den s6z edecegim icin de 6ziir
dilemek istiyorum, ¢linkii ne de olsa Manet uzmani degilim ben, resim
uzmanu hi¢ degilim; dolayisiyla Manet'den soz ederken haricten gazel
okuyacagim” (Foucault, 2018: 9). Biz, sanatla yeni yeni ilgilenmeye basla-
yan bir din ve ahlak felsefecisi olarak, bu yazida heniiz “haricten gazel
okuma” hakkini dahi kendimizde goérmedigimiz icin, daha detayli calis-
malar1 ve Ozgiin kisisel yorumlar1 daha sonraki ¢alismalara birakarak,
simdilik daha ziyade, resim sanatiyla ilgili literatiirii donem donem tara-
yarak ahlaki sayilabilecek ornekleri ve onlarla ilgili sanat tarihgilerinin
kendi yaptiklar1 yorumlar bir araya getirmekle yetinecegiz.

Roénesans (1300-1600)

Ronesans, Bati sanatinda ve kiltiirinde kabaca 1300’lerden 1600’lere
uzanan genis bir donemi i¢ine alir; ve Antik Yunan ve Roma kiiltiirtinii
ait Klasik gecmise yonelik ilginin yeniden dogusunu cagristirir. Ik etapta
genellikle Italya’y1 akla getirse de Kuzey Avrupa’nin da Ronesansa katki-
st olmustur (Little, 2006: 12). Ronesans, 15. ylizyilin sonunda ve 16. yiizy1-
Iin baginda, sanatcilarin, insanin yasayismi ve giiclii duygularini, dogal
diinyanin giizelligini ve gizemini yakalama arayisiyla doruga ulagmustir.
Ronesansta resim-ahlak iliskisine, “Ronesans sanatinin kokii olan Giotto”
(1266-1337) ile baslamak miimkiindiir. Bu Italyan ressamin Mantosunu
Bagislayan Saint Francois adli resmi, fakir bir sovalyeye mantosunu bagis-
layan Saint Francois'i kompozisyonun merkezinde gosteren, “derin ve
sade bagis tasviri”dir (Yetkin, 2007: 8-9). Bu resim, comertlik, yardimse-
verlik, iyilikseverlik, 6zveri ve bagista bulunma gibi erdemlerin hos bir
tasviri ve tegvikidir. lyilik yaparken sag elin verdigini sol elin duymamast
gerektigi, iyiligin gosterise doniismemesi i¢in olabildigince gizlilik iginde
yapilmasi gerektigi yoniindeki ahlaki tavsiyeleri hatirlatacak sekilde re-
simde, bu iki kisinin disinda baska hi¢ kimsenin bulunmayis: da dikkat
cekicidir.
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Resim 1: Giotto, Mantosunu Bagislayan Saint Francois

Ronesans doneminde, Ortagag sanatina egemen olan dini siijeler en yay-
gin temalar olma ozelligini siirdiiriip, portreler yeni bir 6zsayg: duygu-
sunu yansitirken, mitolojik Oykiiler “ahlaki mesajlar1 nedeniyle” tasvir
edilmislerdir (Hodge, 2018: 18). Ornegin, Albrecht Diirer’in Yol Ayrimin-
daki Herakles (1498) adli eserinde, Sokrates’in 6grencisi Ksenofon'un (M.O.
430-354) anlattig1 bir mitolojik Oykii tasvir edilir. Herakles bir yol ayri-
minda oturmus gelecegini diistiniirken, “iki kadin, Erdem ve Ahlaksiz-
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lik,” ona dogru yaklasir. Bu alegorik resimde, Ahlaksizlik yerde, utanila-
cak ve zayif bir konumda gosterilirken, Erdem ayakta, gururlu ve giiclii
bir pozisyondadir (Hodge, 2018: 17-18). Bu resimde genel olarak ahlaki
erdem ve erdemsizlik gatigmas: alegorik figiirler ve onlarin acik adlar
tizerinden vurgulanirken, daha 6zelde ele alinan deger, namuslu bir ha-
yat siirme, nefsani arzulara hakimiyet, 6zdenetim sahibi olma, kisaca iffet
erdemidir. Haya ve iffet gibi erdemler, sadece dini ahlak kitaplarinda
degil, felsefi ahlak literatiiriinde de sanildigindan ¢ok daha fazla islen-
mekte ve vurgulanmaktadir (6rn. bkz. Aristoteles, 1998: 36, 87-88, 130-
155)

Resim sanat1 yoluyla etik mesajlar verme ve ahlaki gelisime katkida
bulunma cabasi sadece comertlik ve iffet gibi bireysel erdemlere dikkat
cekmekle sinirh degildi. Ressamlar, bireyselligin 6tesinde aile ahlakina da
egiliyor; ailevi erdemler agisindan 6nemli olan sadakate resimlerinde
dikkat gekiyorlardi. Ornegin, Jan Van Eyk’in Giovanni Arnolfini ve Karisi-
min Portresi (1434) adli tablosunda, resmedilen kar1 kocanin ontine ailevi
sadakati temsil eden kiiciik bir kdpek yerlestirmisti. Zira sadece bu re-
simde degil genel olarak Bati resim sanatinda kopek, ailede sadakat er-

demini temsil eder.

Ronesansta ressamlar, bireysel ve ailevi ahlaka degindikleri gibi,
bunlarin da 6tesinde, toplumsal ahlak yahut siyasi etik ile ilgili resimler
de yapiyorlardi. Ornegin Ambrogio Lorenzetti, Iyi Yonetimin Sonuglart
adli tablosunda, iyi ve adil bir siyasal yonetimin, iilkede ve sehirlerde
zengin ve miireffeh bir toplum olusturacagini, oradaki egitimli ve calis-
kan insanlarin, eglenceye de vakit ayirabileceklerini ve mutlu olacaklarin
gostermeye calisir. Tyi yonetimin, nihayette insanlara baska birgok seyle
birlikte bilhassa mutluluk getirdigini cagristirir resim (Krausse, 2005: 8).

Rafaello'nun Atina Okulu tablosu da, hem bilim ve egitim ahlakinin mes-
lektaslarma ayrimcilik yapmaksizin saygili ve Onyargisiz bir diyalog
icinde hakikat arayisimi (bkz. Aydin, 2018: 120-21) hem de giiniimiizde bir
arada yasama ahlaki (bkz. Karsli, 2018) denilen farkl kiiltiirlerden insan-
larin birbirlerini Otekilestirmeden ve diismanlastirmadan baris iginde
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yasmalarinin imkanini gdsteren bir resimdir. Tabloda, filozoflar, ilahiyat-
cilar, bilim insanlari, Paganlar, Hiristiyanlar, Miisliimanlar, kadinlar,
erkekler, zenginler, fakirler, vb., tiim farkliliklarna ragmen birbiriyle
iletisim icinde 6zglirce tartismakta, fikrini savunmakta ve hakikati aras-
tirmaktadirlar. Bu resim &zellikle felsefe ile teolojinin uyum ve uzlasi
iginde bir sentezi olmanin yaninda (Little, 2006: 19), 6zgilirce diistiinme ve

tartisma ortaminin varligini da yansitmaktadir (Krausse, 2005: 18).
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Resim 2: Rafaello, Atina Okulu

Barok (1600-1750)

17. Yiizyil kiiltiir ve sanati genellikle Barok olarak adlandirilir. Barok
resim, 6zel konutlarin duvarlarina asilabilecek tuval ilizerine yapilmig
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oliidoga (natiirmort), tiir (janr) sahneleri ve peyzaj resimlerine daha fazla
deger vermesi ile karakterize edilir. Barok Alegoriciliginde ve Barok Kla-
sikciliginde ahlaki temalar daha fazla goriiliir. Genel olarak alegorik re-
sim, isledigi konunun iginde izleyicinin ‘okumasi” gereken gizli bir anla-
ma sahiptir. Alegoriyi simgeden ayiran, “akla getirdigi acik ya da kesin
bir anlam1 olmas: ve okuyucudan sezgisel bir yamt beklememesi”dir.
Ornegin, ciiriiyen bir meyvenin bulundugu bir 6liildoga resmi, insan ya-
saminin kisali§inin alegorisidir. Barok alegori resmindeki 6zel egilim ise
yasam deneyimimize iligkin “ahlaki degerler ve gercekleri kegfetme yo-
niindedir.” Ozellikle de “zevkin sonu yoktur” gibi ahlaki gerceklerin
alegorisi bu donemde bol miktarda islenmistir (Little, 2006: 46-47).

Nitekim 17. ytlizy1l Hollanda’sinda her tiirlii deger yargisindan ba-
gimsizmis gibi goriinen natiirmortlar dahi, aslinda ahlaki bir yon iger-
mekteydi. Bu natiirmortlarda sik sik iskeletler, kurukafalar, icilip bira-
kilmig bos bardaklar, yarisina kadar soyulmus meyveler, yanmis mumlar,
kirik kaplar ya da kopmus enstriiman telleri bulunur. ‘Vanitas objeleri’
yahut ‘Vanitas motifleri’ adi verilen “bu nesnelerin amaci, varolusun
gegiciligini hatirlatmakti insanlara. Sanatin, doganin ve giindelik nesnele-
rin tim giizelligi taninmali ve bunlarin zevkine varilmali, ancak bunlar
asla fazla da abartilmamalidir. Natiirmortlar iste tam da bu bakis agisini
ortiilii bir bicimde yansitmak igin varlardir” (Krausse, 2005: 44). Daha
acik bir ifadeyle, “Vanitas” resimleri’, “yasamin gelip gegiciliginin kabul
edilmesi tizerine geleneksel ahlak dersleridir” (Hodge, 2018: 175, 177).

Bu donemde bilhassa Hollandalilar, sadece natiirmortlara degil,
manzara resimlerine de doga izleniminin Gtesinde ikinci bir anlam yiik-
lityorlardi. Betimledikleri doga, cogu kez baska bir seyin metaforuydu.
Ornegin bir su kenarinda yiikselen yalmz bir agag, salt bir agac degil,
ayni zamanda dinsel inanci sembolize eden bir imgeydi. “Paysages mora-
lises” (Ahlaki manzaralar) ad1 verilen bu tislubun en 6nemli ustalaridan
biri, Jacop van Ruisdael idi. Onun “egitici manzara resimleri”"nde, yikil-
mus kiliseler veya faniligimize isaret eden kurumus agaclar gibi “Vanitas”
motifleri goriiriiz. Betimlenen atmosferik manzaralarin daima sembolik

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI DERGISI [2021] say1: 50




RESIM VE ETiK: BATI RESIM SANATINDA AHLAKi TEMALAR VE ORNEKLER

bir karakteri ve vermek istedigi ahlaki bir mesaji vardir (Krausse, 2005:
45). Ornegin, Caravaggionun Bacchus (1595) adl tablosunda, Bacchus'un
oniinde bulunan “sepetteki fazla olgunlasmis, kurtlanmis meyveler ba-
zen, izleyenlere diinyevi hayatin geciciligini hatirlatmay1 amaclayan bir
‘vanitas’ olarak yorumlanir” (Hodge, 2018: 80-81). Bu da dolayl olarak,
bencilce hirslar iginde degil daha 6zgecil ve daha iyiliksever bir hayat
yasanmasi gerektiginin sembolik 6giitlenisidir.

Barok alegoricilik yaninda “Barok klasisizm” olarak adlandirilan
ekoliin eserlerinde de ahlaki degerler fazlasiyla 6nemsenir. Bu ekoliin en
onemli temsilcileri, Fransiz ressamlar Nicolas Poussin ve Claude Lor-
rain’dir. Bu ressamlar hayatlarinin biiyiik boliimiinii italya’da gecirmis-
lerdir. Cliinkti “aradiklar1 ve kendi memleketlerinde bulamadiklari o ah-
laki ve ruhsal ideallere Klasik Antik Cag’'m ve Ronesans ustalarinin diya-
rinda ulasabileceklerini diistinmiislerdi.” Bu ikisi iginde bilhassa Poussin,

V2

zaten “yar1 ressam yari filozof” sayilirdi (Krausse, 2005: 36-37). Onun
lakabi, “filozof ressam”di. O bir entelektiieldi ve “asil bir resim tislubu”
gelistirmisti (Bugler, 2017: 184-85). O kendisini, Antik Cag’'mn ve Rone-
sans'in giizellik ideallerine bagh hissediyordu. Bu nedenle, Ronesans
ressamlar1 gibi “formla icerigi bagdastirmaya, yapitinin icerdigi mesajla
dis goriiniimiinii uyum igine sokmaya ¢abaliyordu” (Krausse, 2005: 36).
Resimde “motif ve mesaj” iliskisi, onun tablolarinda agik¢a goriilebili-
yordu. Onun vermek istedigi mesajlarda da, oliimliilitk dolayisiyla asil

kalicihigin dindarlik ve ahlaklilikta oldugu fikri dikkati ¢ekiyordu.

Ornegin Arkadya Cobanlar: (1638-39) tablosunda, bir lahdin 6niinde
diz ¢oken ve Oliimle karsilasan ¢obanlarin durus tarzi ebedi bir mesaj
igerir. Bu mesaj, resmin ana igerigini olusturacak kadar gtigliidiir. Resim-
deki lahitte yer alan kitabede “Ben de Arkadya’dayim” yazar. Cobanlar
bu yaziy1 heceler ve hayali Arkadya {ilkesini, insanin tanr1 ve dogayla
“miikemmel bir uyum iginde yasadig1 o mutluluk ve barig diyarmi diis-
lerler.” Topraks: renkler ve kendi iginde biitiinliiklii kompozisyon, res-

min bu felsefi igerigini duyumsatir. Poussin’in ge¢ donem eserlerinde
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daha ¢ok karsilasilan “epik manzaralar1” da, birliktelige, uyuma ve giizel-
lige duyulan ebedi 6zlemin agilimlar1 halindedir (Krausse, 2005: 36-37).

Poussin gibi Claudie Lorrain de tablolarinda ¢ogu zaman klasik mi-
tolojinin efsanevi hikayelerini konu alir. Lorrain’in biiylik bir hayrani
olan Goethe, onun resimlerinde, 18. yiizyil insaninin klasik Antik Cag’da
hayran oldugu ve sanatta yansitilmasin istedigi o “soylu saflig1 ve sessiz
ihtisam1” bulur. Onun resimlerinde doga daima “sessiz, dingin, huzurlu-
dur.” Ornegin Saba Kralicesinin Gemiye Bindirilisi (1648) resminde kralige-
nin yola ¢ikist aslinda ikinci plandadir. Aslolan bu limanda “baris” iginde
yasay1p giden insanlardir (Krausse, 2005: 37).

Bu donemin Onemli ressamlarindan Jan Vermeer'in resimleri de
“Yalniz ¢agdas hayatin bir yansimas: degil, ayn1 zamanda dogru ve yan-
lis yasam bicimlerini gozler oniine seren ‘egitici’ resimlerdir. Sarap iger-
ken bastan ¢ikarilma, evlendirilme sahneleri ve daha niceleri: Vermeer’'in
sakin resimlerinin i¢inde gizli mesajlar vardir” (Krausse, 2005: 44). Orne-
gin, Beyefendi ve Hanimefendi Sarap Iciyor (1658) resmi, salt gozle goriilen
olayin otesinde daha derin, “ahlaki bir boyut” icermektedir. “Bu boyutu
ya da ‘mesaj1” ancak resmin i¢inde gizlenmis bazi ipuglarinin izini stirerek
kavrayabiliriz.” Bu resimde kendi elinde kadeh olmayan ve kadmin elin-
dekini yeniden doldurmak igin hazir bekleyen adam “adeta kadin1 sarhog
etmeye ve bu durumdan yararlanmaya calismakta” gibidir (Krausse,
2005: 41). Vermeer’in ahlaki erdemlerle ve 6zellikle adalet erdemiyle daha
dogrudan iligkili goriilebilecek bir resmi de, Terazi Tutan Kadin adli tablo-
sudur. Bu resim, insan1 “samimiyetiyle bir anda carpar” (Melick, 2015:
278).
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Resim 3: Jan Vermeer, Terazi Tutan Kadin

Bu donem ressamlarindan Jan Steen’in resimleri ¢ok daha carpiciyd:
ve dogrudan ahlaki mesajlar igerirdi. O, “Janr resimleri”nde, “ahlaksal
¢Okiise ugrayan insanlarin kagmilmaz akibetini islemistir. Meyhanede
kavga, ickici topluluklar, darmadagin, pis evler resimlerinde stirekli isle-
nen konulardan sadece bazilaridir. Hollanda’lilar bugiin bile giinliik dil-
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de karmakarisik bir durumu ‘Jan Steen’in evi gibi’ deyimiyle anlatirlar.
Steen, mizahi ve ogretici lislubuyla ‘yerylizii cehennemini’, yani insanin
ahlaki ¢okiisiinii izleyen yoksullasma siirecini isler ve bizi uyarma gore-
vini iistlenir.” Ornegin, Kumarda Kavga isimli tablosunda “igki su gibi
akmis, bos masrapa yere diisiip devrilmistir. Iki adam arasinda kavgaya
neden olan tavla tahtas: da yerlerdedir. Biri 6fkeyle bicagina davranirken,
berikini karis1 ve ¢ocuklar1 zor tutmaktadir. Jan Steen burada adeta 6gre-
tici bir tiyatro oyunu sergiler. Kissadan hisse: Sans oyunlar1 ve ayyashgin
sonu kesinlikle kotiidiir!” (Krausse, 2005: 44).

Icki ve kumarin sonugta doguracag kétiiliiklerin biri de yoksulluk-
tur. Yoksulluk, ¢ogu kez ac1 ve istirap veren bir durumdur. Yoksullarin
durumu vicdanh insanlarin merhametini celbetmeli ve yoksullugun azal-
tilmas1 yolunda gayret sarfedilmelidir. Barok dénem Ispanyol ressamlar-
dan Bartoleme Esteban Murillo'nun Geng¢ Dilenci (1650) resmi, “pencere-
den vuran 1s181in yoksullugunu iyice agiga ¢ikardig1 ¢iplak ayaklari ve
yirtik pirtik esvabiyla fukara bir cocugu resmeder” (Melick, 2015: 280;
Pieter Brugel’in Dilenciler adl1 tablosu da yoksulluga dikkat ¢eken sosyal

igerikli elestirel bir resimdir).
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Resim 4: Murillo, Geng Dilenci

Bu dénemin bir baska tinlii ressami Diego Valezquez'dir. Onun Breda'nin
Teslim Olmast (1634-35) adli eseri, zafer kazanmis bir komutanin merha-
met ve mertliginin tasviri olarak yorumlanmaktadir. Resimde, teslim
olmak zorunda kalan ve sehrin anahtarim kendisine uzatan generalin
omzuna elini koyan muzaffer komutanin hareketi “merhamet dolu”dur
(Yetkin, 2007: 62). Ayn resimle ilgili bir bagska yorumcu da, teselliden ve
mertlikten bahseder. Buna gore, “komutanlarin karsilasmasi unutulmaz
olctide dokunaklidir; zarif Spinola, elini kibarca Justin’in omzuna koyar —
yagh bir asker digerini teselli eder.” Yorumcu, zaten “Spinola mertligiyle
inlitydi” diye ekler (Bugler, 2017: 180-81). Resimde, galibin maglubu

tesellisi, ona kars1 mertligi ve yiice goniilliiliigii tasvir edilmektedir.
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Resim 5: Valezquez, Breda’nun Teslim Olmast
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Barok resmin en biiyiik ustasi siiphesiz Rembrandt’di. Felsefe 6gre-
nimini birakarak kendini resme vermisti. Bir “tarih ressam1” olarak Incil
ve tarihsel metinlerden sectigi konularda “insanlar ve onlarin duygulari
tizerinde” yogunlasiyordu (Krausse, 2005: 42). Onemli resimlerinden biri
Incil’deki bir hikayeyi canlandiran Savurgan Ogulun Déniisii tablosuydu.
Tabloda, babanin, savurgan oglunun doniisii karsisinda sevinmesi ve onu
affedisi konusu islenir (Bugler, 2017: 188). Baba, evi terk etmisligine ve
kendine kalan tiim miras payin savurganca harcayip tiiketmis olmasina
ragmen geri donen oglunu karsiliksiz bir bigimde affedip sevgiyle kucak-

lamaktadar.
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Resim 6: Rembrandt, Savurgan Ogulun Diniisii
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Rokoko (1715-1780)

Rokoko, 18. yiizyilda Fransa’da etkin olup, daha sonra Avusturya ve
Almanya basta olmak tizere oteki iilkelere de sigrayan son derece satafat-
l1, gosterisli, stislemeci ve ahlaki ciddiyetten nispeten uzak bir sanat aki-
mudir (Little, 2006: 62-63). Fakat ayr tarihsel donemde, Rokokonun genel
egiliminin aksine resim sanatini ahlak dersleri gibi goren sanatcilar da
yok degildir. Ornegin, William Hogath (1697-1764), “toplumsal ve ahlaki
konulara agirlik veren ve elestirici yonii agir basan bir {islubun temsilci-
sidir” (Beksag, 1995: 80).

Siki bir “ahlak¢t” olan (Giivemli, 1960: 107; Tansug, 1999: 223) ingiliz
Ressam William Hogarth, yaptig1 “moral pictures”, “ahlaki resim” dizile-
riyle “hem toplumsal elestiride bulundu hem de ahlaki ¢okiise kars1 gel-
meye calistr.” Bu dogrultuda, Hovardamin Ilerlemesi, Cin Yolu, Moda Evlilik:
Evlilik Sozlesmesi gibi toplumsal “hiciv resimleri” yapti. Moda evlilikle
ilgili alt1 resimlik dizisinde bir kontun ogluyla zengin bir tiiccarin kizi
arasinda yapilan ve biiyiik kavgalarla, hatta cinayetle sonuglanan hayali
bir evliligin hikayesini anlatir. Akde imza atacak olan miistakbel gelin ve
damat birbirleriyle hig ilgilenmezler. Sag tarafta babalar pazarlik halin-
dedir. Kont, gelininin drahomasmi pencereden goriinen yeni sarayinin

ingaatini bitirmek i¢in kullanacaktir (Krausse, 2005: 49).

Bagka bir¢ok konuda da resimler ve graviirler yapmasima ragmen
“Hogarth’a en fazla {in kazandiran yapitlari, ahlaki konulardaki dizileri-
dir” (Emery, 2005: 26). “Ahlaki resim” dizilerinde Hogarth, riisvetin, yol-
suzlugun, giiruh siddetinin, kisaca ahlaki yozlasmanin ve kentsel yoksul-
lugun yaygm oldugu bir zamanda, toplumu iyilestirme arzusuna daya-
nan yergili eserleriyle taninr hale geldi. Bu gibi resimlerdeki nihai amaci,
resim yoluyla “acgozliiliigiin, ahlaksizligin ve kendini kandirmanin”
kotii sonuglarma dikkat ¢ekerek “genellikle bireysel davranisi, siyaseti ya
da genel olarak toplumu iyilestirmek”ti (Bugler, 2017: 200-203). Ho-
garth’in “modern ahlak dersleri” diye adlandirdig1 resimleri, daha sonra-
lar1 Viktorya déneminde, dramatik ve nostaljik ahlaki ykiiler tasvir eden
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bir grup ressamin ortaya ¢ikmasma da kaynaklik etmistir (Hodge, 2018:
170).
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Resim 7: Hogarth, Moda Evlilik

Yeni-Klasikc¢ilik (Neo-Klasisizm) (1770-1830)

Yeni-Klasikgilik, 18. Yiizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyilin basinda Av-
rupa’da egemen olan, “yurtseverlik ve cesareti 6n plana ¢ikaran ¢alisma-
lara, tarihsel ve mitolojik konulara yonelen” (Dasg1, 2006: 232) sanatsal ve
entelektiiel bir akimdir. 18. yiizyil ortalarinda tarihsel resmin tesvik edil-
digi ve “bu resimlerde erdem ve ahlaki nitelikler yaratilmaya ¢alisildigi-
nt” goriiriiz (Tansug, 1999: 191). Yeni Klasikgilik, kendisinden ©nceki
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Rokoko'nun reddiyle giidiilenirken, “ahlaki ciddiyetin pesinde kosmanin
bir araci olarak” Klasik ge¢misle ilgilenmistir (Little, 2006: 66). Yeni-
Klasikgi ressamlar, klasik Antik Cag'm “soylu sadeligini ve sessiz ihtisa-
min1” ovmiis ve Ornek almaya calismistir. Neo-Klasiklere gore, “iyi ve

o

dogru,” “ahlaken bozulmamis olan gergeklik”, ancak “saflik ve sadelik”
anlayisiyla temsil edilebilirdi. Sanatcilar, “sanat icin sanat”tan ziyade,
resimlerinin 6zel mesajlar tasidiklarini ima ediyorlar; sanat eserlerini, bir
diinya goriisiiniin digsavurumuna dontstiiriiyorlardi. Yaptiklar: eserler,
sanatsal ve politik motivasyonlarim i¢ ige gectigi, bir anlamda “ideolojik
resimler”di (Krausse, 2005: 51-53). Bu resimlerde, soyluluk, berraklik,
glizellik, zarafet, saflik, sadelik, stikunet, uyum ve bunlar yaninda yurt-
tashik erdemi, gorev bilinci ve 6zveri gibi ahlaki degerler ve erdemlere
ciddi bir baglilik 6nemseniyordu (Bugler, 2017: 218-21; Melick, 2015: 246).
Ressamlar, sanatin ciddi olmas: gerektigini diisiiniiyorlar, ¢izime boya-
dan daha fazla deger veriyorlar, kahramanlik, ve 6zveri gibi yiice deger-
lerle ilgili temalara Ozellikle 6nem veriyorlardi (Hodge, 2018: 25). Bu
akim, “ahlaki degerler ve davranislarin bi¢cimlenmesinde 6nemli bir rolii
oldugu iddiasindaydi.” Onlar, yalnmizca gegmiste kalan iisluplar yeniden
canlandirmiyor, “sanati hem modern hem de degerlerine sahip ¢ikan bir
toplum yaratmak i¢in kullanmaya ¢alisiyorlardi” (Little, 2006: 67).

Ornegin, Jacques Louis David, sanatin1 Fransiz devriminin “ahlaki
kodlarini yiiceltmek igin” (Bugler, 2017: 213) ve bu devrim yanlhlarmin
iddias1 olan “cesaret, onur, sadakat gibi erdemlere dikkat ¢ekmek” i¢in
kulland: (Little, 2006: 67). Nitekim cagdaslar1 tarafindan “ytiizyilin en
glizel resmi” olarak nitelendirilen Horashlarin Yemini (1784) adli tablo-
sunda, Roma tarihinden bir sahne olan “asil bir konu” anlatilir. Resimde
Horash iiglizler, diisman tarafindan secilmis {i¢ savas¢iyla Roma adina
Olimiine kadar savasmaya ant igmektedir. Bu haliyle resim, her bir bire-
yin tiilkesi adina gostermesi gereken vatandashik goérevini, yurtseverlik
duygusunu, kahramanlik ruhunu, fedakarlik ve metanet erdemlerini
sembolize etmektedir (Krausse, 2005: 52; Bugler, 2017: 218). Ozellikle
ogullaria verecegi kiliglar1 yukar: kaldirmis olan baba, fedakarligi, kah-
ramanca durusu ve asaleti temsil ederken, sagdaki kadinlar caresizligi ve
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trajediyi ortaya koyarlar. Bu eser ayn1 zamanda 6rnek niteliginde bir “ta-
rihsel resim”dir. Tarihsel resimler, antik¢agdan, Incil’den, klasik mitoloji-
den veya yakin tarihten alinan kahramanlik ve yurtseverlik hikayelerini
ya da diger biiyiik olaylar1 yticelten resimlerdir. Ayni zamanda “ahlak

dersi veren ve moral diizelten temalariyla” tarihsel resim, en {istiin resim
formu olarak kabul edilir (Hodge, 2018: 96-97).

Jacques Louis David, Horaslilarin Yemini

Bu arada, Yeni-Klasik¢i akima mensup olmamakla birlikte o dénemlerde
yasayan ve ahlaki konulara da deginen 6nemli bir sanatciya daha degin-
mek gerekir. Francisco de Goya (1746-1828), herhangi bir akima veya
iisluba dahil edilemeyen, kendi yoluna gitmeyi yegleyen bir 18. Yiizyil
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Ispanyol ressamidir. Ama onun segtigi konular da, cok dar anlamda ah-
laki denilemese de, mutlaka “belli mesajlar tasir.” Goya, i¢inde yasadig1
toplumda gordiigii carpikliklar1 acimasizca elestirir ve yerer (Krausse,
2005: 54). Ornegin, 80 graviirliik bir dizinin kapak resmi olarak tasarlanan
Aklm Uykusu Canavarlar Dogurur (1797) adli graviirde, uyuyan veya diis
goren kisinin etrafinda bir siirii yarasa, baykus ve kediye benzer mahluk
dolasmaktadir. Sanat¢1 bu gibi resimlerinde, bireylerin cehaletini ve ap-
talligim gozler oniine sererek toplumun aydmnlatilmasina katkida bulun-
maya g¢alismaktadir. Buna gore, akil uyur veya diis gormeye baslarsa,
cehalet, vurdumduymazlik, akilsizlik ve siddet iktidara gelecektir (Kra-
usse, 2005: 54).

Goya'nin siddet karsitligi, baska resimlerinde de 6ne ¢ikar. Ornegin,
Cocuklarim Yiyen Satiirn (1821) adli eseri acimasizligl, kanli miicadeleleri,
yikimi ve 6liimii simgeler. 80 levhadan olusan Savasin Felaketleri (1810-15)
dizisi ise, “say1siz zarara sebebiyet veren savas ve siddetin anlamsizligini
irdeler” (Garcia, 2012: 50). En iinlii resimlerinden biri olan Asilerin 3 Ma-
y1s 1808 de Kursuna Dizilisi adli tablosu da savasin ve siddetin kotiiltigiini
gostermektedir. 2 Mayis 1808’de Napoleon Madrit'e girdiginde halk ona
kars1 ayaklanir. Bunun {izerine ertesi giin Fransiz askerleri misilleme
olarak, yiizlerce Ispanyol'u yakalayip kursuna dizerler. Ispanya’da Ba-
gimsizlik Savasi olarak bilinen bu “savagta bir milyondan fazla insan”
oltr (Bugler, 2017: 233). Goya, bu resminde, kana bulanmis ceset y1gim
arasinda dizlerinin {istiine ¢cékmiis ve kollarmi havaya kaldirmis kursuna
dizilmek tizere olan beyaz gomlekli bir is¢ci merkezde olmak tiizere sehir-
leri igin savasip maglup olmus sivil adamlarin kursuna dizilis anlarindaki
acimasizlig1 ve dehseti tasvir eder (Hodge, 2018: 103). Bu resim, “bircok
yorumcu tarafindan modern silahlarin ve bu silahlarla ytiriitiilen savagin
korkung acimasizligini kurbanlarin bakis agisiyla ifade eden ilk sanat
yapitt olarak tanimlanmistir” (Krausse, 2005: 55). Goya'in resimleriyle
kars1 ¢iktig1 sadece yabanci istilalar ve savaslarin acimasizligindan ibaret
de degildir; o ayn1 zamanda kendi iilkesi Ispanya’daki “yolsuzluklari,
budalaliklar1 ve zulmii tasvir eden” ve elestiren ¢izimler ve resimler de

yapmustir (Hodge, 2018: 103). Zaten Goya, gergek diinya ile iligkisini hig-
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bir zaman yitirmemis, “savasin ve insanoglunun acimasizlifinin ¢irkinli-
gine stirekli” atifta bulunmustur (Oktay, 2002: 32).
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Resim 9: Goya, Asilerin 3 Mayis 1808 de Kursuna Diziligi

Romantizm (1800-1890)

Romantizm, Yeni-Klasikgilige karst bir tepki olarak gelisen yaygin bir
akimdir. Romantizmin temel 6zelligi, nesnellik ve akilaliktan ziyade
tutkulara, duyarliliga ve bireysellie vurgu yapmasiydi. Onlar, mantik
yerine duyguyu, akil yerine sezgiyi yticeltiyorlardi (Hodge, 2018: 26).
Romantiklerin en sevdikleri tiir, manzara resmiydi. Doga, hem ruhun
aynast hem de 6zgiirliik ve sonsuzluk simgesiydi. Bu resmin repertuva-
rinda, yapayalniz durup hasretle uzaklara bakan insanlar, bulutlarin ara-
sindan siiziilen giines 1sinlari, kurumus agaclar, insan hayatinin gegicili-
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gini simgeleyen {iistiinii ot biirtimiis viraneler gibi “Vanitas motifler”i
vardir. Ornek olarak, Caspar David Friedrich’in Kargali Agac ya da Erkek
ve Kadm Mehtabr Seyrediyor (1822) resimlerine bakilabilir (Krausse, 2005:
57-58).

Romantikler, esas itibariyla bireysellik, 6znellik ve duygusallik ko-
nularin1 vurguluyor olmalarina ragmen, insanlarmn yagsadiklar1 ac1 ve
istirap duygularina da tamamen duyarsiz kalmadilar. Nitekim “roman-
tizmin gelisiyle birlikte baz1 ressamlar, savasin neden oldugu istirab:
tasvir etmeye kapildi. Ornegin, Eugene Delacroix'nin Haglilarin Istanbul’a
Girisi (1840) tablosu, zafer gosterisinden sakinir, onun yerine “halki mer-
hamet dilenirken ve yorgun askerleri neden olduklar: istirab1 incelerken
canlar1 sikilmus gibi gosterir” (Bugler, 2017: 233). Delacroix'in Iyi Samiriye-
li tablosu da, sozde degil 6zde iyi olan, gercekten iyiliksever, vicdanli,
merhametli, tanidi§in veya tanimadigin yardima muhtag herkese yar-
dimci olmanin gerektigini gosteren acikca ahlak igerikli tablolardan biri-
dir.
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Resim 10: Delacroix, [yi Samiriyeli

Gergekgilik (Realizm) (1840-1880)

19. ytizyil ortalarindan sonlarina dogru etkin bir akim olan Gergekgilik,

sanatginin, sanatsal ve toplumsal kabulleri ¢igneme pahasina da olsa
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diinyay1 oldugu gibi betimlemesi gerektigini savunan bir akimdi. Pek¢ok
Gergekgi resmin konular1 o giinlerde “ahlak dis1 olarak kabul edildi”
(Little, 2006: 80). Bununla birlikte, Gergekgi resim i¢inde de ahlakla iliskili
olanlar yok degildi. Ressamlarin iinlii resimlerinden bazilari, yoksulluga
dikkat cekerek acik¢a sosyal adaleti vurguluyorlardi. Gergekgi ressamlar,
motiflerini giindelik hayatin icinden secerken “geleneksel sanatta oldugu
gibi zenginleri yiiceltmek yerine, siradan emekgi sinifin yasamin” anlati-
yor; sosyal adaletsizliklere dikkat gekiyorlardi (Hodge, 2018: 27). Orne-
gin, Jean-Francois Millet, isi, is¢iyi, koyliiyili bir nesne olarak sanatin igine
katan ilk ressamlardan biridir. O, Basak Toplayanlar (1857) adli resminde,
“kirsal emegin gercekligini ve toplumsal esitsizligini ele aliyor. Ug kadin
hasadin dokiintiilerini toplarken; bir ath (en sagda) —toprak sahibinin
kahyas1 oldugu saniliyor- onlar izliyor” (Bugler, 2017: 253). Onun, “ha-
sattan sonra kalan tahil kirmtilarmi toplayan ti¢ kadinmin ‘uyumlu ve
agirbasl alinteri’, Camille Pissarro ile Vincent Van Gogh'un gelecekteki”
benzer eserlerinde etkisini stirdiiriir (Melick, 2015: 228).
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Resim 11: Jean_Francois Millet, Basak Toplayanlar

Realist resimde, dolayli da olsa ahlaki sayilabilecek bir baska ornek,
Gustave Courbert’in Tas Kiran Adamlar (1851) resmidir. Resim, giindelik
is¢ilerin giinesin altinda ne kadar zor kosullarda ¢alistiklarini, ne ¢ileli bir
hayat siirdiiklerini gosterirken, aslinda alt toplumsal siniflardan herkesin
icinde yasadig: sefaleti anlatmaktadir. Zaten Gourbet'e gore sanat, litks
bir meta veya eglendirici bir sey degil, toplumsal iletisimin bir aracidir
(Krausse, 2005: 64-67).

Izlenimcilik (Impresyonizm) (1860-1900)

Izlenimcilerin ¢ogu, toplumsal sorunlara kars: ilgisizdiler; onlar, “Oykii
anlatmak ve ahlak derslerini resmetmekle ilgilenmediler” (Little, 2006:
84). 1mpresyonist sanatin amaci, “her cesit fayda ve hakikat diistincesinden
uzak olarak, goriiniigleri tuvale ‘griindiigii gibi’ gecirmek”tir. Impres-
yonizm icin “tek hakikat, ‘sanatin sanat icin oldugu’ temel prensibidir”
(Tunali, 1981: 122). Bununla birlikte, onlar arasinda da az¢ok ahlaki tema-
lara yakin resimler yapanlar yok degildir. Ozellikle 1880 sonrasii kapsa-
yan Art-izlenimcilik iginde sayilan ressamlardan Vincent Van Gogh
(1853-1890), stirekli “sosyal-romantik igerikli resimler” {iretmistir. Onun
resmetmeyi sevdigi konulardan bazilari, yoksul maden isgilerinin, tarla-
sinda ¢alisan koyliilerin, tezgahi basinda ugrasan dokumacilarm, kisaca
toplumun yoksul alt tabakasmin sefalet igindeki zor yasam kosullar1 ol-
mustur. 1885 yilinda yaptig1 Patates Yiyenler tablosu bu tiirdeki resimleri-
nin en bilinenlerindendir. Bu resimde, sade patatesten olusan yavan ye-
meklerini “tevekkiille yiyen” (Yetkin, 2007: 105) insanlarin elleri kemikli
ve nasirly, ylizleri yorgun gortinmektedir. Bu miitevekkil goriintiiniin
ardinda giiglii bir toplum elestirisi vardir (Krausse, 2005: 70-79). “Modern
resmin ruhsal kapilarindan birini” a¢gmis bulunan (Tansug, 1999: 238),
sanat alaninda “vicdan” denince “akla gelecek ilk isimlerden biri” olan,
“resim sanatinin biiyiik vicdan1” (Ciindioglu, 2012: 102) Van Gogh'un Iyi
Samiriyeli tablosu da, iyilikseverlik, yardimseverlik, sefkat ve merhamet
gibi erdemlerin ¢ok giizel bir ifadesidir.
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Resim 12: Van Gogh, Patates Yiyenler

Simgecilik (Sembolizm) (1880-1900)

Simgecilik, sanatgilarin nesnelci (objektivist) resim akimlarmna karsi gele-
rek olusturduklari ve “duygularini, ruhun hallerini, 6znel korkularimni,
fantezilerini ve diislerini tuvale yansittiklari gesitli resim tiirlerinin bir
toplamidir.” Simgeci hareketin izinden giden ressamlar, sanat diinyasimn-
da “ruhsal derinligin” kalmadigi, “tasiyic1 bir fikir” olmadan yapilan
eserlerin yiizeysel kaldig1 gibi elestirilere karsi, kendi eserlerine “derin
anlamlar” yiikliiyorlardi. Unlii simgecilerden Edvard Munch, olaganiistii
etkileyici resimlerinde, modern insanin sefaletini ve korkularini, hilekar-
lik ve yalanciligl, yalnizlik ve yabancilasmayi, hastalik ve kiskangligi, ask
ve oliimii betimliyordu. Ornegin, Ciglik (1893) adli tablosu, 20. yiizyil
basinda, sanatta ve edebiyatta genel olarak, insanin hizla daha karmasik
hale gelen modern diinya karsisinda kapildig1 acziyet ve endise duygu-
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sunun simgesi haline gelmistir. Resimde ¢iglik atan insanin, zemin ayak-
larinin altindan kaymakta, cighgin yankis: yeri gogi titretmektedir (Kra-
usse, 2005: 82-83; Hodge, 2018: 118; Bugler, 2017: 190).

Disavurumculuk (1905-1920)

Disavurumculuk, 1905 ile 1920 arasinda doruk noktasina ulasan, duygu-
sal asiriliklarla karakterize bir Kuzey Avrupa olgusudur. Bir yandan hu-
zursuzlugun bir yandan da “gercegi arayisin sanatidir”. Disavurumcular,
sanatin, “insan yasammna anlam katabilecegi” inancindaydilar (Little,
2006: 104). Van Gogh’dan ve Gaugin’den esinlenen ve duyguyla diistin-
ceye yaslanan bir {islupla “insanlarin medeniyet kisvesi altinda yok edil-
meye calisilan gercek ihtiyaglarini yeniden canlandirmak ve boylece daha
iyi bir gelecegin yolunu agmak istiyorlard1” (Krausse, 2005: 86). Mesela
Kandinsky, sanatin manevi bir rolii olduguna, materyalist degerlerin
egemen oldugu bir kiiltiirii dengeleme islevi gorebilecegine inaniyordu
(Bugler, 2017: 303). Ona gore, sanat: iireten “sanatginin soyleyecegi bir
sey olmalidir. Sanat¢inin gorevi, sekle hakim olmak degil; fakat bu sekli,
formunun muhtevasina adapte etmektir” (Kandinsky, 1981: 93). Nitekim,
Dogaclama 28 (1912) adh tablosunda o, 6teki pek ¢ok Disavurumcu gibi
“yasadigl toplumu elestiriyor ve doniistimiinii sevingle karsiliyordu.”
Anlasilmasi biraz zor goziikebilen bu soyut resimde “solda goriilen dal-
galar, tekneler ve daglar firtina ve sellerle gelen yikimi ifade ederken
sagdaki, birbirine sarilan ¢ift saf bir diiriistliikk ve maneviyata duyulan
sevgiyle yaratilan yeni bir diinyay: akla getiriyor” (Little, 2006: 104).
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Resim 13: Kandinski, Dogaclama 28

Kiibizm (1907-1925)

Kiibistler artik gergegin goriildiigli gibi resmedilmesi idealine inanma-
yanlardandi. Onlar, nesneleri parcaliyor ve ti¢ boyutlu 6geleri olan kiip,
silindir, koni ve kiire sekillerine indirgeyerek yeniden bir araya getiriyor-
lard1. Kiibistlerden Pablo Picasso, genglik doneminde toplumun kenarin-
da yasayan yoksul insanlarin, dilencilerin, evsizlerin, yalnizlarin resimle-
rini yapardi. Ama ahlaki konular agisindan bunlardan daha fazla dikkate
deger olan, yaptig1 iinlii savas ve siddet karsit1 resimlerdir. Ornegin, Pi-
casso’nun en Uinli ve en sarsict ¢calismalar: arasinda devasa Guernica res-
mi vardir. Bu resim, i¢ savasin acimasizligina karsi atesli bir tepkidir.
Guernika kasabasmin 1937 yilinda bombalanip 45 dakika icinde yerle bir
edilmesini sorguladig1 bu eserde, savas karsisinda duydugu dehset, 6tke
ve lziintiiyti betimler. Parcalanmis bedenler, kucaginda olii bir ¢ocuk
tutan kadinlar, kirik kihicindan arta kalan parcay: tutan olii askerler, da-

yanilmaz bir cehennem havasini simgeler. Sadece insanlar degil hayvan-
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lar da ayn1 gighikta yekviicut olmuslardir. Zaten Picasso, bir ressam ola-
rak kotiiliikler karsisinda tavir almayr son derece normal, hatta gerekli
buluyor ve sodyle diyordu: “Siz sanat¢inin ne oldugunu zannediyorsunuz
ki? Gozlerinden bagka bir seyi olmayan bir geri zekali mi1? Hayir, resim
sanati evlerin duvarlari siislensin diye icat edilmedi. O, diismana kars1 bir
silah ve savunma aracidir” (Krausse, 2005: 92-94; Bugler, 2017: 284).

Resim 14: Picasso, Guernica

Resim ve ahlak/etik arasindaki iligkinin Ronesans sonrasi serencamina
kisa bir bakistan ibaret bu ¢alismay1 Kiibizmle ve Picasso'nun bu giizel
soziiyle sonlandirmak miimkiindiir. Zira daha sonraki déneme ait mo-
dern ve postmodern resimde artik sadece ahlak konusu degil genel olarak
konu ve kompozisyon meselesinin dahi 6nemsenmez olusu s6z konusu-
dur. Nitekim bu konuya deginen bir yazar, modern resimde izlenimciler-
le baslayan konu ve/veya kompozisyon derdinden uzaklasmayi devrim
olarak gormekte ve ovgiiyle belirtmektedir. Ona gore modern tabloda
goriilen “kompozisyon 6zgiirliigii, yiizlerce yillik su eski gerceveyi, yani
konuyu, en ufak bir saygi duymaksizin ele” almaktadir. Onun deyisiyle
“modern resim, konuyu bir kenara iter ve dogal oranlar1 hesaba katma-
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dan kompozisyon kurar” (Leger, 1984: 223). Durum buysa - ki biraz dyle
goriiniiyor — son dénemlerin {inlii resimlerinde ahlak konusunu aramak,
normalde oldugundan daha fazla caba gostermeyi ve daha ayrintili arag-
tirma yapmay: gerektirmektedir. Dolayisiyla, bu dénemin resim-ahlak
iliskisini arastirmay1 baska bir zamana ve ayr1 bir ¢alismaya birakmak
¢ok daha uygun goziikmektedir.

Sonug olarak, buraya kadar incelenen dénemlerde, Bat1 resim sana-
tiyla ahlak arasinda yakin ve oldukga iyi denebilecek bir iliskinin azimsa-
namayacak Orneklerinin var oldugunu sdylemek miimkiindiir. Biiyiik
ressamlar, bagyapitlarinda veya iinlii olmusg resimlerinde, gerek iyi siya-
sal yonetim, baris iginde bir arada yasama, alin teri ile helalinden kazan-
ma, kazanci az da olsa kanaatkarlik ve tevekkiil ile huzur iginde yasama
gibi ahlaki degerlere, gerek adalet, merhamet, comertlik, yardimseverlik,
cesaret, mertlik gibi ahlaki erdemlere, gerekse sosyal adaletsizlik, yoksul-
luk, ayyashik ve kumarbazligin dogurdugu ailevi sorunlar, sevgiden yok-
sun ¢ikarc evliliklerin yanlisliklari, savas ve siddetin neden oldugu 1sti-
rap ve acilar gibi negatif konularin hicvedilip elestirilmesine dair oldukca
genis bir yelpazede ahlaki konulara deginmislerdir. Bu 6rnekler, ¢agdas
sanat felsefesinde tartisilan bagta degindigimiz dort yaklasim arasinda
“Olgtilii ahlakgilik”1 destekler mahiyette somut orneklerdir. Ahlaki 6zel-
likler de tasimasi sanat eserinin sanatsal degerinden ayrilmayan ve ona
ilave deger katan 6gelerdir. Bu tiir sanat eserlerinin ahlaki gelisime katki-
lar1 da yadsinamaz bir gergekliktir. Giiniimiiz ve gelecegin geng sanatci
adaylarinin, ge¢misin biiyiik ustalarimin bu yoniinii de 6rnek almay1 stir-

diirmeleri, ahlaki 6nemseyen herkesin samimi dilegidir.
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