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Oguz Aricl. (2020). Kurmacanin Ingsasi: Oyun Yazarhgina Giris [The construction of
fiction: Introduction to playwriting] Istanbul: Habitus Yayicilik, 344 s.

Kiiresel salginin yasattigi zor zamanlari deneyimlemeye devam ederken yazarlik 6grencileri, oyun yazarlari
ve yazarlik alaninda ¢alisan akademisyenler icin sevindirici bir haber Habitus Yayincilik'tan geldi. Oguz
Aricr’'nin ‘yazarhk’ alanina énemli katkilar koyacak calismasi Kurmacanin Ingasi, gectigimiz giinlerde sessiz
sedasiz tiyatro literatiiriimiize katildi. Aric’'nin dramatik yazarlik derslerinin ve tiyatro kurami, felsefe,
tarih, edebiyat, dilbilim gibi bir¢ok disiplin arasindaki okumalarinin bir uzantisi olarak sekillenen kitap,
sadece oyun yazarlari i¢in degil, oyuncular, yonetmenler, dramaturglar, hatta sinema, roman, 6ykii ve siir
sanatlariyla ilgilenenler icin de kafa acic1 bir kaynak niteligi tasiyor. Yazar kitapta dramatik edebiyatin
konvansiyonlarini, yazma stratejilerini, kurucu diisiinceler ve agiklayic1 kavramlar tizerinden inceliyor. Bu
dogrultuda ‘olay orgisi’, ‘i¢ aksiyon-dis aksiyon’, ‘pathos (duygusal etki)’, ‘metin-alt metin’, ‘catisma’,
‘karakter’, ‘diyalog’, ‘tempo-ritim’ gibi kurmacayla ugrasan biitlin sanatlar icin hayati olan birg¢ok nosyonu,
zengin referanslarla, ayrintil bir sekilde ele aliyor.

‘Kurmacanin Insas!’ ii¢ ana bashktan olusuyor: ‘Kurmaca Nedir?’, ‘Dramanin Ogeleri’ ve ‘Yazma Sorunu
Uzerine Diisiinceler’. Kitabin sonunda bir de son sz béliimii var: ‘Yazmak Yeniden Yazmaktir’. Birinci
bolimiin temel hareket noktasini Aristoteles ve onun ‘Poietika’ isimli eseri olusturuyor. Arici, ilk olarak
Poietika’nin Yunancadan Latinceye ¢evrilirken gecirdigi anlam kaybi tizerinde duruyor. Kitabin orijinal ismi
‘peri poietikes’. Ancak Aristoteles’in kitapta, nazim tiirlerinden epos ve tragedyaya odaklanmasinin da
etkisiyle bir¢ok dilde ‘siir sanati {izerine’ ya da ‘siir sanati hakkinda’ olarak ¢evriliyor. Oysa ‘poietike’
sozciiglinlin kokeni, Yunancada yapmak, etmek, davranmak, tiretmek gibi anlamlara gelen ‘poiein’ fiilinden
gelmekte. Ayn1 kokenle baglantili olarak ‘poiema’, yapilmis sey, eser, iiriin; ‘poietes’ ise eser ortaya koyan
kisi anlamina geliyor. Buralardan hareketle Arici, Poietika'nin siir sanati tizerine degil, genel anlamiyla sanat
lizerine bir kitap oldugu, hatta ‘poietika’ s6zciigliniin Tiirk¢edeki ‘sanat’ s6zciigiiniin tam karsilig1 oldugunu
ileri siirtiyor. Arict’'ya gore, tipki ‘poiein’ fiili ve tiirevleri arasindaki baglantilar gibi, Arap¢cadan dilimize
gecen ‘sanat’ sozcligi, ‘san’a’ (yapmak, etmek) fiilinden gelmekte ve bu fiilden de ‘suni’ (yapay), ‘sanat’
(vapilan is, meslek), ‘sanayi’ (sanat'in ¢ogul hali) gibi sozciikler tiiremekte. Yazar, benzer yapilarin
Almanca’da Kunst, Kunstlich ve Ingilizce’deki Art, Artificial sézciikleri arasinda da gériilebilecegini ekliyor
(Aricy, 2020, s. 14-15).

Aristoteles, Poietika’da her ne kadar sanata, insanin poietik etkinliginin bir béliimiinde (epos, tragedya,
komedya, dytrambos gibi) yogunlasip resim ve heykel gibi diger mimetik sanatlara fazla deginmese de sanat
liretimine, onun dogayla olan iliskisine, sanat¢iya ve mimesise dair aciklamalariyla aslinda diger sanatlari
da ilgilendiren ¢ok sey soyliiyor. Bu bakimdan Arici'ya gore, sanatlarin biitiiniine yonelik bir kitap olarak
Poietika’nin en dnemli tarafiny, ilk kez ‘kurmaca’ fikri lizerinde durmasi ve ‘mimesis’ kavramina, seylerin
kopyalanmasi anlaminin disinda bir anlam yiiklemesi olusturuyor. Bu dogrultuda Aristoteles’in mimesis ile
tarif ettigi ve hocasi Platon’a karsi ¢iktig1 esas, mimesis’in bir kopyalama ya da benzerini yapma isi degil,
temsil etme, isaret etme, gésterme ve yeniden insa etme siireci oldugudur. insanin, doganin yéntemine
dykiinerek ikinci bir doga yaratmasidir (Arici, 2020, s. 31). insanin doganin ydntemine dykiinmesi ne
demektir? Arici bu soruyu, Aristoteles’in terminolojisinde 6nemli yer tutan ti¢ kavramin birbiriyle iligkisi
ve birbirinden nasil ayrildiklari izerinden agikliyor: phusis (doga), tekhne ve poiesis.
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Aricr'ya gore, Aristoteles icin phusis (doga), sadece etrafimizi kusatan seylerden ibaret degildir. Ayn
zamanda seylerin icinde yer alan, seylerin hareketinin ve hareketsizliginin ilk nedeni, ilk ilkesidir
(‘arkhesi’dir). Kendi tiretiminin ‘arkhe’sini ve amacini (‘telos’unu) kendi icinde tasiyan, Heidegger’'in dedigi
sekilde seyin kendi igerisinden patlayip ciceklendigi bir mevcudiyete ¢ikmadir. Mevcut olmayandan mevcut
olana ¢ikma, Yunanlilar i¢in ‘poiesis’tir. Dolayisiyla phusis, yani doga da bir ‘poiesis’tir. Fakat sanat gibi
olagelmesi icin kendi disinda bir ‘poietes’e, yapiciya, sanatgiya ihtiyac duymamaktadir. Poietes olarak insan,
tekhne, sanat ve el becerisiyle ve bir seyin 6ne ¢ikmasina katkida bulunan madde ve gériiniim gibi unsurlarla
birlikte, doganin yéntemine 6ykiinerek ‘poiema’y1 (eserini) iiretir. Sanat¢inin iiretimi boylelikle Platon’un
diistindiigii gibi seylerin miinferit varliklarinin basit bir sekilde kopyalanmasi ile ilgili bir siire¢ degil,
seylerin genel 6zleriyle teknik, beceri ve sanat yoluyla iliski kuran, doganin yontemine éykiinerek onlarin
0zlni taklit ya da temsil eden bir yaratma isidir (Arici, 2020, s. 23-24).

Aricy, bu sekilde, mimetik sanatlarin ve dramatik edebiyatin temelleri, kurucu diisiinceleri ve temel
kavramlar lizerinden sanat iiretimine, sanatciya ve onlarin diinyayla olan iliskisine dair ontolojik bir
cerceve olusturduktan sonra esas konusu ‘kurmacaya’ odaklaniyor. Bu dogrultuda, Aristoteles ve Poietika
etrafinda ¢izdigi diislinsel dairelere devam ediyor. Poietika’da Aristoteles, tragedyanin en 6nemli unsurunu
‘olay orgilisii’ olarak belirlemistir. Aristoteles’e gore olay 6rgiisii dogru bir sekilde kurulmamis bir metnin
basarili bir tragedya olmasi imkansizdir. Dahasi, onun nazarinda karakteri bulunmayan bir tragedya
miimkiin olabilir, ama olay 6rgiisii olmayan bir tragedyadan bahsedilemez. Buna bakimdan, insan eylemleri
belirli bir diizen igerisinde kompoze edilmelidir. Boylelikle ‘poiesis’in 6znesi olarak ozanin kompozisyon isi,
kurmacanin insasidir (Arici, 2020, s. 32). Buradaki ‘kurmaca’ terimi, olmayan bir seyi tasarlama, hayali olgu
ve olaylarin kurgulanmasi gibi anlamlar1 barindiran, olaylarin olasilik ve zorunluluk yasalarina gore
diizenlenmesi anlamina gelmekte. Boylelikle edebiyatin yaptigi mimesis, ‘olan seylerin’ yeniden
kurgulanarak anlatimindan ziyade ‘olasi olanin’ ve tiimelin belirli bir tertip/kompozisyon icinde ‘insa’
edilmesidir (Arici, 2020, s. 33).

Yazar, kitabin ikinci béliimiinii ve en genis pargasini olusturan ‘Drama’nin Ogeleri’ béliimiinde, kurmacaya
doniik gerceklesmesi gereken bu insa siirecinde yer alan drama tekniklerine, dramatik 6gelere ve anahtar
kavramlara dair mikroskobik bir bakis gelistiriyor. Bu bakisi, yine Aristoteles’in Poietika’da belirledigi
temel ilkeler iizerinden gergeklestiriyor. Boliimiin alt bagliklari, Aristoteles’in tragedyanin alti bileseni
olarak gordiigii Mythos (olay orgiisii), Ethos (karakter), Diaonia (diisiince), Lexis (dil kullanimi ve diyalog),
Opsis (mekan kullanimi ve dekorasyon) ve Melos (ritim, tempo, melodi) olarak sekilleniyor. Yazar, ‘Mythos:
Olay Orgiisii’ bagh@min altinda, olay érgiisiiniin ne anlama geldigi, ykiiden nasil ayrildig1 iizerine bir
tartisma yuriittiikten sonra diislincelerini ‘Oidipus Tyrannos’ ve ‘Hamlet’ metinlerinin olay orgiileri
lizerinden Ornekliyor. Sonrasinda, dis aksiyon-i¢ aksiyon, metin-altmetin, oyunlardaki déniisiimler
(peripeteia, epifani ya da anagnorisis), pathos-katharsis, merak, olasilik-zorunluluk, ¢atisma-engel gibi alt
basliklarda dramatik konvansiyonlar1 ve yazma stratejilerini, literatiirdeki diger kuramsal ve sanatsal
yaklasimlar1 da goz 6nlinde bulundurarak analiz ediyor. ‘Ethos: Karakter’ baslhiginda ise, karakterizasyon
tekniklerine ve ‘arzu’, ‘engel’, ‘itki’, ‘gerekce’, ‘antagonist’ gibi karakteri belirleyen temel unsurlara
yogunlasiyor. Sonrasinda karakterdeki degisimler ve karakterin boyutlandirilmasi gibi konulara egiliyor.

Dionia (Diisiince) boliimiine ise yazar, oyun metnini olusturan temel unsurlarindan biri olan, ‘dionia’nin,
Poietika’da iki anlamda kullanildig1 tespitiyle basliyor. Birinci anlam, kanitlama, ciiriitme ve duygu
uyandirma gibi konusmanin 6gelerinde kendini gosteren ve bu bakimdan retorik ve politik sanatlarin
konusu olan sey, ikincisi ise s6z disinda, eylemler yoluyla goriiniir olan sey (Arici, 2020, s. 179). Ardindan
Aricy, giiniimiizde dionia yerine gegen kavramlar olarak tema, anlam, ileti, mesaj ve 6nerme gibi terimleri
Grebanier, Lajos Egri, William Archer, Walter Kerr ve John Castello gibi kuramcilarin da diisiinceleriyle
birlikte tartismaya agiyor. Bu tartismanin sonunda, yazarlikla ugrasan okuyucuya temel oOnerisi
calismalarinda fazlasiyla soru iiretmeleri ve sorulardan yola ¢ikarak kompozisyonlarini gelistirmeleri
yoniinde. Yazara gore, eger bir oyun yazari etik metafizik, toplumsal ya da politik bir konuda seyircinin
sorular sormasini sagliyorsa, oyun en azindan ‘dionia’ bakimindan amacina ulasmis demektir (Arici, 2020,
s. 183).

Aricy, Lexis boliimiinde, oyun yaziminda en biiyiik problem olarak karsimiza ¢ikan diyalog yazimi
problemine egiliyor. Ogrencileri iizerindeki gézlemlerine de dayanarak, yazar adaylarinin oldukca yaratici
olay orgiileri yaratsalar da ayni basariy1 diyalog yaziminda ¢ogu zaman gosteremediklerini belirtiyor.
Yazara gore, bu sorunun birka¢ temel sebebi var. Birincisi, kiltiirel olarak diyalojik diisiinmekten ziyade
monolojik diisiinme egilimimiz. Oysa, yazarlarin karakterleri birbirinden farklilagtirmasi ya da oyunun
diistincesini derinlemesine tartistirabilmesi i¢in, 6ncelikle kendilerinin tartismaya, elestiriye, miizakereye
ve farkh diisiincelere acik olmasi gerekiyor. ikincisi, Aricr'ya gére ‘diyalog’ edebiyatin en zor ve en fazla
teknige gereksinim duyan 6gesi. Bu baglamda ilk vurgulanmasi gereken sey, herhangi bir kurmaca
metnindeki diyalogun giinliik dildeki ger¢cek konusmadan farkli oldugu. Oyun yazarlig1 teknigi lizerine
yazilmis birgok kitapta yazar adaylarina hayati, insanlar ve olaylar1 gozlemlemesi, hatta diyalogla iliskili
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olarak gercek bir konusmayi kayda gecirmeleri onerilse de, yazara gore bu tiir bir yaklagim, sanat1 hayatin
bir kopyasi olarak goren paradigmanin devamindan baska bir sey degil. Burada gergekle, gercekeilik bir kez
daha birbirine karistiriliyor, oysa ki:

Shakespeare’in yasadigl sokaklarda kimse iambic pentameter Oolciistiyle
konusmuyordu ya da Atina meydaninda kral, haberci ve rahipler disinda kalan
halk dertlerini koro halinde, tek bir agizdan sarki soyleyerek anlatmiyorlard:...
Gercegin kendisiyle onun temsili/taklidi ayr1 seylerdir. Son kertede pipo
resmiyle gercek bir pipo arasinda fark vardir. (Arici, 2020, s. 200)

Aricr'nin dramatik metinlerde mekanin kullanimina (opsis) dair diisiinceleri, 6zellikle de ‘mekan birligi’
meselesine dair yaklasimi oldukga ilgi ¢ekici. Bircok tiyatro tarihg¢isinin ve kuramcisinin ortaklastigi bir
bashik olarak, ‘mekan birligi'ni ilk olarak Aristoteles’in savundugu diisiincesi Arici'ya gore gercekleri
yansitmiyor. Yazara gore, Aristoteles’in mekanin tekilligi ya da degismezligi lizerine herhangi bir yerde
gecen bir ifadesi yok. Kaldi ki, Aiskhylos’'un ‘Persler’, Oresteia iliglemesinin ikinci oyunu olan ‘Sunu
Tasiyanlar’ ve ayni iiclemenin ii¢clincli oyunu olan ‘Hayirh Tanrigalar’ oyunlarinda mekan degisimleriyle
karsilasiyoruz. Ayrica Sophokles’in ‘Aias’ oyununda da, mekanin belirgin bir sekilde degisimine sahit
oluyoruz. Arici, mekan birliginin Aristoteles’e ve Antik Yunan tragedyalarina dayandirilmasini, RGnesans
sonrasl li¢ birlik kurali diislincesini savunanlarin gelistirdigini diisiiniiyor (Arici, 2020, s. 305).

‘Dramanin Ogeleri’ boliimiiniin son bashgina yazar, Aristoteles’in Poetika’da dramanin alt1 63esinden biri
olarak gordiigii melos’u sadece bir sarki ve ezgi yapimi olarak tanimlanmadiginin, terimin ayni zamanda
ritim ve tempoyu da kapsadiginin altini ¢izerek bashyor. Her ne kadar giiniimiizde artik 6lciilii dizelerle
oyun yazilmasa da, oyunlarda ‘ritim’, ‘tempo’ ve ‘mod’, duygulari ifade etmek, diizenlemek ve harmonik bir
bicimde bir araya getirmek i¢in hayatiligini siirdiiriiyor. Yazar bu béliimiin ilerleyen kisimlarina, ritim ve
tempo terimlerinin ne anlama geldigini ve birbirlerinden nasil farklilastiklarini detayl bir sekilde ele alarak
devam ediyor.

Buraya kadar kitap hakkinda séylenenlerden, kitabin kuramsal yogunlugu ve derinligiyle anlasilmasi gii¢
bir yapiya sahip oldugu fikrine kolayca kapilinabilir. Ancak, durum pek dyle degil. ‘Kurmacanin Insasr’,
yakaladig1 kuramsal derinligi ve buradan yiiriittiigli tartismalari, somut érnekler ve yalin bir anlatimla
okuyucunun zihninde berraklastiriyor. Bu bakimdan kitap boyunca, Oguz Aric’'nin konuya olan
hakimiyetini, karmasik ve kuramsal agidan zor meseleleri en basit ve anlasilir sekilde okuyucuya
aktarmasiyla goriiyoruz. Bunun yani sira, kitabin kuramsal zenginliginin yaninda, igerdigi bolca 6rnek,
sema, tablo, okuma calismalar1 ve yazma alistirmalariyla yazarlik egitimi icin bir ders kitabi niteligi
tasidigin1  belirtmeliyiz. Kitapta, ele alinan dramatik 0gelere, yazma stratejilerine ve dramatik
konvansiyonlara dair 46 tane yazma alistirmasi ve 4 tane de okuma ¢alismasi bulunuyor. Bu alistirmalarin
ve okuma bagliklarinin her biri, kuramsal girdileri pratik deneyimlere dontistiirecek, edinilen bilgiyi yazma
ve okuma siiregleriyle pekistirecek birer isleve sahip. Kitabin son iki béliimiinde Arici, yazar adaylarinin
yazma siireclerinde karsilasacaklari teknik problemlere dair ¢6ziimlemeler yapip somut onerilerde
bulunuyor. “Oncelikle yazma siirecinin tanri vergisi bir yetenek isi ya da iyi yazarlarin esin perileri oldugu
efsanelerini unutmamiz gerekiyor” diyor (Arici, 2020, s. 323). Birkag sayfa sonra da final ciimlelerinde
sunlar ekliyor:

Zaman zaman kagit rulosunu daktilosuna takip hi¢ durmadan yazarak romanini
bitiren yazarlardan soz edilir. Ya da esin yoluyla siirlerini yazdigini soyleyen
sairler vardir. Esin gelmis, neredeyse bileginden tutup ona siirini yazdirmis
gibidir. Bu tiir hikayeler edebiyat diinyasinin hos mitleridir. Baska bir deyisle,
kurmaca dinyasinin ‘kurmacalaridir’. Gergekte eserler bu sekilde, bir anda,
kendiliginden ortaya ¢ikmazlar. (Oyle olsa bile bu bilginin hi¢ kimseye bir faydasi
yoktur.) Herhangi bir dramatik edebiyat metninin esinle, bilin¢ akisiyla ya da
teknige dayanmayan bir sekilde ortaya ¢ikmasi miimkiin degildir. Kurmaca isi
bir imal ve insa etme stirecidir. Yani ‘poiesis’tir. (Arici, 2020, s. 326)

0guz Aric, lilkemizdeki en 6nemli Antik Yunan Tiyatrosu arastirmacilarindan birisi. Daha 6nce kaleme
aldig1 ‘Antik Yunan Tragedyasinda Olciiliiliik (Sophrosyne) ve Uyum (Harmonia)’ isimli yiiksek lisans tezi ve
bu ¢alismanin bir devami niteligi tasiyan ‘Muglaklik ve Tragedya’ baslikl doktora tezi dilimizde tragedyalar
lizerine yazilmis degerli kaynaklar arasindaki yerlerini koruyor. Ayrica yazarin, 6gretim iiyesi olarak
calistigi Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii biinyesinde hazirlanan ‘Maske
Kitabr'nda (2014) ve boliim dergisinde cesitli editorliikleri bulunuyor. Son olarak, Arict’'nin tiyatro ile
baglantisinin sadece onun akademik kimligiyle sinirli olmadigini belirtmek gerekir. Arici, cesitli tiyatro
topluluklarinda dramaturg, yazar ve yonetmen olarak bir¢cok calismaya imza atmis bir isim. Bu bakimdan
‘Kurmacanin Insasi’ sadece bir akademisyenin degil, ayn1 zamanda deneyimli ve iiretken bir sanatcinin iist
iste dizdigi tuglalardan olusuyor.
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