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(04

Kiralik Konak, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun 1920 °de yayimlanan
ilk romamidir. Yazar, bu eserinde, Naim Efendi konagimi odaga alarak
Tanzimat 'tan sonra baglayan ‘modernlesme’ siirecinin Osmanli toplumu ve
ailesi tizerindeki etkilerini; gelenek- modern, kusaklararas: ¢atisma, kiiltiirel
yozlasma vb. sorunlart ele alir. Seniha, romanda bu sorunlart ve kiiltiirel
kopusu yansitan en onemli figiirlerden biridir. Bu makalede Kiralik
Konak’in soz konusu figiirii, dis goriintisii, psikolojisi, tutkulari, ozlemleri ve
zihniyet degisimi agisindan ¢oziimlenmis, yer yer kendinden onceki
alafranga tiplerle karsilastiriimigtir.

Anahtar kelimeler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiraltk Konak, Seniha,
Alafranga, Batililasma, Konak

SENIiHA THE EUROPEAN STYLE CHARACTER OF
KIRALIK KONAK

Abstract

Kiralik Konak is Yakup Kadri Karaosmanoglu's first novel published
in 1920. In this work, the author focuses on the Naim Efendi mansion and
the effects of the "modernization™ process, which started after the Tanzimat,
on the Ottoman society and family; tradition-modern, intergenerational
conflict, cultural degeneration, etc. Seniha is one of the most important
figures in the novel reflecting these problems and cultural rupture. In this
article, the aforementioned figure of Kiralik Konak has been analyzed in
terms of its psychology, passions, aspirations and mentality change, and
compared with the European types before it.
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Giris

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ilk romanit 1920°de basilan Kiralik
Konak’tir. Niyazi Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslup
adli kitabinda bu romanin koklerini yazarin Miss Chalfiin’in Albiimiinden
adli eserinde, “Kiigiikk Zabit”, “Rahmet” ve “Masum Katiller” adh
Oykiilerinde bulur (2001: 98-99). Romanda isleyecegi karakterlerin bir kismi
ve bazi konular 6nce s6z konusu eserlerde ele alinmigtir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, romanlarinda genellikle sosyal konular
isler. Eserlerinde agirlikli olarak Tanzimat’tan 1950’lere degin sosyal
hayattaki degismeleri ele alir. Kiralik Konak (1920), yazarin bu dogrultuda
kaleme aldigi ilk romandir. Nitekim Serif Aktas eserde; “XIX asir
ortalarindan itibaren toplumumuzun maruz kaldigi ictimai degisiklikler
neticesi, konak hayatimin ¢okiisii ve yerini apartmanda siirdiiriilen yasayis
tarzina birakigi...” (1987: 62) ele alinir der.

Alafranga Dejenere Kadin Seniha

Bu romanda islenen ana tema, Batililasma etkileriyle birlikte Naim
Efendi konaginda yasanan kusaklar arasi catisma ve fikir ayriliklaridir.
Boylece Karaosmanoglu Tanzimat romaninda sikca islenen Batililasmanin
neden oldugu ¢oziilme konusunu bir aile ve konagi merkeze alarak isler.
Serif Aktas Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris adli eserinde
romanda sahis kadrosu hakkinda bilgi verirken, “Asil kahraman veya birinci
derecedeki kahraman”a, Etienne Souriau’nun Les Deux Cent Mille Situations
Dramatiques (Ikiyiiz Bin Dramatik Vaziyet) kitabinda ‘tematik gii¢’ dedigini
belirtir. Buna gore tematik gii¢, “vakaya ilk dramatik hamleyi veren” (Aktas
1984: 135) ve eserin ana temasini yansitma islevini iistlenen “oyun kurucu
denilen” (Bourneur vd. 1989:153) odak kisi, bagskahramandir. Bu tanima
gore Seniha, Kiralik Konak’ta Bati hayranliginin bir Osmanl ailesinde ve
toplumda sebep oldugu ¢oziilmeyi, kusaklar arasindaki kopuslari yansitan ve
alafranga dejenere kadin tipini temsil eden tematik giictiir. Ayn1 kanaati
Himmet U¢ da Hikdye ve Romanct Yakup Kadri Karaosmanoglu eserinde
“Seniha, romandaki fonksiyonu itibariyla en merkez, sahistir.” (2005: 117)
climlesiyle belirtir. Dolayisiyla Seniha, Kiraltk Konak’ta ana temay1 iistlenen
ve kusaklar arasi ¢atigmayi en derinden yasayan karakterlerden biridir ve
tematik giictir.

Seniha, anlatic1 tarafindan temel fiziksel 6zellikleriyle ele alinir ve
yasl, saglari, gozleri, elleri, viicudu bakimindan tasvir edilir. Seniha’nin yas1
olaylarin basinda on sekiz (Karaosmanoglu 2019: 18), daha sonraki siiregte
ise yirmi birdir (Karaosmanoglu 2019: 36). Ancak, anlatic1 bir yerde onun
kiigiik yastaki dig goriiniisii lizerinde de durarak; yesil gozli, beyaz tenli ve
tombul bacakl1 bir ¢ocuk oldugunu séyler (Karaosmanoglu 2019: 36).

Eser boyunca birka¢ kez geng kizin saglari, gozleri ve elleri de tasvir
edilir. Onun “Kizila bakan saglari, basortiisiiniin altinda bir alev gibi
fiskwrfir]” (Karaosmanoglu 2019: 59), goézleri yesildir ve “insana ta
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derinden bir pars bakisiyla bakfar]” (Karaosmanoglu 2019: 59), kirpikleri
“uzun, kivircik ve siirmeli”dir (Karaosmanoglu 2019: 200), parmaklar
uzundur (Karaosmanoglu 2019: 170) ve birer ince hanger uglu “parlak
tirnaklarr” (Karaosmanoglu 2019: 41) vardir. Bedenle ilgili bu tasvirlerden
ozellikle “alev gibi figkiran kizil saglar, pars bakisi, hancer uglu parlak
tirnaklar” ifadeleri gen¢ kizin bedenen suhlugunu ve c¢ekiciligini One
cikarmaktadir. Nitekim eserin birka¢ yerinde Seniha’nin “pek suh”
(Karaosmanoglu 2019: 67-68) oldugu vurgulanir. Bu suhluk ve cekicilik
geng kizin bedence tasvir edildigi pasajlarda goze carpar. Buna gore Seniha
“en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine benzer...” (Karaosmanoglu
2019: 17), korpe ve ince viicudu “ipekbocekleri gibi daima bir istihale
icindedir.” (Karaosmanoglu 2019: 17), kollar1 yuvarlak ve dolgundur, kizil
saglari altinda “ortilii duran ensesi ve omuzlari” (Karaosmanoglu 2019:
203) zarif hatlarla kimildar. Karaosmanoglu romanda “... penyuvardan
swyrilarak yataga atlarken ta kalgalarina kadar agilan bigimli bacaklarina,
ortast derin bir hatla ayrilmis sirtina ve omuz bagslarimin fildisi rengindeki
yuvarlaklar:...” (Karaosmanoglu 2019: 21) climlesinde oldugu gibi
cinselligi ¢agristiran tasvirler de yapar:

Romanda bedenle ilgili bu vurgular, Seniha’nin suh karakterinin
isareti olarak okunabilir. Eserde Seniha’nin dis goriinlisiiniin yan1 sira
mizaciyla ilgili bilgiler de bulunmaktadir. Bir ipekbocegi nasil bedenen
dontsiirse, Seniha’nin ruhu da “aipki gozlerinin rengi gibi degisken/dir]”
(Karaosmanoglu 2019: 17) ancak degismeyen 6zelliklerinden biri “alaycilig
ve suhlugudur” (Karaosmanoglu 2019: 17). Bununla beraber gen¢ kizin
romanda 6ne c¢ikan en onemli 6zelligi hi¢bir seyden tatmin olamamasi ve
stirekli bir sikinti halinde bulunmasidir. Bu sikintiyla konakta; “...adeta
duvarlar arasinda dar bir kafese hapsedilmis biiyiik bir kus gibi ¢irpinip
durufr/” (Karaosmanoglu 2019: 17). Elde ettigi bir seyden ¢abucak
bikiverir, maymun istahlidir. Degisken ruhu burada da kendini gosterir.
Yasadig1 cevreden, asktan, esyalardan bir anda sikilmasi, baska heyecanlara
yonelmesi bu sebepledir. Icinde daima bir bosluk ve memnuniyetsizlik
vardir. Bu boslugu genelde esyalarla doldurmak ister; “Sevdigi seyler hep
kumas, tas, boya, rahat ve muntazam odalar, araba, kundura ve ¢oraptir.”
(Karaosmanoglu 2019: 190) Ancak heveslenip aldigi birgok elbiseyi hi¢
giymeden dolapta birakmasi, konaktan sikilmasi ve Avrupa hayalleri hep
ruhunda bir bosluk oldugunu gosterir. Nitekim eserde ondaki bu bosluk ve
memnuniyetsizlik soyle dile getirilir:

“...Zaten pek maymun istahlyydi; bir¢ok giiriiltii, bircok
inat ve 1srar ile istedigi seyler olur olmaz, kalbine derhal
bir bikkinlik gelir ve biraz evvelki arzusu hemen bir
isteksizlige doniiverirdi. Seniha’min  dolabinda  hig
giyilmeden modast ge¢mis, sararyp solmus ne kadar
elbise, senelerden beri kunduracidan geldigi gibi duran
kac ¢ift kundura vardi.” (Karaosmanoglu 2019: 30)

Buna paralel olarak Seniha, liiksii, parayr ve eglenceyi sever.
Beyoglu'nda liiks yerlere, Ornegin; “Labon, Mulatye, Tokatliyan! a
(Karaosmanoglu 2019: 35) gitmekten hoslanir ve evinde ¢ay partileri
diizenler. Eserde bu o6zelligi; “Naim Efendi’nin torunu parayr para igin
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seven kizlardandir; bu rezilet onda fazla siislenmek, fazla eglenmek, genig
yasamak, ¢ok seyahat etmek arzularindan dogmus bir histen baska neydi?”
(Karaosmanoglu 2019: 45-46) ctimleleriyle ifade edilir.

Onun bir bagka ozelligi ise sikintili ve tatminsiz olusudur. Faik
Bey’in deyisiyle “... daima kafasiyla hareket eden hesabi (...) Fakat daima
yvanlis diisiinen ve bozuk hesaplar yapan bir kiz/dir]” (Karaosmanoglu 2019:
209). Nitekim romanin sonunda bu medcezirli mizaci onu ¢okiise siiriikler.

Seniha’nin romandaki asil 6zelligi cevresinden kopmast ve
bunalmasidir. Biiyiikbabasi Naim Efendi’yle konusurken “siz hayat kadar
bunalticisiniz!...” (Karaosmanoglu 2019: 17) der. Gergekten de oyledir;
Naim Efendi’yle beraber konak, eski nesil ve ananeler ona sikici gelir.
Tahsin Yiicel’in deyisiyle konak eserde, “esenliksiz bir uzam’dir (2019:
151-154). Nitekim konaga iligskin kullanilan “dar”, “adi” (Karaosmanoglu
2019: 28), “kuytu ve ¢ukur bah¢e” (Karaosmanoglu 2019: 118), “mezar”
(Karaosmanoglu 2019: 18), “hapishane” (Karaosmanoglu 2019: 110), “alaca
karanlik” (Karaosmanoglu 2019: 28) gibi nitelemeler, romanda memleket ve
konagmm oliimii, hapishaneyi, darligt ve karanh@ cagristirdigin
gostermektedir. Bu esenliksiz uzam, insani dolayisiyla Seniha’y1 da icine
alir; geng kiz bu memleket ve konakta “bu egya ile beraber kiiflendigini”
(Karaosmanoglu 2019: 117) biiylik bir “i¢ sitkintis1” (Karaosmanoglu 2019:
28) i¢inde “nefesi darlagfarak]” (Karaosmanoglu 2019: 28) “yapayalniz”
(Karaosmanoglu 2019: 28), “mahsur” ve “mahpus” (Karaosmanoglu 2019:
43) kaldigin1 hisseder. Bu ruh haliyle memleketi ve konaktaki her seyi
“dar” ve “adi” (Karaosmanoglu 2019: 28) goriir. Istanbul’daki hayat ona
“bulandiric1” ve “yavan...” (Karaosmanoglu 2019: 43) gelir. Bu konagin,
“civisinden, tahta budagindan kapilarina ve damina varincaya kadar her
noktasindan ayri ayri nefret...” (Karaosmanoglu 2019: 118) eder.

Sikinti ve bunalti onda degismez bir ruh halidir. Bu ruh haliyle
“Nefesi darlasir ve sokaga firlamak, kosmak, haykirmak” (Karaosmanoglu
2019: 28) ister, “on dort yasindan beri kalbinde bilmedigi yerlerin
gormedigi seylerin, tamimadigr kimselerin hasreti” (Karaosmanoglu 2019:
28) vardwr. “Fransizca, ‘Nereye kagmali?’” (Karaosmanoglu 2019: 28)
sOziinii siirekli tekrarlar. Seniha’ya gore i¢inde yasanilan memleket ve konak
esenliksiz ve bunaltict bir mekan olmasina karsilik, disarisi yani Avrupa’nin
sehirleri “senlik/li] ve aydinlik”, ¢blde “serap” (Karaosmanoglu 2019: 43)
gibidir. Dolayisiyla Ibrahim Tiizer’in belirttigi gibi Seniha’min en biiyiik
problemlerinden biri igeri ile disar1 arasinda kalmak ve konak/memleket
icinde bunalmaktir (2007: 228). iste bu nedenle Naim Efendi’nin torunu, bu
sikici, bunaltict mekandan kacgip kurtulmak, Avrupa’nin “senlik/li] ve
aydinlik” sehirlerine gitmek ister. Hatta bunu Naim Efendi’ye sdyledigi “Siz
zannediyor musunuz ki ben OJmriimiin sonuna kadar boéyle bir evde
kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla?”
(Karaosmanoglu 2019: 110) sozleriyle dile getirir. Cevresinden bunalmak ve
kagmak ondaki en kuvvetli histir. Bu his eserde, “... bu evden, dogdugu
gilinden beri daima ayni havayr yuta yuta adeta bunaldigini hissettigi bu
memleketten kacmak, uzaklara, goriilmemis, isitilmemis seylere dogru
gitmek istiyordu.(...) Ne yapsa, ne islese hep oraya gitmek icindi.”
(Karaosmanoglu 2019: 43) seklinde dile getirilir.
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Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslup
adli eserinde Seniha’nin Bovarizme yakalanan bir karakter oldugunu sdyler
(2011: 170). Yukarida verilen 6rnekler Aki’nin tespitini dogrulamaktadir.
Ciinkii Naim Efendi’nin torunu Bovarizme uygun olarak hayatindan hig
memnun degildir, daima ileriye bakar, ¢evresinden ve yasadigi hayattan
kurtulmak ister.

Seniha’nin kagmak istedigi yer Avrupa’dir. Geng kizda Bat1 6zlemi
cogu alafranga tiplerde oldugu gibi 6nce okudugu kitap ve dergilerle baslar.
Seniha’y1 etkileyen ilk kitaplar Gyp’in romanlaridir. Bu romanlardaki,
ozellikle yar1 oglan yar1 kiz karakterlerini 6rnek alir (Karaosmanoglu 2019:
17). Onu Batili hayata tegvik edenlerden biri de miirebbiyesi Madam
Kronski’dir. Bazi Tiirk romanlarinda ve Ozellikle Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in Miirebbiye’sinde oldugu gibi bu kadin, anlattigi hikayelerle
Naim Efendi’nin torununun “hayalindeki aleme can” (Karaosmanoglu 2019:
28) verir, Seniha’nin ilgisini Avrupa’ya c¢eker ve onun iizerinde olumsuz
etkiler birakir. Naim Efendi daha basta miirebbiyeden kaygi duyar ve bunu
kizi Sekine Hanim’a; “Bu Lehli kadin zannederim ki, bunlara yanlhs bir
terbiye verdi.” (Karaosmanoglu 2019: 18) sozleriyle dile getirir. Seniha
Kronski’nin telkinleriyle sik sik “Madam séyleyin, bu hayata karigsmak igin
ne lazim?” (Karaosmanoglu 2019: 29) diye sormaya baglar. Madam
Kronski’nin diginda onun iizerinde etkili olan bir baska yabanci kadin
Madam Kraft’tir (Karaosmanoglu 2019: 119). Gegkin ve dul biri olan bu
Avusturyali (Karaosmanoglu 2019: 119-120) karanlik kadinin, Seniha’nin
Avrupa’ya kagmasinda ve kotii yola diismesinde rolii vardir. Bunlar diginda
Avrupa gormiis Faik Bey ve Belkis Hanim’in da Naim Efendi’nin torununun
Batili hayata 6zlem duymasinda etkisi bulunmaktadir.

Biitiin bunlar, gen¢ kizi Faik Bey’le oldukca serbest bir iligki
yasamaya iter. Seniha bdylece Avrupa gormiis ¢apkin Faik Bey’le bir agk
yasar. Mizag¢ olarak zaten aska diiskiin bir kizdir. “Miitemadiyen ka¢matk,
kovalanmak isjter]” (Karaosmanoglu 2019: 45) Fakat Faik Bey “bu
miitemadi kovalamaya hi¢ gelemez” (Karaosmanoglu 2019: 45), hatta
baslarda Seniha’ya karsi ilgisiz davrandigi bile sOylenebilir. Ancak bir siire
sonra geng kizla Faik Bey arasinda, Ada’da bir iligki yasanir, bu iligki herkes
tarafindan duyulur; Ada halkinin diline diiserler, ¢evrede “Naim Efendi’nin
torunu Seniha ile Kasim Pasa'min oglu Faik Bey sevisiyorlar.”
(Karaosmanoglu 2019: 67) seklinde dedikodular déner. Bu iliskiyi Naim
Efendi duyar ve Faik Bey’in babasiyla goriisiir. Seniha bunu 6grenince
siddetle tepki gosterir. Biiylikbabasia, kadin erkek iligkileri ve evlilik
hakkindaki diisiincelerini beyan eder. Naim Efendi’ye agik¢a “Zira evienme
hakkindaki fikirlerimiz sizinkilere hi¢ benzemiyor. Bizim icin evlienme bir
kalp meselesi degildir. Ne de bir uzvi zarurettir.” (Karaosmanoglu 2019:
109) demesi, onun evlilik konusunda bir 6nceki nesilden farki diisiindiigiini
gostermektedir. Belli ki bu “asir sonu” kadin tipi evlilie inanmamakta,
Batidan etkilenerek fl6rtii mesru gdormektedir. Seniha’daki bu flort diistincesi
Faik Bey’le bir gece beraber olmaya kadar gider. Ancak Faik Bey’in,
kumarda borglanmasi ve ondan para istemesiyle bu iliski sona erer. liskinin
sona ermesinde kumar borcu kadar Seniha’nin degisken ve bir tiirlii tatmin
olamayan mizacinin da rol oynadigi sdylenebilir.



Kiralik Konak’in Alafranga Karakteri Seniha 95

Romanda ele alinan konulardan biri de kusaklar arasi ¢atismadir. Bu
catisma, esas itibartyla Naim Efendi, damadi Servet Bey ve torunu Seniha
olmak iizere ili¢ kusak arasinda cereyan eder. Ancak en siddetlisi Naim
Efendi ile torunu arasindadir. “asir sonu” diye tabir edilen bu yeni kadin tipi
yasadig1 memleketten, konaktan ve geleneklerden sikilmistir. Oyle ki geng
kiz, konakta hi¢ kimseyle konusmaz, biiylikbabasi, annesi ve hatta babasi
ona “hareketlerinden iirktiigii baska cinsten birtakim mahlik gibi gel/ir]”
(Karaosmanoglu 2019: 28) Zihniyet ve hayat tarz1 olarak kendinden onceki
kusaklardan kopmustur. Bunu en bariz bigimde, “Biiyiikbaba, siz hayat
kadar bunalticisiniz!...” (Karaosmanoglu 2019: 17) climlesiyle dile getirir.
Romanda “Istanbulin” kusagi olarak adlandirilan ve gelenegi temsil eden
Naim Efendi ile Seniha arasina seneler, yanlis fikirler ve ananeler girmis,
artik dedeyle torun birbirlerinin ruhunu géremez ve anlayamaz olmuslardir.
Eserde kusaklar arasindaki bu kopukluk soyle ifade edilir:

Aramizda senelerin yigimi ve bir sirii yanlis
fikirlerin, batil akidelerin, manasiz ananelerin perdeleri
vardi; bu yiginin arkasindan benim ruhumu gorebilmesi
ve bana karsi ona gore hareket etmesi kabil degildi; ben
onun igin halledilmez bir muammaydim.”
(Karaosmanoglu 2019: 132)

Yasadig1 hayat ve cevreden iyice bunalan ve Avrupa riiyasi goren
Seniha, Madam Kraft’la beraber kagarak, Trieste, Viyana, Berlin ve Paris’te
dolasir. Memleketini ve yasadigi konagi ‘esenliksiz bir uzam’ olarak
gormesine karsin, Avrupa’y1l aydinlik, neseli bir uzam olarak niteler. Su
climleler Seniha’nin hem memleketinden kopuk oldugunu hem de Avrupa
hayranligim gostermektedir:

“Burada hayat su gibi akiyor; diyordu. “Saatlerin nasil
gectigini bilmiyorum. Sabahlart Luxembourg bahgesinde
dolasmaya gidiyorum. Tenha bir yere gidip elimde bir
kitap kanepenin iizerine oturuyorum ve beyaz heykellerin
omuzlarina diisen yapraklar: seyrediyorum. Aksamlari
gelisigiizel herhangi bir caddede birka¢ adim yiiriimek
bana diinyamin biitiin nesvelerine denk gibi geliyor.
Buranin tasini topragini kendi memleketimden ziyade
seviyorum. Ahalisi ne kadar nazik, ne kadar zinde, ne
kadar iyi insanlar!” (Karaosmanoglu 2019:138)

Ancak bir siire sonra parasizlik bas gosterir. Seniha, ailesine yazdigi
mektuplarda “a¢ kalmak” (Karaosmanoglu 2019: 138) iizere oldugunu
bildirir. Yasadig1 parasizlik iizerine mecburen Istanbul’a déner. Avrupa’da,
acikea soylenmese de Faik Bey’le ve bagka erkeklerle diisiip kalktigi
dedikodusu Naim Efendi’nin konagma kadar ulagmistir (Karaosmanoglu
2019: 155). Hakki Celis’in dedigi gibi Avrupa’dan basinda “bir acayip
sarhosluk ve gozlerinde safiyane bir hayretle avdet” (Karaosmanoglu 2019:
150) etmistir.  Dondiigiinde artik “viicudu eski kimildamglarini, eski
ahengini, eski manasint kaybetmisti[t]: (...) ¢evik ve kivrak bir kizdan ziyade
olgun ve yorgun bir kadina benzfer]” (Karaosmanoglu 2019: 150). Bununla
beraber yasadiklarindan bir ders aldig1 sdylenemez, serbest ve liikks hayat
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tarzim dondiikten sonra da siirdiirlir. Birinci Diinya Savasi baglamustir.
Sisli’deki apartman dairesinde “Alman zabitleri, ellerinde bir tambur veya
bir gitara ile yan yatmis Viyana’li kadinlar; duvardan indirilmis bir uzun
cubugu tittiirmeye ugrasan Beyoglulu gengler”’le (Karaosmanoglu 2019:
171) eglenceler diizenler. Necip Bey adinda bir mebusla evlenmek ister
ancak bu evlilik gerceklesmez. Ardindan bir “erkdni harp kaymakami”
(Karaosmanoglu 2019: 211) olan Azmi Bey’le iliski kurar. Babast Servet
Bey ise savas vurgunculugu yapmakta ve yabanci is adamlariyla ticaret
pesinde kosmaktadir (Karaosmanoglu 2019: 212). Romanin sonunda Hiisnii
Bey, Hakki Celis’in cephede sehit oldugu ani anlatir. Yakup Kadri’nin,
Hakki Celis’in sehadetinin anlatildigi boliimde Seniha icin kullandig
“Seniha sadece giizel ve siisliiydii” (Karaosmanoglu 2019: 217) seklindeki
son ifade oldukca anlamlidir. Yazar burada sanki bu milletinden kopmus
kizin ruhsuzluguna ve sadece siisten, glizellikten ibaret bir madde olduguna
vurgu yapmaktadir. Hakki Celis’in vatani igin 6lmesi okurda, milli bir
heyecan uyandirirken salonda bulunan kozmopolit ziimrenin ticari kaygilar
icinde olmasi ve Seniha’nin hissizligi bir nefret uyandirir. Belli ki yazarm
amaci da budur. Ozellikle eserin son kisimlarinda Servet Bey’in Sisli’deki
evi ve gevresi, Seniha’nin eglenceleri, Birinci Diinya Savasi sirasindaki
Istanbul’un diger yiiziinii gdstermesi bakimindan énemlidir. Yakup Kadri bu
temay1 daha sonra Sodom ve Gomore’de daha genis bir bigimde isleyecektir.

Sonug¢

Goriildigii tizere Seniha, kimi yonlerden Tanzimat romanindaki
alafranga tiplerin devamidir. Ancak Berna Moran’in da belirttigi gibi
Tanzimat edebiyatindaki alafranga tipler, -6rnegin Feldtun Bey ile Rakim
Efendi’deki Felatun, Araba Sevda’sindaki Bihruz Bey, Sik’taki Satirzade
Sohret Bey- zararlar1 yine kendilerine olan saf ve komik kisilerdir (2015:
259-268). Oysa Seniha, bir karikatiir degildir, akillidir ve hatta kurnazdir.
Kendine zarar verdigi gibi ¢cevresine de zarar verir. Nitekim Naim Efendi’nin
konagmi  “hafif bir dk¢e darbesiyle ta temellerinden yikiveren
mahlikflardan/” (Karaosmanoglu 2019: 167) biri de odur. Baglarda Madam
Bovary gibi ruhen sikintili, ¢evresinden bunalan, kagmak isteyen ve
ihtiraslariyla 6ne c¢ikan bir karakter ise de daha sonra gelenekle ve
memleketiyle catisan bir ‘gayr-i milli’ toplumsal yozlagsma simgesine
doniisiir. Yakup Kadri 6zellikle Birinci Diinya Savasindan sonraki evreyi
anlatirken Seniha ve benzerlerine yonelik elestirilerinin siddetini daha da
artirtr. Bir yerde bu tipler i¢in “milletin ciiriiven ve dékiilen tarafiydi.”
(Karaosmanoglu 2019: 175) der. Hakki Celis bu evrede vatanseverligi
simgelerken, Servet Bey ve Seniha yabancilarla diigiip kalkan, sadece
eglenmeyi veya savas vurgunculugunu diisiinen “vatan hainligi”ne dogru
evrilmeye baglamustir.

Yazar, romanin son boliimiinde yer yer mesajim1 da agikga verir.
Naim Efendi ailesinin hikdyesinin sonunda Tanzimat’la baslayan
“modernlesme” hareketinin “Istanbul’'un ortasina Seniha gibi bir kadinla,
Faik Bey gibi bir erkek drnegi bwrakip...” (Karaosmanoglu 2019: 167)
gittigini sOyler. Sonugta konagi, yani Osmanli toplumunu darmadagin eden
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yine Naim Efendi’nin eseri olan Servet Bey, Seniha ve Faik Bey gibi kendi
kiiltiirinden kopan yozlagmis kisilerdir. Seniha romanda kendi kiiltiiriine
yabancilasan gen¢ kusagi, Hakki Celis ise milliyet¢i tavirlariyla onun
karsisinda yer alan ideal gengligi temsil eder.

Tanzimat doneminde alafranga kahramanlar genellikle ‘tipik’
ozellikler gosterirler. Roman yazarlar tarafindan sadece Bati hayranligini ve
bunun ortaya cikardigi ¢oziilmeyi, kiiltiirden kopusu temsil etmek iizere
yaratilmislardir; ¢ogu bu isleve uygun olarak ortak davranis kaliplar
icindedir. Buna karsilik Servet-i Fiinlin doneminde, 6zellikle Halit Ziya'nin
romanlarinda bireysel 6zellikleri; sahsi tutkulari, 6zlemleri, kisaca psikolojik
derinlikleri olan karakterler goze carpar. Ornegin Agsk-1 Memnu’ daki
Bihter’in romandaki islevi alafrangaligi temsil etmek degildir; okurun
karsisina, annesi Firdevs Hanim’in yazgisin1 yasama korkusu, kendinden
yaslt bir erkekle evlenmenin yarattig1 bosluk, daha hareketli bir hayata, aska
duydugu o6zlem ve yasak askin dogurdugu ruhsal bunalimlari ile ¢ikar.
Seniha ise Bihter’den farkli olarak alafrangaligi temsil etme islevi
yiiklenmis, dolayistyla ‘tipik’ Ozellikleri agir basan bir kahramandir.
Bununla beraber Yakup Kadri, i¢inde yasadigi ¢evreden sikilmasi, kagma
arzusu, memnuniyetsizlik ve tatmin olamama duygusu baglaminda
Seniha’nin ruh diinyasini da yansitir.

Kiralik Konak’taki alafranga Seniha’y1i Tanzimat doénemindeki
alafranga ziippelerden ayiran bir baska 6zellik de Nurdan Giirbilek’in ifade
ettigi lizere; Feldtun Bey ile Rakim Efendi’de Mihriban, Sipsevdi’de Lebibe,
Jon Tirk’te Ceylan gibi tek tik disi ziippeler varsa da “Tanzimat
romanifmin] esas olarak yoldan ¢ikmis ziippe erkeklerin etrafinda
don[mesidir]....” (2020: 67). Bu diislinceye paralel olarak Kiralik Konak’m
alafranga ziippesi bu kez yoldan ¢ikmis bir kiz olan Seniha’dir. Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak’indan sonra Sodom ve Gomore’sinde, Peyami
Safa’nin Sozde Kizlar’inda Girbilek’in deyisiyle “sézde”, “dejenere”,
“miitereddi kizlar’dan gegilmez (2020: 67).

Seniha’y1 Faik Bey’le baglayan ve sonra baskalariyla devam eden
kadin-erkek iliskileri baglaminda degerlendirirsek, Yakup Kadri’nin bu
iligkiler dairesinde Naim Efendi’nin torununun ‘iffetsizlik’ine, dolayisiyla
ahlaki acidan ‘disiis’line vurgu yapmak istedigi sOylenebilir. Seniha’nin
“gecerli deger yargilariyla c¢atisan” (Ozkiriml,1994: 27) bu iliskileri,
kuskusuz Naim Efendi konagini ve aile kurumunu derinden sarsar.
Dolayisiyla Batili hayata 6zenme, Seniha vasitasiyla -tipki Jon Tiirk’teki
Ceylan gibi- iffetsizlikle ya da kirlenmeyle sonuglanmistir. Bu sorunu
Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore’de daha da one gikaracak, Peyami Safa
Sozde Kizlar’da ileriye tasiyacaktir. Dolayisiyla Kiralik Konak’ta alafranga
kadinin (Seniha) iffetini yitirmesi 6nemli bir temadir ve Bati, iffetin
yitirildigi bir sembol olarak goriilmektedir.

Sonugta Seniha’yr Himmet Ug¢’un yaptigi gibi psikolojisindeki
degismeleri gbz oniinde bulundurarak dort evrede degerlendirebiliriz. Birinci
evrede geng kizlik donemindeki Seniha vardir. Bu, onun canli, suh, simarik,
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hir¢in ve gevresinden bunaldig: evredir. ikinci evre bir kriz gegirdikten sonra
tedavi amaciyla gittigi Ada’da baglar. Ugiincii evrede Ada déniisiinde
Avrupa’ya gitme arzulari iyice depresir ve kacar. Dordiinclii evre,
Avrupa’dan doniis ve Birinci Diinya Savagsi yillarinda yasanan diisiistiir (Ug
2005: 118).

Biitiin bu evreler dikkate alindiginda Seniha’nin psiko-sosyal bir
bunalim, degisme ge¢irdigi ve bu bunalim sonucunda bir ¢okiis, diisiis
yasadigi soylenebilir. Yakup Kadri onunla Bati 6zentisinin neden oldugu bir
‘diisen kadin’ tipi Ornegi vermis, dolayisiyla Tiirk romanindaki alafranga
kadin tipine genelde uymustur.

Sonug olarak Seniha’yr Tiirk romaninda yoldan ¢ikmis, kirlenmis
alafranga dejenere; hatta ‘milliyetsiz’ kadin tipinin ilk 6rneklerinden biri
olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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