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KOMEDIDE KUSURLU FiZYOLOJIYE GULMEK: KONiK ANNALAR (KOMiK AYNALAR)

LAUGHING AT DEFORMED PHYSOLOGY IN THE COMEDY:
FUDDY MEERS (FUNNY MIRRORS)

Banu Ayten Akin’ , Gokhan Yildirnm™”
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Gilme teorileri iginde en sik ele alinani ‘Ustiinlik teorisi’dir. Hemen arkasindan aykirilik teorisi gelir. Bu
teoriler, gllenin ironik bicimde kurbana uUstlinliglinu ve bir anlamda kotu niyetli bir alayci olmasini
gosterir. Kendini iyi hissetmesi icin kurbanin ortalamadan asagi olmasi ve aci verici bir kusuru olmamasi
beklenir. Denebilir ki; kusur giilme sonuglu komedinin asal malzemesidir. Tiyatroda Aristoteles’ten beri
bu kusur, karaktere 6zgli ya da karakterin temsil ettigi sinifa 6zgl bir kusurdur. Anomali, patolojik
durumlar ‘aci verici’ olma durumunda trajik bir etki yaratacaktir. Ciice, sisik beden, zayif beden, uzun
burunlu beden gibi 6teki turtinden bir gruba tye olanlar ise komedide kdle, usak, soytari sinifindan gelme
oldugunda islev goriir. Bu ¢alisma, Konik Annalar oyununda asal kisilerin fizyolojik kusurlarinin komik
malzeme olarak kullanilmasinin analizini yapmaktadir.
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Abstract

The most frequently discussed laughter theory is ‘superiority theory’. Next comes the incoherence
theory. These theories ironically show the superiority of the laugher over the victim and be a malicious
sarcastic. It expected to be victim is below average and not have a painful defect for the laugher to feel
good. It can be said that; the defect is the prime ingredient of laughing comedy. Since Aristotle, this flaw
has been a character specific or a class specific defect that the character represents. Anomalies,
pathological conditions will have a tragic effect if they are 'painful'. Members of another group such as
dwarf, swollen body, slim body, long-nosed body, on the other hand, function when they come from the
class of slaves, servants, clowns in comedy. This study analyzes the use of physiological defects of main
characters as humor material in the Fuddy Meers.
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1. Giris

Henri Bergson, Giilme (1900) adh eserinde giliing olanin niteliklerinin yani sira
gilenin ne hissettigi ve neden gildiigiini incelemistir. insanlarin grup halinde toplanip
zekalarini isleterek uyguladiklari eylem/s6z araciligiyla aralarindan birine yonelttikleri gilme
eylemi, komedide seyirci tarafindan sahnedeki olaya, duruma, kisiye, séze verilen bir tepkidir.
Bergson (2015)’a gore sosyal varolustaki belirli bir esneksizlige tepki olarak ortaya ¢ikan mizahin
kaynagi ‘Ustlnliik teorisi’'ne dayanir. ‘Mizahta duygu degil zeka esastir’ dislincesiyle de mizahin
kalpsiz oldugunun ve bir nevi sahte bir dlimsuzliik hissi yarattiginin altini gizer. Ustinligiin

getirdigi bir buylklenme ve duyumsamadir bu.

Terry Eagleton Mizah (2019) adli ¢alismasinda Ustinliik, oyun, catisma, kararsizlik,
yatkinlik, ustalik gibi pek ¢cok mizah teorisi oldugunu soyler. En sik ele alinan ‘Ustinlik teorisi’ni,
birinin bir baskasinin kintligiinden veya absirtliglinden, kirillganligindan duydugu
memnuniyetten kaynaklanan ve hatta Eski Ahit’e dek uzanan bir argiiman olarak agiklar. Platon
Philebus’ta (i.0.4.yy) komedinin kéti niyetli alayciliktan kaynaklandigini sdylemistir. Thomas
Hobbes Leviathan’da (1651) baskalarinin istirabindan elde edilen ani zaferin bir Ustinlik
duygusundan kaynakli oldugunu sdylemekle beraber, bunun bir korkakhk belirtisi oldugu ve
bundan kaginmak gerektigi konusunda da israrci olmustur. Jacques Lacan giilme hakkinda
distncesini ‘eksik oldugu slirece Otekini severiz ve ona gililimseriz, kendi eksikligimizle
kiyaslamanin 6tesinde kendi kusurlarimizi da somutlastirir’ diye aciklamistir (Eagleton, 2019:43-

45).

Gulmenin Ustinlik kurmayla iliskisi ve fizyolojide yarattigi degisim de sosyolojik
boyutuyla birlikte degerlendirilmistir. Descartes’in “anlasilamayan, patlamaya hazir bir haykiris”
(Bevis, 2018:38) dedigi ve Le Brun’a gore agiz etrafindaki kasilmayla gozlerde baslayan glilme
esnasinda, ylzin tim kisimlari ayni dogrultuda hareket eder. Kaslar yliziin ortasina dogru
kayar, boylece burnun, agzin ve goézlerin bu hareketi takip etmesini saglar. Hobbes’a gore;
ortaya ¢ikan glilmeyle birlikte 6l¢listizlik kibre, bos gurura ve kendimize itibara donistr. Glilme
denen yiz eksimesini doguran nesenin kaynagi iste bu blyliklenmenin faaliyetleridir. “Aklin
sevincinden kaynakh gurur, kisinin komsusundan Ustiin oldugunu anladiginda zihni

neselendiren kiyaslamanin sonucudur” der Hobbes (Parvulescu, 2017:79-81).
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Tragedyanin aksine ortalamanin altindaki kusurlu karakterleriyle komedya; seyir
yverindekinin bir baskasina giilerek hatalarini fark edecegini 6ngoriir. Yansitma kuraminin bir
tezahirlii olarak gercege ayna tutularak sahneye cikartilan kusurlu karakter, gililmeyle
cezalandiriimaktadir. Bergson’un bahsettigi yapay olumsuzlik hissi devreye girer ve ironik
olarak aynadaki yliziinii seyreden seyirci, sahnedeki kurban konumunda olmadigi icin bu

duruma gllerek haz duyar.

Ustiinliik teorisi Platon’dan bugiine giilmenin referansi olarak siklikla ele alinmistir. Bu
calisma ‘mizahta Gstlnlik teorisi’ baglaminda, komik olanin kusurlu bir aliskanlik, tavir, kisilik
ozelligi olmanin otesinde, deforme bir beden ya da kusurlu fizyolojiden Ureten bir oyunda, aci
verici olan ile nese verici olanin ince sinirini tartisacaktir. Bu noktada yorumlanacak oyun,
deforme bedenleri komik unsur olarak kullanarak giiliing olani yakalayan Lindsay-Abaire’in

Konik Annalar (1999) oyunu olacaktir.

Yontem: Arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatlr taramasi
yoluyla Hobbes, Bergson, Parvulescu, Eagleton, Bevis gibi incelemecilerin mizah, komedi yapisi,
komik olanin niteligi ve gllme teorileri incelenmistir. Deforme bedenin gdésterimlerle iliskisine
bakilmis ancak dogrudan bir oyun metni analiziyle bu baglamda bir incelemeye rastlanmamustir.
Bu incelemede David Lindsay-Abaire’in Konik Annalar oyunu 6rnekleminde deforme bedenin

postmodern komedi yazinindaki yeri arastiriimistir.
1. Komedyada ‘Kusurlu Olan’in islevi

Oxford Dictionary’nin (2020) “alay edilen ve giilling bir karakterin zorluklarin (istesinden
geldigi sahne oyunu” olarak tanimladigi komedyanin bicimsel olarak strekli degistigi ancak
kullandigi tekniklerin degismedigi sdylenebilir. Ustiinliik teorisi dramatik yazinda kisilestirme ile
isetilen bir teoridir. Aristoteles’in Poetika’da ‘alt siniftan karakterin taklidi’ olarak tanimladigi
komedya karakteri, Romal Plautus’un dokunusuyla budala koéleden zeki kdleye evirilecek,
Shakespeare’de dogal ve yapay aptallar olarak ayrilacaktir. Profesyonel olarak aptallik isini
Ustlenen soytarilara on yedinci ylzyilda veda edilecek ve onlarin yerini almaya nice hevesliler
bulunacaktir. Moliere’in actigl yolda Beaumarchais’nin Figaro’su asillerin ruhunu kazirken kentli

komedya icin elverisli bir tip yaratmis olacaktir Howard Jacobson Seriously Funny (1997) adli
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incelemesinde; Dionysos’un eslikgisi yari insan yari kegi Satir’in fallus imgesini ise Palyaco’nun
‘batte’t (sopasi), Tiknaz'in degnegi, Soytar’'nin ‘marotte’u (asasi), Chaplin’in bastonu, Ken
Dod’un gidiklama ¢ubugunun takip ettigini soyler (Akt. Bevis, 2018:41-105). Tiyatro tarihinde,
komedya bir tiir olarak dogaclama oyuncu hiinerlerinde de metinde de hareket ve dil komigini
elden birakmaz. Antik komedya siiregte metinle iligkisini iyice gliglendirerek bagh oldugu kentli
sinifa sadakatini artirir. Mimus takipgisi olan halk komedyasi da kesintiye ugramadan
yolculugunu kasaba kasaba dolasarak surdirir. Halk tiyatrosu ve kentli komedyanin yollari
oding aldigi gelenekte ve gulldiri tekniklerinde siklikla kesisecektir. Hiinerbaz komedya
oyuncusu -farstan dolanti komedyasina, vodvilden bulvar tiyatrosuna, trajikomediden kara
komediye- seyirciden karaktere gllmesini ya da hi¢ yoktan bu trajik duruma gilimsemesini

talep edecektir. Gllimsemeye gecis uygarligin etkisiyle gerceklesecektir.

Kahkaha ile edeplice glilimseme arasindaki farki elbette komostan yazili komedyaya,
koyden kente, arabadan saraya uzanan yolda aramak gerekecektir. ‘Medeni midir yabani mi’
diye slirekli sorgulanan gilmenin en ¢ok erdemle bir derdi olmustur. Zira erdemli bedenin tim
delikleri kapali olmalidir, her seyi kapatan bir 6rti ile sarip sarmalanmaldir. Uygarlasmanin
terbiye edilmis beden tasavvuru icinde giilimsemeye evet, gereksiniminden 6tiri agiz agik bir
bicimde glilmenin onaylanmamasinin sebebi budur. Lavater'e gére agzin agikhg ahlakin
derecesini gosterir (Parvulescu, 2017:108). Kaldi ki agzin agilmasiyla, disiinceyle yakin ilgisi olan
gozlerin kapanmasi durumu, asaletin yitirilmesini de beraberinde getirmektedir. Gililen yiz artik
salt bir karikatirden ibarettir. Tragedya ve komedya masklarinda somutlanan yiiz ifadesinin
kardesligi aci ve nesenin ylizdeki tepkisinin ortak oldugunu ortaya koysa da elem, agzin

kapanmasliyla bedene hapsolmus, nese acik agzin patavatsizligiyla ortaya sacilivermistir.

Komedide, sahnedeki karikatirlestirilmis tiple seyirci adeta bir karnavalda
bulusmaktadir. Gilen kisi komsusuna, giyabinda kibir ve Ustlinlikle bakarken kendisi de
bilingdisi bir lglstzlik icerisindedir. Sokrates’in “insanin saklaban olarak goriilmekten korkarak
saklabanlara glilmesi” olarak tarif ettigi eylem, bir oyuncunun taklit ettigi komik karakterle ayni
O0zdeslesmesine benzetilebilir (Bevis, 2018:102-103). Bu noktada tragedya yerine komedya
izlemeyi tercih ederek giilen kisiyi, giilinenden ayirt etmek zorlasabilir. Ustiinliik duygusuyla

gosterimi seyreden kisi, glilerken kendisine tam o anda ayna tutulmadigi icin mutlu olmalidir.
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Muhtemelen gordigiinden hoslanmayacaktir. Sonuna kadar acgilmis bir agiz, kisilmis gozler ve

¢ikan sesler...

Acik agiz, asaletini disarida birakmis, gilmeye tutkulu bir beden ve bunlara tezat
bicimde isleyen kibir ve gurur... Ustiinliik duygusu gibi yapay bir kurtaricisi olmasa giilmenin
tim bu fizyolojik tepkimelerle uygarliga dahil olmasi imkansizlasirdi. Bu da olsa olsa uygarligin
ironisidir.

Bevis, “Moliere’in basarisinin sirri komedyanin, kisinin oldugu ve olmak istedigi seyler
arasindaki farktan dogdugunu bilmesidir” der (Bevis, 2018:67). Yani kibarlik budalalgina gilen
kalabaligin maskesi distp dagilabilir. Bu diinyada yapilan hatalarin icten ice insanin icinden
yapmayi gecirdigi seyler oldugu disunuliirse, ‘kusurun asl’ gilmeyle savunmaya gecen yizde

mevcut olabilir.

Komedya oyunlarinda komik olanin icinde kusur, hata, uyumsuzluk gibi 6geler basat
malzeme olarak durmaktadir ve bu kusur kisilestirmede iki bicimde isletilir: kisilik 6zelligine

dayanan kusur ve fiziksel 6zellige dayanan kusur.

Aristoteles’in ¢ogu kayip incelemesinden anlayabildigimiz, komik olanin malzemesinin
ortalamanin asagida olmasi ve aci verici tiirden olmamasi gerekliligidir. Bu sebeple komedi
oyunlarinda, asal kisilestirmede komik olan salt fiziksel kusura odaklanmaz, fiziksel unsurlari
kullanir. Aristophanes’in kendini bilmezleri, alegorik, metamorfik benzetmeleri, Plautus’un
cimrileri, huysuzlari, aptallari, Moliere’in koksiiz, diizen bozucu tipleri dislinildigliinde aci
verici olan tragedyada oldugu gibi komedyada da ‘kendini bilmeme’ durumunda saklidir. Kaosa
neden olacak tlrden bir huyla eyleme egemen olmaya ¢abalayan komedya karakteri diizene
sokulur ve kaos bir siireligine de olsa bertaraf edilir. Bu da climbise, kutlamaya, kahkahaya

deger. Bir sonraki tekrara kadar...

Fizyolojik kusur seyirci icin acima duygusunu, duygusal bir icliligi tetikleyecek bir unsur
olmamak durumundadir. Tragedya yazarlarinin ¢ok da s6ziini etmedikleri beden, komedyada
her tirden seyin 6niine gecer ve sahnede bir sekiller alemi yaratir. Sahnede ikide bir diisen,
yuvarlanan, dosdogru yiriimeyi bilmeyen aptal-sakar koleler, zayif ve sisman, uzun ve kisa

ikililer, sisirilmis kostlimleriyle yusyuvarlak komikler, Ulkeler yoneten koca koca krallara kafa
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tutan clce soytarilar tuhaf ve deforme bedenleriyle komedide yerlerini almiglardir. Sinifsal
olarak da ortalamanin altini isaret eden kole-soytari-usak tiplemelerindeki bu deformasyon,
patolojik olarak incelenecek tirden bir anomalinin degil ait oldugu alt sinifin Gyesi olarak
degerlendirilmenin tezahiri olarak kullanilmistir. Ayni sekilde sisman-zayif, uzun-kisa gibi
bicimsel karsitliklar acima estetiginin destekleyicisi olarak degil, uyumsuz bir dializm icin
isletilmistir. Oyle olmasa Laurel ve Hardy’ye kahkahayla, Gogo ve Didi’'ye sempatiyle, Kral
Lear’in isimsiz soytarisina aci aci gllen kisi bu tlirden gosterimleri ¢coktan tarihin kuyusuna atmis

olurdu.

insana dair kusurlar s6z konusu oldugunda 6nemsiz ile ciddi arasindaki siniri gizmek
zordur: Belki de bir kusur énemsiz oldugu icin bizi glldirmiyordur da gildirdGgi icin bize

onemsiz gorandyordur, nitekim hicbir sey bizi glilme kadar yumusatamaz (Bergson, 2015:89).

Lindsay-Abaire’in yazdigi Konik Annalar adli oyun, ismini aldigi “deforme edici ayna,
lunapark aynasi ya da karnaval aynasi” olarak agiklanan ‘distorting mirror/funny mirror’in olasi
komigini sahneye tasir. Yansitilan normal bir gériintiiniin deforme halini iade eden bu aynalar,
bilindigi Gzere karnavalesk bir esitlemeyle kahkahaya sebep olur. Calismanin 6rneklemi olan
metinde ise asal oyun kisileri olan Claire, Phil, Gertie, Millet ve kuklasi Hinky Binky zihinsel ve
bedensel deformasyonlariyla ‘komik olan’t dogrudan yaratanlardir. Deformasyon halihazirda
metaforik bir aynaya bakinca goriinen degil, sahnede dyle oldugu kurgusuyla bastan verilen bir
durumdur. Oyuna isim veren c¢arpitan ayna metaforu ise postmodern dilslinceye ayna
tutmaktadir: Aynaya bakan beden seyircininki olabilir mi ya da her bir oyun kisisi digeri icin bu

aynanin islevini mi grmektedir?

Sahnedeki kusurlu karakteri géren seyirci ve diger oyun kisileri ironik bir Gstinltkle
donatilmistir. Oyunda asal karakterlerin hepsinin bedensel ve zihinsel agidan kusurlu olmasi
seyircide Ustlinlik duygusunu tetikleyici, uyumsuzlugu yadirgatici unsurdur. Bununla birlikte
patolojik agidan okunmasi da pek muhtemel bu kusurlarin yaratacagi komigin pesindeki yazar,
oldukga zor ve riskli bir alanda dolagsmaktadir. Oyun boyunca ‘bellegi bir glinlik ¢alisan, her
sabah diinyaya salak gelen Claire, aksak-sagir eski kocasi, felgli annesi, saftirik Millet, kaotik bir

evrende bir araya toplanmisglardir.
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Modernitenin merkezine ‘usla diinyayl aydinlatan insanoglu’ nu alan dualist evren
tasavvuru 19. yiizyilda tartismaya acilmis ve akabinde yikilmistir. Otekinin varliginin merkezde
olanla agiklanmayi birakildigindan beri budalalik, norm disi bir hal ve dahasi diizene sokulmasi
gerekli bir durum olmaktan ¢ikmistir. Komedi ilk etapta kélenin yerini alan alt sinifa, sonra da
aristokratlara 6zenen orta sinifa giildirmekten vazgeger. Son ylizyilda, evrendeki en trajik varlik
olan insanoglu komedi gibi net bir tir ayriminin icinde degildir. Tiyatronun niyeti de komigin
trajikle yan yana geldigi diinyada trajikomedi, kara komedi tirinden dusiinsel, acikl komik

minvalinde yeni bir bicim bulmaktir.

Postmodernizmin en sevdigi dizilim olarak yan yana duran pek ¢ok parcayi dinyanin
renkleri olarak okumak mimkindir. Harvey (1997:21)'nin dedigi gibi “Postmodernizm, kiltirel
soylemin yeniden tanimlanmasinda, heterojenligi ve farkliligi 6zgiirlestirici gicler olarak one
cikarir”. Lindsay-Abaire bu postmodern diinyada, gildirdigu karakterlerini boylesi bir kurgu

evrenine nasil yerlestirdigini aciklamak durumunda kalmaz.

Komedyanin arkaik tekniklerinden olan hareket ve s6z komigini, bonlik ve budalahg
tiyatro sahnesinde dirilten Konik Annalar, carpitilmis siluetleri ve kusurlu kimliklerle alabildigine
gercekei diyaloglari bulusturmaktadir. Bedensel-zihinsel deformasyon esigi nicel olarak katbekat
asllmis ve oyunda diizen altiist edilmis olsa da yazar, kaotik yaratimiyla postmodernizmin
hosgorili evrenine siginmistir. Kusurlu bedenlerin tzerine insa edilen komik olan da bu

vasitayla, oyun boyunca alabildigine kusursuz islemektedir.

2. Kritik Esik: Konik Annalar Oyununda Kusurlu Fizyolojinin Asal Kisilestirme Unsuru

Olarak Kullanimi

2.1. Kusurlu Claire ve amnezinin yarattigi komik: Claire, 40 yaslarinda, ge¢misinde
hemsirelik yapmis, travma sonucu yasadigl amneziden 6tlirli oyundaki olaylarin kurbani olan
asal kisidir. Uyandigi her sabah sifirlanmis bir bellek ile giine baslar, giin icinde karsilastigi
karmasik bilgileri ise zihninde tutmakta zorlanmaz. Esi Richard’in kendisi icin hazirladig
defterde, bir gilin stirecek bellegi icin hayatini kolaylastiracak énemli ayrintilar yer almaktadir.
Claire’in kendi yasantisina dair cehaleti, onun 6grenme arzusunu tetikler. Bos hafizasini

dolduracak sorularin yanitlarini, oyundaki basat eylemi olan bulmaca gibi ¢c6zmeye calisirken
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icinde bulundugu durumda Ustiinlik onda degildir. Claire’in yasantisindaki detaylari diger
kisilerin bilmesi ise ironinin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Richard: Afedersin tatlim... Sey... Adim Richard Fiffle. Ben senin kocanim.
Claire: Kocam mi? Aman tanrim. (Lindsay-Abaire, 2010:5).

Muecke, dramatik ironide kurbanin heniiz 6grenmemis oldugu seyin seyirci tarafindan
bilinmesini carpici olarak niteler ve bunu masumiyet olgusu ile agiklar. ironinin odzelligi, iki
katman arasinda c¢atismali bir iliskinin bulunmasidir. ironinin “ici ve dis arasindaki gerilime bagli
bir tir” olarak tanimlanmasinin nedeni de ironi olgusunun bu iki boyutu arasindaki ¢atisma
iliskisidir. Niyetin acik edildigi durumlarda acik ironiden ve dramatik bir yapitta dramatik

ironiden so6z etmek gerekir (Muecke, 1970:160-169).

Dramatik bir yapitta karakterin ironik durumu, yazarin onu icine dislirdigi, seyirci ve
diger oyun kisilerinin bildigi durumlarla sinirlandirilarak kurgulanir. Klasik dramatik yapida
bilgisizlik, kendini bilmeme olarak, postmodernistlerin metinlerinde kurgu oldugunu, kaderinin
baska gliclerin elinde oldugunu bilmeden irade kullandigini sanma gibi durumlarla kullanilir. Bu
metindeyse yazar Claire’i amnezi gibi fizyolojik bir durumla kilitlemistir. Bilgisizligi hastaliktir. O
taarruza da bilmeye oldugu gibi aciktir. Tehlikeyi fark eden felcli anne Gertie ve seyirci anbean
tedirgin olurken, Claire kendi diinyasinda sinirli bir oyun alaninin icinde hareket etmektedir.
Claire’in bu safligi en kotl anda bile “Hayat bazen cok eglenceli olabiliyor anne” (Lindsay-
Abaire, 2010:23) bakisina donlismekte ve Ustiin durumda olan seyirci bu cifte cehalete

gilmektedir.

Claire’in gecmisinde hemsire olmasina ragmen, yara tedavisi icin gerekli malzemeleri
hatirlayamamasi, diger oyun kisilerinde ortaya ¢ikan Ustinlik duygusuyla birlikte mizahi
dogurur. Ozellikle Claire’in hatirlamama durumunda, (sahnede eski kocasinin sevgilisi) Heidi’nin
Ustten bakan, asagilayici tavri ve bu durumun farkinda olan (oglu) Kenny’nin durumu

dengelemesi bir karsitlik ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu karsithk gilmeye hizmet eder.
Claire: Sanirim bazi tibbi malzemeler gerekecek. Bakalim neler lazim. (Sessizlik) Korkarim bunu
bilmiyorum.

Heidi: Hicbir ise yaramazsin.
Kenny: Amnezisi var salak. (Lindsay-Abaire, 2010:60-61).
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Heidi’nin patetik bir diizlemdeki s6zlerinin yaninda Claire’in sozleri komik degildir, ironi
komigin ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir.

Heidi: Bak bayan, sana ne diyecegim. Ben bu adam igin blytk bir riske girdim. Gardiyanlara ilagl
yiyecek verip sonra onlari bagladim. Sen onun igin hig bdyle bir sey yaptin mi?
Claire: Bilmiyorum. (Lindsay-Abaire, 2010:71).

Claire, diger oyun kisilerine karsi dezavantajli durumunu Ustinlige ceviremedigi gibi
o0grenmeye calistigl bircok sorunun cevabini seyirciden de sonra 6grenmektedir. Claire bu
duruma kizdikga baska bir kusur edinir: dirtlsel siddet. Claire, bu kusurunu da zaman zaman
cocuksu bir oyuna donustliirmektedir. Cocuksu bir siddet dirtisi, psikanalitik bir yorumla

cocukluguna indigi bodrum katinda mizah malzemesi olarak kullanilmakta ve seyirci bu siddete;
* Kaba komedi 6gesi olarak,

e Sadist bir tavrin komedi oyununa sizmasina sasarak,

¢ ‘Nesneyi failde kullanacakmis gibi saka yapan kurban ironisi’ karsisinda glilmektedir.

(Claire, Millet’in elindeki testereyi kapar.)

Millet: Ne yapiyorsun?

Claire: (Millet’i kolundan yakalar) Eger benimle bu konuyu konusmazsan elini keserim
dersem, ne dersin?

Millet: (Cok korkmustur.) O kuklamin eli!

Elaire: (Hizla maskeyi gikarir.) Saka yaptim! (Haykirarak giler. Millet korkuyla ona bakar.) Ne
oldu? (Sessizlik) Gergekten yapmayacaktim ki. Ben dyle biri degilim (Lindsay-Abaire; 2010:37).

2.2. Kusurlu Aksak Adam ve Aksakhgin, Korlugiin, Sagirhigin, Peltekligin Yarattig
Komik: Aksak Adam yani Phil, Claire’in eski esidir. Claire’in tavadaki kizgin yagi kulagindan iceri
doékmesinin sonucu olarak sag kulagi isitmemekte, sag gozii gormemekte, peltek konusmakta ve
aksayarak ylriimektedir. Hapishaneden firar etmistir. Kagisina hapishanedeki asci sevgilisi Heidi

yardim etmistir. Eski esi Claire’den Oziir dileyerek, onu da yanina almayi amaglar.

Phil eylemi atesleyen, slrdirendir. Hareket olanaklari ve duyular sekteye ugratiimis
almasina ragmen eylemi yonlendiren kisidir. Durumuyla eylemi ilerleten olmasi karsithk
olusturur. Stirekli olarak devinimdedir. O normal ve kusursuz insanin deforme edilmis halidir.
Yirimesine paralel konumda aksayan ayagi, deforme bedenden kaynaklanan bir hareket

komiklige neden olur. Gsen insana gilliinmesi gibi bir Gstlinlik duygusu burada aksayan uzva
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gllme seklinde ortaya cikar. Ancak aksamasinin disinda asil mizah unsuru, islevini yitirmis
uzuvlarinin yarattig eksiltilmis bedeninde yatmaktadir. Sag gozliniin gormemesi, sag kulaginin
isitmemesi ve sozcikleri eksilten/bozan peltek dili mizah bilesenlerini devreye sokar. Hareket,
durum ve dil komigi 6n plana ¢ikar. Aksak Adam, eksikliklerine neden olan olayi hatirlamayan

Claire’e gore daha (istiin konumda olmasi dramatik ironiyi beraberinde getirir.

Claire: Kulagin, aksaman ve peltek konusuyor olmadan dolayi kendimi ¢cok koti hissediyorum.
Aksak Adam: Ayrica koériim de. (Lindsay-Abaire; 2010:84)

.A“ksak Adam: Ha. Afederthin. Thagimda oturdugun thaman yukthek thetle konugman lathim.

Thag kulagim thagirdir.

Claire: (Sag kulagina dogru bagirir.) Peki! (Lindsay-Abaire; 2010:11).

2.3. Kusurlu Gertie ve Felcin Yarattigi Komik: Gertie, fel¢ gecirdigi icin bedeni deforme
bir haldedir. Claire’i uyarmak ve olaylarin akisini degistirmek icin gerekli istence sahip olmasina
ragmen bedenindeki deformasyon konusmasinin anlasiimamasina ve hareket kabiliyetinin
sinirlanmasina neden olmaktadir. Gertie, Claire’e Aksak Adam’in onun eski kocasi ve tehlikeli
biri oldugunu, Zack olmadigini sdylemeye ve Aksak Adam’i yakalatmaya calismaktadir. Claire’i
yanina alarak, bulundugu yeri terk etmeye calisir. Gertie’nin hapsoldugu bedeni icerisinde
yaptigi eylemler, hareket komiginin olusmasina neden olmaktadir. Gertie gibi ylirliylsi sorunlu
Aksak Adam, ona karsi bir kat Gstlin durumdadir, ¢liinkii en azindan istenci dogrultusunda
devinebilmektedir. Seyirci ise ironistlerin sahneyi siirekli isgal ettigi bu oyunda bilen olarak her
ikisinden de Ustlindlir. Bu noktada Gertie’nin Aksak Adam’a yakalanmamak igin distlgl
durumlar hem sahne lzerinde hem de sahne disinda dramatik ironinin belirginlesmesine ve

mizahin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Gertie: (Telefona). Hen Geht Naso. Fee hacgnis. Dadisden hagnis... (Ben Gertie Maso. Phil kagmis.
Hapisten kagmis). Hu? Hag... Nis... Hag... Fee dudada... Hag... Nis! Hen Geht Naso! Hag... Nis!
(Kag... Mis... Kag... Phil burada... Kag... Mis! Ben Gertie Maso! Kag... Mis!) (iceri Aksak Adam girer.
Bir sey unutmustur. Gertie hemen siradan bir konusma yapiyormus gibi davranmaya ¢alisir).

Gertie: (Telefona). Hu dodru nu? Dok konik. (Kendince giler). (Bu dogru mu? Cok komik.)
(Lindsay-Abaire; 2010:24-25).

Gertie’nin sozle agiklamaya calistigl gercekler dilin anlasilmazligina takilir ve s6z komigi

Uretilir. Muecke, ‘dil ironisi’ ile ‘durum ironisi’ arasindaki farkin altini ¢izerek, ‘dil ironisinin’
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dikkatimizi ironiyi yapanin kullandig stratejiye; ‘durum ironisinin’ ise ironiyi fark eden kisinin
tepkilerine yonelttigini soyler (Cebeci, 2008:90). Burada yazarin Gertie ile kullandigi ironi
stratejisi deforme konusmasidir. Gertie’nin felgli bedeninin ortaya ¢ikardigi deformasyon, dilin
islevini yerine getirememesi, dil ve hareket komigini ortaya c¢ikarirken, onun bu ¢aresiz c¢irpinisi
seyircide ve sahnedeki diger kisilerde Ustiinliik teorisinin de haz verici bicimde isletilmesine

neden olmaktadir.

Claire: Biri bana burada neler oldugunu anlatacak mi? (Sessizlik) Biriniz bana neyin dogru
oldugunu soyleyebilir mi lutfen? (Sessizlik. Hepsi birbirine bakar. Bir siire sonra Gertie elini
kaldirir ve konuyu agiklamak tizere konusmaya baslar).

Gertie: Hed hada dadadadayn, Clay. Za hadadan diihdii. D6ddi. O dadan Fee. Dédi did adan.
Hededin hodandi. Dok dédii did adan ho. (Ben sana anlatayim, Claire. Zack agactan disti. Oldi.
O adam Phil. K6tl bir adam. Senin kocandi. Cok kot biri o.)

Claire: (Sessizlik) Neler sagmaliyorsun? (Lindsay-Abaire; 2010:58-59).

2.4. Kusurlu Millet ve Kuklasi Hinky Binky Arasindaki Kisilik Béliinmesinin Yarattig
Komik: Millet, Aksak Adam’in hapishaneden arkadasidir. Aksak Adam’a yardimci olmakta ve
kagisi birlikte stirdiirmektedir. Millet gegmisinde annesi tarafindan siddete ugramistir ve tuhaf
davranislariyla zekasi pek gelismemis biri izlenimi yaratmaktadir. Kuklasi Hinky Binky ile olan
iliskisinde ise kisilik bolinmesi yasadigi ortadadir. Millet’in ahmak tavirlarina karsin Hinky Binky
zeki, dlrlst ve samimi bir tavirdadir. Oyundaki tim kisiler kendilerini ondan Ustlin goriirler. Bu,
gecmisini hatirlamayan Claire igin bile s6z konusudur. Onun bir kukladan farksiz, sadece kaba
kuvvet araci olarak kullanilan bu ahmak durumunu bozan ise Hinky Binky'dir. Millet bu kisilik
bolinmesinde Gstin olan taraf olur. Millet'in géziinde Hinky Binky gercek bir insan gibidir.
Clinkt Millet'in diger oyun kisilerine karsi dengeyi saglamasina neden olmasi basat unsurdur.
Millet’in kuklasiyla olan bu iliskisi, durum komigine neden olarak, mizahin ortaya cikmasini

saglar.

Hayir. Adi Twitchy olan muebbetlik bir adam vardi. Binky’i sustal ile tehdit edip duruyordu.
(Kukla) Ta..aklarini sikip onu aglattim!

(Kukla olarak) Canim... Cookkk... Aciyor... (Normal) Hinky Binky’e yaptigina bak. (Kukla) Etraf
kararmaya basladi. (Normal) Dayan Binky. (Kukla) Millet sen misin? (Normal) Evet, yanindayim.
Gucli ol kiguk kukla.

(Kukla) Beni olduriiyor! Bu aclya dayanamayacagim!

(Gugsuiz Kukla olarak) Ayak parmaklarimi hissetmiyorum. ((Lindsay-Abaire; 2010: 35-62-55-64).
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Millet ve Hinky Binky arasindaki iliskide Millet stiper ego tarafindan baskilanirken, Hinky
Binky id ekseninde hareket eder. Bu noktada kuklanin argo kullanimi, taklit ile birleserek

sahnede mizahin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Ona her sabah ‘Gilinaydin Bayan Leone. Yuizigiinlz ne kadar glizel’ derdim. (Kukla) Aptal or...pu,
hayatini mahvetti! (Normal) Beni isten atti. (Lindsay-Abaire; 2010:34).

Millet'in hapishaneye dismesine neden olan yizik ise Aksak Adam’in eski esi
Claire’dedir. Millet, ylzik nedeniyle ugradigi iftirayi finalde ¢ozer. Kayip nesne bulunur, sakl giz
aciga cikar, mutluluk kacinilmazdir. Aristophanes’in Dionysos ruhu sahneye davet edilir. Esrik
zihinler ve agir deforme bedenler sahnede komik olani, seyircide de glilmeyi kaginilmaz olarak

ortaya cikarir.

2.5. Kusurlu Bellek Algisi: Bellegin manipiilasyonu edebiyat ve sinemada yeni bir konu
degildir ancak gosteri sanatlarinda bellek bozuklugu kurgusu gilinbegiin daha fazla ilgi
cekmektedir. Gegtigimiz son otuz yilda hafiza bozuklugu literatiirde ve filmlerde cogalmis
gorinmektedir. Amnezi, uykusuzluk, dissosiyatif kimlik bozuklugu, Alzheimer hastalg ve diger
demans formlari dramatik kurgularda daha sik karsimiza c¢ikmaktadir. Nitekim bellek

bozukluklari ve postmodernite arasindaki iliski edebiyat kurami alaninda dogrulanmistir.
J. Lethem, Kafka ve Beckett'in eserlerinde iki tir edebi amnezi tanimlar:

1.insan varolusundaki yoklugun ve kendini aldatmanin metakurgusal bir yansimasi olarak
gorinen sey (kendini bilmeme).

2.Freudyen psikanalizin amneziyi sugluluk duygusunun bastirilmasiyla iliskilendirerek ortaya
koydugu sey (sucluluk) olarak (Lethem, 2000:xiii-xvii).

1980'lerde daha gticli bir sekilde olmakla birlikte postmodernitenin yarim yizyildan
fazladir mevcut olduguna dair siphe yoktur. Postmodernin kronolojik olmadigi, daha karmasik
bir yorum teknigiyle zamansallastirmanin pargasi olarak gorindigiu soylenebilir. Kisisel
bilgisayarlarla birlikte gerceklik kavramimiz zamansal olmaktan ¢ok uzamsal hale gelir. Birden
fazla gercekligin yerlesimi, hafizanin manipilasyonuna ve zamansalligin bdélinmesine yol

acmistir. Postmodernizm kavraminin 6ziinde gelecege (post) karsi 6n (modo) paradoksu
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yatmaktadir. Samuel C. Coale, postmodern kurgunun paranoyayi sadece psikolojik ve klinik bir
durumdan elegtirel bir yaratici bakis agisina dénistirmede oynadigi yapici roli giglendirdigini

soylemektedir (Coale, 2005:5).
Sonug

Lindsay-Abaire metninde kisiler tuhaf carpitiimis fizyolojileriyle, hasarli bellek ve
unutusla bicimlenmis parcali gecmisi bugiline tasimaktadir. Bir tirli olmak istedikleri kimligi
olamayan modern sonrasi kisiler, kurgu evrende, ‘yeniden arzu ettikleri tiirden bir ben’ olmayi

denemektedirler.

Phil karisina siddet uygularken siddet gérmis ve hapse dismustir. Fizyolojisi bastan ayaga
kusurludur. Yeniden o eski diinyaya donip hikayeyi yeni bastan yazip karisini geri almak ister.
Ancak kagidin lzerinde, silinen eski gecmis gériinmeye devam ederek onu engeller. El kuklasi
Hinky Binky ile ayni bedeni paylasan Millet, zekasi ve bolinmis kisiligiyle kusurludur. Kayip bir
yuzlik yuzinden farkli bir hayata evrilmis, dislanmistir.  Aile ve zeka gibi kusurlariyla
bigimlenmis o6tekiligi perginlenmistir. Tesadif eseri ylzigu buldugu ve sugsuzlugunu ispat
edebildigi tek anda aslinda her sey bitmistir. Gegmis degistirilemez. O yine Hinky Binky ile ayni
bedeni paylasan, hapishane kackini eksik zekali Millet’dir. Claire oldukga travmatik bir evliligin
sonunda hafizasini kaybetmis amnezi hastasi biridir. Yeni evliligi bile onu gegmisin karanligindan
kurtarmayl basaramaz. Her gilin yeniden yazilan hayatinda bir 6nceki giiniin izlerini fark
ettiginde modern sonrasinin en sevdigi kaos ortaya cikar: O buna ‘macera’ der. Gertie
hapsedildigi felgli bedeninde ne s6z ne hareket yetisine tam anlamiyla sahip degildir. Gegcmiste
saglikll zamanlarinda bile miidahale edemedigi kizinin siddete maruz kalmis hayatini, bugiin de

engelleri sebebiyle degistiremeyecektir.

Metinde ‘ge¢cmis’ bir oyun alanidir. Karakterler orada, karnavalesk bir evrende
dilediklerince devinir. Fizyolojik kusurlar ise komik aynalarin yansittigi gértingiiler olarak diiser o
alana. Oyun, fiziksel Ozellige dayanan kusurla donatiimis, travmatik bir gec¢misi buglne
yapistirarak trajik bir oykiyld olay dizisine yerlestiren karnaval kahkahasini arzulayan bir
oyundur. Komedinin kusurlu karakter teorisi tim oyunu isgal ederek glilmeyi ¢carpik gériingtler

evreninde, bellek anistirmalariyla, ge¢mis ve simdi arasindaki mtiphemlikle var eder.
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Bu durumda agir kusurlu fizyolojilerle olusturulmus kisilestirmeleriyle Konik Annalar,
politik bir argimani, taslamasi olmasa da sadece fars 6geleri ve dolantiyla islemez. Postmodern
dislintse dair bir olgunun (bellek, gegcmis) aci verici kusurlarla (fizyolojik) ortak isletildigi bir

farstir.

Dikotomilerin gegersiz oldugu postmodern bir Uretimde dolasmalarina karsin psiko-
sosyolojik agidan seyircinin GstinlGga (Ustlnlik ve aykirilik teorileri baglaminda) teslim edilerek

gllmeyi yaratmasi agisindan ilging bir paradoksu da icerir.

Arkaik komedi gelenegini karnavalesk bir yapiyla kurmus postmodern bir komedi 6rnegi
olarak okunabilir. Sekiller aleminin gelip gegciciligindeki fizyolojik kusurlar, aci sertlikleri kirilarak
kimlik, beden, ge¢mis, gelecek okumasi yaptiracak o6lglide derinlik kazanir. Galmenin izleyeni

yumusatma becerisine teslim edilir.
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