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José Saramago’nun Korliikk romani, unutmasi zor gesitli sahneleriyle insan tabiatin1 anlamak i¢in miikemmel bir
ornek sunar. Romanda ani gelen korliigiin sebep oldugu gercek olamayacak kadar distopik olan ortam insanligin
karanlik taraflarinin ortaya ¢ikmasinin tetikleyicisi olmustur. Zaten vahsi bir diizende yasayan, tarihi soémiirtiler,
aclik ve savaglarla dolu olan insanlik, medeniyeti hala i¢sellestirememis fakat dyle gériinmeyi basarabilmistir.
Mecbur kaldiginda medeniyeti bir kenara birakarak bencillesir ¢linkii artik 6nemli olan medeni goriinmek degil,
hayatta kalmaktir. Biitliin tedbirsizligi, umursamazligi ve otoriterligiyle devletin, kolektif hareket etmeyi
unutmasiyla gittikce yalnizlasan, umarsizlasan modern bireyin de bu ortamin olusmasinda biiyiik bir payinin
oldugu okuyucunun gozlerinin dniine serilmekte olan roman bu agidan ¢ok basarili bir toplumsal elestiri ortaya
koymaktadir. Bu calismada ele alinacak olan konu; Biiyiik Oteki diye adlandiracagimiz, Sembolik diizende yer
alan ve yardim talep edilen devlet ve din gibi kurumlar, karakterlerin Gergek diizleme gecmesiyle anlamlarini
yitirecek, korler bu kurumlardan umutlarini keseceklerdir. Bunun sonucunda, hayatta kalmanin tek yolunun
birlikte hareket etmek oldugunu ve ¢ikis yolunu bulmanin sadece kendi ellerinde oldugunu kabulleneceklerdir.
Bu kabullenis stireci Gergek diizlemde baslamistir. Dolayisiyla makalede Korliik'te distopik bir anlatimla
insanligin ani gelisen korliikle birlikte Gergek diizleme gecip kendi benliklerini tanimalar1 ve bu farkindaliga
ulasmadaki siire¢ Lacan’in Gergek (Réel) kavrami baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler Psikanaliz, Jacques Lacan, José Saramago, Kérlik, Distopya, Gergek.
Abstract

José Saramago’s Blindness is a perfect example to understand human nature since it presents us with the scenes
that is hardly forgettable. In the novel, an unimaginable dystopia of which the reason is a sudden, unexpected
epidemic of blindness, triggers people’s dark side to come out. Humanity, who already lives in savage circumstances,
of whom the history is full of wars and hunger, could not internalize the civilization but succeed to pretend to look
civilized. However, when compelled, humans, putting aside civilization, become selfish since the only important
thing is to survive not to pretend. Readers are presented to which both the government who are incautious, careless,
authoritarian, and modern individuals who are forgetful about resisting together as they get lonely, have an equal
share in creating this dystopia. With transition to the Real order, such notions as government and religion lose their
meanings, Blinds give their hope up on these establishments from whom help is claimed and that are called as Big
Other in the article. As a result, they give into the idea that the way of survive is to move together and they should
count on themselves only in order to find a way out. This process of acknowledgement begins in the Real order.
Consequently, in the article, it will be analyzed that the dystopic narration of Blindness, that the people’s realization
of their inner nature when they pass into the Real order leads to a realization process in the context of Lacan’s
notion of Real (Réel).

Keywords Psychoanalysis, Jacques Lacan, José Saramago, Blindness, Dystopia, Real.

Giris

Jose Saramago, Portekiz dogumlu, Nobel 6diillii bir yazardir. En bilinen kitaplar1 arasinda Korliik,
Kabil, Gé6rmek gibi eserler bulunur. Cok fakir bir aileden gelmektedir, bu ylizden okumay bile kendi
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kendine 6grenmistir. Yoksullukla olan biiylik miicadelesi, yazdig1 romanlari da etkilemistir. Onun
eserlerine baktigimizda, acimasiz ortam sartlarina karsi miicadele eden siradan insanlar1 gortiriiz
(Bkz. Costa, 2013: 2). Romanlarimi etkileyen bir diger unsur da Anténio de Oliveira Salazar'in
yonetimi altinda biiyltimiis olmasidir. 1932-1968 yillar1 arasinda hiikiim siiren bir diktatér olan
Salazar, Saramago’'nun biitiin eserlerinde otorite karsiti bir pozisyon almasinin kuskusuz 6niini
agmistir. Yazar, 1969 yilinda Portekiz Komiinist Partisine katilmistir. Kendisinin komiinist
gecmisinin etkisini eserlerinde, 6zellikle, bu makalenin konusu olan Kérliik'te, toplu hareket etmenin
6neminin vurgulanmasi ve karakterlerin ancak bu yolla hayatta kalabildiginin altinin cizilmesiyle
fark etmekteyiz. Buna bagl olarak, insan iliskileri de eserlerinde dne ¢ikmaktadir.

Bunun yaninda, Saramago’nun iislubu da mevcut kurallara, otoriteye isyan niteligindedir. Neredeyse
bir paragrafi bulacak upuzun ciimleler kurar, bunu yaparken de nokta ve virgiiller disinda hicbir
noktalama isareti kullanmaz. Ciinkii kendisini bir sézlii anlatici olarak géren yazar, noktalama
isaretlerinin anlattig1 seylerin akiciligini bozduguna inanir (bkz. Costa, 2013: 2).

Bahsi gecen Koérliik romani ise 1995 yilinda yayinlanmis, 1998 yilinda yazara Nobel Edebiyat
Odiili'nii kazandirmus, distopik bir romandir. Bu romana da Saramago kendi tarzini yansitmistir.
Uzun ciimleler, nokta ve virgiil disinda bir noktalama isareti kullanilmadigindan kimin ne dedigini
anlamak gii¢ olabilir. Romanda ti¢lincli sahis anlatici kullanilsa da karakterlerle bag kurulmasi
kolaydir; zira karakterlerin ve yerlerin isimleri yoktur. Bu da, romanin evrensel bir noktada
durdugunun kanitidir.

Romanin konusu, ad1 bilinmeyen bir tilkede, aniden korliik salgininin baslamasiyla mevcut diizenin
bir kaosa doniiserek distopik bir hal almasidir. Baslarda, kor olan insanlar eski bir akil hastanesine
konur, ancak bu hastane yasanabilecek bir ortam olmaktan ¢ok uzaktir. Zaman gecip de diger
korlerin getirilmesiyle, kalabalik, pislik, cinayetler, tecaviizler ve aglik yiiziinden daha da yasanmaz
hale gelir. Bu ac¢idan eser, insanoglunun firsatin1 buldugunda ne kadar vahsilesebilecegini gosteren
bir insanlik portresidir. Bu yilizden, ytzeysel bir okumayla ¢ok karamsar bir tablo ¢izer. Bununla
birlikte, kaos sirasinda hayatta kalabilmenin yolunun topluca hareket etmek oldugunu gosterir.
Doktor’un karisi iizerinden ise merhametin insanlig1 kurtaracagi umudunu asilar.

José Saramago’nun Koérliik romani, gerek modern topluma elestirel bir bakis agisiyla yaklasmasi
gerekse eserde yasanan felaket sonucu insanlarin tabiatini agik¢a ortaya sermesiyle modern
zamanlarin en etkileyici eserlerinden birisi olmustur. Kérliik romani, bir adamin trafikte beklerken
arabasinin icinde koér olmasiyla baslar. Ancak ne herhangi bir hastalif1 ne de daha 6nceden kor
olacagina dair bir belirtisi vardir. Daha sonra ise zamanla ‘beyaz felaket’ olarak adlandirilan korliik
bir salgin haline gelir ve Doktorun Kkarisi harig, insanlar kér olmaya baslarlar. Hiikkiimet ise ne
yapacagini bilemez bir halde, ¢6ziim olarak koérleri ve onlarla yakin temaslilari eski, yikik dokiik bir
akil hastanesine kapatir, baslarina ise kagma ihtimallerine karsi askerler konulur. Burada, kor
olmayan tek insan olan Doktorun karisi, insanligin en igrenc, en kotii taraflarina sahit olur. Goéren tek
kisi o oldugu icin de oradakilere bir nevi rehber olur. Daha sonra ise hastanenin yanmasiyla ¢ogu koér
kacar; dolayisiyla biitiin tilkenin artik kor oldugu, hastanenin i¢inin ya da disinin fark etmedigini, her
ikisinin de aym oldugu anlasilir. Insanlar artik siiriiler halinde, hayvanlar gibi yasamaya
baslamislardir.

Korliik, belli sartlar altinda insanin iizerindeki 6gretilmis medeniyet kostiimiinii nasil attigini ve
6ziinde nasil vahsi bir yaratik oldugunu gostermektedir. Bu konuda Serbetgi “Aslinda Saramago igin
kérliik farazidir. Onun yapmak istedigi Oteki’nin bakisini yok ederek kendimizin, cevremizdekilerin ve
toplumun gercek degerlerinin ortaya ¢cikmasini saglamaktir. Bunu kendimizi yanls bir “ben” ile esdeger
tuttugumuzu ve kendimizi gercekte oldugu gibi gérmedigimizi hissettirerek yapmayr amaglar”
(Serbetci, 2010: 5) diyerek Oteki’nin yani Simgesel diizlemdeki bakislarin olmadig1 yerde, bu
eksikligin insanligin esas benligini ortaya ¢ikardigini ifade etmistir. Clinkii denetleyici bakislarin
olmadig yerde, saklayacak bir sey de yoktur. Denetlenmedigini, gézlenmedigini fark eden insan, bu
durumdan cesaret alarak daha 6nce hi¢c gérmedigi ve gostermedigi yliziinii ortaya serebilir. Bunu
dogrularcasina Saramago da Maya Jaggi'ye verdigi bir réportajinda romanin aslinda bizim kim
oldugumuzu gosterdigini soyler: “Ben medeniyetin yaldizli maskesini degil, toplumu oldugu gibi
goriyorum. Aclikla, savasla, sémiirtiyle, zaten bir cehennemdeyiz. Kérliigiin getirdigi kolektif bir
yikimla birlikte iyi veya kétii her sey su yiiziine ¢ikiyor. Bu (roman) bizim ne oldugumuzun bir portresi”
(Saramago, 2008).
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Carrico Vieira'nin vurguladig1 gibi: “Gériis kaybi yasandiginda, insanin éziinde bulunan sevgi,
dayanisma, kardeslik ve akil gibi diger ozellikler de beraberinde kaybolmustur ve varlik tamamen
hayatta kalma ihtiyacina odaklanmistir” (Carrigo, 1999, 388; Akt., Krabbenhoft, 2001: 129). Bu
durum insanlar i¢in yepyeni bir diizenin baslangicidir. Daha 6nce aliskin olmadiklari bu zorlu yasam
sartlar1 ve gercek benliklerine tanik olmanin yarattig1 sok onlar1 bambaska bir diizleme tasimistir.
Bu konuda Serbetgi de: “Eskiden degerli ve anlamli olanlar, modern kérlerin diinyasinda yeni degerler
ve anlamlarla yer degistirir. Sembolik sistemdeki bazi seylerin tamamen bog bir gdsterene donmesini ve
yeni bir diizenin kurulmasini izleriz” (Serbetgi, 2010: 8) diye belirterek 6nceden Sembolik diizlemde
yasayan karakterlerin sahip oldugu vicdan, merhamet, saygi, sevgi gibi degerlerin yeni diizende
anlamlarini kaybetmesini isaret etmistir.

Hastaneye yerlestirildikleri ilk anlarda icinde hala medeniyetin izlerini tasiyan insanlar, 6rnegin
tuvalete gitmeleri gerektiginde gercekten tuvaleti ya da ona benzer gizli sakli bir yeri aramaktadir;
yetersiz de olsa kendi aralarinda bir diizen olusturmaya ¢alismaktadirlar. Ancak zaman gectikce
insanlar tuvalet ihtiyaclarin koridorlara, bos bulduklar1 herhangi bir yerde gidermekten rahatsizlik
duymamaktadirlar. Bunun yani sira yine zamanla korler arasinda gii¢li olanin digerlerini ezdigi bir
diizen ya da diizensizlik ortaya ¢ikmis, cetelesmeler baslamistir. Ceteler diger korleri haraca
kesmisler, degerli esyalarin yeterli gelmedigi zaman ise kadinlara tecaviiz etmeye baslamislardir.
Thomas Hobbes’a gore bunun sebebi otoritenin yoklugudur. O, her seyin sahibi olan, insanlari
kontrol eden bir otorite olmadike¢a, insanlarin kendi dogalarindan dolay1 ortaya c¢ikan anarsiden
kurtulamayacagin soyler (Bkz. Hillman, 2009: 1). insan vahsi ve kontrol edilmesi gereken bir
varliktir. Romanda s6zii edilen diizensizlik, yaptiklarindan utanmama hali belki de artik kontrol eden
bir varhigin olmamasindan kaynakl bir rahatlamanin isaretidir. Insanlan izleyen goz ister devletin
ister Tanrinin isterse de birbirlerinin gozleri olsun, bu bakislar onlarin kendilerini kontrol
etmelerinde i¢giidiisel olarak kontrol mekanizmasi gorevi gormektedirler ve bu kontrol
mekanizmasi ¢oktiigiinde geriye kalan sadece kaostur. S6z konusu romandaki ¢oken devlet ve
toplum diizeni, devletin hastanedekileri kendi haline, adeta o6limiin kollarina birakmasi,
insanoglunun disebilecegi en dip noktalar1 gdstermistir. Hillman’a gore:

Hobbes korku ve ézgiirliigiin birbiriyle celismedigini séylemistir. Ciinkii Leviathan3 korkusu
insanlarin birbirlerine kétiiliik yapma egilimlerini kisitlayarak onlart medenilestirir. Bunu
gostermek iginse yolcular sahip olduklarini denize atmadiklari takdirde batacak olan bir
gemi érnegini verir. Insanlarin bu esyalar1 denize atmama 6zgiirliigii vardir, yani kendi
esyalarina Leviathan’in sahip ¢cikmamasini istemekte 6zgiirdiirler. Ancak, esyalar atilmazsa
gemi de batacaktir. Insanlar da mallariyla birlikte hayatini kaybedecektir (Hillman, 2009:

3).

Tiim bu anlatilan kaos goz dniine alindiginda Kérliik bir distopya 6rnegi olarak ele alinabilir. Roman
gerek modern toplumun bir elestirisini yapmasi, gercek olmasi neredeyse imkansiz olan mekan
tasvirlerinde bulunmasi ve tim bunlara ragmen umut asilamasiyla distopya 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu da, distopyanin 6zneleri olan insanlari incelemek, onlarin karanlik diinyalarina
dogru giris yapmak elbette ki roman1 anlamlandirmada en iyi yollardan biridir. Bu cergevede
calismamiz Jacques Lacanin Psikanalitik yontemi T{zerinden Gergek (Reel) kavramina
odaklanacaktir. Boylelikle Kérliik oncelikle distopik Ozellikler gdstermesi acgisindan ele alinip,
sonunda felaket olarak isimlendirilen ani koérliigiin insanligin karanlik tarafim1 ortaya g¢ikarmasi
yoluyla kendi benliklerini tanimalar1 ve iginde bulunduklari durumla miicadele etmelerinde
tistlendikleri rol ve siire¢ incelenecektir.

Bir Distopya Olarak Korliik

Korliikin distopya tiirtine ait oldugunun bilinmesi, eseri degerlendirirken goéz oOniinde
bulundurulmasi gereken bir noktadir. Zira karakterlerin otoritelerin gercgek yiiziinli 6grenerek, toplu
hareket etmeyi 6grenmesi ve kendi benliklerinin farkindaligina erismesinin tetikleyicisi bu distopik
ortamdir. Bu yiizden eseri distopyanin 6zelliklerini géz oniine alarak degerlendirmek, karakterlerin
gectigi slireci daha saglikli degerlendirmemizi saglayacaktir. Distopyalarin en 6nemli 6zelliklerinden
biri olan devlet, modern toplum ve hatta bu topluma yapilan bir nevi uyari, Kérliik romaninda da
kendine yer bulur. “Karanlik yéniiyle distopya kaleme alindigi dénemin kosullari karsisinda bir uyari

3 Leviathan, Hobbes'un insanlar1 gozetleyen ve denetleyen devleti anlatmak i¢in metafor olarak kullandigi bir canavardir. Bu
canavarin viicudunu ise, o devletin vatandaslar1 meydana getirir.
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olarak ortaya ¢ikar ve bundan dolayi, en az gélgesi oldugu iitopya kadar elestirel bir islev kazanir”
(Corekcioglu, 2015: 29). Saramago’nun uyarisi da agiktir: Devlet umursamaz, yalanci ve otoritesini
insanlarin  kotiiliigii yoniinde kullanan bir kurumdur. Insanlar, devletin bu tavrina Kkarsi
birlesmezlerse hayatta kalamazlar. Nitekim karakterlerin de bu dogrultuda hareket ettikleri
goriilmektedir. Nereye giderlerse gitsinler, ne yaparlarsa yapsinlar, birbirlerinden ayrilmazlar ve iste
bu yiizden hayatta kalmislardir. Eger asir1 bireysellesmis, yalnizlasmis modern insan, topluluk
halinde hareket etmezse, kitapta da 6rnegi goriilen birtakim kaoslara yenik diisecek, bu ortamlarin
avantajini kullanmak isteyen tiranliklara karsi yem olacaklardir. Bu sebeple insanlar devletten ya da
herhangi bir denetleyici giicten umudunu kesmeli, onlarin giiclerini kétiiye kullanma ihtimaline karsi
her an tetikte olmali ve sadece kendilerine giivenerek, birbirlerinden gii¢ almalidirlar. Kaostan nasil
kurtulacaklarinin cevabi bu kurumlarda degil, kendilerindedir.

Distopyalar titopyalarin tersi olarak goriiliir, yasanabilir bir diinya yerine yasanmaz, karamsar bir
diinya cizerler. Agkaya'ya gore: “Ilk olarak, John Stuart Mill tarafindan, 1868’de kullanilan distopya
kétii, normal olmayan, hastalikli anlamina gelmektedir ve anti-litopyanin karsiligi degildir. Kabaca
tanmimlandiginda, “litopya, agirlikla ‘uygulanabilecek iyi’ olarak gériiliiyorsa, distopya ‘uygulamada
kétii olan’dir” (Agkaya, 2016: 26). Burada da ifade edildigi lizere distopya {litopyanin tersi degildir.
Utopya, uygulanabilme ihtimali olan bir diinyadir, yani tamamen ihtimaller iizerine kuruludur,
gercek degildir. Ancak distopya zaten uygulanmis olan ve bu uygulamada kotii olan, zaten ¢oktan
gerceklesmis bir felaketi icine alan bir diinyadir. Kérliik romanina bu agidan bakildiginda, sebebi
bilinmeyen, ani bir felaketin yasanmasini yani zaten uygulamada oldugu gortlir. Celik: “Distopik
romanlar genellikle cagdags toplumun unsurlarini iceren ve bazi modern egilimlerin sakincalarina karsi
uyarti niteligi tastyan romanlardir. Modern toplumu bekleyen olumsuz gelecegi veya durumu anlatirlar”
diye belirtir (Celik, 2015: 60).

Ele aldigimiz modern romanda giiniimiiz insanin egilimleri elestiri konusu olmustur. Globallesen
diinyada zamanla yalnizlasan, hatta bireysellesen insan, toplumdan kopuk bir hal almis, bu da
otoritelerin kontrol istegine kars1 bir birlesmeyi neredeyse imkansiz kilmistir. Adanmis bir komiinist
olan Saramago’nun da bireysellikten cok topluluga 6nem verdigi aciktir (Bkz. Joseph ve Edward,
2019: 1). Romanda bireyler zamanla tebaa haline gelmislerdir. Bu konuda Vieira séyle demektedir:

Romanda korliik bireylerin bir devlete ve onun kisitlamalarina tabi bir ‘6zne’ haline
gelmesiyle ilintilidir. Yine de bu durum ana karakterlerin politik bagimliliklarinin farkina
varmasinda 6nemli bir adimdir ve gii¢ iligkileri ile kolektif éznelligi baz alan bir yéntem
hakkinda diisiinmek icin bir yol acmigstir (Vieira, 2009: 2).

Bu noktadan bakildiginda, romandaki kisilerin kor olmasi onlarin bir birey olduklarindan ¢ok devlete
bagli, devletin elinde siradan bir vatandas olduklarini anlamalarina sebep olmaktadir. Romanin ikinci
yarisinda ise bu oOzneler birlikte hareket etmisler ve kolektif bir 6znellik olusturmuslar, bir
olmuslardir. Kavas’in da belirttigi gibi:

Utopyalarda oldugu gibi distopyalarda da toplumu yéneten idareciler, insanlarin
mutlulugunu saglamaya calistiklart iddiasindadir. Her iki durumda da bireylere, kurulan
mevcut diizene itaat etmeleri istenir. Utopyalarda bu istek iyimser ve kendiliginden bir
durum seklindeyken, distopyalar da ise diizeni saglamak igin her tiirlii baski ve zor kullanilir
(Bezel, 1984: 5.8; Akt,, Kavas, 2019: 54).

Korliik'te ele alinan devlet insanlar1 akil hastanesine gotiirmektedir. Ayrica, her giin orada nasil
yasadiklarina dair askerler tarafindan bir anons yapilmaktadir. Diizene uymayanlar veya kagmaya
kalkisanlarin sonu ise 6liim olacaktir: “Bu ifadeyle birlikte, aciklayacagimiz talimatlara herkesin
uymasini rica ediyoruz, birisiklar stirekli acik kalacaktir, elektrik diigmeleriyle oynamanin higbir yarari
yoktur, calismamaktadirlar, iki, binadan izinsiz ayrilmak, dogrudan éliim anlamina gelecektir”
(Saramago, 2017: 51).

Ote yandan, Kérliik'te distopik eserlerle ortak bir diger 6zellik ise umut asilamaktir. Kérliik insanlhk
icin ne kadar karamsar tablo olarak goriiniirse goriinsiin, temelinde yatan sey insanligin belli
sartlarda kurtulabilme umudu oldugunu gostermektedir. “Bu dogrultuda, umut agsilamayan
distopyalar, bagarisiz sayilir. Distopyalarin asil amaci, insanlarin daha iyi bir toplumun miimkiin
oldugunu gérerek onun ingasi igin ¢alismalarini saglamaktir” (Agkaya, 2016: 26). Daha 6nceden de
bahsedildigi gibi Saramago, birlikte hareket etmenin ne kadar énemli oldugunu vurgulamaktadir.
Romanin kurgusu, bu dogrultuda topluluk bilinci kazanmanin énemli oldugunu gosterir. Sonunda
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roman karakterleri bu durumu kabullenmis artik tek bir grup olarak ve tek bir kisi gibi hareket
etmeye baslamiglardir. Birlikte olduklari siire boyunca yasamlarini stirdiirmeleri daha kolay
olmustur. En sonunda ise korliikten kurtulmuslardir.

Saramago'nun Kérliik'iin devami niteliginde yazdigi Gérmek romaninda yine aym Kisilerin, artik
otorite karsisinda nasil birlikte hareket ettiklerini, otoritenin ve demokrasinin aslinda sadece
devletin hakimiyetini devam ettirmek tizerine kurulu bir ara¢ oldugunu fark ettikleri goriilmektedir.
Bu durumda gercekten de Kérliik'te meydana gelen felaketin yol actifi gruplasma, insanlarin
kendilerinin aslinda devletin géziinde sadece bir tebaa, yok edilmesi gereken bir sorun olduklarini
fark etmelerini saglamistir.

Jacques Lacan ve Psikanalitik Kuram

Saramago’nun konu aldig1 ani korligiin sebep oldugu distopik bir ortamda yasanan olaylarin
insanlarin kendilerini taniyip otoritenin temsil ettigi kurumlarin eksikliginin farkina vardigini
Lacan’in Gerg¢ek kavrami cercevesinde degerlendirmek i¢in Lacan’in Psikanalitik kuramina deginmek
gerekir. Lacan’in Simgesel, imgesel, Gercek (symbolique, imaginaire, réel) olarak adlandirdig ii¢ evre
ona gore insan gercekliginin ii¢ farkll diizlemidir (Bkz. Tuzgél, 2018: 43). imgesel diizlem pre-
linguistik donemdir. Bebek annenin bedeninden dogum ile koparilir ancak kendisini annesinin bir
parcasi, eksik olan bir uzvu olarak hisseder ve annesinin bedeniyle bir biitiinliik icinde oldugunu
diisliniir. Dogumda ayrilmanin getirdigi “eksik uzuv” olma hissi, tekrardan anneyle biitiinlesme
arzusu dogurur. Clinkii ancak bu yolla tam olacagini hisseder. Bu noktada ise devreye Lacan’in Ayna
evresi olarak adlandirdig1 donem girer. Lacan’a gore bu dénem bebegin 6-18 aylik donemi arasinda
yer alir. Bebek aynadaki goriintiiniin kendi goriintiisii oldugunun farkindadir. Kendi goriintiisiini
tanidiginda c¢esitli jest ve mimikler yaparak, bu mimiklerin aynadaki gériintiileri ve aynada yansitilan
seyler arasinda iliski kurar (Bkz. Lacan, 2005: 1). Bu dénemi yasayan bebegin ayna evresinin soyle
bir tanimi1 yapilmaktadir:

Lacan’a gére bebek annesi ile ayna evresi denen bir dénemi yagsar. Bu dénemde bebegin
kendine yabancilasmasi ve ézdeslesmesinin bagsladigi donemdir diyebiliriz. Bebek ayna da
kendisini ya da kendi aksini gdriinceye kadar annenin bir uzantisi ya da bir parcasi olarak
yasamina devam eder. Kendini besleyen ve koruyan annesi ile bir biitiinliik duygusu yasar
(Tuzgél, 2018: 44-45).

Aynada kendini goren 6zne narsistik bir an yasayarak, aynadaki goriintii karsisinda biiytilenir.
Aynadaki goriintii onun ulasmasi gereken ben degil, begendigi, olmak istedigi bendir. Lacan bu
konuyu “aynada kendisine bakan kisiyi dayanak noktasi alarak ona tutunan ézne, ben idealinin degil
ama ideal beninin, kendi kendinin hosuna gitmek istedigi o noktanin orada belirisini gériir” diyerek
aciklar (Lacan, 2013: 271). Bebegin aynada yakaladigi bakis 6znenin olusumunda en 6nemli
asamalardan biridir. “Lacan’a gdére d6znenin olusumu daima "Oteki”yi varsayar. Ben'in ortaya
ctkabilmesi icin, ¢cocugun kendisini "dteki" olarak gérebilecegi bir ayna evresi zorunludur. Aynada
gortilen (ve bedensel bir biitiinliik, tamlik yanilsamasi yaratan) éteki, ben'in temelidir” (Zizek, 2008:
249). Ancak bu yanlis bir “ben” algisinin temelinin atilmasidir; zira karsisindaki sadece bir imajdir.
0, imaj1 bircok perspektiften gorebilse de tek goremedigi perspektif kendisine bakilan yani imajin
perspektifidir. Bu sebeple 6zne tam olarak bir benlik farkindaligina erisemez. Sonug olarak 6zne bu
eksigi giderme, biitlinlesme arzusunu tatmin edemez. Bunun iizerine bu tatmini ya kendisi yani
Kiiciik Oteki'nde ya da anne, baba, Tann gibi Simgesel diizenin Biiyiik Oteki’lerinde arar. Bu, émiir
boyu stlirecek bir arayisa isaret eder. S6z konusu ilksel arzunun yani anneyle biitiinlesme arzusunun
Simgesel diizende bir tanimlamasi yapilamayacagindan ve 6zne kendisini asla aynadaki imajin
bakisiyla goremeyeceginden, bu eksigin tatmin edilmesi imkansizdir. Bu eksikligin tatmini icin
gerekli olan sey ise objet petit a’dir. Tanimlanamayan bir eksiklik hissi olan bu obje tam da bu dzelligi
sebebiyle Gergek ile ilintilidir.

Ozne ancak bunun imaj oldugunun farkindahigina eristiginde sembolik diizene gecer. Bu dénem ise
sosyal, legal ve diger kurumlarin 6znenin hayatina girdigi ya da 6znenin onlarin diizenine girdigi
sosyal olgunlasma dénemidir (Bkz. Lundell, 2010: 1). Simgesel diizlem 6znenin kendini insa etmesi
icin gereklidir. Imgesel diizlemdeki Kiiciik Oteki ile yanlis da olsa bir “ben” insasimin temellerini atan
6zne, insanin tamamlanmasi icin Simgesel diizlemdeki Biiyiik Oteki’nin bakisina da ihtiya¢ duyar.
Ciinkii gerek Kiiciik oteki --yani aynadaki imaji-- gerekse Biiyiik Oteki --yani Simgesel diizlemdeki
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6gelerin bakigi-- 6znedeki eksik olan perspektiflerdir. Ozne kendisini bu dgelerin bakisiyla goremez.
Bu 6znedeki eksik bakis, ancak Simgesel diizlemdeki, kendisine bakanlarin bakislariyla tamamlanir.

Calismamizin asil temelinde yatan kavram ise Gergek'tir. Gergek ne imgesel ne de simgesel diizende
bulunandir. Biitlin bunlarin o6tesinde, tamimlanamayan, beklenmedik anda ortaya c¢ikan bir
durumdur. “Gergeklik, Gergek’in simgesellestirilebilen kadaridir; felsefe ve insan bilimlerinin
anlamlanmay! (dilin alanina ¢ekmeyi) basaramadigi bir artik, bir fazla her zaman var olacakti ki
Lacan'in Gergek'i tam da bu, fazladir” (Bkz. Zizek, 2008: 247). Yani Gergek, dille anlatilabilmenin
Otesine gecmistir. Bu baglamda 6liim bir Gercek’tir. Ciinkii 61iim beklenmedik, nasil bir sey oldugunu
bilemedigimiz, dolayisiyla tanimlayamadigimiz icin simgelere dékemedigimiz, biitiin algilarimizin
Otesine gecen bir olgudur.

Korliik ve Gergek

Lacan’in kuramina gore gercek olma durumu, kavranmasi imkansiz olmasa da olduk¢a karmasik bir
olaydir. Onun Gergek (Real, Réel)* olarak tanimladig1 diizlem bizim gordigiimiiz, konustugumuz
seylerin oOtesindedir. Dille anlatilamayan, gozle gorillemeyen demektir. O ylizden her giin
yasadigimiz, gordiigiimiiz ve gercek oldugunu diisiindiigiimiiz seyler Sembolik diizleme aittir; yani
dille sdylenebilen, anlatilabilen seylerdir. Bunun yaninda agk, 6liim gibi soyut seyler ise telaffuzun ya
da dilin anlatabildiginin, hepimizin algisinin ¢ok dtesine gecger. Beklenmedik bir anda gelir, tam
olarak tamimi yapilamaz. Saramago’nun romaninda yasanan felaket de Gergek'in agik secik bir
gosterimi olabilir. Bu konuda Aristodemou soyle der:

Ben Saramago’nun bize Gergek’in korkung bir érnegini sundugunu diistiniiyorum. Yani
biitiin beklentilere karsin, akla hayale sigmayanin geri alinamaz ve katastrofik bir sekilde
meydana gelmesi. Gergek, bazen diistiniildiigii gibi, olmayan bir sey degildir; onu bu kadar
korkung yapan sey her ne kadar hayal edilmesi giic de olsa bir sekilde olmast hatta
saldirmasidir. Ama onu Gergek yapan sey tanimlama kapasitemizi agsmasidir ¢iinkii onu
anlatacak kelimeler yoktur ve hicbir tecriibemize benzemez (Aristodemou, 2011: 4).

Eserde korliigiin normal bir travma degil, ancak Gergek olarak adlandirilmasinin sebepleri ise
korligin agiklanamamasi, nedensizce ve aniden meydana gelmesidir. Koérler neden aniden kor
olduklarini bilmezler. Hatta korliikk, géze beyaz bir 1s18in inmesi olarak tanimlanir. Bu, hi¢
gorilmemis bir durumdur. Oyle ki bizzat bilim adami olan Géz Doktoru bunu agiklayamaz ciinkii
literatlirde bir benzeri yoktur.

Bilmek istersin diye anlatiyorum, bugiin son derece tuhaf bir vakayla karsilastim, gérme
yetisini tamamen yitiren bir adam geldi, inceledigimde fark edilebilir hichir doku
bozukluguna rastlamadigim gibi kalitimsal bir yap1 bozuklugu da yok, her seyi bembeyaz
gérdiigiinti soyliiyor (...) ama sana basta sdyledigimi unutma, beyaz bir kérliik bu, géziin
biittintiyle karardigi amorozisin tam tersi, yani beyaz bir amorozis oldugunu bilmiyorum,
beyaz bir karanlik yani, evet, biliyorum, simdiye kadar hi¢c gériilmemis bir sey (Saramago,
2017:27-28).

Beyaz bir karanlik buradaki kilit tanimdir. Karanligin beyaz olmasi daha énce goériilmemis, dilin
temsil kapasitesini asan bir sey oldugundan Gergek olarak degerlendirilmelidir. Bu durum, bize
gormenin ya da bilmenin eksik oldugunu, hakikate (truth, vérite) gotiirmeyecegini hatta bizim
korkung ve ac1 verici olan hakikati gormemizi engelledigini géstermektedir (Bkz. Aristodemou, 2011:
4-5). Bu noktadan bakildiginda bilimin sembolik diizlemde yer almakta oldugunu soyleyebiliriz.
Bununla birlikte eserdeki korliik felaketi ise Gercek olarak adlandirdigimiz diizleme gecmektir.
insanlar, Gergek diizleme gectiklerinde, yani kér olduklarinda, Sembolik diizlemde yer alan gerceklik
(reality, réalité) yerine, gériinmeyen hakikati (truth, vérite) gormektedirler. Bu hakikat ise insan
tabiatinin acimasiz oldugudur. Bunu kabullenmek o kadar zordur ki korler arasindaki tek goren goz
olan doktorun karisi aglayarak kor olmak istedigini soylemektedir. Ciinkii Gergek diizleme ulasip da
hakikati 6grenmek ac1 veren, kabullenilmesi zor bir tecriibedir: “Uykusunda konusan kocasina,
otekilerin gri ortiiler altindaki bedenlerine, kirli duvarlara, sahiplerini bekleyen yataklara bakti ve o da

4 Bundan sonra makalede kullanilacak olan ve biiyiik harfle baslayan Gercek (Réel) dilin sinirlarinin 6tesindeki Lacan
kavraminy, kiigiik harfle baslayan hakikat (truth) kavrami ise kahramanlarin kendi benlikleri hakkinda ulastiklar gercegi

ifade edecektir.
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sakince kor olmak, nesnelerin gériinen kabugunun altina girmek, ta iclerine niifuz etmek, oradaki goz
kamastirict ve ¢aresiz kérliige dalmak istedi” (Saramago, 2017: 66).

Doktorun karisinin korliigii dileyecek kadar ileri gitmesinin sebebi, kapatildiklar: akil hastanesinde
sahit oldugu igren¢ davranislardir. Medeni goériiniimiiniin altinda aslinda zorda kalinca
yapacaklarinda smir tanimayan bir hayvanin yattigini gérmesidir. Doktor’'un karisi, o insanlari
tanidikca kendisini de daha iyi tanimaktadir. iste kadim asil iizen sey, eger kor olsaydi, kendi
yapacaklarinin yansimalarini ¢evresindeki insanlarda gérmiis olmasidir.

Ama simdi, yerlerde yatan kérleri saymazsak, iki ytiz kirk yatagin tamaminin isgal edilmesi
durumuyla karsi karsiyayken, karsilastirma, imgeleme ve egretileme bakimindan ne kadar
zengin olursa olsun hicbir hayal giicti, burada biriken pisligi gerektigi gibi betimlemeye
yetmez. Sozii edilen, yalnizca cehennemde icine lanetli ruhlarin bosaltildigi kadar igreng
birer kovuk olan tuvaletlerin kisa stirede aldigi durum degil, bazi kérlerin digerlerinin acil
ihtiyaclari karsisinda yeterince saygili davranmamasi ya da énceleri ara sira ama simdi
aliskanlik haline getirerek, koridorlar ve diger gecis yerlerini ¢ok gecmeden tuvalete
déniistiirmeleriydi (Saramago, 2017: 137).

Gergekten de romanda insan ve hayvan arasindaki sinir belirsizlesmis, insanlar hayvan gibi sadece
temel ihtiyaclarini karsilama giidiileriyle hareket etmeye baslamislardir. Bolt’a gére olay 6rgilistinde
bu hayvanlagsmanin agik edildigi bir¢ok nokta vardir. Bunlardan birisi (s6zii gegen pislik) insanlarin
artik bencilleserek, kimseyi umursamadan pisliklerini etrafa birakmasiyla hayvandan farksiz
oldugunu gosterir. Bir digeri devamli bahsedilen asir1 pis kokma durumudur. Empati yoksunlugu da
ayrica verilen drnekte goriilmektedir; ¢iinki can giivenligini tehdit eden veya etmeyen herhangi bir
felaket soz konusu oldugunda kisiler karsisindakileri diisiinmeyi birakmislardir. Son olarak ise,
romanda insanlarin hayvanlara olan benzerligi acik secik hayvan gibi hareket etmeleriyle ortaya
konmustur (Bkz. Bolt, 2007: 45-46). Hayvanlarin ise tipki insan gibi hareket ettikleri anlatilmaktadir:

[ki arabanin arasina stkismis bir insanin cesedi ciiriimekteydi. Doktorun karist gézlerini
kagiriyor. Gézyast yalayan kopek yaklasiyor ama ceset onu lirkiitiiyor, iki adim atiyor, sonra
aniden tiiylerini kabartiyor, bogazindan act bir hirlama yiikseliyor, bu kdpegin sorunu
insanlara ¢ok yakin olmasi yakinda o da insanlar gibi act cekmeye baslayacak (Saramago,
2017: 313).

Yazar, insan ile hayvan arasindaki ¢izginin ne kadar bulaniklastifi hatta insan ve hayvan
davraniglarinin yer degistirdigini ortaya koymaktadir. insan hayvan gibi davranirken, hayvan ise
insanlagsmaya baslamis olarak goriilmektedir. Képek ve kadin arasindaki bag géz 6niine alindiginda,
ikisinin de benzerlikleri oldugu dikkat cekmektedir. Képegin de tipki kadin gibi gézleri gormektedir.
Ikisinin de gozlerinin gériiyor olmasi yani hala kismen Sembolik diizlemde yer almalari,
cevrelerindeki kotiiliiklere sahit oluyor olmalary, bu kotiiliikler arasinda séz gelimi insanca
kalmalarini saglamis olan tek sebeptir. Ciinki, onlar bir taraftan da kendilerine sunulan gerceklikte
yasamaktadirlar. Ceset goriince tipki felaket gelmeden 6nce diger insanlarin da yaptiklar1 gibi
igrenme ve korkma duygular1 gosteren kadin ve kopek arasindaki bu aynilasma acikga
gozlemlenebilmektedir. Eger kadin da koér olsaydi, muhtemelen, o sahit oldugu cirkin davranislari
yapan insanlardan birisi olacakti ve umursamayacakti-- yani kendi tabiatiyla uzlasmasi kolay
olacakti. Bir baska deyisle, sunulan gercekligin 6tesindeki Gercek diizleme tamamen gecis yapmis
olacakti. Ancak hala gordiigi i¢in ve yar1 Sembolik diizlemde oldugu i¢in, insanlarin bu hallerine sahit
olmak ona ac1 vermektedir.

Ara sira bir magazanin girisinde durup kokluyorlardi, ne tiir olursa olsun, yiyecek kokusu
gelip gelmedigini anlamak istiyorlardi (...) Icerideki manzara éncekilerden farkl degildi,
bos raflarin, devrilmis vitrinlerin ortasinda kérler dolaniyordu, cogu kediler gibi dort ayak
tisttinde, pislik igcindeki zemini elleriyle yokluyorlardi (Saramago, 2017: 228-229).

Hastaneden beri doktorun karisinin yiiziine vuran cirkin hakikat, bu sahnelerle adeta ete kemige
biiriinmiistiir. icine dogduklar1 Sembolik diizlemde medeniyetin getirdigi toplumsal kurallara uyarak
yasayan insanlarin zor durumda kaldiklarinda ne hale biirtindiigiinii kendi gozleriyle gormiistiir.
Doktorun karisinin Gergek’e en yakin kisi olmasinin sebebi de (Bkz. Aristodemou, 2011: 2) onun hem
korlerin diinyasina girmesi yani bir kor gibi yasamasi hem de gozleri gordiigi icin kendi géren
diinyasinda yasamasidir. Boylece hem kendi benlik sinirlarinin 6tesini hem de kérlerin siirlarinin
Otesini gormektedir. Yasananlara tanik olmak ise onu yikmaktadir, karsilastifi manzaralari
anlatmakta basarisiz kalmaktadir, telaffuz edemedigi bir caresizlik, saskinlik ve aci icindedir. Bu
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durum dilin sinirh oldugunun, asil hakikati anlatmakta ne kadar eksik kaldiginin bir géstergesidir.
Kadinin ac1 ¢ekiyor olmasi Gergek diizleme girip de hakikati 6grenmenin getirdigi bir yikimdir.
“Yalnizca dehgeti gérsiin diye diinyaya gelmis bir kadinim, siz o dehgeti hissediyorsunuz, bense hem
hissediyorum hem de gériiyorum” (Saramago, 2017: 278).

Gercek, sokeden, doniistiiren ve hatta 6zneyi tamamen yikan bir durumdur (Bkz. Aristodemou, 2011:
3). Romanda insanlarin degistiginin en agik gostergesi olarak kahverengi gozliikkli gen¢ kizin
kendinden yasca oldukga biiyiik olan yasli adama olan sevgi itirafiyla anlatilmaktadir:

Seninle birlikte olmay! isteyecek kadar seviyorum seni, bunu da ilk kez birine séyliiyorum,
Daha once karsilassaydik bunlari séylemezdin bana, benim gibi yaslt adama, kafast yari kel,
saclart beyaz, géziiniin biri bantl, éteki gézii kataraktli, O giinkii kadin olsaydim
sdylemezdim, bunu kabul ediyorum, bunu sana sdyleyen, bugiinkii kadin (Saramago, 2017:
309).

Bu stirecten anlasildig iizere, geng kizin biiyiik bir degisim gecirdigi aciktir. O aslinda kor olmakla,
bir bakima gérmeye baslamistir. Herkesin koér oldugu, birini gérmenin ya da goériilmenin anlamini
yitirdigi bu ortamda bakis zaten kaybedilmistir. Bunun dogal sonucu olarak dis goriintis de 6nemini
yitirmis, birine asik olmadan 6nceki tek kistas insanlarin kisiligi olmustur. Boylelikle gen¢ kiz ve
digerleri i¢in korliik, hakikatleri gérmenin yolunu agmaktadir. Bu, doktorun su sézlerinden de
anlasilmaktadir: “Muhtemelen her sey gercek haline korler diinyasinda kavusuyor, dedi doktor”
(Saramago, 2017: 133).

Lacan’in kuramindaki bir diger kavram da kiiciik obje a (objet petit a) dir. O, Sembolik diizlemin
merkezinde, arzu objesini kendimizde ya da Otekinde aramaya iten bosluktur (Lacan, 1994: 67-105;
Akt, Ravini, 2013: 127). Goremedigimiz, telaffuz edemedigimiz sey, varligimizin 6ziidir. Bu kiiciik
objenin tanimini yapmak icin sdéyle bir benzetme yapabiliriz: 6rnegin ileride kdy hayatin1 yasamayi
cok isteyen bir sehirli, kafasinda bu yasami ideal bir yasam olarak ¢izer. Sanki onu elde ettiginde
biitiin hayatinin diizene girecegine inanir. Ancak zamani gelip de bu hayalini gerceklestirdiginde,
kafasindaki idealize edilmis yasamla elde ettigi yasam arasinda ¢ok fark vardir. Bu durum kiside
hayal kiriklig1 yaratir. Hayali gerceklestigi icin kisi, o anda mutlu olsa da hayalindeki idealden ¢ok
uzak oldugu icin tatmin olmaktan uzaktir. Dolayisiyla asil istedigi seye asla ulasamamistir. Bu hayal
kirikligindan sonra kisi baska bir arzu nesnesi arar; ta ki i¢cindeki tarif edemedigi eksiklik hissini
doldurana kadar. iste obje petit a buna benzer bir arzu nesnesidir. Sembolik diizlemde bulunmasi
imkansiz olan, asla ulasilamayacak olandir. Ancak insan yasam boyu onu arayacaktir; ¢iinki icinde
onu devamli bu arayisa iten bir diirtii vardir.

insanlik ne aradigim bilmeden bu arzu nesnesini aramaktadir. Romandaki kahramanlar da
arayistadirlar. Kimi Tanriya, kimi ailesine, kimi hiikiimete giivenir. Umudun ve hakikatin (truth,
vérite) onlarda oldugunu diisiiniirler. Devleti ve Tanriy1 her sorunu ¢dzebilecek bir yapi olarak
ideallestirirler. Ancak kor olduklarinda ideallestirilecek bir taraflar1 kalmadigini tecriibe etmislerdir.
Bu durumun sonucu olarak yasadiklari hayal kirikliklariyla birlikte arzu nesnesinin kendilerinde
oldugunu anlarlar. “Hepimizin icinde adini koyamadigimiz bir sey var iste biz oyuz” (Saramago, 2017:
278). Kahverengi gozliiklii geng kizin doktorun icimizde bulunan seye 6z ya da ruh demesine verdigi
bu cevap, objet petit a ‘nin bir tasviri olarak da goriilebilir. iclerinde oldugunu hissettikleri sey
tabiatlarinin acimasizligidir. Kendileriyle ilgili goremedikleri, dokunamadiklari, adin1 koyamasalar
da varligini bildikleri hakikattir (truth, vérite) bu.

Kérlesmeden 6nce insanlar objeyi kendilerinde (kiigiikk Oteki) ya da baskalarinda (Biiyiik Oteki)
aramaktadirlar. Biiyiik 6teki yani Tanri, hiikiimet, anne, baba vs. gibi sembolik diizende yer alan
Ogeler toplumsal ve dilsel sinirlar icinde kalmislardir. Bu ytizden artik yardimlari olamaz. Korliik
baslarina geldiginde bu kurumlarin hig¢bir faydasinin olmayacagini onlar da gérmiislerdir. Hiikkiimet
onlari pislik icinde kaderlerine terk etmis, Tanr1 ise bu olanlar1 géremeyecek kadar “kér” olmustur.
Kor Doktor ve karisi kiliseye girdiklerinde biitlin heykellerin gozlerinin beyaz bant ile kapatildigini
goriirler: “Gézlerinin gordiigii sey gercek olamazdi, carmiha gerilmis adamin gézlerinde beyaz bir bant
vardr” (Saramago, 2017: 320). Tanrinin da olanlara géziiniin kor oldugunun kanitlarindan birisi bu
goriintiidir. Bu durumda Tanr1 ve onun yarattigina inanilan insan arasinda ne fark vardir? Bu
noktada korlerin fark ettigi sey hakikatin, hayatlar1 boyunca aranan objenin, belki de umudun ne
Tanrida ne de baskalarinda bulundugudur. O, Biiyiik 6tekinde, Sembolik diizlemde degil, Gercek
diizlemde, kendi benliklerinin igindedir. Tipki 6liimli oldugumuzu kabullenip, bu bilgiyle yasamay1
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o6grenmemiz gibi, korler de korliikle yasamay1 6grendiklerinde kayip objeyle bulusmaktadirlar.
Kay1p obje ise kendileri de dahil insanligin bencil, yozlasmis ve olasi bir kaos durumunda her tiirli
vahseti yapabilecek kapasitede olduklar1 hakikatidir. Aristodemou’ya kulak verdigimizde sdyle der:
“Konugan varlik, kérliigiiyle barismak, cahilligiyle yasamayi 6grenmek ve sinirli durumunu kabul etmek
zorundadir: bir diger deyisle, tipki seansin sonundaki bir hasta gibi, 6zne kendi sinirlari ve kaginilmaz
oliimliigiiyle yasamayi égrenmelidir” (Aristodemou, 2011: 11). Bu kabullenisle gelen sey insanlarin
miicadele etmenin iyi bir yolunu diisiinmeye baslamalaridir. Baskalarinda sahit olduklar1 vahsi
davranislar, kendi yaptiklarinin ve yapacaklarinin da gostergesi gibidir. Kendilerini tanimalariyla
birlikte diger insanlar1 da tanidiklarindan, o insanlardan gelebilecek zararlari tahmin etmeleri zor
degildir. Bu yiizden onlarla nasil miicadele edeceklerine dair farkindalik kendilerini tanimalariyla
ortaya ¢cikmistir:

En kdétiisii orglitlii olmamamiz, her binada, her sokakta, her semtte bir érgiit olmaliydi, Bir
hiikiimet olmali dedi karisi, Bir érgiit, bedenimiz de érgiitlii bir sistemdir, érgiitlii kaldigi
siirece hayatta kaliyor, éliim ise drgiitsiizliigiin sonucundan baska bir sey degil (...)
orgiitlenmek bir bakima gérmeye baslamak demektir” (Saramago, 2017: 297).

Biiyiik Otekilerden umudunu kesen kérler, ¢oziimiin toplu hareket etmekte oldugunu anlamistir.
Kiiciik Oteki’'ne dénmiisler, kendileri gibi olanlara karsi miicadelede en iyi ¢6ziimiin érgiitlenmek
oldugunu anlamislardir.

Kitabin sonlarinda yer alan su climle ise gercekten de insanlarin korlesmeden Once zaten
gormediklerini diisiindiiklerini gdstermektedir: “Bence biz kér olmadik, biz zaten kérdiik, Goren kérler
mi, Gordiigii halde gérmeyen korler” (Saramago, 2017: 330). Yazarin verdigi bu mesaj, Lacan’in
Gergek kavraminin muhtesem bir agiklamasi olarak goriilebilmektedir. Bakmanin gormek
olmadiginin, kérlesmeleriyle bile aslinda hakikatleri gormeye basladiklarinin en iyi kanitidir. Demek
ki insanin hakikati gérmesi ya da bilmesi i¢in, gormemesi ve bilmemesi gerekmektedir. Gergek,
goriinenin degil gériinmeyenin, sdylenenin degil séylenmeyenin bulundugu diizlemdir.

Sonug

Calismamizda, José Saramago’nun Korliik romani oncelikli olarak ait oldugu distopya tiiriiniin
ozellikleri goz oOniine alinarak incelenmistir. Romanin distopik tiire ait oldugunun en 6nemli
gostergeleri en karamsar ortamda bile okuyucuya umut asilamay: bilmesi ve toplumsal diizene
yapilan elestirilerdir. Ayrica, eserin bu elestirel yoniinden yola ¢ikarak ani korligiin sebep oldugu
distopik bir ortamda yasananlarin hem karakterlerin kendilerini tanimalarini hem de bu otoriter
kurumlarin faydasizligini fark etmeleri, Lacan’in Ger¢ek kavrami cercevesinde degerlendirmistir. Ani
korlesmeyle birlikte Sembolik diizlemden Gergek diizleme gecen karakterler kendi obje petit a’larin
bu diizlemde bulmuslardir. Bu obje, kendilerinin de dahil oldugu insan dogasinin ¢cok acimasiz oldugu
bir diizlemdir. Sahit olduklari ve bizzat deneyimledikleri igrenclikler karakterlerimize kendilerini ve
insanligl tanima imkani1 vermistir. C6zimiin kendilerinde oldugunu fark etmelerinin tek yolu
sorunun da kendileri oldugunu anlamalarindan ge¢mektedir. Boylece kendilerini tiim
acimasizliklariyla ve igrenglikleriyle kabul ettikleri andan itibaren ileriye dogru bir adim atmislardir.
Ciinkii kendilerini tanimalari demek, karsilarindaki insanlar1 da tanimalar1 ve buna gore onlarla
miicadele etmeleri anlamina gelmektedir. iste Saramago da bize umudun tek bir yolla
korunabilecegini sdyler: insanlar Sembolik diizenin Biiyiik Otekilerinden yani devletten ve Tanridan
umudu kesmeli, kendi benligini tanimali, kabullenmeli, devlet yerine birbirlerinden gii¢ almalidirlar.
Dolayisiyla olas1 bir kaos durumunda, romanin da bir uyari olarak ortaya koydugu gibi insanlik ancak
birlik oldugunda hayatta kalabilecektir. Doktor ve karisi kiliseye girdiklerinde heykellerin, elindeki
tepside oyulmus gozlerini tutan kadin harig, gozlerinin beyaz bir bantla kapatildigini goriirler. Bu
durum Tanrr’'nin da bu distopik ortama karsi kér oldugunun en iyi géstergesidir. Beyaz bir bantla
gozleri kapatilan heykeller, tipki beyaz bir koérliikle lanetlenen siradan insanlarin durumuna
diismiislerdir. Doktor’un karisi da tipki oyulmus goézlerini tepside sunan kadin gibi sunmustur kendi
gozlerini, sirf diger korlere yardimci olabilmek icin. Bu durumda koér bir Tanri’'nin ve sézde kutsal
varliklarin o caresiz kérlerden bir farki var midir? iste insanlar kendilerini 6liime terk eden devletin
ve acilarina kayitsiz kalan Tanrinin fayda getirmeyecegini Gergek diizleme gecince anlamislardir.
Sembolik diizlemde ¢ok biiyiik bir yeri olan bu kurumlar, Gergek diizlemde 6nemini yitirmistir. Yazar
asil ¢ézlimin bu kurumlarda olmadigini elestirerek su mesaj1 verir: Sorunlar1 yaratan insanlik
birlikte hareket edince o sorunlar1 asmay1 da bilir. Bu sebeple insanlik, kendilerini bircok pargaya
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bélen din, devlet, saglik sistemi gibi yapilarla isleri karmasiklastirmak yerine ¢6ziimii en yakinda yani
kendi i¢lerinde aramaldir.
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Extended Abstract

José Saramago’s Blindness has a great way of understanding the true nature of humanity. Through the ages, we
assume humanity is civilized and left behind its wildness and dark side. However, this novel wants us to understand
that we still behave depending on our instincts, among these, survival has the crucial importance. Blindness shows
this survival environment very clear and you see that in the times of need, nobody cares about others, that people
are ready to crush others to get them out of their way, no matter what it costs. The novel starts with a man’s being
blind suddenly, when sitting in his car. Except one person, Doctor’s wife, everyone becomes blind one by one. So, she
pretends to be blind in order to be accepted by others, otherwise, she wouldn’t company her husband. With the
epidemic of this “white evil”, government lose control and corruption rules over the country. You can witness how
people get in a harsh competition to bring each other down without taking any morality, value or conscience into
consideration. This lack of conscience leads a chaos, consequently a dystopic life.

The reason why the Psychoanalytical Theory of Lacan is chosen for this study is to show how the dystopic situation
takes place in the novel leads an enlightenment for the characters. Jacques Lacan’s notion of Real will be applied to
this enlightenment process since, with getting into the Real order, the characters acknowledge their true colors as
humans. For all their lives, characters have lived in a complete ignorance of the truths. They assume Symbolic Order
in which they live is the reality and nothing can be found beyond. However, Symbolic is just an order that is confined
to what we can see or of what we can describe. It is limited to the extent of the ability of our language, whereas Real
is the order where the things that cannot be described because of the limits of language can be found. That is where
the unspeakable or indescribable exists. Take death as an example, it cannot be described because it transcends
beyond our limited apprehension.

During the stay in hospital, characters witness rape, hunger, murder and all kinds of atrocities which resulted in
realization that the ones who commit crimes, are no different from themselves. Because, when they put themselves
in the criminals’ place, they know that they will do the same, commit crimes without blinking an eye. This is the ugly
truth that they have to reconcile. Upon reconciling with the grim reality, they become aware of what they have to
face, as well as what to expect from the ruthless people around them and realize it is only through being united, it
is possible to survive against others. Doctor’s wife takes human body as an example to explain how people are like
body parts that have to come together for human body to function properly. If even one member is missing, then
the body doesn’t work and sickness eventually overcomes. Having entered into the Real order, they understand that
Big Other (I'’Autre) which can be exemplified as God or government has no answer for them to get out of their
sickening situation. To indicate this, Saramago lies the church scene as an example before our eyes, where doctor
and his wife enter the church and woman sees all the icons have their eyes closed with a white dye. This scene
symbolizes the blindness of Big other, God about whom people think he has all the answers and only he can save
them. Saramago indicates how to believe in a god is futile in times of decay and desperation, for, he is blind, as well.
Salvation is not the hands of a big power that we assume to protect us, quite the opposite it is in our hands. As long
as people realize this and stick together to overcome all the desperate circumstances, they don’t need anything or
anyone. That is what Saramago tries to show to his readers. Realizing this, we witness an awareness phase in which
characters understand the only way in order to be saved is to be aware of their power lies within, that is to say Little
other (I'autre), not in an external power. That moment is also the exact point where they get their objet petit a
which is an unidentified object for which human beings search during lifetime. In our case, the object petit a is their
finding of the true nature of humans, meaning, of themselves.

To conclude, this study aims at finding how the dystopic situation in which characters find themselves triggers some
kind of enlightenment about being human and about coming together to get through tough situations by using

Lacan’s notion of Real that enables us to take a look within human psyche.
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