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OZET

Tim kiiltiir ve dinlerde kendine yer bulmus bir kavram olan seytan, tim insanligin
belleginde ortak olan bazi 6zelliklere sahiptir. Kutsal metinlerde seytanin hem
Tanr1 hem de gesitli insanlarla yaptig1 antlasmalar dikkati ¢eker. Bir tiir aligveris
sayilabilecek bu antlagsma Orneklerine kurmaca eserlerde rastlamak miimkiindiir.
Mehmet Eroglu’nun Bellegin Kis Uykusu’nda bir roman kisisine doniistiiriilmis
olan seytan ile Pragh Ogrenci’de sinema karakteri olarak bir kalip halinde yiizlerce
yildir tekrar eden ‘seytanla antlasma motifi’nin yansidigi eserlerdendir. Seytan
imgesinin sozii edilen kurmaca eserlerde ortaya ¢ikma nedenleri tizerinde durmak
bu eserlerin vermek istedikleri mesajlari alabilmek igin énemlidir. Bu imgenin
¢oziimlenmesi ise kolektif bilingdisi, arketip, yabancilasma, éteki, Sembolik, ‘ayna
evresi’ id-ego-siiperego, kendilik gibi psikanalizin 6nemli kavramlarini géz dniinde
tutmakla miimkiindiir.

Merkezine s6z konusu romani alan bu ¢alisma, romandaki seytan imgesinin daha
iyi anlasilabilmesi igin Baudrillard’in Tiiketim Toplumu’ndaki Pragh Ogrenci
ile ilgili yorumundan destek almaktadir. Bellegin Kis Uykusu’nu yorumlamada
Pragh Ogrenci’den destek alinmasinin en nemli sebebi iki kurgusal eserin
‘seytanla antlagsma’y1 ele almasi ve soz konusu antlagsmanin insan karakterlerin
kisilikleri tizerinde benzer sonuglar meydana getirmis olmasidir. Birinin metaforik
digerinin gercek anlamiyla ifade ettigi bu sonuglar, karsilastirmali olarak ele
alindiginda birbirlerini agimlama goérevini de iistlenmis olmaktadirlar. Bu sayede
seytan imgesinin s6z konusu eserlere katkisinin ne oldugu, neden bu eserlerde
ortaya ¢iktig1 sorulariin cevaplari karsilastirmali olarak psikanalitik bir okuma
¢ergevesinde yanitlanmaya calisilmistir. Kargilastirmali incelemeler neticesinde,
Bellegin Kis Uykusu’nda ‘seytanla antlasma’ izleginin, her iki eserdeki ortiik ve
acik ‘ayna imgesi’ géndermeleriyle ciddi bir kendilik sorununun habercisi oldugu
goriilmiistir.

Anahtar Kelimeler: Seytan, Bellegin Kis Uykusu, ayna evresi, arketip, psikanaliz

ABSTRACT

In all cultures and religions, the concept of the Devil has some features in common
with all humanity. In the scriptures, the Devil’s pacts made with God and ordinary
mortals are notable. In fiction, the Devil became a new person in Mehmet Eroglu’s
Bellegin Kis Uykusu, as a character in the movie The Student of Prague, and thus they
are examples of the “pact with the Devil” motif. It is important to focus on why the

Devil image appeared in these fictional works to receive the messages these works
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want to convey. The analysis of this image is made possible by considering important concepts of psychoanalysis, such as
collective unconscious, archetype, alienation, other, symbolic, “mirror phase” id—ego—superego, and self.

Baudrillard’s comment on The Student of Prague in The Consumer Society supports this work which focuses on the novel,
to understand the Devil image better. The most important reason for referring to the movie in interpreting the novel is that
the two fictional works deal with the “pact with the Devil” motif and the said pact had similar effects on the personalities of
the human characters portrayed. When these results, which are expressed in one case metaphorically and the other literally,
are comparatively considered, they also undertake the task of explaining each other. Because of comparative psychoanalytic
readings, it has been observed that the “pact with the Devil” theme in Bellegin Kis Uykusu indicates a serious self problem
through the implicit and explicit “mirror image” references in both works.

Keywords: Devil, Bellegin Kis Uykusu, mirror phase, archetype, psychoanalysis

EXTENDED ABSTRACT

One of the primary patterns that feed into the collective unconscious of all humanity is the
Devil archetype. The content of this archetype has been shaped by oral tradition and scriptures.
When we look at the scriptures, it can be observed that not only is the Devil archetype the
representative of evil and the greatest enemy of man, but also the pacts that the Devil made
with both God and mortals are included in the Torah and the Quran.

Man’s pact with the Devil and the ensuing misery is also repeated in literary and artistic
works as a motif. Faust narratives and specifically, Goethe’s Faust come to mind at the
beginning of the works that have used this motif and the Devil archetype successfully in
world literature. The stereotypes found in the Devil archetype have been observed in recent
works such as The Student of Prague and Mehmet Eroglu’s novel Bellegin Kis Uykusu. In the
novel, the Devil is referred to as the Clown because of his funny appearance, and the Clown
guided the protagonist M. to make him understand what he saw during the train travel who
does not even remember his own name. The Clown also offers to erase M.’s entire memory,
giving him a life wherein he will have everything he wants in return. Despite the efforts of
Clown, M. does not agree to Clown’s terms and thus prevents his own memory from being
erased. The Devil gives a large amount of gold to the student in The Student of Prague, who
craves wealth and beautiful women, and makes his wishes come true. The student also sells
his mirror image to the Devil to make his wishes come true. Although the student can now
have whatever he wants, he is deprived of his mirror image. However, the mirror image he
sold turns into a person and follows the student wherever he goes. The student, disturbed by
this evil twin, whom Otto Rank calls “the double,” finally shoots the image down but instead
of his image dying, the student dies.

The motif of the “pact with the Devil” which is found in these fictional works is an example
of a kind of bargaining. In the first example, Sadik wanted this bargaining while he was
conscious, but he faced the consequences of the bargaining in his dreams, in his unconscious.
Hence, the Devil, an archetype fed by the collective unconscious, could confront Sadik by
changing its shape in a dream, where defense mechanisms are largely disabled. In The Student
of Prague, everything happens at the level of consciousness. The common theme in both
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works is the alienation process that the fictional characters who make this pact are subjected
to, as expressed by “erasing the memory” in the novel and “selling the image in the mirror”
in the movie. This is an alienation from their own selves for both characters. The source of the
alienation is indicated directly by removing the mirror image in the movie and a metaphorical
reference is made to the Lacanian “mirror phase.”

The “mirror phase” is the most important stage in the formation of the Lacanian subject,
and it is effective in shaping the personality of the child. At this stage, the love and attention
the child receives from people, such as its mother, father, and teacher are metaphorically
reflected. Therefore, the child realizes an ideal reflection and develops into a healthy subject.
The most important thing that both the student and Sadik lost due to “erasing the memory”
is these mirrors and, therefore, the other, which is also a Lacanian concept. Since the other is
an agent of change in Lacan’s theory that the subject is always trying to gain the other s love
and attention, the other s absence reveals that there is a great crisis in the subject’s formation.
“The erasing of the memory” and “the selling the image in the mirror” are therefore signs of
the crisis in Sadik’s and the student’s selves. These signs are lead to make the questioning of
Sadik’s and the student’s se/ves in the Lacanian Symbolic. Because Symbolic is an order in
which the subject, take shaped and developed with the other and the communications. The
student and Sadik face the threat of being removed from Symbolic because of the crisis they
are experiencing. The student cannot survive this crisis and eventually completely falls under
the influence of the Devil archetype and kills himself. Sadik, on the other hand, realizes that
what is meant by “erasing the memory” means “the absence of the otfier” for him, thanks to the
“false paradise” shown by Clown in Bellegin Kis Uykusu. In this way, he rejects the pact with
the Devil on an unconscious level and continues his life by saving his self from a big crisis.
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GIRIiS

Insanlhigin ortak hafizasinda olan seytan, tiim inang sistemlerinde ve kiiltiirlerde cesitli
sekillerde kendine yer bulmus bir kavram ve imgedir. Insanlik kadar eski olan seytan imgesi
bu sebeple sanat ve edebiyati kaginilmaz olarak etkilemis, giizel sanatlarin hemen her tiiriinde
gerek dogrudan gerekse dolayli olarak ele alinmigtir. Seytanin, kotiiliigiin temsilcisi olarak

Tanri’nin ve iyiligin karsi kutbuna yerlestirildigi drnekler de mevcut olmasina ragmen bu
calisma, 6zellikle seytanin insanla yaptig1 antlagsmaya odaklanmistir.

Tim dinlerde c¢esitli isim ve niteliklerde kendini gésteren bu demonik yapinin
sekillendirilmesinde etkili olan en 6nemli kaynaklar kutsal metinlerdir. Demonik yapiyla
ilgili genis bilgiler veren kutsal metinlerin basinda Kur’an-1 Kerim gelir. Kur’an-1 Kerim’de
kotiligiin temsilcisi olan Seytan’a 6zel bir 6nem atfedilmekte, onun Allahuteala ve ilk insan
Hz. Adem’in yaratilis1 karsisinda takindigi tutum ve bu ilksel yasantilarin devami olarak
insana yonelik bitmek bilmeyen diismanhg: aktariimaktadir. Seytan’n ilk insan Hz. Adem
karsisindaki tutumu A’raf suresinde su sekilde ifade edilmistir:

“Andolsun, sizi yarattik; sonra size sekil verdik; sonra da meleklere, ‘Adem’e
secde edin!’ diye emrettik. Iblis’in disindakiler secde ettiler. O secde edenler
arasinda yer almadi. Allah buyurdu: ‘Ben sana emretmisken seni secde etmekten
alikoyan nedir?’ (iblis), ‘Ben ondan daha iistiiniim; ¢iinkii beni atesten yarattin, onu
camurdan yarattin!” dedi. Allah, ‘Oyle ise in oradan! Orada biiyiikliik taslamak senin
haddin degildir. C1k! Artik sen asagiliklardansin!’ buyurdu. Iblis: ‘Bana insanlarin
yeniden diriltilecekleri giine kadar miihlet ver’ dedi. Allah, ‘Haydi, sen miihlet
verilenlerdensin!” buyurdu. Iblis dedi ki: ‘Bundan boyle benim sapmama izin vermene
karsilik, ant igerim ki, ben de onlart saptirmak i¢in senin dogru yolunun {istiine
oturacagim! Sonra elbette onlara 6nlerinden, arkalarindan, saglarindan, sollarindan
sokulacagim ve sen onlarin ¢oklarini siikredenlerden bulmayacaksin. Allah buyurdu:
“Haydi, yerilmis ve kovulmus olarak oradan ¢ik! Andolsun ki, onlardan kim sana
uyarsa, sizin hepinizi cehenneme dolduracagim!” (A’raf 7/11-18).!

Hz. Adem’in bir karakter olarak Seytan’la karsilasmasindan 6nce yasanan bu ilksel diyalog,
seytan imgesinin sekillenmesinde 6nemli bir yeri olan ‘seytanla antlasma’ motifini besleyen ilk
ve en temel anlasma Grnegidir. Ezeli antlasma motifini besleyen ikinci kisim ise Hz. Adem’in
Seytan’la yaptig1 antlasmadir. Ta-Ha suresinde bu ikincil antlagma sdyle ifade edilmistir:

“Bunun iizerine ‘Ey Adem!” dedik, ‘Bil ki bu senin de esinin de diismanidir. Sakin
sizi cennetten ¢ikarmasin, yoksa mutlulugunu yitirirsin. Burada sana acikmak da
ciplak kalmak da yok. Yine burada susuzluk ¢ekmezsin ve sicaktan bunalmazsin.’
Derken, seytan soyle diyerek onun kafasini karistirdi: ‘Ey Adem! Sana sonsuzluk

1 Kur’an-1 Kerim’den yapilan alitilarda Diyanet Isleri Baskanliginin asagida kiinyesi verilen terciime ve tefsir
caligmasindan yararlamlmugtir: bk. Karaman, H., Cagrici, M., Dénmez, 1. K., Giimiis, S. (2017). Kur’an Yolu
Tiirkge Meal ve Tefsir. 2, 3, Diyanet Isleri Baskanligi Yaynlari.
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agacinin ve son bulmayacak bir hiikiimranligin yolunu gostereyim mi?’ Nihayet
ikisi de ondan yediler. Bunun iizerine mahrem yerleri kendilerine goriindd, tistlerini
cennet yapragiyla 6rtmeye alistilar. Bdylece Adem rabbine karst gelmis ve yolunu
sagirmisti.” (Ta-Ha 20/117-121).

Seytan’m Hz. Adem’le yaptig1 bu ikincil antlasmanin yaninda Kur’an-1 Kerim, ¢esitli ayet-i
kerimelerde seytanin insana yonelik vaatlerine de gonderme yapar. Allahuteala’yla yapilan
ilksel antlasmanin izlerini tastyan bu vaatler ise Kur’an-1 Kerim’de “Onlara durmadan vaad
eder, bos timitler verir. Seytanin onlara s6z vermesi aldatmadan bagka bir sey degildir?” (Nisa
4/120) ayet-i kerimesinde ifade edildigi gibi bir yanilsamanin {iriinidiir. Ayrica s6z konusu
ayet-i kerime sayesinde Hz. Adem’le baslayan insan-seytan antlasmasimin siirekliligine de
gonderme yapilmis, seytanin son ana (Kiyamet’e) kadar insanla antlagmaya 1srar ve devam
edecegine isaret edilmistir. Seytanla antlasmanin 6rneklerine Kur’an-1 Kerim’in yani sira
Tevrat’ta da rastlamak miimkiindiir. Eski Ahit’te Eyiip kitabinin 1. bdlimiinde bu antlagmanin
farkl1 bir 6rnegi detayli bir sekilde ele alinir:

“RAB Seytan’a, “Nereden geliyorsun?” dedi. Seytan, “Diinyada gezip dolasmaktan”
diye yanitladi. RAB, “Kulum Eyiip’e bakip da diistindiin mii?” dedi, “Ciinkii diinyada
onun gibisi yoktur. Kusursuz, dogru bir adamdir. Tanr1’dan korkar, kotiiliikten
kacinir.” Seytan, “Eyiip Tanri’dan bosuna mi1 korkuyor?” diye yanitladi. “Onu, ev
halkini, sahip oldugu her seyi sen g¢itle ¢evirip korumadin m1? Elleriyle yaptigt her
seyi bereketli kildimn. Siiriileri biitiin {ilkeye yay1ldi. Ama elini uzatir da sahip oldugu
her seyi yok edersen, yiiziine kars1 sovecektir.” RAB Seytan’a, “Peki” dedi, “Sahip
oldugu her seyi senin eline birakiyorum, yalniz kendisine dokunma.” Bylece Seytan
RAB’bin huzurundan ayrildi” (Eyiip 1/7-12).2

Goethe, Faust’ta Hz. Eylip kissasindaki bu antlagsmaya benzer bir olaya, eserinin ilk
boliimiinde Tanri ve Seytan’t temsil eden Mephistoteles arasinda gegen bir konugsmada gonderme
yapmis, Tanr1’nin adami olarak nitelendirilen Doktor Faust’un yoldan ¢ikarilmasi hususunda
iki tarafin antlasmalarini kurmacaya tasimistir (Goethe 2001: 27-29).

Kur’an ve Tevrat’tan verilen 6rneklerde Tanri-Seytan ve Hz. Adem kissasinda oldugu gibi
Peygamber-Seytan antlagmalarinin 6rnekleri goriiliir. Bu 6rnekler diginda Kur’an’da insan-seytan
antlagsmalarinin ortiik 6rneklerini bulmak da miimkiindiir ki edebiyat ve sanatta sik¢a karsilasilan
ornekler de aslinda bu sonuncularidir. Ornegin A’raf suresinde; “[k]endisine kanitlarimizi
verdigimiz, fakat onlar1 bir kenara atan, bu ylizden seytanin pesine taktigi, nihayet azginlardan
olan kisinin haberini onlara anlat. Eger biz isteseydik o kisiyi delillerimizle yticeltirdik. Fakat
o diinyaya saplanip kaldi, hevesinin pesine diistii” (A’raf 7/175-176) seklinde ifade edilen
ayet-i kerimenin ortiik bicimde géonderme yaptig1 kisi hakkinda tefsirlerde ayrintili bilgiler
bulunur. Kur’an’in isaret ettigi bu kisi miifessirlerin ¢coguna gore Bel’am b. Batra isminde
biridir. Tevrat’ta da iki ayr1 rivayet halinde ad1 zikredilen bu kisi, mutasavviflar tarafindan

2 http://www.yolgosterici.com/tevrat/tevrat1 8.htm
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“kibir ve diinyevi arzular sebebiyle sapikliga diisenlerin bir 6rnegi olarak” (Harman 1992:
390) degerlendirilir. Bu yoldaki insan-Seytan antlasmalarinin arkaik temellerinden bir digeri
ise yine Kur’an’in 11k tuttugu, Babil’de gorevlendirilmis Harut ve Marut isimli meleklerden
‘kar1 ile kocanin arasini acacak seyler 6grenen’ kimseler icin sdylenen; “[a]Jndolsun onlar,
bunu (sihri) satin alan kimsenin ahiretten nasibi olmadigini ¢ok iyi biliyorlardi. Karsiliginda
kendilerini sattiklar1 sey ne kotiidiir, bir bilselerdi!” (Bakara 2/102) ayet-i kerimelerinde
bulunabilir. Ayetlerin isaret ettigi, ‘satmak ve karsiliginda bir sey almak’ seklinde ifade edilmis
olan aligveris metaforu, sanat ve edebiyat eserlerinde seytanla antlagsma motifiyle birlikte
siklikla kullanilan kaliplardir.

Temelini olugturan kutsal metinlerdeki ilksel 6rneklerini yukarida aktardigimiz ‘seytanla
antlagsma’ izlegi kurmaca eserlere de yansimis, giizel sanatlarda ve edebiyatta ¢ok ¢esitli kurgular
etrafinda defalarca islenmistir. Seytan’in insan soyuna kars1 bitmek bilmez diigmanlig1, seytan
imgesini besledigi kadar bu imgenin ve seytanla iliskili motiflerin kullanilmasi sayesinde sanat
ve edebiyati da besler. Sanat ve edebiyat eserlerinde siklikla karsilasilan seytanla antlasma
motifi, kutsal kitaplardan 6rneklerini verdigimiz ilksel antlasmalarin yaninda ¢ogunlukla seytanla
diinyalik menfaatler elde etmek i¢in antlasan kimselerin, sonrasinda bu antlasma yiiziinden
karsilastig1 zorluklar etrafinda olusturulmuslardir. Seytan-insan arasindaki miicadelenin
kurmacaya yansidig1 bu tarz anlatilardan en 6nemlileri Faust anlatilaridir (Ruickbie 2012:
14). En eskisi 15. yy’in sonlarina kadar uzanan Faust anlatilarinin en taninmisi, siiphesiz
Goethe’nin ilk cildini 1808’de yayimladig1 Faust isimli eserdir (Ruickbie 2012: 46). Faust
karakterinin gergekten yasayip yasamadig1 hususunda ciddi tartigmalar olmasina ragmen tim
anlatilarda ortak olan taraf Faust’un seytanla yaptig1 antlasmadir. Bu antlagma geregi ruhunu
seytana satan Faust, bu aligveris neticesinde gecici birtakim seyler elde etmis olmasina ragmen
seytan tarafindan 6mrii boyunca kontrol altinda tutulur.

‘Seytanla antlagsma’nin yiizyillardir tekrar eden tiim Faust anlatilarinda efsanevi bir unsura
doniismesi neticesinde, seytan imgesinin yer aldig1 hemen her yerde gizli ya da agik bir
antlagmanin varligindan da soz edilir héle gelmistir. ‘Seytanla antlasma’ motifini yakin donemde
basariyla ele almig, modern toplumsal yapiya dair dnemli yorumlarin yapilmasina aracilik eden
en dnemli eser, sanayilesmeyle birlikte Avrupa toplumunda bag gdsteren yabancilasmanin
elestirisini de yapan 1913 yapimi Alman disavurumecu Pragli Ogrenci (Der Student von Prague,
Stellan RYE) filmidir. Calismamizin ana izlegini olusturan Bellegin Kis Uykusu romaninda,
hangi gerekgelerle seytan imgesi ve ‘seytanla antlagsma’ motifinin kullanilmis olabilecegi
iizerinde kapsamli bir fikir edinebilmemiz i¢in olduk¢a 6nemli olan bu film, yoksul ama hirsh
bir 6grencinin hikayesini korku tiirlinde anlatmaya gayret etmis bir yapittir. Daha rahat bir yasam
icin sabirsizlanan, Prag yakinlarinda bir kir meyhanesindeki i¢ki alemlerine katilan bu gencin
bulundugu yere ¢ok yakin bir yerde yiiksek sosyeteden kisiler de eglenmektedir. Ancak yiiksek
sosyetenin i¢inde tiim mekana hiikkmeden gosterisli biri, herkesin iplerini elinde tutarak onlari
kendi keyfine gore yonlendirir. Kegi sakalli, bastonlu, gosterisli giyimli bu kisi Seytan’dir. Bu
mekandaki kadinlardan birini, ihtirasla zengin olmay1 dileyen Ogrenci’yle bir araya getirmeyi
isteyen Seytan, Ogrenci’nin yoksul olmast yiiziinden basarisiz olur, ¢iinkii kadin Ogrenci’yi
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reddetmistir. Ogrenci bir ayna ve birkag kitaptan baska bir seyin olmadig1 odasia gelerek
yasadig1 hayal kiriklig1 ve tatminsizligi iizerine diisiincelere dalmisken karsisinda bir anda
Seytan’1 bulur. Seytan, Ogrenci’ye aynadaki gériintiisiine karsilik bir yigin altin vermeyi teklif
eder. Ogrenci bu teklifi cok diisiinmeden kabul eder. Seytan da Ogrenci’nin aynaya yansiyan
imgesini aynanin yiizeyinden bir afisi soker gibi sokiip katlayarak cebine koyar, Ogrenci’ye
alayla karisik bir selam vererek ortadan kaybolur. Bundan sonra ¢ok zengin ve basarili birine
doniisen Ogrenci, aynalarda kendisini gormemekten ¢ok rahatsiz olmayarak yeni hayatmin
keyfini ¢ikarir. Ancak bir siire sonra Ogrenci Seytan’a sattig1 imgesiyle karsilasir. Bundan sonra
imgesi onu gittigi her yerde takip ederek onun itibarini zedeleyecek hareketlerde bulunmaya
baslar. imge Ogrenci’nin tipatip aynisi oldugu i¢in onun yoklugunda cesitli kavgalara karisip
isi sug islemeye kadar vardirir. Her yerde imgesini gérmeye baslayan, imgesinin isledigi suclar
yiiziinden tiim itibar1 yerle bir olan Ogrenci, imgeyi 6ldiirmeye karar vererek onun, kendisini
odasina kadar takip etmesine izin verir. Odada imgeyle bag basa kaldiginda ise ona ates eder.
Ancak 6len imge degil, Ogrenci’dir (Baudrillard 2016: 245-247).

Bu caligmanin amaci, s6z konusu izlegin kurmaca eserlerde ele alinis bigimi iizerinden, asil
metinde yer almayan, ancak ortiik bigimde okura hissettirilen mesajin goriiniir kilmabilmesi
icin psikanalitik bir okuma gerceklestirmektir. Diinya edebiyatinda pek ¢cok 6rnegine rastlanilan
‘seytanla antlagma’ motifine ¢agdas Tiirk edebiyatinda Mehmet Eroglu’nun Bellegin Kig Uykusu
isimli romaninda yer verilir. Romanin, seytan imgesini bir roman karakterine doniistiirme
stireci ve ardindan ortaya ¢ikan karakteri de riiya formuna yerlestirmesi, bas kahraman Sadik
icin anlatidaki Seytan’in ¢ok daha derinlikli bir amag etrafinda olusturulduguna isaret eder. Bu
amacin ne olduguna iliskin sorgulayici bir psikanalitik okuma gerceklestirmek, yiizyillardir
tekrar edilen bu izlegin s6z konusu romanda {istlendigi ortiik vazifeyi de agiga gikaracaktir.

Calismamiz temelde, Bellegin Kis Uykusu’nda Seytan’in ve ‘seytanla antlasma’nin hangi
sebeplerle ele alindigina odaklanmaktadir. Bu amaca ulasabilmek, Seytan’in romandaki roliinii
daha iyi kavrayabilmek i¢in ise Seytan’1 ve ‘seytanla antlasma’y1 temel meselesi haline getirmis
baska bir kurmaca eser olan Pragli Ogrenci filminden yararlanilacaktir. Ancak Pragli Ogrenci
ile ilgili degerlendirmeler, dogrudan bir sinema elestirisi seklinde degil, Baudrillard’in Tiiketim
Toplumu isimli eserindeki sosyolojik okumadan destek alarak gergeklestirilecektir. Filme,
incelememizde bu sekilde yer verilmesinin temel sebebi sinema elestirisinin ayr1 bir uzmanlik
gerektirmesidir. Bunun yani sira Baudrillard’in bahsi gegen degerlendirmelerinde isaret ettigi
baz1 sosyolojik yorumlar, Bellegin Kis Uykusu i¢in tasarlanan psikanalitik okumalarla da son
derece uyusmakta, her iki kurmaca eser ileride daha iyi anlasilacagi gibi birbirlerini belli
acidan tamamlamaktadirlar. Bununla birlikte romanin ¢6ziimlenmesinde ikinci bir metin olarak
basvurulan Pragli Ogrenci nin sosyolojik yorumu, yeni bir okumaya tabi tutularak psikanalitik
kuramin verileriyle zenginlestirilmis olacaktir. Bu sayede, karsilarindaki insanlara -Sadik ve
Ogrenci- benzer sekilde yaklasan iki kurgusal Seytan’in icinde bulunduklar eserlere katkilari ¢ok
boyutlu bi¢imde ele alinmis olacaktir. Bellegin Kis Uykusu’ndaki ‘seytanla antlasma’ izleginin
degerlendirilmesinde Baudrillard’in Pragl Ogrenci filmi yorumundan yararlanilmasinin bir
diger sebebi de her iki kurmaca karakterin antlagma sonrasinda karsilagtiklari/karsilagacaklari
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neticeler de birbirlerine pek ¢ok bakimdan benzemektedir. Bu analojik ortaklik, iki eserin bu
calisma icinde degerlendirilmesini, Seytan’in insan karakterler i¢in bilingdis1 diizlemde neye
karsilik geldigini anlamada gerekli kilar.

Kurgusal diizlemde seytan imgesinin ve seytanla antlasma izleginin, yazar tarafindan
hangi amaglara hizmet etmesi i¢in kullanilmis olabilecegini ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen
bu calisma, yukarida da soz edildigi gibi psikanalitik elestiri kuramini bir yontem olarak
kullanmaktadir. Ancak psikanalitik kuram, farkli bakis acilarina sahip kuramcilarin katkilariyla
cesitli yol ve yontemler gelistirdiginden, tek bir ekole sigdirilamayacak kadar genis bir bilgi
birikimine gonderme yapar. Bu sebeple, bu incelemede psikanalitik kuramdan yararlanma
noktasinda eklektik bir yaklasim benimsenmekte, roman ve ikincil metin olan séz konusu
filmdeki imgelerin gerekirligi g6z onlinde tutularak temelde Jungcu ve Lacanci psikanalitik
kuramlardan faydalanilmaktadir. Bununla birlikte ‘seytanla antlasma’ izleginin ¢6ziimlenmesi
sirasinda Freud, Kohut, Otto Rank gibi kuramcilara da atifta bulunulmustur. Incelemede,
s6z konusu kuramcilarla eklektik bir psikanalitik yontemin benimsenmesinde temel sebep,
Bellegin Kig Uykusu 'nda seytan imgesinin ele alinis bicimidir. imgenin her iki kurgusal eserde
de derinlikli bir sekilde ele alinmig olmasi, hem dil, felsefe ve psikanalizi birlestiren Lacanci
kurama, hem bilingdisindaki imgeleri kisilik ¢6ziimlemesi i¢in analiz eden Freud, Kohut ve
0. Rank’e hem de kimi imgelerin tiim insanligin bilingdisisinda kalip halinde bulundugunu
ileri siiren Jung’a yonelmeyi zorunlu kilmaktadir. Bu sebeple ¢alismanin birinci boliimiinde
s0zii edilen kuramcilardan incelememizin temel yontemini olusturan Jung ve Lacan’1n ilgili
bazi1 kavramlari tanitilacak, ikinci boliimde ise Bellegin Kis Uykusu, Pragh Ogrenci filminden
de alinan destekle analiz edilmeye calisilacaktir.

1. Kuramsal Cerceve
1. 1. Lacan’n Psikanaliz Kurami ve Ayna Evresi

Psikanalitik kuram insanin karanlik tarafi olan bilingdiginin derinliklerine inmeyi hedefleyen,
bu yolda degisik yaklagimlarla farkli bakis acilar1 gelistiren bir sagaltim tiiriidiir. Ayn1 zamanda
edebiyat ve sanatla da yakindan iligkili olan psikanaliz, sanat eserlerini kendisine malzeme
olarak kullanirken kendi iirettigi bakis acilarini da bu eser ve sanat¢ilarin bilinmezlerini ortaya
¢ikarmalari igin elestirmenlerin kullanimina sunar. Freud’un psikanalitik kuramini yeniden
yorumlayarak dil ve psikanaliz arasinda bag kurulmasini saglayan Lacan’in kurami, edebiyat
ve sanat elestirmenlerine bu anlamda yardimeci1 olacak kavramlara sahiptir. Lacan’in benligin
gelisimi i¢in ¢ok 6nemli buldugu bu kavramlardan biri ‘ayna evresi’dir. Cocugun alti-on
sekiz ay aras1 donemini kapsayan ‘ayna evresi’, onun o giine kadar farkinda olmadig1 kendi
imgesini aynada ilk kez gérme deneyiminde yasadig1 saskinliga isaret eder. Ayna evresinin
cocukta meydana getirdigi saskinligin sebebini Lacan, ayna evresini ele aldig1 1949 tarihli
iinli yazisinda® su sekilde ifade eder:

3 Lacan’im séz konusu yazisinin Ingilizce gevirisi i¢in bk. J. Lacan “The Mirror Stage as Formative of the I
Function as Revealed in Psychoanalytic Experience”. (Ingilizceye cev: Bruce Fink). Ecrits (2006) icinde (93-
100 ss.), New York: W.W. Norton&Company.
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“[Alyna evresi, i¢ diirtiisii, yetersizlikten 6nalmaya doniisen bir dramdir: kendi
mekansal kimligine takilmis olan 6zne i¢in bedenine iliskin kapildig1 yalanci
goriintiileri iireten bir dram. Bedenin parcalarina ayrilmis bir imgesi ile baglayan
bu goriintiiler giderek orfopedik dedigimiz bir biitlinliik kazanirlar ve sonunda,
kat1 yapistyla zihinsel gelismenin tiimiinde iz birakan yabancilastirict bir kimligin
zirhina girilir. Boylece, kirtlmis olan i¢diinya-disdiinya ¢gemberinin, nesne- ben’i
[benlik’1] stnamak i¢in siirekli olarak dordiile [kareyel] ¢evrilmesi yani olanaksizin
aranmast siireci baglar (Lacan 1982: 153).

Lacan’1n ifade ettigi gibi, kendisini o ana gelene kadar pargalar halinde algilayan ¢ocugun
aynadaki imgesiyle karsilagmasi, kendisini ilk kez biitiinliikli bir sekilde gorebildigi i¢in
saskinlik vericidir. Aynadaki imge, kendisini algiladigindan baska bir sekilde gosterdigi i¢in
ise kendi benlik olusumuna yo6nelik yabancilastirict bir etkiyi de meydana getirir. Aynadaki
imgesiyle ilk defa karsilastigi bu an, cocugun benlik olusumunda hayati 6neme sahiptir. “Lacan’a
gore, ayna imgesi ¢ocuga gelisimsel olarak heniiz basarilmamis bir seyin 6tesine gegen kendi
biitiinligiiniin ve tutarhiliginin bir imgesini sunar. Cocuk tarafindan seving icinde libidoya
yatirilan ve i¢sellestirilen ayna imgesi ¢ocugun benliginin ¢ekirdegi, 6zii, matrisi veya kalib1
olur.” (Fink 2016: 136). Cocugun igsellestirip benlik geligimi i¢in yatirim yaptig1 ‘aynadaki
imgesi’ Lacan tarafindan yalniz gercek manasiyla algilanmaz. Fink, Lacan’in 1960’ta ayna
evresini yeniden yorumlayip kavrama yaptigi eklemelerden yola ¢ikarak ‘ayna imgesi’nin gok
daha farkli bir boyutuna dikkat ¢eker:

“Burada Lacan, ayna imgesini igsellestirmenin ve ona libido yatirimi yapmanin
nedeni olarak ¢ocugu ayna oniinde tutan (ya da gocugun aynada kendisine bakigini
izleyen) ebeveyn tarafindan onaylayici bir jest yapilmasi oldugunu belirtir. Bagka
bir deyisle, ayna imgesinin béyle bir dneme sahip olmasi, ebeveynin tanimasti,
takdir etmesi ya da onaylamasinin bir sonucudur. Zaten ¢oktan simgesel bir anlama
sahip olan onaylayic1 bir bas sallamanin ya da kendinden gegmiscesine, hayranlik
duygusuyla ya da basit¢e hayret ederek siklikla dile getirilen “Evet, bebegim, bu
sensin” tiiriinden ifadelerle diga vurulan tanima, takdir etme veya onaylamanin bir
sonucudur” (Fink 2016: 137).

Alintinin igaret ettigi bu nokta, ‘ayna imgesi’nin ¢ocuk i¢in ne sebeple yatirim yapilacak
kadar 6nemli oldugunu agiga ¢ikarir. Cocuk i¢in aynadaki goriintiisii, onu ayna karsisina
ebeveyni tasidigi igin dnemlidir. Ozne olma yolunda atilan bu ilk adimdaki ebeveynin roliinii
Lacan baska bir yazisinda su s6zlerle agiklar:

“Ilkin ayna karsisinda onu tastyan ebeveyn olarak gordiigii o varligin; ben idealinin
aynadaki gortintiistinii [...] [a]ynada kendisine bakan kisiyi dayanak noktasi1 alarak
ona tutunan 6zne, ben idealinin degil ama ideal beninin, kendi kendinin hosuna
gitmek istedigi o noktanin orada belirisini goriir. Ben idealini olusturan iglev, itici
giic, etkili ara¢ budur.” (Lacan 2014: 271).
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Ebeveynin onaylayici bakigi ve mimikleri sayesinde ayna imgesini igsellestirerek kendi
benliginin ¢ekirdegini olusturmaya baslayan ¢cocuk, ¢evresindeki anne-baba, 6gretmen, arkadas
gibi mecazi aynalar araciligiyla kendi ‘6z-imgesini’ yansitmis ve pekistirmis olur (Fink 2016:
136). Oncelikle ebeveynin onaylayici tavriyla nem kazanan, ardindan ‘kendi kendinin hosuna
gitmek istedigi i¢in’ ¢evresindeki mecazi aynalarla yatirim yaptig1 yanilsamali -kendisini
algilayistyla aynadaki goriintiisii arasindaki farklilik yiiziinden- benlik algisindaki biitiinliik,
yine de disaridan gelecek saldirilar yiiziinden her an dagilma ve par¢alanma tehlikesiyle karsi
karstyadir (Bowie 2007: 33).

Ikili iliskilerin, karsilikliliklarin alan1 olan Imgesel diizenin en 6nemli doniistiiriiciisii
‘ayna evresi’, cocugun ofekiyle ilk kez temas edip onu i¢sellestirmeye basladigi donem olmasi
bakimindan da olduk¢a 6nemlidir. Bu sebeple toplumsal bir varliga doniisme siirecinde bir esik
konumunda olan ‘ayna evresi’nin bu boyutunu Lacan, “[i]nsan bilgisinin hep 6teki’ne duyulan
arzunun dolayimiyla [médiatisation] dengelenisini kesinlestiren, bu bilginin nesnelerini yalnizca
baskalari ile rekabet iizerinden kazanabilecekleri soyut bir esdegerlilik iginde olusturan, 6zne-
ben’i, i¢glidiilerin tiim diirtiilerini, dogal gelisim sonucu olanlar1 bile, tehlike sayan bir ara¢
haline getiren, hep bu andir” (Lacan 1982: 154-155) sozleriyle ifade eder. Bu siire¢ neticesinde
cocuk bir sonraki adim olan Sembolik diizene hazirlanmig, toplumsal uyusmanin temeli olan
otekilerle anlagsma ve uyusma becerisini kazanmaya baslamis olur.

1.2. Jung’un Analitik Psikolojisi ve Arketip Kavram

Psikanalizin Freud’la baslayan seriivenine 6zgiin katk1 saglayan isimlerden biri de Isvigreli
bir psikiyatrist olan Carl Gustav Jung’dur. “Diislerin yorumu, aklin bilingdis1 etkinliklerine
gotiiren bir kral yoludur” (Freud 2014: 324) seklindeki Freudyen diisturun izinden giden Jung
riyay1, sinirlarini kendisinin belirledigi Analitik Psikoloji’nin temel tagi yapmis, kuramindaki
pek cok kavram ve tespite rilya yorumlari sayesinde ulagmistir. Analitik Psikoloji’nin edebiyat
ve sanat elestirmenlerince en ¢ok kullanilan kavramlarindan biri, kendini somut olarak riiyalarda
gosteren kolektif bilingdisidir. Kolektif bilin¢disi, Freudcu psikanalitik kuramin ilgilendigi;
bastirilmis arzu, diislince, an1 ve algilamalarimizdan olusan bir depo vazifesi goren bireysel
bilingdisidan farkl bir alandir. Jung’a gore bu alan bireysel bilingdisi igeriklerine ilave
olarak, “tarihsel gelenekten veya gocten bagimsiz, her zaman her yerde yeniden ortaya
¢ikabilen mitolojik ¢cagrisimlar, giidiiler ve imgeler[den]” (2016: 16), “‘kalubeladan’ beri insan
muhayyilesinden kalitim yoluyla edinilen kuvvetlerden” (2006: 144) olusur. Bilin¢diginin daha
derin bir katmaninda —kolektif bilingdisinda- uyur durumda bulunan tiim bu motif ve mitolojik
cagrisimlara Jung arketip ismini verir. Jung, arketiplerin nasil olustugunu ve kendisinde ortaya
c¢iktig1 birey tizerindeki etkilerini su sekilde ifade eder:

“IIksel imge, ya da baska bir deyisle arketip, tarih boyunca sik sik yinelenen ve
yaratici fantezinin kendini serbestce ifade ettigi her yerde beliren bir figiirdiir — bu,
in cin de olabilir, insan varlig1 da, siire¢ de olabilir. Demek ki, aslinda mitolojik
bir figilirdiir. Bu imgeleri daha yakindan inceleyecek olursak, bunlarin atalarimizin
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say1siz tipik yasantilarina bi¢im verdigini goriiriiz. [...] Ancak, mitolojik figiirlerin
kendi de, yaratici fantezinin iiriinleridir ve kavram diline ¢evrilmeleri gerekir.
[...] Bu imgelerin her birinde bir miktar insan psikolojisi, insan yazgis1 vardir,
atalarimizin tarihinde sayisiz kez yinelenmis ve genelde hep ayni seyri izlemis,
seving ve tizlintiilerin kalintilaridir” (Jung 2006: 323).

Herkeste bulunan tiire, irka ve hatta belli bir dini kesime ait olarak olugsmus bu ilksel
imgelerin kolektif bilingdisindan ¢ikip biling diizeyine yiikselebilmesi i¢in Jung’un yukaridaki
alintida belirttigi gibi belli bir miktar insan psikolojisi, yani o arketipin bilin¢ diizeyine
erismesini saglayacak uygun gevre ve psikolojik sartlar gereklidir. Bu uygun sart ve durumlar
Jung’a gore bilincin enerjisini yitirmeye basladig1 zamanlara denk gelir. Béylelikle buradaki
ruhsal enerji/libido bilingdisina kayarak buradaki arketipleri harekete gecirir. Ruhsal enerjiyle
uyanan arketipler bilingle esduyum iliskisini gergeklestirdiginde ise o kiside artik bireyin
degil, tiim insanligin sesi duyulmaya baslar (Jung 2006: 324). Ancak bireyin arketiple kurdugu
biitiinlesmenin tehlikeli taraflar1 da vardir. Kontrol edilmesi miimkiin olmayan arketipler, bir
nesneye yansitilip korku, nefret, hayranlik, agk gibi yogun duygulari meydana getirerek disarida
yasantilanamadig: takdirde “o dzneyi tutar, kendilerini 6zdesim ve canlandirmaya zorlarlar.
Arketiple 6zdesim her zaman, ciddi psikopatoloji demektir” (Saydam 2013: 48).

2. Bellegin Kis Uykusu’nda Seytan Imgesi

Diinya edebiyatinda ilk 6rneklerine Faust anlatilarinda rastladigimiz, yakin donemde
Pragl Ogrenci filmiyle bambaska felsefi ve sosyolojik acilimlarin yapilmasin saglayan seytan
imgesi ve seytanla antlagma motifiyle Tiirk edebiyatinda somut olarak Mehmet Eroglu’nun
Bellegin Kis Uykusu romaninda karsilasilir. 2006°da yayimlanan Bellegin Kis Uykusu, yogun
metaforik bir iislupla kaleme alinmis oldugu i¢in pek ¢ok diisiinceyi barindiran katmanlt bir
yapiya sahiptir. Anlatinin tamamina yakininin rilya gergevesi i¢ine alindigi romanin konusu
kisaca sdyledir: Kim oldugunu hicbir sekilde hatirlamayan, kendisine birakildigini diistindigi
zarfin lizerinde M. yazdig1 i¢in adinin da M. ile bagladigin1 kabul eden baskarakter, zarfin
icindeki biletin isaret ettigi tren yolculuguna g¢ikar. Bu yolculukta kendisi gibi isimlerini
hatirlamayan G. ve Palyago dedigi kisilerle tanisan M. ge¢miste elde etmek i¢in arzuladigi,
hayallerini kurdugu kadinlari, annesini, kardesini, ona gegmisi hatirlatacak sekilde vagonlar
arasinda bulur. Yavas yavas genc¢lesen, genclestik¢e gegmisini hatirlayan M. sonunda, adinin
Sadik oldugunu, hamile oldugunu sdyledigi sevgilisi Suzan’la evlendigi i¢in iinlii ve basarili
bir miizisyen olma firsatin1 kagirdigini, iistelik dogan ikiz kizlarinin alt1 yasinda 6ldiiklerini
hatirlar. Karis1 bu 6liimlerin hemen ardindan aklin1 yitirmis, sevgilisi Nesrin ise yillardir akil
hastanesinde yatan Suzan’1 yeniden eve getirdigi i¢in Sadik’tan ayrilmistir. Bu tren yolculugu
ise Sadik’a sunulmus bir firsattir. Ya tim ge¢misini, gecmisin biitiin acilarint unutup her seye
yeniden baslayabilecegi acisiz ve basarili bir gelecege yonelecek ya da tiim acilariyla birlikte
biitiin ge¢misi kabul edip oldugu adam olarak kalmaya devam edecektir. Trenden ge¢misi
kabul ederek ayrilan Sadik, ¢ok gegmeden uyanir. Uyandiginda her sey hatirladigr gibidir;
Suzan arka odada bilingsiz bir sekilde ¢giglik atmaktadir ama Sadik, tiim olumsuzluklar i¢inde
yasadig1 az sayida giizellikten mutluluk duyarak hayatina kaldig1 yerden devam eder.
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Bellegin Kis Uykusu, anlatinin baslarinda ismi de dahil olmak {izere kendisine ait hicbir sey
hatirlamayan M. nin merkeze alindig1 bir romandir. M. nin, romanin baglangicinda tanimadig1
bir yatakta uyanmasi, aslinda gergek bir uyanis degil, onun romanin tamaminit kaplayacak
rilyasinin baglangic kismi oldugu i¢in riiya alemine girisi simgeleyen metaforik bir uyanistir.
Anlatinin tamamina yakininin bilingdisinda gerceklestigi, bu yiizden anlati odaginda yalnizca
M.’ nin yer aldig1 bu romanda Gerard Genette’e gore sabit i¢ odaklanmalr anlati tiirliniin
kullanildigimi séylemek miimkiindiir (Genette 2020: 186). Nitekim M.’ nin anlat1 odaginda yer
almasi romanin sonuna kadar degismez, riiya sona erip biling diizeyine ¢ikildiginda bile bu
odaklanma devam eder. Her seyi tek bir karakterin bakigina gore sekillendirme, tek bir karakteri
merkeze alma durumu, anlatiy: rityanin sahip oldugu narsisistik yapiyla biitiinlestirmekteki
en biiyiik yardimer unsurdur. Bunun yaninda, romanin son kismina kadar devam eden tren
yolculugu da rityanin zaman ve mekandan miinezzeh olusuyla tam olarak Ortiisiir, ayrica bu
yolculuk bir metafora da doniiserek M. nin bilingdiginda yaptig1 zaman ve mekanlararasi
psikolojik yolculugun gostereni olur.

M. yolculuk boyunca vagonlar arasinda daima kendi ge¢misi, 6zlemleri ve hayallerine
dair seyler ve kimselerle karsilagir. Bunlarin M. nin gegmisine yonelik unsurlar oldugunu
ima ve igaret eden isimler ise ona yol arkadaslig1 ve rehberlik yapan Bay G. ve Palyacgo’dur.
Roman sonunda Bay G.’nin, hem M. nin sahip olamadig1 her seyi elde etmis esben/igi* hem
de seytanin bir bagka gostereni® oldugu anlagilsa da anlatinin tamaminda Palyago, seytanin
esas gostereni olarak is basindadir. Onun, tren yolculugunun basindan itibaren kendilerine
dair higbir sey hatirlamayan M. ve Bay G.’nin yanlarinda bir rehber gibi yer aldigi goriiliir:

“Tren o anda hareket etti. Bulunduklari vagona son anda da kimse binmemisti. M.
giderek yogunlasan yalnizlik duygusuyla karsisindaki adama bakti. ‘Cok garip!
Galiba trende bizden baska kimse yok.’

“Yanildiniz bayim, beni unuttunuz.’

M. kimi unuttuklarini gérmek i¢in az dnce yaptigi gibi geriye dondii. Kompartimanin
yartya kadar agilmis siirgiili girisinde yas1 belirsiz, sirkten kagmisa benzeyen
garip bir adam, giilimseyerek onlara bakiyordu. Elmacik kemikleriyle burnunun
istiindeki —boyay1 andiran- yuvarlak kizarikliklar dylesine garipti ki, M. adamin
igeriye bir palyago gibi taklalar atarak girecegini diisiinmekten kendini alamadi.

4 Esbenlik ya da g¢ift temast Freud’un 6grencilerinden Otto Rank’in gelistirdigi, kurmaca eserde tekinsizligi
meydana getiren unsurlardan biridir. Otto Rank’e gore bu tema, kisinin aynadaki yansimasi veya golgesiyle,
cogunlukla da zit karakterde ikiziyle karsilasmasi durumudur. Otto Rank’in bu konudaki mistakil ¢aligmasi
icin bk. O. Rank (2016). Es benlik bir psikanaliz ¢alismasi (Cev.: Gokee Metin), Istanbul: Pinhan Yayinlar1. Es
benlik/¢ift temasinin Tiirk romanina yansima sekilleri iizerine kapsamli bir ¢aligma i¢in bk. S. Cetin (2020).
Tiirk romaninda bilingdisi ve riiya. Doktora Tezi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Edirne.

5 Gosteren, Lacanci kuramin dilbilimle baglantisini saglayan en 6nemli kavramdir. Lacan’a gore gosteren, bir
0zneyi baska bir gosteren i¢in temsil eden seyin adidir (Lacan 2014: 210). Metin iginde Seytan i¢in kullanilmig
olan bu kavram, ‘seytan bigimsel kalibinin’ sahip oldugu manay1 -Lacan’da gosterileni- muhafaza etmekle
birlikte birbirlerinden farkli gorsel imgelere sahip olunmasi durumunu isaret etmek i¢in kullanilmistir.
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Giiliing ytizlii adam —beklediginin aksine- yiiriiyerek onlara yaklasti. ‘Merhabalar.
Ben, T.D.”” (Eroglu 2017: 18).

Gériiniimiiyle Pragh Ogrenci’deki seytan imgesinin disinda bir sekilde okura sunulan
Palyago, kendisini takdim ederken de T.D.’yi yani Trenin Delisi ismini kullanir. Bu isim
ve giiliing goriiniimiinden dolay1 M. nin ona verdigi Palyaco isimlendirmesi, arkaik seytan
imgesindeki en belirgin sapmadir. Ciinkii incelemenin yénlendirici metni Pragli Ogrenci nin
Seytan’1 goriintimityle de dikkat ¢eken, “gdsterisli bir goriiniis, eldivenler, topuzcuklu baston,
orta yas, biraz gobek, ylizy1l basina 6zgii keci sakal” (Baudrillard 2016: 246) olan bir figiirdiir.
Bellegin Kis Uykusu 'ndaki bu sapma ise Seytan’in insani kandirmadaki en biiyiik basarisi olan
aldaticilik yonii merkeze alinarak degerlendirilmelidir. Bu sayede Seytan, Pragli Ogrenci’de
Ogrenci’ye, onun elde edemedigi eglence alemlerini kendisine saglayacak bir patron kiliginda
sokulmayi tercih ederken Bellegin Kis Uykusu’nda, hayati acilarla ve yanlis segimlerin cezasini
¢ekmekle gegmis M. nin yliziinii giildiirerek dikkatini gekmek i¢in giiliing giysilere biiriinmeyi
tercih eder.

Romanin tamamina hakim olan ‘belleksizlik’ anlatida kurmaca kisinin dncelikle kurtulmasi
gereken bir dert, sonlara dogru ise sahip olmaya ¢abaladig1 bir arzu nesnesi olarak gosterilir.
M. ve Bay G.’nin kendilerine dair yalnizca isimlerini/kendiliklerini ¢agristiran tek bir harf
bilmeleri de bu belleksizlige gonderme yapan bir durumdur. Yolculuk esnasinda vagonlar
arasinda sahit olunan durumlar ve yolculuga dahil olan kisiler 6zellikle M. nin kay1p anilarini
yeniden hatirlamasini saglar. Bay G. ve M. nin birbirlerinin ikizleri olduklar1 sezdirilse de
romanin bas kigisi M.’dir ve tiim yolculuk onun yavas yavas kendiliginde kaybettigi an1
pargalarint hatirlamasi igin gergeklestirilmektedir. Romanin seytani Palyago, bu yolculugun
yegane yonlendiricisi ve rehberi olarak M. ye zaman zaman sorular sorar ya da ¢esitli durumlarla
ilgili yorumlar yapar. Yapilan bu yorumlar sayesinde Palyago gostereni ardinda gizlenmis olan
seytan imgesi okur nezdinde yavas yavas fark edilmeye baslar:

“‘Kurtulmak istedigimiz bir glinah yiiziinden bellek silinebilir mi sizce?’

Bay T.D., ‘Tabii,” dedi. Bu kez hemen cevap vermisti. Basini da coskuyla salliyordu.
‘Miimkiin. Ne denli istediginize bagldir bu.’

‘Istemek mi?’ Araya giren Bay G.’ydi. Nedense bu kez meraklanmisti. ‘Sadece
istemekle ne yapabiliriz ki? Bence istemenin giiciinii abartiyorsunuz.

[...] Bay T.D., ‘Demek 0yle? Eger istemek size yeterince inandirici gelmediyse
bayim, o giigsiiz s6zciigilin yerine ‘act gekmeyi’ koymay1 deneyin o halde,’ diyerek
inadint siirdiirdii. Yiiziintin aldig1 ifadeye bakilirsa konugmaktan hoslanan birine
benziyordu. ‘Hig aci1 ¢ektiniz mi?”” (Eroglu 2017: 20).

Romanin heniiz baginda gegen bu diyalog, tiim anlatinin temel meselesi oldugu gibi, metnin
arkaik seytan arketipiyle kurdugu en yakin iliskinin de 6rnegini olusturur. Bellegin ¢ekilen
acidan kurtulmak i¢in ya da bir giinah yiiziinden silinmesini istemenin vurgulandigi bu béliim,
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Pragl Ogrenci’de Seytan’in Ogrenci’yle yaptigi antlasmanin sonuglaria yonelik en esash
gondermedir. M. nin bilingdis1 bir arzu olarak dile getirdigi, —¢ilinkii Palyago’ya yoneltilen
soru rityada sorulmaktadir- belleginin silinmesini ne sebeple istemis olabilecegi meselesine
romanin ilerleyen kisimlarinda drnekler de verilerek arzulanan ‘belleksizlik’ okur nezdinde
gerekcelendirilmis olur. Palyago’nun heniiz romanin basinda yaptig1 ‘bellegin ¢ekilen bir
acidan kurtulmak i¢in/bir giinah yiiziinden silinmesini isteme’ vurgusu, anlatinin tiim gidisatini
yonlendiren ana fikirdir. Roman boyunca aslinda kendisine ve gegmisine dogru yolculuk yapan
M.’nin vagonlar arasinda gordiigii her seyin, unuttugu, hatirlamak istemedigi ge¢misine ait
pargalar oldugu anlasilir. Gegmise ait par¢alardan biri de Bay G. nin kendisidir. M. nin esbenligi
olarak anlatida kendine yer bulan Bay G., M. nin daima sahip olmay1 istedigi, ancak elde
edemedigi tiim gilizellikleri elde etmis basaril1 biridir. Yolculuk ilerledik¢e vagonlar arasindan
¢ikan birtakim giizel kadinlarin M. nin anilarinda yer etmis, onun bir zamanlar tutkunu oldugu
ama elde edemedigi kadinlar oldugu anlasilir. Halbuki Bay G. ¢cok gegmeden bu kadinlarla
yakinlik kurmakta, onlarla trende birlikte olmaktadir. Tiim kadinlar1 elde etmesine ragmen G.’de
“arsiz bir ‘istah’in belirtileri” (Eroglu 2017: 137) olan ‘zenginlik, iyi yemek, giizel kadinlar ve
gezmek’ tutkusu, M. ’nin onu kiskanmasina yol agar. Bay G., M. nin asik oldugu ya da birlikte
olmak istedigi tiim kadinlar1 elde etmesinin yaninda onun bir giin gitmeyi diisledigi, Sili,
Alaska, Kongo Irmag1, Godoy Fiyordu’ (Eroglu 2017: 282) gibi yerlere yaptig1 seyahatlerle de
M. nin kiskang bakislarini tizerine ¢eker. M., yolculuk esnasinda arzuladigi gelecegine ¢oktan
sahip olmus Bay G. ile sinanmasinin yaninda yavas yavas hatirlamaya bagladigi gegmisiyle
de ayri bir imtihana tabi olur. Vagonlar arasinda hayatinin 6nemli pargalarindan kesitlere
sahit olan M. nin bu canlandirmalar sayesinde babasini kii¢iik yasta kaybettigi, cocuklarma
daima kendi tercihlerini dayatan bir anneyle yasamak zorunda kaldig1 anlagilir. Ustelik annesi
bir siire sonra kendini asarak intihar etmistir. Kardesi Ahmet ise genglik yillarinda siyasi
olaylara karisgip igkenceyle dldiiriilmiis, taninmaz haldeki cesedi teshis etme gorevi de yine
M.’ye kalmistir. Cok basarili bir keman virtiioziiyken kisa siire dnce tanistigi Suzan’in hamile
oldugunu s6ylemesi tizerine her seyi geride birakip Suzan’la evlenmek zorunda kalan M.,
hi¢bir zaman mutlu olamadig1 bu evliliginde ikiz kiz ¢cocugu sahibi olmussa da ¢ocuklar alt1
yasina geldiklerinde hastalanarak dlmiislerdir. Bu 6liim ise zaten psikolojik rahatsizligi olan
Suzan’in aklini tamamen yitirmesine neden olmustur. Romanin sonlarma dogru tamamen agiga
¢ikan tiim bu gergekler, metnin basinda sorulan “[kJurtulmak istedigimiz bir giinah yiiziinden
bellek silinebilir mi” (Eroglu 2017: 20) sorusuyla kastedilenin ne oldugunu tamamen agikliga
kavusturur. Palyago’nun, gegmisini artik tamamen hatirlamis olan ama anlatinin basinda da
belirtildigi gibi, belleginin silinmesini bilin¢dis1 bir arzu olarak dillendiren M. ye bu noktada
yaptig teklif seytanla antlagma motifine yapilan en kuvvetli gondermedir:

“Bir distiniin: Sevgi Seval, Nese gibi biitiin gengliginiz boyunca arzu ettiginiz o
kadinlar sizin olabilir; Bay G.’nin hayallerinizi ¢alarak yaptigini sdylediginiz, sizi
kiskandiran o yolculuklara ¢ikabilirsiniz. Ustelik sizinki gibi bir kardesi de var;
bunlarin yani sira dostumuzun yakisikliligini ve zenginligini de unutmamaliyiz. Tam
diislediginiz gibi bir hayat ve seckin bir erkek drnegi... Ve tabii son olarak bunlara
sizi bekleyen sira dis1 bir miizik kariyerini de eklemeliyiz. [...] Kisacasi, zenginlik
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icinde gececek, aciyla hi¢ karsilagmayacaginiz bir hayat dneriyorum size... Artik
mutlulugun sozciikleriyle konusacaksiniz, dostum” (Eroglu 2017: 214).

Seytan roliindeki Palyago’nun M.ye sundugu teklif, Pragli Ogrenci’de Seytan’in Ogrenci’nin
oniine serdigi altin y1ginlariyla esdegerdir. Seytan, Ogrenci’nin arzuladig1 kadini, yoksul olmasi
sebebiyle elde edemedigini bildigi i¢in ona bir yigin altin verme teklifinde bulunur. Ciinki
Ogrenci dikkatini ¢ceken bu zengin ve giizel kadini elinden kagirdiktan sonra evine doniip
“cinsel bir bi¢im alan ihtiras1 ve tatminsizligi listiine diisiincelere dalar” (Baudrillard 2016:
246). Bellegin Kis Uykusu’ndaki M. de Ogrenci’nin yasadig1 duruma benzer bir garesizlikle
“yasanmamis hayat1 seytandan istemis[tir]” (Eroglu 2017: 277). Ogrenci Seytan’in verdigi
altin yiginlarini aldigi igin karsiliginda aynadaki imgesini Seytan’a satmak zorunda kalir.
Boylece “[s]eytan aynanin yansittigi imgeyi sanki bir graviir, bir karbon kagidi yapragiymis
gibi aynadan ayirir, katlar, cebine koyar” (Baudrillard 2016: 246). M.’nin ise ‘yaganmamis
hayat1’ elde etmesi karsiliginda Seytan’a verecegi sey bellegidir. Belleksizligin tam olarak ne
anlama geldigi ise trendeki vagonlar arasinda ‘yalanci cennet’ olarak sunulan bir canlandirmayla
acikliga kavusturulur. ‘Yalanci cennet’ denilen bu yer, M. nin arzuladigi tiim kadinlara hemen
o anda sahip olabildigi, bu yiizden diirtii tatmininin hemen saglandig1 bir yerdir. Burada herkes
ellerinde igkiler oldugu halde, bir balkondan zevkle ‘yalanci cennet’e erisememis yoksul halkin
hayatlarini seyreder. Ancak ayricaliklilarin toplandigi bu yere comertlik, yardimseverlik,
sadakat, sabir gibi erdemler giremez, ¢linkii bunlar bu ‘yalanci cennet’te yiik olarak goriilen
degerlerdir (Eroglu 2017: 233-234). ‘Asag1 tabaka’ olarak gordiikleri ac1 ¢eken insanlarla
temas etmekse buradakilere bazi erdemleri bulastiracaklari, diizeni bozacaklar1 gerekcesiyle
yasaklanmistir. Onlar yalnizca seyredilebilen, daima igler acisi bir hdlde olduklart i¢in “yalanci
cennet’tekileri eglendiren insanlardir:

“Gozii bir ara asagida yiyecek igin hila kavga edenlere takildi. Istahi kagmis gibi
yemeye ara verdi ama sonra tekrar sandvigi disledi. [...] Yukarida yemek yiyerek
asagidakileri —hayvanat bahgesinde-, parmakliklar arasinda tutulan hayvanlari
seyreder gibi- izlemeye devam eden hafiflemis segkinler, asagidaki kalabaligin
icinde olugan dalgalanmalara al¢ak sesli ¢igliklarla eslik ediyor, arada birbirlerine
donerek olanlart coskulu bir heyecanla tartistyorlardi” (Eroglu 2017: 236).

M.’nin antlagma sonucu elde edecegi ‘yalanci cennet’, onun belleksizliginin nisanesi
durumundadir. Pragli Ogrenci’deki Ogrenci de biiyiik bir servet ve {ine kavusur, ancak Seytan’a
satilan imgesi onu higbir yerde rahat birakmayarak bir anlamda kotii ikize dontisiip aslindan
intikam almaya ¢alisir. Bu ylizden s6z konusu iki drnekte de kurmaca kisilerin yitirdikleri ve
elde ettiklerinin birbirine denk seyler oldugu agikca goriiliir. M. bellegini yitirerek onu insan
yapan tim degerlerden uzaklastirilmis olur. Cilinkii bu yalanci cennette cinsellik 6zgiirce
yasanir ama ask yoktur; sabir, yardimseverlik, comertlik gibi erdemler yerine herkes bencilce
kendisini diisiiniir; sanat da dahil olmak iizere giizel olan hicbir sey burada hos karsilanmaz
(Eroglu 2017: 242). M.’nin tiim elde ettiklerine karsilik kaybettigi tiim bu insancil degerler
Ogrenci’nin yitirdigi ‘aynadaki imgesi’ne muadildir.
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Romanin heniiz basinda dillendirilen ‘bellegin yitirilmesi’yle kastedilen seyin somutlastirildig
bu 6rnekler Lacanci psikanalitik kuramda ‘ayna evresi’ni akillara getirir. ‘ Ayna evresi’nde hem
dogrudan hem de mecaz olarak i basinda olan ayna ve yansitilan sevgi vb. duygular egonun
0zne olma siirecindeki en biiylik yardimcilaridir. Cocuk bu sayede hem ilk kez karsilastigi
aynadaki imgesiyle hem de sergiledigi tavirlara ¢evresinden aldigi yansima tepkilerle yanilsamali
bir kendilik insa etme siirecine girer. ‘Ayna evresi’ bu sebeple gocugu Imgesel’in anne-gocuk
birlikteligi icindeki narsisistik durumundan alip Sembolik diizenin toplumsal birlikteligine sevk
eden temel ve en dnemli doniistliriiclidiir. Bu yiizden ‘ayna evresi’ndeki yasantilar, saglkli
bir kendilik® insasinda oldukca 6nemlidir. ‘Ayna evresi’ni diger siireclerden ayiran unsur
olan aynadaki imge, dolayli yoldan da kendilik insasina atifta bulunan en temel gostergedir.
Bagkalarinin istek ve diisiinceleri ile bicimlenerek 6zne olmak isteyen egoya yonelik onaylayict
tavirlarin toplami olan bu hayali yansima/ayna imgesi, ayni zamanda kendiligini yapilandirmak
isteyen egonun/gocugun kendisini bagkalarinin géziinden gérme bi¢imidir. Bu yiizden aynaya
yanstyan her imgenin ardinda, gosterilen konumunda bulunan bir Oteki” vardir. Otekinin benlik
yapilandirilmasindaki roliine Kohut da dikkati ¢ekerek insanin bir dmiir boyunca yasadigi
huzursuzlugu, kendiligini ona muhtesem bir sekilde gosterecek idealize edilmis bir ayna
arayiginda olmasiyla iliskilendirir (Merter 2014: 164). Lacan’in kuraminda 1srarla vurgulanan
kavramlarin basinda gelen Oteki, insanin tiim arzularini yonlendiren bir gdsterendir. Tiim diinyay1
annesi ve kendisinden ibaret olarak diisiinen Imgesel’in narsisist bebegini toplumsallastiran,
onu baskalarmi da 6nemseyip diisiinen bir 6zneye déniistiiren sey de Otekidir. Ciinkii bilingdst,
diger insanlarin konugmalari, fikirleri, arzular1 ve fantezileriyle doludur. (Fink 1995: 9-10). Bu
yiizden 6znenin arzusu, onun tarafindan farkedilmese de “daima Oteki’nin arzusudur, Oteki
(miimkiin arzularin senaryosunu temin eden simgesel doku) tarafindan dolayimlanmistir”
(Zizek 2016: 578). Dilin de Otekinin etkisiyle olustugunu sdyleyen Lacan’a gore, “Oteki,
6zneden ¢ikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine hitkmeden gosterenler zincirinin yer
aldi1g1 mahaldir, 6znenin i¢inde goriiniir hale gelmesi gereken o canli varligin alanidir” (Lacan
2014: 216). Gosterenler zincirine hiikkmetmesi dolayisiyla Oteki, anlamin olusup iletisimin
saglanabilmesinin de temel sartidir. O halde Otekinin 6zneden ¢ekildigi her durum psikotik bir
soruna isaret ettiginden 6znenin Sembolik’teki varligina tamiri miimkiin olmayacak sekilde
zarar verir. Otekinin isteklerinin, diisiincelerinin ve arzularinin 6znenin olusumunda bu kadar
onemli bir yerde olmasina karsin hem Pragl Ogrenci’de hem de Bellegin Kis Uykusu’nda

6  Freud’un benlik, Lacan’in 6zne kavramlariyla benzer taraflari olan kendilik kavrami, Kohut’un psikanalitik
kuraminda; kisinin i¢ diinyasina baktigi zaman kendisini kendisine goriindiigii sekliyle algiladigi hal, durum
olarak ifade edilir (Merter 2014: 163).

7 Oteki kavrami Lacan’in kuraminda hem 6teki hem de biiyiik Oteki seklinde ifade edilir. Bunlardan kiigiik harfle
yazilan dteki, “neredeyse daima imgesel iliskiye sahip oldugunuz birisi (size benzeyen birisi, sizin gibi biri)
anlamina gelir, buna karsin biiyiik “O” ile [biiyiik Oteki seklinde] yazilan “Oteki” ise, genelde simgesel bir islevi
ifa eden (kural koyan, yasaklayan, idealleri ileri siiren, vs.) bir kisiye ya da kuruma gonderme yapar” (Fink 2016:
330). Bellegin Kis Uykusu nda Sadik’in bellegini ‘seytana satmasi” halinde karsilasacagi belleksizlik durumunda,
hem 6len kizlari, anne-babasi, kardesi, sevgilisi ve sevdigi tiim kadinlarin olusturdugu otekiler; hem de sanat,
adalet, iyilik, diiriistliik gibi insani degerlerin olusturdugu biiyiik Otekiler s6z konusudur. Bu yiizden Sadik’in
metaforik aynasinda -bilingdiginda- tiim 6tekilerin etkileri ortadan kalkacag i¢in incelememiz sirasinda alintilar
disindaki kistmlarda, her iki grubu da kapsayacak sekilde Oteki seklinde bir yazim tercih edilmistir.
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gbzden ¢ikarilan ilk sey ‘aynadaki yansima’ ile metaforlastirilan bu Otekidir. Ogrenci’nin
aynadaki imgeyi Seytan’a satt1g1 icin vazgectigi dogrudan anlasilan Oteki, M.’de biraz daha
metaforik bir bigimde ifade edilir. Bellegin Kis Uykusu, ayna imgesinden bu vazgecisi ‘bellegin
yitimi’yle ifade ederek M. nin/Sadik’n o giine kadar insa ettigi 6znesinin ve dolayisiyla onu
oznelestiren tiim Otekilerin/yansimalarin ortadan kaldirilacagina atif yapar. Nitekim M. igin
hazirlanan ‘yalanci cennet’ tasvirinde karsilasilan durumlar, M.yi insa etmis Otekilerin tamamen
ortadan kaldirildig1 6rneklerle doludur. M. kendi yalanci cennetinde ilk genglik yillarinda asik
oldugu Lerzan’la karsilasarak onunla yakinlasir. Ancak bu yakinlagma tiim duygularin sokiiliip
atildig1, yerini kuru bir sehvete birakan bir yakinlagsmadir:

“M. yiiregi tekrar gdgsiine inip, yerine yerlestikten sonra geri ¢ekildi. Lerzan da —sanki
bu hayata geri doniisiin isaretiymis gibi- dogrulup yiiziinii dondii. Giilimsiiyordu;
ancak bos, hi¢gbir duygu icermeyen bir giilimsemeydi bu: Gozlerinde ne cinsel
hazzin yorgun 1siltis1 ne de pismanligin gélgeleri vardi. Su iger, soluk alir verir
gibi sevigmislerdi ama anlasilan kizil sagli ilahe susuz ve soluksuz yasayabilmeyi
o0grenmisti” (Eroglu 2017: 23-231).

M. nin, Lerzan’1n gozlerinde aradig1 sey kendisine ait olumlu veya olumsuz bir yansimadir,
ancak ‘yalanci cennet’ daha dnce Seytan’la antlagma yapip bellegini yitirmis olanlarmn yeri
oldugu icin Lerzan’da Otekiye ait herhangi bir karsilik olusmaz. M.’nin elde ettigi hazdan
dolayn iistiinde ¢ok durmadig1 bu Otekinden yansilanmama durumu, onun oradaki bir kemanla
¢aldig1 bir parga yiiziinden doruk noktasina ¢ikar:

“Keman, az kalsin elinden kayip yere diisecekti. Karsisinda ayaga kalkmis —dehset
icinde- onu siizen bir kalabalik duruyorlardi. Dinleyicilerin bazilar1 elleriyle
kulaklarint kapamis, bazilariysa zehirlenmis gibi midelerinin stiine kivrilmas,
titriyorlardi. [...] Melodinin dramatik yapisi, bestecinin Tanrisal bir yaraticilikla
notalara gizledigi acili tema, cennet sakinlerini altiist etmis, giivenli, korunakl
diinyalarini kirletmisti” (Eroglu 2017: 242).

Belleksiz kitlenin M. nin ¢aldig1 miizige verdikleri tepki, bu yalanci cennette “acidan
c¢iplak bir beden gibi utan¢ duy[ulmasi]”, hiiziin ve erdemlere kusku ve korkuyla bakilmasi,
adaletin adil olmanin bilinmemesi, (Eroglu 2017: 243) sebebiyledir. Tiim erdem ve insani
vasiflardan armdirilmis bu ‘imtiyazli bélge’ buradaki 6zne[msi]lerin tamaminin Otekiden
arindirtlip kendilerine yabancilagsmalarina neden olur. Ciinkii en temel insani duygular olan
utanma, act duyma gibi vasiflar ideal ego ve ego ideali olarak is goren, 6znede sakli 6zekilerin
meydana getirdigi duygulanimlardir. Oznenin kendisine model aldig1 otekiyi igsellestirmesiyle
meydana gelen ideal ego, kiside model alinan nesneye benzeme noktasinda yetersiz kalindig:
nispette yenilgi ve utan¢ duygulari meydana getirir (Kocak 1996: 128). Ego idealinde ise
toplumla uyusma gayreti 6n planda oldugu i¢in benimsenen —genelde yasa koyucu- biiyiik
Oteki’nin arzusu diginda hareket etmek 6znede sucluluk duygusuna neden olur. Bu yalanci
cennetteki ‘belleksiz’ kitle ise hem utang hem sugluluk duygularini yitirmis bigimde higbir
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Otekiye kars1 sorumluluk hissetmeden istediklerini yaparlar. Otekinin dislanmasi sayesinde
buradakiler, M. nin kardesine iskence yapan igren¢ goriiniimlii subaya ‘saygideger’ diye hitap
edip Sembolik diizende 6zneyi bigimlendiren bir biiyiik Oteki olan adalet kavramini “[bir tiir
genclik sapkinligi” (Eroglu 2017: 240) seklinde yorumlarlar.

Hem Pragh Ogrenci’de hem Bellegin Kis Uykusu’nda Otekinin dislanmasi, ayn1 zamanda
yabancilasma sorunsali olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Pragli Ogrenci’de yabancilasmaya
neden olan seyin Seytan’a aynadaki imgesini satmak karsiliginda elde edilen bir y1gin altin
para oldugu hatirlandiginda, ortaya cikan sey sosyolojik bir elestiriye doniisiir. Kapitalist
diizen iginde iiretilen emek ve eylemlerimiz ortaya ¢iktig1 andan itibaren metalasip nesneye
doniisiir. Kendinden bir parganin kopmasi ve kendi kendisine yabancilasma karsiliginda elde
edilen ise tam olarak Seytan’la antlasmanin tiriinii olan altin/paradir (Baudrillard 2016: 248).
Bellegin Kis Uykusu’nda M. nin de ‘belleksiz kitle’ye dahil oldugunda elde edecegi para ve
zenginligi psikanalitik kuram dogrudan seytan ve diskiyla iliskilendirir:

“Gergeklikte ne zaman arkaik diisiinme bi¢imleri egemen olsa ya da 1srar etse —eskil
uygarliklarda, mitlerde, masallarda ve bos inanglarda, bilingdis1 diisiincede, diislerde
ve nevrozlarda— para pislikle en siki iliski icine sokulur. Seytanin metreslerine
verdigi altinin o gittikten sonra digkiya dondiigiinii biliyoruz ve seytan da bastirtlmis
icgiidiisel yasamin kisisellestirilmesinden baska bir sey degildir” (Freud 2006: 201).

Hem Bellegin Kis Uykusu'nda hem Pragli Ogrenci’deki kurgusal kisilere zenginligi ve
sOhreti teklif edenin seytan figiirii olmasi, Freud’un isaret ettigi seytan-para/diski ortakligini
bir kez daha dogrulayan kullanimlardir. Bu kullanim ayn1 zamanda Freud’un ‘bastirilanin
geri doniigii’ diye isimlendirdigi, bastirilanin yasakli arzu ve diisiincelerin uygun sartlara
sahip oldugunda eskisinden ¢ok daha etkili ve kuvvetli bigimde geri doniisiine yonelik bir
gondermedir. Bellegin Kis Uykusu, tim arzularini gesitli sebeplerle baskilamak zorunda kalmis
Sadik’in riiyasinda seytan imgesini kullanarak bastirilanin geri donecegine ve geri doniis
sekline atifta bulunurken Pragli Ogrenci’deki Seytan, Ogrenci’nin bastirmak zorunda oldugu
tiim arzu ve diisiincelerini ona sinirsizca sunmasinin ardindan, bir karakter olarak dykiiye dahil
edilmis Ogrenci’nin es-benligi olan aynadaki imgesi araciligiyla bastirilanin geri doniisiiniin
kisilestirilmesini saglar.

Freud’un cinsel-ruhsal enerji olarak nitelendirdigi libidonun hakimiyetindeki id, birincil
diisiince siirecleri denen hemen tatmin edilmesini istedigi istek ve diisiinceler tiretir. Akl1 ve
sagduyuyu temsil eden ego biling iizerindeki kontroliinii yitirdiginde id —bazen siiperegoyla
birlikte- benligi, diirtiileri hemen tatmin etmeye yarayacak bir makineye ¢evirir. Bu durumda
benligin seytan arketipinin etkisi altinda kalmis oldugu varsayilabilir. Seytanin, idin kisilestirilmis
bir yansimasi olmasinin yaninda burada arketipin s6z konusu olmasi ise Jung’un; “arketipik
bir durum yer aldiginda, olaganiistii 6zgiir birakilma duygusu duyariz, kendimizden gegeriz,
ya da bizi ezen bir giiclin elinde oldugumuzu duyariz. Bu gibi hallerde artik birey olmaktan
¢ikariz, irka dondsiiriiz; tim insanligm sesi bizde ¢inlar” (2006: 324) seklinde ifade ettigi
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kuvvetli ve karst konulmaz etkiyle alakalidir. Jung’un ifadesiyle, bir fikir olmayan “[a]rketipin
kendisi bos, salt bir bigimsel unsurdur, kendi tasvirinin a priori bir olasilifindan, facultas
pracformandi’den (tasarlanan yeti) bagka bir sey degildir” (Jung 2015: 21). Seytan arketipinin ele
aldigimiz kurgusal eserlerdeki bicimsel kalib1 da Girig boliimiinde belirtilen kutsal metinlerdeki
orneklerden olusmus, ilk 6rneklerinden sayilabilecek Faust anlatilari sayesinde de 6zellikle
‘seytanla antlasma’ motifinin kurgusal diizlemdeki sinirlart belirlenmistir. Buna gore seytan
arketipinin bigimsel kalibinda, Seytan’in insan soyuna karsi bitmek bilmeyen diismanliginin
yer aldig1 kolaylikla sdylenebilir. Bu diismanlig1 geregi, insan1 Kiyamet’e kadar bos vaatlerle
kandiracak, bir tiir alis-veris olan ‘aldatmacali antlagmalar’ neticesinde insan, gegici birtakim
seyler elde etmesine karsin giizellige, iyilige dair kalic1 olan her seyi yitirecektir. Seytan
arketipinin bi¢cimsel kalibina ise onun nasil goriindiigii dahil edilemez. Ne kutsal metinlerde
ne de edebi eserlerde kesin yargiya varilabilecek boylesi 6rneklere rastlamak miimkiin degildir.
Bu sebeple Pragl Ogrenci’de Seytan, filmin olay zamaninin gerektirdigi zengin ve aristokrat
kesime ait bir dis gortinlise sahipken, Bellegin Kis Uykusu nda kendisini giiliing gosterecek
kadar kirmizi yanaklar1 oldugu icin Palyago ismiyle anilacak fiziki 6zelliklere sahiptir. Tlk
ornek olan Pragli Ogrenci’de seytan arketipi, Ogrenci’yi oliime gétiirecek kadar baskindir.
Bellegin Kis Uykusu’nda riiya anlatisina hapsedilmis seytan arketipi ise Sadik’in —riiyanin
sonuna kadar kendisinin M. oldugunu zanneder- bilinci iizerindeki hakimiyetini/kontroliinii
tam olarak yitirmemis olmasi sebebiyle libidinal enerjiyle donatilmis olarak harekete gegip
bilinci etkisi altina alamaz. Boylece seytan arketipinin ele gegiremedigi Sadik, bellegini seytana
satmast karsiliginda tiim arzularinin hemen tatmin edildigi bir hayati ondan satin almamais olur.
Bu metaforik aligverisin gerceklesmemis olmasi sayesinde ise Sadik, seytan arketipi tarafindan
yutulmamus, kendi arzularini tatmin edebilmek igin tiim toplumsal kurallary/biiyiik Oteki leri
¢ignemekten ¢ekinmeyen bir seytan karaktere doniismemis olur. O, seytan arketipine direng
gostererek aklinin ve kalbinin tam anlamiyla idin kontroliine gegmesini énlemistir. Sadik’in
—kendi metaforik aynasina yanstyan Otekilere yonelik sadakatinden dolay: adinin hakkini
verircesine- seytan arketipine karsi gostermis oldugu direncin bilingdist bir direng oldugu, onun
uyandiktan sonra sarf ettigi, “[g]ece, sisenin yarisinda yaganmamis hayati seytandan istemis
ama iste, eline sirt agrisindan baska bir sey gegmemisti” (Eroglu 2017: 277) sozlerinden agik¢a
anlagilir. Oznenin yasama devam etmesini saglayan libidinal enerji, kuvvetli bir engel veya
tikanmayla karsilastig1 takdirde bilingdisina kayarak oradaki figiirleri harekete gegirir. Sadik,
yasadig1 olumsuzluklardan dolay1 bilingdisina libidinal enerji aktarimi gergeklestirmis olsa da
bunun kismi bir aktarim oldugu agiktir. Seytan arketipi bu kismi aktarim sayesinde riiyalarda
uyanip harekete gegmis, Sadik’a kendisiyle antlasmasi halinde elde edecegi yeni yasamdan
bir kesit sunmus, ancak ‘yalanci cennet’ olarak sunulan bu yerdeki insanlarin duygusuzluklari/
Otekisizlikleri ona “[s]evgiyi ¢ikarirsak hayattan geriye ne kalir? Ne kalird1?” (Eroglu 2017:
268) sozlerini sdyleterek Sadik’in bilingdis1 bir savunma mekanizmasiyla seytana direnmesine
neden olmustur. Ciinkii o, asli enerjisini hala sanattan, agktan ve lmiis olsalar da sevdiklerinden
almaya devam ettigi i¢in, yasami fel¢ edecek kuvvetli bir tikanmaya kars1 direng gosterebilecek
bir psisik yapiya sahiptir. Sadik’in —riiya aracilifiyla oldugu i¢in- bilingdis1 diizlemde yasadigt
seytanla antlasma ve hesaplasma durumu, onun Sembolik diizende kalmasini da saglar.
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Sembolik, idin toplumsal diizen i¢inde yasamay1 sekteye ugratacak denli tehlikeli ve sapkin
tiim istek ve diislincelerinin denetim altina alindig1 bir alandir. Bu yiizden ¢ocuk, Sembolik’te
bastirilmis arzulart ifade etmenin bir araci olan dil kullanimina gegerek dolayli tatmin yolunu
tutmak zorunda kalir. Seytanin kontroliine giren kisi ise Sembolik’ten, gecirdigi nevrotik ve
hatta psikotik rahatsizliklarla tamamen uzaklastirilir. Bu durum Kohut’un kendilik olarak ifade
ettigi benligin tamamen pargalanmasi demek oldugundan kiside, sonuglari dil kullanimindaki
bozukluklara, aklin tamamen yitirilmesine ve nihayet 6liime kadar varan sonuglarin ortaya
¢ikmasina neden olur. Seytan arketipine direnmek ile ona teslim olmak arasindaki bu ince fark
iki eserdeki kurmaca karakterlerin elde ettigi sonuclar1 dogrudan etkiler. Pragh Ogrenci’de
seytanla anlasip ona teslim olma yolunu secen Ogrenci, aynadaki imgesini kaybettigi icin kendi
kendisine ve tiim gevresine kars1 yabancilagma sorunuyla yiizlesmek zorunda kalir. Benligini
inga eden bir pargadan ayrilmay1 géze aldigi igin yiizlesmek zorunda kaldig1 bu yabancilagma,
Ogrenci’ye gecici menfaatler kazandirmis olsa da Baudrillard’in ifade ettigi gibi, “[b]izden
kurtulan parcanin elinden kurtulamayiz. Nesne (ruh, golge, emegimizin nesneye doniismiis
iiriinii) 6¢ alir. Yoksun kaldigimiz her sey bize bagli kalir; ama bu bagli olma olumsuz bir
bagliliktir, yani yoksun kaldigimiz sey bizi rahat birakmaz” (Baudrillard 2016: 249). Ogrenci
de benliginden ayrilan parga yiiziinden kendi 6znesine yabancilagmis, toplum iginde elde
ettigi tim sayginhigimi yitirmis (Baudrillard 2016: 246), “[bJu umutsuzluk nedeniyle kendisine
sunulan igten bir agki bile geri ¢cevir[mistir]” (Baudrillard 2016: 247). Seytan’la antlagsmanin
yapisindaki bu yabancilagsma, asilmasi imkansiz bir durum oldugu i¢in (Baudrillard 2016:
250) aslinda Ogrenci’nin adim adim Sembolik’ten dislanmasina neden olmustur. Bellegin
Kis Uykusu 'nda ise yabancilasma daha bu siire¢ gergeklesmeden hem ‘belleksizlik’le hem
romanin sonundaki ‘yalanci cennet’ tasvirleriyle acikca sezdirilmistir. Seytan’la/Palyaco’yla
antlagmanin getirisi olan bu yabancilagsmadan bilin¢disindaki savunma mekanizmalari tarafindan
korunan M./Sadik ise bu sayede seytana direnerek Sembolik’te tutunmay1, Sembolik’e ve onun
gerektirdiklerine ‘sadik’ kalmay1 basarir.

SONUC

Arketipik bir figiir olan ve bu yiizden insanligin ortak miraslarindan birine doniigmiis
olan seytan imgesi, ozellikle Bati’daki ¢esitli edebi eserlerde kendine siklikla yer bulmus
bir gosterendir. Seytan imgesinin kurmacalarda kendine yer bulmasini saglayan en 6nemli
tarafi bu imgede igkin olan seytanla antlasma motifidir. Bati’da 6zellikle Faust anlatilariyla
yiizyillardir tekrarlanan bu motifin yakin donemlerdeki temsilcileri Pragl Ogrenci filmiyle
Bellegin Kis Uykusu romanidir. Farkli tiirden bu iki eseri birlestiren ortak payda olan seytan
imgesi, iki eserde de s6z konusu figiirle karsilasan kisilere radikal degisiklikleri dayatan bir
doniistiiriicii konumundadir. Bu bakimdan ad1 gecen eserlerdeki seytan imgelerini arketip
kavramiyla iligkilendirmek miimkiindiir. Muhataplarina vadettikleri seyler agisindan bu
eserlerdeki seytan imgeleri ele alindiginda Freud’un, bastirilanin muhakkak geri donecegine
iliskin gériisiiniin, bu imgeler vasitasiyla eserlere yansitilmis oldugu goriiliir. Iki karakter de
seytanla yaptiklar: antlagmalar neticesinde bilingdisilarinda baskilamak zorunda kaldiklari
tiim arzularina erisecek konuma yiikselirler. Ancak toplumsal hayatin devamliligi i¢in yasakl
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tutulmast gereken bu arzularin tatmin edilmesi her iki karakteri de yabancilasmanin esigine
getirmistir. Pragli Ogrenci’de bu yabancilasma, Baudrillard’in isaret ettigi gibi kapitalist diizenin
titketim odakli zihniyetine dolayli olarak yoneltilmis bir elestiri seklinde de yorumlanabilir.
Bellegin Kis Uykusu’nda ise filme gdore daha somut bicimde ag¢iga ¢ikan yabancilagmanin
aslinda bir kendilik sorunu oldugu anlatinin alt metninde yer alir. Ortiik veya agik bigimde
her iki eserin de gonderme yaptig1 ‘seytanla antlagsma’dan kaynaklanan kendilik sorunsali
ise Lacanci kuramdaki ‘ayna evresi’ne yonelmemizi saglar. Temelleri kendiligin yapitasi
olan Otekiye kadar uzanan ayna evresine yonelik sorunlar yasayan karakterlerden Ogrenci,
kendiliginde yasadig1 parcalanmadan dolay1 adim adim 6liime siiriiklenirken, Sadik bu siireci
nispeten daha az hasarla atlatabilmistir. Bu yoniiyle seytan imgelerinin her iki karakter i¢in de
kendiliklerinin pargalandigini veya par¢alanmak iizere oldugunu haber veren uyarici nitelikte
gostergeler oldugunu diisiinmek yerinde olacaktir.
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