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BELGESEL YAZIN ORNEGI OLARAK
HEIMRAD BACKER’IN TUTANAK ADLI METNI

Dog¢. Dr. Funda KIZILER EMER* / Fatma Nur YILMAZ**

Oz: Bu calismada, 20. yiizy1l Avusturya yazininin énemli temsilcilerinden sayilan Heimrad
Bécker’in tutanak (nachschrift) adli metni, belgesel yazin tiirti baglaminda analiz edilmistir.
Bécker’in bu sira dis1 metni, siyasal yazin veya belgesel diizyazi olarak da tanimlanan “belgesel
yazin” tiiriine girer. Belgesel yazin, ilk olarak 1920’li yillarda ortaya ¢ikip 1960’11 yillarda hizli
bir yiikselise gegen ve 1990’11 yillarda medya ve iletisim kavramlari ile kaynasarak gelisen bir
yazin tiiriidiir. Avrupa’da, ozellikle siyasal ozgiirlesme hareketlerinin ivme kazandigi 1960’11
yillarda gelisen bir tiir olan belgesel yazin, birgok yazarin politik-ideolojik duisiincelerini elesti-
rel olarak ifade edebilmesine olanak taniyan yapisindan &tiirii poptiler bir tiir haline gelmistir.
Bireysel gereksinimler yerine kolektif gerekliliklere yonelen ve toplumsal, siyasal, hukuksal,
ahlaksal gerekliliklerin ihlal edildigi gerceklikleri orneklemler araciligryla somutlagtirmayi
amaglayan belgesel yazin, estetik ve edebi kaygilar art alana ¢ekip ¢arpik gergeklikle ¢arpici
bicimde yiizlestirerek sarsmak istedigi okura dogrudan bir aktarim sunar. 1990’11 yillardan iti-
baren ileri derecede gelismis bilgi ve teknoloji diinyasinda nicelik ve nitelik yoniinden artan bir
cesitlilikle farkli medyalara aktarilan resmi belgeler ve arsivler, yazin diinyasini da etkilemistir.
Bu siiregte disiplinler arasi bir nitelik kazanan belgesel yazin tiirii, belgesel tiyatro ile birlikte
yayginlik kazanmaya baglamistir. Belgesel yazin tiiriiniin Alman dilindeki en yetkin 6rneklerin-
den biri olan Bécker’in tutanak adli metni, II. Diinya Savasi sonrast donemde su¢ mekanizma-
larinin yargilandigi uluslararasi ceza mahkemesi olan Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi'nde
sunulan soykirim tutanaklarinin, estetize edilmeksizin metin evrenine aktarildig bir eserdir. 11.
Diinya Savasi’nda Nazi Almanyasi’'nda islenen soykirim sugunu (Holokost) konu edinen bu
metni belgesel yazin tiirli baglaminda analiz etmeyi amaglayan bu ¢alismada, dis diinyaya doniik
elestiri yontemleri kullanilmigtir. Yapilan arastirmalar neticesinde, ilgili eserin daha 6nce her-
hangi bir ¢alismada, 6zellikle belgesel yazin 6rnegi gergevesinde ele alinmadigt saptanmastir.
Bu noktada ¢alisma belgesel yazin baglaminda 6zgiin bir ¢alisma olmakla birlikte, Turkiye’de
tutanak eserinin belgesel yazin 6rnegi ile ele alindigi ilk ¢alismadir.
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AS AN EXAMPLE OF DOCUMANTARY LITERATURE
HEIMRAD BACKER’S TEXT NAME OF TUTANAK
Abstract: In this study, the text of Heimrad Bécker, who is considered to be one of the
important representatives of the 20th century Austrian literature, named tutanak (nachschrift)
was analyzed in the context of documentary literature. This extraordinary text of Bécker falls
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into the "documentary literature" genre, which is also defined as political literature or documen-
tary prose. Documentary writing is a type of literature that first emerged in the 1920s and started
a rapid rise in the 1960s and developed in the 1990s by blending with the concepts of media and
communication. Documentary literature, which was a genre that developed in Europe in the
1960s, when political emancipation movements gained momentum, has become a popular genre
due to its structure that allows many writers to express their political-ideological ideas critically.
Documentary literature, which focuses on collective necessities rather than individual needs and
aims to concretize realities in which social, political, legal and moral requirements are violated,
through samples, presents a direct transfer to the reader that it wants to shake by pulling aesthetic
and literary concerns into the background and confronting distorted reality. Since the 1990s,
official documents and archives, which have been transferred to different media with an increa-
sing variety in terms of quantity and quality in the world of advanced information and techno-
logy, have also affected the world of literature. Documentary literature, which gained an inter-
disciplinary character in this process, started to become widespread with the documentary thea-
ter. One of the most competent examples of documentary literature in German language, Béc-
ker’s text tutanak is a work in which the reports of genocide presented at the Nuremberg Military
Criminal Court, the international criminal court where criminal mechanisms are tried in the post-
World War I period, are transferred to the text universe without being aesthetized. In this study,
which aims to analyze this text, which deals with the crime of genocide (Holokost) committed
in Nazi Germany during the Second World War, in the context of documentary literature, met-
hods of criticism towards the outside world were used. As a result of the researches, it has been
determined that the relevant work has not been handled in any previous study, especially in the
context of documentary literature. While working on an original documentary study of the lite-
rature together at this point, it is the first study dealt with the documentary record type example
of work in Turkey.

Key Words: Heimrad Bicker, tutanak, documentary writing, Holokost, collective memory.

Giris

Bu ¢alismada c¢agdas Avusturya yazininin 6nemli temsilcilerinden olan
Heimrad Bicker’in  (1925-2003) 1986 yilinda yayimlanan tutanak
(nachschrift) adl1 eseri, “belgesel yazin” baglaminda incelenmistir. Bicker’in
bu metni aslinda iki ayri kitaptan olusur, ikincisi tutanak 2. (nachschrift 2.)
adiyla 1997°de yayimlanmistir, ancak bu makalede yalnizca ilk kitap ele alin-
mustir. Friedrich Achleitner’a gére tutanak, “somut siirin' basyapitidir ve ay-
rica bunun y6ntemlerinin, gergekligin aktariminda betimleyici yéntemlerden
cok daha etkili olabileceginin bir kanitidir.” (Achleitner’den aktaran: Zeyrin-
ger, 1989: 161).

Heimrad Bécker’in futanak adli metni, 11. Diinya Savasi sonrasinda, savasta
islenen soykirim sugunun (Holokost) yargilanmasi i¢in kurulan uluslararasi
Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’nde sunulan tiirli resmi belge ve tutanak

1. Somut siir (Konkrete Poesie), “1930’lardan beri ‘somut sanat” olarak bilinen giizel sanat-
larin biinyesinden Mondrian, Kandinsky ¢evresinden koparilip alinan ve 1955 yilinda Eugen
Gombringer tarafindan yrtrlige sokulan bir akimdir.” Susku, kolaj, ironi, oyun vb. teknikleri
yogun kullanimiyla 1rasallagan somut siir, her agidan anarsist ve statiiko karsitt olup “dil elesti-
risini ve toplum elestirisini 6ne ¢ikarir™ (Sar1, 2006: 355-356). = Tarafimizdan ¢evrilmistir.
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araciligtyla bu c¢arpik mekanizmay1 desifre etmeye yonelir. Yaklasik altt mil-
yona varan Musevinin toplama kamplarinda tiirlii iskencelerle katledildigi bu-
soykirim, diger adiyla Holokost olgusunun yarattig1 dehseti belgeleyen ¢esitli
kayitlarin; uygulanan akil almaz iskence ve deneylerin, islenen toplu cinayet-
lerin resmi belgeleri ile tutanaklarinin, estetize edilmeksizin metin evrenine
aktarildig1 bir metin olarak, belgesel yazin tiirtiniin Alman dilinde yazilmis en
yetkin 6rneklerinden birini sunar. Yazar metnini tiimiiyle faillerin, kurbanlarin,
misteki ve saniklarin sdylemlerinden yaptig tiirlti alintilarla 6rerek yapilan-
dirmistir (Zeyringer, 2008: 161-162). Bu ¢ogul bakis agisiyla soykirim meka-
nizmasint aydinlatmaya c¢alisan futanak adli metin, tarihsel bellek yitimine
karst bir animsatma ve uyarma islevi tagir.

“Belgesel yazin” (Ing. documentary literature, Alm. die “Dokumentarlite-
ratur”) temel yazinsallik 6lgiitii sayilan kurmacay1 (Ing. Fiction, Alm. die Fik-
tion) timiiyle yadsiyip diglamasa da, olabildigince art alana iterek, carpici ve
ciplak bir gercegi estetize etmekten kacinan yalin bir dille aktarmayi temel
dusturu edinmistir. Wilpert onu “bilinmeyen, unutulan ya da bastirilan bir ger-
¢egi, siyasal bir biling olusturacak bir anlatim tarzi ve kuru bir dille gozler
Online sermeyi” amag¢ edinen bir yazin tirli olarak tamimlar (Wilpert, 1989:
201).

Kokeni 1920°1i yillara kadar uzanan belgesel yazin; protokoller, tutanaklar,
raporlar, banka dokiimanlari, fotograflar, video ve ses kasetleri gibi pek ¢ok
farkli belgeyi odak noktasina yerlestirerek, donemin toplumsal ve siyasal so-
runlarint dolayli olarak elestiren yazinsal metinleri kapsar (Weiss, 1971: 91).
Ik defa 1920°li yillarda gazete yazilarinda 6ne siiriilen varsayimlari kanitla-
mak maksadiyla kullanilan resmi belgeler, belgesel yazinin kendini temellen-
dirilmesine zemin hazirlamistir. Bu dénemlerde belgesel yazina yonelik calis-
malar yapilmig olsa da, tiirlin ger¢ek anlamda hayata gecirilmesi ve popiilerlik
kazanmasi 1960’11 yillarda gerg¢eklesmistir. Rolf Hochhuth’un kaleme aldig1
Der Stellvertreter (1963) adli eser, belgesel yazinin hayata gecirildigi ilk metin
olarak kabul edilir. Hochhuth’un bu metni ve belgesel yazin {izerine kaleme
aldig1 birgok eseri, donemin yazarlarina ilham kaynagi olup dnciilik etmistir.
Bu dénemde Almanca yazinda 6zellikle Heinar Kipphardt’in ve Peter Weiss’in
tiyatro tiiriinde kaleme aldiklari belgesel yazin 6rnekleri 6ne ¢ikar. Weiss’in
Notizen zum Dokumentarischen Theater (1968) adli kitabinda yer alan belgesel
tiyatro ve belgesel yazinin kapsami ve amacint detayli olarak irdeledigi de-
neme yazilari, belgesel yazinin tanimlanmasinda belirleyici olmustur
(Porombka, 2000: 269).

1960’larin siyasal 6zgiirlesme hareketlerine kosut olarak yiikselise gecen
belgesel yazinin, 1990’11 yillarda hizla giiglenen medya sektoriiyle i¢ ice geg-
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mesi gelismesine bilyiik bir ivme kazandirmistir. Medya ve kitle-iletigim tek-
nolojilerinin ileri derecede gelismesiyle birlikte kanitlanabilir, gercek¢i kay-
naklarin sayisi artmis ve belgesel yazin agisindan nicelik ve nitelik agisindan
biiyiik bir kaynak zenginligi s6z konusu olmustur. Bu da, ger¢ek diinyadaki
aksaklik ve carpikliklar: ortaya koyan bu belge ve kaynaklarin, metin diinya-
sina transfer edilerek islenmesinde ve belgesel yazinin gelismesinde etkin bir
rol oynamistir.

Heimrad Bécker’in 1968-1985 yillar1 arasinda kaleme aldig1 rutanak
(nachschrift) adli eseri, 6zellikle 1960’11 ve 1990’11 yillar arasinda ivme kaza-
nan belgesel yazin tirtiniin kiilt metinlerinden sayilir. Her iki donemin etkile-
rini igeren ve dénemleri birbiri ile biitlinlesik olarak iligkilendiren Bécker’in
somut siir tekniklerinin yani sira medyacilik deneyimlerinden yararlanarak ka-
leme aldi@1 tutanak, Ikinci Diinya Savasi’nda islenen soykirim suguna dair ori-
jinal belgeleri kaynak olarak sunan, gergek diinyadaki carpik gerceklikleri kur-
maca metin diizlemine tasiyan bir eserdir. Bu ¢alismanin amaci, Bécker’in fu-
tanak adli eserini belgesel yazin tilirline yetkin bir 6rnek olusturmasi bagla-
minda analiz etmektir. Calismada, arastirma nesnesine uygun olarak segilen
dis diinyaya doniik elestiri yontemlerinden yararlanilmistir.

1. Belgesel Yazin Uzerine

Belgesel diizyazi, belgesel edebiyat ya da belgesel yazin; belgeleri eserlerin
merkezine koyan, gergeklik diinyasinda gerceklesen gercek (real) nitelikteki
olgulara dayanan ve yazarin kurgu stratejilerine bagli olarak yazinsallastirilan,
belgelerin kurgu ile kaynastigi bir tiirdtir (Bag, 2014: 41). Stephan Porombka
belgesel yazini “operative Literatur” (“uygulamali edebiyat™) olarak tanimlar.
“Operative Literatur” tanimlamasi ile kastedilen; burada estetik kaygilarin ya
da duygularin kismen arka plana atilarak, alimlayici konumundaki okurlarin
belgeler araciligiyla diistintip sorgulamaya yonlendirildigi bir edebiyat tiiriiniin
s6z konusu oldugudur. Belgesel yazinin tarihsel gelisim siireci su sekilde 6zet-
lenebilir:

a) 1920- Agitatorische Literatur (¢alkantili edebiyat)

b) 1960- Politische/Operative Literatur (politik/uygulamali edebiyat)

¢) 1990- Massenkommunikationsorientierte Literatiir (kitle iletisim odakli
edebiyat) (Porombka, 2000: 278).

Genellikle Alman yazini ile 6zdeslestirilen bir tiir olan belgesel yazin
1920°li yillarda ortaya ¢ikmis, 1960’1 yillarda savas sonrasi déneme dair
mevcut belgeler ve kaynaklardan beslenmis, 1990’larda ise medya kavrami ile
i¢ ice geemis bir tiirdiir. Belgesel yazin tiirtinlin gelisim siirecinde periyo-dik
olarak yaklasik otuz yil kadar duraklama dénemleri oldugu gé6zlemlen-
mektedir. Bu durumun asil nedeni; belgesel yazinin kurgu ile kaynagmasi
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noktasinda mutlaka genis bir doklimantasyona ve kronolojik olarak arsiv-
lenmis belgelere ihtiya¢ duyulmasi ile ilintilidir.

Belgesel yazinin temelleri ilk olarak 1920°li yillarda gtinliik olarak yayim-
lanan bir gazete aracilifiyla atilmistir. ilgili gazetede yer alan haber niteligin-
deki yazilarda, 6zellikle ekonomik ve politik baglamda meydana gelen gelis-
meler hususunda okura zengin dokiimanlarla kanitlanan bilgiler sunulmustur.
Ayrica o dénem yayimlanan Alfons Paquet’in Fahnen (1924) adl1 eseri de si-
yasal tiyatro ve belgesel yazin tizerinde oldukga etkili olmustur. Dramatik ro-
man tiiriinde kaleme alinmis olan bu eserde, dénemin sosyal ve siyasal diize-
ni, sunulan belgeler araciliiyla kanitlanarak elestirilmistir. Belgesel yazin ve
belgesel tiyatro acisindan énemli sayilan bir bagka eser de Alman tiyatro yo-
netmeni Erwin Piscator’un Das politische Theater (1929) adli metnidir. Pis-
cator aracilik, sentez, belge ve sanat olmak tizere doért temel kavram {izerine
odaklanan eserinde tiyatroya, islenen konulara iliskin belgelerin okura akta-
rilmasinda aracilik islevi verip tirlii kurgu y6ntemleri ile belgeleri esere en-
tegre etmistir. Tiyatro, aktarilmak istenen politik arzularin vuku buldugu ve
sosyal diizenin dolayli olarak elestirildigi bir platform konumundadir. Sentez
kavrami ise okura ve onun alimlama eylemlerine bagli olarak gelisen bir et-
mendir. Okur, sunulan verileri kendi bilgi ve deneyimlerine bagli olarak
alimlay1p imgesellestirmektedir ki bu, okur odakli elestiri yontemlerinden biri
olan alimlama estetigi (Rezeptionsésthetik) ile ortiismektedir. Alimlama,
okurun ne 6lgiide ve nasil algiladigina bagli olarak sekillenir. Bu durumda
okur, eserin merkezine konulmakta ve diisiinerek sorgulamaya tesvik edil-
mektedir. Piscator’un, politik tiyatro poetikasinda tizerinde durdugu diger
nokta ise yazarin, tek bir konuya bagimli kalmayip ¢esitlilik arz eden belge-
lerden yararlanmasidir. Belgelerin ¢esitliligi kurgu ile biitlinlestirilerek, ese-rin
birden fazla bakis acisindan ele alinmasi saglanir. Tiyatro, edebiyat ve politika
gibi farkli alanlarin tek bir eserde birbiriyle kaynastirilmasiyla da eser ¢ok
boyutluluk kazanir (Porombka, 2000: 267).

Donemin siyasal igerikli belgesel yazinit bu sekilde bigimlenir. Bu yillarda
orijinal tirtinler ortaya koyma amacinda olan yazarlar i¢in sanat; basta edebiyat
ve tiyatro olmak lizere bir¢ok sanat alanini kurgu diizleminde siyasetle bir
araya getirmektir. Klasik ve modern sanat anlayislarini ortak noktada bulus-
turmak da bir¢cok yazarin ortak amaglarindandir; bu bulusmayi saglayan
materyaller ise oncelikli olarak raporlar, tutanaklar, protokoller ve fotograflar
olur. Baslangic yillarinda yazarlari belgesel yazin tiirtinde eser kaleme almaya
tesvik eden temel husus, yazarlarin klasik sanat anlayisinin disina ¢ikma arzusu
ile iliskilidir. Klasik sanat anlayisinda estetik ve edebi kaygilar 6n planda olup
agirlik noktasinda birey(sellik) bulunur; yani kolektif hafizay: ve bilinci
etkileyen konular onun sanat anlayisiyla ¢ok ortiismez. Belgesel yazin tiiriinde
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kaleme alinmis eserlerde ise tam tersine bireysel ihtiyag ve arzular arka plana
atilarak; tarihsel, toplumsal, politik ve kolektif nitelikteki konular 6n plana
cekilir. Yazar Egon E. Kisch de Der rasende Reporter (1924) adli eserinin
Onséz’tinde belgesel yazin igin esas ilkenin “tarafsizlik” oldugunu belirtir. Ay-
rica belgelerde ayrintili olarak incelemeyi gerektiren hususlarin bulundugunu
ve gerceklik kavramina tek yanli ve yiizeysel bir bakis agis1 ile yaklasilmamasi
gerektigini vurgular (Porombka, 2000: 267-269).

Belgesel yazin, aradan kirk yil gegtikten sonra, 6zellikle Ikinci Diinya Sa-
vagi’ndaki soykirim eylemlerini somutlastirmaya yonelen ¢alismalarla hiz ka-
zanmistir. 1960’11 yillarda bir¢ok yazar tarafindan ilgi ile karsilanan belgesel
caligmalar edebiyat ile buitlinlestirilmistir. Bir dnceki donemde tiyatro ve diger
sanat tiirleri ile kaynasan belgesel yazin, bu dénemde tamamen edebiyat ile i¢
icedir. Dogrudan aktarim yontemi ile toplumu ve sosyal diizeni etkileyen her
turlii olgu kurgu araciligtyla okura aktarilmaktadir. Bastirilmis veya 6tekiles-
tirilmis her tiirlii duygu ve diistince yazarin kurgulama teknikleri ile giin yii-
ziine ¢ikarilmakta ve okurun gegmisi ile hesaplagmasi saglanmaktadir. Bu do-
nemde kaleme alinan ilk belgesel yazin ¢alismasi Rolf Hochhuth’un Der Stell-
vertreter (1963) adli eseridir (Bag, 2014, s. 41). Bu eser belgesel yazinin ilk
temsilcilerinden sayilmakla birlikte, tiyatro ve edebiyatin i¢ ice dokundugu
disiplinler arasi bir yaklagim sergilemektedir. Bir Hristiyan traje-disi olan bu
eserde, Yahudi soykirimina (Holokost) karsi miidahalede bulun-mayan Papa
Puis XII dolayli olarak elestirilmektedir. Ayrica 60’11 yillarda Heinar
Kipphardt’in In der Sache J. Robert Oppenheimer ve Peter Weiss’in Die
Ermittlung eserleri belgesel yazin ve belgesel tiyatro baglaminda oldukc¢a
mithim eserlerdir (Miller, 1985: 100). Yazarlarin amaci mevcut eserlerden ve
caligmalardan ¢ok da farkli olmayacak sekilde ilgili gerceklikleri yansitmak-
tir. Gergekliklerin ve bilinmezliklerin aydinlatilmaya calisildig1 bu siiregte
belgeler esas araglardir. Belgeler araciligiyla okur sorgulama eylemine yo6nel-
tilmektedir.

Belgesel yazinin detayli olarak ele alindig1 ve belgesel tiyatroya dair 6nemli
tanimlamalarin yapildigi c¢alismalardan biri Peter Weiss’in 1968 yilinda
yayimlanan Notizen zum Dokumentarischen Theater (Belgesel Tiyatro Uzerine
Notlar) adli ¢aligmasidir. Weiss, bu ¢aligmasinda belgesel tiyatronun genel
cergevesi hakkinda bilgiler sunmaktadir: “Belgesel tiyatroda belgelerle sekil-
lendirilmis oyun tiirlerini ele almaya yonelik girisimlerde bulunulmustur ve bu
nedenle belgesel tiyatro olarak adlandirilmigtir.” (Weiss, 1971: 91). Weiss’in
bu tanimlamasindan hareketle, belgesel tiyatroda eserlerin sekillendirilmesi
hususuna katki saglayan esas materyallerin belgeler oldugu vurgulanmaktadir.
Belge olarak nitelendirilen oncelikli materyaller; raporlar, protokoller, istatis-
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tik tablolar, banka dokiimanlari, fotograflar, kasetler ve yetkili kurumlar tara-
findan ibraz edilmis her tiirlii dokiimantasyon ifade edilmektedir: “Belgesel
tiyatro bizlere kitle iletisim araclari tarafindan aktarilan, kamusal yasamin te-
mel unsurudur” (Weiss, 1971: 92). Belgesel yazinda okur, kitle iletisim arag-
lar1 ile son derece iligkilidir; bu araglarin okura sundugu bilgiler kapsaminda
birey, bellegindeki olgulari imgesellestirir ve olusan imgelerin izdiistimlerini
eserde arar. Belgesel yazinin bu islevinden 6tiirli Peter Weiss onu “toplumsal
protestonun bir aract” (Weiss, 1971: 94) olarak tanimlar.

Aslinda ortaya ¢iktig1 ilk yillardan itibaren medya ile son derece ilintili olan
belgesel yazin, 6zellikle 1990’11 yillarda ileri bir diizeye erisen medya ve kitle-
iletisim araglar1 teknolojileriyle kaynasmasi sayesinde biiytiik bir ivme yakala-
migtir. Belgesel yazin bu dénemde yalnizca protokoller, tutanaklar ve raporlar
gibi yazili belgeler ile sinirli kalmamis, ayni zamanda fotograflar, videolar, ka-
setler ve ses kayitlar1 gibi gorsel-isitsel kaynaklarla da desteklenmistir. Boy-
lece gercekligin kurgu ile i¢ ice girdigi belgesel yazinda kullanilabilecek kay-
naklar zenginlestirilmig ve gergekligi belgeleyen bilgilerin bircok baglamda
ele alinmasi saglanmistir (Porombka, 2000: 278-279).

Sunulan bu bilgilerden yola ¢ikilarak belgesel yazin; yazarlarin donemin
carpik gercgekliklerini elestirip kendi siyasal goriislerini aktarmasi hususunda
aracilik goérevi goren, gerceklikleri birebir kanitlayici nitelikte bir¢ok belge ve
materyali, yazinsal kurgu stratejisi ve teknikleriyle birlestirerek gergek ve kur-
macay1 i¢ ice gegiren bir tiir olarak tanimlanabilir. Nitekim burada belgesel
yazin tirtine 6rnek bir metin olarak inceledigimiz Avusturyali yazar Heimrad
Bicker’in tutanak (nachschrift)’ adli eseri de okuruna, — yazinsal agidan somut
siir tekniginden yararlanarak — II. Diinya Savasi’nda toplama kamplarinda is-
lenen insanlik suglarini ortaya koyan son derece genis bir belge arsivi sunar.

2. Heimrad Bicker ve Tutanak

Heimrad Backer 9 Mayis 1925 tarihinde Hitlerin de dogdugu yukar1 Avus-
turya olarak adlandirilan bélgede dogmustur. Cocuklugunu ve gengligini Vi-
yana’da gegiren Bicker, ¢ok erken yasta, heniiz 14 yasinda iken, savas ve sa-
vagin gerceklikleri ile i¢ ige bllylimistiir. Savasin etkileri hayatinin her alanina
niifuz etmis olmasi nedeniyle bir donem ortaokul egitimine ara vermek duru-
munda kalmistir. Ortaokul egitimine ara verdigi dénemde Tuna Bo6lgesi’nde
Hitler rejiminin halki Yahudilere karsi kigkirtmak, nefret ve kin beslemek ama-
ctyla yiirtitmiis oldugu provokasyonlarda yer almistir. Bu noktada bu eylem-
lerde yer almis olmasint Heimrad Bécker hayatinin telafi edilmez hatasi olarak
tanimlamakta ve bu vicdan azabindan yalnizca 6ldiiglinde

2. Bicker Heimrad, tutanak (¢ev. Erhan Altan-Selda Saka), Istanbul, Diinyadan Cikis Ya-
yinlari, 2004.
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arinabilecegini ifade etmistir. Her ne kadar savasin pek ¢ok olumsuzluklart ile
ic ice bir yasam siirmiis olsa da egitimine uzun vadeli aralar vermemistir. Uni-
versite egitimi Felsefe, Sosyoloji ve Etnoloji tizerinedir. Heimrad Bécker’in
Universite 6grenimine basladigi donem savasin siddeti giderek artmistir. Her
zaman edebi baglamda bir kariyer planlamas: yapan Heimrad Bécker, bu d6-
nemde de edebi kariyeri baglaminda ¢aligmalarina ara vermeyerek ilk siirlerini
yayimlamigtir (Bécker, 2004: 148).

Edebi kariyerine yonelik pek ¢ok girisimde bulunmus olan Bicker i¢in ka-
riyerinin asil doniim noktasini medya sekt6riindeki deneyimleri teskil etmek-
tedir. Bir dsnem medyacilik ile yakindan ilgilenmis ve gesitli basin gruplarinda
gorev almustir. Ozellikle dergi ve gazete yayinciligi yapan basin gruplari ile
calismis olmasi, Heimrad Bicker’in belgesel yazin eserlerinin temellendiril-
mesi ve tarafsizlik ilkesini benimsemesi hususunda 6nemli katkilari mevcuttur.
Bu noktada Béacker’in belgesel yazina dair ilk deneyimleri medya sektoriindeki
deneyimlerine baglidir. Metin evrenini hayatinin her alanina dahil etmis bir
isim olarak Bécker, i¢ i¢e biiylidiigii savas ve savas sonrast kavramlarina ilgi
duymustur. Boylelikle savas sonrasi donem tizerine yogunlagmis ve Frankfurt-
Auschwitz durusmalarina katilarak mahkemeye dair 42.000 sayfalik protokol-
leri, tutanaklari, raporlari, mahk(imlara ve askerlere ait pek ¢ok belgeyi oku-
mugtur. Bu durumda edebi kariyerine belgesel yazin lizerinden y6n vermek
isteyen yazar, kariyerinin doniim noktasini teskil eden, 1986 yilinda ilk kez
Droschl Verlag araciligiyla okura sundugu tutanak (nachschrift) eserini ya-
yimlamistir. Tutanak eseri belgesel yazin tiirlinde kaleme alinmis, gerceklikle-
rin ilgili belgeler araciligiyla kurgulanarak sembolize edildigi bir eserdir.
Eserde ilgili belgeler, somut siir kurgulama teknikleri ile yeniden sekillendiril-
mis ve derleme olarak okura sunulmustur.

Heimrad Bicker ¢ocuklugunu ve gengligini savas doneminde gecirmis bir
isim olarak savaga gerek sosyolojik gerekse de politik baglamda oldukca asi-
nadir. Ayrica bir dénem Nazi rejimi ile isbirligi i¢erisinde olmus olmasinin
edebi kariyeri lizerinde yadsinamayacak etkileri bulunmaktadir. Nazi rejimi ile
kurdugu ortalik neticesinde hem Nasyonal sosyalist su¢ mekanizmasinin siste-
matik diizenine hem de uyguladig stratejilere olduk¢a hakimdir. Ttim bu ide-
olojik deneyimlerin izdiislimlerine eserlerinde rastlamak ise olduk¢a miimkiin-
diir. Bu baglamda savasa ve su¢ mekanizmalarina dair tiim izdiisiimlerin gerek
taniklarin gerekse de saniklarin bakis agisi ile tarafsiz olarak somutlastirildigi,
belgesel yazin tiirii i¢in olduk¢a miihim bir eser olan tutanak eserinde gdzlem-
lenmektedir. Ayrica Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’nin devami niteliginde
olan Frankfurt-Auschwitz durusmalarinin ve durugsmalarda kullanilan belgele-
rin esasen tutanak eserinin sekillenmesi hususunda oldukc¢a 6nemli etkileri
vardir. Heimrad Backer durugsmalarda yer almig, savasa ve savas suglularinin
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nasil bir platformda yargilandigina somut olarak taniklik etmistir. Yazarin ta-
niklik edip igsellestirdigi tiim bu olaylarin tesirleri eserde agik olarak g6zlem-
lenebilmektedir.

3. Niirnberg Askeri Ceza Mahkemelerine Dair Bir Ara Soz

Ikinci Diinya Savasi’nin 2 Eyliil 1945 yilinda son bulmasiyla baslayan sa-
vag sonrast donemde savasin yikimlarini gerek maddi gerekse de manevi ola-
rak telafi edebilmek amaciyla bir¢ok adim atilmigtir. Savas sonrasi donemde
s6z konusu magduriyeti gidermek maksadiyla kurulan uluslararasi Niirnberg
Askeri Ceza Mahkemesi bu baglamda olduk¢a ehemmiyetlidir. Niirnberg As-
keri Ceza Mahkemesi 20 Kasim 1945 tarihinde miittefik devletler (ABD,
Fransa, Ingiltere ve Sovyetler Birligi) onciiltigiinde savas suclularini yargila-
mak amaciyla kurulan ve 1 Ekim 1946 tarihine kadar devam etmis uluslararasi
bir ceza mahkemesidir. Esasen uluslararasi ceza hukuku ilkeleri kapsaminda
kurulmug bir mahkeme olsa da Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi’ni diger
uluslararasi mahkemelerden ayiran bircok etmen sdz konusudur. Oncelikle
Niirnberg Askeri Ceza Mahkemesi savasa, barisa ve insanliga karst suglar il-
kelerinden hareket ederek savas suglularini yargilamak i¢in bir¢ok yargilama
usulii benimsemis bir mahkemedir.

Savasa karst suglar ilkesi uluslararasi savas politikalarinin ve anlagsmalari-
nin ihlallerini igeren bir ilkedir. Ulke yonetimindeki yetkilileri cesitli etnik
gruplara iskence, soykirim ve fuhus uygulamak ve bdylelikle uluslararasi po-
litikalari ihlal etme suglari kapsaminda yaptirim uygulamay1 amag edinen bir
ilkedir. Barisa karsi suglar ilkesi kismen savasa karsi suglar ilkesi ile ilintilidir.
Savasa karsi suglar ilkesinde uluslararasi politikalar: tehlikeye sokan her tiirlii
eylem yargilanirken, barisa karsi suglar ilkesinde tehlike arz eden eylemleri
planlamak, uygulamak ve bu eylemleri ger¢eklestiren orgiitler ile isbirligi yap-
mak gibi temel suc¢lar yargilanmistir. Bu noktada savasa ve barisa karsi suglar
ilkelerini birbirinden bagimsiz gérmemek gerekir. S6z konusu ilkeler arasinda
soykirim eylemlerine iliskin olduk¢a ehemmiyetli olan ve uluslararasi Niirn-
berg Askeri Ceza Mahkemesi’ni 6zel kilan esas ilke insanliga kars: suglar il-
kesidir. Insanliga kars1 suglar ilkesi tamamen soykirim eylemlerinin cezalan-
dirilmasi amaciyla ilgili devletler ve yasalar1 kapsaminda olusturulmus, basta
Yahudiler olmak iizere ¢ingeneler, engelliler ve escinseller gibi etnik gruplara
din, 1rk ve ulus gibi farkliliklar nedeniyle koélelestirme, hapsetme, fuhus, is-
kence ve tibbi deney gibi pek ¢ok sugu yargilamak amaciyla olusturulmustur
(bk. Parlak, 2015: 48-49).

Nirnberg Mahkemeleri yaklagik bir yil devam etmis ve pek ¢ok sanigin
yargilandigi bir mahkeme olmasiyla birlikte savag dénemine 6nemli 6lgtide
151k tutmus basat 6gedir. Savas donemine ait pek ¢ok bilinmezlik ve gerceklik
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bu mahkemede ilgili belgeler ve kaynaklar araciligiyla aydinlatiimistir. Bu
noktada ilgili saniklarin yargilanmasi ve soykirim faaliyetlerine yonelik ger-
cekliklerin agik¢a ifade edilebilmesi hususunda Niirnberg Askeri Ceza Mah-
kemesi’nde yer alan belgeler aktif rol oynamistir. Belgeler yalnizca ilgili
saniklarin yargilanmasina katki saglayan kaynaklar degil, ayn1 zamanda savas
sonrast edebiyatinin belgesel yazin baglaminda gelisim gostermesine katki
saglamis temel unsurlardir. Belge kavrami yalnizca kanitlanabilir ve gercegi
yansitan bir unsur olarak 6ziimsenmemelidir. Nihayetinde belgeler oldukga
karmasik olarak kabul edilen her olayin ya da olgunun aydinlatilma-sina ve
ilgili kaynaklara bagli olarak ¢6ziimlenmesine 6nemli 6lglide katki saglayan
6zel ve yardimci unusurlardir. Belgeler ilgili suglarin kanitlanmasi hususunda
onemli olmakla birlikte, ayrica sug¢lularin hangi eylemlerde ne &lgiide yer
aldigini agike¢a ortaya koymustur. Bu noktada savasa ve faillere yonelik ortaya
konulan bir ¢ok gergeklik belgeler araciligtyla kanitlanabilir kilinmis ve s6z
konusu belgeler ise belgesel yazinin temellendirilmesine 6nemli katkilarda
bulunmustur.

4. Belgesel Yazin Ornegi Olarak Tutanak

Belgesel nitelikte olan ve somut siir 6rneginde kaleme alinmig olan futanak
eseri dort béliimden olusmaktadir. Orijinal belgelerin kurgulanarak sunuldugu
6z kismi, “Notlar ve Kaynakca”, “Tutanak Uzerine” ve “Heimrad Bicker’le
Soylesi”. Belgelerin diizyazi bi¢ciminde aktarildigi 6z kismi eserin esas bolii-
miidiir. Bu boliimde orijinal belgelerden esinlenerek kurgulanmis belgeler yer
alir. Ayrica okurun gergek ve kurgu kavramlarini biitlinlesik olarak gézlemle-
digi, alimladig1 ve yorumladigi kisimdir. Eser esasen gergeklik kavrami ¢erge-
vesinde sekillenmis olmasi nedeniyle, eserde yer alan hi¢bir belge kurgulanmis
ya da hayal urtinti degildir. Mutlaka her bir belgenin esinlendigi orijinal bir
kaynak mevcuttur. Bu noktada s6z konusu orijinal kaynaklarin okura agiklan-
dig1 bolim “Notlar ve Kaynakg¢a” boliimiidiir. Okur burada kurgulanmis me-
tinlerin asil kaynaklarina ulasabilmektedir. B6ylece eserin yalnizca kurgulan-
mig bir tirlin olmadigi, tarihsel arka plani olan gergekliklere dayandigi agik¢a
saptanmaktadir. “Notlar ve Kaynakg¢a” kismi I ve Il olmak tizere iki kisimdan
olusmaktadir. I numarali kisimda okurun ilgili metinleri ¢6ziimleyebilmesi hu-
susunda kolaylik saglayan yardimci kaynaklar ve ek agiklamalar yer almakta-
dir. Il numarali kisim ise orijinal kaynaklarin agiklandigi kisimdir. Bu noktada
ise orijinallik (Originalitit) ilkesi tutanak eseri i¢in esas prensiplerdendir. “Tu-
tanak Uzerine” adli bsliim, cevirmen Erhan Altan dnciiligiinde hazirlanmus,
esere yoOnelik genel bir bakis acisinin sunuldugu bilgi icerikli béliimdiir. Bu
boliimde Altan, eserin genel olarak aydinlatilmasi hususunda onemli agikla-
malarda ve yorumlamalarda bulunmaktadir. Eserin son béliimii olan “Heimrad
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Bicker’le Soylesi” boliimii, gazeteci Judith Veichtlbauer ve Stephan Steiner
tarafindan diizenlenmis, Heimrad Bécker ile yapilan réportaj yazilarinin derle-
mesi olarak okura sunuldugu kisimdir. Bu bélimde Heimrad Backer’e yonel-
tilen sorular ve yazarin sorulara verdigi yanitlar yer almaktadir.

Eserin Nazi su¢ mekanizmalarina yonelik ger¢eklikleri acikca ifade etmek
amaciyla belgeler cergcevesinde sekillendirilmis olmasinin yani sira ayrica
eserde kullanilan tslup ve dilsel 6zellikler de oldukca dikkat gekicidir. Ozel-
likle eserde kullanilan dilsel 6zellikleri zenginlestirmek amaciyla kullanilan
anlatim tekniklerinin bu baglamda rolii olduk¢a 6nemlidir. Heimrad Backer
eserinde kullandig1 dilsel 6zellikleri su sekilde tanimlamaktadir:

“[...] Yonetimin siddet tasarrufu olarak dil, kendi formiilasyonlarini
tekrar tekrar tireterek faille kurbani gizler. Bu dil bir kitabin metni haline
geldiginde, yeni bir diizende, icine sokuldugu iliskiler aginda, gosterilmek
istenmedigi haliyle, radikal bir kandirmaca olarak ¢ikabilir karsimiza.
Olumsuzlamay: olumsuzluyorum ve sonug, metnin maskesinin diismesi olu-
yor (eger basarili olunmussa). Ifadelerin kabuklar: kirilir, [Nazi idealle-
riyle] yabancilastirilmis olay serbest kalwr, durug belirginlegir ve yapi go-
riiniir hale gelir” (Bdcker, 2004: 10).

Eserde aktarim isi montaj ve fragmentar anlatim tekniklerinden yararlani-
larak gergeklestirilmistir. Montaj teknigi bir¢ok farkli kaynaktan yararlanilarak
elde edilen metinlerin ve igeriklerin yazarin kurgulama tekniklerine bagl ola-
rak mevcut kaynaklarin 6zgiinlestirildigi bir anlatim teknigidir (Eder, 1998:
22-23). Bu baglamda futanak eserinde kullanilan orijinal metinler yalnizca tek
bir kaynaktan edinilen belgeler degildir. Belgeler yazarin uzun siireli aragtirma
ve inceleme ¢alismalari neticesinde arsivlerden temin edilmis kaynaklardir.
Fragmentar anlatim teknigi ise aktarilan olaylarin dolayli olarak, kapsamli ol-
mayacak bi¢imde yalnizca aktarilan metinlerin 6ziine bagli kalarak aktarim
yapmay1 amag edinmis bir anlatum teknigidir (Eder, 1998: 23). Eserde belgesel
yazin ile iliskilendirilerek kullanilan fragmentar anlatim tekniginde asil miithim
olgu, gerceklik ve kurmaca ¢ergevesinde aktarilan olaylarin 6zden bagimsiz
olmamasi gerektigidir. Bu baglamda fragmentar anlatim tekniginin izlerine
eserde kullanilan kisa, 6zden uzak olmayan ve dogrudan gergeklestirilen akta-
rimlarda rastlamak olduk¢a miimkiindiir.

“auschwitz telefonlar:

no. 18 /no. 45 /no. 17 /no. 33 /no. 21/ [...] /no. F Il /no. 32/
no. 62~ (Backer, 2004: 29).

Verilen 6rnekten hareketle, fragmentar anlatim tekniginin kullanildigi
acikea goriilmektedir. Yalnizca aktarim saglanmak istenen husus lizerine en-
deksli bir yaklasim s6z konusudur. Dolayli olarak bir anlatim eserde tercih
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edilmemektedir. Her ne kadar kurgu ile i¢sellesmis bir eser olsa da esasen ger-
¢ekeidir. Bu durumda ise belgeler araciligiyla gergeklestirilen aktarim dogru-
dan gergeklesir.

Belgesel yazinin esas ilkelerinden biri tarafsizliktir. Belgesel yazinda mag-
duriyeti yasayan tarafin bakis acisi ile olaylar1 tarafsiz olarak aktarmak amag-
lanmaktadir (Bkz. Bag, 2014: 42). Tutanak eseri ile soykirima ugrayan Yahu-
diler, engelliler, ¢ingeneler ve escinseller i¢sellestirilmistir. Aktarilan her bilgi
onlarin yasadigi magduriyeti tiim ¢iplakligi ile gdzler oniine sermektedir.

“kararname ile mallara el koyma islemleri hukuken idari yoldan genis-
letilmis mallara el koyma konusunda salahiyetli bir talimat uyarinca mal-
lara el koyma ile gorevli ait mallara el koyma kararini icra etmeden dnce
mal sahibinin tespitini dosya, ifade ve ayni degerler listelerinin eklenme-
siyle dilekge ile bildirmesi kararnamenin hiikiimlerinin tespit karari [...]”

(s. 18).

Ucgiincii Reich’in 1934 yilinda iktidara ge¢mesiyle soykirim eylemlerinin
temeli ilk olarak Yahudilere yonelik uygulanan kisitlamalar ile baglamistir.
Mal varliklarina el konulmus, devletin sundugu bir¢ok sosyal haktan faydalan-
malar1 ve alman irkina mensup bireyler ile evlenmeleri yasaklanmigtir. Tiim
kisitlamalara yonelik bilgi veren Heimrad Bécker, gerceklikleri ortaya koymak
ve bilinmezlikleri netlestirmek amaciyla birgok kaynak temin etmis ve bu kay-
naklara eserinde yer vermistir. Yazarin bu yaklasimi ise gerceklik kavrami ile
dogrudan ilintilidir.

“almanya’dan gog ettirilen yahudilerden,” (s. 19).

“bu sogukkanlilikla yerine getirme mecburiyeti, sakin faaliyet, bu diin

ya goriisii oniinde nébet tutma, bu kararli olma mecburiyeti, tavizsiz
olma mecburiyeti,” (s. 88).

Belgesel metinlerde edebi metinlerde oldugu gibi uzun betimlemelere ve
anlatimlara rastlanilmamaktadir. Bu anlatim tarz1 yerini kolektif bellekte soyut
olarak atfedilen unsurlar1 somutlastirma amacina birakmaktadir. Bu noktada
ise okur aktif olarak rol oynamakta ve esere dahil edilmektedir. Okurun bilgi
ve deneyimlerine bagli olarak eserde tamamlanmamis, eksik ve bos birakilan
kisimlar okurun alimlama eylemlerine bagli olarak tamamlanmaktadir. Bu
baglamda eserde yer alan virgiil ile tamamlanmamis olarak birakilan eksiklik-
leri tamamlamak okurun gérevidir.

Belgesel yazinda olaylarin kronolojik olarak vuku bulma zorunlulugu bu-
lunmamaktadir. Birincil kaynaklarin belgeler olmasi ve belgelerden hareketle
bir derleme ve kurgulamanin gergeklestirilmesi nedeniyle yazarin tercihine
bagl olarak kronolojik bir anlatim tercih edilmekte veya edilmemektedir. 7u-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.24) ¢.9 / 5.243-260

tanak eserinde ise yazar Heimrad Bécker’in tercihine bagli olarak metin, ger-
ceklikteki gibi kronolojik olarak devam eden olaylar dizisi biciminde yapilan-
dirtlmistir. Olaylarin kronolojik siralamast su sekildedir:

a) Nazilerin iktidara gelmesi

b) Yahudilere 6zel olarak uygulanan kisitlamalar (sosyal kisitlamalar, 1rk
yasalar1 vb.)

¢) Tutuklularin toplama kamplarina sevk edilmesi

¢) Kampta var olan yasam {izerine (mahk(mlara ve askerler ait notlar)

d) Olumler (gaz odalari, krematoryumlar, kara duvar vb.)

Nazilerin iktidara gegmesiyle yirilrliige giren birgok yasa ile ilgili kisitla-
malar mesru sayilmistir. Eserde kronolojik olarak ilerleyen akis ilk olarak ilgili
orijinal belgeler araciligiyla kristal gece hakkinda yapilan agiklamalarla basla-
maktadir.

“ve schiffamt sokagindaki, neue welt sokagindaki, tempel ve stumber
sokaklarindaki tapinalardan, untere viadukt sokagindaki, schmalzhof so-
kagindaki [...] ve turner sokagindaki sinagoglardan alevler yiikseldi” (s.
14).

Tutanak eserinde Yahudilere uygulanan kisitlamalara ydnelik mevcut olan
metinlerin rolii oldukg¢a biiyiiktiir. Soykirim eylemlerine kadar uzanan bu sii-
recin ne gibi temellere dayandigini agikca ortaya konulmaktadir.

* yanmakta olan soba varsa, bir daha iizerine yakacak eklenmeyecek.
Soz konusu ¢ini olan veya benzeri (uzun siire yanan) bir soba ise, atesin,
siz Yahudi evindeyken sonebilmesi icin sobanin kapagi kapatilacaktir. evi
terk ettiginizde atesin sonmiis olmasi gerekmektedir” (s. 17).

Yukarida yer alan 6rnekte uygulanan kisitlamalar acik¢a goriilmektedir.
Ozel yasam basta olmak iizere Yahudilerin sosyal hayatlarina kadar uzanan
birgok alanda kisitlamalar uygulanmigtir. Ayrica metinlerde dilsel a¢idan ek-
siklikler bulunmaktadir. Yazim kurallarina yonelik ihlaller s6z konusudur. Bu
durum ise mahktmlarin kamp kosullart altinda, kdgit pargalarina tuttuklari,
acele ve 6zensiz bicimde kaleme alinmis notlarin orijinal halleri ile okura ak-
tarma arzusu ile ilintilidir.

“ mir viln nisht shtarbn”" (s. 30).

“ TOT HET BITTERE EINDE” * (s. 36).

Bu orneklerde dil bilgisi kurallarinin yazarin tercihine bagli olarak goz ardi
edildigi saptanmaktadir. Yahudilerin Almanca telaffuzlarina bagli ifadeler kul-
lanilmistir,

1. Olmek istemiyoruz.
2. Olimiin ac1 bir sonu vardir
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“1. Sevkiyat 20.10.1939 cuma giinii 22:00°de aspang istasyonundan

yola ¢ikyor” (s. 20).

Toplama kamplarina tutuklularin sevk edilmesi 6nemlidir. Eserde sevkiyat
tarihlerinde ve saatlerinde agik bilgiler sz konusudur. Eserde kamp yasami
tizerine bilgiler genellikle mahktimlarin tuttuklari notlar araciligiyla okura su-
nulmaktadir. Notlarda mevcut durumlar ve kosullar hakkinda kimi zaman net
bir bilgi aktarimi s6z konusuyken kimi zaman ise mahkimlarin duygu ve dii-
stincelerini ifade ettikleri gozlemlenmektedir.

“4

her kapida bir egi bulunan gozetleme deligi i¢ taraftan nispeten hizla
buguland

5

oliiler hala ayakta duruyor, bazalttan kuleler gibi; ne yere yigilabildiler
ne de devrilebildiler” (s. 35).

“ bunlar chelmno gestaposu’nda ¢alismis olan son Yahudiler. bunlar
hayatimizin son giinleri. bildiriyoruz" (s. 63).

Ayrica Ikinci Diinya Savast Holokost eylemleri ile kolektif bellekte yer
edinmis bir savag olmasi nedeniyle eserde yer alan belgelerin bircogu bu ey-
lemlere ait bilinmezlikleri aydinlatmak amaciyla yer almaktadir.

“Sicaklik neresinden bakilsa 1500 ila 1800 derece kadard:. iste orada,
mesela porselen fabrikalarimdaki gibi yani eskiden porselenleri firinladikla-
rinda, gaz yiiziinden bir iki metre alev ¢ikardi ya, orada da oyleydi.” (s. 46).
Gortldugu tizere, tutanak eseri estetik ve edebi kaygilardan tamamen arin-

dirtlmis, yalnizca konu ile ilgili bilgi verme amaciyla kaleme alinmis bir eser-
dir. Savas sonrast donemde yeni bir baslangicin ilk adimlarinin atildig: bir sii-
recte duygular bastirilarak yalnizca gergeklikleri aydinlatmaya endeksli bir
yaklasim s6z konusudur. Boylelikle gergeklik odakli bir yaklagim birgok ya-
zarin edebi tutumlarini belirleyen basat 6ge olmustur. Tipki bu metinde goz-
lemlendigi gibi, belgesel yazinda bireysel arzular tamamen geri planda biraki-
larak, esas olarak toplumu ilgilendiren, kolektif bellekte yer edinmis olaylara
deginmek bir¢ok yazarin ortak amaglarindan olmustur. Bu noktada ise eserde
dilsel determinizmin tesirleri ile karsilagilmaktadir. Dilsel determinizm, kolek-
tif gereklilikleri esas alan, dilsel algilarin ise kiiltiirel ve toplumsal baglamda
ve 0z dilsel sinirlarin toplumun gereklilikleri dogrultusunda sekillendigini sa-
vunan determinizmin bir alt disiplinidir (Giiven, 2012, s. 56). Eserde dilsel de-
terminizmin etkileri gegmisle hesaplasma (Vergangenheitsbewéltigung) kav-
rami ile ilintilidir.

Savasin ardindan savasa dair var olan birgok gergeklik bir donem 6tekileg-
tirilmis ve edebi eserler ge¢miste yasanan acilarr animsattigi gerekgesi ile ya-
saklanmigtir. Bu baglamda Paul Celan’in rolii olduk¢a dnemlidir. Bireylerin
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goz ard1 ettigi ve animsamaktan kagindig1r Holokost gercekliklerini siirleri ile
igsellestirmis ve bdylelikle onlarin ge¢misle ve gerceklerle hesaplasabilmele-
rine katki saglamistir. Ayrica Paul Celan’in bu tutumu bir¢ok yazar1 Holokost
kavramini eserlerinde kurgulamaya tesvik etmistir. Bu bilgilere paralel olarak
s6z konusu durumlarin etkileri Tutanak eserinde mutlaka gozlemlenmektedir.

Esere ait gerek dilsel gerekse de bigimsel 6zellikler dikkate alindiginda,
eserin somut siir formunda yapilandirildigi gériilmektedir. “Somut siir, siirin
s6zciiklerinin sadece imgesel olarak degil, gorsel olarak da kullanilmasini
amagclayan bir siir anlayisidir” diyen Gokalp, somut siirin “desen siir”, “sekilli
siir” ve “gorsel siir” gibi tiirleri olup “dilin sadece anlamsal ve kavramsal bo-
yutlarini degil, gorsel-cizgisel boyutlarinit da arastir(digint)” (Gokalp, 2005: 3)
belirtir. Somut siir esasen yalnizca ilgili konu hakkinda bilgi sunmakla sinir-
landirilmamaktadir. Somut siir 6rneginde olan bir eserde mutlaka okurda bazi
uyarilar verecek imgeler ve simgeler bulunmaktadir. Imgeler araciligiyla okur
bilgi ve deneyimlerine bagli olarak belgeleri somutlastirmakta ve belleginde
strekliligi saglamaktadir. Gorsel uyaricilar ise bu noktada aktif rol oynamak-
tadir. Franz Mon somut siiri genel ¢ergevesi ile s6yle tanimlar:

“Yatay zincirin kaybolmaya baglamasiyla birlikte sozciik havuzu diisey
zinciri ortaya ¢ikarir ve dikkati odaklar, sozciigiin bilinen kullanimlar:
bitmez titkenmez bir sirii halinde yansimaya baslar (...) sozciigiin oncesi
sonrast yoktur, o artik sadece siirekli yansiyarak ifadeler iireten bir
harekete dair bir yonlendirmedir (...) ugsuz bucaksiz bir iliskiler,
anlamlar, anilar denizinde kiigiiciik bir girdabin es zamanli, arka arkaya,
i¢ ice ve kendini bastirarak ¢agirdiklar:...” (Mon'dan aktaran: Bdcker,
2004: 12).

Bu baglamda somut siirin esas amaci okurda ilgili imgeler ve ¢agrisimlar
araciligiyla izdistimler birligi saglamaktir. Verilen goérsel araglar mutlaka
okurda olaylart birbiriyle ilintilemeli ve olaylar arasinda ortakliklar
kurulabilmesi hususunda katki saglamalidir. Bu ortakliklarin kurulmasinda ise
belgeler ve gorseller 6nemli rol oynar. Tutanak eserinde yer alan el yazmasi
belgeler bu durumu somutlastirmaktadir.

El yazmasi belgelerde ilk olarak dikkat ¢eken temel husus belgelerin rast-
gele, oldukca 6zensiz bir bi¢imde kaleme alinmig olmasidir. Bu belgeler ise
Nazi rejiminin belge diizenleme gibi resmi islerde ne denli 6zensiz ve ciddi-
yetsiz olarak belgeleri hazirladiklarini temsil etmektedir. Ayrica el yazmasi
belgeler, belgelerin gercekligi net olarak yansitmadigini da agikca ortaya koy-
maktadir (Huber, 2008: 79).

Tutanak adli bu metin; gercekligi ispatlayan belgelerin, imgesel ve gorsel
araclarin, somut siir poetikasi teknikleriyle dokunarak gerceklik ve kurmaca
iligkisi ¢cergevesinde bir araya getirildigi bir eserdir. Olduk¢a kapsamli olarak
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ele alinmig eserde yer alan metinler ¢ok yo6nliidiir. Tarihsel arka planinda Ho-
lokost gibi tiim insanlig1 ilgilendiren biiyiik bir soykirim sugunun yer aldigi
tutanak, hem belgesel yazin tlirline son derece basarili bir 6rnek tegkil etmekte,
hem de onu somut siirin teknik olanaklariyla i¢ i¢e gegirerek ¢ok yonli kil-
makta ve derinlestirmektedir.

Sonug¢

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan sosyal yasam basta olmak iizere yasamin
birgok alaninda etki ve sonuglarinin giddetle hissedildigi savas sonrasi déne-
min etkilerine metin evreninde de rastlanilmaktadir. Ozellikle savas sonrasi
donemde bireysel arzularin yerini tamamen kolektif ger¢ekliklere biraktigi do-
nemde belgesel yazin siklikla tercih edilen bir tiir olmustur. Belgesel yazin
yalnizca savag sonrasi donem ile sinirlandirilan bir tir degildir. 1920°li yillara
kadar uzanan belgesel yazin tarihgesi, ilk tirlinlerini bu donemde vermis ve
sonraki donemde kaleme alinmig ¢aligmalara birgok a¢idan yon vermis bir ya-
zin turtdiir. Belgelerin esas materyaller olarak kullanildigi, var olan gergeklik-
lerin orijinal kaynaklarin refere edilerek aktarildigi belgesel yazin tiirtinde asil
husus, gercekliklere dair bilinmezlikleri agiga ¢ikarmak ve bireyin alimlama
eylemlerine bagli olarak ilgili temada var olan soyut ve eksik kalmig hususlari
tamamlamak ve somutlagtirmaktir. Etki ve sonuglarini genellikle gerceklik
kavrami ¢er¢evesinde sekillendiren bir¢ok yazar s6z konusu temay1 6zgiin kur-
gulama teknikleri dogrultusunda eserlerinde islemiglerdir. Gergeklik ve kurgu
alanlarinin biittinlesik olarak ortiistiigti eserlerde okur, kurgudan 6te gergeklik
kavramini 6zimsemektedir.

Belgesel yazinin 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren medya kavrami ile kay-
nagarak biiylik gli¢ kazandig1 donemin triinti olan Heimrad Backer’in tutanak
adli bu metni, olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Medya sektori ile uzun sureli
olarak ilgilenmis bir isim olarak Bécker, yayimcilik deneyimlerine bagli olarak
kaleme aldig1 eserinde, savas sonrasi donemde savas suglularinin yargilandigi
Frankfurt-Auschwitz Mahkemelerinde kullanilan raporlari, protokolleri ve tu-
tanaklart 6zgiin kurgulama teknikleri dogrultusunda islemistir. Pek ¢cok 6zgiin
el yazmasi belgeler gibi gorsel araglar igeren metin, okurun belleginde var olan
imgeleri ilgili gorseller araciligiyla canlandirarak iz diigtimler birligi yarat-
makta ve bellekte s6z konusu temanin siirekliliginin saglanmasina katkida bu-
lunmaktadir. Sonug olarak burada géstermeye calistigimiz gibi, Heimrad Béc-
ker’in tarihsel bellek yitimine karsi bir animsatma islevi tagiyan tutanak adli
bu metni tim bu 6zellikleriyle yalnizca belgesel yazin tiirtine bagaril bir 6rnek
olusturmakla kalmayip ayni zamanda onu somut siir bigiminde kurgulayarak
ture yeni bir perspektif de kazandirmay1 da bagarmistir.
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