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Kim Ki-duk, Giiney Kore sinemasinin 6nemli yénetmenlerinden biridir. Kim Ki-duk, filmlerinde genellikle erkek karakterler
tizerinden kadina yonelik siddeti ele alarak, sistemsel bir elestiri sunmaktadir. Bu elestiri erkege toplum tarafindan verilen erk
alanini tanimlarken bu 6geler gostergelerle ele almaktadir. Kim Ki-duk Biz Jip (Bos Ew) filmini 2004 yilinda yonetmistir. Kim Ki-
duk’un filmlerin genelinde bulunan siddet 6gesi bu filmde de intikamla birlestirilmektedir. Filmde, bos evlerde kendi evi gibi
yagayan evsiz bir adamin, bu evlerden birinde yasayan mutsuz bir kadinla tanismasi ve sessiz ama etkili bir agk hikayesi
anlatilmaktadir. Filmin genelinde Kim Ki-duk’un, Kore toplumundaki kadin- erkek iliskilerine, aile kavramina 6zgi elestiriler gbze
carpmaktadir. Filmin genelinde evsiz adam hi¢ konusmamaktadir. Bu durum topluma bir tepki olarak anlamlandirilabilir. Film
icerisinde aidiyet kavrami da ana karakter tizerinden sorgulanmaktadir.

Caligmada gostergebilimsel ¢6ziimleme yontemi kullanilmustir. Goéstergebilim, yapisaler dil ¢alismalarinin temellendirdigi,
gostergelerin  anlamlandirilmasini amacglayan sosyal bilimler alaninda kullanilan bir yontemdir.  Sinema alaninda yapilan
calismalarda bu yoéntemle, goruntilerde yer alan gOstergelerin tanimlanmasi ve ¢éziimlenmesi amaglanmaktadir. Calismada bu
yontemin secilmesinin nedeni; Kim Ki-duk’un sinemasint sekillendiritken yogun semboller kullanmasi ve gostergelerle
distincelerini anlamlandirma yolunu se¢mesidir. Bu sekilde bir anlati yapist yonetmen/ yazar kadar seyircinin de seyirlik
eyleminden anlamlandirma asamasina gegmesine olanak saglamaktadir. Filmin 1ngilizce ad: 3-Tron aslinda bir golf sopasinin
numarastdir. Ve bu golf sopast film boyunca bir intikam nesnesi olarak kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilim, Kim Ki-duk, Bin Jip (Bos Ev)

Semiotic Analysis of Kim Ki-duk's Movie Bin jip (3-iron)

“I¥’s hard to tell that the world we live in is either a reality or a dream”****

ABSTRACT

Kim Ki-duk is one of the notable directors of South Korean cinema. Kim Ki-duk offers a systemic critique in his films,
addressing violence against women usually through male characters. While this criticism defines the area of power given to men
by society, these elements are presented with indicators. Kim Ki-duk directed the movie Bin Jip (3-Iron ) in 2004. The element of
violence found throughout Kim Ki-duk's movies is also combined with revenge in this movie. The movie describes a quiet but
effective love story in which a homeless man who lives in empty houses as if it were his own home, meets an unhappy woman in
one of these houses. Throughout the movie, Kim Ki-duk's criticism of men - women relations, and unique to the concept of
family in Korean society is conspicuous. Throughout the movie, the homeless man doesn't talk at all. This can be interpreted as a
reaction to society. The concept of belonging is also questioned through the main character within the movie.

Semiotic analysis method will be used in the study. Semiotics is a method used in the field of Social Sciences which is based
on structuralist language studies and aims to make sense of indicators. In the studies cartied out in the field of cinema, it is aimed
to identify and analyze the indicators in the images with this method. The reason why this method was chosen in the study is that
Kim Ki-duk uses intense symbols while shaping his cinema and chooses the way to make sense of his thoughts with indicators. In
this context, such a narrative structure allows the audience as much as the director / writer to move from being just a spectatot to
the stage of making sense. The movie's English name, 3-iron, is actually the number of a golf club. And this golf club is used as
an object of revenge throughout the movie.

Keywords: Semiotics, Kim Ki-duk, Bin Jip (3-Iron)

1. Girig
Giiney Kore sinemasinin 6nemli yoénetmenlerinden biri olan Kim Ki-duk, filmlerinde &zellikle siddet
ve cinsellik temalarini kullanarak toplumsal bir elestiri ortaya koyar. Filmlerinde kadin-erkek iliskilerine
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farklt bir bakis acistyla yaklasan yonetmen, sinemada ses 6gesinden ziyade gorsellige 6nem verir. Hayati
farkls sekillerde anlamlandiran filmlerinde genellikle Kim Ki-duk, kendi ¢ocuklugundan etkilenir. Kim Ki-
duk, 2002 yilinda Bad Guy'in Betlin Film Festivali'nde Altin Ayt 6dilint kazanmasinin ardindan bir Alman
gazetesine verdigi roportajda, cocukluk yillarinda ailesinden, yetiskinliginde ise askerde siddet gbérdigini
ve filmlerinde bu ylizden siddeti isledigini belirtir (Hummel, Akt., Zengin, 2011, s. 69). Yoénetmen, Biz [ip
(Bos _Ev) filminde modernlesmeye baglayan ama geleneksellikten de tamamen kopamayan Gtuney Kore
toplumunun kadin- erkek iliskilerine odaklanir. Bu filmde Kim Ki-duk, temsiller iizerinden siddet, intikam,
sessizlik, ekonomik esitsizlik, aidiyet gibi olgulari da simgelerle sunar. Filmde diyaloglar yerine simgelerin
secilmesi, filmin gostergebilimsel ¢6zlimleme yontemi ile analiz edilmesine olanak saglar.

Bu calismada, Kim Ki-duk’un Boy Ev filmi, gbstergebilimsel ¢6ziimleme yontemi ile analiz edildi. Bu
¢ozlimlemede, filmdeki gostergeler tzerinden bir anlamlandirma yapildi. Calismada, gOstergebilim
¢6zlimleme yonteminin kullanilmasinin nedeni, yénetmenin Bog Ev filminde diyaloglardan ziyade simgeleri
kullanarak metaforik anlatimi tercih etmesidir. Ingilizce ismi olan 3- Iron, filmdeki intikam nesnesi olan 3
numaralt golf sopasindan gelir. Calismada Bog Ev filminden simgelerin agirlikta oldugu ve anlamlandirilma
imkani veren 25 gorinti secildi. Secilen bu gorintiler, gésterge, gosteren ve gosterilen kavramlart ile
gorintiide yer alan nesne ve insan olgulart baglaminda tablolar halinde incelendi. Bazi tablolarda
gorinttler ikili sekilde yerlestirildi. Bunun nedeni; bazi gorintilerin birbirlerini tamamlar &zellikte
olmalaridir.

Calismanin amact; sinemasinda simgeleri sitk¢a kullanan Kim Ki- duk’un bu filmindeki gosterge,
gosteren ve gosterilen iligkisinin sunulmasidir.  Tirkiye’de Kim Ki-duk sinemast ile ilgili ¢alismalar
bulundugu gériliir. Bu galismalarda yonetmenin diger filmleri (Yay, Aci, Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis ve
[lkkbahar vb.) tizerinden gostergebilimsel ¢6ziimleme yénteminin kullanilarak yapilan makaleleri ve yitksek
lisans tezleri kapsar (Zengin, 2011; Akyel, 2015; Karakis, 2018; Keskin, 2018; Sayici, 2021 ). Salih Keskin’in
(2018) yilinda hazirladigr yiksek lisans tezinde, Bos Ev filmi gostergebilimsel ¢6ziimleme yOntemi ile
incelendi. Keskin’in ¢alismasinda, Bog Ev filmi gbstergeler baglaminda ayrintili bir sekilde analiz edilirken
bu calismada ise aymi filmdeki gostergeler, kadin- erkek- iliskileri ve toplumsal elestiri kavramlarina
odaklanildi. Bu ¢6ztimleme yapilirken gostergebilimsel ¢éziimlemenin temelleri olan gdsterge, gosteren,
goOsterilen unsurlart nesne, insan ve mekan ogeleri ile diger calismalardan farkli olarak tablolar seklinde ele
alind1.

2. Gostergebilim

Gostergebilim,  eski Yunancada ‘semeion’ sézciglne dayanirken, Bati dillerinde, Fransizcada
‘semiologie’, hlgi]izcede ‘semiottics” terimlerinin karstligidir (Akerson, 2019, s. 49). Insanlarin iletisimini
saglayan dogal diller, gOstergelerin (sézciikler) kendi aralarinda kurduklar iliskilerden meydana gelir.
Gosterge, kendi disinda bir seyi temsil eden ve onun yerine gecebilecek nitelikteki gesitli bicim, olgu, vb.
olarak tanimlanabilir. G&stergebilim icinde yer alan diger 6nemli unsurlar olan ‘gdsteren’ ses ya da sesler
bitiini, ‘gosterilen’ ise kavraminit isaret eder (Rifat, 2009, s. 11). Cagdas gOstergebilimin temsilcileri
Chatles Sanders Peirce ve Ferdinad de Saussure ve Roland Barthes’dir. Bir dilbilimei olan Saussure’un
olimiinden sonra 6grencileri tarafindan dil calismalar ile ilgili notlart Gene/ Dilbilinr Dersleri (1919) adli
eserde toplandt. Saussure, dili gdstergelerden olusan bir dizge olarak nitelemis gostergebilimin ise ileride
bir bilim dalt olacagint 6ngdrdii. Ayrica Saussure gostergenin Gzellikleri tizerinde durarak séylem, dizge,
dizge icinde deger tasima, es zamanlilik, nedensizlik, uzlasimsallik ve toplumsallik kavramlara agiklik getirir
(Akerson, 2019, s. 60). Go6stergebilimin 6nemini Saussure (1985, s. 19), “Dilbilim, bu genel nitelikli bilimin bir
biliimiinii - teskil edecek,  gistergebilimin  bulacags yasalar dilbilime de nygnlanabilecektir” seklinde ifade eder.
Saussure’un ¢agdast olan Peirce ise géstergebilimi mantik bilimini referans alarak yaklasiminda gostergeleri
siniflandirir. Bu siniflandirmanin en 6nemli 6zelliklerinden biri ticli 6beklere dayanmasidir (Rifat, 2009, s.
30). Peirce, gostergebilimin anlamlandirma yoni tUzerinde durarak gOstergeler, insanlar ve nesneler
arasindaki iliskinin nasil yapilandirildigini anlamaya calisir (Fiske, 2014, s. 127).

CGagdas gOstergebilim yaklagimcilarindan biri olan Barthes, gostergebilimin ele alacag dizgeleri dil ile
iliskisi tzerinden gerceklik saglayacagi disincesine sahiptir. Bu yiizden de gostergebilimi dilbilimin bir
pargast olarak tanimlar (Rifat, 2009, s. 61). Barthes, bu distinceden hareketle, Gdstergebilimsel Seriiven
eserinde yapisal dilbilim baglaminda géstergebilim ilkelerini, “L Di/ ve Soz; 1. Gdsterilen ve Gasteren; 111.
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Dizim ve Digge; 1V, Diiganlam ve Yananlam” (Barthes, 1993, s. 25) seklinde siuflandirir. Barthes’in
gOstergebilim yaklagiminin merkezinde anlamlandirmanin iki diizeyi vardir; diiz anlam ve yan anlam. Diiz
anlam, gosteren ve goOsterilen arasindaki iligkiyi tanimlar. Barthes, gostergenin herkes tarafindan bilinen
anlamina isaret ederken yan anlam ise, gosterge kullanicinin, duygulari ve kiltirel birikimi tarafindan
sekillenir. Yan anlam 6zneldir ve en 6nemli etkeni, gosterendir. Barthes ayrica mit, egretileme ve diiz
degismece kavramlarini da gOstergebilim yontemine kazandirdi. Barthes’a goére mit, bir seyi
distinme, kavramsallastirma ve onu anlamlandirmak icin kullanilan kiltiirel bir yoldur. Evrensel bir
mitten sz etmek olasi degildir. Hatta mitler farkl kiltirlerle karsitlik gésterebilir. Mitler, kiilttrin degisen
gereksinimlerine gbre degisebilir. Egretileme (Metaphor) ise bilinmeyen bir durumu bilinen kelimeletle
anlamlandirmaktir. Ayrica egretileme benzerlik ve farkliligi esanlamli olarak kullanarak aracin ve anlamin
aynt paradigmaya yerlestirilmesini saglayabilir (Fiske, 2014, s. 181-189) .

Anlam kurami gercevesinde gelisen yapisalcilik sadece géstergebilim degil birgok disiplini kapsar, ¢linkii
disiplinler arasi bir yaklagimdir. 1960’ yillarda ortaya ¢ikan bu yaklasim, dilbilim, séz bilim ve yazinsal
bilimin ¢bziimlenmesinde 6nemli bir atthm yapilmasinda 6nemli bir rol oynar. Diger bilim dallarina
uygulanabilen yapisalct yontemin bu Ozelligini, Moran (2002, s. 1806), su sekilde ifade etmektedir:
“Yapisalcilik, yiizeydeki bir takim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarm ya da yasalarm olusturdugn bir
sistemi (yaprys) aramaktsr. Onemli olan su: Sistemdeki birimler kendi baslarma bir anlam tasimazlar, sistem icinde
birbirleriyle olan baglantilaridr onlara anlam kazandiran, cinkii ancak o Zaman bir sistemin parcas: olarak el
almabilir”.

Moran’in da ifade ettigi gibi yapisalcilik derinde olani aramaya ve bulmaya yonelik yapisiyla sistemdeki
birimleri birlestirir. Yapisalcilik, yapiy1 olusturan birimlerin tek baslarina anlam tasimadiklarini ama bir yap1
icerinde anlamh bir bitin olusturdugunu savunur. Yapisalct arastirmacilar, anlam ¢ézimlenmesinde
dilbilimin temellerini kullanarak karsitliklar, gésteren/gosterilen kavramlarindan yararlanarak bir anlamsal
bitiin olustururlar.

2.1. Gostergebilim ve Sinemada Anlamlandirma

Gostergebilim ¢ézimlemelerinde en dnemli nokta, gdstergelerin ve kodlarin sosyal kiiltiirel anlamlarina
odaklanmasidir. Gostergeler, bir imge, bir kelime ya da bir nesne olabilir. Gstergelerin anlamlart ise
gOsteren, gosterilen ve goéndergesinin arasindaki iliskiden olusur. Kodlar ise toplumsal ve kiltirel
yorumlamalardan meydana gelir. Sinemada yan anlamu alt kodlar olusturur ve yorumlayan “metafor” gibi
sembolik anlamlart iceren kavramlara bagvurarak anlatiyt ¢éziimler (Caglar, 2012, s. 26).

Gostergebilim baslangicta dilleri incelerken 20. Yiizyilda 6nemli bir sanat olan sinema ile iliskilendirilir.
Boylece 20. Yizyilda bir bilim dali olmaya baslayan gOstergebilim, ayni ylzyilda ortaya ctkan sinemayi
incelemeye baslar. Sinema gostergebilimini etkileyen iki gdstergebilimei Saussure ve Peirce’dir. Sinema
gostergebilimcileri olan Christian Metz, Saussure’den, Peter Wollen Peirce’den, Umberto Eco ise Saussure
ve Peirce’ti elestiritken onlardan da etkilendi (Buker, 2010, s. 13-14)

Sinema g0stergebilimi Uzerine ilk c¢alisma 1964'de Christian Metz'in Communications'un 4 no.lu
sayisinda yayinlanan "sinema dil mi yoksa dil yetisi mi?" bashkli makalesidir (Bagder, 1999, s. 144). Metz’in
bu makalesinin baghigindaki soru, onun sinema gostergebilimini olusturma ¢abalarinin baglangici olarak
gorilebilir. Metz'in gelistirdigi sinema gostergebilimi, sinema diline yapisal dilbilim ile yaklasir. Andrew,
yenilerin lideri olarak, kabul edilen Metz’in sinemanin islevlerine yerine getirecegi kosullarla ilgili
aragtirmalar yaptugini ve amactnin sinema igerisindeki anlamlandirma olusumlarini ortaya koymaya
calismasi olarak ifade eder (Andrew, 2000, s. 245). Metz, her sanat eserinin anlamlandirmanin belli bir
unsuru oldugunu belirtir. Metz, sinemada gérsel imge, basilt ve diger grafikler, konusma, miizik ve glrtlti
(ses efektleri) olmak tizere bes enformasyon kanalinda bahseder. Bu enformasyon kanallarinin ¢ogu
isitseldir (Monaco, 2000, s. 204). Metz’in isitsel olarak agirlikta ele aldigi bu enformasyon kanallar
sinemada gbrlnti ile birlikte anlamlandirmada 6nemli Sgelerdir. Metz, gbriintiinin ise anlamint kiltiirel
kodlarla baglantili oldugunu her gériintiiniin tek bagina anlam tagisa da baska gorintilerle birlestiginde ise
yan anlamlar edindigini savunur (Biker, 2010, s. 42).

Sinema gostergebilimi ile ilgili calismalar yapan diger bir isim Peter Wollen’dir. James Monaco (2000, s.
399-400), Wollen’tn Sinemada Gistergeler ve Anlam eserinin gostergebilim ile ilgili Ingilizce yazilmis en Gnemli
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yapitlardan biri oldugunu belirtir. Wollen, Peirce’tin gOstergebilim anlayist icerisinden yer alan Obekler
ozellikle de ikinci 6bek (gbriintiisel gésterge, belirti ve simge) daha sonra sinema gostergebilimi agisindan
o6nemli oldugunu savunur. Wollen, gostergebilimcilerin goriintiisel gostergeye kayitsiz  kaldiklarin
belirtitken onlarin bu konuda iki 6nyargilart oldugunun altini ¢izer. Ona gére, Snyargilarin birincisi
simgesel ve raslantisal géstergeyi tercih etmeleri, ikincisi ise konusma ve ses birimlerini se¢meleri olarak
aciklarken kendisi ise sinemanin estetik yoniniin gostergenin ii¢ boyutu olan belirti, gbrintiisel gbsterge ve
simgesel gostergelerin birlesmesi ile meydana gelmesidir. (2008, s. 126-127).

Oguz Adanir’ a (2012, s. 54) gbre; sinema genel olarak psikolojik ya da simgesel bir anlam tagiyicist ve
aktaricisidir.  Ama bu aktarim sézcliklerin kisith cercevesi icinde degil filmdeki imgelerin sinirsiz anlami
icinde gerceklesir. Sinema, sozciiklerden daha genis bir anlamlama kapasitesine sahiptir. Sinema,
Bertolucci’nin de belirttigi gibi “Icinde yasadigimiz yizyihn kolektif dili”’dir (Guichan, 1992, s. 5).
Giintimiizde anlamlarin daha kapali olmasi, bu anlamlarin agiklanmasini  zorunlulugunu dogurur.
Gostergebilim bu anlama zorunlulugunu sistematik bir hale getirir.

3. Kim Ki-duk’un Bin Jip (Bos Ev) Filminin G6stergebilimsel Céziimlemesi

Kim Ki-duk, 1960 yilinda Giiney Kore’nin bir tasra kéyinde dogmustur. 1990°lt yillarda Paris’te
Giizel Sanatlar egitimi alan yonetmen, 1996 yilinda ilk filmi .Ag-0yu (Crocodite, 1996), 2004 yilinda ise Bin-
Jip (3- Iron) filmini yénetir. Turkiye’de Bog Ev adiyla bilinen Bin-ip filminde diyaloglari azaltip sembolik
anlatim1 6ne ¢ikaran Kim Ki-duk, 2013 yapim1 Moebius filminde diyalog unsurunu tamamen ortadan
kaldurir. I/-dae-il (One on One) filminde ise intikam ve adalet Gzerinden toplumsal bir elestiri sunar. Bu
filmde diyaloglart sikca kullandigi goriiliir. Tlk filmlerinde bireyleri ele alan yénetmen bu filmle birlikte
toplumu islemeye baslar. Kadin- erkek iliskilerini ataerkil toplum baglaminda ele alan Kim Ki-duk, bu
iligkiler tzerinden toplum elestirisini 6zellikle kadin karakterler tzerinden sessizlik edimi ile
simgelestirir. Yonetmenin bir¢ok filminde heykel simgesi 6ne ¢ikar. 2020 yilinda Letonya’da vefat
eden Kim Ki-duk’un diger énemli filmleri sunlardir; Nabbeunnamja (Bad Guy, 2001), Bon: yeorenm gaeul
gyeoul genrigo bom (Spring, Summer, Fall, Winter and Spring, 2003), Samaria | Samaritan Girl (2004, Fedakar
Kiz, ), Hwal | The Bow (2005, Yay, ) Pieta (2012, Acz) (Kaya, 2011, s. 51-53).

Kim Ki-duk’un, 2004 yihinda gektigi Bos Ev filminde, bagrolde yer alan Tae-suk’un bos evlere girip
orada bir siireligine yasamasi ve o evlerden birinde karsilastigi caresiz bir kadin olan Sun-hwa ile gelisen
olaylar anlatilir. Girdigi bu mekanlari kendi eviymis gibi kullanan Tae-suk, bazen kii¢iik tamiratlar yaparak
bazen de evin ¢amagirlarini yikayarak bir baglamda kefaretini 6der. Tae-suk, bir giin bos sandigt bir evde
Sun-hwa ile tanisir ve aralarinda sessiz bir agk baglar. Sun-hwa ve Tae-suk birlikte kacarak bos evlerde
birlikte bir hayat yagarlar. Sun-hwa’nin kocasinin araya girmesiyle bir stire ayrisalar da tekrar birlikte
olmanin bir yolunu bulutlar.

3.1. Bos Ev Filminin Gostergebilimsel Céziimlemesi

Resim 1. Kadin Heykeli
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Tablo 1
GOsterge Nesne Nesne
Gosteren Golf topu Kadin heykeli
Gosterilen Siddet, Intikam Masumiyet, Korumasiz bir kadin

Filmin baginda yer alan bu gériintide kadin heykeline file arkasindan atilan golf topu dikkat ¢eker. Golf
topu ilerleyen géruntilerde 6nemli bir metafor olarak karsgimiza ¢ikar. Filmde, golf topu intikam
duygusunu simgeler. Bir kadinin temsilinin bir heykel olarak secilmesinin nedeni, kadin temsilinin ataerkil
toplumlarda tepkisiz edilgen bir nesne olarak gérilmesidir.

Resim 2. Bos ev

Tablo 2
Gosterge Nesne Nesne
Gosteren Kapi kolu Bir yemek el ilant
Gosterilen Bir ev imgesi, bir yuva Kapidan alinmamis ilan, Bos ev

Resim 2’de ilk g6ze carpan beyaz kapit zemininde asili olan renkli yemek el ilant, evin bos olduguna
isaret eder. Filmin ana kahramani olan Tae-suk, 6nce bu el ilanlarini dagitir, sonrasinda ise el ilanlarinin
kapilardan alinmadigi evlere girerek orada bir gece gegirir.

Resim 3. Aile fotografi

Tablo 3
Gosterge Insan Nesne
Gosteren Fotograf ¢ceken adam Duvardaki aile fotografi
Gosterilen Yalniz bir adamin, bir ailenin par¢ast olmaya calismast Mutlu bir aile tablosu

Resim 3’teki gérselde, bos evlere giren Tae-suk, kendini evinde hissetmek icin aile fotografi ile kendini
Ozdeslestirir. Orada kendi evi gibi uyur, dus alir ve yemek pisirir. Ayrica o evin, ailenin bir parcast olma
adina aile fotograflarina kendisini de katarak aile duygusunu yasamaya calisir. Aile fotograflart aidiyet
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duygusunun temsilidir. Ait olma, insanlarin duygusal bir ihtiyacidir ve bu ihtiya¢ farklt sekillerde
giderilebilir. Filmde Tae-suk, her insanin igerisinde tasidigi bir yere ait olma duygusunu bu sekilde bastirir.

Resim 4. Kefaret

Tablo 4
Gosterge Insan Mekan
Gosteren Camagtr yikayan adam Bir banyo
Gosterilen Ev halkinin ¢camasirlarinin yitkanmast Bir evin en mahrem yerinde olma

Resim 4’te Tae-suk evlerin banyosunda ev halkinin ¢amagirlarint yikayip asarak yaptigt seyin kefaretini
O6demeye calisir. Ayt sekilde diger evlerde de temizlik vb. isler yapar. Ayrica bir evin banyosunu
kullanarak, ev halkinin mahremiyetine ortak olur.

Resim 5. Izleyen kadin

Tablo 5
Gosterge Insan Insan
Gosteren Yzt morluklarla dolu bir kadin Yabanci evlere giren adami gézetlemek
Gosterilen Siddet goren, kendi evinde sessizlikle yagayan bir kadin Bir bagkastni bagka bir evdeymis gibi gézetlemek

Resim 5’te yer alan Sun-hwa, Tae-suk’u izler. Tae-suk evin icinde bagka birinin yasadigini fark etmeden
diger evlerdeki aliskanliklarint stirdiirir. Sun- hwa ise kocasi yiziinden o evin icinde adeta bir gblge gibi
yasar. Yuzinden birinden fiziksel siddet gérdiigh anlasilan Sun- hwa belki de gblge olmaya zorlandig hissi
uyandirir. Sun- hwa’nin Tae-suk’u goézetlemesi, insanlarin zaaflarindan biri olan izleme davranisii ifade
eder. Sun- hwa’nin izleme edimi, haz alma duygusundan farkli olarak bu yabanct adamin evinde ne
yaptigini anlamaya yonelik bir davranstir.
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Resim 6. Tae-suk ve Sun- hwa

Tablo 6
Gosterge Insan Nesne
Gosteren Fotograf ¢ceken adam Kadin fotografi
Gosterilen Giizel bir kadinla ¢ekilen, bir sevgili fotografi Soguk bakish, giizel bir kadin fotografi

Resim 6’da eve giren Tae-suk, diger evlerde aile fotograflari ile kendini 6zdeslestiritken bu sahnede
Sun- hwa fotografi ile ayn1 kadraja girmeyi tercih eder. Bu tercih, Tae-suk’un bir sevgiliye, glizel bir kadina
olan ihtiyacint yani yasadigt duygusal boslugu anlatir. Sun-hwa’nin yiiziindeki soguk ifade ise mutsuzlugunu
gOsterir. Tae-suk, bu fotografla bir kadinla birlikte oldugu hissini yagar. Boylece Tae-suk’un aile
fotograflarina olan ilgisi, ask duygusuna dogru yon degistirmis olur.

Resim 7. Bahar
Tablo 7
Gosterge Insan Nesne
Gosteren Penceren izleyen kadin yansimas: Bahari temsil eden bir tablo
Gosterilen Seyretme ve merak duygusu Sar1, canliligs ve mavi ézgiirligh temsil eder

Resim 7°’de canliligi temsil eden sari renkteki ¢icekli ve 6zglirliigiin rengi olan mavi zeminli tablonun
arkasina saklanan kadin (Sun- hwa) imgesi, mutluluk ve 6zgtrligin geride kaldigini temsil eder. Camdaki
Sun-hwa, adamin ne yaptigini merak duygusu ile izler. Bu gériintide Sun-hwa, izleme edimini gizlenmeden
yaparak kendini fark ettirme ¢abasindadur.
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Resim 8. Merak

Tablo 8
Gosterge Insan Insan
Gosteren | Kavga eden kart koca Yansimadaki adam
Gosterilen | Alile iginde yaganan bir tartisma, kocanin sézlerine Izleyici konumunda olan adam, yansimada kadinin
ragmen kadinin sessizligi yaninda gériiniiyor.

Resim 8de evdeki koca imgesi, strekli bagiran, Sun-hwa’nin yiziindeki morluklarin sebebi olarak
gortliirken, Sun-hwa sessiz kalarak bir boyun egme davranigt gosterir. Onlari izleyen Tae-suk’un yansimasi
bu esnada Sun- hwa’nin yani basinda durur. Yaninda olmak edimi, birliktelik ¢agristiran bir olgu olarak
aynt tarafta olmak anlamina gelir. Bu kez camin diger yaninda yer alan adam (Tae-suk) imgesi, kendini
gizlemeden, sanki onlarla bir baglantist varmis gibi izlemeye devam eder.

Resim 9. Aslan Heykeli

Tablo 9
Gosterge Nesne/Insan Insan
Gosteren Golf topu/aslan heykeli / adam Kadin
Gosterilen Gig gbstergesi olan aslan, intikam nesnesi olan golf topu ve adam Izleyen, siddete tepkisiz kadin

Gii¢ sembolii olan aslan heykelinin yaninda duran Sun-hwa’nin kocast glglii bir simge olarak karsimiza
cikar. Sonrasinda ise, golf oynayan Tae-suk ve Sun-hwa’nin kocasina golf topuyla saldirarak ona
yaptiklarini 6detmis olur. Sun-hwa’nin kocast glic sembolii olan aslan heykelinin yanina yigilirken, olanlart
izleyen Sun-hwa, hicbir sey yapmayarak, sessizce intikam alir. Filmin basinda gdsterilen golf topu burada
bir intikam nesnesine dontstr.
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Resim 10. Kanatl kadin heykeli

Tablo 10
Gosterge Nesne Nesne
Gosteren Modern bir bina Kanath kadin heykeli
Gsterilen Modernizm, yiiksek bir bina Ozgiirliik imgesi

Resim 10’da evden beraber kagan Tae-suk ve Sun-hwa ilan dagitmaya baglarlar. Tlan dagitmak icin
modern bir bina segerler. Bu binanin 6ntinde kanatlt bir kadin heykeli vardir. Bu heykel, evden kagan Sun-
hwa ile 6zdeslestirilerek, kadinin 6zglirligtini kazanmasi olarak ifade edilir. Boylece evden, kocasindan
kacan Sun-hwa, Tae-suk sayesinde bir 6zgiirliik kazanmis olur.

Resim 11. Parcalar

Tablo 11
Gosterge Nesne Insan
Gosteren Bir kadinin viicudundan farkls parcalardan olusan | Fotografa bakan adam
bir fotograf
Gostetilen Bir kadinin parcalanmighg, viicudunun farkl Parcalanmis bu fotografa bakan
yerlerini fotografta farkli yerlere koyarak anlatmak | adam, kadinin yiiziine odaklanmus.

Filmin ana karakterleri olan Tae-suk ve Sun-hwa gizlice apartman dairesine girerler. Bu dairede birgok
fotograf bulunmasi, bu mekinin bir fotografciya ait oldugu izlenimi verir. Bu fotograflarin birgogu
pornografik goruntilerden olusur. Resim 11, bir kadinn vicudunun farkli bélgelerinin tek tek
fotograflanarak cerceve icine yerlestirildigi bir kolajdir. Bu kolaj, bir kadinin hayatinin parcalanmighgin,
bitinlesmemis hayatt simgeler. Tae-suk’un bu kolaja dikkatlice bakmasi bir aginalik kazanmaya ¢alismasint
anlatir. Kolajdaki kadin viicudunun parcali sunumu, fetis boyutunda kadinin arzu nesnesine
donustirilmesi ile tanimlanabilir.
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Resim 12. Fotograf

Tablo 12
Gosterge Nesne Insan
Gosteren Bagka fotograflari izleyen kadin imgesi Beraber fotograf ¢ekilen adam ve kadin
Gosterilen Filmin genelinde bulunan izleme olgusu Birlikte bos evlere ait olma istegi

Resim 12’de filmin genelinde olan izleme 6gesi, askida yer alan diger fotograflara bakan kadin fotografi
tzerinden tekrar kullanilir. Bu fotografta izleme ve izlenme edimleri bir arada kullanidmaktadir. Tae-suk ve
Sun-hwa fotograf cekilerek bu izlemeye ortak olurlar. Tzleme edimi film igerisinde karakterlerin tizerinden
strekli olarak karsimiza ¢ikar. Askidaki fotograftaki kadin da izleme edimine katilarak, seyirci de izleyen
konumuna getirilir.

Resim 13. Agaca bagl golf tou

Tablo 13
Gosterge Nesne Insan
Gosteren Agaca baglanan Golf topu Golf topuna vurmaya calisan adam ve ona engel olan kadin

Intikam duygusu ile agaca baglanan golf topuna vurmaya
hazirlanan adam ve 6niinde dikilen kadin figiirleri

Gosterilen Stirekli betimlenen intikam duygusu

Resim 13’te, Golf topu gostergesi film boyunca bir intikam nesnesi olarak betimlenir. Intikam alma
duygusundan vazgecemeyen adam siirekli olarak agaca bagladigt topa vururken goriilir. Tae-suk, topa
vurmak isterken Sun-hwa ona engel olamaya calisir. Sun- hwa’'nin bu davranisi, Tae-suk’un intikam
duygusunu engellemeye yonelik olsa da Tae-suk topa vurmaya devam eder.
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Resim 14. Boksor

Tablo 14
GOsterge Nesne Insan
Gosteren Boksor fotografi Beraber fotograf ¢ekilen adam ve kadin
Gsterilen Gii¢ simgesi olan boksér fotografi Kadin ve erkegin birlikte daha giiclii olduklarint géstermeleri

Resim 14te, Tae-suk ve Sun-hwa’nin girdikleri bos evde bulunan, sahibine ait olan boksér fotografi
glic olgusunu simgelerken, beraber fotograf ¢ekilerek bu giice ortak olurlar. Tae-suk ve Sun- hwa artik bir
bitin olarak hareket ederek bos evlerde bitlikte yasarlar. Bu fotograf, bir hayati bir kaderi birlikte
paylasmanin giiciinii simgeler.

Resim 15. Ceset Resim 16. Sorgu odast
Tablo 15-16
Gosterge Insan Insan
Gosteren Oli, kefenlenmis bir ceset Sorguyu izleyen kadin imgesi
N Geleneksel bir kefenleme, aileden 1ki erkek arasindaki giic miicadelesini izleyen kadin
Gosterilen T . . . . . o
biri gibi cenazeyi hazirlamak imgesi, filmin geneline hakim olan yansima olgusu

Resim 15’de Tae-suk ve Sun-hwa icin girdikleri evde bulduklart 6lii adamin cesedini temizlemek, onlar
icin siradan (diger evlerde camasir yitkamak gibi ) bir istir. Cesedi geleneksel bir sekilde kefenlemek, sanki
aile icerisinde 6len bir kisiye yapilan cenaze merasimini gergeklestirmek, filmin genelinde olan aile aidiyeti
duygusunu 6n plana ¢ikarir. Resim 16’da ise, karakolda polis siddet edimine karst Tae-suk’un sessizligine
devam ettigi gorulir. Onlart izleyen Sun-hwa imgesi, film boyunca var olan yansimadan izleme
gbrintisini andirir. Sun-hwa film igerisinde yer yer gblge konumunda kalmustir, bu sahnede de bu konum
tekrarlanir.
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Resim 17. Sun- hwa’nin kocasinin Intikami1 Resim 18. Taklit
Tablo 17-18
Gosterge Nesne Insan
Gosteren Golf topu Gergek ve hayali olarak golf oynayan insanlar

Gosterilen

Golf topu, film boyunca bir intikam

nesnesi olarak sunulur.

Resim 17°de intikam alan koca figiirti iken resim
18’de, intikam alan mahk(m edilen adamdir.

Resim 17’deki Sun-hwa’nin kocast, intikam almak i¢in golf topunu kullanir. Filmin 6nceki sahnelerinde
Tae-suk’un Sun- hwa’nin kocasindan intikam almak icin ayni nesneyi kullanmasi, giiciin el degistirmesini
isaret eder. Bu sahnede, aynt kadin icin, aynt sekilde ve ayni nesneyle alinan intikam tzerinde durulur.
Resim 18de ise mahkdm olan Tae-suk, hapishanede hayali olarak bile olsa filmin intikam nesnesi olarak
sunulan golf topuna vurmaya ¢alismasi, intikam alacaginin isaretlerini verir.

Resim 19. Goz

Resim 20. Tae-suk’un Intikami1

Tablo 19-20
Gosterge Nesne Insan
Gosteren El icerisine yazilan gbz imgesi Golf topu ile yaralanmus, yerde yatan insan
_— Goz imgesi ile her seyin goriildigi, gérmenin Polisin yaptiklarina karsi, yine intikam nesnesi
Gosterilen . S O o o
hissetmeyle birlikte kullanilabilecegi olan golf topuyla onu yaralama

Resim19’da bulunan el icinde gbz imgesi, her seyin sadece gbzle gorilemeyecegini anlatirken filme
hakim olan izlemek edimine vurgu yapilir. Filmin bu sahneden 6nceki sahnelerinde Tae-suk, hiicrede
gardiyanin arkasindan giderek, kendini gizleme davranist gostermesi gizlenmenin yani gblge olmaya isaret
eder. Resim 20’de ise, film boyunca intikam nesnesi olarak karsimiza ctkan golf topuyla alinmis bir intikam
vardir. Tae-suk, kendisini agagilayan, déven ve dévdiiren polisi golf topu ile yaralayarak intikam alir.
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Resim 21. Gozleri oyulmus boksér Resim 22. Bos cerceve
Tablo 21-22
Gosterge Nesne Insan
Gosteren Gozleti oyulmug boksor resmi/ ¢evresinden alinmig fotograf | Bos cerceve 6ntnde duran korkmug insanlar
. Girilen evlerde goérulen muamelelere cevap olarak, dayak Evde yalniz olduklarint digiinen ¢iftin bos

Gosterilen & Y y

yenilen evde gézleri oyulan boksér resmi, fotografcinin cerceveyi goriince yalniz olmadiklarint anlayip

cvinde ise kadin parcalarindan olusan fotografin alinmast korkmalart

Gozleri oyulmus boksor resmi, kalinan evlerden birinde yenilen dayaga karst tepkiyi baska bir nesneye
yoneltmeye isaret ederken bu tir edimler Freud’'un savunma mekanizmalar iginde yer alan ‘yén
degistirmeye’ 6rnek olarak verilebilir. Fotografcinin evinden alinan fotograf ise, bir kadinin viicudunun
farkli parcalarindan olusan bir fotograftir. Bu fotograf cevresinin bos birakilmasi ve diger resimdeki
gobzleri oyulmus boksér fotografi bir intikam ve kaybetme duygusunu yansitmaktadir.

Resim 23. Yakinlasma

Tablo 23-24

Resim 24. Golge

Gésterge Ihsan Nesne

Gosteren Biri golge gibi yasayan ve digeri gergekte

kadinla birlikte olan iki farkli adam

Bir elin duvara vuran gélgesi

Gosterilen

Gergeklik ve hayal arasinda sikisan bir
kadin ve tigli bir ask tiggeni

Kollarin agilmast 6zglrligt temsil ederken, golge
ise yansima olgusuna bir génderme yaparak
hapishaneden ¢ikan adamin 6zglrligiind simgeler

Resim 23’te biri golge gibi yasayan digeri ise tim gercekligini ortaya koyan iki adam arasinda sikisip
kalan Sun-hwa goérilir. Sun-hwa kocasina sarilirken ashinda arkasindan diger adama sevgisini gosterir.
Film basindan beri yasanan ikilem, bu sahnede bir ¢6zime ulasmus, Sun-hwa kocasint degil gélgelerde,
yansimalardaki Tae-suk’u tercih eder. Resim 24’te ise Gzgurliigiin yansimasini yakalamaya calisan kadin,
adamin golgesinde birlesmektedir. Hapishaneden ¢tkan Tae-suk filmin bagindan beri oldugu gibi
golgelerde yasamayi secer. Bu goriintii ile Sun-hwa’nin da Tae-suk’un gélgelerde stirdiirdiigii hayatint tercih
ettigini gosterir.
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Resim 25.Teklik
Tablo 25
GOsterge Insan Nesne
Gosteren Bir etkek ve bir kadinin tartt tizerindeki iki ayagi -0- agithgini gOsteren tartt

Tartida iki insanin agirliginin olmamasi yoklugu isaret
etmektedi.

Gosterilen Bir kadin ve erkegin teklige ulasmasi.

Filmin son sahnesi olan resim 25’de iki insanin nasil birlikte olup teklige ulastigt gériniir. Ayrica kadin
ve erkekten olusan bu tek olma durumu gerceklikte bir hi¢ olarak algilanmaktadir. Tartida iki insanin
agirliginin olmamasi bu yoklugu simgeler. Sun-hwa’nin daha 6nceki sahnelerden birinde tarttyt bozmasi, bu
hicligi istedigini gosterir.

4. Sonug

Giiney Kore sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Kim Ki-duk, filmlerinde genellikle siddet
ve cinsellik temalarint kullanir. Bu temalarin kullanimi yénetmenin toplumsal isleyise bir tepkisidir. Kim
Ki-duk, bir réportajda, cocuklugunda ve askerde siddet gbrdiigiini aciklar. Freudyan psikanaliz yaklasimi
cercevesinde ele alinirsa, yOnetmenin bastirilan siddet olgusunu bilingaltindan filmlerine y6nelttigi
sonucuna varilabilir. Film icerisinde de 6zellikle erkek egemen temsillerde siddet 6nemli bir tanimlayict
unsur olarak sunulur. Siddetin karsisina ise suskunluk yerlestirilerek filmin iki zit yapt ile karakterlerin
iliskilendirilmesi saglanir. Filmdeki sessizlik, 6zellikle 6nce ana karakter olan Tae-suk ve sonrasinda ise
Sun-hwa’nin tizerinden verilir. Susma edimi, ¢ogu sahnede bir kabullenisten ziyade bir haykiristir. Bu
filmin genelinde intikam duygusu farklt bir boyutta goriiliir. Bu duygu genel olarak erkek karakterler
tzerinden sunularak intikam, giic olgusu ile erkek temsili ile iliskilendirilir. Film i¢inde golf topu, aslan
heykeli gibi simgeler gli¢ olgusunun gorsel sunumudur. Kim Ki-duk film boyunca ayni intikam nesneleri
kullanmistir. Bu nesneler golf topu ve filme de adini veren golf sopasidir. Filmin Ingilizce adi olan Bin jin
(3- Iron) bir golf sopastnin numarasidir Ayrica heykeller, Kim Ki-duk®un bir¢ok filminde yer alir. Filmin
baslarinda kadin heykeli, korumasizligs kadin temsili Gzerinden verirken modern binanin éniinde yer alan
kanatll kadin heykeli ise Ozgirligti sunar. Bu iki kadin heykelinin farkli anlamlandirmasi, toplumsal
baglamda geleneksel/modern elestirisini ortaya koyar. Ayrica aslan heykeli gti¢ ile iliskilendirilerek erkek
temsiline isaret etmektedir. Filmin genelinde ataerkil toplumdaki kadin/ erkek temsillerinin strekli olarak
karsilastirlldign goriilmektedir. Bu karsilastirmalar bazen nesnelerle (heykel, golf topu vb.) bazen de
suskunluk, 6fke gibi davranislarda yapilir.

Filmin gostergebilimsel ¢6ziimleme ile analiz edilmesinin nedeni yénetmenin diyaloglardan ziyade
gostergeler tizerinden Sykiisiinii sunmasidir. Kim Ki-duk’un bu tercihinden yola ¢ikilarak, gostergelerin
filmde diyalog ve ses unsurunun yerine gectigi sonucuna varilabilir. Tae-suk karakterinin sessizligi
toplumsal elestiri baglaminda bir tepkidir. Filmde karakterlerin duygularin aktarimi erkek temsillerinde
siddet olgusu, kadin karakterler tizerinden ise cinsellik ile tanimlanir. Kim ki-duk, bu temsillerle kadin-
erkek iligkilerine toplumsal bir elestiri getirir. 2004 yapimi olan film, Turkiye’de 2005’te Bos Ev adiyla
gOsterime girmistir. Filmde, karakterlerin bos evlerde aile, aidiyet, ask olgularint aramalari bu adin uygun
oldugunu distindirmektedir. Yonetmenin filmde zaman zaman karakterler izleyen konumuna getirilirken
bazen seyirci de bu edimin bir pargasi haline gelir. Burada seyircinin karakterlerle 6zdeslesmesinin 6niine
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gecilerek elestirel bir bakis acist kazanmasinin amaglandigi gériilmektedir. Once Tae-suk sonrasinda ona
katilan Sun-hwa siirekli olarak girdikleri evlerdeki fotograf ya da posterlerle fotograflar ¢ekilerek kendilerini
bagka hayatlarla 6zdeslestiritler. Aslinda iki yalniz karakterler bu edimle kendilerini disarida yasayan baska
insanlarin hayatlarina adapte etmeye caligirlar.

Filmin hikayesinde, bos evleti tespit eden Tae-suk, o mekanlarda kendine ait bir alan gibi hareket eder.
Ana karakter olan Tae-suk, film boyunca hi¢ konusmaz. Filmin sonuna dogru, Tae-suk, konusma ediminin
temeli olan sesten sontra ise cismani varligindan vazgecip adeta bir gblge durumuna gelir. Hatta filmin
sonunda golge olarak yasamaya baslar. Sun-hwa karakteri de onun gibi gélge olmayi secer. Aslinda burada
s6z konusu olan, toplumda kendilerine yer bulamayan insanlarin gbriinir olamadiklart igin g6lge
durumuna gegmeyi tercih etmeleridir. Ana karakter olan Tae-suk’un, girdigi evler, gliniimiiz toplumunun
evrenini yansitir. Modern, geleneksel ve tek kisilik evlerde yasanan siddet, cinsellik ve kadin-erkek iliskileri
fotograflarla verilir. Tae-suk, bu evlerin hepsinde fotograflara kendini dahil ederek yalnizligindan
kurtulmaya calisir. Bu fotograflara dahil olmak ev mekanina aitlik ve beraberinde ise aileye sahip olma
duygulari ile tanimlanabilir. Yalniz olmanin birlikte olmakla aynt sey oldugu tizerinde duran yénetmen,
siddeti de hayatin bir parcast olarak yansitmaktadir. Insanlarin bos biraktiklart evlerde yalnizligini gideren
Tae-suk ask duygusunu da bu evlerden birinde bulur Ayrica ana karakter girip, uyudugu evlerde bu
edimlerinin kefaretini o evi temizleyerek 6der. Kefaret kavrami da farkli bir bakis acisi ile sunulur.

Bin Jip (Bos Ev) filmi ile ilgili yapilan bu gostergebilimsel ¢éziimlemede Kim Ki- dukun simgeleri
diyalog ve ses yerine kullandig1 tespit edilmistir. Yapilan bu ¢alisgmada filmdeki simgelerin, glic odakli ve
etk alant  iginde tammlandigi gortlmektedir. Hikdyede giic olgusu, intikam duygusu ile
iliskilendirilmektedir. Yoénetmenin bos evleri aidiyet duygusu ile sundugu da goriilmektedir. Genel olarak,
bu filmde Kim Ki- duk’un duygular: diyalog ya da dogrudan anlatma yerine simgelerle sunulur

5. Extended Abstract

In this study, the film, originally named after Bin Jip and is called 3- Iron (Bos Ep) in Turkey, produced
by Kim Ki-duk, one of the important directors in South Korea, was analyzed by semiotic analysis. Kim
Ki- duk presents a social criticism in his films especially using the themes of violence and sexuality as well
as approaching man-woman relationships from a different perspective. Kim Ki- duk highlights visuality
rather than sound in his cinema. In the film called Bin Jip (3- Irom), the perspective of South Korean
society, which has started to modernize but cannot completely break with tradition, regarding man-
woman relationships is presented.

In this study, the film, named after Biz Jip (3- Iron) and produced by Kim Ki-duk, was analyzed by
semiotic analysis. Semiotics is an analysis method that reveals meaningful structures emerging as a result
of a connection between signs. Although the semiotic analysis was initially used in the analyses for literary
works, it is today preferred in analyzing visual elements such as painting, photography and cinema. The
contemporary representatives of the semiotics may be ranked as follows: Charles S. Peirce and Ferdinand
Saussure and Roland Barthes, Levis Strauss, Umberto Eco, Algirdas Julien Greimas. While Charles
Sanders Peirce considers the semiotics a science based on logic, F. Saussure uses structuralism and
semiotics together in his language theory. F. Saussure intends to discuss the semiotics with culture. On the
other hand, R. Barthes puts the dichotomy of denotation and connotations at the center of his theory.
Roland Barthes also coined the terms of myth, metaphor, and metonymy in the semiotics method. In this
analysis, an interpretation is made on the signs in the film. The reason why the semiotics analysis method
was used in the study is that the director preferred symbols in his films. Avoiding metaphors in Bin [ip (3-
Iron) film, the director uses metaphors. Its English name 3- Iron comes from the 3 numbered golf club, the
object of revenge in the movie. In the movie named after 3- Iron, the signs in the film were analyzed using
the semiotic analysis method because signs were used in this film rather than dialogue and sound. The
purpose of this study is to uncover the relationship among sign, signifier and signified in this film of Kim
Ki- duk, who frequently uses symbols in his cinema. The significance of the study is that it will serve as an
example for the use of the image in the semiotic analysis through Kim Ki-Duk's movie Bin Jip (3- Iron).
This study is limited to Kim Ki-Duk's movie Bin Jip (3- Iron).
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25 images were selected from the Bin Jip (3- Iron) film in this study. The concepts of the sign, signifier
and signified of these images and the objects and people in these images were presented in tables by
associating them. These tables were placed under each image, and were interpreted by being associated in
relation to the concepts of sign, signifier and signified. Some conclusions were achieved at the end of the
study. In the film called Bix Jip (3- Iron), in addition to violence, sexuality, gender differences, social roles,
silence is also subjected. The silence in this film refers to shouting rather than obedience especially
regarding the act of silence of the main character. The sense of revenge is generally seen in a different
dimension in the film. This emotion is mostly observed in male characters. Kim Ki-duk uses same revenge
objects during the film. These objects are a golf ball and an iron, by which the movie is named after. The
English name of the movie, Bin jin (3-Iron) is the number of a golf club.

In the film called Bix Jip (3-Iron), the signs were analyzed using the semiotic analysis method. Sound is
generally independent of the act of speech in the film named after Bin Jip (3-Iron). Signs rather than
dialogue and sound were used in the film. In the film, a homeless man, identifying empty houses, enters
those houses and lives in those houses as his own. This man, the main character, does not speak at all
throughout the movie. The man becomes a shadow by giving up first sounds and then his corporeal
existence. He even starts to live as a shadow at the end of the movie. The houses to which the main
character enters reflect the atmosphere of today's society. The violence, sexuality and men and women
relationships in modern, traditional and one-person houses are presented by photos. The main character
tries to get rid of his loneliness by including himself in the photographs in all of these houses. In this
semiotic analysis made for the movie called Biz [ip (3- Iron), it has been determined that the director, using
the dialogues less in this film, gives importance to visuality and therefore there are too many signs in the
film. After analyzing these signs, it is seen that violence, sexuality, revenge, social roles, tradition and
modernity are visually described in the film.

Keywords: Semiotics, Kim Ki-duk, Bin Jip (3-Iron)
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