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Kendilik Bahsi ve ‘Ahlat Agacr’ Filminde Modernite Elestirisi

0Oz

Bu calismada modern bireyin kendini var etme c¢abasi baglaminda ¢ag getirisi olarak karsilastigi
problemler, zorunluluklar ve deger yargilari ele alinmistir. Tiirkiye 6zelinde bireyin kendisiyle ¢atismasi,
aidiyeti, yasam bic¢imi, ahlaki problemleri ve modern donemde olusan dikotomilerden olan kent-tagra ve
gelenek-modernite iligkisi incelenmistir. Asir1 bireycilik, modernite ile birlikte geleneksel degerlerin
onemsizlesmesi ve tiiketim odakli anlik yasam tarzina gec¢ilmesinin neticesinde olusan ait olma hissinin
kaybi, vicdan ve ahlak kavramlarinin bireylerdeki karsiligi ile birlikte islenmistir. Bu ¢ercevede ahlak
meselesi odak noktay1 tegkil etmektedir. Modern iletisim ¢aginda sinema, yasamin gerceklerini yansitma
konusunda 6nemli bir ara¢ haline gelmigstir. Film odakl sosyal hayat incelemeleri bu dogrultuda
onemlidir. Makalede Tiirkiye’de temelde yasanan degisim ve doniigtimlerin bireydeki etkileri, modern
cagda sosyal hayat, egitim, din, meslek ve aile mevzulari, Ahlat Agaci filmi lizerinden irdelenmistir. Film
senaryosu, senaristlerinden biri ve Nuri Bilge Ceylan’in amcasinin oglu olan Akin Aksu’nun hikayesi
tizerine yazilmistir. Nuri Bilge Ceylan, filmlerinde insan dogasini ve toplumsal sorunlari derinlemesine
islemektedir. Gergekligi filmlerinde dogrudan, bir¢ok yon ve detayiyla gostermeye c¢alismaktadir.
Ceylan’in filmleri iist-kurguya sahip elestirel filmlerdir. Ahlat Agac1 da tiiketim toplumunu, kapitalist
yasam bicimini ve bireydeki yansimalarini ince bir alay ve ironi ile sergiledigi uzun soluklu
yapitlarindandir. Film, Sinan’in kendini arama seriiveninde karsilastig1 karakterler ile kurdugu iliskiler
dogrultusunda analiz edilmistir. Nuri Bilge Ceylan’in filmde yalnizca modernitenin izlerine degil, post-
modernitenin sorunlarina da cesurca degindigi ve elestirilerini de diyaloglarla apacik sekilde sundugu
gorililmiistiir. Yapit, post-modern donemde ¢ekilmis ve Tiirkiye'nin toplumsal sorunlariyla birlikte ¢aga
ait problemlere de deginmistir. Bireylerin moderniteyle birlikte kendilik siireclerinde bagsiz, siireksiz ve
pargali yasam bicimine siiriiklenmesi kimlik bunalimlarina sebep olmustur. Bu durum kisisel olmakla
birlikte toplumsal hafizaya miidahaleyi de ifade etmektedir. Tasradan kente geciste izleri zamanla
bulaniklagsa da gelenek ve modernite ikiligi goze carpmaktadir. Calismada bu bireysel degisimle birlikte
aile ve toplumda gerceklesen degisiklikler de incelenmistir. Modernite ile artan hizli yasam zorunlulugu
ve giincelden geri kalmanin olusturdugu bunalimlar ele alinmistir. Bireyin davranislarinda kararsiz,
sikismis ve yalniz hissetmesi son ytizyilda belirginlesmistir. Bu baglamda Ahlat Agaci’'nda baskarakter
Sinan’in yalmizlig, tasra ve kent, hayalleri ve hayat sartlar1 arasinda sikismisligi da tasradan kagmasiyla
baslamis ve tasrada kendini bulmasiyla sonuglanmistir. Kendi gergekliginden kagarak tekrar tasraya
babasinin kaldig1 yere dénen Sinan karakterinde degisim icinde siireklilik perspektifi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Kendilik, Modernite, Tasra, Nuri Bilge Ceylan, Ahlat Agaci, Sinema.

Sense of Self and The Criticism of Modernity In The Film ‘The Wild Pear Tree’

Abstract
This study aims to address the problems, obligations and value judgments that the modern individuals
encounter while endeavoring to shape their own identities with the emergence of the new era in general.
It examines the conflicts of the individuals within themselves, their senses of belonging, lifestyles, moral
problems and the relationship between not only city and countryside but also tradition and modernity,
one of the dichotomy in the modern era, in the context of Turkey in particular. More specifically, the
study emphasizes extreme individualism, the trivialization of traditional values owing to modernity, the
loss of sense of belonging as a result of a shift to a consumption-oriented lifestyle as well as individuals’
sense of conscience and morality. In this sense, the issue of morality might be construed as the focal point
of the present study. In the modern communication era, cinema has played a pivotal role in reflecting the
realities of life. Therefore, film-oriented social life studies are particularly important. In this study, the
effects of fundamental changes and transformations in Turkey, and the issues in the realms of social life,
education, religion, profession and family in the modern era are examined through the film ‘The Wild
Pear Tree’. The script of the film is written on the story of Akin Aksu, who is the son of Nuri Bilge Ceylan's
uncle and one of the screenwriters. Nuri Bilge Ceylan deals with human nature and social problems in
depth in his films. He attempts to depict the reality in his films directly by portraying many aspects and
details of it. Ceylan's films could be delineated as critical films including meta-fiction. The Wild Pear Tree
is one of his long winded works in which he displays the consumer society, the capitalist lifestyle and its
reflections on the individual with satire and subtle irony. The film was analyzed in terms of Sinan's
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relationships with the characters he encountered during his search for himself. The findings of the study
indicates that Nuri Bilge Ceylan addressed not only the traces of modernity, but also the problems of
post-modernity boldly and presents his criticisms clearly through dialogues. The film was shot in the
post-modern period and touches on the social problems of Turkey as well as the problems of the era. The
individual’s dragging into an unconnected, discontinuous and fragmented way of life during his search
for his ‘self’ with modernity has led to identity crises. Even though this situation is personal, it also
highlights the intervention in social memory. Although the traces of the transition from the countryside
to the city became blurred over time, the duality of tradition and modernity has stood out. In the study,
the changes in the family and society along with the individual change were examined. The necessity of
the rapid life increasing with modernity and the depressions caused by the sense of being out of date
were also discussed. It has become evident in the last century that the individual feels stuck, lonely, and
unstable in his behavior. Within this framework, the loneliness of Sinan, the main character and his being
stuck between not only the country and the city but also his dreams and living conditions in the Wild
Pear Tree started with his escaping from the country and resulted in his finding his ‘self in the country.
A perspective of continuity in change is seen in the character Sinan, who escaped from his own reality
and returned to the countryside where his father lived.

Keywords: Sociology of Religion, Self, Modernity, Countryside, Nuri Bilge Ceylan, The Wild Pear Tree,
Cinema.

Giris

Geleneksel toplumdan modern topluma gegiste toplumun yasam formlarindaki
doniisiim, yeni bir insan ve ahlak tasavvuruyla yerlesik aliskanliklari, kiltiirel deger ve
normlar1 sarsmistir. Modernitenin bireysellesme ve o6zglrlik fikri; bireyin essiz ve
biricikligi, an odakli yasamasi, ‘cemaatten cemiyete’, ‘gelenekten moderniteye’ gecis
slireci ve ‘mahalle baskisi’'nin sarsilmasi gibi degisimleri beraberinde getirmis veya bu
sireci hizlandirmistir. Modernlesmenin 6zellikle Bati dis1 toplumlarda bireyi
aidiyetinden ve baglarindan uzaklastiran politikasini biiyiik dl¢iilerde gerceklestirdigini
soylemek mimkiindiir. Bu dogrultuda gelenek ve modernite arasinda bir ugurum
goriilmiis ve bir zithk ortaya cikmistir. Haliyle bireylerin hayalini kurdugu kentle
6zdeslesen modern yasam bi¢imi ve tagrayla anilan geleneksel yasam bi¢imi karsi karsiya
kalmistir. Bu kategorilesmenin de moderniteyle birlikte olustugu ifade edilmelidir. Ancak
post-modern sliregte ise tasra ve kent karsitliginin tasranin teknolojiyle tanismasi ile hizl
bir sekilde daha 1liml ve kosesizlesmeye basladig1 sdylenebilir. Bu baglamda bireylerin
cikmaza ve ikilik icine diistiigii goriilmustir. Birey bu hizli doniisiimler karsisinda kimlik
krizi ve bunalimina siiriiklenmistir.

Bu calismada Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agaci filminde bireysel olarak kisinin
kendisiyle i¢ muhasebesi, gelenek ve modernite arasinda sikismishgin dogurdugu
aidiyetini kaybeden insan ve akabinde Tiirkiye toplumu 6zelinde de kok, toplumsal hafiza,
kent, tasra, gelenek ve modernite kavramlar1 ele alinacaktir. Film okumasi, Sinan’in
yasadig1 toplumsal degerlerle ¢atisma hali ve kimligini arayisi baglaminda incelenecektir.
Karakter analizleriyle birlikte, tiplemelerin Sinan'in kendi seriiveninde hangi konuma
denk geldikleri, neyi karsiladiklar1 degerlendirilecektir. Modern bir yasama dogan
Sinan’in seriiveninde kendisi basta olmak iizere tiim karakterler lizerinden tiplemeler ve
karsilastirmalar yapilacaktir.

Nuri Bilge Ceylan'in, filmde yalnizca modernitenin izlerine degil, post-
modernitenin sorunlarina da cesurca degindigi ve elestirilerini de diyaloglarla apagik
sekilde sundugu goriilmiistiir. Sinema gercek hayati yansitma konusunda oldukea etkili
bir aractir. Nuri Bilge Ceylan filmleri bir¢ok acidan ¢alismalara konu olmustur. Toplumsal
sorunlarla ve gerceklerle i¢ ice olan filmleri ¢ok farkli ydnlerden incelenebilir. Modern ile
post-modern ¢agin bireye ve topluma tesirleri ve sonuglar1 lizerinden Ahlat Agaci'nin
incelenmesi ise 6zgiin bir calisma olarak addedilebilir. Ahlat Agaci’'nin Nuri Bilge Ceylan’in
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yakin donem yapiti olmasi sebebiyle diger filmlerine gore lizerine yapilan ve yazilan
calismalarin daha az oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda Ahlat Agaci filmi post-modern
doénemde c¢ekilmis ve Tiirkiye'nin toplumsal sorunlariyla birlikte ¢aga ait problemleri de
ironik dille elestiren bir filmdir. Tilrkiye 6zelinde geleneksel toplum-modern toplum
ikiligiyle ilerleyen film, Baba'nin yasadigi ve sonucu vazge¢mislik olan savrukluk,
baskarakter Sinan’in da kendini aradigl, yasamin sirrini kesfetmeye calistigi ve sonunda
ilk kact1g1 noktaya dondiigii bir siire¢ olarak gozler oniine serilmistir. Sinan'in yalnizligi,
tasraya olan bakisi, kendisini arama ve kendisiyle ylizlesme siireci film boyunca
karsilastig1 karakterler ile olan diyaloglar ile ¢dziimlenmeye calisiimistir.

1. Kendilik Siireci

Insan her zaman daha fazlasini isteyen, gelecegi hayal eden, sorgulayan, kesfetmeye
calisan ve bu baglamda potansiyelini asabilme yetenegine sahip olan tek canlhdir.!
Bazilarinca modern kapitalizmin dogusunun temeli olarak kabul edilen ‘Arilar Masali'nin
yazarl Bernard Mandeville, eserlerinde sik¢a insanin her eyleminin altinda doyurulma
istegi icinde olan ben sevgisi, hirs, kibir ve ego gibi duygularin oldugunu ifade etmistir.
Ancak, bunun karsiti gériiste olanlar ¢cogunluktadir.? Zira insanin icinde iyilik de kotiiliik
de vardir ve bununla birlikte iyi ile kotiiyli birbirinden ayirma melekesi de bireyde
dogustan bulunmaktadir.

Modern ¢ag vicdanin ve ahlakin kaynaklig1 konusunda tartismalar: tetiklemistir.
Rousseau ve Descartes’e gore dogustan gelen vicdan, Spencer’e gore toplumlarin deneyip
kalitimina katmasiyla, ahlaki aliskanliklar olarak nesilden nesile aktarilmaktadir.3
Tartismalarin detayina girmeden vicdanin bu iki kaynagini su sekilde birlestirmek
miimkiindiir. Vicdan, pratik hayatta bireyi iyiye gotiiriir ve kotiiliikten uzaklastirir. Ancak
teoride hangi davranisin iyi veya kotli oldugunun bilinmesinde bireyi yaniltabilir.
Sozgelimi adaletin iyi oldugunu her insan bilir, ancak adaletin neligi toplumdan topluma
farklilik gésterebilir. Bunun ayirimini bilmek aklin goérevidir.* Buna gore ahlakli davranis
bir bakima akla dayanan davranistir, denilebilir. Elbette din fenomeninin de ahlakin
temeli olma konusunda iddias1 bulunmaktadir. Hatta dinin dogasi geregi bir ahlak sistemi
oldugu soylenebilir.5 Ancak dini algilamak icin de insanin aklina ihtiya¢ s6z konusudur.
Bu baglamda temele insan aklinin alinmasi ve insanin iyilige yatkinliginin din ile birbirini
tamamladigini veya pekistirdigini soylemek miimkiindiir.¢ Vicdan ise disimizda gelisen
birtakim ahlak olaylarinin icimizdeki kaynagidir. Haliyle insanin icerisinde dogustan var
olagelen vicdan, ahlakin da bir sacayagini olusturmaktadir.

1 Metin Ozbek, 50 Soruda Insanin Tarihéncesi Evrimi (Istanbul: Bilim ve Gelecek Kitaphgi, 2015), 20-
21.

2 Filiz Bayoglu Kina, “Insan Dogas1 Ve Ahlakin Yapaylig1: Arilarin Masall”, Atatiirk Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 63 (Aralik 2019): 19-25.

3 Jean-Jacques Rousseau, Emile (istanbul: Selis Kitaplar, 2009), 76-77; Emine Aydogan, “Descartes’in
Ahlak Anlayis1 / Descartes’s Ethics”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 55 (Ocak 2018): 112;
A. Gokhan Yasa, “Herbert Spencer Sosyolojisinde Sosyal Evrimcilik ve Liberalizm Etkileri”, Akademik
Arastirmalar ve Calismalar Dergisi (AKAD) 10/19 (Kasim 2018): 600.

4 Nurettin Topcu, Ahldk (istanbul: Dergah Yayinlari, 2016), 141-142; Alexis Carrel, insan Denen Mechul
(istanbul: Yagmur Yayinlari, 1976), 154-155.

5 Ejder Okumus, Din Sosyolojisi (Ankara: Maarif Mektepleri, 2018), 211-212.

6 Enver Uysal, “Dindarligin Ahlaki Temeli Uzerine Bazi Diisiinceler”, Uludag Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi 14/1 (Ocak 2005), 41-59.
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Insanlarda miilkiyet gelistikce tahakkiim kurma istegi ve kétiiciil davranislar da
artmaktadir.” Sozgelimi “ilkel” insanlarin kendilerini koruyabilmek adina daha sert bir
mizaca sahip olduklar1 séylenmektedir. Ancak diger insanlara ac1 vermekten zevk alma
egilimi savaslarla birlikte belirginlesmistir. Savasg¢ilar ve avcilar arasinda bu baglamda
iliski kuranlar, avcilarin zamanla silah giiclinii elinde bulundurmalariyla savas¢i haline
geldiklerini ve toplumun geri kalani tlizerinde tahakkiim kurabildiklerini ifade
etmektedirler. Savasi insan avi olarak gorme fikri de bununla olduk¢a baglantilidir.8
Baslangicta bu egilim yalnizca savasta yasanan bir duygu iken savasta 6ldiirmeyi 6grenen
insan, bunu barista da uygulamaya baslamistir. Giderek, anlasmazliklar da taraflardan
birinin ortadan kaldirilmasiyla ¢éziimlenmistir.?

Modern diinyada ahlaki tasavvur Bauman’'in koétiiliigiin sembolik cografyasi olarak
adlandirdigl bir fenomen ortaya ¢ikarmaktadir. Bu, kotiiliige dair ihtimallerin bireylerden
cok toplumlarin, politik topluluklarin ve iilkelerin 6ziinde yattigina inanan bir diisiincedir.
Kétiiliigiin yeni bicimi, modern gorevin yapildigindan ve ahlakl bir insan olundugundan
emin sekilde bir yabancinin yasamini yok saymaktan ge¢mektedir. Akiskan modernlik
ayni zamanda insanlarin istatistiki birimlerden ibaret géren bir devleti desteklemektedir.
Istatistik, insan yasamlarindan daha énemlidir. Dolayisiyla kisisel hicbir sey yoktur, her
sey yalnizca isle ilgilidir. Bauman, bunu akiskan modernligin yeni Iblisi olarak tanimlar.10
‘Akiskan yasam’ kavrami burada 6nem kazanmaktadir. Akiskan yasam, diinyayi1 tiim canh
ve cansiz pargalariyla tiiketim nesnelerine doniistiirmektedir. Tiiketilmeye uygun olma
ozelliklerini yitirince ise ‘atik’ haline gelmekte ve alanm yeni, kullanilmamis tiiketim
nesnelerine devretmektedirler. Akiskan hayat, kisinin kendisini siirekli irdelemesi, tenkit
etmesi anlamina gelmekte ve kisinin kendisine duydugu hognutsuzluktan
beslenmektedir. Akiskan modern toplum ile akiskan yasam birbirine kesintisiz bir
devinim icinde Kkilitlenmistir. Akiskan, modern ve tiiketimci toplumlar ‘uzun soluklu ve
biitiinciil idealleri’ asagilamaktadir.!? Yalnizca ana 6énem veren, ge¢misi bilmeyi gerekli
gormeyen bireyler kendilerini hi¢bir iz birakmayan, anlik yasam bi¢imine indirgerler.12
Buna bagh olarak ifade edilen akiskan modern kiiltiir de 6§renmeye ve biriktirmeye
yonelik degil, bilakis baglantisizlik, siireksizlik ve unutmaya dayal bir kiiltiir gibidir.13
‘flerleme’yle iliskili olarak aile yasaminin parcalanmasi, depresyon ve psikolojik
hastaliklar, su¢ ve siddetin artmasi, artan yabancilasma hali, yalnizlik, kopus duygusu ve
ait olma hissinin kaybi gibi 6rnekler bu yitim ve sorunsallardan bazilaridir.'* Bu
dogrultuda modernite, kiiresellesme ve post-moderniteyle belirginlesen tiiketim
toplumu, aile yasamindan savas teknolojisine kadar hayatin her noktasina sirayet etmistir
ve bu durum bireyin yasam biciminde ve haliyle toplumda bir¢ok degisikligi beraberinde
getirmistir. Bireyin yasaminda, se¢imlerinde veya davranislarinda ¢ogu kez savruk ve
kararsiz olmasi, kendini c¢ikmazda ve yalniz hissetmesi durumu son yiizyilda

7 Engin Gengtan, Insan Olmak (istanbul: Remzi Kitabevi, 1994), 13.

8 Pierre Clastres, Siddetin Arkeolojisi [lkel Toplumlarda Savas, cev. Sarp Tuna (Istanbul: Nora Kitap,
2017),13-14.

9  Engin Gengtan, Insan Olmak, 13-14; Richard Sennet, Karakter Asinmas: Yeni Kapitalizmde Isin Kisilik
Uzerindeki Etkileri, cev. Baris Yildirim (istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2019), 21.

10 Zygmunt Bauman ve Leonidas Donskis, Ahlaki Kérliik, cev. Akin Emre Pilgir (istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2020), 15-18.

11 Zygmunt Bauman, Akiskan Hayat, ¢ev. Akin Emre Pilgir (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2020), 17-19, 64.

12 Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi, cev. Nihat Ulner ve Elif Oztarhan
Karadogan (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2014), 283.

13 Bauman, Akiskan Hayat, s. 84.

14 Abdiilvehhab M. el-Messiri, Kalemin Dansi, Géstergenin Oyunu Sekiiler Emperyalist Epistemoloji, ed.
Hatice Nuriler (istanbul: Mahya Yayincihk, 2021), 119-120.
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belirginlesmis ve teknolojinin gelismesi ile birlikte asosyallik haliyle bu durum giderek
artmaya devam etmektedir.

2. Toplumsal Hafiza Ve Aidiyet

Hafiza; stireklilik, an, idrak ve kendiliktir.l> Modernlesme siirecinde o6zellikle
uluslarin insasinda ‘toplumsal hafiza’nin toplumun ‘kendilik ve kimlik'inin (hiiviyet)
temel ogesi oldugu anlasilmistir. Modernlesme, Bati dis1 toplumlarda esas itibariyle
toplumsal hafizanin sifirlanmasi islemidir. Toplumsal hafizaya miidahale etme istegi ise
bireylerin veya toplumlarin mevcut kimliginin degistirilmesi arzusundan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla toplumsal hafizaya yapilan her miidahale kimlige yapilan
miidahale ile 6zdeslesir. Bu sebeple toplumlar, Osmanli son déneminde oldugu gibi 6nce
aidiyetlerinden utandirilirlar akabinde daha ileride gosterilen toplumlara yetismeye
calisirlar.t6 Bati bilim ve teknigi, buhar ¢agy, elektrik cagi akabinde bilgisayar ve televizyon
cagina gecmistir. Giderek artan degisimi ve teknolojik ¢ag1 kontrol etmek bir yana
yetismek dahi giictlir. Teknolojik ve ekonomik hayat, ahlaki ve toplumsal diinyanin
sonunu hazirlamaktadir. Modern toplumlar, toplumsal degerlerin ¢okiisiinden
kaynaklanan agir bunalimlar, sorunlar, belirsizlikler ve krizler yasamaktadir. Asiri
bireycilikle bu degisim hiz kazanmis ve hig¢bir dini, ahlaki otoriteye ihtiya¢ duymayan
genglerin yetismesine sebep olmustur.l” Modern cagda bireycilikle birlikte yalnizlasma
ve yabancilasma slirecleri de belirginlesmistir. Bu yalnizlasma durumu toplumdan
soyutlanma anlamindadir ve birey Kkendini onlarca insanla birlikteyken yalniz
hissetmektedir.

Modernlesme, tiim diinyadaki tarihsel siire¢leri anlamsizlastirmis ve onlari tek bir
yOne kanalize etmistir.18 Tiirkiye’de, Osmanli’'nin ¢okiisiiyle birlikte devlet sisteminin
degisimi, inkilaplar, verilen haklar, degisen kanunlar ve darbeler ile bu siire¢ degisimin
ana ekseni olmustur. Akabinde ise Tanzimat ile baslayan modernlesme olgusu,
Tiirkiye'nin degisim ve doniisiimiinde ¢ok énemli bir doniim noktasini olusturmustur.1®
Bat1 dis1 toplumlar ‘gelismis ve ileri’ goriilen Bati toplumunun izdiisiimii iizerine bir
yasam bi¢imi insa etmislerdir. Dolayisiyla bu durum toplumda kiiltiir catismasi, karmasa
ve krizlere sebep olmustur. Tiirkiye’'nin modernlesmesinde gelenek ve modernite
karsithg da 6nemli bir konudur. Gelenek, insan toplumsalliginin dogasi olarak ifade
edilebilir. Modernligin kendisi geleneklerden kopus gibi algilanmistir ve bu sekilde
gelenek modernitenin karsisinda konumlandirilmistir.20 Ek olarak burada kent hayati ile
koy hayati arasinda bir fark gosterilmektedir. Genel olarak kent hayati daha modern,
Batic, gelismis ve ileri goriilmekteyken; koy hayati, tasra, geleneksel, bayagi, gerici ve
asagl goriilmektedir. Bu problem kdyde yasayan insanlarin kendini o sekilde
gormelerinden de kaynaklanmaktadir. Bilhassa evlere televizyonun da girmesiyle birlikte
medyanin gosterdigi 6zenilen hayat, sehrin kalabalik, 1s1kli, g6z kamastirici hayati
olmustur.

Tirkiye'nin modernlesmesi meselesi hentiz anlasilamazken, post-modernite siireci
hayatlarimiza girmis, bir yandan modernite devam ederken diger yandan muhtevada

15 fhsan Fazhoglu, Kendini Bulmak (istanbul: Ketebe Yayinlari, 2020), 228.

16 Faruk Karaarslan, “Modern Diinyada Toplumsal Hafiza ve Déniisiimii” (Konya: Selguk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2004), 59, 108.

17 Francis Fukuyama, Tarihin Sonu ve Son Insan, gev. Ziilfii Dicleli (istanbul: Profil Yayincilik, 2016), 410.

18 Fahrettin Altun, Modernlesme Kurami (Istanbul: insan Yayinlari, 2017), 142.

19 Unver Giinay, Din Sosyolojisi (istanbul: Insan Yayinlari, 2020), 586.

20 Yasin Aktay, Postmodern Kavsakta Din ve Sivil Toplum (Istanbul: Tezkire Yayincilik, 2015), 99.
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degisimler yasanmis, farkli ve hizla degismeye devam eden yeni bir siirece girilmistir.
Arafta olan, her sese ve her isarete kosturan, savrulan, ikili tavirlara girmek zorunda kalan
ve aidiyeti bulunmayan yalniz birey tipinin, Ahlat Agaci filmi izerinden bu dogrultuda
incelenmesi mimkiindir. Kokiinii kaybetme ve arama durumu modern insanin 6nemli
sorunlarindan biridir. Aidiyet ve baglilik hissi yalniz bireyin arayisinda ilk adimdir. Ahlat
Agaci’'nda bagskarakterin yalnizligi, tasra ve kent, hayalleri ve hayat sartlari arasinda
sikismislig, tasradan kagmasiyla baslamis ve tasrada kendini bulmasiyla sonuglanmistir.

3. Bir Modern Sinema Ornegi Olarak ‘Ahlat Agacr’ Filmi

Modernite ile birlikte yasanan anlam kaybi ile post-modern dénemde anlamin
yerini gorlintlii almistir. Goriintli gostergenin yerine gecerek, ‘goriintiisel gosterge’yi
olusturmustur. Gorilintlisel gosterge ise gostergebilimin tiirlerinden biridir ve post-
modern donemde gercekligi gosterdigi ifade edilmektedir.2! S6zgelimi, Baudrillard’a gore
imgelerin otomatik olarak sel gibi akmasi ile bir anlamda sinema ve televizyon, ¢agin
gercekligini olusturmaktadir.22 Sinema ile televizyon diinyasina post-modernizm etkileri
ise 1980’lerde ulagmistir ve post-modern siireg, sinema ile televizyondan akan imgelerde
ve anlamlarda goriilebilmektedir. Sozgelimi ge¢mise duyulan 6zlem, gegmis ve simdi
arasindaki sinirlarin silinmesiyle olusan birlesme, gercekle ilgilenme, arzunun
metalagmasi, tiiketim kiiltiiri ve yabancilasma, modernizm ve post-modernizmin
sinemaya yansiyan 6zelliklerinden bazilaridir.23 Post-modernist sinema ylizeyselliklere
ilgi gosterirken tiim ‘agiklama’ tiirlerine iliskin kayitsizlik sergiler. Olivier, post-modern
sinemayi; cogulculuk, yiizeysellik gibi 6zellikleri asmaya calismayan ‘birlestirici’ tiirden
filmler ve bunlarin sunulmasindan hosnut olmayan ve onlar1 ‘post-modern durum’
nitelendirmesiyle sorunsallastiran ve sorgulayan yikici filmler seklinde siniflandirir. Post-
modern filmin ikinci tipi ¢oklukla yetinmeyerek iletisim, toplumsal cinsiyet, sanat ve
kiiltiiriin konumu ile diger konulara iliskin sorunlarin odaginda elestirel bir okumaya
isaret etmektedir.24 Nuri Bilge Ceylan'in genel olarak filmleri tist-kurguya sahip, ironik ve
elestirel filmlerdir. Ahlat Agac1 yonetmenin bu baglamda modern ve post-modern
sorunlar1 aktaran ve bu durumlar1 elestiriye acik¢a tabi tutan filmlerindendir.
Yapitlarinda edebiyati ve felsefeyi etkili bicimde kullanan Nuri Bilge Ceylan, gercekligi ve
samimiyeti yiiksek filmler yapmistir. Bu baglamda profesyonel fotografcilik becerisi
filmlerin ¢ekiminde izlerini gostermekte, bazen diyalogsuz ve fotograf gibi sahnelerinden
onlarca duygu ve diyalog cikartilabilmektedir.

Ahlat Agaci Nuri Bilge Ceylan'in 2018 yapimli uzun metrajli son filmidir ve olduk¢a
duragan ilerlemektedir. Nuri Bilge Ceylan toplumu ve ¢ag1 tanimakta ve iliskiler agini
filmlere dogrudan yansitmaktadir. Senaristlerinden biri ve Nuri Bilge Ceylan’in amcasinin
oglu olan Akin Aksu'nun hikayesi lizerine yazilan Ahlat Agaci filmi, giiniimiiziin yalniz,
idealist, kent ve tasra arasinda kalan ve genelde sehri tercih eden ama sonunda hep o
tasraya donen insanlarini anlatmaktadir.2> Aile iliskileri zayif, diyaloglarla birbirlerinin
etlerini kanatmaya calisan, hedeflerinin pesinde kosan ama engellerden yorulan, cogu kez

21 Roland Barthes, Géstergebilim Ilkeleri, cev. Mehmet Rifat ve Berker Vardar (istanbul: Kiiltiir
Bakanligi, 1979), 41.

22 Jean Baudrillard, imkansiz Takas, gev. Aysegiil Sonmezay (Istanbul: Ayrinti, 2012), 142.

23 Sabri Biiyiikdiivenci ve Semire Ruken Oztiirk (ed.), Postmodernizm ve Sinema (Ankara: Dipnot
Yayinlari, 2014), 14, 25-26.

24 Bert Olivier, “Modernite, Modernizm ve Postmodernist Film: Verhoeven’in Temel i¢giidii’siindeki
Yiizeysellikler”, Postmodernizm ve Sinema, ed. Sabri Biiyiikdiivenci ve Semire Ruken Oztiirk (Ankara:
Dipnot Yayinlari, 2014), 46-48.

25 Nuri Bilge Ceylan, “Ahlat Agac1 Cannes”.
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vazgecen insanlarin bitmek bilmeyen umudunu ve dongiisiinii islemektedir. Tiirkiye'nin
modernlesme silirecinde, ailenin degisimini sosyolojik olarak ortaya koymustur. Ceylan’in
ifadesiyle filmde “Tiirkiye’de kendini var etmeye calisan ya da bagimsizligini bir sekilde
kazanmaya calisan bir gencin etrafini kusatan deger yargilari tim her seyiyle”
gosterilmistir.26  Filmi Sinan’in kendilik seriiveni olarak ele almak miimkiindiir. Sinan
liniversiteden mezun olmus, sehirden tasraya geri donen bu baglamda bosluga diisen,
kararsiz bir gelecege atilan gliniimiiz genclerinden biridir. Kendini tanimaya ve aramaya
heniiz yeni baslamistir. Film boyu ileride ne yapacagina karar veremedigini, idealleri
oldugunu ancak sartlara gore yapmasi gerekenlere diren¢ gosterdigini gérmekteyiz.
Sinan, filmin basindan sonuna tiim sahnelerde goérdiigiimiiz, bagskarakterdir ve kendini
bulma siireci bu baglamda karsilastig1 tiim karakterler, duraklar ve sahneler iizerinden
islenebilir. Siif 6gretmenligi boliimiinden mezun olmustur ve tek hedefi yazmis oldugu
meta-roman oldugunu ifade ettigi ve filmin ad1 da olan “Ahlat Agaci1” kitabini bastirmaktir.
Mevcut durumdan rahatsizdir ve kitabiyla degisim ve “insanligin ilerlemesine bir katki”
saglayabilecegini diisiinmektedir.

Sinan, tagralilar1 “dar kafali hoggériisiiz bezelye taneleri gibi birbirine benzeyen
insanlar” olarak niteler. Tasrada yasamay1 “6miir ¢iiriitme” olarak gérmektedir. “Modern
insan” tasrali olusundan, topraktan ve ge¢cmisinden utanmaktadir. Burada Ténnies’in
cemaat ve cemiyet ayirimina da deginmek miimkiindiir. Cemaat eskiyken, cemiyet ise bir
fenomen olarak yenidir. Kirsal hayatta insanlar arasindaki cemaatin giiclii ve canli oldugu
goriilmektedir. Cemiyet, gecici ve ylizeyseldir. Haliyle cemaatin canli bir organizma,
cemiyetin yapay ve mekanik bir kitle oldugu anlasilmaktadir. Cemaat ortak irade, ortak
miilkiyet, toplumun menfaatinin duisiiniilmesi, orf ve adetler gibi 6zelliklere sahipken;
cemiyet, ferdi irade, ferd menfaatinin iistiinliigli, moda ve 6zel miilkiyet gibi 6zelliklere
sahiptir. Bu baglamda geleneksel tasra toplumu cemaat mefhumunu; modern kent ise
cemiyeti temsil etmektedir.2? Buna gore gelenek-modernite ayrimi disinda cemaat-
cemiyet ayrimi da tasra ve kent icin yapilmaktadir. Sinan, tasra zihin yapisi ve geleneksel
yasam halini hor gérmekle birlikte modern yasami, kent hayatinin ve kapitalist sistemin
bireyi siiriikledigi yalnizlig1 ve ¢ikmazi da elestirmektedir. Buna ragmen tasrada istedigi
degisimi gerceklestiremeyecegini ve en azindan diislincelerini dile getirebilecegi, egitimli
kitlenin bulundugu kent yasamini tasraya yegledigini anlamaktayiz. Tasradan ne kadar
nefret ettigini, hor gérdiigliinii ve cahil geri kafali insanlarla yasamanin bir émriin
clirimesinden ibaret oldugunu sdylerken, acik goriislere ve onu tatmin edecek hayata
kentle ulasacagini sezdirmektedir. Sinan'in boélgeyi tanitan yazilar1 kendine
yakistiramadigini ve kendini bagimsiz bir yazar olarak gérdiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Sinan, hayalleri konusunda babasinin gecirdigi stire¢ gibi engellerle karsilasmaya
baslamistir. Bu baglamda ‘hayatin sirlarini’ kitabinda verecegini diisiinmektedir. O, basina
buyruk, umursamaz, dili keskin ve yalniz biridir. Heniiz ilk sahnede Sinan’1 elinde gazete
ile gormekteyiz, telefon ile degil. Oysa giinlimiizde basili gazete okuyan ¢ok az gencg
bulunmaktadir. Sinan kitaba, metne ve siire asinaligini film boyunca seyirciye
gostermektedir. Akabinde Can ilcesine geri donen Sinan’in, burada diger karakterlerle
diyaloglar1 baslamaktadir.

26 Ceylan, Ahlat Agact Cannes .

27 Max Weber vd., Sehir ve Cemiyet, ed. Ahmet Aydogan, (Istanbul: iz Yayincilik, 2000), 21-23; F. Tonnies
ve Ziyaeddin Findikoglu, “Cemaat Ve Cemiyet Nazariyesi”, Journal of Istanbul University Law Faculty
9/3-4 (Eyliil 2011): 712-48; Mehmet Gezgin, “Cemaat-Cemiyet Ayirimi ve Ferdinand Ténnies”,
Istanbul Journal of Sociological Studies, 22 (Eyliil 2011): 198.
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3.1. Baska Bir Hayat Miimkiin Mii?

Filmdeki Anne ve Hatice karakterleri birbirlerine bir¢cok acidan benzeyen iki tasral
kadindir. Anne ve Hatice bir manada kadercilik anlayis1 dahilinde degismezlik ilkesini
kabullenen karakterlerdir. Hayatlarini baska sekilde yasama ihtimali onlar i¢cin ne kadar
yakin goriinse de aslinda ¢ok uzaktir. Anne film boyunca evde gordiiglimiiz, otoriter anne
tipidir. Filmde bircok sahnede anne televizyon oOniindedir, dizileri ve filmleri
kovalamaktadir. Sinan, annesine ¢ok deger verir ve kitabi onun icin yazdigini soyler,
ancak ayni zamanda annesine ¢ok kizmaktadir. Bu kizginliginin sebebi babasidir, onu
se¢mesi, evli kalmasi ve onu savunmasi gibi bircok sebeple annesiyle karsi karsiya
gelmektedir. Babasindan ¢ok annesi ile sohbet etmekte, babasiyla ilgili sorunlarini da
anne ile paylasmaktadir. Annenin yine olsa yine ayni insanla evlenecek olmasi, hayatini
kabullenmesi, her zaman bardagin dolu tarafina odaklanmasi, aileden gelen ve
toplumdaki olagan yasam dongiisiinliin kirilmayacagina olan inancin1 géstermektedir.
Anneye gore 6nemli sahsiyetler toplumsal statiisii yliksek kisilerdir. Tasrada yasayanlarin
goziinde egitimli insanlar, bilge ve danisilacak insanlar olarak gorilmektedir. Ancak
zamanla liniversite bitiren insanlarin bir ise girememesi veya alinan egitimin yetersizligi
gibi sebeplerden dolay1 bu giivenin kirilmaya dogru gittigi sdylenebilir.

Sinan, her ne kadar annesine kizsa da annesinin kararlarina saygi da duymaktadir.
Anne Baba'nin eskiden hayalleri olduguna ancak o6niine c¢ikan engellerden dolay1
kendisine cikar yol olarak ganyani bulduguna inanmaktadir. Ayni zamanda anne,
duygusal, aileyi birlikte tutmaya calisan ve korumaci bir tiptir. Hatice ise tasranin
zorluklarini gormiis ve daha kolay bir hayat arzulayan geng bir kadindir. Tasrada kadinlar
egitime devam edip ‘toplumca kabul edilebilir bir meslek’e sahip olmadik¢a tek
segenekleri ev kadinligidir.28 Hatice de zengin biriyle evlenerek statii kazanacaktir.
Hatice’yi sahne boyunca televizyonlarda sunulan ‘ideal kadin rolii'yle goriiriiz. Esarbiyla
oynamasl, dudagini 1sirmasi, cilvesi ve yazmayi ¢ikardiginda ugusan saglari; kamera bu
sahnede diyalogdan ¢ok goriintii, mimik, durus, hissettiris ve yasayis iizerine
odaklanmistir.2?

“Insan neden illa en yakininda duran hayati secip onu yasamak zorunda ki?
Oyle bir sey yok. Gergekten isteyen bir sekilde gider istedigi hayat1 yasar yani.
Halbuki hayatta o kadar giizel seyler var ki.

Mesela, kalabalik 1sikli caddeler, riizgdrl tepeler, giizel yemekler...
Hepsini gordiim, bir numara yok higbirinde. Baska?

Uzaklara giden gemiler, ilik aksamlar, agklar, sarhosluklar, yagmurlar altinda
islanmalar...

Her seye, hayat ¢ok yakin gibi ama aslinda degil, her sey ctinkii ¢cok uzak.”

Hatice’nin hayalini kurdugu hayat, aslinda hep 6ykiindiigii fakat sadece televizyon
reklamlarinda ve dizilerinde uzaktan seyrettigi kurgulanmis bir hayattir. ‘Hayal’ ve ‘ideal
hedef'e konulmus hayat budur ve tasrali da sehirli de bu hayati elde edebilmek i¢in

28 Arzu Cur, “Kadinlar Tasranin Yurtsuzlar”, Tasraya Bakmak, ed. Tanil Bora (istanbul: iletisim
Yayinlari, 2010), 123.

29 Kamera arkasi goriintiiler icin bkz. Nuri Bilge Ceylan, “The Wild Pear Tree - Making of Documentary
- Trailer”; Nuri Bilge Ceylan, “Ahlat Agac1 Kamera Arkasi-Sinan ve Hatice”.
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calismaktadir. Post-modern kiiltiirde televizyon toplumun aynasi degildir, aksine toplum
televizyonun aynasidir. Televizyonda islenmeyen her sey cagdas ylizyilin ana egilimlerine
uzak diiser.3? Tasra insani, kent hayatina 6zenirken, kentte uzun yillar yasayan insanlar
ise emeklilik hayallerine tasraya doniisii koymaktadir. Koyliiliik, toprak ve tasralilik post-
modern ¢agda moda olmaya baslamis, insanlarin geleneksel, otantik yasam arzusu
modalasmis ve giderek alicis1 artan bir noktaya ulasmistir. Bu baglamda filmde
modernligin, kapitalizmin tesirleri kadar yer yer post-modern izlere de rastlamaktayiz.

3.2. Modern Hayata Uyum Saglamak

Heniiz filmin basinda kuyumcudan “Parasiz adama nerede hayat var?” seklinde bir
climle duymaktayiz. Modern ¢agda para olmadan higbir sey yapilamamaktadir, iliskilerin
tiimi ¢ikara ve karsilik almaya baglanmistir. Para her seyden dnemlidir, hedefe giden ve
hayalleri gerceklestirmenin yolu paradan ge¢mektedir. Bireysellik fikri insanlar1 ¢ikar
gozetmeye, bencillige ve umursamazliga stiriiklerken, toplumlari i¢sel bakimdan birbirine
kayitsiz insanlarin bulundugu biiyiik sehir sakinine doéntistiirmiistiir.3® Karsiliksiz is
yapanlar “ahmak” goriilmekte ve ‘normal’ olanin ¢ogunlugun yaptig1 olduguna dair kisiye
baski yapilmaktadir. Zengin ve toplumsal statiisiinii gii¢ olarak kullanan Kuyumcu tipi ile
onun bir manada sinif karsit1 olarak diistiniilebilecek toplumun ¢ogunlugunu gosteren
Milli Piyangocu (Nevzat) isci tipini birlikte ele almak miimkiindiir. Nevzat, bilet satan,
hayati ucu ucuna yetistirmeye ugrasan, sehirli ¢alisan insanlar1 yansitmaktadir. Bir
yerden Kkisip bir yere veren, dncelikler siralamasi olan, glinliik ve aylik hesaplar yapan
insanlar, faturalari, giderleri ve gelen parayir karsilastirinca bunalima girmekte ve
cikmazlara stiriiklenmektedir. Yalnizca yasamak ve ayakta kalabilmek i¢in glinleri geciren
insan tipidir. lsciler baglaminda, Marxin bekledigi ‘ploreter fakirlestirilmesi’
gerceklesmezken, iscilerin yatistigi, istemli veya istem-dis1 kapitalistlerin yonettigi
topluma ayak uydurdugu, aktif bir sekilde bu ¢ercevenin icinde kendi kosullarinin
iyilesmesi ve sinif ¢ikarlarinin tatmin edilmesi arayisina girdikleri gériilmektedir. Bu
dogrultuda is¢i sinifi kisith ekonomik sartlari nedeniyle yasaminin belli bir yerle
siirlandiginin farkinda olarak ‘durumu’nu kabullenmis ve modern yasamin akisina dahil
olmustur.32

Toplumsal sorunlara deginilen bu sahnelerde issizlik problemine de Sinan’in
Edebiyat Fakiiltesinden mezun, ancak 6gretmen olarak atanamayip polis olan arkadasiyla
konusmasinda deginilmektedir. Universite mezunu Kkisilerin kendi mesleklerini icra
edememesi, hayata tutunmak i¢cin daha kolay ulasilabilen mesleklere yonelmeleri
gelismemis ve gelismekte olan toplumlarin ortak sorunlarindandir. Sinan da mezun
olmus ve meslegini eline almak icin bircok sinavi gecmesi gereken bir genctir. Ancak
hayallerini 6nceleyerek, kitabi ¢ikarmak icin sponsor aramaktadir. Bu baglamda
modernite ile belirginlesen iki yakin tipolojiyi de Belediye Baskani (Adnan) ve Kumcu
(ilhami) iizerinden okumak miimkiindiir. Tasranin kii¢iik olmasi ve dolayisiyla herkesin
birbirini tanimasi sebebiyle nereli olundugu ve hangi aileden olundugu tasrada, kente
gore daha 6nemlidir. Kapisi olmayan oda icin Adnan’in ifadesiyle;

30 Arthur Kroker ve David Cook, The Postmodern Scene: Excremental Culture and Hyper-Aesthetics
(Montreal: New World Perspectives, 1946), 268.

31 Horkheimer ve Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi, 207.

32 Zygmunt Bauman, Modernite, Kapitalizm, Sosyalizm, gev. F. Doruk Ergun (istanbul: Say Yayinlari,
2013), 46; Richard Sennet, Kamusal Insanin Cékiisii, cev. Serpil Durak ve Abdullah Yilmaz (istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2013), 212.
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“Bizim kapimiz herkese acik. Kimseden gizlimiz saklimiz yok. Halkla mesafeli olmak
eskilerde kaldl. Bu demokrasi dedigimiz sey stirekli ilerleyen, nefes alan, genisleyen
bir sey. Oyle kalin duvarlar ardinda sefa siirmek, kimseye hesap vermemek, kapal
kapilar ardinda ali cengiz oyunlari ¢evirmek, bunlar bir kere etik olarak sey degil.”

Belediye Baskani demokrasiden s6z ederken gecmis olarak bahsettigi donem de
aslinda demokrasinin ‘hdkim’ oldugu dénem olarak goriilmektedir. Makama ulasan
kisilerin para ¢cikarmak, baska islerle ugrasmak gibi durumlarin artik olmadigini, her
seyin acik ve seffaf ilerledigini sdoylemektedir. Zira bu seffafliga kiliflar hazirlandigini,
bunu kendisinin de ‘tanitici yazi’ niteligi vererek kitap bastirma durumundan veya Kumcu
ile olan is anlasmasinin ardindan ‘birbirlerine bonkér davranma’larindan anlamak
olasidir. ilhami, Belediye Baskani’'nin referansiyla bircok faaliyete, kitap bastirmalara
sponsor olan biridir. Glinlimiizde de bir¢ok insaat¢i, miiteahhit veya herhangi bir is adami
da bu sekilde etkinliklere, konserlere, programlara, fuarlara veya baski islerine destek
olmaktadir. Bu manada sponsorluk hedef kitleye erismede kullanilabilecek en etkin
iletisim yontemlerinden biridir. Reklam {icretleri ile kiyaslandiginda maliyetinin daha
diistik olmasi da olduk¢a 6nemli bir etkendir. Sponsorluk faaliyetlerine destek olanlar,
bunu genelde imajlarini saglamlastirmak, kurum kimlikleri oturtmak, halkin goéziinde iyi
bir kurulus olarak algilanmak, faaliyette bulundugu topluma faydali olmak veya
kurulusun tanitimini gergeklestirmek maksadiyla yapmaktadirlar.33 Sinan kitabinin
yasam kiltiird tizerine oldugunu sdylemekte ve bunu sdyle ifade etmektedir;

“Ben sadece hayatin sirlarini artyorum kendimce. Tiim olumsuzluklara ragmen hig¢
sikdyet etmeden ve sanki mutlulugun sirrin1 kesfetmis gibi goriinen o ihtiyarin
diinyasinda yani hepimize merhem olabilecek bir sir olabilecegini diistiniiyorum
nacizane.”

Sinan burada film boyunca hissettirdigi arayis duygusunu dile getirmektedir. Tiim
olumsuzluklara, engellere ragmen yasamaya devam eden ihtiyardan, ayni sorunlarla karsi
karsiya kalmis olan mutsuz insanlarin deva bulabilecegini diisiinmektedir. ilhami’nin
yanitiyla bir baska probleme deginilmektedir; “Bu lilkede ayakta kalmak istiyorsan
degisime ayak uyduracaksin.” Degisime ayak uydurmak yalnizca Tiirkiye’de degil, modern
yasamin oldugu her yerde bir zorunluluk olarak anlasilmaktadir. Zira bir toplumun
degisime, hiza ayak uyduramamasi geride kalmakla kosut olarak goriilmektedir.
Teknoloji, hiz ve haz bu ¢agin en biiyiik getirilerinden olmustur. Dolayisiyla tiim bunlara
ayak uydurmak ve siirekli glincel olmak gerekmektedir. Bauman, bir saniyelik dalginligin
telafi edilmez bir maglubiyet ve dislanmayla sonuglandigini, bunun bir sandalye kapmaca
oyununa benzedigini ifade etmistir. ilerleme, ‘arkada birakilma’yn beraberinde
getirmistir.34 Buna gore gilincel ve istikrarli olmak, her zaman kosmak, modern dénemde
“var olmak” i¢in bir zorunluluk olarak goriilebilir.

3.3. Gelecegi Diis’'lemek

Siileyman (yazar) karakterinin Sinan’in nihai olarak ulasmak istedigi noktada
oldugunu gdérmekteyiz. Siileyman taninan, kitaplar1 ¢ok satan ve Sinan’a gore iyi bir
yazardir. Yazarla konusmasinda onu deneyen, sinirlendiren Sinan, sonunda onu
kendisinin kitabini okuyacak kadar yeterli ve tatmin edici nitelikte oldugunu goriir, ancak
burada Siileyman onu reddetmektedir. Diislincelerini yerele (tasra) saptamayacagini,

33 Mustafa Karadeniz, “Pazarlama iletisimi Kapsaminda Sponsorluk Faaliyetlerinin Onemi”, Journal of
Naval Sciences and Engineering 5/1 (Nisan 2009): 64-66.
3¢ Bauman, Akiskan Hayat, 92.
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bunun ona gore koéti, kiiglik diistirticii bir durum oldugunu, her metinden kissadan hisse
bir sey cikarillmasi gerektigini, “etkinlik¢i-kiiltiir kumkumalari’m1 hor goérdigiini dile
getirmektedir. Sinan'in hayalini kurdugu gelecek Siileyman’in konumudur. Hayatta tek bir
gercek olmadigini sdyleyen yazar, Sinan’a yeterince sinirlenmekte, katilmis olunan
programlarin, sempozyumlarin her ne kadar gosterise, ‘etkinlikcik’e kaydigini gorse de
bundan faydalananlarin da ¢ok oldugu fikri sezilmektedir. Bahsi gecen bos zaman
aktiviteleri olarak goriilen bu etkinlikler, sinema, tiyatro gibi aktiviteler is disinda
bireylerin yapacagi, paylasacagi, hatta bazen sadece paylasacagi etkinlikler haline
gelmeye baslamistir. Bos zaman toplumsal agidan zorunlu zamanin, topluma adanan
zamanin ve bireyin kendine ayirdigl zamanin karisimini barindiran kiiresel bir terim
oldugu halde, kazan¢ saglayan c¢alismaya ayrilmamis zaman “bos” sayilmaktadir.
“Alisveris unsuru” modern yasamin bos zaman aktivitelerinin neredeyse hemen hepsinde
bulunmaktadir. Bos zaman aktiviteleri statii sinirlarinin belirsizlestirme amaci da
glitmektedir.3> Ancak iletisim cagiyla ve sosyal medya kullaniminin artisiyla birlikte
bir¢ok toplumda, bos zaman etkinliklerinin artan bir bicimde ev-merkezli hale geldigi ve
basta televizyon olmak tizere, medyanin giidimui altina girmis oldugu soylenebilir.
Ozellikle popiiler kiiltiire uyum saglama, begeni beklentisi gibi durumlar, gizlenen ve
medyada gosterilmeye c¢alisilan sanal kimlik arasinda kalan bireyler, kimlik karmasasina
sliriiklenebilmekte ve bunalimlara girebilmektedir.3¢ Zevk alma, hissetme duygularindan
yoksun olarak kameraya alma, gittigini gosterme gibi emellerle gidilmeye baslanan bu tiir
etkinlikler artmaya ancak, alisilagelerek moda’lasmaya ve muhtevasindan parca parca
deger kaybetmeye baslamistir. S6zgelimi sanat filmlerinin belli bir alicisinin bulunmasi
dogal bir durumdur. Nuri Bilge Ceylan da film icin alintilarla konusan karakterlerin, felsefl
ve edebl yogunlugun kendisinde bir korku olusturdugunu, ancak bu algiy1 kiracak
durumlarla torpiilemeye calistigini ifade etmektedir.3”

Silleyman, yazarin Kkisiligi ile trettigi eserlerin bir tutulmamasi gerektigini
soylerken Sinan “kendi gercegini géremeyen bir yazarin baskalari hakkinda séyledikleri ne
kadar inandirict olabilir ki” diyerek buna karsi ¢ikmaktadir. Sinan kendisiyle, kendi
gercegiyle karsilasmaktan korkmadigim1i soOyler. Siileyman’la karsilasmasi da ve
sonrasinda bunun gercek bir sahne olup olmadigina dair bir emarenin verilmemesi de
bununla iligkili goriilebilir. Ayni sahnede “klise” bahsi de gecmektedir. Glinlimiizde de ¢ok
kullanilmasiyla birlikte Kkliselesen seylerin etkisini yitirdigi diisiiniilmektedir. Oysa
“kliseler bazen en temel dogrular1” ifade etmektedir. Dergi kapaklarinda veya sosyal
medyada ¢ok fazla kullanilan ifadeler, dizeler, s6zler de bu baglamda zikredilebilir. Kahve-
kitap-cicek gibi modalasan ve ¢ogu kez yalnizca sanal alemde paylasilan, “dyleymis gibi
gosterilen” fotograflar cokca kullanilmaya devam etmektedir. Kliselesen dogrularin artik
lizerine diisiinmeye deger olmadig1 ve hatta bunlari kullananlarin ¢cogu kez kiiciimsendigi
bir hal ortaya ¢ikmistir. Elbette ¢ok sik duydugumuz veya gérdiigiimiiz bu tiir basmakalip
ifadeler rahatsizlik verme durumuna gelebilmektedir. Bu durumu sosyal medya gercegi
ve moda’lasma durumuyla iliskilendirmek miimkiindir.

35 Diana Crane, Moda ve Giindemleri, cev. Ozge Celik, (istanbul: Ayrinti, 2003), 24, 119-120; John
Tomlinson, Kiiresellesme ve Kiiltiir, cev. Arzu Eker, (Istanbul: Ayrinti, 2004), 121.

36 Abdulkadir Gélcii, Siikrii Balcl, ve Ayse Arsal Gélcii, “Sosyal Medya Kullanimi ile Kendini Gizleme ve
Yasam Doyumu Arasinda Bir Baglanti Var m1?”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
21/1 (Mart 2019): 173-90, https://doi.org/10.32709/akusosbil.511318; Siikrii Argin, “Kapitalist
Toplumda Isin ve Isgiiciiniin “Kaderi’: Post-Fordizm”, 41 (1992): 28-29.

37 Ceylan, “Ahlat Agaci Cannes”.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/atebe | 12




Kendilik Bahsi ve ‘Ahlat Agaci’ Filminde Modernite Elestirisi

3.4. Inang¢ Dogruyu Bilmeme Istegi Midir?

Oldukea uzun bir sahne olan imamlarla karsilasmasinda Sinan, Veysel'in (Imam 1)
dedesine olan altin borcunu bilmekte ve buna dair imama mesajlar vermektedir. Bunu
acikca dile getirmeden saygisini koruyarak, ima ederek sodylemektedir. Nuri Bilge
Ceylan’in ifadeleriyle Sinan, bu cografyada dini konulardaki ayriksi diisiinceleri agiklikla
konusabilmeyi bir tiir tabu gibi géren kemiklesmis bir anlayisa baskaldirmak isteyen bir
dirtiiyle, diisiindiiklerini ve kuskularini agikea dile getirmenin yaratabilecegi ummadik
tehlikelerin tuhaf kaygilar1 arasinda sikisiyor. Bu da Sinan’in sdyleyeceklerini, daha
dolayly, soyut, imaly, igneli ve ikircikli bir kivama ¢ekmek zorunda birakiyor.38

Birlikte yiiriimeleri ve kahve de oturmalariyla tim yolu izleyiciye de yiiriiten
Ceylan, bu sahnede izleyiciyi adeta filmin i¢ine dahil etmistir. Miiftiiliigiin davetine giden
Veysel, bunun mecburiyetinden yakinmaktadir. Nazmi'nin (Imam 2) bahsettigi Hz. EbQ
Zer'i Sinan’in bilmesi lizerine “popiiler sahabe” tartismasi baslamaktadir. “Tarihte ikinci
planda kalmuis kisileri zorla degerli hale getirme” durumu giiniimiizde ge¢mise donmeye
calisan, yapilan yeni icat veya ¢alismalarda “aslinda bunu biz bulmustuk’cular” ile
medeniyetin, dinin, 6nemli veya degil, sahsiyetlerini tanimaya c¢alisan, 6grenen ve
Ogretmeye calisanlara da deginilmis olmaktadir. Dinde reform konusunda insanin aklina
verilen firsat ile din arasinda bir zitlik gosterilmis, giintimiizde giindemde olan Kur’an'in
modern c¢agin sorunlarina yetebilmesi, karsilik verip veremeyecegi konularina
deginilmistir. Modern dénemde pozitivist diisiince ile birlikte bilginin kaynag: yalnizca
akil olarak goriilmekte, din, toplum kurumlarindan biri haline getirilmeye ¢alisilarak
siirlandirilmaktadir. Bu dogrultuda, ‘diinya degismis insanlik nerelere gelmis biz nerede
kalmisiz’ diyen Veysi kendi toplumunu ve gecmisini hakir gérmektedir. Bahsi gecen
durum, modern Miisliiman i¢cin uzun zamandir goriilen problemlerden biridir. Veysi,
Nazmi’ye gore daha etliye siitliiye karismayan, tartismalardan kacgan, teslimiyete kendini
birakmis bir imamdir. Nazmi ise giliniimiizde yeni imam olmus, idealleri olan, degisime
katkida bulunacagini, halki bilinglendirebilecegini diisiinen hentiz o kadar tecriibesi
olmayan, ‘yeterince’ engelle karsilasmayan imam karakteridir. Veysi, kurcalamaktan
cekinen ve belki de bikan bir karakterdir.

Dinin sekilcilige doniistiigiine, iceriginde problemler goriildiigiine, ge¢misi de
referans alamayacagimiza, tarihselcilige, verilerin modern yasama yetemedigine, bu
konularda her zaman Nazmi, Veysi ve Sinan’da oldugu gibi tartismalarin siiregelecegine,
dinin baz1 6gelerinin modalastigina ve ahlak problemlerine deginilen sahnede senaristler,
adeta geri doniilebilecek bir din algis1 birakmamislardir. Bu dogrultuda dinin birgok
yoniinde tartismanin olduguna ve bir ¢ikmazi olduguna isaret ettikleri goriilmektedir.
Ahlak konusuyla alakal olarak Sinan “hi¢ kimse vicdaniyla, 6zgiiveniyle bas basa kalan
kimse kadar giivenilir olamaz” derken ahlakin insanin vicdaniyla olan baglantisina
deginmis, ahlakin yalnizca dine bagh olmadigin ateistlerdeki su¢ oranlarinin disikligi
ornegiyle baglamistir. Bu gibi toplumlarda su¢ oranlar1 diisiikken intihar oranlarinin
yiiksek olmasi da maneviyat eksikligi ile iliskilendirilmistir. Ote yandan Friedrich
Nietzsche, Max Weber ve Karl Marx'in dinle ilgili gériisleri baglaminda dinin sosyal
sorunlari saklama ve mesrulastirma giiciine de deginilmistir.

Kahveye oturmalarindan itibaren Sinan gazeteyle, iki imam ise telefonla ugrasmaya
baslamistir. Teknolojiden de s6z edilerek “Teknolojik oyuncaklar o kadar giizellesti ki
kutsal kaynaklarla tatmin olunamiyor sanki artik” goriisii de yukari da bahsettigimiz
problemlere karsilik gelmektedir. Teknolojik ¢agin insanini, modern veya post-modern

38 “Nuri Bilge Ceylan: Hissetmek Degil Anlamak Onemli”, Gazete, Cumhuriyet (Erisim 09 Nisan 2021).
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insan1 kutsal kaynagin tatmini, gii¢c olarak gésterilmektedir. Imamin da herkes gibi
hayalini kurdugu, istedigi en iist model iriindiir ve daha alt1 bir iiriine sahip olunca
yeterince modern olunamamistir. Son olarak insanlarin kendi realitelerinden kagmaya
calistiklar1 séylenmistir. Bahsi gecen realiteyle modern hayatta yasamak olduke¢a zor
goriilmektedir, buna karsi olan, uyum saglayamayan, alismayan, umursayan, kendinden
kagamayan insan ise bir manada ahlat agacina benzemektedir.

3.5. Yamactaki Ahlat Agac

Ogretmen olan baba; bor¢lar1 bulunan, ganyan oynayarak parasini kaybeden, ailede
konumu zayif goriilen, cevrede bos islerle ugrasan biri olarak taninan, isini ve topragi
seven, toprakla ugrasmaktan inatla vazge¢cmeyen, kuyuyu kazarak su bulacagina ve
topragl yesillendirecegini diisiinen, umudunu kaybetmeyen ancak bircok engelle
karsilasan ve ilerledigi bu yolda da kendi basarisini saglayamayan biridir. Sinan’in
babasiyla iliskisi olduk¢a zayiftir. Babasina ¢ok kizmakta ve onu umursamadigini
gostermektedir. Oyle ki bazi sahneler de babasina oldukca agir itham (hirsiz) ve sézlerde
bulunmaktadir. Ailede giiclii ve otoriter olan annedir (kadindir). Ancak Baba da basina
buyruk, isteklerinden, hedeflerinden ve hayallerinden vazge¢cmeyen biridir. Ganyan
oynadigl sdylenen, ama film boyunca oynadigini bir kez dahi gérmedigimiz baba, topraga
ve isine sevdalidir. Kuyudan su ¢ikarmak icin ¢abalayan, topraga diiskiin, zeki, gereksiz
islerle ugrastig1 soylenilen ve film boyu bir seyleri basardigini hi¢ goremedigimiz baba
karakteri, aslinda zorlu yollardan gectigi goriilen ancak topraga ve asila olan doniis
inancini son sahneye dek hi¢ kaybetmemis bir babadir. Topraga dair Yunus Emre’nin su
dizelerini soyler; “Hor bakma sen topraga, toprakta neler yatur. Kani bunca evliya, yiiz bin
Peygamber yatur.” Mera hayvancilik iizerine gecen bu dizeler ile topragin herkese ve her
seye yetebileceginden bahsetmektedir. Onemli olan topraga dénmektir. Adorno’nun
teorisine gore Kkiiltlir endiistrisi ve tliketim kiiltiirii daha fazla arzunun arzulanmasini
saglayan arzulara, ¢ogaltmaya, olasiliklarin isleyisini ‘yapilandirmaya’ degil, serbest
kilmaya yonelmistir.3® Bu endiistrinin irinleri, insanlar perisan halde olsa bile asir
tiikketim planlamasiyla iiretilmektedir. Uriinlerin her biri herkesi ayakta tutan dev
ekonomi carkinin bir modelidir.*® Tiiketim toplumu bir tasarruf ciizdani degil, kredi
kartlar1 toplumu, bekleyen degil, isteyen bir ‘simdi’ toplumudur. Ayni zamanda asiriligin,
abartinin, bollugun ve miisrifligin hakim oldugu bu toplumda miikemmellik aranmakta ve
istenmektedir.#! Bu sahnede de daha fazla iiretim icin 6nce daha fazla tiiketim ortamini
ve zeminini hazirlayan kapital sisteme karsin topragin bereketine ve bolluguna
deginilmektedir.

Babanin hayali, ¢cagin 8/5 calisan, is disinda ‘yasama’ya vakti olmayan her
calisaninin emeklilik hayali olan ‘soyle bir koye yerlesip sehrin giiriiltiisiinden,
kosturmacasindan uzakta kendi meyvemi sebzemi yetistirip, hayvanlara baksam’ dedigi
hayaldir ve bunu bir anlamda gergeklestirmektedir. Birgok sahnede itibar1 zedelenen
baba, son sahnede ona giivenmeyen Kkisilerin hakl ¢iktigin1 ve kuyuyu kazmaktan
vazgectigini soylemektedir. ‘Aramak’tan vazgecen baba, defalarca ayni noktaya gide gele
cikmazlara stiriiklenen, ¢arktan kagmaya calisan ancak kiiciik goriilen, ‘basart’ sayilan

39 Bauman, Modernite, Kapitalizm, Sosyalizm, 50.

40 Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi Kiiltiir Yonetimi, cev. Nihat Ulner, Mustafa Tiizel, ve El¢in Gen,
(istanbul: iletisim, 2011), 56.

41 Zygmunt Bauman, Calisma, Tiiketicilik ve Yeni Yoksullar, ¢ev. Umit Oktem, (istanbul: Sarmal Yayinevi,
1999), 50; Bauman, Akiskan Hayat, 111.
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hicbir seyi gerceklestiremeyen ve sonunda her seyi bir kenara birakan modern insana
olduk¢a benzemektedir.

Babanin isi ile olan iligkisini de bircok sahnede gormekteyiz, bu konuda kesilen
kamera arkasi sahneler de bulunmaktadir.*2 Sinan’in baba meslegi olan, sinif 6gretmenligi
okumasi da bu dogrultuda 6nemlidir. Sinan babasinin topraga olan sevgisini, bagliligini
hor gérmekte ve ayni zamanda kabullenmektedir. Babasina olan kizginligi, babasinin
ganyana baslamasi, ailesiyle daha az ilgilenmesi, para ve itibar kaybetmesi ile paraleldir.
“Hayatin sagmaligina karst bir baskaldirt onunkisi” demekte ve babasinin adaletsiz ve
cikmazlarla dolu hayata karsi kendini ifade edis bicimi olarak kimsenin inanmadigi o
topragi isaret etmektedir. Filmin sonlarina dogru emeklilik hayaline de kavusan babasini
daha iyi anlayan Sinan, onun i¢in hayatinin en 6nemli verisi olan kitabin karsiligini
yalnizca babasinda buldugunu ciizdanindaki gazete kupiiriiyle gérmektedir. Esasen
Sinan, Ahlat'ta babasinin ¢ocukken anlattigl bir hikdyeden esinlenmistir. Babanin son
sahnedeki ‘hi¢ olmasa bir konuda hakl ¢ikabilsek’ demesi basari elde edememis olmak,
ektigini bicememis olmaktandir. Umudunu kaybettigini yalnizca bu sahnede gérmekteyiz.
Oysa topraga doniis ve arayis maalesef uzun yillar1 gerektirmekte, nesilden nesile bir
arayisa gebe olmak gerekmektedir. Moderniteden ¢ikmaya calisan, 6ze ve asila donmeye
calisan giiniimiiz insanlar1 da ayni hataya diismekte, yaptiklar1 isin karsiligini hemen
gormek istemektedir. Bu ‘acelecelik’ 6ngorii ve yapilan isin sonuglarini dogru analiz
edebilme gibi yetilerin 6niint kapatmaktadir.

Kendini yolda kaybeden babayla olan diyalogda Sinan “Yamagtaki Ahlat”tan so6z
etmekte, yalniz, uyumsuz ve sekilsiz olan agaci kendisine, babasina ve hatta dedesine
benzettigini ifade etmektedir. Basta 6nceline (baba) karsi olan evlat, ayni yollardan farkli
sekillerle gecerek ayni noktaya, baslangi¢ noktasina, ulasmaktadir. Dede ogluna kuyudan,
aramaktan, topraktan vazge¢mesini soylemekte; baba da son ana kadar arasa dahi bu
yoldan vazgecmekte; o sirada ogul babasinin ve de dedesinin biraktig1 yolu ‘iz’'lemektedir.
“Herkesin bir tabiati var tabi is onu kabul edip sevebilmekte” derken baba, Sinan tabiatini
orda goriip topraga ve babasinin yoluna devam etmektedir. Nuri Bilge Ceylan her ne kadar
acik uclu iki son birakmis olsa da; 6ncelikle Sinan’t kuyuda asili gormekteyiz, burada
Sinan’in kendi ideal ve hayallerini astigini; ardindan kuyuya, topraga, babasinin yoluna,
aramaya babasinin kaldig1 noktadan ve kendisinin ka¢tig1 ilk noktadan devam ettigini
diisiinebiliriz. Insanoglu kabugunu begenmese, daha iyisini ve dogrusunu yapabilecegine
inansa da genelde kactig1 ilk noktaya inanir sekilde donmekte, yeniden kendinin olan o
yola devam etmektedir. Sinan bu sahnede kendi yolunu bu sekilde ¢izmis ve babasinin
biraktig1 yerden, kuyuyu kazmaktan, yoluna devam etmistir.

Sonug

Bir siire¢ olarak modernite geleneksel yasam formlarindan kokli bir kopusla
sekiiler bir toplum tasavvuru lizerine kurulmustur. Bir yasama birimi olarak “tasra”
kavramsallastirmasi, modern sehir hayatinin kiyisinda kalmis yasam formlarini imler.
Bati dis1 toplumlarin modernlesme tecriibesi gelenek-modernite dikotomisiyle
sekillenmistir. Kent- tagra karsitligi da bu dikotomiyi yansitan bir karakter arz eder. Nuri
Bilge Ceylan'in Ahlat Agaci filmi Tiirkiye’nin modernlesme 6ykiisiiniin post-modern bir
okumasi niteligindedir. Bu dogrultuda modern insanin i¢ ¢atismalar1 ve kimlik arayisi,
filmde Sinan karakteri iizerinden ele alinmaktadir.

42 Nuri Bilge Ceylan, “Ahlat Agaci - Filmde Olmayan Bazi Sahneler”.
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Modernitenin kazanimlari Sinan’1i¢inden ¢iktig1 tasraya yabancilastirmistir. O artik
ne tam olarak tasralidir ne de biitlinliyle sehre ait hissetmektedir. Kendisini, babasini ve
hatta dedesini de o Ahlat’a benzetmektedir. Kendisi olmanin, yolun devamini getirme
oldugunu anlamis goriinmektedir. Baslangicta daha dogru gordiigii, mutluluga ve koke
ulasilabilecek yolun oldugunu diisiinen insan, ¢ogu kez tecriibe ederek doniip dolasip
baslangi¢c noktasina, tasraya, ize ve umuda ulasmaktadir. Sinan'in da bu seriivende
baslangicta kactig1 tasraya donerek yola babasinin kaldig1 yerden devam etmesi siireklilik
icinde degisim perspektifini yansitmaktadir.
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